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Alvin Toffler'in "Future Shock" adli kitabinda belirttidi gibi,
yarinin teknolojisi hafif editim gﬁrmﬂ@, tekdilze galismaya hazir milyon-
larca insan ile giziind kirpmadan buyruklari yerine getiren, ekmek parasi
igin otoriteye mekanik bir bigimde boyun eden kisiler istememektedir.
Modern teknolojinin istedigi "kritik kararlar alabilen", "yeni gevreler-
le basa gikabilen", "yeni iligkileri aninda saptayan", kigilik sahibi

insanlardar (1).

Iginde bulundufumuz gada "Iletisim Gafi" denmektedir. Bunun ana
nedenlerinden biri, iletigim teknolojisindeki geligmelerin, glinlik ya-
santiya bliylik bir hizla girmesidir (2). Bir kitle iletigim araci olarak
televizyon 1940'11 yillardan itibaren artan bir hizla genig izleyici kit-

lelerine ulagmaya baglamigtir.

Televizyon insanlari bilgilendirme, deder, tutum ve davranmig ka-
zandirma agisindan tek basina belirleyici bir glice sahip olmasa bile,
olumlu ya da olumsuz, toplam yagantisi Uzerindeki etkisini siirdiirmekte-

dir. Birkag dakikalik bir gdrlntd, dinyanin dikkatlerini bir y@ne geke-

(1) Sitki Aytag, "Ilk ve Orta Ofretimde Bilgisayar Kullamimi",
5. Bilgisayar Kongresi Bildirileri, (Istanbul:6-8 Haziran,1988), s.71.

(2) Mehmet Kesim, Teletex ve Viewdata'min Uzaktan Ofretimde Kul-

lanimi, (Eskisehir:A.U. Yayinlari, 1985) , s.3.



bilmekte ve insanlari o ytnde etkileyebilmektedir. Bu bilgilerin igidin-
da, televizyon yapim siireci igerisinde galigan kigilerin de, giniimiz tek-
nolojisine paralel olarak iyi bir editimden gegmeleri, izleyicilere ni-

telikli yapamlarin kazandirilmasini saglamada dnemli bir unsurdur.

Bir kitle iletigim araci olarak televizyonumn giderek popililerlesme-
si, temelde grintiinin glciinden kaynaklaﬁmaktadlr. Ancak bunun uygulama-
daki sonucu sudur; gdriintd ve sesin birlikte bir b{itlin olusturduklari ve
yapimi daha “"anlamlastirdiklari" gergedidir (3). Bununla birlikte sesin
televizyona bir boyut kazandirdigi da yadsinamaz. Televizyon yapimlarin-
da girsel boyut, yapimin estetik gereksinimlerini kargilayacak gekilde,
ses boyutuyla birlikte planlandiginda, istenilen amaglara ulasmak kolay-

lasair.

Televizyon yapimlarinda da giirlintd ve ses boyutunu bir anlam bii-
tlnligl igerisinde birlegtirerek izleyicilerin bedenisine sunacak olan,

Toffler'inde isaret ettigi bu "kigilik" sahibi insanlar olacaktir.
Sorun

Televizyon temelde teknik bir aragtir. Ginlmizdeki teknik geligme-
ler sayesinde, yiliksek nitelikli televizyon (High DefinitiDnITelevisiDn)
gergeklestirilebilmistir. VYiksek nitelikli televizyonla, teknik agidan

gﬁrﬂntﬂ ve ses olarak film kalitesini yakalamak olanaklidir. Ancak bu

(3) Nijat 0zBn, 100 Soruda Sinema Sanati, (Istanbul: Gergek Yayin-
evi, 1972), s.90.




teknmimjik geligmelerin, hlzlica kitlelere yayilmasi, llkemizin de yakin
gelecekte bu gelismeden yararlanabilmesi uzun zaman alabilir. Clnkd he-
niiz geligmig Ulkelerde bile, kitlenin kullanimina tamamen sunulamamigtir.
Bunun en 8nemli nedeni ise, yiksek nitelikli televizyon sisteminin gind-
miiz maliyetlerinde, Ulkelere ekonomik bir yik getirmektedir. Bu ydnden
bakildiginda, televizyonun sahip oldugu buglinkil teknik olanaklarin ve
sinirliliklaran belirlenerek, nitelikli televizyon yapimlarinda bu bilgi-

lerin teknik ve estetik @gelerle biflikte ise kosulmasi gereklidir.

Televizyonun teknik saimirliliklarinin (ekranin kdgiikligl, gdrintd
ve ses kalitesi) yani sira, izleme ortamindan gelen sorunlari da vardar.
Hir televizyon yapimr cogkunluk hissini uyandirsa bile, gerek tiyatro-
nun, gerek konserin, gerek filmin, izlendifi ortamdaki cogkuyu veremeye-
bilir. Ginkd bu izleme ortamlari, toplumsal bir olay: igerirler; izleyici-
ler toplum psikoplojisine girip, izlenene‘kendilerini daha kolay kaptira-
bilirler. Televizymn seyrederken ise, etkilenmeden kagis yolu bulabilir-
ler. Karartilmis salonda ilgi, timilyle bir noktaya, sahneye, perdeye yfi-

nelir; tanidik gevrede ise bu olanaksizdar.

Bu sinmirliliklardan dolaya, televizyon yapimcilari ilgi gekme ydn-
temlerini arastirmaya ytnelirler. Televizyon yapimcilariy aydinlatma, nes-
nelerin ve kameralarin hareketi, gekim Olgekleri, girilis noktalari, dekor
ve oyunculuk gibi estetik ﬁﬁelefle hirlikte ses boyutundan da yararlana-
rak, yapimin estetik agidan niteligini yikksegltebilirler. Bu da yapimin
izleyiciler tarafindan ilgi ile izlenmesini saglayabilir. Bu kisa sapta-
madan da anlasilacafjy gibi, televizyon yapimlarinin estetik bir Gfesi
olan "ses boyutu"nun yaratilmasiyla, televizyon yapimlarinin;

- Ikna ya da inandirma glicli arttarilabilir,



- Izleyicilerin dikkatleri pdaklastirilabilir,
- Bunlarin 15181 altinda, izleyicilerin gldilenmeleri ya da hare-

kete gegirilmeleri hizlandairilabilir.

Emre Kongar, Tirk sinemasinin estetik agidan eksiklikleri oldudu-
nu ve sinemanin sanatsal nitelifi ile dodrudan iligkili olan estetik &de-

lerin Onemini sByle vurgulamistir:

"Bu eksiklikler sinemanin sanat olmasini bile engelliyor ben-
ce. Glnkl nedir sinema? GOrseldir, igitseldir. Simdi siz giiremi-
yorsaniz, igitemiyorsaniz ya da gdrdugiinizle igittiginiz arasin-
da senkrunizasyuh saglanmamigsa, bu yapit Once sanat yapiti ola-
rak basarili olamaz, Yagam kavgasl iginde, sanat, siyaset, egi-
tim, tretim... bitiin bunlar igige gegmigtir. Ama sanatin ayirica
bir vasfi var, nedir siyasetle sanati ayiran? Nedir editimle sa-
nat1l ayiran? Bu estetiktir. Igerik defildir. Ginkil ayni igerifi
politikada da, editimde de, sanatta da kullanabilirsiniz, ama
aradaki fark estetiktir. Estetik kaygiyi @n plana almadiginiz

zaman neyi tartigacagiz ki?" (4).

Televizyon yapimlarina da bu perspektifle bakildiginda, televiz-
yon yapimlarinmin "sanat yapiti" olarak bagarili olabilmesi igin, estetik
kaygilarin 8n plana alinmas: gereklidir. Bu nedenle "ses boyutu" da te-
levizyon yapimlarinin estetik yapisini kurabilen ya da giglendirehilen

tnemli bir Ogesidir.

Bir televizyon yapimi gdrintd, ses ve hareket birlikteliginden

(4) Emre Kongar, Kiiltiir ve Iletigim, (Istanbul:Say Yayinlari
1988), 5.99-103.




olugur. S8z konusu olan hareket; kameranin hareketi, kameranin @niindeki
nesnelerin hareketi ve gekimlerin birbhiri ardina eklenmesiyle olusan ha-
rekettir (5). Bu lg ddeden herhangi birisinin yapim igerisinde iglerli-
ginin azalmasy ya da yitirilmesi yapimi olumsuz bir sekilde etkileyebi-
lir. GOrUntiinin varligi, sesin daha az elestirisel olmasini saflayabilir

ve televizyon yapimlarinda gOrintlli sese nazaran daha egemen bir &gedir.

Televizyon yapimlarinda ses, yaplminvgﬁrsel gereksinimleri karsi-
landiktan éunra ele alinmamali, gekim Oncesi gdrintiyle birlikte plan-
lanmalidair. Gergek mekanlardaki -8zellikle dig mekanlardaki- konugmala-
r1 almak ya da kaydetingk her zaman mimkiin Dlmayabilif. Ancak gergek me-
kandaki gevre seslerini veya ses efektlerini almak genelliklé daha ko-
laydir. Gergek mekandaki konugmalari almak mimkin olmadiginda, gekim
sonrasi yapllan seslendirmeyle bu sorun asilabilir ve gergek mekandan
alinan ses efektlerine sahnenin atmpsferine uygun yeni ses efektleri ve
miizik eklemek olanaklidir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta, ses ya-
kinligi ve ses perspektifinin, ses efektlerinin ve miizigin gdrintlyle
bir hiitiinlik igerisinde birlestirilmesidir. Bu da yapimin estetik yapi-

sin1l gliclendirebilir.

Ulkemizde gergeklestirilen televizyon yapimlarinda, genellikle
sonradan seslendirme yintemi (konusmalar, ses efektleri ve miizik gekim
sonras: stiidyoda senkronlu bir sekilde gdriintiiyle birlestirilmesi) ter-

cih edilmektedir. Biiyle bir tercihde, gekim mekanindaki ses efektleri

(5) Herbert Zettl, Sight Sound Motion, (California: Wardword Pub-
lishing, 1973), s.290.




kaydedilmemis ise, gergek mekandaki ses efektlerini yeniden olugturabil-
mek 1gin, zengin bir ses efekt arsivine sahip olmak ve bu ses efektleri-
ni gdrlntilyle senkronlu bir gekilde birlestirmek gereklidir. Ses boyutu-
nu belirliyén, ses yakinlifi ve ses perspektifi ses kontrol masasi saye-
sinde gergeklestirilebilir. Ulkemiz televizyon yapimlarinda ses boyutu
yaratma gibi, estetik kaygilara daha az Bnem ve @zen gisterilmektedir.
Orneding 22.3.1900 tavihinde yayinlanan "Hanimin GiFL1igi" adli dizi
programin giftlikte gegen bir sahnesinde, diyalofun arka planinda adla-
yan bir gocuk gdriilmekte fakat gocuk aflama sesi isitilmemektedir. Bir
saonraki sahnede, gay karigtiran bir adam gridlmekte, gayin karistirilima
sesi duyulamamaktadir. Ses yakinlifjy ya da ses perspektifine @rnek gés-

terilecek herhangi bir sahneye de genellikle rastlanilamamistir.

Yabanci kaynakli yapimlar Tirkge seslendirilirken, ses efektleri
ve mizik kanali, diyalpglardaki konusmalarla uygun sekilde mix edileme-
mekte ve gofu zaman ses efektleri arka plana itilmis gibi gdzilkmektedir.
Yapimdaki konugmalar tﬂrkqeyg dndstdrdlirken, seslendiren kisiyle, mik-
rofon arasindaki mesafe sahit oldujundan, ses boyutunu yaratmak ses kont-
rol masasinda, ses oparatiitrleri tarafindan Szenle gergeklegtirilmelidir.
Ornedin; TRT-1 kanalinda yayanlanan "Wish me Luck" adli dizi programin
orjinal sesleri Tirkiye Radyolari Fm-4 kanalinda verilmektedir. 2.4.1980
tarihinde yayinlanan dizinin kilise mekaninda gegen bir sahnesinde;orji-
nal sesdeki konugmalarda yansima ya da derinlik oldufundan, mekanin geg-
tigi yerle, duyulan ses arasinda bir uyum sadlanmigtir. Fakat Tirkge ses-

lendirmede sesler yakindan ve dolaysiz bir sekilde gelmektedir.

Ulkemiz televizyonlarinda gergeklestirilen yapimlarin, ses-gdriinti

iligkisine ve ses boyutuna yukarida verilen Ornekler gogaltilabilir ya



da ses-girdntld uyumunu gergeklegtiren Ornekler de verilebilir. Ancak

ses boyutu agisindan televizyon yapimlarini yeterli ya da yetersiz cla-

rak tanimlayabilmek igin, belirli standartlara ve estetik kurallar:i or-

taya koymak gereklidir. Bu nedenle sesin teknik agidan belirli standart-
larinmin ortaya koyulmasi ve televizyon vyapimlarini estetik agidan des-

tekleyicl bir 8@e olan ses boyutunun olusumunu etkileyen Bgelerin belir-

lenmesi, hu galismanin sorununt olugturmaktadar.

Amag

Bu galigmanin amaci, sesin teknik ve estetik kurallarini ortaya
koyarak, televizyon yapimlarinda ses boyutunun nasil yaratilacagini be-
lirlemek ve televizyon yapimlarinin ses boyutuyla iligkili estetik deger-

lerini arttirici neriler getirmektir. Bu temel amag gergevesinde asafi-

daki sorulara yanit aranmstir.

- Ses nedir?
.Ses nasil meydana gelir?
.Sesin temel @geleri nelerdir?
.Sesin fiziksel zellikleri nelerdir?
.Sesin akustik ortamlardaki davraniglarini belirleyen unsurlar

nelerdir?

.Stlidyo tasarimlarinda, akustik kogullarin ses kalitesi ilizerin-

deki etkileri nelerdir?

- Televizyon yapimlarinda sesin yeri ve @nemi nedir?
-Televizyon yapimlarinda ses-gdriintii iliskisi ve islevleri

nelerdir?



.Televizyon yapimlarinda konusma ve iglevleri nelerdir?
.Televizyon yapimlarinda ses efektleri ve islevleri nelerdir?
.Televizyon yapimlarinda miizik ve iglevleri nelerdir?

.Televizyon yapimlarinda sessizligin islevi nedir?

- Televizyon yapimlarinda ses boyutu nasil yaratilir?
.Ses-ritm iligkisi nedir?
.Sesin gdrintilye bagimlilaigy (fidelity) nedir?
.Ses-mekan iliskisi nedir?

.Ses-zaman iligkisi nedir?

Onem

Bu galigma;

- Televizyon yapimlarinda daha @zenli bir ses kullanimini sagla-
yabilir;

- Televizyon yapimlarinda atmosferin, ruh durumunun ve estetik
yapinin kurulmasina yardimci olabilir;

- Yapimci ya da ydnetmenlerin dikkatlerini, yapim sesinin ﬁnemi
tizerinde de odaklastirabilir;

- Televizyon egitimi veren kurumlarda tartisma materyali olustu-
rabilir;

- Sinema ve televizyon kuruluslarinda, ses operatirl olarak ca-

liganlara yol gisterebilir.

Sinirliliklar

Calisma,



- Televizyon yapimlarinda ses boyutunun yaratilmasiyla sinitlaidir,
- 1989-1990 yillarinda, Anadolu Universitesi Agik Ofretim Fakiil-
tesl televizyon stiidynlarinda var olan ilgili teknoloji ile

samirlidir.
Yontem
Galigma, vazil: kaynaklar ve giizleme dayali bir galismadir.

Bilgiler ve Toplanmasi
Televizyon yapimlarinda ses boyutunun yaratilmasi siirecinde, ko-
nu ile ilgisi olan ve agadida belirtilen g alana iligkin bilgiler'top—

lanmigtair.

1. Sesin genel tanimina ait bilgiler,
- sesin temel ﬁéeléri ve fiziksel Gzelliklerinin belirlenmesi,
- akustik kpgsullar igerisinde, sesin fiziksel davraniglari ve
arka plan glrlltislnin ses kalitesi Uzerindeki etkileri,
- stiidyo tasariminda dikkat edilmesi gereken noktalari igermek-

tedir.

2. Televizyon yapimlarinda ses—gﬁ:ﬂntu iligkisine ait bilgiler,
- televizyon yapimlarinda sesin yeri ve dneminin belirlenmesi-
ni,
- ses-giirlintll iligkisi ve iglevlerinin, konusma,ses efektleri
ve mijzik b821ndg saptanmasini,

- yapimlardaki sessizligin iglevini, igermektedir.
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3. Televizyon yapimlarinda ses boyutunun yaratilma siirecine ilig-
kin bilgiler,
- ses yakinligi ve ses perspektifinin ne oldugudu ve ses boyu-
tunun olugumunu nasil etkiledigini,
- 506N ritm, giivtintiiye bagimliligr, mekan ve zaman ile ilig-

kilerini kapsamaktadir.

Bilgilerin Toplanmasi
Televizyon yapimlarainda ses boyutunun yaratilmasina ait yukarida
agiklanan bilgiler, 17 Ingilizece, 9 Tiirkge kaynak taranarak ve Agik

Ogretim Fakiiltesi'inde giirev alan yapimci-yénetmenlerle, ses operatiirle-

riyle vyapilan yilzyfize giriigme v aiizlem sonucu elde edilmigtir.

Bilgilerin Islenmesi

Ses, sesin temel dgeleri ve fiziksel 8zelliklerinin akustik ko-
sullar altinda deferlendirilmesi ve sesin yeri ve tnemini vurgulayan
temel bilgller dzerine, ses boyutunun olugmasini etkileyen faktirleri
igeren hilgiler, televizyon yapimlarinda uygulanilabilinir @nerilerle

hirlikte geligtirilmigtir.



BiLiOmM 1

SES

1.1. SESIN TANIMI

Bir sesin kaynaktan hedefe ulagmasi, birgok disiplinden bilgi ge-
rektirir. Sesin genel davranigi, fiziksel olarak incelenmesini, kapali
mekanlardaki sesin davranig: ise akustifi ilgilendirir. Sesin iglernmesi
ve yayinlammasi elektronik ve mihendislik alanlarinda deferlendirilir.
0zel amaglarla diizenlenen igitsel iletiler ve bunlarin estetik deferleri
de iletigim teorisinin ilgi alam igerisindedir (6). Bu nedenle iletigim

alanminda ses, genig ve disiplinler arasi galismalari gerektirir.

Ses Biznel ve nesnel olarak iki anlamda kullanilir. Oznel olarak
kulak tarafindan hissedilen igitme duyusunu, nesnel olarak ise, bu duyu-

yu uyaran titresim hareketini ifade eder.

Ses, hareket halindeki bir cisimden olugarak, titresime d@nlsmis
molek{ll hareketlerinin belll giddet ve frekanms sinmairlari iginde belir-
ginlesen ve kulafimizda igitme hissi doduran bir dalga hareketidir (7).

Esnek bir ortamda meydana gelen dikey ve yatay olarak her iki ydnde de

(6) Stanley R. Alten, Audio in Media, (Califonia: Wardsworth
Publishing, 1986), 5.2.

(7) Murat Erig, Yapi Fizigi Sorunlari, (Istanbul, 1982), s.84.
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yol alabilen, kulaktaki basincin dedigimi tarafindan kuiak igin, isit-

sel duyarlilikta liretilen bir dalga hareketidir (8).

1.2. SESIN MEYDANA GELISI VUE FREKANS

Hes titregim ile baglar. Hava zerreciklerinin herhangi bir basing

altinda bir noktadan diger bir noktaya hareketine ses denir (9).

Bir cisme vuruldugunda, zorlandiginda, sikistirildidinda veya
insanlarin ses tellerinin titregmesi halinde, kaynaga yakin hava mole-
kiilleri hareket eder. Ormefin; iki ucundan gerilmis bir teli elimizle
titregtirdigimizde, telin etrafinda deﬁigen hava basinglari meydana
gelir. Du hava basinci, gerili telin sag ve sol tarafina hareket eder
ve gerili tel sad tarafa dofru hareket ederken, sag taraftaki havayi
sikigtirir, dolayisiyla buradaki hava basinci artar. Gerili tel sol ta-
rafa dodru hareket ederken, saf] taraftaki havayi gevsetir ve buradaki
hava basinci azalir. Insan kuladi titresen tele ysklasirsa, basinci de-
fiigen hava zerrecikleri kulak zarina garparak sesin algilanmasina neden

olur. Sekil-1.

Sekil-1'deki gerili telin saniyedeki titresim sayisi, gikan sesin

frekansin tayin eder. Bu titregim hareket ile baglar ve basinci en dst

(8) Howard M. Tremoine, Audio Cyclopedia, (New York, 1977), s.11.

(9) Celal Tutar, Ses Frekans Teknifi, (Izmir: Birlik Yayimevi,

1986), s.67.
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seviyesindeyken azalincaya kadar bir devri (cycle) tamamlar. Bir saniye-
de tamamlanan bir titresim devrinin sayisi "frekans" olarak adlandirilar.
Eder titregim suniyede U devivse, onun frekansy S0 Hertz(Hz)'dir; tit-
regim 10.000devirse, onun frekansi: da 10.000 Hz ya da 10 kilo (KHz)

nlarak tanimlanir.

|

' e & o
p2lIAAN
Zaman A
\ }L]i |
y e o
Gam
Zaman B
I é
1 o ~00
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|
S Zaman
< 8
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:: Zaman A Zoman '
v y
ZamanC

tamamlanmy
PE— 11 tdreyimo
Gevri

Cekil-1

Her titregim bir frekanstir ve genellikle insanlarin, frekansla-

r1 igitme yetenekleri 16 Hz'den, 16.000 Hz'e kadar defismektedir.



L

1.5 SEGTN TEMEL OOELERT

Kulagimiz, genligi (yilksek ve siddet), perdesi ve timisi bakimin-
dan farkli olan sesleri ayirt edebilir. Genel olarak sesin temel ddeleri
bege ayrilir:

1) Sesin Perdesi (Pitch)
2) Sesin Timisi (Timbre)
3) Sesin Zarfi (Envelope)
L) Sesin SUresi (Duration)

5) Sesin Dogal Seviyesi (Loudness)

1) Sesin Perdesi: Titregimlerin hizi tarafidan belirlenen, sesin
yliksekligi ve algakilél ile ilgili bir tanmimdir. Psikolojik olarak fre-
kans1, ses perdesi olarak algilariz. Ornedin; bir ses kaynafini saniye-
deki titregim sayisi fazla ise onun ses perdesi de yiksektir. GSes
perdesi, sesin ton karekteristiklerinin algilanmasini etkiler. Berrak,

yumugak, tirmalayici, tislayici...gibi sesler drnek olarak verilebilir,

AAVANAAY MMM

a) Bir piyanonun ses perdesi. b) Bir klarnetin ses perdesi.
c) Bir obuanin ses perdesi. d) Bir glrlltinin ses perdesi.

Gk 11-2
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2) Sesin Tinisi: Sinls dalgasi geklinde olusan ve bu sekilde
tanimlanan saf bir ses tonudur. Saf bir ses tonu "harmonik"lerden ve
"gverton"lardan yoksun bir tek frekanstir. (Harmonik; belirli bir ana
frekansin katlarindan olugan bir dizidir. Overton; karmagik bir frekans

igerisinde, normal olarak ana frekanstan yilksek tonlardir.)

Godu ses, hir bilegik dalga sekli lreten gok farkli frekanslardan
olugur. Her ses, kendisini diger seslerden ayiran tek bir harmonik ya-

prya sahiptic v sesler arasindaki bo fark sesin tinisini tanimlar (10).

Alman fizyolog ve fizikgi Herman C. F. Helusholtz (1821-1894)

bir sesin tinisinin mevcut harmoniklerin sayisini ve bunlarin frekans

cve giddetlerinin ana sese (Fundemental) giire dederlerine bagli oldudunu

glsterdi. Ayni yikseklik ve giddete sahip olup, degisik mizik aletlerin-
den gelen seslerin fakliliklarinin nedeni budur. Ornedin; diisiik harmo-
nikleri igeren ses, Gello tarafindan galindifinda sakin, kederli ve
yumusak olarak algilamir. Ayni diislik frekanslar, bir Bossoon (flite
benzer midzik aleti) tarafindan galindiginda ise térpilleyici veya komik

plarak algilamr.

Sekil-3'deki B ve C, 2. ve 3. harmonikler, A'ya yani ana sese
ilave edilir. Kulak, harmoniklerden delay:i belirli bir ses kalitesini

ve ana sesin bir birlesik ses perdesini isitir (11). Bir sesin tinisim

(10) Peter Manning, Electronic Computer Music, (Oxford: Claren-
don Press, 1988), s. 38.

(11) Alec Nisbett, The Technigue of The Sound Studio, (London:
Focal Press, 1983), s. 23.
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etkileyen faktdrler sesin zarfi diye adlandirilan , "gikig (attack)-

kalig (sustain)- dlistis (decay)" slireleridir.

SVAVAVAVAVLY
J\/V\/MW

Sekil-3

3) Sesin Zarfi: Bir ses zarfinmin , gikig-kalisg-dislis olarak Ug

safhas1 vardir.

Kalis

s e emm e G mee Gva Ge  Gmem W e s mee e was v o

Sekil-b

Cikig, bir sesin belirli pir dogal seviyeye (loudness) ne kadar

hizli ulagacagidir.

kalig, bir sesin dogal seviyesinin en lst kisminda ne kadar kala-
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cajin: gisterir.

Digillg, bir sesin en yilksek seviyesinden, sessizlige kadar varis

zamanidir.

Ayni frekansli ve ayni dogal ses seviyesine sahip iki nota, fark-
11 zarflarla, farkli sesler lretir. Ornefin, bir keman teli yavas tit-
regtiginde, sesin akiciligindaki, gikis- kalig-diglis siireci kademelidir.
Keman teli hizli titrestiginde, sesin gikis, belirli diizeyde kalis ve

inig zamani kisa oldugu icin, keman "kesin" sesler gikarir.

L) Sesin Slresi: Bir sesin, ne kadar sirdiglini belirler. Bir ses
tonu , gok kisa patlama seklinde veya oldukga uzun algilanabilinir.
Genellikle bir sesin kisa patlamalari -hizli bir vurus gibi- tempoyu
hizlandiricy bir his wyandirir. Uzun slire devam eden ses tonu kizginlik

derecesine varan bir sikiciligi yaratabilir.

5) Sesin Dogal Seviyesi: Bir ses tonunun dogal seviyesi, algila-
nan ses seviyesinden daha giigld gbrindr. Belirli bir ses perdeli ve
tinili nota ylksek galinamaz. Bir sesin alginan kuvvete dinlsiimil, sesin
dinamigidir. Bir titresimle hareket eden molekiillerin sayisi ses dalga-
sinin blylkligini gisterir ve buna sesin "genligi" denir. Ses genligi,

dodal ses seviyesi olarak da tanimlanabilir.

Kulagin dodal ses seviyesindeki genig dedisimleri igitme kabili-
yeti olaganistidir. bodal ses seviyesini desibel (dB) ile dlgeriz.
Desibel akustik basing ve voltajin yojunlugu ile ilgili olarak dlgdlen

bir birimdir. Akustik basing, ses basing seviyesi ile Olgildr.
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Insanlarin isitme sinirimin giicli, isitmenin baslangici olan O dB
ses basing seviyesinden, afrinin baglangici olan 120 dB ses basing sevi-
yesine kadardir (12). Sessizlikten, sesin yiiksek dogal seviyesine kadar
olan bu sinir, dinamik alan olarak adlandirilair. Bu sinir logaritmiktir
ve insanlarin dogel sesi igitme kabiliyeti 10 000 000/ 1 oraminda veya
daha bilyiik dederdedir. Ornedin; 60 dB'deki ses, 0dB'lik sesten 1000 kez

siddetlidir; 80 dB'deki ses, 60dB'den 10 kez daha siddetlidir.

1.4. SESIN Fiziwksel OzELLIKLERI

Her ne kardar frekans ve renlik bir ses dalgasinin en dnemli fi-
ziksel Ogeleri ise de, sesin hizi -ses dalgasinin yayilma hizi- da di-

fer Bnemli bir Fiziksel ses @Gigesidir.

Sesin yayilma hizi, ses perdesl veya dofjal seviyesi lzerinde ge-
nellikle az bir etkiye sahiptir ve kontrolld bir gevre igerisinde de-
gigmez. Ses deniz seviyesinde 70 derece Fahrenheit'da, saniyede 1.130
feet hizla yayilar. Sesin hizi, hava sicakliginin artmasi veya azalmasi
gibi, yiksek ve dilglik hava dedisimlerinden etkilenmektedir. Sesin O

derece C'deki hava iginde yayilma bizi 331,5 m/s'dir (13).

Ses titregimleri sadece hava molekiillerinin hareketinin oranina
etkilemez, ayni zamanda hava molekiillerinin sayisini belirler. Bu sayi

ses titregimlerinin yogunluguna baglidir; ses titregimlerinin giddeti

(12) Alten, Audig in Media, s.7.

(13) David Heolliday, Physecs, (New York, 1974), s.319.
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arttiginda daha fazla sayida hava molekiilleri yer defigtirir. Kisaca,

ver degistiren hava molekiil sayisi arttikga bliyik bir ses dalgasi meyda-

!

na getirir.

Sekil-5 a'da hareket eden hava molekiillerinin sayisi az oldugun-
dan, sesin genligi digiktiir. Sekil-5 b'de ise bava molekll sayisi Sekil-

5 a'ya oranla daha fazla oldugundan sesin genligi de yiiksektir.

5&kak bai\ng

yoksek basing

algak basing

algak basing )
a ‘ b

Sekil-5

Dalgaboyu (X): "A" igareti ile gBisterilmektedir. Ses titregimi-
nin bir devir igerisindeki hareketinin yayildifi uzaklida dalgaboyu de-
nir. Bir dalgaboyu agilarla ifade edildiginde; 0 derecesinden 360 dere-
ceye kadar olan mesafedir (14). Frekansla, dalgaboyu arasinda ters bir

oranti vardir. Frekans yitkkseldikge, dalgaboyu kiigliliir. Sekil-6.

(14) Tremaine, Audio Cyclopedia, s.15.
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Gekil-6
Frekans (Hz) ‘ Dalgaboyu (A)

14,080 2,5 ©m
7.040 5 cm
3.520 9,5 ecm
1.760 19 cm
880 38 cm
L40o 75 cm
220 ‘ 1,5 m
110 3 m

HY Gom
27,5 12 m

1.5. KARISIM (INTERFERENCE)

Belirli bir kaynzktan gikan ses, kulaga ulagirken gevre kogulla-
rindan dolayi etkilenir. Kulada ulasana kadar, ses harici ya da dahili

karigmalar olur.
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Haricl karigim; sinema seyrederken patlamis misir yiyen insanla-
rin gikardigi sesler, bir konser esnasinda Skslirmek veya konugurken
bagirmak, hatali bir kayit gibi, iletisim ortamlarinin disindaki gevre

tarafindan meydana gelir.

Dahili karigaim 1se, mizik aletlerinin akortsuz ses gikarmasi,
boguk sesli bir sunucu, televizyon ekraninin "karlanmasi" veya glriltli-

14 bir ses sistemi gibi teknik bozukluklar tarafindan olusmaktadir.

Seste yaygin olarak karsiligilan dahill karisim gesitleri, bozul-
ma (distortion), girtilth ve dinleme yorgunlugdudur.

Bozulma, duyulabilen frekanslarda meydana gelen, hig istenilmeyen
bir ses defigimidir. Gicirtilibir keman sesi, gatlak bir trompet seste

bozulmaya yol agar.

Glrdltinidn teknik agidan tanimi, hig istenilmeyen elektriksel ya
da elektromanyetik dalgalarin ana sese karismasidir. Teknik agidan gl-
riltd dge ayrilabilir:

1) Cihaz gUrUltUsﬁ; sistemdeki elemanlar, fleoresan lambalar,
gig kablolarindan veya havalandirma tertibatlarindan meydana gelen gili-
riiltiiler.

2) Bant girdlilsi; kaylf ve okuma bandi tarafindan meydana gelen
glirdiltiiler.

3) Sistem giriiltisl; ses sistemini olugturan cihazlarin glrdltii-

leri.

Bir sés sisteminde glrliltl kaginilmazdir. Fakat bu glrlltl sevi-

yesinin kaydi etkilememesi ve kayitli sesin dofru olarak okunabilmesi
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igin kabul edilebilir bir seviye olmasi gerekir.

Sinyal giiriiltd orani olarak belirlenen bu fark desibel ile Blgi-
lir. [odu profesyonel ses sistemlerinin sinyal guriiltl orani en azindan
55/1 olmalidir. Bir bagka deyigle 1 dB'lik giirliltli meydana geldiginde
55 dB'lik bir sinyalin lretilmesi gerekir. Sinyal-giirdlti oranlari ger-
gekte, nenatit sayilaria ifade edilicter. Bu nedenle -55/1 oranla bir

sinyal, - 50/1 oranl: bir sinyalden daha iyidir.

Belirli frekanslar ve dofal seviyeleri yliksek sesler uzun silireli
dinlendiginde, kulakta bazi frekanslarain algilanmasini ya da bir sesin
digerinden ayirt edilebilmesini gliglestirir. Bu nedenle, kulagin dogal
ses seviyelerine karsi duyarliliginin azalmasi, "dinleme yorgunlugu"nu

meydana getirir.

Bir televizyon yapiminda izleyicilerde bir dinleme yorgunlugunu
yvaratmamak igin, yapimin belirli bidliimlerinde diizenli aralar vererek,
dinleme seviyesi yumogatilmalidir. Ozellikle ses seviyesi yilksek sarsi-

c1 seslerden sonra, kisa bir aralik verilmelidir.

1.6. AKUSTIK

Tellerin, ylzeylerin titresmesinden ya da hava akiminin yer de-
gistirmesinden meydana gelen basing defigimi ile olusan ses, hava ara-
c1lig1 ile iletilirken, gegitli materyaller tarafindan yansitilir, ki-
rilair, emilir. Sesin yayilmasi, yansimasi, kirilmasi ve emilmesi, sesin
fiziksel davranmiglarini olugturur. Sesin fiziksel davramiglarini ince-

leyen bilime de "AKUSTIK" denir.
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Televizyon yapimlarinda konusma, efekt veya mizifin daha iyl al-
gilanmmasi igin, televizyon stidyolarinin akustik kosullarinin, belirli
standartlara sahip olmalari gerckmektedir. Fakat televizyon stidyolari-
nin akustik kosullarini incelemzden tnce, sesin Fi;iksel davraniglari-

men Gncelikle incelenmesi konoye agiklik getirecektir.
1.6.1. 8Besin Fiziksel Davraniglari

Sesin Yayilmasi: Yapilar akustik agidan incelendiginde, sesin
ortamin dzelliklerine giire yayilmasi bliylk bir tnem tasimaktadir. Ses,
ortamin geometrik Hzelliklerine giire;

-Bir boyutlu oritamlarda diizlem dalgalarla,

-iki boyutlu ortamlarda diizleme yakin karmagik dalgalarla,

-Ug boyutlu ortamlarda kiiresel dalgalarla yayilmaktadir.

Sinirli ses dalgasi, ok sayida yansimaya ufrayacagindan , ya-
yilma dogrultusuz ve karmagiktir. Bu gibi ortamlara daginik alan adi
verilir. Serbest ses alaninda, sés basinci seviyesi, kaynaga olan uzak-
likla ilgilidir. Ornefjin, kaynakta 100 dB olan basing seviyesi, kaynak-
tan 100 m. uzakta birim alana disen enerjl 1/1002=104 placadindan, 40

dB azalir ve 60 dB olur (15).

Sesin Yansimasi: Bir ortamda yayilan ses, karsisina herhangi

bir madde giktiginda bu maddeye garpar. [arpan ses enerjisinin bir kis-

(15) Ergin Aykol, Efitsel Iletisim Ortamlarinda Ses ve Akustigin

islevi, (Basilmamis doktora tezi, 1986), s. 32.
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mi maddeye geger, bir kismi madde tarafindan yutulur ve geri kalani da
yansiuma kurallarina giite yansir. Ses enerjisinin gegme, yutulma ve yan-
sima oranlari maddenin cinsl, geometrik gekli ve ylzeyin durumu ile il-
gilidir. Sesin yansimasil insanlarin isitme duyusunda yanki veya ses
uzamasi seklinde belirir. Ses kulak zarinda, belirli bir sire iginde
kalmaktadir. 1/100 seviye siireli ses, kulakta 1/15 saniye slireli olarak
algilanir. Sliresi gok kisa olan bu seslerin ayri ayri igitilebilmesi
igin dinleme alan uzakliklar: Farklnlé 22 metreden fazla Dlmamaél ge-
rekmektedirt. Bir sesin siiresi ne kadar kisa olursa olsun, insan kuladin-
daki etkisi 1/15 saniye siirmektedir. Bu bakimdan 1/15 saniyelik siire

iginde pes pese kulag:imiza gelen birden fazla gok kisa slireli sesler,

ayni sesin uzamasi gibl isitilmektedir.

Sesin Kirilmasi: Bir ses dalgasinin bir engel nedeniyle yin de-
gistirmesidir. Kirilmanin sekli engelin boyutlari ile dalgaboyuna bag-
lidir. Dalgaboyu kiiglk olan sesler kirilmadan gegerler ve dogrultulary

yon degigtirmez. Biiyilkk dalgaboyuna sahip sesler ise kirilirlar.

Sesin Emilmesi: Akustik her ortamin genellikle bir yankilanmasi
vardir. Bu yankilammanin 8zelligi, o ortami sinirlandiran yapi eleman-
larinin ses emme dzelliklerine, mekanin diizenine, mekanda bulunan egya-

lara, kigilere ve mekanin hilyikligdiine baglaidar.
1.0.7. Mustik Kogullarin Ses kalitesi Uzerindekl Etkisi

Akustik kogullarin ses kalitesi Uzerindekil etkisi blyiktir. Se-
sin dedisik akustik ortamlardaki fiziksel davraniglari farklaidir. Bir

bina igerisinde veya kapali bir mekanda titresimler, yiizeyden vyiizeye



yayilan bir ses dalgasi meydana getirirler. Bu ses dalgalarinin bir
kismi emilmedikge veya ayni yolda dagitilmadikga, ses kalitesi azalair.
Linkd gok fazla yansiyan dalgalar, seste patlamalar meydana getirirler.
Lok fazla yansiyan dalgalar, bfiyle sorunlara neden oldufu gibi, tama-

men §10 dalgalar da,kapali ve sikici bir ses kalitesi yaratirlar.

Genellikle klasik mizikte, mizisyenler galdiklari miizige bagl:
olarak belirli yerlere otururlar. Mizigin zenginlegmesi istenildifinde,
yansimalarin gok oldugu, mizigin duragan olmasi istendifinde ise, yan-
simalarin daha az oldudu akustik ortamlar uygundur. Televizyon yapim-
larinda da, istenilen ses kalitesini elde etmek igin, kuntrui edilebi-

lir bir akustik ortam gereklidir.

Ses kalitesini etkileyen unsurlar, dolaysiz ses, i1lk yansiyan
(echo) ve son yansiyanlar (reverberation), olarak tanimlanabilir. Se-

kil-7'de bu unsurlarin frekans karekteristigi verilmistir.
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Sekil-7

Dolaysiz ses; kaynaktan dinleyiciye dogrudan dogruya gelen ve
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igitilen ilk sestir. Dolaysiz ses, bir kaynagin yaydifi temiz ve kuv-
vetli sesten olugur. Bir sesin mekan ve boyut olarak algilanmasinin te-

melini olugturur. Sekil-8 a.
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Sekil-8

Ilk yansiyanlar; eko olarak bilinen ve dinleyiciye gok yakindan
ulagan sesler, dinleyiciye ulagmadan @nce yiizeylere garparak, duyulabi-

len agik araliklarla dizilen ses dalgalaridir. Sekil-8 a.

Son yansiyanlar; yaygin olarak "reverberation" veya "reverb"
olarak adlandirilirlar. Dileyiciye ulasmadan @ince, 1ki daha fazla yiize-
ye kisa olarak carparak ve tamamen kayboluncaya kadar devam eden isgi-

tilmeyecek kadar kapali araliklarla dizilen yansimalardir. Sekil-8 c.

San yansiyanlar (reverberation):

- Segin ayrintili tinisini (timbre) verir,
-Sesin dogal seviyesini (loudness) tanimlar,
-Sesin toplam enerjisimin cogjunu igerir ve

- Mekanin dlgiilerinin algilanmasi hakkinda bilgi verir.
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i1k ve son yansiyanlar birlikte, dolayli sesi olustururlar. Do-
layla ve dolaysiz sesler, bir mekanin 8lgllerini belirleyen bir gister-
gedir. Eder dolaysiz ses, dolayli sesten fazla ise, mekan kiigiik olarak
algilamir ve ses kaynafginin yekin oldufu hissedilir. Efer dolayli ses,
dolaysiz sesten fazla oldugunda, mekan bliyiik olarak algilanir ve ses

kaynaginin uzak oldugu hissedilir.

Bir mekanin boyutlarini giisteren diger bir giisterge de sesin
azalma zamanidir. Bu da sesin dogal seviyesinden, sessizlige diigmesinin
ne kadar slrdigind gisterir. Kisaca kontrolll bir akustik gevrede, ses

azalmasinin uzun slirmesi, mekanin genig oldugunu belirtir.

Mikemmel akustik yaratmak oldukga gligtiir. Sesin farkli akustik
kogullarda meydana gelmesi, farkli etkiler yaratabilir. VYankili stidyo-
daki bir sunucu, genig bir mekanda oldugu izlenimi verir ve biiylece se-

sin ayrintily olarak ayirt edilememesini saglar.

Belirli 8lgillerde yankili bir stldyo, senfonl orkestrasi igin
uygun olabilir. BBiyle bir ortamdaki, ses yansimalari, sese zenginlik
katar ve stidyc bir konser salonuna benzer. Fakat son derece yiiksek ses-
1i bir milzik -rock and roll tird mizik gibi-, yankili bir stldyoda ses-
lendirildiginde, yansimanin gok olmasi, sesi anlagilmaz hale getirebi-
lir. Bu yilzden stiidyo tasarlﬁlarlnda stiidyolarin "genel amagli" olmasi
istenmektedir. Program gegidine gdre stldyo yapmak hem maliyet hemde

mekan agisindan imkansizdir.

Televizyon stldyolari degisebilir akustik kosullar sayesinde,

dramalardan operalara kadar her tirld televizyon yapiminin gergeklegme-
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sine uygun olarak tasarlansa da, temelde farkli programlar (drama, mii-
zik...gibi) ayra stiidyolarda kaydedilir. Ornedin, klasik miizik igin
stidyo ses yansitma dederi 1.0 saniyeden 2.0 saniyeye kadar, sembolik
kiiglk stiddyolarda ise konusmalarin ses yansitma degeri 0.3 ve 0.5 sani-
ye arasinda yeterlidir. BBC tarafindan dnerilen yayin amagli stidyola-

rin yankilanma stireleri sekil-9'da gtirlilmektedir (1g).

3 . - .. " .
1000 m™ hacimden kiigilk stiidyolarin ses yansitma siiresi 0.5 sa-
niyeden az olmalidir. Ses yansitma siiresi stidyonun hacminin bir isle-
vi ve toplam ses emme miktariyla olan iliskisine giire asatjidaki gibi

hesaplanabilir (17).

T= Ses yansitma siiresi

U= Odanin hacmil

5= Oda yiizeyinin ylz 8lglmid

Const.= 0,161'1ik sabite.

o< = Ortalama emme katsayisi. Bitiin materyallerin tek tek emme
katsayisi toplanarak, toplam sayiya bBlinerek bulunur.

— 1
(o4 —5- 2“451+°<ZSZ+""‘}

(16) John Barwick, Sound Recwording Practice , (Second Edition,

London: Oxford Un. Press, 1977), s. 28.

(17) Ayni., s.28.



29

{ 500 FREKANITA )

SANIYE

[

SURES!I

-

YANSIMA

0.9

8.3

J.2

WIN =1 4

WEEE

3 -
e
TS
\ M

(-] o o o [=~3 o n
e 3 b= 2 S 2 2832¢28 3 2 3 3 3 S
- ~ ~ & v 0~ gD o > Q o 3 ey
3 - ~ ba + o e
SALON  KACH] - m < ~

Dejiyik amagiara ve salon hacimierine gére
u .
500 Hz de uygun Yansima sureler).

Sekil-9

30000



Televizyon stidyolari genel amagli olarak tasarlendiginda, ko-
nusma stﬁ@yularln ve miizik stiildyolarinin ses yansitma siirelerinin orta-
lama deferlerine gire hesaplanir.Stiidyolarin akustik kagullarinin ses

kalitesini etkileyen difer bir Faktéir de, arka plan (fon) glirdltisiidir.

1.6.3. Arka Plan Glridltisi

Stidyolarda kabul edilen arka plan glriltdsd, yapimin tdrine ve
mikrofon kullamim teknifjiine baglidir. Ses kaynaklarina oldukga yakin
mikrofonlarla yapilan kayitta, yilksek giiriiltll seviyesi, bir drama ya-

pimindan daha gok pop milzikte kabul edilebilir.

Kayit tekniklerinin oldukga gelismesi; stildyolarda kabul edile-
bilir diigiik arka plan seviyesi, genis bir dinamik alan saglamaya izin
verir. Ses bhasing seviyesi, kulak tarafindan isitilen minimum basinca
yaklasik olarak kargilik gelen bir standart referans basincinin
(20 N/ m2 ), gergek basinca oranidir. Genel amagli televizyon stildyo-

larinin gliriiltl seviyesi orani 20 dB'i agmamaladair (18).

Kayit stldyolarinin glriiltl seviyesini azaltarak, belirlli bir
ses kalitesini elde etmek igin, stidyolarda kullanilan bazi cihazlarin
sessiz ve susturuculu olmas: gerekir. Fleofans lamba ve soklarinin gi-
rilltislz, havalandirma sisteminin sessiz olmasi...gibi benzer Sntedbir-

ler de alinmalidir.

(18) Ayni., s.20.
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Kayit stldyolarindaki arka plan giiriiltlsi ayni zamanda, hava
alani, yol trafigi, ingaat galismalari... gibi dig kaynaklardan da mey-
dana‘gelebilir. Bu ylzden stiidyolarin yapisi ve kullanilan elektronik
cihazlarin giirilltd seviyeli kabul edilebilir olmalidir. Bu kabul edile-
Dilie gied1 60 orantorr gegitll mnkmn]ﬂrﬁ aiite ortatama olarak, kayat
stldyosunda 20-25 dB, yayin stidyosunda 20-30 dB, konser salonlarinda

20-35 dB, sessiz evde 33-39 dB deferlerinde belirlenmigtir.
1.7. STUDYD TASARIMI

Bir stidyoda dis ve ig kaynaklardan gelen giiriiltd karigiminin et-
kili olwmamasiy gerekir. Gerek mihendislik, gerekse sanatsal agidan en
dogru sesin alinmasi veya kaydedilmesinin saglanmasi igin dizenlenme-

lidir.

Telrvizynn stildynlarinda akustik kogullar, istenilen sesleri en
iyi gekilde almak igin, mimkiin oldufu kadar sesin yankilanmasini dnle-
yecek gekilde tasarlanir. Yankilanma etkisi, bir televizyon yapiminda
kullanilmasi gerekli ise, yapay olarak belirli bir oranda ses kaydina

eklenepbilir.

Stldyo tasarimlarinda, ses dalgasinin davraniglarinin kontrol
edilmesi istenir. Televizyon stiidyolarinda ses davranigsini etkileyen
faktirler sunlardir:

1- Stiddyonun boyutlari.

2- Stidyonun sekli.

3- Stidyordakd materyatlerin yapisi.
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1- Stﬂdydnun boyutlari: Ses, stildyonun boyutlariyla iliskili ola-
rak titregimini silrdlrir. Stidyo tasarimcilari, stidyo igerisindeki
titresim tekrarindan (rezonans) kaginmak igin, stldyo boyutlarinin bir-
birlerinin tam kati veya aynisi olmamasina dikkat ederler. Bunun nedeni
ise, paralel yiizeylerin titresim tekrarina neden olmasidir. Fakat bazi
televizyon stidyolari, yapimlarda gegsitll seslerin yikselmesi igin bel-
1i frekanslar: kovvetlendirmeye vardimel olan "yapi rezonansi" prensip-

leri kullanilar.

2- Stldyonun sekli: Akustik, etkilesim iligkisini igeren bir bi-
limdir. Bu nedenle bir stldyonun boyutlari, iyi bir ses dagilimi igin
bnemlidir. Ses 1s1k gibl davranir. Sesin gelme agisi, yansima agisinag
egittir. Bir stidyoda paralel yiizeyler varsa, ses dalgalarinin her biri-
nin gelme agisi, gelme dodrultusunda yansitir ve duran dalgalar olustu-
rur. 5ekil-10 a. Efer ig bilikey yizeyler varsa, ses dalgalari orta nokta-
da toplanir. Sekil-10 b. Dig bikey yiizeyler de bunun tersi olur. Sekil-

10 c.

.
AN

4

Paralel 3aaajle.~ fq bikey 3311301 vbus‘ bikey ﬂ‘ﬁusler

a b c

Sekil-10
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Bir stidyonun sekli, stiidyonun yapisinda kullanilan materyaller

ile birlikte g8z @ninde bulundurulur.

3- Stidyo materyallerinin yapisi: Bir stidyoda seslerin igeriye
veya digariya sizmasini inlemek igin, stildyo gesitli materyallerle izo-
le edilmelidir. Bu nedenle genellikle stiidyolarin ig ve dig olmak lzere

duvarlari, hetundan yaparliar.

s 35::5

5-’ :‘d}jb Auvcu'!

Konlro| odasi S*wﬂo

Kap, Kain ‘

sekil-11

Stidyo ve kontrol odalarinin duvarlari arasinda bogluklar ve ze-
minin alty, ses yalibicr maddelerle dolduralur. Godu Stﬁﬂyularln ig ve
dig duvar kalinliklari 50 cm. veya daha fazla olarak yapilmistir. Sekil-
11. Stidyonun ig yapisini olugturan materyaller, stidyo igi akustigin
kontroline yardimc: olmali ve estetik olarak gdrinlgln tatmin edici

olmasi saglanmalidir.

Ses bir yiizeye garptifinda, yiizeyin ve materyalin kiitlesine bag-
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11 olarak yilzey tarafindan yamsitilir, emilir veya kismen yansitilir ve
emilir. Bu maferyaller ses emme ve gecirme katsayilarina gire stiidyo
igerisinde yerlestirilirier. Ses emme katsayisi, materyallerin ses emme
yizdesini giisterir. Genellikle yumusak, gizenekli-stingerimsi materyal-
ler, gBzeneksiz sert materyallerden daha fazla ses emerler. Ornedin,
kumas perdeler, camdan daha fazla yiksek ses emme katsayisina sahiptir-
Tees Nes gegizme ovinn, sesin hie Kopr veya biv duvar gibl materyalle-
rin kltlesinden gegerken meydana gelen ses kaybi ile 8@lgildr. Bu dlglm
stidyo disindaki giriiltl seviyesi ile stlidyo igindeki kabul edilebilir
glrl{iltd seviyesi arasindaki farka dayanmaktadir. Ornefiin; disaridaki
glirliltl seviyesi 100 dB ve stidyo igindeki giirdiltd seviyesi 20 dB'den

bliyilk dedilse, stidyo duvarlarinin ses gegirmeme orani 80 dB'dir.
1.7.1. Stidyo Tasarimlarinda Ozel Akustik Kogullar

Ideal olarak stiidyo akustifi, mikrefonlardan en uygun sesi, en
az glirliltl diizeyinde almak igin tasarlanir. Kontrol odasida, ayni sekil-
die hoparlirlevden gikan seslecin en az gliridltild ve bozulmamiyg olmasina

dikkat edilerek, belirli skustik kogullar altinda oclugturulur.

Bir gok stiidynda defjisebilen akustik knaullér bulunmaktadir.
Sesi yansitan, emen ve bu oranlari ayarlanabilen paneller, pancurlar
veya portatif akustik perdeler gibi de@istirilebilir, akustik materyal-

ler kullanilar.

Kontrol odalarinda ise canli ve 010 olarak adlandirilan sesi
yansitan ve yansitmayan yilizeyler bulunur. Kontrol odasinin &n kisml

emici olarak, arka kismi ise sesi yansitici olarak operatdriin konumuna



giire gergeklegtirilir. Bu tasarim sesin alana yayilmasina yardimecl olur.

Sticdynlardaki akustik kogullarin olusturacadil etkiyi, elektronik
cihazlarla (reverberation, echo...cihazlari gibi) da olusturulabilir.
Bu nedenle, televizyon stiidyolarinin ses yankilanma orani oldukga digik

tutularak, seslerin birbirlerine karigmasi tnlenmig olur.



BOLOM 11
TELEVIZYON YAPIMLARINDA 5ES
2.1. TELEVIZVON VAPIMLARINDA SESIN YERI VE ONEMI

Genellikle televizyonun glirsel bir iletigim araci oldufu belirtil-
mektedir. Gergek bu olsa da, ytnetmenin, yapimin sesine dnem vermedigi
anlamina gelmez. Bir gok televizyon yapimlarinda ses, yapim mesajinin
Bnemll bir kismini tasir ve yapimin gidrsel kismi kadar ydnetmenin dikka-

tini buraya geker (19).

Televizyona dar agidan baklldlﬁlnda, ses slrecinin, girintld siire-
cinden daha az teknik gereksinimleri oldufu gbriilebilir. Bunun nedeni,
gBriintl boyutunun yaratilmasindaki gayret ve giderlerin ses boyutunun

gergeklestirilmesinden daha fazla olmasidir.

Televizyonun nesnesi gdrintldir ve televizyonun giderek popiiler-
lesmesi bir gok &fe ile birlikte, elbette gdrintiniin gliclinden kaynakla-
nir. Yonetmen goriintd hoyutuno yaratirken, konuyu kendi gdrsellestirme

slizgecinden gegirir (20). Ydnetmen zihinsel silzgecini, ses boyutu igin-

(19) Herbert Zettl, Sight Seound Motion, (California, 1973), s.520.

(20) Levend Kilig, "Gorintl Boyutu", Adam Sanat Dergisi, Nisan
1988, s.25.
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de, yapim Sncesinde kullammalidir. Televizyon yapimlarinda giirsel boyut,
yapimin estetlik gereksinimlerini kargilayacak gekilde, ses boyutuyla
birlikte planlandiginda; yapimin girsel siirecine maksimum bir serbest-
lik saﬁlayahilif. Bu da ancak, uygulamada maksimum esneklik saflayacak
"Televizyon Yaﬁlmlarlnda Ses Boyutunun Yaratilmasi''min tam olarak anla-

gilmasina dayali bir yaklagimla olanaklidir.

Lenellikle televizyon yapimlarinda ses boyutunun etkisi, dzellik-
leri ve islevleri, yapim igin gerekli gdrsel gereksinimlerin karsilanma-
sindan sonra, ele alimir. Girdntil ve ses boyutunun bir televizyon yapi-
minda bir biitinlik igerisinde gergeklestirilmesi giiglesir. Bu nedenle,
ses sdrecinin ve iglevlerinin televizyon yapimlari {zerindeki etkisinin

dederlendirilmesine ihtiyag vardar.

Bir yapimin mesajlarini, yapimin gorsel kismi ses kismindan da-
ha yavag iletir. Sinemada oldufu gibi, izleyicilerin dikkatlerini per-
dede vm@unlastirmalarl, televizyonda daha zordur. Televizyon ekraninin
sinema perdesine oranla gok kiglk olmasi, aydinlatma ve sessizlik gibi,
izleyicilerin izleme urtamlari oldukga Farklidir. Bu nedenle, televiz-
yaon yaplmlarlnda sese giridntiiden daha yodun bilgi yiklenerek, son dere-
ce karmasik giirsel boyut yaratmaktan kaginilir. Genel gBrinimin biyle

olmasi, televizyon yapimlarinda sese ek bir girev ylkler.

Bagka bir agidan ses, etkin bir bigimde gﬁrﬂntﬂnuﬁ nasil yorum-
lanacagini bigimlendirir. Ayni gdrlntiileri igeren sahnelerde, farkli
seslerin kullam lmasy, izleyicilerin ayni sahneleri farkll sekilde yo-
rumlamalarini . saglar. Yapimin sesi, giirlntinin igerisinde, izleyicile-

rin dikkatlerini dofrudan gekebilir. Ornefin, bir sunucunun dedisik
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fizellikteki motorlu araglarin bulundugu bir program sunmasl sirasinda,
"igte, kirmizi otoblis" sdzd lzerine, izleyicilerin dikkatleri otobls

tzerinde yogdunlagir.

Kabaca televizyon yapimlarinda ses, olaylari aydinlatabilir, on-
lara kargi gikabilir ya da bir belirsizlik yaratabilir. Bitln bu durum-

larda ses ve girlintil aktif bir iligki igerisindedir.

Televizyon yapimlarinda ses boyutunun yaratilmasi, beraberinde
bir takim zorluklari getirir. Oncelikle, televizyon yapimlarinin gofun-
da ses ve gdrintd birlikte kaydedilir veya iletilir. (Sinemadaki gibi
sonradan seslendirme olanagl olmayan, canli yayinlanan programlarda.)
Canli olarak yayinlanan programlarda, sesle ilgilil sorunlar aminda gii-
ziimlenmelidir. Mikrofonlarin gdriintll disinda olmasi gereken yapimlarda,
ses kaynafinin hareketli olmasi, karsilasilan sorunlarin en tnemlile-
rindendir. Diger bir sorun da, televizyon stidyolarinin genel amagli
vaplmasy, akastik sorounlar dodurur. Bu akustik sorunun en Bnemlisi,
dis ve ig ses giiriiltl seviyelerinin yapim esnasinda, istenilen ses se-

vivebeet Ve etk Leovitksae hnesiibocdene oy banee,

Biitin bu sorunlarin disinda, televizyon yapimlarinda ses boyutunu
yaratanlarin elinde olmayan birbagska sorun ise, televizyon alicilarinin
ses kisimlarinin yeterli kalitede olmamasidir. Fakat bugiinlerde, tele-
vizyon alicilarindaki elektronik geligmelerin isifanda, bu alandaki ma-
liyetlerin azalmasi, televizyon alicilarinin ses kalitesini daha da

yliikseltehilir.

Televizyon yapimlarinin, ses slrecl igerisinde, buna benzer
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sorunlarin ¢Ozimid igin, Oncelikle sorunlarin tanimlanmasi: gerekir. Unu-
tumamasi gereken, gdrintl gibi ses de televizyon teknolojisinden gelen
bir Bige olmasidir. Ses televizyon yapimlarinda sadece girintilyl destek-

lemekle kalmaz, onu giiglendirir (21).
2.2. TELEVIZYON YAPIMLARINDA SES-GORUNTU iLIswisi

Temelde hir televizyon yapimi, giirlintli, ses ve hareketten olusur.
Televizyon yapimlarindaki bu {g 8de, belirli standartlar ve estetik ku-
rallar Qeréevesinde, yiinetmenin anlatig bigimi ve kigisel lislubuna giire
degisebilen, bir birlesimdir. Bu g 8geden herhangi birisinin yapim
igerisinde dglertigioin azobmest veya yitivilmesi, yapine ulumsuz ge-
kilde etkileyerek, hedeflenen amaca ulagmayil gliglestirebilir. Televiz-
yon yapimlarinda istenilen kalitede sese ulagmanin yaratacagi sorunlar-
dan sakinma edilimi, her zaman vardir. Gorlntiniln varllél, sesin daha
az élegtirisel olmasini ve gdrintinin sesle birlikte bir bilgi paylasi-

min1 gerektirir.

Televizyon yapumlarinda giiriintil, sese nazaran daha egemen tige-
dir ve genellikle dikkate hakim olmaktadir. Fakat televizyon yapimla-
rinda girlintll ve ses uygun sekilde birlesmediginde, izleyicilerin dik-
katlerini uzunsiire elinde tutamaz. Baska bir deyigle, bir televizyon
yapiminda ses ve giriintd yapumn niteligini arttiracak gekilde uyum

igerisinde defjilseler; girlntl her zaman kontrold ele gegirir. Ginki,

(21) Ki1lig, Televizyon egitim Programlarinda Yapim Y@netim,

5.70.
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insanlarin girdilklerine daha fazla inanma egilimleri oldugundan, izleyi-

ciler olayi derinlemesine algilamaktan ayrilacaklardir.

Televizyon yapimlarinda goriintli-ses iligkisinde belirtilmek iste-
nen olgu; sesin girlintiiden daha tnemli oldugu anlamina gelmemelidir.
Gergekte sorun da, bu gireli iliskiden kaynaklammaktadir. Gorlintd ve
sesin genellikle uyumly bir gekilde alinmasi ve iglenmesi, yapimin izle-
yicilerin Uzerindeki etkisini arttirir. Konuya bu gekilde yaklasildigan-
da, glrintl, ses ve hareketin uygun gekilde birlegtirimi bir televizyon

vapiminin anleam hivdtinlinini olagturacaktir,
2.3. TELEVIZYON YAPTMLARINOA SES-GORUNTU ILISKISININ ISLEVLERI

Televizyon #ncelikle giirsel-igitsel bir iletisim aracidir. Ekran-
daki olaylar, yapimin igerigindeki gdriintll ve sesin gireli iligkisine
gire degerlendirilir. Eder iletiler @incelikle g8rsel amagli ise, tele-
vizyan ynp]mlﬁda niiriintilye daha gok nem verilirf Iletiler dincelikle

igitsel amagli ise, televizyon yapiminin sesine d@nem verilir.

Bir televizyon yapiminda giriintll ve ses boyutu,ekrandaki olayla-
rin her birini dengeleyen, aydinlatan ve kuvvetlendirerek degistiren,
bir yol pibi kullanilmalidir. Televizyon yapimlarinda ses-girintd ilig-
kisinin isglevlerinin ayrintilarina gegmeden Once, konunun uzmanlari ta-
rafindan belirlenen ortak noktalar:i belirtmek gerekirse, bir televizyon

yapiminda sesin temel islevleri beg temel noktada agiklanabilir:

1) Programn bilgi yOnini gliglendirirken, diger yandan teknik ve

estetik agidan yeterli diizeyde eflence unsurunu katabilir.
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deyigle, ne gérliliyorsa o isitilir. Ornmafiin, bir oyuncunun kapiy:i galma-
s1 ile kapi sesi igitilir. Bir dalganin kiyiya garpig:i gdriildiidinde, bu
dalganin sesi igitilir. Bu ses-piirliintl iliskisi, wygun Dlmayan ya da de-
gersiz kabul edilerek gikartilip atilmamalidir. Genelde gekimlerde, tHz-
el isitsel dévrnn1glara gerek duyulmadigindan, sesin, girintiiye paralel

olmasil yaygin olarak kullanilir.

L) Ses ve girdntinin, ses efektlerini tanimlamasi

Ses ve giriintl, ses efektini tanimladifinda, isitsel ve gorsel
Bfeler farklidir ve heniiz tamamlanmamistir. Ne sadece birisi etki yara-
tabilir, ne de egemendir. Birlikte etki yaratirlar. Ornefin, bir kumsal-
daki dalga gdriintiisii, kabaran ve kirilan dalgé sesiyle birlegtirildigin-
de, ne ses ne de gdriintd ayri olarak, ses efektlerinin yarattig:, tim
etkiyil yansitamaz. Her ne kadar giiriintld ve ses paralel ise de, gittikge
artan bir etkl yaratmak igin, birbirlerini giiglendirirler. Bu da sdyle
bir drnekle agiklunabilir. Yasli bir adam parkta bir bankta otururken,
bir anne gocuklariyla oynuyor, gengler dolasiyor ve futbol oynuyor :olsun.
Bu sahne miizik ile birlestiginde ilk olarak mutluluk, daha sonra yalniz-
lik etkisi ve son olarak da garesizlik etklsi yaratir ya da bu hisleri

uyandirir.

5) Sesin, giriintilye karsl clmasi

Ses giriintliiye karsi oldugunda, iki &gede , bir @genin tek basina
ifade edemeyecefi anlam ve etkiyl yaratan, konuyla ilgisiz biloiyi ige-
rir. Ornefin, giilen insanlarin ya da mutlu guruplar mutluluklariny ifa-
de eden sesler gikardiginda, giérlntiide de kirli ve diizensiz gevreler
giisterilirse, igitsel-girsel kargitlik, duyarly ve hog gdrild toplumu

ifade eder.
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2.4. TELEVIZYON YAPIMLARINDA SES-GORUNTU iLiskisinin gESITLILIGI

Televizyon yapimlarinda igitsel ddeler (g sinifta toplanir. Bun-
lar konugma, ses efektleri ve miiziktir (25). Bu isitsel @gelerin, bir
televizyon yapiminin mesajini illetmesinde agik farkliliklar olmamasina
ragmen, farkli bicimde yorumlanirlar. Ornedin, bafjirarak konusma ve
elektraonik mizik farkli ortamlarda glridltld olarak kabul edilebilir. Fa-
kat televizyon yapimlarinda yOnetmen, bu girdltiyld isleyerek, yapimin
igerigine giire dilzenleyebilir ve glirdiltil-ses arasindaki belirsizlikten
gzglirce yararlanabilir. Yine dramatik bir televizyon yapiminin bir sah-
nesinde, bir kadin giglik attidinda, insan sesinin igitilmesi umulurken,

bunun yerine giglik sesini veren bir Keman sesi de kullanilabilir.

Televizyon yapim slrecinde, istenilen sesin segimi gok Bnemli
bir safhadir. Normal olarak igitsel bilgilerimiz, konu digindaki olay-
lari slizer ve bizim igin gerekli olanlari seger. Bir kitabi okurken,
kulagimiza gelen bozi uyarilarvy Onemsemeyiz. Fakat giizlerimizi kapatip
gevremizdeki sesleri dikkatlice dinlersek, Bnceden farkedemediimiz pek
gok sesin varligim hissederiz (Rilzgarin, uzaktaki seslerin, galan bir

radyonun, ayak seslerinin... gibi) (26).

Amatdr bir ses kaydinda mikrofon ayarlanip sessiz bir gevrede

(25) Roger Manvell, John Huntley, The Technigue of Film Music,
(London, New York: Focal Press, 1975), s.63.

(26) David Bordwell, Kriston Thompson, Film Art an Introduction,

(London: Addison Wesley Press, 1980), s.193.
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banda kayit yapildiginda, istenilmeyen sesler de kayda girecektir. Bu-
nun nedeni mikrafonun ve bant kayit cihazinin profesyonel Hzellikler
tagimamas1 ve amaca uygun segilmemesidir. Halbuki amagli ve senaryoya
dayali bir ses kaydi, profesyonel kayit cihazi ve mikrofonlar ile yapil-

diginda istenilmeyen sesler alinmayacaktir.

Normal isitsel algilamada segtiklerimizi birlegtirdigimizden,
bir yapimdaki seslerin y@netmen tarafindan segilmesi dinleyicilerin se-
gimini kontrol edebilir ve bilylece dinleyicilerin igitsel algilamasina

yol gisterebilir.
2.4.1. Televizyon Yapimlarinda Konusma ve Islevleri

Konugmayl yorumlamak, yOnetmenin sorumlulugundadir ve oyuncu ses
dizenleyicisi de@ildir. Bununla birlikte, konusmayi (anlamli-anlamsiz)
etkileyen faktérleri bilmek, sesli televizyon yapimlarinda Gnemlidir.
Televizyon yapimlarinda konusma  temelde ikiye ayrilabilir. Bunlar an-
latim ve diyalogdurs Buna ilaveten, konugma gesitlerini anlatim ve di-
yalofun yanmi sira, "dofrudan hitap etme" (direct address) olarak lge

ayrilabilir.

Anlatim: Genellikle tanimlayici ve lst-sestir. Bir anlatimci ha-
reketin digindaki olaylari: tammlar. Fakat olaya katilan kisi degil,
sadece bir giizlemcidir. Anlatim, dolayla, dolaysiz ve kargi anlatim ola-

rak {ige ayrilar.

Dolaysiz anlatim ne girillilyorsa, onun igitilmesi gibi,giirlilenle-

rin isitsel olarak tanimlanmasidir. Bir otomobilin durdudu, kapisinin
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agildigy, adimlarin yaklasarak tahta kapinin agilip-kapandifi gdriildii-
ginde ve bunlarin sesleri igitildiginde, anlatim dolaysizdir. Bagka bir
Brnekte, bir kisinin acele ile arabadan indigi ve bipaya hizli bir se-
kilde igini gdzimlemek igin girdigi, izleyiciiere stiylenirse ya da sah-
nedeki aksiyon anlatilirsa, bu bir dolayli bir anlatimdir. Karsi anla-
tim ise, girUntide refah iginde fakat gerééinden fazla yemek yiyen, is-
rafta bulunan insanlar varsa, anlatimda diinyadaki yoksul insanlarin sa-
yisindan s@iz edildiginde, ses ve girlintll arasindaki geligkiyi ortaya
koyar. Bu iki bilgl arasindaki karsitlik, olaya baska bir yorum getir-

mek icindir.

Bu frnekler dolayli: ve karsi anlatimin, dolaysiz anlatimdan daha
fazla isleve sahip oldugunu gdsterebilir. Ginkd bu anlatim bigimleri
hilgiyi geniglettifjinden, daha fazla igerik saglar. Dolaysiz aniatlm,
televizyonda egitim ve @gretim programlarinda, bilginin hatirlammasi ve-

ya daha iyi anlasilmasinin kuvvetlendirilmesi gerektiginde yararlanilir.

Anlatim anlamsiz bilgiyi de igerebilir. Eder konusma tarzindaki
sesler resmi ve ciddi ise, igerik kisisel olmayan ve nesnel bir anlam
kazanacaktir. Efer sesler kigisel ve ses tonu dedigik bir tarzda ise,
igerik, duygusal v iiznel anlam kazanacaktir. Farkli anlatimsal yakla-
gimlar senaryoya bagli olmasina ragmen, igerik lizerindeki anlamin etki-
lerini anlamak, televizyon yapimlarinda, daha gok ses bilgisinin sonu-

cudur.

Diyalog: Iki ya da daha fazla kiginin arasindaki karsilikli ko-
nugmalardir. Agikca, konugmanin sBzld igerigi, anlam igin gereklidir.

Fakat diyalogdaki siizsiiz sesler ayni zamancda anlami gekillendirir. (r-
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heéin, bir aksan, bir karekterin kOltiirliimi, yoksa kaba birisimi DldU§U~
nu tanimlayabilir. Bir bagka agidan aksan, bir dramanin tamamina renk
katabilirv. Sovyetler Birligi'nde bir drama setini diglinelim ve 1917 dev-
rimine yol agan olaylari canlandiran oyuncularin tamami Ingiliz olsun-
lar. Aksiyon ve diyalpoglar zengin, saf, tatli dilli Ingiliz telaffuzu
oldugu igin, ses Slav telaffuzu kadar etkilil Dlamaz ve olaylara ya da
kigilere gerekli ayraintiy: veremez. Shakespeare'in oyunlarindan birisi-
ni, ing;liz olmayan bir oyuncu tarafindan sahneye konulduBunda, ses do-

gal olmayan bir bigimde gdriinlr.

Diyalog modellerinde konusmanin dogal seslendirilmesi ve inandi-
rici olmasi, karekter verme igin. Gnemlidir. Diyalog modelleri dogal ola-
rak yazima bagli ise de, yazar, ses igerifinin de farkinda olmaladar.
Eder bir karekterin egitimi yiiksek ise, kelime haznesi, ciimle yapisi ve
konugma ritmi ydninden genis bir bilgiye sahip oldugunu yansitacaktir.
Bir ayuncu 19. yilizyildaki bir karekteri oynadidinda, o zamani canlandi-
ran climle yapilari ile konugur. Bunun tersi bir karekter modern bir gi-
riinlig igerisindeyse, gagdag kelimeler ve climle yapilari uygun olacaktir.
Uurgulama ses tonunun de@i@ikli@i szl anlamlarda gok nemlidir. Cimle-
nin sonundakl ses perdesinin yikselmesi, clmlenin ifadesini soru ciimle-
sipe d@nlstlrebilir. Kelime (zerindeki vurgu da ilinlemi plugturabilir.
Ornedin, "Ve bombalama devam etmekte." cilimlesi, bir soru climlesi olarak
slpheyi ya da Uzlntiyl, bir Unlem climlesi olarak da harap etme duygusu-

nu ifade edebilir.

Televizyon yapimlarinda diyalog, yapimin siirekliligini saglayan,
yapimdaki karekterler hakkinda bilgi veren,olayin nefede, ne kosullar

altinda ve ne zaman gegtidini tamimlayan bir aragtair. ig ve dis diyalog
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olarak ikiye ayrilir. Ornedin, aléak sesle dislinmek, gergekten birisi
ile konusmak gibidir. Bu diyalog olarak tanimlanir. Eder konusma bagka

birisine ydnlendirilirse bu da dig diyalog olarak tanimlanir.

Dogrudan hitap etme: Televizyonda oyuncularin dojrudan dodruya
izleyicilerle kunQ5m851, oldukga sik giriiliir. Izleyiciler pasif bir giz-
lemci olarak uvzun slre kalmamali ve olayin bir pargasi olmalidairlar.
ideal olarak televizyon, duﬁrudan‘hitap gtme ybntemine uygundur. izleyi-
ciler evlerinde yakin gevreleriyle televizyonu izlerken, televizyon oyun-
cusu, komgudakl kiigiik sohbetlerde neyin konuguldufunu veya hangi egyanin
nerede ucuz oldugunu sBiyleyen bir ziyaretgi gibi gBriiniir. Eder televiz-
yOn oyuncusy, izleyibileri sik sik ziyaret ederse, onun davraniglari:ve
konusma sekli Bgrenilmeye baglanir. Bir silire sonra da glinlik iglerimizin
veya ailenin bir pargasi oclur. Deneyimli bir sunucu, televizyon yapimla-
rinda dofrudan hitaplurmnda, dodal, nazik ve'saygn11d1r. Bagirmaya ihti-

yag duymaz. Izleyicilerden daha dikkatli ve uyamik olarak sdylesir (27).
2.4.2. Televizyon Yapimlarinda Ses Efektleri ve Islevleri
Ses efektleri, konugma ve miizigi igermeyen, igitsel slreg igeri-
sinde yer alir. Ses efektlerini igerimsel ve anlatimsal olarak iki ge-
nel islevi yerine getirirler. Bu islevler karsilikli olarak birbirleriy-

le baglantilidirlar.

Igeriksel ses efektleri, bir ses kaynaginin, kendi sesinin yayil-

(27) Ivor Yorke, The Technique of Television News, (London: Fo-
cal Press, 1987), s.86.
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masidir. Bir roketin ateslernmesi, bir atin ylirlyiisl veya bir kadidin hi-
sirtisimin igitilmesinde ses dofjaldir. Yapraklarin iizerinde yiiriime sesi,
gantanin yere garpma sesi, rlizgarin sesi...gibl, buna benzer ses efekt-
leri, igeriksel olarak tasarlanan, normal yapimin sesleridir. Difer bir

deyisle, igeriksel ses efektleri, dolaysiz anlatima benzer.

Anlatimsal ses efektleri, bir sahneye gdrimenden daha fazla bilgi
ilave eQer. Anlatlmsal ses efektleri, tanimlayici ya da yorumlayici ocla-
bilir. Ornmedin, bir yelkenli su ylzeyinde slzllerek ypol alirken, igerik-
sel ses efektl yelkenliye garpan su sesi ya da yelken kanatlarinin garp-
ma sesinil igerehilir. Bunlara rizgar sesi, martl sesleri, velkenli-

nin gicirty sesi eklendiginde sahne daha fazla geligtirilmis olur.

Ses efektleri genel olarak igeriksel anlatimsal siniflamalar
igerisinde, 8zel iglevlere sahiptir. Bu iglevler; mekani tanimlama, ye-
ri saptama, gevre yaratma, hareketi vurgulama ve kuvvetlendirme, kimli-
gi belirleme, sahneyi kurma, karsitlik saglama, sembolik olma ve sahne-

ler arasindaki gegisgleri birlestirmedir.

Ses efektleri, hareketin ytniniin, uzakliginin, konumunun ve bo-
yutunun saptanmasiyla, mekani tanimlayabilir. Algilanan sesin ne kadar
uzak veya yakin oldufu, baslica ses seviyesinin giddeti tarafindan be-
lirlenebilir. Defigen ses seviyesi ile, hareketli gostermek mimk{ndir.
Nesnelerin hareketi ve yer defigtirmesi, ayni zamanda uzaklik ve hare-
ketin yBniiniin saptanmasina yardimci olur. Iki ya da daha gok ses kayna-
ginin birbirine olan uzakligi, sesin konumunu belirler. Iki kisi konu-
surken, bir araba kornasi galdiginda, bu {ig kaynagin dogal ses seviye-

lerinin iligkileri, onlarin birbirlerine glan uzakliklarini belirleyebi-
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lir.

Hir mart;nln sesi, denizi amimsatir ve olayin nerede gegtidinin
saptammasina yardimci olur. Marti sesine, dalga sesi ve rizgar sesi ek-
lendiginde, ses efektleri gevreyi olusturur. Ses efektleri hareketi
vurguladiginda, izleyicilerin dikkatini harekete dodru yofunlagtirir.
Hareketin ses efektleriyle kuvvetlendirilmesi, dramatik etkiyi arttirir.
Gizgl filmlerdeki ses efektleri; kosan, garpan, kagan ya da kovalayan
bir karekterin etkisini yilkseltir. Ses efektlerinin kimligi tanimlama
iglevi ise, yaygin olarak kullanilir. Miyavlama sesi, bir kediyi tanim-
lar. Kgtlh bir gills ya da zoraki astimli bir nefes alig, k@tl bir karek-

teri tasvir edebilir.

Genellikle ana hareketin arka pianlndaki isitsel enerjinin varli-
g1 veya yoklufu tarafindan saflanan ses efektleri, sahneyi kurmaya yar-
dimci olur. Bir polis karakolundaki, ikl girevli arasinda normal ses
seviyesindeki kargilikli konugmalar, sada-sola giden insanlarin ayak
sesleri, telefonlarin zil sesleri, kagit hisirtilarimin sesleri...gibi,

gdrintiiye bagl: ses efektleri sahneyi daha canli hale getirecektir.

Ses efektleri umulandan farkli oldufunda, karsitlik saglayacagin-
dan, harekete bir yorum olarak ilave edilir. Ormedin, bir lambanin dig-
mesine basildifinda, duyulmasi gereken tikirti sesi yerine, bir tuvalet
sifonunun sesi igitilirse, komik bir etkl yaratir. Ses efektleri sembo-
lik plarak da kullanilmaktadir. Mahkumlarin, uvzaktaki bir trenin didik

sesini duymalari, tartismanin @zgirlik zerine oldugunu simgeler.

Son plarak ses efektleri, televizyon yapimlarindaki gegigleri
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veya sahneler arasindaki slirekliligi saglar. Bir sahnenin sonunda kulla-
nilan ses efektleri duraksamadan gelecek sahneye kadar devam ettiginde,
yenl bir sahne ba@lamadan tnce, sahne ses efektleri tarafindan tanimlan-
diginda ve bir sahneden digerine aniden kesme ile gegildifinde, ses

efektleri sahneler arasindaki sirekl1ilidi saglamis olur.
2.4.3. Televizyon Yapimlarinda Miizik ve Islevleri

"Miizik dili, siizll dilden ne gok, ne de az karmagiktir. Miizigin
anlami hakkinda, kesin yargilara varmak da gok zordur. Mazikte tim ses-
ler, ayni temel yapisal dgelere (ses perdesi, sesin tinisi, sesin zarfi,
sesin dodal seviyesi, sesin sUrési) sahiptir. Ancak miizik, melodi, har-
moni ve galinig {slubuna giire difer seslerden bazi farkliliklar giister-

mektedir.

Televizyon yapimlarinda miizigin temel islevleri, konusma ve ses
efektlerinin gdsterdigi temel iglevlerle, ayni Gzellikleri gdstermekte-
dir. Bu temel iglevlere bir kag farkli iglev de eklemek mimkiindiir. Tele-

vizyon yapimlarinda miizigin iglevleri agafidaki sekilde agiklanabilir.

Pek gok muziksel islup ve tema, tzel bdlgelere aittir. Bu dslup
ve temalari animsatan ya da bunlara uygun kopya edilen miizik, dogu ile
bati, kara ile deniz, ig ile dig mekanlar gibi, o yerin ya da biilgenin
animsanmasina yardimci olur.

Miizik bir olay: tanimlayarak, hareketi belirtebilir. Bir miizik
aletinden gikan "kiras" sesi, hir dilsmeyi ya da garpigmanin etkisinib
tanimlayabilir. Bir dramatik mizik, sok ya da karar anini belirtebilir.

Bir romantik tema, agki tanimlayabilir.
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Mizik, hareketil genellikle tekrar ile kuvvetlendirir. Kotdligi be-
lirten mizik (bir mizik aletinin korkuyu ifade edebilen ses vuruslariy-
la), bir sahnenin arkasindaki tim korkuyu, en yiksek derecede inga ede-
bilir. Kisa bir melodinin, anlatim bigiminin ya da ritminin tekrari;
can sikintisimi, tehlikenin yaklnda gelecefini veya korkulan bir olayin

yakinda olacafini, belirtebilir.

Mizik karekterleri, olaylari ve programlari tanimlayabilir. Bir
karanlik sikici tema, "kt adamlari" karakterize edebilir. Bir yumugak
milzik, bir nazik, sempatik kigiligi giisterebilir.Bir olay esnasinda,
8zel bir temali milzik galindiginda, isitildigi her zaman, o olayi tanim-
lar. Miziksel temalar ayni zamanda, radyo ve televizyon programlari,

filmler ve kisiliklerin tanimlanmasina fazlaca yardimci olur.

Miizik esas olarak, temposu aracilifilyla sahneyi kurar. Yavasg
tempo, asalet veya durgunlugu ifade edebilir. Dlzenli ritm, duraganlaik,
monotonluk veya sadelik,ifade edebilir. Diizensiz ritm ise, karmagikligi,

heyecani ya da hareketliligi tamimlayabilir.

Bir giirlntliyle kargitlik saglayan mizik, bir fikri, béska tlirld
agiklanmasi giiz olan hisleri ilave edebilir. Partiden partiye giden eg-
lence digklinlerinin girlinebilir keyiflerine ya da negelerine, bog ve
monotan mUzik ile karsitlik safjlanabilir. Bir adamin, bir kadina evlen-
me teklifi sirasinda, olayin dogallifina va ciddiyetine karsit mizik

ile adamin niyetinin garpiklifi vurgulanabilir.

Mﬂzik,‘sahneler arasindaki gegisi de saglayabilir. Gegisler, bir

sahneden, gelecek sahneye kadar sahnelerin siirekliligini saflayan ayni
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mizik ile, gelecek sahnenin Bncesinde devam eden (ruh durumunu, atmosfe-

ri, yeri, sahneyi kuran...) miizik tarafindan saglanabilir.

Televizyon yapimlarainda miizigin yaygin kullanimi arasinda, zama-
n belirleyebilmesi de vardir. Harmonik yapiya bagli olarak, yapimdaki
toplam sesle birlikte, Roma Gagini, 1940'larin ilk glnlerini, 20. yiiz-
yi1l glriiltiilerini, gagdas zamanlari, gelecegi, sabahi, geceyi... ve bu-
nun gibi zamansal Bzellikleri belirleyebilir. Efer mizik, zamamin bir
bdlimini belirlemede kullanilabiliyersa, ayni zamanda gegmigteki bir o-
layy animsatmak ya da gelecekteki bir olayi haber vermek igin kullanila-
bilir. Bir trajik olayi belirtmek igin kullanilan miziksel tema, olay:
animsatmak 1gin, dramatik olarak uygun zamanlarda tekrarlanir. Bir as-
ker savasa giderken, kiz arkadasinil dper. Fakat arka plandaki miizik, o-

nun geri donemeyecedini gidsterir.

insan iletisiminde hig bir isitsel B8e, atmosfer ya da ruh duru-
munu yaratmada miizik kadar etkileyici defildir. Gergekte her durum ve
duygu igin, miiziksel bir benzerlik vardir. Miizik, yodun, yaygin, tatsiz,
sofuk, sikintili, yumugak, dinsel ve ruhsal...gibi buna benzer atmosfer-

leri, ruh durumlarini yaratabilir.

2.5. TELEVIZYON YAPIMLARINDA SESSizLIK

Sessizlik, genellikle ses oplarak diigiiniilmez. Bu terimlerdeki bir
geligki olarak disiinlilebilir. Sessizlik, sesler arasinda ritm ve zitlak
yaratmaya yardimci olur. Miziksel notalar arasindaki anlik duraksamalar

da sessiz1igi olusturur.

Beklenen ses, zellikle giglil sessizlik ile belirtilebilir. Or-
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negin, hirsizlar bankaya zorla girerek, bankayi sessizlik igerisinde

soymaya galisirlar. Soygun ilerledikge, sessizlik sahneyi dogal olmayan
bir sikinti ve gipheye sirikler. Kuglar telefon tellerinde,gatilarda ve
televizyan antenlerinde toplanirlar ve sessizce beklerler; sesin yoklu-

gu esrarengiz ve dogal olmayan bir sahne olusgturur.

Sessizlik ayni zamanda, sesi izlemede de etkileyicl bir rol oy-
nar. Safak ncesl sessizlik, baslayan yeni bir giniin seslerinin, haber-

cisidir.



BOLOM III
TELEVIZYON YAPIMLARINDA SES BOYUTUNUN YARATILMASI
3.1. SES BOYUTL YARATMA

Yinetmen gdrintl boyutunu yaratirken, konuyu kendi gdrsellegtir-
me slzgecinden gegirir. Girsellestirme, zihinsel bir siliregtir. Girsel-
lestirme, sinema-televizyon yapiminin biitiin giriintiilerini bir arada de-
gil, tek bagina gekimleri ya da ayrim (sekans) igindeki @zel bir yolla

(zihinsel g@zle) gdrebilme yetenedidir (28).

Ses boyuta, televizyon yapiminin giridntil boyutuyla birlikte di-
sinllebilir. GOrumtl boyutu izleyiciye giirsel gergeklidi sergiledigl
igin, izleyici giriintiy(i sesle birlestirdiginde, ekrandaki gergedi de-
gerlendirebilir. Bir bagka deyigle, ses boyutu etkin bir bigimde giirln-
tl boyutunun nasil yorumlanacagini bigimlendirir. Ydnetmen igitsel ger-
gedi, televiiymn ses slireci igerisinde, kendi zihinsel siizgecinden de
gegirerek, televizyon yapimi igin yeniden yaratir. Bazen aslina sadik
kalir, bazen de gergekten gok uzaklasir. Bu tamamen yidnetmenin izleyi-
cilere vermek istedigi mesajla ilgilidir. Y@netmen, bu igitsel dgeleri
(kgnugma, ses efektleri, mizik), gdrlintl boyutu ile birlikte degerlen-

dirip, bir televizyon yapimi igin yeniden yaratmasi, "ses boyutunu"

(28) Levent Kilig, "Gordntd Boyutu", Adam Sanat Dergisi, Nisan
1988, s. 29.
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olusturur.

Bir televizyon yapiminda ses etkinligi, ses yakinlifjy ve ses

perspektifi olarak incelenebilir.

3.1.1. Ses Yakinliga

. Yonugarak yaklagan bir kiginin sesl, dofal olarak yakinlagtikga
degismektedir. Vaklagtikga sesin duyulabilirligi artmaktadir. Buna se-
sin yogunludu denir. Bazi durumlarda konugan kisinin konumuna bafli ola-
rak sesin kalitesi de defigmektedir. Konugan kigi yoklagtikga, sesin ka-
litesi artmakta ya da zenginlesmektedir. Sesin bu 8zelligine "ses yakin-
1182" denir. Ses yakinliga, kullanilan mikrofonun tiirii, mekan akustigi,
ses kaynaginin glicl ve mikrofonda toplanan dogrudan ve yansiyarak gelen

ses dalgaelari gibl, ses 8felerinin islevleriyle iliskilidir (29).

Ses yogunlugu ile ses yakinlifimi hirbirine karigtirmamak gere-
kir. Bir oyuncu hikrofuna yakin ise, sesin yogunlugu fazladir. Bununla
birlikte ses oparatiiri, mikrofon-nesne uzaklifjinin her diizensiz defigi-
mini, ses kontrol masasindakil mikrofonun badli oldudu kanalin, ses se-
viyesi ayarlanarak giderilebilir. Ses yakinligi, ayni zamanda dogrudan
viz yansiyarak gelen ses dalgalarimn, mikrofona ulagmasinin oranina
baglidir. Bir oyuncunun mikrofona yakin olmasi, dodrudan gelen ses

dalgalarinin, yansiyarak gelen ses dalgalarinin oranindan daha fazla

(29) #1lig, Televizyon EQitim Programlarinda Yapim-Yonetim,

s5.72.
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oldugunu gisterir. Oyuncu mikrofondan uzaklastikca, mikrofon gok fazla
yansiyan ses dalgasi toplar ve ses yakinligi azallr,‘sesin niteligi za-
yiflar ve igtenlidi eksilir. Ses yakinliga arttikga, ses, dolu , zengin,
ve igten olacaktir. Ses yakinligiy Hizellikle drama programlarinda Snem-
lidir. Izleyici dikkatinin, giréntinin belirli pir bﬁlﬂmﬁnde yogunlag-
mas1 istenildiginde, aydinlatma, objektif ve kamera agisiyla birlikte

srs yakinlifindan da yararlanilir.
3.1.2. Ses Pergpektifi

Ses ve girlntld arasindaki iligkl ile belirlenir. Ses yakinligy
ve gdrlntd birlikte ses perspektifini belirler. Ses yakinlifi ve gdriin-
td arasinda uygun bir iligki kurulamamigsa, programin ikna kabiliyeti
ya da inandiriciligy yok olur. Bir oyuncunun yakin gekimini g@rdlgiimiiz-
de, uzak bir gekimde birlesmig ses yakinligindan, daha yakin, daha zen-
gin ve daha igten bir ses yakinlifi olmasi umulur. Bazen ses perspekti-
fi, televizyon yapim sireci tarafindan, dogal olarak yaratilir.Ydnetmen
bir oyuncunun yakin gekimini yaptiginda, boom (ziivrafa) oparatiird gdriin-
tilye girmeden mikrofonu konugmaciya yaklastirarak sesin 1zleyiciler
tarafindan goreli olarak, yakin bir mesafeden geldigi geklinde algilana-
cak ve godrintliyle bir bitiinlik saglanacaktir. Program sesinin ses yakin-
1181, yakin gekimdeki gdrsel yakinlik ile aynidir. Y@netmen bir oyuncu-
nun genel gekiminden yakin gekimine gegtiginde, boom oparatdrl de mikro-
fonu girtntlye girmeyecek sekilde oyuncuya yaklagtirir. Mikrofon-nesne
arasindaki uzaklik azalacak ve ses yakinlidi defiisecektir. Izleyici se-
sin yakindan geldifini anlayacak, buma benzer bir bagka gekim @lge@inde
de, ses yakinliginin ayni seviyede olmasini bekleyecektir. Her iki du-

rumda da ses perspektifi boom mikrofonun konumu vasitasiyla sirdirdlir
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(30).

Televizyan yapim sesinin estetik davranisini, dncelikle etkile-
yen faktdrlerin basinda, ses-konu yakinligi ya da "ses perspektifi"
gelmektedir. Diderleri ise ses-gevre, ses-arka plan, ses-silireklilik ve

ses-enerji arasindaki iliskilerden olusur (31).

Televizyon yapimlarinda ses bayutﬁ yaratmada, ilk olarak ses bir
slireyi igerdifi igin bir ritmi vardir. Ikinci olarak ses, az veya gok
algilanan kaynakla ilgilidir. Bu da sesin giirlintiiye bagimla (fidelity)
oldugjunu gisterir. Uglincll aolarak, ses boyutu mekansal kosullarda olu-
gan bir duyguyu iletir. Son olarok da ses, kendine zgld bir zamanda
olugan gdrsel playlarla iliskilidir. Bu iligki de zamana ait ses boyutu-

nu igerir (32).

3.2. S5ES VE RITM

Amaca uygun seslerin, gigll ya da zayif olarak farkli bigimde
algilanmas:, farkli olarak diizene sokulmasi, bir televizyon yapiminda-
ki ritmik bir dizenin varligini diglindirebilir, Bu basit tanimlama,

programin aksiyonu tarafindan karmasiklasir.

(30) Alan Wurtzel, Television Production, (Second Edition, New
York: McGraw-Hill Book Com., 1983), s. 227.

(31) Herbert Zettl, Television Production Handbook, (Fourth Edi-

tion, California: Wartworth Publishing, 198L), s. 263.

(32) Bordwell, Thompson, Film Art an Introduction, s.195.




FMurge bir ritmdir. Bir dizi kisa gekimler, hizli bir ritm yara-
tabilir veya gekimler uwzadiginda kurgunun titmi yavaslar. Bundan bag-
ka gdrinti bandi lzerinde ses kanallarimin igerdigi konugma, miizik ve
ses efektleri, ses boyutunu yaratirken birbirinden ba§1m512 ritmik ola-
naklara sahiptirler. Orpedin, #1ii gibi yatan bir oyuncunun nefesi kesi-
lerek konusmasi,bir yaris sunucusunun sesinden daha diglk bir ritme sa-
hiptir. Fakat kurgﬁnnn ritmi, gofgu durumda girintl igindeki hareket ile
sesin birlikﬁeliﬁinden olugmaktadir. Genellikle ses hareket ile birle-
sir ve kurgu ile devam eder. Yonetmenin g@irsel ve igitsel ritmi uygun
gekilde birlegtirmesi, gok yaygin bir egilimdir. Bir miizikaldeki dans
ayrimlarindaki giriintdlerin, belirlil bir miizik ritmiyle hareket etmesi,

giirsel-igitsel ritm uyumunun bir gdstergesidir (33).

Herhangi hir yapimdaki agir girsel ritm ile, hizli ritmli ses
veya mlzik, komik bir etki yaratabilir ya da yeni bir mekana gegisi
hazirlayabilir. Ydnetmenler yapimlarda, mantiksal sinirlar igerisinde
ses ve girintld arasindaki uyunu ya da zitligil fazlaca kullanirlar. Ya-
pimlardaki defiigen ritm uyumu ya da zitlifi, ayni sekilde izleyici

beklentilerini dedistirmek igin bir iglev gBrir.
3.3. SESIN GORUNTUYVE BAGIMLILIGI (FIDELITY)

Fidelity ile kayit kalitesinin High-Fidelity duyarlilif: kaste-
dilmemektedir. Kaynagina sadik ses, tanimlanmaktadir. Ornedin bir tele-

vizyon yapiminda kipek havliamasi girlliyor ve havlama sesi igitiliyorsa,

(33) hAyni., s.196.



62

bu kaynafina sadik sestir ve gdriintiye bafimlilifini korur. Fakat g8irlin-
tlideki kBpek havlama sesi, bir kedi miyavlamasi ile yer defistirdifinde,
ses ve girlntl arasinda bir uyumsuzluk yaratilmis olur. Bu bir gergek-

lik eksikligi gihi giriinebilir.

Sesin girlntlye bagimliligi, her zaman yapim esnaélnda orjinal
olarak gergeklestirilemez. Dikkat edilirse, sesin girlntilye olan bagim-
111;61, izleyici beklentilerinin saf Ulafak 8ziinil olusturur. Ornedin,
bir pansiyoncu kadinin, apartman igerisinde bir ceset giirmesi sirasinda,
kadinin bagiran yUzUnﬁn yakin gekimi ile bir tren giriintiistinin yer de-
gigtirmesi (trenin didikk sesi, bagiran bir kiginin gergek sesi olmamasi-

na ragmen), bir gdrlntil gegisine dikkat gekmeyi saglar.

Bagka bir Ornekte, ruhsal y@nden hasta olan bhir oyuncunun, yag-
murlu bir gecede yalniz ve gok sasirtmig halde oldufu gdrlntilenmek is-
tenirse; unuﬁ hissettikleri igitsel olarak yapima yansitilirken, saatin
tik tak sesleri veya yagmur damlalarinin cama garpiglari, abartili bir
sekilde yapimin ses boyutuna eklemebilir. Sesin giiriintilye olan bafimli-
Iigindaki bu dedigim, psiknlojik durumu sadece belirtimek islevini gdre-

bilmek igindir.
3.4, 5E5 VE MEKAN

Ses, bir kaynaktan geldigi igin mekansal bir boyuta sahiptir.
Sesin kaynadi, iginde bulundufu mekan tarafidan belirlemebilir. Filmin
Bykil mekan1 iginde buluman ses kaynafi, bir oyuncu ya da nesneye aitse,
ses "diegetic ses" diye adlandirilir. Sykd mekani iginde bulunan oyun-

cularin sesleri, fykiideki nesnelerin neden oldugu sesler veya miizik
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aletlerinden gelen miizik, bunlarin hepsi "diegetic ses"tir.

Difer taraftan diegetic olmayan (non-diegetic) sesleT de vardir.
Bunlar dyki mekani igerisinde bulunan bir kaynaktan gelmezler. Filmin
hareketini zenginlegtirmek amaciyla kullénllan miizigin goguniudu non-
diegetic'dir. Ormefin, bir oyuncu dik bir kayayi tirmanirken milzigin
gerilimi ylkseldiginde, orkestrayi dagdin bir kenarinda tiinemis olarak
girmeyi hig bir zaman beklemeyiz. Seyirci, yapimda kullanilan miizigin
bir gelenek oldufunu ve Bykd mekanindan yayaldiginy kolaylikla anlar.
Bu, vyapimda anlatici ses igin de gegerlidir. Seyirciye bilgi veren so-
yutlanmissa bu ses, filmdeki Dyuncﬁlardan hig birirme ait defildir. Or-
negin, bir yapimin kovalama sahnesinde, gergek mekandaki sesleri kul-
lanmak yerine, bir futbol magindaki sesler kullanildidinda, bu sekan-
sin gilmece unsuru zenginlesgir. Non-diegetic sesler, bu tiir girsel-igit-

sel kelime oyunlariyla gllmece 8gesi yaratirlar.

Hareketin gergeklestigi mekan simirli dedildir. Bu nedenle, her
an defigik seylerin gdrillmesi mimkiindir. Bir odada bir kag kisinin bu-
lundugu biliniyorsa, gekim sadece bir kigiyi gBsterdifinde, diger kigi-
lerin dykiden gikartildigy diglnilmemelidir. Bu kisiler gergeve digin-
dadirlar. Bunlardamn birisi konugtufunda, sesin Bykil mekani igindeki bir
yerden geldigi kabul edilir. Gdrildigd gibi diegetic ses, hem cercgeve
igi, hem de gergeve digi olabilir. Bu, ses kaynaginin gergeve iginde
ya da diginda olmasima baglidir. Bu ilk bakista, Onemsiz bir farkmig
gibi gdrinebilir, ancak gergeve digil mekanin gicl hig unutulmamalidar.
Cergeve disindan gelen ses, mekanin gdriinen aksiyonun dtesinde, degigik
yinlere uzanmakta oldutunu ifade eder. Ancak, gergeve digl mekanla il-

gili beklentiler formiillestirilmeye baslandiginda denetim altinda
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tutulmalidir. Burada gergeve disi ses, yeni bir mekanin kesfini gerekti-

rir.

Y@netmenler sesi, gogunlukla bir karekterin diisiincelerini sergi-
lemek amaciyla da kullanmirlar. Karekterin dudaklari hareket etmedigi
halde, diglincelerini kendi sesinden duyabiliriz. Arncak diger karekter-

ler bu diigiinceleri duymazlar.

Karekterler, konugmalari, bir miizigi ya da olaylari hatirlatabi-
lirler. Bu hatirlama ses efektleri yardimiyla da olabilir. Bu y@ntemin
zok yaygin olmasi, ig ve dig diegetic ses arasinda ayrim yapmayi gerek-
tirir. Seyirci, bunu girmeye alismistir. Ig diegetic ses, sadece karek-
terin distincesinden kaynaklanir ve Gzneldir. (Diegetic olmayan ses ve
ig diegetic ses gergek bir mekéndan gelmedikleri igin, gogunlukla (st

ses "sound over" diye adlandirilir.

fizetlenirse; ses diegetic (@ykii mekani iginde) veya non-diegetic
(Bykll mekani diginda) olabilir. Eder diegetic ise, gergeve igl ya da

gergeve digi, ig (8znel) ya da dis (nesnel) olabilir.

Diegetic sesin bir ﬁzelliﬁi,vses kaynaginin uzaklifi konusunda
bir fikir vermesidir. Ses dilzeyi uzaklik izlenimini veren basit bir
yntemdir. Yiksek dlizeyde ses yakin, diiglik diizeyde ses ise uzak gi@irdnlr.
Ses diizeyine ek nlarak, sesin rengi'de, mekanin boyutlarini ve yapilsini
ortaya koyar. Usta yinetmenler, sesin niteligine dikkat ederek, Ustln-
liikler saglayabilirler. Son zamanlardakl teknik geligmeler televizyon
yapimlarinda stereo ses kullanimini kolaylastirmigtir. Bu da sesin

uzaklik duygusunun yanminda, yin duygusunu da verebilmesini saglamistar.
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Lenellikle yapimlardaki seslerin mekansal iligkileri ya diegetic-
tir ya da non-diegetictir. Fakat yapimlarda, pek gok ddenin birlegimi
nedeniyle diegetic ve non-diegetic sesler arasindaki fark bazen belir-
sizlegir. Bu belirsizlik sesin geleneksel kullanim tarzini zorlama im-

kaml verir.
3.5. 5E5 VE ZAMAN

Ses, zaman agisindan yapimin giriintilleriyle iki yi@inden ilgilidir.
Bunlar, izleme siiresi ve Bykil siiresidir. Izleme siiresi ile yapimin fi-
ziksel uzunlugunu, yani yapimin gdsterim sliresini belirtir. Oykil siire-
s1,yapamin aksiyonu iginde gegen silre olarak Farzedilir. Dlaylar ayun-
cularin yagaminda bir kag yili kapsadigi halde, yapimlarin siireleri
saatlerle sinirlidir. Izleme sliresi, 8ykii siiresinin anlatim planim

olugturmasinda bir arag olarak kullanilair.

Ses, herhangl bir zamansal iliski igin girlntl ile gakigtirilabil-
lir. Izleme siiresine bafli olarak, ses ile gdriintiinin uyumy, esleme
(synchronization) diye adlandirilir. Ses, giriintl ile eslendiginde,
perdede sesi olugturan kaynaéi gbirdiigiimiiz anda, sesi de igitiriz. Ak-
tirlerin dudaklari, uygun sdzciiklerin isitildikleri an ile ayni zamanda
hareket eder. Yapimdakl seslerle, oyuncularin dudak hareketlerinin eg

zamanll olmamasi gillmece unsurunu daha da fazlalagtirir.

Ses, Oykildeki olaylarla ilgili gdrintiilerle ayni zamanda geliyor-
sa, buna es zamanli (simultaneous) ses denir. Efer ses, dyklideki olay-
larla ilgili giiriintiilervden nece ya da sonra meydana gelicse, es zaman-

11 olmayan (nonsimultaneous) ses diye adlandirilar.
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Diegetic ses: Basit diegetic ses, hem ig, hem de dis kaynaklai
olarak belirtilmisti. Diegetir ses géirlintiiden @ince nlahilir. Fkrandaki
gorintiler simdiki zamanda siirip giderken, yeri degistirilmis diegetic
ses, daha Bnceki sahneyl o sahnedekl sesi tekrarlayarak hatirlatabilir.
Dis sesin, bir geriye doniis sesi (a sound flashhack) olarak formiile e-
dilmesi gok az kullanilmakla birlikte hala mimkiindiir. Ornefin, bir tele-
vizyon yapiminda; bir araba kazasi sesi duyulur. Ancak ses yapimin bag-
langicinda olan bir kazay: sergiler. Sahneyi hig kimsenin hatirlamamasi,
sesin gdrdntiye giire daha Bnoeki bir zamana ait olmasi gibi nedenier,
bir sesin dig kaynakli geriye donls sesi oldufunu gbsterir. Diegetic
ses gOriintiden &nde oldufunda, yeri dedistirilmisg diegetic ses, gbriin-
tiden daha sonraki bir zamanda da gegebilir. Bu gok bilinen y@intem, bir

anlaticinin gegmisie olan bir olay: anlatmasidir.

I sesin griintiiden sonra olmasi, gok az gdrilen bir durumdur.
Ses bagka bir yiintemle, giiriintlden daha sonraki bir zamana ait olabilir.
Bazi yapimlarda, bir sonraki sahnenin sesi, izlenen sahnenin son gdrin-
tlileri perdede iken duyulmaya baglar. Bu ses k@prisi (sound bridge)
onlarak adlandirilir. Ses kOpriisi ile gegigler yapilair. Bir kisinin yi-
zUnl izlerken, gdriintilye uygun olmayan ses, Grnedin bir bando miizigi
duyulabilir. Sonra kesme ile, yeni bir mekan ve zaman tani1tilir ve mi-
zigin kaynad:r olan bando girinlir. Ses bir sonraki sahne ile‘ilgili 0l-
dugu halde, kesmeden dnceki an es zamanli olmayan ses ydntemi Qullanl—
lir. Sesin ileriye atlayis yapmasina ili@kiﬁ drnekler (dig kaynakli ye-

ri dedigtirilmis diegetic) gok az belki de hig yoktur.

Nondiegetic ses: Nondiegetic seslerin @iykii ile zamansal iligki-

leri yoktur. Gerilimli bir sahnede, atmosfer yaratan bir mizik yiksel-
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diginde, tykd zamani ile hig bir iliskisi olmamasina kargin miizigin gd-
rintlilerle ayn: zamanda olugma nedeninin sorulmasi yersizdir. Ancak film

vapimcilari gok sik olmamakla birlikte nondiegetic ses tiiriinid, Sykiinin

zamansal 1ligkisinl belirlemek igin kullanabilirler.



0ZET-YARGI-ONERILER
Jzet

20 y1l Bnce buglnkid teknolojik gelismeyi disilinebilmemiz ne kadar
gligse, giunimizde de hizla geligen teknolojinin 8nimizdeki yillarda bize
neler getireceiini kestirehilmek de o kadar glgtiir. BUtin bu teknolojik
geligmeye kargin, teknolojinin en dodru ve verimli bir bigimde kullamil-

masinda "insan" unsurunun Bnemi gok bilyiktiir.

Bir kitle iletisim araci olarak televizyon 1940'1i yallardan iti-
baren artan bir hizla genig izleyicl kitlelerine ulasmaya baslamistir.
Televizyonun giirsel bir arag olarak tanimlanmasina ragmen, ses ve girin-
tintn bir bltin olarak yapimi "anlamlagtirdiklari" gergedi unutulmamali-
dir. Kitle iletigim araglari: arasinda Onemli bir yere sahip olan fele—
vizyon, nitelikli yapimlar sayesinde bu yeri koruyabilir. Izleyicilere
nitelikli yapimlarin kazandirilmasini saglayacak olan Bnemli bir unsur
da, televizyon yapim siireci igerisinde galisan kisilerin teknolojik ge-

ligmeye paralel olarak iyi bir egitimden gegmis olmalari gerekir.

Televizyonun glindmlz teknplojisinden ileri gelen teknik ve izleme
prtamindan dogen sinirliliklarinin etkilerini azaltmak igin, ydnetmenler
yapimlarin estetik ﬁéelerinevﬁnem vermektedirler. Ses boyutu da, bir
televizyon yapiminin aydinlatma, kamera hareketleri, dekor-kostim...gibi
bir estetik dfesidir. Bu nedenle televizyon yapimlarinda ses boyutunun

olusumunu etkileyen tgelerin belirlenmesi gereklidir. Ulkemiz televizyon
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yapimlar: ses boyutunun yaratilmasiyla ve ses-gBrintl bitinli{iginlin ger-
geklestirilmesiyle daha nitelikli hale getirilebilir. Sesin teknik ve
estetik standartlarinin ortaya koyulmasi ve ses boyutunun olusumunu etki-

leyen dgelerin belirlemmesi, bu galismanin sorununu olusturmaktadir.

Caligma, televizyon yapimlarinda ses boyutunun nasil yaratilacadi-
n1 ya da ses hoyubtunun olusumumit etkileyen Ggelerin belirlenmesi ve
televizyon yapimlarinin ses boyutuyla iligkili estetik dederlerini artti-

ricy: Oneriler gelisgtirebilme amaciyla yapilmistir.

Calisma, televizyaon yapimlarinda ses boyutunun yaratilmasi ve
1988-1990 yillaranda Anadolu Universitesi A.0.F. televizyon stiidyolarin-
da var olan teknoloji ile simirladir.

Televizyon yapaimlarinda ses boyutunun nasil yaratilacadi, yazili
kaynaklardan, A.0.F.'de galisan yapimci-ydnetmen ve ses operatéirlerinin

giirdslerinin saptanmasi, galimanin ydntemini olusturmaktadir.

Bir sesin kaynaktan hedefe ulasmasi, gesitli disiplinlerden bil-
gi gerektirir. Ornedin; sesin genel davranisi fiziksel olarak incelenme-
sini, kapali mekanlardaki sesin davranisi ise akustigi ilgilendirir.
Televizyon yapimlarinda ses boyutunun yaratilmasi, ses ile ilgili temel
kavramlarin belirlenmesi ve televizyon yapimlarinda ses-girintd iliskisi
ve islevlerinin saptanmasiyla incelenebilir. Televizyon yapimlarinin ge-
kim agamasinda kullanilan araglarin teknik @zelliklerinin ses boyutunu
etkilemeleri diginda; yaplmlafda kullanilan mikrofonlarin tipi ve fzel-
likleri, ses kaynaginin glcill, mekan akustigi, ses kaynadi-mikrofon uzak-

111, kameranin g@irlis agisinin mikrofonla olan iligkisi ve kameranin
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girids agisi igerisindeki insan-nesne hareketlerinin mikrofonla olan ilig-

kileri, ses boyutunun olusumunu etkileyen Gdelerdir.

Televizyon yapamlarinda, ses boyutu, gdrlintl boyutuyla birlikte
planlandiginda, gekim agamasinin hizli bir gekilde gergeklegtirilmesini

ve yapimin daha nitelikli olmasini saglayabilir.
Yarga

Ulkemizde gergeklesgtirilen televizyon yapimlari ses agisindan
deferlendirildiginde; yapimlarin teknik ve estetik yiinden eksiklikleri
giderilebilir ve yapaimlar daha nitelikli hale getirilebilir. Bu da ancak,
sesin teknik fzelliklerinin ve standartlarinin saptanmas:, ses boyutunun
plusumunu etkileyen dgelerin belirlenerek yapimlarda uygulanilabilirligi-
nin arastirilmasi ve yOnetmen ve ses operat@rlerinin igbirligi igerisin-
de galismalariy ile gérgeklestirilebilir. Yonetmen ve ses operatdirlerinin
tecriibe ve estetik girlsleri, televizyon yapimlarinda ses boyutunun yara-

tilmasini bigimlendiren bagka bir Onemli unsurdur.
Oneriler

Televizyon yapaimlarinda "ses alma" kararlari gekim @ncesi, gekim
planlamasiyla (stiidyo galigmalarinda stiidyo plani) gergeklestirilmelidir.
izellikle de drama yapimlarinda, kameralarin, oyuncularin ve boom'un
hareketlerini belirleyen bir diizenleme yapilmalidir. gekim plani, sekil-

e rae

nin ve kameralarin giirdy agisiny gisteren iki boyutlu gizimdir.
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Yapimin ses boyutunun diizenlenmesi agisindan, stildyo planinin
ayril bir Onemi vardir. Yapimin gergeklegtigi mekanin, ses kaydi agisin-
dan, olanak ve sinirliliklari stiidyo plani lzerinde gekim dncesinde or-
taya gikar. Kullanilan mikrofonlarin tiplerine bafli olarak; kamera
8nlindeki insan-nesnelerin hareketi, mikrofonlarin hareketi, ve kamera
(kameralarin) hareketi, stiidyo plami ilizerinde gBrilebilir. Biylece bu

da yapimin gekiminden &dnce "ses boyutunun" tasarimina olanak sajlar.

Televizyon yapimlari gekim asamasinda, gdriinti, ses ile ilgili

birgok aracin birlikte galismasiyla gergeklesir. Bu anlamda teknik olarak
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televizyon yapiminin ses boyutunun olusmasi, kullanilan araglarin dzel-
liklerine de bafli olarak,teknik agidan birgok @feden etkilenir. Ancak
kullanilan araglarin teknik Ozelliklerinin yapimin ses boyutunu etkile-

meleri diginda, ses boyutunun olusmasini su Ggeler etkilemektedir:

1. Yapaimda kullanilan mikrofonlarin tipil ve 8zellikleri,

2. Ses kaynafjinin, giicli, mekanin akustigi ve ses kaynagi-mikrofon
uzakliga,

3. Kameranin girils agisinin mikrofonla olan iliskisi,

L. Kameranin gbrlis agisi igerisindeki insan-nesne hareketlerinin,

mikrofon ya da mikrofonlarla olan iligkisi.

1. Yapimda Kullanilan Mikrofonlarin Tipi ve Ozellikleri

Televizyon yapimlarinda sesin alim va da toplanmasi "mikrofon"
kullanmilarak gergeklestirilir. Televizyon yapimlarinda kaydedilen ya da
vayinlanan sesin alinmasina, bir mikrofon ile baglamir. Eelirli bir mik-
rofonun ne kadar iyi ya da ne kadar kdtli olduguna dedil, ayni zamanda
gzellikle mikrofonun nasil kullanildigina baglidir. Bu ylzden mikrofon-

larin temel tzelliklerinin belirlenip, televizyon yapimlarinde ses boyu-
tunun yaratilmasinda nasil kullanilacaklari ya da kullanmaim 8zellikleri-

nin saptanmas: gereklidir (34).

Mikrofonlar, akustik enmerjiyi elektrik enerjisine d@inlgtlren

(34) Alkin, Sound With Vision, s.27.
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aletlerdir. Bltln mikrﬁfunlar ayn: temel iglevi girseler de farkli tip-
leri televizyon yapimlarindaki ses aliminin ya da yayiminin degisik es-
tetik gereksinimlerini karsilamak ilizere, Hzel olarak imal edilirler.
Ornedin, mikrofonlar giriintll igerisinde yerlegtirileceklerse, iyi girii-
nimld olmaladarlar. Uzeklik stBiz konusu ise, mikrofon ses kaynafindan

ayrilmalil ve ses niteligi kabul edilebilir clmalidar.

Televizyon yapimlarinda ses alimindaki bazi 8zel gereksinimler,
yanlis bir mikrofon segimi ile istenilmeyen durumlar yaratllabilir.
Mikrofon segiminde, @ncelikle mikrofonun gesidinin ya da tipinin ve ses

toplama modelinin ya da yonel fizelliklerinin bilirnmesi gereklidir.
Mikrofon [esitleri

Mikrofonlar yapilarina gire bese, profesyonel yapida olarak da
{ige ayrilabilir. Bunlar genellikle asgagidaki 5ekilde siralanmaktadir:

1- Dimamik (moving-coil),

2- Serit (ribbon),

3- Kondansatdr (capasitor-condanser) mikrofonlar profesyonel

L~ tarbon,
5- Kristal ya da seramik mikrofonlsar da profesyonel amagli oclma-
yan, ses alimlarinda kullanilirlar (35). Profesyonel ve profesyonel ol-

mayan mikrofonlar arasindaki en bilyilk farklilik, ses niteliklerinden

(35) Glyn Alkin, "Microphones", Sound for Film and Television,
(London: Robendene Ltd., August 1973), s.3-1.
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kaynaklammaktadir.

Bir mikrofon akustik enerjiyi, elektrik enerjisine dénlgtiirdik-
ten sonra, elektrik enerjisi bir elektronik devre araclllﬁi ile nakledi-
lir. Elektronik devrede voltajin kargilastiglr direng "empedans" olarak
adlandirilir. Az direng, disik empedans anlamina gelir. Dlslik empedans-
11 mikrofonlarin, yiksek empedansli mikrofonlara karg: bir Ostlnligo
vardir. Dlglik empedansli mikraofonlar elektrik akigina daha az direng
giisterdiklerinden; motorlardan, fluoresans lambalardan, havalandirma
devrelerinden ve buna benzer elekitrikli aletlerden gelebilecek elektrik
giriiltiilerine karsi duyarsizdir. Ikinci iistiinl{ifil ise, uzun kablolarla
(belirli simirlar igerisinde =200 metreyi gegmeyen-) kullanilabilirler.
Bu yiizden, disik empedansl: mikrofonlar, profesyonel amaglar igin daha

uygundur.

Dinamik mikrofonlar, difer mikrofonlara oranla daha dayaniklidir-
lar. Ses kaynaklarina gok yakin galisabilirler ve mikrofona zarar ver-
meksizin son derece yliksek ses seviyelerine ya da ses kazancinin asira

bozulmalarina kars: dayaniklidirlar.

Serit mikrofonlar, kuvvetli esen bir rlzgar veys ani ses hasing
degigimlerinde zarar gdrebilirler. Yeni modeller, oldukga dayanikli

plmasina ragmen, dikkatli kullanmilmasi gereklidir. Serit mikrofonlar

nazik olmasina kargin, canli ve yumusak bir ses nitelidine sahip olduk-

lar: igin, bugln de kullanilmaktadirlar.

Kondansattir mikrofonlar, genellikle diger mikrofon gesitlerinden,

daha yiksek ses niteliklerine sahiptirler. Gok hassas glmalarina ragmen
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dis gekimlerde (8zel koruyucu kiliflar ile), rahatlikla kullanilabilmek-
tedirler. Ozellikle hazi modeller, gok uzaktan ses almak igin tasarlan-

mistir.
Mikrofonlarin Yonel ﬁzellikleri

Mikrofonlarin her gegidi kulaklarimiz gibi, isitme alami igeri-
sindeki sesler kadar, tim y@nlerden gelen sesleri de duyabilirler. Fakat
kosullara gire baz:i mikrofonlar tim ydnlerden gelen seslere esit, diger-

leri ise Hzel yOnlere kargi daha iyi duyarladar.

Iyi bir mikrofon teknigine temel yaklagim, ses kaynaginin mikro-
fona olan wzakligi ve mikrofonun ses alma modeline (pick-up pattern)
baglidir. Bir mikrofonun ses alma modeli, sesi algilama ydnlerini belir-
tir. Tasarimina bagliy olarak bir mikrofon genelde:

. Tim y8nlerden (omnidirectional),

. On ve arkadan (bidirectional),

. Sadece #n taraftan (unidirectional) gelen seslere duyarli ocla-
bilir. GQok ydnll mikrofonlar yonstz (nondirectional) ve tek y@nlil mikro-

fonlarla yonlendirilmis (directional) olarak da adlandirilirlar.

Tek y@nld mikrofonlarin kutupsal modelleri (mikrofonun ydnel du-
yarliliginin grafigi -polar diyagram-) kalp seklini andirir ve "cardio-
iﬁ" olarak da adlandirllmaktadlr. Supercardioild, hypercardioid ve ultra-
cardioid mikrofonlar adim adim daralan ses alma modelleridir ve sesi al-
gilamalari yan kisimlarindan daha gok, @n kisimlarindaki alanlara dodru
gok yofunlastirilmistir. Bu bilgilerin igidinda, gekil-13'de mikrofon-

larin genel olarak yonel dzellikleri gisterilmigtir.



Hypercardioid Model.

Ultracardinid Model.

Sekil-13
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Cardioid ve iki y®nll mikrofonlar bir ses kaynagina yakin yerleg-
tirildiginde, algak frekanslarin seviyesi, orta ve yiiksek frekanslara
oranla artar. Algak frekanslarin olusturdufu ve “yakinlik efkisi” olarak
bilinen bu alan, iki y@nli mikrofonlardan daha gok, cardioid mikraofonlar
tarafindan yaratilirlar. Cok ydnld mikrofonlar ise yakinlik etkisini ya-
ratamazlar. Yakinlik etkisi, duruma bagli olarak yorumlanabilir (36).
Bir davul, viyolonsel ya da ince bir insan sesi, mikrofonla yakin olarak
alindiginda, ses kaynafinin sesi daha gligly ya da yodun olarak algilana-
bilir. Fakat trafik veya metro glriiltlileri, isitilebilir bir havalandir-
manin sesi ya da bir sarkicinin mikrofona yakin s8ylemesi gibi durumlar-
da, vakinlik etkisi istenilmeyen gﬁrﬂltu've ses patlamalarini arttirabi-

lir.
2. Ses Waynaginin Gicli, Mekanin Akustigi ve Ses Kaynadi-Mikrofon Uzakliga

Ses kaynaginin gicl, desibel olarak tanimlanan, sesin seviye mik-
tarini gisterir. insanlarin i@ifme siniri, igitmenin baslangici olan
0 dB ses basing seviyesinden, agrinin baglangici olan 120 dB ses basing -,
seviyesine kadardir. Ornedin; 60 dB'deki ses, O dB'lik sesten 1000 kez

siddetlidir.

Ses kaynatjinin glicli kullanilacak mikrofonun tlrind (dinamik ya da
kondansatir gibi) ve kaynak-mikrofon uzakligini belirler. Ses basing

seviyesi yiksek ses kaynaklarindan ses aliminda, genellikle dinamik

(36) David Miles Huber, Audic Production Techniques for Video,

(Indiana: Mix Manazine, 1987), s.159.
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mikrofonlar kullamilir. Ginkd bu mikrofonlar, yiksek ses basing degisim-
lerinden daha az etkilenirler ve diyaframlarima herhangi bir zarar gel-

mez.

RAkustik kogullarin ses kalitesi Uzerindeki etkisi biiyliktlr ve se-
sin defisgik akustik ortamlardaki davranigi da farklidir. Bir bina igeri-
sinde veya kapali bir mekanda titresimler, yillzeyden yidzeye yayilan bir
ses dalgasi meydana getirirler. Bu ses dalgasinin bir kismi emilmedikge
veya ayni yolda dagitilmadikga, ses kalitesi azalir. Glinkd gok fazla
yansiyan dalgalar, seste patlamalar meydana getirirler. Tamamen akustik
mekan tarafindan emilen dalgalar da, kapali ve sikici bir ses kalltesini
olusturabilirler. Bu nedenle, sesin farkli akustik mekanlarda meydana
gelmesi, farkli etkiler yaratir. Ornegin; yankili bir stiidyodaki bir su-
nucy, genis bir mekanda oldufu izlenimini verir. Bir senfoni orkestras:
igin, yankili bir stildyo uygun olabilir. Glinkd biiyle bir ortamdaki ses
yansimalari, sese zenginlik katar ve stlidyoc bir konser salonuna benzer.
Fakat son terece yiksek sesli milzik igin yankili stildyo ise, sesi anla-
silmaz hale getirebilir. Bu yiizden televizyon stiidyolari degisebilir
her tirld tele-

akustik kogullar sayesinde, dramalardan operalara kadar,

vizyon yepiminin gergeklesmesine uygun olarak tasarlanir.
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Sekil-15

Sekil-1h ve 15'de glirdldigl gibi; ses kaynaginin glcil, mekanin
akustifi (mekanin boyutlari, sekli ve mekan igerisindeki materyallerin
yapisi) ve kaynak-mikrofon uzakligi, ses yakinligini etkileyen unsurlar-
dir. Bu unsurlar ses yakinlifimi tek tek ya da birlikte etkiliyebilirler.
Ornedin; ses kaynafinin giicli ve mekan akustifi sabit degerlerde olsun.
Ses kaynagi-mikrofon arasindaki uzaklik arttiginda, yansiyarak gelen ses
dalgalari artacak, dogrudan gelen ses dalgalari ise azalacaktir. Bu du-
rumde ses yakinligi da azalacakiir. Ses kaynagi-mikrofon arasindaki
uzaklik azaldifinda, ses yakinlifi artacaktir. Glnkil, mikrofona ses kay-
nagindan dofrudan gelen ses dalgalari daha fazla, yansiyarak gelen ses

dalgalari ise daha az ulasir.

3. Kameranin GBrils Agisinin Mikrofonla olan Iliskisi

Kameranin giriis agisi, mikrofon yerlestirimini etkiler. Ozellikle
drama tird yapimlarda, mikrofonlarin girintii disinda olmasi gerektiginde;
mikrofmnlar‘yépllarlna ve yinel @zelliklerine giire, girintiye girmeyecek
gekilde yerlegtirilirler. Burada tinemli olan, nesnelerin ya da oyuncula-

rin seslerinin aliminda "igitsel perspektifin® sitrdirilmesidir.
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i Boom mikeofon

(o]}

Glelintd

—  Boom mlkrofon

A )

gekil-16

Sekil-16'da gdriildigi gibi, kameranin giirls agisi dedigtiginde,
boom mikrofonun kameranin giirlis agisina uygun sekilde gérlntiye girmeme-
sine dikkat edilmelidir. Yonetmen kamera Onindeki oyuncuyu, yakin gekim-
le gergevelediginde mikrofon oyuncuya yaklastirilir. Izleyici de ses ve
gdrlntlyl bir biitiinlik igerisinde algilayarak, oyuncunun yaklagtigini

anlayabilir. Biylece ses perspektifi kendiliginden olusur.

Sek&l-17'de gBrildigid gibi, mikrofon-oyuncu arasindaki mesafe de-
gisimleri, kameranin girilg agisina gire ayarlanmalidir. Ses yakinligi da
bu giirlis agisina bagli olarak defigmelidir. Bu durumda izleyiciler de
bu mesafe defisimlerini, kameranin gdriis agisina bagla Dlarak igitebilir-~

ler. Do oda dofgal nlarak, igitoel perspektifin sirdiiiilmesini ya da
§ M X ]
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ses boyutunun yaratilmasini saglayabilir.

Sekil-17

L. Kamera Giirlls Agis1 Igerisindeki Insan-Nesne Hareketlerinin Mikrofon

ya da Mikrofonlarla Olan Iligkisi

Televizyon yapamtarimn (Gzellikle dramalarin) stidyo plani, mik-

rofonlarin nasil gérintl disinda tutulacagini gisteremez. Kameranin ba-
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kig agisi, yakindan, uzafa gegtiginde, eder dikkat edilmezse mikrafonlar

girlintliye girebilir.

Dramatik bir sahneyl gekerken, mikrofonlar kameranin girls agisi-
nin disinda olmasi gerékir. Sahneyl gevreleyen girdltiler alinmadan,
oyuncularin sesleri belirli bir uzakliktan alinabilmelidir. Bu nedenle,
supercardioid ya da hypercardioid mikrofonlar, olta boom, tekerlekli
(perambulator) boom ya da {ig ayak boom olarak adlandirilan, gdvdesini,
kollarini ve mikrofonu belirli bir eksen etrafinda hareket ettirebilen
aletlere teskilahilir. Biylece televizyonda drama yapimlari bagta olmak

tizere, diger yapimlarin da seslerini en iyi sekilde almak olanaklidir.

€€ o

v

S

{ Haceket alam )

Sekil-18

Boom mikrofon kullaniminda, mikfufnn—ayuncu arasindaki kesin mesa-
fe, her gekim dncesi prova edilmelidir. Sekil-18'de goiruldiigii gibi, bir
oyuncunun yiirlimesi, egilmesi ya da kafasini safa-sola dindiirmesi gibi ba-
sit hareketler bile, karmagik boom hareketlerini gerektirebilir. Bu ne-
denle boom'un oyuncuyu izleyebilmesi igin, oyuncunun hareketlerini dnce~

den tahmin edebilmelidir.
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Sabil boom mTLro‘fon Hareketli alan

5ekil-19

Oyuncularin hareketi genig alan igerisinde oldufunda, Sekil-19'da-
ki gibi, iki boom kullanilabilir. Drama programlarinda ses alimlarinda
sadece boom mikrofonlar kullanilmaz. Telsiz yaka mikrofonlar, gizlenebi-

len mikrofonlar ve asilabilen mikrofonlar da kullanilabilir.

Bir boom mikrofon ile telsiz mikrofon araélndaki baglica igitsel
farklilik, ses yaskinliginin gergeklestirilmesindedir. Bir boom mikrofon
ile, mikrofon-kaynak arasindaki uzaklik gekim Olgeklerine giire ayarlana-
bilmektedir. Bir telsiz yaka mikrofonu kullanildiganda, telsiz mikrofon
vicut ya da elbise lzerine yerlegtirildiﬁinden; zekim agisi ne olursa
olsun, mikrofon-kaynak uzaklifi defismez. Ses seviyesi de sshit kalaca-
gindan, seste slirekli bir yakinlik hissi yaratir. Fakat ses kontrol ma-
salarinda ses seviyesi ayarlanabilir ve sirekli bir ses yakinlifindan

kurtulabilinir.

Drama yapimlarinda, bir boom mikrofonun ses almasi zor oldugu

hir biilgede, gekim agilarinin genis oldufu durumlarda ya da bir oyuncu-

nun belirli bir zaman peryodunda sabit oldugunda, "gizlenebilen mikro-
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fonlar" kullamilabilir. Bir setteki oyuncunun fazla hareket etmedigi
sahnelerde, bir boom'un getirecefi bazi sikintilar yerine, oyuncuya ya-
kin bir sahne egyasi igerisine mikrofon gizlenerek, oyuncunun sesi ali-
nabilir. Basing alanli mikrofonlar (PZM) bu gibi durumlarda gok kullanigli-

dirlar.

/® N m
P—

Bekil-20

Televizyon yapimlarinda kullanilan bir baska mikrofon teknigi de,
"agilabilen mikrofonlar"dir. Sekil-20'de goriildidl gibi, dider mikrofon
tekniklerinin kullanimlari zor ya da gereksiz oldugu durumlarda yardimci
olur. Bazen asilan mikrofonlar hareketli dramalarda da kullanilmaktadir.

Clnkd hoom ve telsiz yaka mikrofonlarindan daha kullamiglidir. Fakat
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asilabllen mikrofonlarla igitsel perspektifi sirdlrmek mimkiin olmasina
ragmen, Dyuncﬁlar bu sabit mikrofonlara gidre hareket ettiklerinden, ha-

reketlerl sinmarlanabilir.

Televizyon yapimlarinda, programin tird, girdntinin gergevelenme
alani, girlintll igerisindeki oyuncu sayisi, oyuncularin nerede konumlan-
dlflldlklarl ve oyuncularin hareketlerinin igerigi, kullanilacak mikro-
fon teknigini belirler. Kullanilacak bu mikrofon teknigi de, ses yakin-
111 ve ses perspektifiyle birlikte yapimlarda ige koguldugunda, ses bo-

yutu yaratilabilir.
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ORNEK

ARsagidaki tiykiide, girsellestirme kagidi ve stildyo plani kullani-
larak, ses boyutunun olugumunu etkileyen dgelerle ilgili bir simulasyon

(benzetim) yapilmistir.

ﬁykﬂ gorsellegtirildikten sonra dykidekil girintilere bagli clarak

ses boyutunun olugmasini etkileyen Ggeler;

. Kullanilan mikrofonlarin tipi ve Bzellikleri,

. Ses kaynafinin giicii, mekanin akustigi, ses kaynagi-mikrofon
uzakliga,

. Wameranin giriis agisinin mikrofonla olan iligkisi,

. Kameranin gdrds agisinin igerisindeki insan-nesne hareketlerinin
mikrofonlarla olan iliskileri, temel alinarak, ekranda ses bo-

yutunun olugturulmasi simulasyon olarak ortaya konulacaktir.
1- (ykii

Bir gift, sgehirigi yolda, araba igerisinde gitmektedirler. Araba
igerisinde kargilikli konugmaktadirlar. Pizzaciya gitmeye karar verirler.
Arabay1l pizzaciya yakin bir yere park ederler ve birlikte pizzaciya dog-
ru yiirtirler. Pizzacidan igeri girdikten sonra, bir masaya otururlar.

Garson gelir. Ne yiyeceklerini garsona siparis ederler.
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2~ Girsellestirme

GORUNTD SES-MUZIK METIN

- 11
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LRy

Trafik ve gevre

sesleri.

KADIN

- Nasil gegti is toplantin?
Fonda

ERKEK

- Fena degil.

:3ﬂ7 Trafik sesleri
(3)
ERKERK
ﬁU- “5égng“ - Karnmim acikti. Pizzaciya
PN e B SN Fonda
[‘/ '-hiﬁgigw</“‘? gidelim mi?
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=, .~ Y7 KADIN
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(5)

SES-MUZIK

Fonda

(evre Sesleri

Fonda

evre Sesleri

Fonda

evre Sesleri

Levre Gesleri
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METIN

KADIN

-Pazar giind misafir gelecek

ERKEK

- Kimler gelecek?

KADIN
- Ahmet Beyler.

ERKER

- Nasil olur, Ahmet bey
burada dedil ki!

KADIN

- Gegen hafta geldiler.

ERKENK

- Suradaki masaya ne

dersin?
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SES-MUZIK

Fonda

Levre Sesleri

Fonda

Fonda

Cevre Sesleri

MET IN

GARSON

f

8s

- Iyi aksamlar, ne alir-

diniz?

ERKEHX

- Bir karigik pizza.

HKADIN

- Ben, sade mantarl:i

istiyorum.

ERKEK

- iki de kola, liitfen.
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3. Ses boyutunun olugumunu etkileyen t8elerin, gBrsellegtirilmig

tykideki gekim dlgeklerine giire incelenmesi.

1. Cekimde kadin ile erkek oyuncu, sehir igerisihde bir arabayla
gitmektedirler. Kameranin girlg agisi genig oldugu ve oyuncular arasinda
bir konusma olmadigi igin, gevresel sesler @in plana gikmalidir. Bu gekim
agisina uygun sesleri almak igin, mikrofonlar yerlestirilir. Bu mikrofon-
lar genelde gok koruyucu kiliflar igerisinde riizgara ya da ses patlama-

larina kars1 korunmalidair.

2. Gekimde oyuncular araba igerisinde yakin gekimdedirler ve ara-
larinda konusmaktadirlar. Biyle bir gekimde gevresel sesler fona ya da
en aza indirgenir. Araba igerisindeki oyuncularin sesleri gekim lgegine
uygun olarak Gne gikmasi gerekir. Bdylece gekim Blgedi geredi nesne-mik-
rofon uzakligay, bir tinceki gekim Olgefiine giire daha yakin olmalidir. Bu-
nu saglamak igin, araba igerisine gizlehebilen ya da telsiz yaka mikro-
fonlarinin kullanilmasi gerekir. Bu mikrofonlardan alinan sesler, gdrlin-

tl yakinligina uyum sadlar ve ses Qaklnllﬁl olugturulur.

3. Gekim Blgedinde gBriildiidii gibi, oyuncular arasinda konusma ol-
madigindan gevresel sesler On plandadir. Yani gdriintli ve oyuncunun igin-
de bulundugu mekan gdsterilmektedir. Ses boyutu da buna uygun olarak di-
zenlenmelidir. Bu nedenle ¢evresel seslerin alinmasina y@nelik mikrofon
diizenlenmesl yapilmalidir. Bu da gok ydnlii-dinamik mikrofonlarin oyuncu
ya da nesnelere giire gevresel sesleri alabilecek uzaklikta yerlestirimi

ile gergeklegtirilir.

4. Cekimde oyuncular arabadan inmekte ve konusmalari siirmektedir.
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Kadin oyuncu kameranin bakis agisina giire, erkek oyuncudan daba Bndedir.
0lta boom mikrofon bu kameranin bakis agisina gdre kadina yakin tutulma-
lidir. Bilylece kadinin sesi, erkege oranla mikrofona daha yakindan gel-

mektedir. Bu da dofal olarak "ses perspektifi"nin olugmasini saglar.

5. Gekimde, girintl perspektifi igerisindeki oyuncularin sesi, ka-
meraya yaklagiikga arttirilir. Bu ses arttirimi, giriintidekil oyuncularin

kameraya yaklasma sliresince gergeklestirilir.

6. Gekimde ses, maksimum seviyede olmalidir. Bu seviye, profesyo-
nel ses seviye gisterpelerinde (Vu-metre) 0 dB dizeyindedir. 5. ve 6.
gekimler birbirleriyle baglantilidir. 5. gekimdeki isitilebilir en az
ses seviyesinden (-20 dB), 6. gekimdeki maksimum ses seviyesine (0 dB)
giderek artan adimlarla, giirlintilye orantili olarak arttirilarak, "ses

yakinligi" gergeklegtirilir.

7. Gekimde oyuncular pizzaciya dofru konugarak ilerlemektedirler.
tamera da buna bagli olarak Uyuncﬁlarl izlemektedir. Bu tiir gekimlerde
boom mikrofon kullanimi gok uygundur. Glnkd boom'da kamera ile birlikte
oyunculary izleyebilir. Efer istenirse, boom mikrofonlarin yBnel Bzellik-

lerine bagli olarak, gevresel sesler de alinabilir.

8-12 arasindaki gekimler stiidyoda gergeklegtirilebilir. Efer bu ge-
kimler stiidyoda gergeklegtirilirse, agafidaki gibi bir stidyo planinin

hazirlanmasl gerekir.

Bu tilr bir gekimde, kamera ve nesne hareketleri, kamera agisi ve

mikrofon nesne iliskisi diistiniilmelidir. Stiidyo planinda gdrdlddgd gibi,
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kamera hareketine bagli olarak, boom mikrofon oyunculari izlemektedir.
Bu tdr hareketler igin boom mikrofonlar gok uygundur. Ayrica gevresel
sesler igin, gizlenebilen mikrofonlar (PZM-basing alanli mikrofon-) kul-.
lanilmaktadir. Clinkd bu mikrofonlar hem gizlenebilmesi agisindan, hem de

gevresel ses alma niteligi agisindan gok kullanigladirlar.

8. Gekimde oyuncular lokantaya girerler ve oturacaklari masaya
dogdru ylirdrler. Kamera ve boom ayni agiyla onlari masaya oturuncaya kadar

izler. Bu gekimde gevre sesleri @n plana alinmalidir. Giinkd kameranin
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bakis agisi geneldedir.

9. Gekimde oyuncular yemek sipariglerini vermektedirler. (evresel
sesler fona diger. Boom mikrofon garsorna daha yakin yverlegtirilmelidir.

Boylece garsonun sesi yakin, oyuncularin sesi uzaktan gelir.

10. Gekimde sadece kadin giiriilmektedir. Boom mikrofon kadina yak-

lagtirilarak, kadinin sesi ©n plana alinir.

11. Gekimde erkek oyuncu da gdzikmektedir. Boom iki gyuncunun se-
sini alacak gekilde yerlegtirilir. Cevresel sesler de yavag yavag on

plana gegebilir.

12. Gekimde lokantanin genel giiriintlsl verilmektedir. Gevresel
sesler arka plandan, 11. gekime badli olarak, &@n plana alinmalidir. 11
ve 12. gekimde giirllecedi gibi kamerapin bakis agisi, sesin de bakis agi-

sinl dedistirmektedir.

Yukaridaki simulasyonda girUldigi gibi, "ses alma" kararlari,

1-7 arasindaki gekimlerde, gekim planlamasiyla ve 8-12 arasindaki gekim-
lerde ise stidyo planlamasiyla gergeklestirilmigtir. Bu planlamalar ge-
kim Bncesi tasarlanmsgtar. Grné@in; 1. qekimde, oyuncular araba igerisin-
de gitmekteler ve kameranin girils agisi genistir. Kameranin gdrilg agisina
giire gevresel sesler tn plandadir. 2. gekime gecildiginde, kameranin gi-
riis agis1 araba igerisindeki oyunculari yakinlastirir ve oyuncularin ses-
leri de buna paralel olarak yakinlagtirilir. Bdylece ses boyutu yaratil-
mis olur. Diger @ekimlerde‘de oyuncu, kamera ve mikrofonlarin hareketleri,

gekim ya da stildyo plam lzerinde gdriilmekte ve bu da yapimin gekiminden
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8nce "ses boyutunun" tasarimina olanak saflamaktadir. Ses boyutunun yara-
tilmasiyla da, televizyon yapimlari estetik agidan daha nitelikli bir
hale gelebilir. Bununla hirlikte y@inetmen ve ses operatfirlerinin estetik

girids ve deneyimleri, ses boyutunun olusturulmasinda bir bagka Gnemli

unsurdur.
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