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OZET

Insanoglu Varolusundan bu yana, sirekli bir iletisim
kurma ¢abasi i¢indedir. 1lk zamanlar magara duvarlarina c¢izi-
len resimlerle anlatilan dis dinya, sanat ve iletisim tekno-
lojilerinin gelismesiyle birlikte farkli sekillerde aktaril-
maya basland:.

Endﬁstrilesﬁe ve teknolojinin gelismesiyle, tdplumsal,
ekonomik ve kiltlirel yapida da degisimler meydana geldi. In-
sanlar farkli gérigler, farkli arayislar, ve farkli beklenti-
ler i¢ine girdi.

Iste bdyle bir ortam i¢inde evrensel dilini kullanan mii-
zik, hizli ve dogrudan aktarma yoluyla insanlara bir takim
mesajlar vererek, iletigim kurmayi basardi. GCagin iletisim
aéaclarlndan biri olan televizyon, miizik i¢in teknolojisini
ve dilini kullanarak kendisine bir lislup olusturmaya calist:.
Zaman iGerisindee miizik artik yvalniz dinlenmek i¢in degil,
ayni zamanda seyredilmek 4i¢in yapilmaya basland1.

Arastirmanin temelini olugturan, seyirlik mizik olarak
ortaya ¢ikan video kliplerin miizik yapimcilar:i i¢in ayri bir
dnemi vardir. Piyasava yeni ¢ikan bir mizik eserinin promos-
yonunu yapan video klipler, varolduklari kiltirel ortamin
6zelliklerini tasirlar. Video klipler, kendilerini izleyen
insanlar lUzerinde, glnliik yasama yansiyan davranis bic¢imleri
yaratir. Bu ¢alismada "video klip nédir?" sorusuna bir yanit
aranmaya Galisildi. Bu ama¢la, televizyonun bir uUretimi olan
video klibi gérsél ve igeriksel ag¢idan tanimlamaya ydnelik
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olarak, televizyonun anlatimina, popller kiultire ve cagdas
sanat anlayilsina kisaca deginildi.

Caligmanin ikinci b&liminde, video klibin gelisimi, et-
kilendigi ve etkiledigi alanlara deginilerek, video klibin
kendisine ydnelik bir gdrsel anlatim ve ic¢erik arastirmasi
yvapildi. Video klibin Tirkiye'deki geligimi i¢in izledigi yol
ve ge¢tigi asamalar a¢ikland:i.

Son bélimde ise, arastirma hakkinda bir yargiya varila-
rak, iki video klip gdrsel ve i¢erik a¢isindan incelendi ve

genel bir sonu¢$¢ ¢ikarild:i.



ABSTRACT

Throughout history, mankind has continuougly strived tc
establish communications. Beginning with pictures drawn on
the walls of caves to show the exterior world, developments
in art and communications technologies have resulted in
new and different methods of expression.

Together with industrialization and the development of
technology, changes also appeared in social, economic and
cultural structures. The development of the consumer society
Wwithin this framework led mankind towards different goals,
different points of view and different expectations.

And it was in this context that music, using its univer-
sal language, succeeded in establishing communications by
sending its various messages in a fast and direct manner.
Television, as a vehicle of communications, worked to estab-
lish its own style using its unique technology and language.
In pime, music began to be produced not only to be listened
to but also to be watched. ‘

Video clips, which are the foundation of this study,
are music to be watched and began to be of increasing import-
ance to music producers. Video clips promoting musical works
newly entering the market express the cultural environment in
which they are produced and influence the daily lives of
people. In this study, an answer to the questicon 'what is a
video clip' has been investigated. With this goal, video
clips which are a product of television are studied from a
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visual and content point of view with emphasis on television
technology, popular culﬁure and modern concepts of art have
been dealt with briefly.

In the second part of this study, video clips are
investigated, including their development and areas in which
they have been influenced and themselves have had influence,
and a study of their visual message and content.

The development of the video clip in Turkey, including
the route taken and stages passed, is explained.

In the last part of this study, an evaluation is made
of this research study, two video clips are analyzed from a
visual and content perspective and a general conclusion is

made.

vii



ICINDEKILER

L@ € L s - U iii
L /8 0 iv
AB ST R AT . i it ittt it i et ettt et et seeeseeeeeeneecaneaeaaens vi
GIRI S . i i it ittt e ittt et tiitanseoesesoneensnaneanesonannass 1
2 (= Y 2
Onem........ t .......................................... 3
ST o 315 ol 15 T 0 0 1 o P 3
LR T T ot T 1= e 4
D¢ o' o= O 4
T aN LML AT e sttt ettt ittt e taasesasensoenoansesecansasaesen 5

I.BOLUM

1. TELEVIZYON, POPULER KULTUR VE CAGDAS SANAT.......... eee 7
1.1, TeleVizZyon. . it it ineeeneeneseseanssesensnssssenss 7
1.1.1. Kamera....... e 8
1.1.2, Kamera Hareketleri...... v oiiiiimininiinnenn 10
1.1.3. Cekim Gl@ekleri ............................ 10
1,104, KUPBU. . ot it ittt it s sttt asannonenonnannss 11
1.1.5. Isik (Aydinlatma)... ..o iieeineenenneesens 13

1.2, Popliler KUltUr. .. ...t i i ittt teteeaoeseasesenansns 14
1.2, Mocdern Teknoloji Ve Sanat Yaraticiligi............ 18
1.4, Postmodernizm........ccui it ieeeeennnsnonnonsenean 21
N o 3 o 3 5 o 25
B € o 1 o o 30



I1I. BOLUM

2. VIDEO KLIP. . ittt et ittt ea et aaaaaanans 32
2.1, Video Klibin Geligsimi... ...ttt innneenenns 32
2.1.1. Televizyon Ve Video Teknolojisinin
Gelismesinin Video Klip Uretimine
Katkillari. ...ttt ittt it ieeeenaacans 35
2.1.2. Plak Sanayinin Katkilari..........oieeiwennn 36
2.1.3. Video Kliup Ve Dergilerin Katkilari......... 37
2.1.4. Video Klibin Ve Sinema lliskisi............ 38
2.1.5. Ingiliz Plak Yapimcilarinin Promosyonlari..40
2.2, Video Klip TUrleri.....cououiiiiieienennenronnnnnns 41
2.3. Video Klipte Dil....icuiiiiiiinitineeeeaeeaeaaanns 42
2.4, Video Klipte OyKRU. . . i eiineeneeansnnersoneeaanssss 46
2.5. Video Klipte Gorsellik. ... ...ttt iiinnneanassas 47
3.5.1. Video Klipte Kamera. ... oottt enenonneennas 49
3.5.2. Video Klipte KUrgu. ... ittt ieniannaaans 53
3.5.3. Video Klipte Goérsel Olarak Dikkat Toplama
Yontemleri,. .. ...t i i e D4
3.5.4 Video Klipte Siireklilik.. ... .o 55
3.5.5 Video Klipte Isik.. ...ttt iiniansanan 57
2.6. Tlrkive'de Video Klip. ..ttt ittt e nnennens 58
2.6.1. Tirkiye'de 1lk Video Klipler...... oo 61
III. BOLOM
T 411 Pt 64
3.1. Video Klip CozlimlemesSi....ouu ittt e tnenseeaennssos 69

ix



3.1.1. Orhan Atasoy'un Gemiler Sarkisinin Video
Klibinin Gérsel ve Iic¢erik ¢ézimlemesi...... 69

3.1.2. Sibel Alag'in Adam Sarkisinin Video Klibinin

Gbrsel ve IGerik Coziumlemesi............... 76
SONU . i it i ittt et e ittt te it eeansseastsnsanseeaesnnnneen 99
KAYNAK G A . i i ittt sttt ittt e naeeeeesnsnsesneenenensensnnnaas 101

anaDoLl @s&%;&r:g‘z*mﬂ

i e
*MER:“‘- ',,l "

AR
b



GIRIS

Insan verolugsundan bu yana slUrekli olarak iletisim kura-
bilme ¢abasi i¢indedir. Insan ister ilkel toplumda ister bu-
glinkli cagdas taplumda bulunsun bir degeri ile anlasabilmek,
iletisim kurabilmek i¢in en azindan o toplulugun bildigi,
kullandigi: ortak bir dile sahip olmak zorundadir.

Insanin, tarih i¢indeki gelisimi ile iletisim kurma bi-
¢imi arasinda slrekli bir paralellik bulunmaktadir. Buna bag-
l; olarakta iletisimde kullandigi dilde gelisme ve degisme
gbzlenmektedir. Insan dogada ger¢egi bulunan geyleri ve in-
sansal duygular: simgelere déniustirmis, bunu yayginlastirmis
ve silrekli olarak ortak bir dile sahip olmaya ¢alismistair.
Ortak dile sahip olma volunda ilerlerken pek ¢ok degigik
alanda degisik yontemler (simgeler) kullanilmaya da &zen gds-
terildi. Konusma dilinde sesler, yvazin dilinde harfler, mizik
dilinde notalar kullanildi.

Yukarida anlatilanlarin yani sira insanoglu var clan
simgeleri farkl:i bi¢imde kullarak ¢agdas sanat dillerini de
yvaratmayl ihmal etmedi. Ornegin sinema dili, televizyon dili,
mizik dili gibi.

Kiltirel degismelerle birlikte teknolojideki hizli ge-
lisme yeni iletisim bi¢imi olan video klibi yaratmistir. Bu
veni iletigim bi¢iminde kendine ait, (daha 6nce kullanilan
dillerden aldig: seyler ve onlarla ortak kullandigi) dili,
anlatim bi¢imi vardir.

Video klibi gii¢lendiren en énemli o6gelerden biri de hi¢

kuskusuz miizik dilini de gdrselligiyle beraber kullanmasidair.



Mizik varolusundan bu yana evrensel bir nitelik tasimaktadir.
Dil, din, irk ve cografi ayrim gézetmeksizin her ¢esidi her
yverde biliyitk bir ilgiyle dinlenmekte ve izlenmektedir. Video
klip bu evrensel dile her zaman cazip sayilabilecek olan gb-
runtiyll de eklemistir. Ve kendisine apayr: bir anlatim ve yo-
rum tarzi kazandirmistir. Mizik dilinin evrenselligiyle bes-
lenen video klip, pop art'in gdrselliginin etkin yapisini da
kullanarak kendisine son derece etkili ve ¢arpic: bir dil ka-
zandirma yolunda ilerlemektedir.

Ginumiizde evrensel nitelik tasiyan mizigin de 6niine ge-
Cen gbérsellik ve bunun sonucu ortaya ¢ikan video klip 6nemli
bir olgu olarak karsimizdadir. Bu ncktadan hareketle calisma-
nin sorunu; video klip olgusunun gdrsel ve i¢erik a¢isindan
ne tir 6zellikler tasidigini ortaya koymak "video klip ne-

dir?" sorusuna yanit aramak olarak saptanmistir.

AMAC

1960’11 yillarda iletisim teknolojisinin bir Uridni ola-
rak degerlendirilen video teknolojisi, buglin popller kiltirin
verilerinden yararlanarak kendi teknolojisine uygun yeni bo-
yutlar kazanmistir. Bunun en belirgin Uriini olarak da video
klip ortaya ¢ikmistir.

Bu ¢alismanin amaci; video klibin ne oldugu sorusundan
hareketle, televizyonun gdérsel anlatim 6zelliklerinin, poplu-
ler kiiltir &gelerinin video kliplere nasil yansidigini, bu

Sgelerin ne sekilde kullanildigini ortaya koymaktir.



Bu ama¢ dogrultusunda asagidaki sorulara yanit aranacak-
tir:

Video klibi olusturan goérsel ve ig¢eriksel &geler ne-

lerdir.
Televizyonun gdrsel anlatimi video kliplere na-
s1] yvansimistir®?
Popililer kiltir 6zellikleri video kliplere nasil
yansimistir?

Video klip nasil bir geligim izlemistir?

Video klibi olusturan 6geler nelerdir?

ONEM

Bu ¢calisma ile elde edilecek sonu¢lar, Tirkiye'de seyir-
lik bir mizik bi¢iminde olan video klip olgusunun ne olduguna
yvanit vermesi a¢isindan 6nemli sayillmaktadir.

Arastirmada bagvurulan kaynak kisilerin gdrislerinin
yvansitilmasi, bu bilgilerin video klip yapiminda ¢alisan ki-
silere 1s1k tutabilmesi a¢isindan da Snemli gdérilmektedir.

GCaligma, video klip konusunda yapilan ilk arastirma cl-
mas1 agisindan ve bu konuyla ilgili ileride yapilacak diger

arastirmalara kaynaklik edebilmesi a¢isindan da Snemlidir.

SINIRLILIKLAR

Bu arastirma video klip konusunda ulasllabilen kitap,

makale gibi basili kaynaklar ile bu alanda ¢alisan kigilerin



yorumu ve arastirmacinin gbzlemleri ile sinirlidar.

Arastirma da video klip olgusu gdrsellik, igerik o6zel-
likleri ve popller kiltur baglaminda ele alinarak incelen-
migtir. Kliplerin mizik kismi arastirma kapsami disinda bira-
kilmistar.

Bu arastirma tez siresi ve ilkelerivle sinirlidir.

SAYILTILAR

Bu calismada asagidaki sayiltilar kabul edilmigtir;

- Video kliplerin toplumsal davranis ncormlari lUzerinde
-onemli etkisi verdar.
. Video klipte 6n plana Gikan gérsellik, milzigi icerik
ve nitelik a¢isindan etkilemektedir.
Hizli gelisimi ile ekonomik bir sektdr haline gelen
video klipler, beraberinde yeni is kollar:i olusturnus-
tur.
Video klipte kullanilan gdérsel varaticilik, izleyenin

yvaraticiligini kisitlamaktadir.

YONTEM

Bu ¢alisma, vazili kaynaklara, kaynak kisilere ve gbdzle~
me dayal: betimsel tirde bir ¢aligma olup, video kibin ne ol-
dugunun a¢iklanmasina iliskindir.

Calismada 6nce yazili kaynaklara ve kaynak kisilerden



elde edilen bilgilere dayanilarak; televizyonun teknolojik
bzellikleri, popller kiUltir ve ¢agdas sanat, video klibin ge-
lisimi, anlatim Szelligi ve Tirkiye'de video klibe iligkin
bilgiler toplanmistir. Bu kuramsal bilgiler 1siginda se¢ilen
iki video klip gdérsel ve icerik o6zellikleri a¢isindan ince-

lenmis ve sonuca varilmistair.

TANTMLAR

Calisma ile yvakindan ilgili bazi1 terimlerin tanimlamala-
r1 yeri geldik¢e yapilmistir. Ancak metin ig¢erisinde geCGen
op art, soyut sanat gibi terimlerin tanimlanmasi bu b&limde

vapilmistair.

Op Art: Hareketli pargalarin olusturdugu titresimlerin
va da ¢ok kuvvetli renklerin yan yana getirilisindeki optik
etkilegimin olugturdugu ¢alismalari:i kapsayan sanat akimi.
Victor Vasarely, Carlos Cruz Diez, Soto Agam, dnemli uysgula-
yicilaridzir.

Soyut Sanat: 1912'lerde Vassily Kandinsky tarafindan
baglatilan, dogadaki somut bi¢imleri disinmeden, yalnizca
sanatcinin dogustan getirdigi soyut bi¢imleri 46n plana Sika-
ran bir akimdir.Soyut sanatda ésya kavrami, sezgi kavramiyla
birlestirilir. Bazi sanat¢ilarda ise doga, sadece ara¢ olarak
kullanilir; soyuta ydénelme, bi¢iminde gelistirilir. Larinou,
Molcéitch, Herbin, Hofmann, Nicholson etkinlik gdsteren soyut
sanat temsilcileridir.

Dada: 1916 - 1922 yillari arasindaki bir grup sanatci-

nin akimdan daha ¢ok, o giine kadar yerlesgsik kurallara, gele-



nege, ahlaka, sanata bir baskaldir: bic¢iminde geligen eylem-
dir. Dada =sanatin kendisini yock savyar.

Pop: Gilincel, yavgin, geGerli olan.

Popiiler Kiltiir: Secgkin kiltirin altinda, folk (halk)
kiltirinin ilistinde, en genel yasama aligkanliklarinin gorsel
ve s06zel olarak yeniden iiretildigi kiltdr.

Concept: Genel nosyon, anlayis.

Digital: Sayilar, karisik olmayan, compact.

Algilama: Beg duyu tarafindan dis dinyadan alinan sey-
ler.

Imge: Orijinal varligin yoklugunda, beynin ya da duyu
organlarinin hissettigi.

Transmisyon: Kablo ya da hava yoluyla yapilan iletisim.

PAL: Phase Alternation Line

NTSC: National Television Standards Committee

SECAM: Sequential Color with Memory

POSTMODERN: Toplumsal birlikle akim ve modalara ayak uy-
duran mocdern insan anlayigini asan durum, mcodern =onras: cla-

rak tanimlanir.



I BOLUM

TELEVIZYON, POPULER KULTUR VE CAGDAS SANAT

1.1. Televizyon

Televizyon, kitle iletisim ara¢lari arasinda yaygin ocla-
rak kullanilan ve ¢ok sayida izleyici kitlesine hitap eden
bir ara¢ clarak glinimizde toplumda yerini korur. Her ileti-
sim araci gibi, televizyon da, dilini ve yolladig: mesajlarla
kendi iletigim bi¢imini kurmaya ¢aligir. Televizyon kendine
o0zgl olan bu dili olustururken kendinden 6nce varolan sanat
formlarinin bir c¢ok dzelliginden biiyik 6l¢ilide yararland:i ve
onlardan farkli, kendine 6zgl bir iletigim bi¢imi gelistirme-
yve baslad:.

Ginimiz televizyon yapimlarinin, 6zellikle sinema sana-
yinin gelistigi Ulkelerde bir endistri haline geldigi gori-
lir. Sinema endistrisi, televizyon vapimlarini da etkiledigi
igin, televizyon 1960'li yillara kadar sinemanin kullandig:
teknikleri kullanarak, programlar lUretmeyi strdirdi. Televiz-
yon endustrisinin, bu donemine '"Televizyonda Film Teknigi
GCagl" da denilir. Ancak 1970'li villarda video kayit aracinin
bulunmasiyla, televizyon yapimlarinda farkli bir teknoloji
kullanilmaya baslandi. Bu yeni teknoloji, televizyon yvapimla-
rina hem zaman hem de ekonomik a¢idan bir takim yararlar ge-
tirdi. Videco teknolojisiyle yapilan bir kayit, kolaylikla
Gogaltilip dagitilabilir. Gittikce artan kalite ve kullanim

kolayligi: video bantlarin kolay ve ucuz olarak Gogaltilip da-



gitilmasina olanak sagladi. Video kayit teknolojisi ile tipk:
filmde oldugu gibi, farli yver ve zamanda olan olaylar kayit
edilir. Bu yeni teknolojinin kullanildigi: déneme ise televiz-
yonda "Video Teyp Gagi1" olarak adlandiriiir. (Kilig, 1989,
£.137-138) Televizyon teknolojisi gdérintinin olusturulmasin-
dan hazirlanan seyin yayvinlanmasina kadar, diger iletigim
ara¢larindan farklilik tasair.

Televizyon teknolojisi, cisimlerden yansiyvan 1s1k ener-
jisini optik yollarla elektronik enerjisi haline c¢evirip,
elektronik olarak igleyen, elektromagnetik enerjinin havada
iletilmesini sagladiktan sonra elektronik olarak ekrana yan-
sitip optik olarak ockunmasini saglayan sistemdir.

Bu sistem ig¢erisinde televizyon ekranina bildigimiz ve
tanidigimiz resimlerin olusmasini saglayan bir ¢ok tec¢hizit
kullanilir. Televizyonun anlatim bi¢imini olusturan oénemli
Sgeler; kamera, kamera hareketleri, Gekim 8l¢ekleri, kurgu

ve 1sik teknikleridir.

1.1.1 Kamera

Televizyon yapimlarinda gdrinti kaydeden temel arac¢
kameradir. Kameranin asil gérevi gdrintilenecek olan nesne
veya olay1, ger¢ege uygun olarak yansitmaktir. Kamera bu
vansitma gorevini ylurtuturken, bazi iletisim islevlerini de
yerine getirmektedir. Bu islevler, kameranin konuya bakmasi,
baktig:i konunun i¢ine girmesi ve baktigi konu ve nesneyi ye-

niden yaratmasidir. (Kafali, 1993,s.197)



Kameranin konuya bakmasi, gdérintileyecegl nesne veya
konuya sadece iletmesi olarak ag¢iklanabilir. Yani kamera ba-
git bir iletme iglevini verine getirir. Kameranin bakis nok-
tas1 degistiginde, bakis a¢isi1 da degigir ve bu degisim ola-
yvin dramatize edilmesini dnler. Kamera, gosterecegi konunun
i¢ine girerek, onun 6zUni ve detayini,insan goéziyle gdrilme-
yven ayrintilarinil izleyiciye gbsterir. Bu sekilde kullanilan
kameranin islevi, izleyiciye varolan ger¢egin disinda birgey
goéstermemesidir. Konuyu yeniden yaratmada kullanilan kamera,
gergeginden bambagka bir nesne veya olay yaratabilir. Ancak
yaratilan bu nesne sadece kamera ile degil aydinlatma ve ozel
efektlerle de degisime ugrar. (Zettl, 1973,s.226)

Kameranin resimleri gdrsellesgstirme slirecinde, nesneleri
ve olaylari farkli bakis a¢ilarindan kaydedebilir. Kameranin
bakig a¢isi, ¢ektigi nesne ya da olaylara yeni anlamlar ya da
boyutlar yiltkleyebilir. Kamera goérintileme islemi i¢inde fark-
11 konumda U¢ a¢i1 kullanilabilir. Alt ag1, Ust a¢1 ve gbz se-

viyesi;

Alt agi: Kameranin normal gdz sevivesinin altinda ko-
numlandirilmasidir. Bu sekilde konumlandirilan kamera, ko-
nuyu abartili clarak goésterir, gl¢li bir perspektif etkisi
yvaratair.

Ust ag1: Kameranin konuya gbz seviyesinin ustinden
bakmasidir. Ust agiyla c¢ekilmis bir gdérintli de estetik ve
psikolojik etkiler yaratair.

GOz sevivesi: GO6z seviyesine yerlegtirilen bir kamerayla
vapilan ¢ekimlerde ise gdérintuler gercek yasamdaki gibi algi-

lanir.
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1.1.2. Kamera Hareketleri

Televizyoﬁ yvapimlarinda, gérintd boyutu ig¢inde hareketi
olusturan Snemli bir 6ge de kamera hareketidir. Kamera belir-
11 mekanda hareket ettigi zaman dogal diinvaya iliskin silirek-
1lilik ve gerceklik izlenimi yaratir. Bu yuzden odzellikle film
vapimlarinda baz:i ydnetmenler, ekrandaki surekliligi kamera
hareketi ile (kurguya bas vurmadan) saglamaya Galigirlar.
GerG¢egl daha iyi vakaladigi, gerc¢ek dinyanin siirekliligini
bozmadig1l ve olaylari dogal akis: icinde verdigi icin, gorin-
tide kamera hareketleri tercih edilen bir ydéntem olarak ka-
bul edilir. (Biker, 1985, s.82)

Kameranin yaptigl hareketler,

- Qevrinme (yatay saga, sola - dikey asagi, yukari Gev-

rinme)

- Kaydirma (ileri-geri-saga-sola)

~ Dikey ylUkselme -~ Disey alcalma

- Optik kaydirma, zoom~in, Zoom out'dir. (Millerson,

1982, s.37)

1.1.3. GCekim ®Olgekleri

Televizyon ve film yapimlarinda gdrintiileme asamasinda
kullanilan bir baska 8ge de ¢ekim &l¢ekleridir. Goériuntileme
siirecinde kullan:ilacak ¢ekim &lgekleri, hem konu hem de go-
rintil alanina bagli olarak degisim gééterir. Ornegin genis
bir alani gésterecek cekim Sl¢egi ile bir kisiyl gdsterecek

iy oy 1Y
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Cekim olcegi farklilik gbsterir. Cekim 6lceklerinin kesin bir
tanimlamasin: yapmak mimkin degildir. Bu nedenle, ¢ekim &l1-
cekleri ancak genel terimlerle ac¢iklanir. Tirkiye'de ¢ekim
dlceklerinin ifadesi insana gére yapilir. Turkiye disindaki
Ulkelerde ¢ekim dlg¢ekleri ise uzunluk veya uzaklik ifade eden
stzcuklerle belirtilir.

- Genel Cekim (Very Long Shot)

- Boy Gekim (Long Shot)

- Diz Cekim (Medium Long Shot)

- Bel Cekim (Mid Shot)

- G6glus-Omuz GCekim (Medium Close-Up)

- Bas Cekim (Close-Up)

~ Qok Yakin Cekim (Big Close-Up)

1.1.4. Kurgu

Gérintilemeyle birlikte ortaya ¢ikan 6nemli bir yapim
6gesi kurgudur. Televizyon yapimlari izleyiciye sunulurken,
Sngdriulen bir sirayi izleven ¢ekimlerden vararlanilir. Go&-
rintiyld olusturan en kic¢ik birim olan ¢ekimlerin ardarda ek-
lenmesi bir olayi veya hikayeyi anlatir.

Kurgu karmasik bir silre¢tir. Ekranda ¢ekimlerin birbiri
ardina gelmesi, yani dizilme islemi Zettl tarafindan sirekli-
lik kurgusuyla adlandirilir. (Zettl, 1973, =.296) Siureklilik
kurgusuyla birbiri ardina eklenen ¢ekimler,sadece konu ve
konunun i¢indeki hareketi degil, ¢ekimler arasinda ge¢iglerle
saglanan hareketi de giindeme getirir. Siureklilik kurgusu baza

temel gérintileme kurallarina gdre yapilir. Bu kurallar, ek-
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randa estetik enerji &8gelerini saglayan ge¢islerdi. Bu ge¢ig
yvbntemleri; kesme, zincirleme, a¢ilma, kararma, silme ve dzel
efektlerdir.

Kesme: Kesme»ile yvapilan ge¢igler ylksek bir estetik
enerjiye sahiptir. Kesme temelde hizli ve etkili bir gecig
vontemi oldugu i¢in, izleyvici bu ge¢isi fark edemez. Kesme
genellikle hareketin sireklilik gésterdigi durumlarda kulla-
nilir. Kesme;

- Oykiuyll gelistirir

- Yapimdaki ritmi ve sirekliligi saglar

- Dramatik etki ve izleyicide ¢agrisim yapar

~ Gorsel anlatimi zenginlestirir

- Yapimdaki zaman ve mekan degisimini saglar. (Zettl,

1984, s. 330-331)

Zincirleme: Genellikle bir olayin yogunlugunun verilme-
sinde kullanilir. Zincirleme, kesmenin tersine daha yumusak
bir ge¢is ydntemidir ve gdérintideki mekan ve zaman degisimini
vurgular.

‘A¢1lma ve Kararma: Bir sahne veya ayrimin baslangicini
ya da sonucunu belirtmek icin kullanilir. Ac¢ilma, ekranda gd-
runtinin belirmesi; kararma ise gdérintilinin giderek kararip
yok olmasidir.

Silme ve Bindirme: Silme, ikinci gérintinin birinci
géruntiiyli iterek gdérilmesidir. Bindirme ise, iki gdruntunin
ayni: anda uUst lste ekranda goéorilmesidir. (Zettl, 1984, s.
131-133)

Ozel Efekt: Televizyon yapimlarinda kullanilan, ¢egitli

bi¢imlerdeki 6zel efektler geCiglere gbrsel zenginlik katar;
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iletilen mesajin yogunlugunu arttirir ve mesaji atciklamaya

yvardimci clur. (Zettl, 1984, s. 366)

1.1.5. Isik (Aydinlatma)

Aydinlatma, herhangi bir film veya televizyon yapimlnda
kameranin gdrintli, nesne veya sahnenin karanl:i:k ve aydinlik
noktalarinin vurgulanmasi olarak tanimlanabilir. Bir televiz-
yvon veya film yvapiminda, gérintideki nesnenin hacmini ve gev-
resindeki nesnelerle iligkisini ortaya ¢ikaran isi1k degil,
1s1g1n olusturdugu dgelerdir. Bu nedenle aydinlatma, elektro-
nik géruntld ag¢isindan 1gi1kli ve gdlgeli bdlgelerin diuzenlen-
mesi olarak kabul edilir. (Kilig¢, 1994, s. 31-33)

Aydinlatma televizyon ekraninda hem teknik hem de este-
tik bir &ge olarak kullanilir. Aydinlatma televizyon yapimla-
rinda bazi dramatik &geleri de &n plana ¢ikartilmasini sag-
lar. Televizyon yapimlarinda aydinlatma dramatik amac¢li ola-
rak U¢ sekilde kullanilir:

- Nesnel 6ge olarak aydinlatma: Sekil ve boyutlarin be-
lirlenmesi

- Oznel 6ge olarak aydinlatma: Gergegfe uygun clanin veya
gergek disiligin belirtilmesi

- Psikolojik durumlarin belirtilmesi: (Sarioglu, 1976,

Temel Isik Teknigi: Isiklandirma teknigi aydinlatilacak
objenin ¢egidini, sayisina, programin cinsine ve baska fak-
torlere bagli olarak degisebilir. Ancak temel olarak dért ay-

r1 1sik kaynagi kullanma sekli vardir. Bu 1i1sik kaynaklara
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yvaptiklari: ise gére isim alirlar.

~ Ana Isik (Key Light)

Dolgu Igik (Fill Light)

|

Arka Isik (Back Light)

I

Fon Isi1gi1 (Set Light-Background Light)

Buraya kadar kisaca bahsedilen televizyon teknolojisi,
televizyonun kullandigi arac¢lar ve ydntemler bize video klibi
anlamada ve yorumlamada yvardimci olacaktir. Cunki video klip,

televizyon teknolojisini ve dilini kullanir.

1.2. Popiiler Kiiltiir

Kiltir; bir toplumun yagama, turunit slirdirme, Srgitle_
rini dizenleme, dgrenilmis davranis big¢imlerini, bilgi,
inanglar ve birliklerde olusan tium etkinlikleri kargilamak ve
gereksinimlerini yerine getirmek ic¢cin geligtirdigi bir yasam
bi¢imidir. (Giveng, 1976,s.203)

Insanin ¢evresiyle etkilegim bi¢imi degistik¢e sorulan
sorular ayni kalmakla birlikte, yanitlar ve yorumlar degis-
mektedir. Endistriyel gelismenin sonucu olarak, makinelesgme
ve nufus artis:i: hizlandi. Artan niUfusun ihtiya¢larina yanit
verebilecek oranda yapilmasi gereken uUretim; c¢alisan insan-
larin sayisinin artmasinil da beraberinde getirdi. Calisma
alanlarinin ¢gesitlilik tasimasi, gelirlerde farklilasmaya
neden oldu. Bdylece, toplumda yer alan farkli gelir dizeyine
sahip bireyler, degisik kiultirel yapilanmalari da giindeme

getirdi.
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Popller kiltir bunlardan biridir. Toplum, timiyle en-
diustrilestiginde, popliler kiultir de bir kiiltir tipi ve top-
lumsal yasamin en renkli ve en bireysel konularindan biri
haline gelmigtir. (Haag, 1964, s.508)

Veysel Batmaz'a géfe; endlistrilesme 6ncesi, aydinlanma
cagindaki Oretim iliskilerinin karmasik bir igleyise sahip
olmasi Avrupa'da okumuslar kiUltirtni ikiye ayirir. Segkinle-
rin, az okumuslar ve ¢alisan insanlarin oyalanaqaklarl dizen-
lemeler, oncelikle eglence alaninda kendini gbstermigtir. Bu-
nun sonucu da sanatsal Uridnlerin kitlesel bir yapiya kavus-
mus olmasidir. (Batmaz, 1981, s. 166) Ayni yazara gdre, popi-
ler kiiltir, se¢kin kiltirlerle, folk kiltirinin yapay bir
bilegimidir. {(Batmaz, 1981, s.175)

Tarihsel olarak, poplulerlik olgusu, kentlegme olgusu ile
es anlamlidir. Kentlerin varoldugu dénemlerden baslayarak,
vaygin kultir olarak, folk geleneginin disinda bir popller
kiiltir dogar.

Popiler kiltir rdénesans sonrasinda, ele alinir. Daha gok
Uretim i¢in, insanlar bireysellik gerektirmeyen kogsullarda
calismaya baslarlar. Bu da daha ¢ok kazan¢ ve bogs zamani gin-
deme getirir. (Haag 1964, s5.513) Popluler kiltir ile baglanta
kurulmas:i anlaminda beog zaman konusunda Batmaz sunlari sdyle-
mektedir;

"Boz zamanin artmasl ve bilginin yeniden egemen
olmas1 seckin bir kiltiGr yafatm1$t1r. Bu kultu-
rin karsiti: clarak ele alinabilen folk kilturu,
hem se¢kin kiltirden, hem de kendi bi¢iminden
aldig:r bazi1 6zellikleri, kentlerde yagayan ¢al:i-

sanlarin oyalanmasina olanak saglayacak bi¢im-
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lere sokmustur. Kitle halinde Uretime ge¢ilme-
siyle de bu killtdr Kitle Kialtiari niteligine
buirinmeye baglamistir."(Batmaz 1981, =.168&)

Toplanirsa;

"Popiler kilttr, se¢kin kiiltidrin altinda folk
(halk) kiltUrinin Ustinde, en genel yasama alis-
kanliklarinin godrsel ve sdzel olarak yeniden U-
ret}lmesini saglayan bir kitle ki{iltiGrini kapsa-
maktadir." (Batmaz, 1981 s.164)

Popller kultur, giindelik yasamin kiltiri olup, eglenceyi
de i¢ermektedir. Popller kiiltiir belirli bir yasam tarzinin i-
deolojik olarak Qeniden Uretilmesi ic¢in gerekeh on kosul}arl
saglar ve idoelojinin yayginlasip onaylama ortamini yaratir.
(Batmaz, 1981 s.163)

Ancak Adorno'nun belirttigi gibi, popller kiltirin kap-
sadigi1 alan bu kadarla sinirli degildir, sanatsal tum alan-
larda ge¢erlidir. (Adorno, 1964 s.475) Hatta, Haag'in belirt-
tigli gibi;

"Kiltirin degisik bir tipi, popller kialtir,
inan¢, eylem, disiince, duygularin ayri bi¢imi
clarak vasamin ig¢indedir. Bdvlece, dogal olarak
kitle Uretim bic¢iminde bir gereksinme haline ge-
lir. (Haag, 1964 s.504)

Popliler kiiltiiriin bu 6zellikleri, onun yenilikler konu-
sunda, diger kiltir tiplerinden daha ileride oldugunu da or-
taya koyar. (Haag, 1964 s.512)

Popliler kiiltir 1930 ve 1940 yillarinda politikadan ayri

bir olgu olarak da ele alinir. Nazi iktidari sirasinda ve II.
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Dinya Savas:i sliresince popililer kiiltir ve yiksek kiiltir mater-
valleri propaganda amacivla kullanilmistir. 1942'de Adorno,
£6yle yvazmaktadir;

"Nazi egemenligi altindaki Avrupa'da dis dinya
ile jligkileri kesilmis insanlar i¢in; diger
insanlarla olabilecek her turlid iletisim, po-
litik bir anlam tasi:yordu. Insanlara popiiler
muzik ile olusan dolayll‘uyarl, dogrudan verilen
politik mesajdan ¢ok daha etkili olmustur."
(Meyerson, 1978 s.332)

1960'11 yillarda, popliler kiltir, politikadan timiyle
ayri1 bir yapiya kavugarak toplumsal bir olgu olarak incelen-
meye baslanir. Bu tarihlerde, gen¢lik hareketleri gelismeye
baglayinca pek ¢ock mizisyen bu hareketlerden ilham alir. Bob
Dylan, The Beatles, The Reolling Stones, The Grateful Dead
gibi...

Izleyicinin se¢im kurami, bireyi yalniz degil, toplum
Cercevesinde iletigimde bulunan birim olarak ele alir. Bu ku-
rama gére, grup i¢indeki birey, popililer kilturi bir sosyali-
zasyon 6gesi olarak U¢ tirld kullanabilir.

1 - Bicimini alip, genel bir simge yerine kullanmak,

2 - Goriigleri agiklayabilmek i¢in, popiler kiltir konu-
larin: ortaklasa kullanmak,

3 - Iligkilerde s6z konusu olabilecek yeni olaylari be-
lirtebilmek i¢in popller kiultirin ic¢eriginden yararlanmak,

Popiler kiultlird se¢ici algi: ve se¢ici sunum basligi al-
tinda ele élan gébrisler de dért gruba ayrilar.

1 - Catharsis Kurami: Bireylerin ginlik yasamdaki sikin-

tilarini sanatsal yvolla arindirdiklarini ileri sitrer. Ginumi-
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zun sikinti ve gerilimlerini, bu yagam tarzina denk gelen
pepuler kUltir Urinleri arindirmaktadir.

2 - Etki Kurami: Popililer kiiltirin, bireyin anti-sosyal
tim duygu ve diglinceleri tahrik ettigini ve bireyi anti-
sosyal bir konuma ittigini ileri siirer.

3 - Gbrerek Ogrenme Kurami: Bireyi, davranislarinil blylk
cleide, sanatsal baglamda gdzlem yaparak dgrendigini ve ken-
dine Ozdeglestirdigini, sanatsal kahramanlar: taklit etigini
ileri sirer.

4 - Pekistirme Kurami: Bireyde toplumsallasma slrecinde
olusan ve toplumsal sistem aracilig: ile dizenlenen duygu,
davranis ve tutumlarin popller kiiltir aracilig: ile pekig-

tigini soéyler. (Batmaz, 1981 =.190)

1.3. Modern Teknoloji ve Sanat Yaraticilig:

Bugiin ¢agimizin ¢ehresini bi¢imlendiren endistridir.En-
dustri toplumsal ¢evreyi, dolayisiyla insan yasamini, ddnya
politikasini ve felsefi dinya gdérislerini de etkiler. Boyle
bir ortam i¢inde olan sanat¢inin, sanatsal ¢alismasina da bu
faktdérin bi¢im verdigi a¢irktir. Yizyilimizin baglangicinda,
endistrinin vapilan icatlarla gelismesi ve bilim dinyasinda
atomun par¢alanmasivla, plastik sanatlarda objeyi parcalama
egilimi belirir. Erich Fromm bu parc¢alanma ig¢glidiisini goéyle
agiklar: "Par¢alayarak yok etme ic¢cgidisii, yasanmamis bir ha-
vatin tepkisidir.” Bu egilimi, ylzyilin savaslari, krizleri,

sosyal sarsilmalaril ve dolayisiyla metaryalizme olan glven-
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sizlikle ilgili gdbrmek orték bir kanidir. Bu ylizyi1lda endist-
ri, insani i¢ huzursuzluklara iten ve hatta kigiligini tehdit
eden dnemli bir etkendir. Bugin endistri, bir vandan ¢agimiz
toplumunun kurtaricisi olarak gdrilurken, diger yandan onu
Umitsiz yarinlara siridkleyen bir olgudur da. Kentleri kendi
gereksinimlerine gbre bi¢imlendiren endistri insani ise oto-
mat olarak kabullenir. Bu otomatik diizenin itrini de, kigi-
likten yoksundur.

Bbylece sanatci, metaryaliémin sebep oldugu endiselere
ve huzursuzluklara tepki gdsterir ve objeyi ilk &nce resminde
parcalayip yok eder. Bu ortamda sanat¢i i¢in iki yol vardir;
va ortami terkedip organizmasinin gerektirdigi, bozulmam:ig
doga i¢inde yasayacak wve yapitini verecek, va da bu ortamin
rahatsiz edici etkenlerine kars:i yeni bir tepki yaratacak...

Endistrinin ortaya koydugu irinler, bitin degerleri de-
gistirir ve degerli seyleri ucuzlatir. Bu ylzden endiustrisi
gelismis Ulkelerde, kigiligi olan orijinal eserlere ve el
igine Ozlem, ortak bir egilimdir. Endistri esyas1 ne kadar
parlak, dizgin, kaygan ise sanat¢inin eseri o oranda ilkel,
kaba ve insan elinin izlerine sahiptir. Bu kargitlik, sanat-
¢i1nin makine imalatina ilk tepkisidir. Ayvrica kent hayati ne
kadar karisik, yorucu ve girultild ise, mimar yaptig: evi o
kadar detaysiz sade ve huzur verici insa etmektedir. Dekora-
tér ise; i¢ dekorasyonu kent havatinin insani1 lUzen, kafa pat-
latan giiriiltiilt micadelesini unutturacak, huzur verici sade
mdblelerle désemektedir. Bunun yaninda kent ve endistri gi-
riltisunden kac¢an insanlar, yvaz aylarinda en ilkel bigimde
yvasamakta ve hatta uygarligin bitin avantajlarindan uzaklag-

mak istemektedirler. Bugin uygarlig: artik fazla yorucu ve
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insanin yapisina aykir:i bulan genig bir kitle vardir. Ve en-
distri hayatinin yarattigi: disiplinli otomatligin sonunda,
caz buyilk bir ¢ilginligin uyanmasina yetmektedir. Hi¢ bir
cagda bir zevkin bu kadar ¢abuk, ortak bir zevk haline gel-
digi; ayrica ortak bir zevkin bu kadar ¢abuk itibarinin yi-
tirdigi bagka hic¢bir c¢agda gérilmemistir. (Turani, 1983, s.
480)

Iste bugiinin sanat¢isi Galismalarini sirdirdigi o kendi
dinyasinda yagamak ister. Bu dinya, sanat¢ilarin objeyi tium
olarak terketmeleriyle, kendi i¢ diinvalarina uygun bir bicim
ve renk dinyas: bulmalariyla mimkin olmustur. Bu renk ve
formu onlar tamamen Galisma sirasinda bulmus ve benimsemig-
lerdir. Ve sentezi saglayan sezgi de ¢alisma ortaminda olusg-
maktadir.

Teknoloji ¢aginin modern sanati, ylizyillar boyunca edi-
nilmig olan géris aliskanliklarinin tersine bir anlayigstir.
Bu giin genel olarak doga motifi terk edilmigstir. Hatta sanat-
C1 ilk Sgeleri dogadan alsa bile, bu égeleri yavag yavag at-
mata; gsonunda va pek az va da hi¢bir gey birakmamaktadir. Sa-
natc¢inin degerlendirdigi ogeler, daha 6nceleri hic¢bir yerde
géorilmeyen ve galigma sirasinda dogan veni gdérigleridir. Yeni
6geler bazen kimi hicrelere, mikroskobik geylere, derinligi
olan uzay gdérislerine benzemektedir. Ancak sanatc¢i Galigirken
aklina (6zellikle soyut ¢alismalarda), doga ile ilgili hi¢bir
motifin gelmedigine inanilmamaktadir.

Turani'ye goére, ylzyilin basindan bu yana mucizevi icat-
lar ve endistri, insanlig: yeniden bilinmeyen yarinlara sit-

riklemeye baglar. Yeni uzay sorunu ile, toplumlari ne gibi
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tehlikelere goétirecegi bilinmeyen icatlar serisi, insanlar:
sasirtmaktadair.

Insani yeniden kaygilara slrikleyen bu bilinmeyenler,
ganatta ikinci bir soyut anlatima neden olur. Bu bilinmeyen-
lerin ne zaman bilinir oclacagi, kestirilemediginden sanattaki
soyut anlatim, bu bilinmeyenler devam ettikce ilgi gdrmekte-

dir. (Turani, 1993, s. 483)

1.4. postmodernizm

Yirminci ylzyil insani diinya yasaminda uzunca bir ycl
aldi. Birg¢ok deneyim gecirdi, bilimsel olanaklarin nasil kul-
lanildiginda ne sonu¢lar verecegini kegfetti. Degigik zevkle-
ri tadarak begendil va da reddetti. Makine ile iglemenin ge-
tirdigi 6nd alinmaz ivme ile, yaraticiliginin boyutlarini
katladi. Uretimin, buluslarin ¢ogullanmis bir zevkin, yagam
i¢in yeterli olmadig: kanisina vardl. Ve cok secgenekliligi,
degigik fikirlere a¢i1k olmayi, maddi bollugu, Gegitliligi,
kisaca ¢ogulculugu bir insanlik hakki olarak gdrdi. Zaten
yirminci ylzyilda ortaya ¢ikan sec¢enekler ve olabilirlilikler
herhangi bir sgeyi dogrudan kabullenmeye yarayan kesinkesligi
zayiflatmis, $ﬂpheciligi ve diyalektigi ilerletmistir. Fizik
gibi kendisinden somut a¢iklamalar beklenen bir bilim bile,
insani gasirtan bir soyutluluga ulasmistir. Evrende yeni bu-
lunan galaksilerin boyutlari, karadelik kavram: alisilagelen
disince tarzini zorlar.

Kiltirler arasi =sinirlar da, McLuhan'in énceden gdrdigi

gibi iletisim ara¢larinin yayginlasmasiyla netligini kaybe-



22

der. Dogal olarak, bdylesine karmasiklasmig kavram, algi ve
zevk varligil arasinda, birbirine zit disince ve duygular,
Celisgkili fikirler, aykiri zevkler de ver alir. Iste bu ust-
Uste binmis uyarli ve uyarsiz uyarilar, diz ve ters algilar,
hem dogru hem yanlis gérisler, inan¢lar, insani zaman zaman
ikilemesirikler ve hatta ne oldugu belirsiz bir kimlikle or-
taya Cikarir. Toplumsal birlikle akim ve modalara ayak uydu-
ran modern insanin anlayigini bile asan bu durum, artik bost—
modern (modern sonrasi) durum olarak adlandirilir. (Gileryiz,
1990, s. 39)

Modern scnrasi is ve eserlere bakildiginda hi¢ de yaban-
c1 olunmayan bir gercgekle karsilasilir. Hi¢bir sey yeni kesgif
degildir. Kullanilan malzeme ve yontemler, i¢erigi olusturan
konular, elde edilen duyum ve tat eski Gaglarda, hi¢ degilse
yirminci yizyil basinda, modern cagda, bir sekilde gérilmis
ya da denenmistir. Yalniz bunlarin kullanim amaci ve dizeni
degigmig, artan birlesimler ve yeni kavramlar ortaya Girkmig-
tir. Postmodern anlayigin bir metamorfoz gibi olusmasinda
iletisim arag¢larinin ve teknolojinin hergiin yeni bir imkan
getirmesinin roll biylktir. Sanat ve edebiyat ise, insanlari:
i¢ine alip sekillendiren modalar ve aklmlar getirmek yerine
bir durum gésterme, cesgitli yasam bi¢imlerini, tat ve anla-
vislarini iletme islevini Ustlenmistir. Bunun i¢in de sanat
ve edebiyat postmodern ¢agin niteliklerini somut &rnekler
i¢inde gdsterip betimlemeye ¢aligir. (Gluleryliz, 1990, s. 40)

Son yillarda, sanat eserinin ve sanatin ne oldugu sorunu
yveniden ortava Clkar. Buna modern ¢agla postmodern yillar

arasinda kopri olusturan '"Dada" ve '"Pop-art'" akimlari neden

Pl
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olur. Bu akimlar alisilagelen olumlu degerler yerine olumsuz
degerleri, uyum yerine uyumsuzlugu, sanat adina yapilmig eser
verine adi esyayi, anlik degisimi, hatta halkin tavir ve dav-
ranislarini da sanata sokmayi basarir. Sonu¢ta, sanati "halk
sanati1', "ylksek sanat', "entel sanat" gibi terimler altinda
inceleme gereksinimi duyan gruplar ortaya ¢Gikar.

Postmodern anlayigta "anlamsizlik" (absurd) kavramiyla
ortaya ¢ikan varlik-yokluk ikilemi ortaya konulur. Insanlari
bu tir ikileme hatta belirsizlige gbtiren filmler de vardir.
Luis Bunuel'in "Gindiz Gizeli™ (1966) adli filmi hernekadar
modern cagda kaliyorsa da metinde verilen fantezi gerc¢ek iki-
lemin glicli ile postmodern anlayigin dnclisi olarak kabul edi-
lebilir.

Bagka kiltlrlerin 6zelliklerine 6zenmek, yalniz sanatg¢i
ve sanat yaplmcilari arasinda degil, postmodern Gagda cortala-
ma insanlarin da egilimidir. Bu ger¢ek Avupa'da bilyik degi-
gisikliklere neden olur. Tekil politikalar, insanlardaki
baské ve farkli kavramlarina olam meraklariyla bagsa¢ikamamak-
tadir. Tek partinin, tek sistemin, tek hayat tarzinin, tek
lisanin, tek inancin hatta tek kimlik, postmocdern insanin
beslenmesine yetmemektedir. Qoklugun ve ¢ogulculugun getire-
cegi sorunlar ne kadar biyik ve baskin olursa olsun basgka
olana hak tanima, hatta baska olan: kimlik kaybina neden olsa
da benimseme, postmodern sevgisinin ve cesaretin geregidir.
(Gileryltz, 1990, s. 47)

Postmodern eserlerde varligin: duyuran bir diger duysgu
da melonkolidir. Zaman zaman nostaljiyle birlegsen bu duygu,
cagin kalabaligi ile anlamli iliskilerden valitilmis insanin

acikli yalnizligini dile getirir. Bunu ortaya koyan en iyi
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ornekler arabesk mUziktedir. Arabesk, arabi ve tirki tarz-
larin &zellikle mizikte Cakisarak olusturdugu bir zevk Gesi-
didir. Melonkoli ve aci, ayrica zevk ikilemiyle postmodern
dinyanin ¢ogulcu cennetinde kendine yer bulur. Arabesk mizi-
gin kiltirel cercCevesi Ortadogu’'nun kendine &zgl yanik cogku-
su ile inlemeyi andirir temasi etrafinda ¢izilmistir. Bu ne-
denle miuzigin igsledigi metinler Gmit ve mutluluk anlatan sdz-
lerden kurulmus olsa bile nostalji, melankoli ve sgikayet
atmosferinin digina ¢ikmaz.

Arabesk zevkin, postmodern cagda gl¢ kazanmasi Hristi-
yan dinyasinin baskin geligmigligine bir protestc anlam:i da
tasiyabilir. Yizyillarca ikinci derece hatta {¢linci derece
{dinya) kiulturleri olarak gézard: edilen Ortadogu, bir tir
Islam anlayig ve politikas: ile varligini ortaya koymaya ¢a-
ligir. Insanin i¢te saklanan, genellikle gdzard: edilme kir-
ginli1gi1, giderek kizgin harplerle,éfkeyle bosatilmaya Gali-
si1lir; ama gene de utanma, ¢ekinme, kapanma ve Ortinme duygu-
lari yasamda egemenligini kurar. Bundan dolayi bir yanda do-
gal élarak &ézlenen ferahlik ve agiklik, diger yanda tutmaya
ve saklamaya itaat, arabesk zevkin ikilemi, vanik ve gizemli
bir tarz olarak ortatya ¢ikmasini saglar.

Bdyle kliltirlere 6zgl niteliklerin birlestirilip veri ve
eserlerde kullanilmasi, postmodern anlayisin en gegerlli &zel-
liklerinden biridir. Artik mizik aleti turd de kisaitli degil-
dir. Her tiurli mizik aleti denenip kullanilir. Bu diger sa-
nat faaliyetleri i¢in de bdyledir. Daryl Chin, bir makalede
"baskalik"” kavraminin postmodern anlayistaki gecerliligine

deginir ve kiltirler arasi ¢ogulculuk ile alternatif pers-
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pektiflerin ifadeye girdigini anlatir. Bu durumun sanatin di-
ger alanlarinda da sanat¢ilar tarafindan benimsenen bir mes-
lek yordam: oldugunu da vurgular.

Béylesine ¢ok boyutun kavranabilmesi, postmodern insanin
kimliginin de karmasaya ulasmasina neden clur. Avrupa ve Ame-~
rika'da asiri bir cesaretle vasanan escinsellik, kadinin er-
kekle esitligi kavramlari giderek cinsellikte ikilemin ve
belirsizligin olusmasina yol agar. Ozellikle gésteri ve mizik
dinyasinda Modern Talking grubu lUyeleri ya da Michael Jackson
gibi populér vildizlar, digsi-erkek ikilemini kendi kimlikleri

ile yagayip vurgularlar.

1.5. Pop Art

1960'larda "Pop" denilen bir mizik tird kitleleri ken-
dine baglar. Tuim dikkatleri isterik bir tutkuyla istiine Ge-
ker. Bu hareket Amerika ve Ingiltere'de ayn: zamanda, ancak
birbirinden bagimsiz clarak ortaya ¢ikar. Londra'da "Pop"
sanat akimi, Pop Art'in yiizeye ¢i1kip adim atmasindan yillar
6nce, kitle iletisim ara¢larinin kesfedilmesi ile bu akimin
hareketi i¢in gerekli entellektiiel ortam hazirdr. {(E.H. Gomb-
rich 482)

"Pop" s6zclgl, sanat etkinliklerinde genis bir alani
kapsar. Bu sayis1z etkinliklerin paylastiklari ortak czellik-~
lerden biri, kitle iletizim imgelerine davanmalari ve bazen
de kitle iletisim ara¢larinin yaratma slrecinden ge¢meleri-
dir. Bu yeni akim i¢in baska pek ¢ok isim &nerilmistir. Kitl

iletigim ara¢lar: (televizyon, radyo, gazete, dergi v.b.)
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baska bir sanat akiminda gérilmemis bir katilimla "Pop Art"
adli1 bu hareketin gelismesine destek olurlar. Cinki Pop Art
biraz savas¢i oldugu kadar, eglendiricidir de. Ayrica Pop
Art'in ortaya ¢ikmasinda kitle iletisim ara¢larinin oSnemli
bir yeri vardir. Pop Art akimi ile pop mizik, pop sarkicilari:
ve topluklar: arasinda varclan iliskiden sézedilir. Pop mizik
bir ¢ok kisiyi sasirtarak 1960'larda dilnya ¢apinda olaganisti
ilgi uyandirir ve biyik bir bagari kazanir. Iingiltere'de ya-
pilan ilk pop resimlerinden bazilari, yukaridaki yorumu dog-
rular niteliktedir. Bu resimler film oyunculari, pop yildiz-
lar: ve diger popliler kigilere aittir. Ressamlari, kitle ile-
tisim arac¢larinin verdigi zevklere dluskindir. Ayrica ¢ogu
virmi yaslarinda olan genGlerle bir anlamda uzlastiklari g&é-
riinir. Pop sanat¢ilar:i ise bilerek karigik bir uslup kullan-
maktadirlar. Pop sanatg¢ilari uluslararas: bir yaklasim i¢inde
geleneksel halk sanati ile para makinelerini ve resim dergi-
lerini, kisaca yeni bir halk sanatin: birbirine kaynastirmak-
ta ve bunlarin timinid usta bir fir¢a kullanimiyla da birleg-
tirmektedir. Sanat¢ilar tngiltere'de, saﬁat aracilaigiyla bir
takim mesajlarin verilebilecegini savunan bliylik gelenegi ye-
niden benimserler. Avrica sanatla anlat:i, hatta polemik ara-
sinda bile ilisgski kurulabilecegini kanitlamaya ¢alisirlar.
(Lyton, 1982, s.297-298)

tngilizler bu harekete atesli bir coskuyla katildilar.
Modernlesmeye duyulan korku ve gdrsel sanatlara olan genel
guvensizlik ge¢ici olarak bir yana birakildi. Genisg halk
kitleleri bu sanat akiminin canliligini ve anlagilabiliriili-

gini fark etti. Pop Art'in verdigi tat ve yarattigi etkilerle
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Ingiltere'de o siralarda reva¢ta olan uluslararasi ine sahip
moda ve pop vyildizlar:i arasindaki iliskiyi anladi. Ingiliz
elegtirmenler bu yeni ¢ikan harekete karsit akimlar savunmava
pek gerek gdérmediler. Ingiltere'nin kitle iletisim ara¢larin-
da Pop Art'a aligilmadik bir ilgi uyand:.

Amerika'da ise, Pop Art'in ortaya Giktigi ilk dbdnemlerde
ciddi sanat savunuldu. Bununla beraber gen¢ elestirmenlerden
bazilari, Uzerinde daha kolaylikla tartisilabilen bu sanatin
ortaya ¢€¢i1kigsinl sevin¢le karsiladi. Ancak baz:i elstirmenler
gérsel sanatlarla ticari sanatlarin bu bic¢imde kaynastiril-
masini, kapitalist dirtilerin ve kapitalist tavrin satiliga
Sikarilmasi olarak nitelendirdi.

Ingiliz sanatCilar kitle iletigim arac¢larinin imgeleri-
ne, Amerika'la meslektaslarlha gbre daha romantik bir cogkuy-
la karsilik bulmuslardir. II. Dinva Savasi: sirasinda yvaganan
sikintilarin anilari hala taze olan Avrupa ililkelerinde, Ame-
rika'ya 0zgll genis imgeler dizisinin 6zel bir ¢ekiciligi var-
dir. Amerika'li sanat¢ilar i¢inse parlak tiketim dinyas:i bel-
1li belirsiz bir ¢ekicilige sahiptir. Bu imgelerin ¢ogunda,
cocuklarda gérilen istahi, ve yetiskinlerin seriivenlerini
akla getirir. Ulusal boyutlara ulasan a¢gézlik ve toplumsal
kérlige dikkat ¢ekilir. Amerikan pop sanati baslangicta sa-
nata ve topluma Ingiltere'de oldugundan ¢ok daha fazla meydan
okumus ama avyni zamanda Pop Art':i daha hizli ozlimsemigtir.
Amerika'da 1960°'larda ortaya ¢ikan Pop sanat¢ilari, 1970'le-
rin sonunda da hala Pop sanat¢ilari olarak varliklarin: sir-
durdiler.

Amerikan Pop sanatinin etkinlik alani, Ingiltere've o-

ranla daha genisti. Sanatc¢ilar, kitle iletigim ara¢larindaki
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(televizyon, radyo, gazete ve dergiler) imgelerin uyandirdig:
Gekiciligi, en belirgin yoldan vapitlarinda kullandilar. Re-
simli degilerin gébrsel dilini, konularini, tekniklerini her
verde karsimiza Cikan ve 1srarla yinelenen &ézelliklerini ve
reklamciligl da ele aldilar. Se¢ilen temalar arasinda film
yvildizlari: (Marliyn Monroce, Elvis Presley, Elizabeth Taylor)
gibi Unliler; kamu oyunun iyi bildigi baska‘kisiler, suGlu-
lar, elektrikli sandalye ve otomobil kazalari gibi urpertici,
inekler ve ¢icekler gibi zararsiz konular siralanabilir.” Kit-
lelerin uUrettigi bu tir imgelerin tekrar tekrar yenilenmesi
ile ilgi ¢ekici sonuglar elde edilir. Duruma gbre bu imgele-
re clduklarindan daha bayagi, daha gekici ya da daha korkung¢
nitelikler kazandirilir. Ote yandan insanlarin hergin gdzler
oninde oldirtlmesi ya da taninmig kisilerin birtakim ¢ikar-
lar ugruna sémirilmeleri kolayca kabullenilir.Nitekim Marily
Monreo'nun 1962'de intihar etmesi, kitle iletigim araglarinda
genlis reklam kampanyalarina sebep olur; Baskan Kennedy'nin
1963 'de suikasta ugramasindan sonra esi Jackie Kennedy'nin
birgok resmi basilir, siyahlar i¢indeki fotograflar: tekrar
tekrar yayinlanir. {(Lynton, 1982, .301 -302)

Ginlmizde tiketici toplum, tek bir ulusun sinirlarin:
asi1p nasil uluslararas: bir boyuta eristiyse, buna paralel o-
larak Pop Art'da uluslararas: bir nitelik kazanir. Pop, bir
Uslup degildir; gercekte konu oclarak ele alinacak bir alan da
degildir. Ele alinan konunun 6nemini, seyircinin tepkisi be-
lirlemekte, konunun 6nemi bu akimla bir kez daha canlanmakta-
dir. Hepsinden 6nemlisi Pop Art, iletisim bic¢imlerini kegfet-

me, onlara elestirel bir bi¢imle bakabilme amaciyla yapilan
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bir cagraidir. Ginlik vasamin olgularindan yararlanarak, ile-
tigim ortaminin batili gdzler icin ¢ekici kilinmaya ¢aligsil-
digi1 gbrilir. Bunun en hizl: sanatsal sonucu, figlirasyonun
onclu (avant-garde) ¢Cevrelerde yeniden normal karsilanir hale
gelmesidir. Pop Art'in blUyilk bir bdliuml gercekligin cesitli
yonlerini az veya ¢ok dogrudan betimleyigiyle ilgilenir.
Kitle iletisim ara¢larinda da kullanilan sézcikler ve imge-
ler, gerc¢ek diinyanain bir par¢asidir. Ayrica bu gerg¢eklik
beraberinde, elestirel bir bakis a¢is1i olan naturalizmi (do-
gacilik) getirmistir.

Ed Kienholz'un Portatif Savag Aniti adli yapiti, ¢ bo-
vutlu ve agir: bir dogacilikla gercek listicl sahne dizenleme-
sini birlestirerek yapilmistir. Uluslararas: pek ¢ok yvapita
Srnek olmustur. Kore savagsini gdsteren bir fotograftan alinan
zafer kazanmigs erkekler grubu, her caddede rastlanilabilecek
si1radan bir gazinoyla yanvana yerlegtirilmistir. Bir Coca-Co-
la makinasi, adeta seyirciyi é6nlerine serilmig bu tablonun
bir parcasi olmaya ¢agirmaktadir. Bir yandan da solda kutu
bi¢i-minde bir kadindan, katlanmasi: gii¢ bir bencilligi dile

getiren "Tanri Amerika’'y:i Korusun" ezgisi yayilmaktad:ir. Pop

1

]

akimi, insanlarin kafasinda vanlizca reklam teknigine gors
dizeyde bir yaklasim degil, sanatin dogasi hakkinda dsa
sorular uyan-dirir. (Lynton, 1882, s.308)

Pop Art'in sanata yaklasimi, Gesitlilik icermektedir.
Rengin, bi¢imin, boyutlarin ve &teki &Ggelerin etkili bir
bicimde kullanilmasi, izleviciye belli mesajlaf (bildiriler)
iletmek zorunda olan reklamcinin bluylUk &l¢ide ilgisini ¢eker.

Pop Art beraberinde degisik yorumlar getirir. Bu da

farkl:1 sanat dallarinda farkl: bic¢cimlerde ortaya Gikar. Mo-
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dern =zanat, ¢ok Cegitlilik gdstermekle beraber siurekliligini
hala korur. Yasanan diinyada olup bitenlerin bilincinde olmak,
kiltirel yasami politik biling¢le kaynastirmaya onem vermek,

1960'11 ve sonrasi yillarin 6zelligi olmustur.

1.6 op Art

Kitle iletigim arag¢larina yiklenen bir takim gbérevler
sanatin gorsel temelleri Uzerinde yepyeni kegiflerin yapilma-
sina yol aGar. Bu kegifler Op Art'a kadar uzanir. Gorsel
olaylarin bilimsel clarak sinanmasina dayanan Op Art’'in und
kisa sitrer. "Op" sézclgll optik sézclglnin kisaltilmig:idir.

Op Art, seyircide fizyolojik anlamda gbrsel tepkiler uyandir-
maktir. Iletigsimin gerc¢eklegmesgi i¢in gdzdeki retina tabaka-
sinin uyarilmasi baglica ve genellikle tek yoludur.

Buradan da anlasgilacag:i gibi pek ¢ok op art yapiti is-
ter hareketli ister sabit olsun, ister sik kullanilsin ister
kullan;lma51n, iki ya da U¢ bovutlu nesneler araciligiyla go-
ziin uyariligina ilisgskin, akilci uyarilar olmustur. Ancak bu
tir nesnelere clan ilgi kisa émirltd olmustur. (Lynton, 1982,
s. 311)

Op Art 1969'dan sonra Amerikan sergilerinde tutarl:i bir
hareket olarak ortaya ¢ikan ve ilk bakista pop art'tan bam-
baska bir diunya sunan yeni bir egilime destek olmustur. Imge
ve ydntem agisindan fotografa bagimli olmakla birlikte op art
"Fotograf-GerGekligi"” adli yeni bir resim hareketi ile bir-

legmigtir. (Lynton, 1982, s. 312)
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Popller kiiltiir ve Pop Art genelde bir baskaldir:i sayi-
labilir. Varolan toplumsal dizene, tepki sonucu ortaya ¢ikan
olgulardir. Unzal Oskay'a gdre "Popller, gecmiste de vardl
bugiin de vardir. Ama, nedenleri ve isgleyis bi¢imi, tarihin
eski ddnemlerinden epeyce farklilasmistir. l¢indeki ileriye
yonelik umutlari ve beklentileri bir a¢idan her zamandakinden
daha canli; bir a¢idan ise, bu umut ve beklentileri ekcnomik
dizeyinin etkinlikle igleyigi devam ettigi siirece varolan
toplumsal sistem tarafindan kusatilmistir.'" (Oskay, 1983, s.
163) Kimi zaman bu olgulari, kitle iletigim araclari kullan-
mls;‘kimi zaman da kitle iletisim arag¢lar: onlar:i kitlelere
vansitmak ama01ylavkendi i¢lerine almlstlr. Buna ornek olarak
Eddy Grant’in "Gimme Hope Jo'hanna” klipi verilebilir. Bu
klip politik bir igerik tasir. Sark:i1,Glney Afriksa Cumhu-
riveti'ndeki i1rk¢i dizene karg:i, zencilerden vana bir ideolo-
jiye sahiptir. Sarkinin sodzlerinde Afrika inaniginda =fsane
haline gelecek tanrigsalasan Azize Jo'anna'ya (Johanna} ses-
lenilir. Giney Afrika'da beyaz insanin insanca yagamasl, ka-
lanlarin "Black Soweto" zibi gettolarda korku iginde boyun
egmeyve éorlanmalarlna karsi Gikarak, bu baskinin birgun bite-
cegine inanmak istegini dile getirilir.

Populer kiltir ve Pop Art ilk yansimalarini mizikle ver-
miglerdir. Daha &nce de deginildigi gibi, kitle iletigim
araclari Pop Art i¢in gerekli olan ortam: hazirlam:islardair.
Popliler kiltiruin bir Urinid sayilan Pop Art, teknoloji yoluvla
televizyona girerek mizige gdrsel bir boyut getirdi. Televiz-
yonun anlatim ézelligi de, pop mizigi, video kliplere kadar

getirdi.



I1. BOLOM
2. VIDEO KL1P
2.1. Video Klibin Gelisimi

Teknolojideki hizli gelizme diger alanlardaki degizimi
de hizlandirdi. Ozellikle iletigim teknolojisindeki geligme-
ler, bilgisayarin televizyon ve video teknoleojisine girmesine
neden oldu. Bu da televizyonda ve videoda yeni program tirle-
rinin olusmasini beraberinde getirdi. Ozellikle videonun sun-
dugu teknik olanaklardan fazlasiyla yararlanarak hazirlanan
program turleri ortaya ¢ikard:.

Popliler mizigin videoda etkinlik kazanmasinin en bluyik
nedeni tiQari Qldugu kadar, teknolojik geligmelerdir. Popiler
miizik, teknolojik her tiurli veniligi deneme firsatini, &zel-
likle "Video klipler" de buldu. Video klipler, birinci bdolim-
de aglklanan toplumsal, ekonomik ve demografik ortamdan etki-
lenerek olusup teknolojik gelismeyle bicim buldu.

Mizik videclari, binbir renk ve gdrintinin sesle vogrul-
dugu, planlarin durmaksizin degicstigi, havai figek edal:i kisa
filmciklerdir. Insanin video kliplerin ¢ekiciligine kapilma-
mas1 olanaksizdir. Ardi ardina hizla akan gdrintiler, birbir-
inden gizel resimler, daha bir planin lUzerinde disinmeden, ne
oldugunu anlamadan gelen bir digeri... Hepsi de garpici ve
uyusturucu... Amag, resmin o anda begenilmesi ve digeri ge-
lince unutulmasidir. Her sey retinaya ydneliktir. Bellekler-

de neyin kaldigi o6nemli degildir.
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Iletigim teknclojisindeki gelismelere kosut olarak &zel-
likle ylUzyilimizda, kitle iletigsim arag¢larivla aktarilan ile-
tilerin UGretim hizi arttig1r gibi, tiketici sayisi da hizla
artmakta. Video klip videonun ve disUnsel yaratinin sundugu
tim olanaklardan faydalanarak ortaya ¢ikan yeni bir program
tirdaddr.

80'lerin bagsinda her verde videco-mlzikal patlamasina ta-
nik olunur. ABD'de 18 milyon abonesi ve yilda 10 milycn do-
larlik cirosu olan televizyon istasyonu ''Mizik Tele Vizyon"
24 saat sirekli mizik yayinlamaya baglad:.

Video klip dinyay1 kaplamakta, yirmiddrt saat bunlari ya-
yinlayan tele?izyon istasyonlarinin sayilari artmakta, buyuk
ekranli1 video kahveler, video-sinemalar, video-diskotekler
mantar biter gibi her yerde c¢ogalmaktadir. Video klip uykusuz
gecelerin tek dostu olmakta, sabshin erken saatlerinden bas-
layarak insanlar:i ki¢uik sekrana tutsak etmektedir. Hatta okul-
larda siralarin altinda gizlice taginabilir televizyonlarda
video klip'ler seyredilmektedir. Toplum bilimciler ve siva-
set@iler, 1990"'lara dogru "video klip kugaklarini" karsilamak
igin simdiden hazirliklara baglamiglardir. (Evren, 1985, =.
17)

Televizyonlarda Non-stop Mizik yayini artik dinya yasa-
minin ayrilmaz bir par¢asi durumundadir. Sirekli video klip
vayinlayan televizyon kanallarinda klipler, genellikle hit-
parade i¢in yarigan mizik parcgalari, gogunlukla garkinin séz-
lerinden oldukca farkli, fantastik ve diglerdeki gibki gérun-
til1lerle anlatilmaktadir. Video klipler &nceleri televizyon

vayininda meydana gelen boglugu doldurmak i¢in program arala-
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rinda ya da ariza durumlarinda kullanilirken, bu giin 6énemli
bir endistriye dénistii. Ornegin; Micheal Jackson 1983 wilinin
en Gok satan uzun ¢alari "Thriller” i¢in vapilan 14 dakikal:ik
video klibi igin rekor bir para (40 milyon dolar) harcand:.
Televizyon ekranlarina vansiyan, her karesi ayri ayri digi-
niulmis, hesaplanmis bir video klib yapmak, plak vapimcilari-
na, sanat¢inin kendisini dinyanin her yerine géndermekten,
basin toplantis: yapmaktan, yerel televizyonlarda programlar
ayarlamaktan dah; az rizikolu gelmektedir. Bu tir video mizi-
kalleri hazirlamak i¢in dinyanin dért bir yanindan yapimcilar
ve yonetmenler kollari sivadilar. Buglin belli bir ekocllesme-
den-bile sdz edilebilir. Video klip ¢alismasinin basini Ingi-
lizler, daha dogrusu ' Londra'lilar ¢ekti. Londra, video mizi-
gin "video klip" lerin tam anlamiyla Avrupa'da merkezi duru-
mundadir. (Karacan) Fakat Amerikali yapaimcilar Ingilizleri
asarak video klipte harcamalar:i hesaba katmadan, sadece gds-
terigli koreografiye agirlik verdikleri klipler uUrettiler.

Daha ¢ok ABD'de ve Ingiltere'de patlak veren ve video
Cl1lginligi: da denen bu salgin kimilerine Beatles'in altin
dénemlerini Sagristirmaktadir. Liverpool'un bu harika ¢ocuk-
larinin her vyeni ¢ikan plag: kisa surede birka¢ milyon birden
satmistir.

Buglin bir video klip'in yayinlanmasi ait oldugu sarkinin
bitin dinyada bir anda tepeye firlamasina ve olaganisti sa-
tiglara ulasmasina neden olmaktadir.

Sarkicilar ise video starliga oynamakta, yodnetmenlerini
de kendileri se¢mektedir. Gekilecek video kliplerin yaratici-
11k ¢alismalarina katilmaktadirlar. En carpici Ornek, Michael

Jackson'un uzun Galarindan verilmektedir. Alisilmis yollardan
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vapilan tanitim sonucunda plak iki milyon satabilmisgkeni,
"Billie Jane" ve "Beat It" promalari ¢iktiktan sonra bu rakam
on milyona ylkselmisgstir. Bu rakam "Thriller”™ kliplerinden
sonra ise basddndirici bir hizla otuzmilyona varmistir.
Ayrica video klipler 6nemli yénetmenlerin imzalarini da
tasimaktadir. tftalyan film yénetmeni Fellini'nin de inli sar-
kici1 Boy George ic¢in video klip hazirlamasi bu alandaki il-

ging gelismelerdendir. (Evren)

2.1.1. Televizyon Ve Video Teknolojisinin Geligmesinin

Video Klip Uretimine Katkilari

Teknolojik geligmeler sonucu; dnce zinema dogdu, sonra

0]

televizyon, simdi yeni bir olguyla karsi karsiyayiz. Video
teknolojisi, yvalnizca gdrintl ve ses kayd: tagima ve depola-
madaki bir venilik olarak, kabul edilebilir.

Video teknolojisi iki boyutludur. Birinci boyut kayit
agsamasina iliskindir, ikincisi ise depolamayva. Bu ¢aligmayi
ilgilendiren daha ¢ok kayit boyutudur. Videoda, sinema filmi-
ne oranla bir Ustinlik bulunur. O da, &zel efektlerin bilgi-
sayar araciligiyla yapilabilmesindeki kolayliktir. Gergek
diinyada colmayan imgeler bilgisavar egsliginde Uretilir ve an-
latiya sokulabilir. Film ile bilgisayar imgelerinin kaynasti-
£1 bu yeni Grinun en u¢ drneklerinin izlenebildigi cortam ise

televizyondur.

29
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2.1.2. Plak Sanayi'nin Katkilara

Mizik videolari, aslinda birer reklam filmidir. Mizik
endistrisince pivasaya sﬁrulen plaklarin igerdikleri parcala-
ri1 tanitmayi1 amag¢lar. Istenilen o ki, izleyici mizik videoyu
gérdikten sonra gidip plagin kendisini satin alsin. Ama Tirk
tiketicisinin bdéyle bir olanagi yoktur. O yizden bizler mizik
videolarina reklam gdéziyle bakmiycruz. Elbette bir kisim geng
i¢in mizik videoiarl "begeni ithali'" nde bagvurulan ana
prospektis niteligindedir. Ama buylk ¢ogunluk videolar:i bir-
er eglence par¢acigil niyetinde izler.

Ancak baslangi¢ta plaklarin tanitimini yapma hedefi ile
sinirli olan bu yeni tir, giderek batida plagin kendisinin de
Snline ge¢meyve bagladi. Bu da kimi plak saticilarinin tepkile-
rine yol a¢ti. Onlar bunu dinlenecek miizige yonelmis bir teh-
like olarak degerlendirip, videco klipleri satmayi reddetti-
ler. Ama zaman onlari1 yaniltti. Bu gin artik video kaseti ol-
mayan sarki yok gibi. Plak tanitim amaciyla lretilen ve tele-
vizyon programlarinin i¢inde kullanilmaya baslavan video
klipler zamanla kendi baglarina bir varlik olduklarini kanit-
layinca ve &nemli bir seyirci kitlesini kendisine ydneltince,
video klip alanina ¢ok blyuk paralar akitild:.

Herhangi bir mizik par¢asi yaratilirken onun gdrsel bo-
yutu daha bestelenme agsamasinda dikkate alinmaktadir. Ornegin
David Bowie'nin bir sarkisi bestelenme asamasindayken, onun
hangi gdrintilerle videoda gérsellegtirilecegi hesaplanmakta-
dir.

Cok uluslu ABD videonun tanitim ag¢isindan ¢ok etkileyici

olduguna inandiklarindan,videoyu plaktan bagimsiz kullanmaya
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baslamislar. Bu da Amerika'l: yapimcilara gdre kiicimsenmiye-
cek veni bir kazanC demektir. 1990'larin basina kadar plak
vapimevlerinin ayri bir birimleri yoktu. Karacan'a gdre;
"Rigtlinii kanitlamayil bagaran video klip, yasaminin sifir
vilinda sonsuza ¢ikan harika bir dﬁnyéya ilk adimlarini at-

maktadir." (Karacan, 1990, gérlsme)

2.1.3 Video Kliip Ve Dergilerin Katkilar:

Bu giin ABD'nin her yerinde yaygin bir big¢imde kurulan
video kliplerin sayisi bir milyon dolayindadir. Bunlarin ¢go-
gunlugu bagimsiz klipler olmakla beraber, bir kismi da plak
vapim evleri tarafindan kurulmuslar ve denetlenmektedirler.
CBS 1iki yiz dolayinda klibin a¢ilmasina katkida bulunmustur.

1981 'de Ed Steinberg tarafindan yayinlanmaya baslanan 15
gunlik video dergisi "Rockamerica' video kliUplerin temeli sa-
vilir. Video mizikler konusunda her tirld yvenilikleri iceren
dergi, dogrudan videc, diskectekler, kolejler, klipler, plak-
¢1 diikkanlar:i i¢in ¢ikmaktadir. Onceleri plak yvapim evle-
rince kavitsizlikla kargilanan dergi kisa bir sire i¢inde,
Amerikan mizik ¢Cevrelerinde yeniliklerinin tanitimini yapan
en gu¢lu yayin oldu. Bu gin "Rockamerica''nin her sayilisi orta-
lama yedi milyon kisi tarafindan ckunmaktadir.

Seyirlik mizik konusuna ilk egilen Amerika’'da bulunan
kablolu televizvon MTV'nin (Muzik TV) glnde durmak5121n (non-
stop) 24 saat yaptigl yayinlarin olaganlisti ilgi ¢ekmesi

Uzerine, yeni yeni yayin kanallari ortaya ¢ikmis ve tipki FM
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radyc istasyonlarinda oldugu gibi ¢esitli alanlarda uzmanlas_
ma basglamigtir.

Fransa'da "Kanal 5" hergece programin bitiminden sonra
video klipler géstermektedir. Video pazarinin vardigi bu nok-
tada plak yapimcilari da artik kliplerini televizyonlara iic-
retsiz vermekten vazge¢ip, masraflar:i karsilamak i¢in hatir:
sayillir paralar istemektedir. Ornegin; MTV bir hafta boyunca
salt kendi géstersin diyve bir klipe ikiyliz ellibin dolar
Odemistir.

1986 yilinda ise 20-24 haziran tarihleri arasinda 1tal-
vya'da yapilan "Cervia Videc Klip Uluslararas: Seyirlik Muzik
Festivali'nin en onemli hizmetlerinden biri bu yeni tirin y&-
netmenlerini tanitmasi olmustur. Steve Barron, Don Lett, Ber-

nard Rose gibi yonetmenler yavas yavas bu alandaki ¢alisgmala-

riyla kendilerinden s&z ettirmeye baslamiglardir.

2.1.4. video Klip Ve Sinema Iliskisi

Video klibin anlatim tarzina olan blUyik ilgi vapimcila-
rin ayni teknigi uygulayarak uzun filmlere yénelmelerine yol
agémistir. Bir elestirmenin alayli bir gsekilde yazdig:i gibi
"artik gocuklar sinemaya yalnizca gdrmek ve seyretme i¢in gi-
decekler, perdenin altinda da gerekirse bir pivanist arada
mizikle eslik edecektir™. (Evren)

Video teknigi kullanilarak yapilan uzun filmlere &rnek
olarak "Flash Dance", "Fame" ve "Footloose" gibi filmler g&s-
terilir. Bu alandaki geligmenin bazka bir &rnegini olusturan

Fritz Lang'in 1927 yapimi Unli sessiz klasigi "Metropolis”
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1990 'da tekrar ele alinarak ve &zel tekniklerle renklendiril-
mig, besteci Giorgio Maroder tarafindan Rock Mizigi ile ses-
lendirilerek piyasaya "Tarihi Video Klip " olarak sunulmus-
tur. BOylece sessiz sinema ¢aginin en Unly yapitlarindan biri
ginimiziin en geligmis ara¢larindan birinin eseri oldu. Amag
hizli1 goérintilere, ¢1lgin mizige, c¢arpici renklere alismis
olan genGlere eski sinema klasigini tanitmak ve sevdirmektir.
(Evren)

Video klibin atalar:i arasinda Walt Disney'in mizik ile
gercekistl gdrintilerin birbirini tamamladig: Fantasia adl:
yiiz dakikalik ¢izgi filmide sayilabilir. Video klibin atalar:
arasina 1960'larda Beatles'in mizikal filmi Imagine'da kati-
labilir. Filmde Beatles'in garkilarinin alisilmis konser Ge-
kimlerinin disinda yepyeni ve "vyvaratici'" bir bicimde g&rinti-
lenmis oldugu goérilir. Ayni doénemde, Beatles disinda Anglo-
sakson mluzikalcilerde yénetmenlik yvapmayl denemis ve Gok s1-
nirli olanaklarla da olsa muziklerini gdérintilemeye Caligmis-
lardir.

Italya'da dogrudan video mizikaller {zerine kurulmus
"Mister Fantasy" belki de dinyada bu uygulamanin ilk drnegi-
ni vermistir. Ilk bkaslarken on U¢ béluim olarak dusinilen pr-
ogram, 1981'den bu yana yuz yirmi boélime ulasmistir. Bugin
yvilda, bitin dinyada dért bin video mizikal gerc¢eklestiril-
digi hesaplanmaktadir. Amerika'da CBS televizyonunun ginde en
az iki tane video miizikal Urettigi bilinen gerceklerdendir.

Pink Floyd'un 1978 albumii The Wall'la ayni ad: tasiyan
filmi, uzun metrajli video klip konusunda ¢nemli bir adimdir.

Klip, Pink Floyd'un o dénemki beyni Roger Waters'in &z yasa-
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mindan esintiler tasir. The Wall, insanoglunun tiketim toplu-
munda dizenli yasamak ugruna kovdugu kurallarin (egitim,
hikimet, adalet, savasg) duvarlara déniismesini ve bdylece in-
sanlarin kendi kendilerini hapsetmesini, olabildigince sert
bir sekilde elestirir ve umutsuz bir &fkeyle saldirair.

The Wall filmini anlayabilmek i¢in yabanci dil bilmeye
gerek yoktur. Mizik ve gérinti filmin iletisini a¢ikga iz-
leyiciye verebilmektir. The Wall filminde G¢agimizda kendini
arayan insanin, Lmutsuzca bir haykirisi ele alinmistir. Film-
de animasyonla gerc¢ek yagam gériuntiileri kaynagtirilarak gér-
sellik én plana ¢ikartilmistir. Divalog ¢ok az kullanilm:is,
mizik ve gorintl bir uyum i¢inde fiimde yver almigtir. Bunlar-
dan dolayi The Wall filmi dev bir wvideo klip olarak nitelen-

dirilenebilir.

2.1.5. 1tngiliz Plak Yapimcilarinin Promosyonlari

.60'larin sonlarinda ingiliz plak endistrisi gok iyi bir
dbnem yasgamigtir. O =:iralarda sanat¢ilarin tanitilmasi (pro-
mation) i¢in hazirlanan aligilmig basin dosyalarina, gazete-
cileri ve disc-jokeyleri etkilemek icin tanitilmak istenen
sanat¢iy1 godsteren filmlerin de konmas: disdnilmistiur. Piya-
sada bu tir miuzikal tanitim ¢ekimlerine "promo" denilir. Ya-
vag yavag "promo''lar yapimevlerinin basin toplantilarindan
GCi1kip televizyonlara da girdi. Bunlar konunun mizikle ilgisi-
ne bakilmaksizin programlar arasina tamamlayici olarak yer-
legtirildi. Kimi zaman ise, herhangi bir programa bizzat ka-

tilma olanagi1 bulamayan sanat¢inin yerini tutmas:i i¢in kulla-
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nildi. Giderek bu kisa mizikli-gildiriler aligilmigs konser
gekimlerinin ve tatsiz tuzsuz, sanat¢inin hi¢ bir zaman heve-
can duymadan agzini1 oynattigil "Play-back'"'lerin yerine daha

¢ok kullanilmaya basland:. (Karacan)

2.2. Video Klip Tiurleri

Video klipler kendi aralarinda mizik videolar ve concept
videolar olmak lzere ikiye ayrilir. Birinci tipte, garkici ya
da mizisyen toplulugu bir ¢egsit sahne dizeni i¢inde par¢ayi:
icravederken g6rilur. Buna bilgisavarla ger¢eklesgtirilen bir
dizi efekt eklenir ve gbsterigli bir konser havas1 yaratilir.
Dramatik bir 6ykli anlatimi voktur. Sahne diizeni i¢inde parga-
larin: seslendirdiklerinden, varclabilecek monotonlugu ve si-
radanligi: ortadan kaldirabilmek i¢in "savisal" digital arac-
larla ve bir takim efektler yapilarak gérinti renklendirilme-
ve Zalisilir. Konser hava51ndéki sunum bu tir efektlerlie des-
teklenir. Bunlar "miizik video™ oclarak adlandirilair

¢ Tkinci tipte ise; parganin uUreticileri &vkimsi kisa bir
anlatimin kahramanlar:i rolini istlenir. Buna "concept video"
denilir. Bu tipte, bazen miizisyenlerin hi¢ gdzlkmemesi,bunla-
rin verine hbambaska kisilerin gérintilerinin ya da sayisal
{digital) efektlerinin olmas: séz konusu clur.

Concept videolarinin bir ¢ok &ézeligi vardir. Hemen hepsi
dért ile yedi dakikalik sltreyi kapsar. Ortaya bir oykil koymak
i¢in giftenin (Lyrics)'nin &niinde ¢ok ufak bir zaman dilimi

vardir. Ustelik nakarat, yani tekrarlar yapilarak par¢anin
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belleklerde iz birakabilmesi saglanir. Dolayisiyla tamamlan-

mig bir &ykiye temel clacak ayrintilar pek verilemez. Bovle-

ce, sodzler ancak belli bir duyvgulanma havasi yvaratmava yete-

cek miktarla sinirlandirilmak zorunda kalinir. Concept video-
larinda, anlati, o da varsa, duygularin sdyle bir kipirdanma-
si1n1 hedefleyen belli sayida sézciglin zincirlenmesinden olus-
maktadir.

"Concept video"larinda gdzlenen ozellikler mizik video-
larinda gériilmez. Sade ve yalin anlatim denilebilecek, sadece
mizisyenlerle seslendirenin ver aldig: ve gérsel, kavramsal
iletilerin bulunmadigi, amacil genel olarak miizik yapitini
sunmak olan muzik videolar bu sekilde varliklarini sirdiirmek-

tedir.

2.3. Video Klipte Dil

Yapisal dilbilim kurucusu Ferdinand de Saussure, dilsel
mekapizmanln tanimlamasinl gdyle yapmistir, '"Dilde hersey ay-
rimlara, ama ayni gekilde uygunluklara baglidir."” Uygunluklar
ve ayrimlara iliskin bu mekanizmanin bulunusu ve tanimlanmasi
Gagdas dilbilime, dilde oldugu gibi hem bdylesine karisik
toplumsal gérintmlerin Szlne girebilme, hem de im sistemine
iliskin genel bir iletisim semas: ve genel bir kuram yaratma
yetisini kazandirmistir.

Ayrimlar ve uygunluklar mekanizmasi, video klip dilinin
i¢sel yapisin:i belirler. Ekranda ki her gérinti bir imdir,
veni bir anlami vardir, bir birlesim tasiyicisidir. Bu anlam

iki ¢esit olabilir. Ekrandaki gdrintiler bir yandan gergek



43

3
/

sinda sematik bir iliski meydana ¢ikar. Nesneler ekranda yan-

dinyadaki nesneleri yansitir. Bu nesneler ve gdrintiler ara-
sitilan gérintilerin anlamlar: durumuna gelmekte, ote yandan
ekrandaki gorintiilere ek olarak arasira tamamen sasirtici an-
lamlari da i¢erebilmektedirler. Aydinlatma, kurgu, uzaklik,
Sekimdekl degigiklikler, hizin degistirilmesi v.b. ekranda
gébrinen nesnelere ek anlamlar kazandirir. Simgesel, degigim-
ci, deginimci v.b.

Anlamlarin birinci katagorisi yalitilmis gekillerde bu-
lunmakta iken, ikinciler i¢in ¢ekimler dizisine, ¢Gekimleri
birbirini izlemesine gerek vardir. Ayrimlar ve uygunluklar
mekanizmasi, valnizca degisgsen bir dizi ¢ekimde gln 1si181na
Gikar.

Video klip diii iki farkliligi: igerir. Ogelerinin yine-
lenebilirligine, izleyicinin vasam pratigine ya da estetiksel
deneyimine dayanan ilki, umulanlara, beklentilere iligkin bir
dizilim meydana getirir. tkincisi ise, bu dizilimin belirli
noktalarini yikarak ortaya ¢ikar, ama yok etmez. Bundan dola-
y1 asenkronizasyon, nesnelerdeki aligilmig siralamanin, olgu-
larin ve gdriiniigslerin ve bi¢imlerin bozulmasi videc klibe oz-
g0 anlatimin temelini olusturur. Ne varki "énlam tagiyict” v?3@%
"big¢imi bozulmug" 6geler, klip dilinin olusum sidrecinin yal-
nizca ilk asamasinda eg anlamlidir. Seyirci klip dilinin bi-
legenlerinin 49zumlenmesi konusunda belli bir deneyime sahip-
se, ekranda gbrdiklerini salt gercgceklikle degil, daha &nceden
bildigi, gdrdigl kliplerin &rneklerivle (sablon) da birlegti-
rir. Bu durumda asenkronizasyon, bi¢im bozma, konusal tlruk-

ler, kurgu karsitliklar:i bir aliskanlik durumuna gelir. Once-
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den tahmin edilebilirler ve bilesimsel niteliklerini yiti-
rirler. Bu kosul altinda, ¢agrisimlardan "Szglir-basit" gdriun-
tilere yeniden bagvurulmas:i, bir nesnenin yvalnizca kendi ve-
rine gegtiginin saptanilmasi ve bi¢imi bozulmus gérintiilerden
ve aynil dekupajlardan vazge¢ilmesi gasirtici etkilerde bulu-
nur. Yani anlam tasiyici duruma gelir. Klip ydnetmeni ya da
yapimcisil, klibin anlatim dili konusunda ¢aba gosterse de,
sanat dinyasindan gergek yasam alanina gecmeyi O6lg¢lit olarak
alsa da, klip dilinin O6geleri anlam tagiyvici olarak algilana-
caktir.

Daha 6nce anlatildig: gibi, anlam tasivici &6ge, hep bel-
li bir beklentinin yikilmas: "ayrimlar mekanizmasi" oldugun-
dan, agsagida gdsterilen farkliliklarda, soldaki sutunda &nce-
den tahmin edilebilen, hi¢ bir anlam tasimayan yapiyi,sagdaki
sutunda ise bu vyapinin anlam tasiyicil bir bi¢imde yikilima
orneklenebilir. Burada, klip dilini hi¢ bilmeyen ve beklen-
tileri glnlik yasam deneyvimlerinden ya da simgesel im olarak
igslev gdren sanatlardan, yani resim ve tiyatro sanatlarindan
edindigi deneyimlerin etrafinda belirlenen bir seyircinin
tahminlerinden yola ¢ikilabilir. Bu izleyiciler i¢in salt

sagdaki siUtinda Srneklenen 8geler anlam tasiyvicidair.

IMLENMEMIS OGE IMLENMIS OGE

(1) Olaylarin dogal olarak Olaylar, ydnetmenin ama¢la-
birbirlerini izlemesi. dig1 siraya gbére birbir-
Cekimler, kavda alinisa lerini izler.
uygun olarak birbirini Cekimlerin kurgusu yapilir.
izler.

{2) Ardarda gelen olaylar Birbirlerin izleyen oclayla-



(3)

(8)

(10)

(11)

(12)

(13)

mekanik bir bicimde bir-
birlerinden ayrilirlar.
Toplu ¢ekim

Etkisiz perspektif

Hareketlerde dogal hiz

Duragan kamerayla ¢ekim
Gorintilerde dogal hare-
ket (ileri)

Normal objektifle gekim

Birlegstirilmemis Gekimler

Ses senkrondur
Gérintilerde normal
netlik

Géruntulerde normal

aydinlatma

Goruntilerde normal

renklerin kullanim:
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rin anlam bitinlugld ic¢inde
kurgusu yap:ilair.

Omuz ¢ekim genel ¢ekim
Diga vurumcu perspektifler
(dikey yada yatay eksen
kaydirmalarij.
Hizlandirilmis harekt,
Yavaslatilmis harekt,
Hareketsiz géruntiy,

Yatay veya dikey kaydirma.
Gérintllerde tersine here-
ket (geri}

Bi¢im bozan objektiflerin
ve oranlari degistiren
araclarin kullanilmas:.
Birlegtirilmis ¢Gekimler
{(bindirme)

Ses senkron degildir.

Mercek hilesi verdir.

Izik hileziyle ne=znesi do-

gada bulunmayan oble yarat-
ma.

Normal renklerin yerine ya-
ratimsal renklerin kulla-

nimil

Yukarida siralanan diizeylerin her biri istege baglidair
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ve ayrintili bir siniflandirma i¢in gelistirilebilir. (Lotman
1986, s. 49-50)

Video klip dilinin dizeyi vyukarida sayilan maddelerle
sinirly kalmaz. Uygulamalarda imlenmis 6geler dizisinin var-
olmasi olgusu (seyircinin bilincinde olsa bile) imlenmemis
Ogeleri sanatsal ydnden etkilil duruma getirebilir. Plak ya-
pimcisl, sanat¢i ya da ydnetmenin, egilimi hangi dizenin a-
girlik kazanacaginil belirleyecektir. Ancak bu dizelerden bi-
rini oSnemsememis olmasi bir digerinin estetiksel etkinligini
ortadan kalkmasina neden olmaktadir. Kimi video klipler giz-
1i anlam tasiyici birimlere avyrilirken, digerleri de sirekli
bir betimlemeyi i¢ermekte ve bunlarin gizli birimlere bdliun-
mesil de sanatsgal bir iglem izlenimini varatabilmektedir.

Video klipler dinyay: ayni mizikte bulusturmuslardir.
Bdylece, video klip milyonlarin konustugu ortak bir dil ol-
mustur. Dil olusumunda kendi gdrsel anlatim bi¢iminin etkisi
oldugu kadar, konusu olan mizigin varolusundan bu yana evren-
sel bir dile sahip olmasinin da etkisi vardir.

Yarattig:l veni ig alanlar:i ve kazan¢ disinda, videc klip
anlatim olarak da yaraticilik 6rnekleri ortaya koyar. Sinema-
nin, televizyonun ve mizigin anlatim ®zelliklerinden vararla-

narak kendine &zgl bir dil olusturmustur.

2.4. Video Klipte Oykil

Video klipte &ykil =inirlilig: ya da gigligi diyve bir gey
6z konusu degildir. Qagdas yasantinin bir par¢asi olugundan

dolayi ve dykiileri varolan yasantinin gerc¢ekliginden oldugu-
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kadar, dissel dinyanin yaratilarindan da faydalandig: i¢in
son derece genis bir 6ykii alani vardir. Her klip apayr: bir
konuyu apayri bir bi¢imde igsler. Toplumsal bir bunalim, a&-
lik, din, siyasal dizensizlik, bireysel baskaldiri, kisaca
her tiéirli olay va da durum video klip i¢in &6ykid olabilir.

Ornegin; heavy metal grubu olan Megadeth'nin "Peace
Sells" sarkisinin klibi siddet igerir. Bu siddetlede varolan
dizene karsaidir.

Madonna'nin "Like A Prayer" garkisinin klibi ise, dini
inan¢lara baskaldiriy:i islemektedir.

Bu 6ykiler kimi zaman da son derece basit iletiler tasi-
yabilmetedir. Kimilerinin é6ykiileri icin belki de son derece
karmasik ve anlagilmaz, kimileri i¢in basit ve yalin, kimile-

ri i¢in de sira disi: yorumlar:i vyapilabilir.

2.5. Video Klipte Goérsellik

Video klipler Pop Art'in gfrsellik anlayisindan oldukca
fazla etkilenmigtir. Video kliplerin ''pop" sd=zciglinlin genis
bir alan: kapsamasinda &Snemli rolid olan kitle iletigim ara¢-
larinin imgelerine dayanmalar: ve bazen de ayni yaratma sUre-
cinden gec¢melerinden dolayi, gorsellikleri herzaman &nde
gelmistir. Video klip gdrselliginde kullanilan ogeler ve im-
ler sanat anlayigsinda ©Snemli veri olan "veni gergeklige" ve
"dadaizme"le tarihi baglantilari olabilir. (Ugur) Video klip
gbrselliginin bu denli tutulmasinin nedeni kitle iletisim

ara¢larindan televizyonun ve gazetelerin kliplerle yakindan



48

ilgilenmesidir.

Ve ayrica video klip géreelliginde Op Art'a 6zgl olan
sadece gézliin retinasina ydnelme, bellekle fazla ilgilenmeme,
tamamen optik anlamdaki yaklasim gézlenebilmektedir.

Video klip gbrselligi varolan dinva gerc¢eklerini, savasg-
¢1 oldugu kadar eglendirici bi¢imde aktarabilir. Soéyle acik-
lanabilir: Video klip mizah duygusuyla temelde ger¢ekisti bir
dinya yaratarak, bunu da dinvada nesnesini tanidigimiz sey-
leri agarak ve temelde degersiz birtakim gercekler kullanarak
saglamaya ¢alisir.

Pop Art ve Op Art'in bir uzantisi olarak ele alinan
video klip, her ikisinin ortak olan-olmavan bir ¢ok ozelligi-
ni de tasir.

Daha dnce de deginildigi gibi, Pop Art'in ozelligi olan
gdrintl dengesizligi, S6rnegin ayn: eserde asiri dogalcilikla
bezenen gercekiistiicli sahnelere video klipte de rastlanir.
Video klipte gérsel denge ve uyum Snem tasir. Op Art'da da
oldugu gibi hersey retinava ydnelik oldugundan, belleklerde
nelepin kalacag: ya da kaldigi1 o kadar &nemli degildir.

Video klip gbrselligi en yiksek olan izlence tidri sayi-
labilir. Cok kisa bir sirede dort-bes dakika ic¢inde ¢ok hizli
anlati vapilir. Anlatilan &ykinin karmasikligi ya da zorlugu
klip i¢in problem degildir. Oykl i¢inde varoclan ana degisgim
noktalarini alip, vurucu bir bigimde igleyip anlatair.

Oyki tasarlanirken gérintide hareket, aydinlatma, kame
ra hareketi, dekor, makyaj gdrselligin en verimli bicimivle
tasarlanir ve uzun énlatlm yerine kisa simgeler kullanilarak
gdérintll ¢arpici hale getirilir. Bunlarin yanisira teknoloji-

nin en son Urinlerinden faydalanarak anlatisini daha hizli ve
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etkileyici kilmayi gerceklestirir.

Video kliplerin bu denli. gbrsellik yiklly oclusunda daha
once deginildigi gibi, ¢agdas toplum yapisinin getirdigi ya-
sayls hizina ayak uydurma durumu da etkili olmustur. Cagimiz
insanlari zamanla yarigmak zorundadirlar; kaybedecek ya da
gereksiz yere harcayacak zamanlar: yoktur. Mimkin oldugu ka-
dar kisa bir zaman i¢inde ylksek dizeyde iletileri almakla
kargsi karsiyvadirlar. Carpici, anliksal, anliksal oldugu kadar
da kalici mesajlar ¢agimiz insaninin hayat tarzi ile bitin-
legmektedir.

Iste video klipler bu vagsanti tarzinin bir Urdnd olarak
gercek yasamda gegerlilik kazanmig, gdrselligini var olusunun
ana nedeni olan hizi1 ile blUtinlestirmigtir. Hiz ve gdrsellik

video klipin vazge¢ilmez ve en Snemli anlatim Szelligidir.

2.5.1. vVideo Klipte Kamera

Video klipler ses, gérintil ve harekete dayali gdrsel ve
igitsel bir vaplya sgahiptir. Video klip tasarlanan bir olayi,
dykiyvi, duygu ve disinceyi destekleven haresketli gdrintilerle
anlatir. Video klipler gdérsel unsurlar tasidigindan, anlami
olusturan en énemli &ge gdéruntidir. Ekranda gorunti olarak
degerlendirilecek hersey vya bir kamera tarafindan saptanlr ve
- g6rintlu kavyit araci tarafindan kaydedilir, va da gesitli bil-
gisayar teknikleriyle elektronik clarak varatilar.

Video kliplerde kamera hareketleri, teknik ve sanatsal

nedenler olmak UGzeri iki baglik altinda, hareket tipiyle kar-
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Si1lastirmali olarak verilmesi uygun gérilmistir.

PAN VE TILT (YATAY - DIKEY KAYDIRMA)

Teknik Neden Sanatsal Neden
- Hareketi takip etmek i¢in ~ Ogeleri birlestirmek i¢in
- Farkli veya benzer eleman- - Mesafe-blyiklik baglantisi
lardan kurulu bir bGtGnG belirtmek icin
géstermek ig¢in, - Sebep-sonu¢ iligkisini
- Genel ¢ekimde tamami Ger- gbstermek i¢in
Cevelenemeyen alanlara - Merak uyandirmak i¢in

gbstermek ic¢in,

PED UP (KAMERA AYAGIYLA YUKARI KAYDIRMA)
- On plan arkas:i objeleri -~ On planin agirlikl: etkisini
gb6rmek ig¢in azaltmak ic¢in,

-~ On plan-plonjie (st ag¢1i) Objeleri plonje (st ag¢idan)

gbrintisini kesintisiz gormek i¢in
saglamak ig¢in - GBruntlindn dznel-nesnel gu-
- Hareketlerin tamamina cuni azaltmak i¢in

gérmek i¢in

PED DOWN (KAMERA AYAGIYLA ASAGI KAYDIRMA)

- Resmi &n plandaki objeler- -~ Algaktaki objelere agirlaik
le birlikte gdrintilemek vermek igin;
icin ~ Goérintinin o6znel-nesnel gi-
Uzaktaki hareketleri engel ~0ni arttirmak ig¢in;

lemek ic¢in
- Al¢caktaki objelerle ayni

seviyede gérinti elde etmek
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i¢in
TRACK IN - DOLLY IN (YAKLASMA)
Teknik Neden Sanatsal Neden

- Bir hareketi veva hareketin Hareket ve/veva tepkiyil vur-

1

detayini gdbrmek ve/veya vur- gulamak ic¢in;
gulamak i¢in; -~ Nesnenin onemini arttirmak
- Yer degigtiren objenin yer i¢ing

degistirmeden onceki planini Dikkat noktasini belirli bir
elde edebilmek igin; yere toplamak ig¢in;

Yeni bilgileri, olusumlar:,

- Dikkat noktasini baska vere

kaydirmak ig¢in; degisgiklikleri gdstermek
- Geligmekte-degigmekte oclan ig¢ing
nesneyi vurgulamak i¢in; - Dikkat noktasini: bagka yere

kaydirmak i¢in;

- Geri gitmekte olan bir nes-
neyi takip etmek igin;

- Mesafe-ara-uzaklik-von kav-
ramint saglamak i¢in;

-~ Gerginligi arttirmak i¢in;

- Nesnel etki yaratmak i<in;

TRACK OUT -DOLLY BACK (UZAKLASMA)

- G6rus alanin: arttirmak - Dikkat noktasindaki vurguyu
igin; azaltmak i¢in;
~ Daha fazla objeyi gérinti- - Bir &énceki planin genel

ye almak i¢in; plana blUylklik oclarak orani-



Teknik Neden

- Genis alanda vapilan hare-
ketleri gésterebilmek icin; -

- Yeni bilgileri, olﬁsumlarl,
degisiklikleri goésterebil-
mek ig¢in;

- Sahneye yeni girmekte olan -
bir objeyi gbdstermek ig¢injg

- Hareket merkezinden genel

plana ¢ikmak i¢in; -

TRUCK - CRAB (KAYMA HAREKETI)

- Sahne boyunca hareket eden -
objeyi takip etmek i¢in;

- Sahnenin, objenin buylkli-
glinl par¢a parca gostermek
icin;

- Uzun-genis bir objeyi detay-
lariyla birlikte gbstermek
ig¢ing

ARC (YAY HAREKETI)

- Nesneleri bir baska a¢idan -
kesintisiz olarak gérmek
igcin;g

- On ve/veya arka plandaki
nesneleri GCergeveye almamak

ig¢in;
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Sanatsal Neden

ni géstermek igin;

Tansiyonu arttirmak 1i¢in
(dikkat noktasindaki Onemin
vavag vavag belirtildigi du-
rumlarda) |

Surpriz etkisi yaratmak ic¢in
(Beklenmeyenleri ¢Gergeveye
alarak)

Mesafe-ara-uzaklik kavramini
verlestirmek 1i¢in;

Nesnel etki varatmak i¢in;

Uzun-genis nesneleri yatay
derinligi sabit tutarak go&-

rintilemek icin;

Gérsel vurguyu kesintisiz

degigtirmek ic¢in;
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Teknik Neden Sanatsal Neden
- Hareket eden nesnelerin ka-

mera planini sabit degistir-

mek ig¢in;
- Cerceveye veni bir olay,

nesne dahil etmek i¢in;
- Yanlig nesne hareketlerini

kamera hareketiyle dizelt-

mek i¢in;

Video klip ¢ekiminde kamera vukarida belirtilen teknik
ve sanatsal nedenlere gdre klip ydnetmeni tarafindan isteni-
len amaca gdre uygun olarak kullanilir. Her hangi bir kural:
verine getirmek ya da getirmemek endigesi olmadan tamamen 0z-
glr ve kendi begenileri cercevesinde Gektikleri gdrintinin

¢ercevesini yapip gérsel dizenlemelerini kaydedebilirler.

2.5.2. Video Klipte Kurgu

Kurgu, sinematografinin ayrintilariyvla ¢ézimlenmis ayni
zamanda sert tartigsmalara yol a¢mig bicimsel arac¢larindan
biridir.Video klibin temelini kurgu olugturur. Ritmik kurgu
én plandadir, sirekli bir devrim yasamaktadir.

Klip yv&netmenleri, ani kurgu oyunlarindan kaGinmazlar uzun
ayrimlara egilim gdstermezler. Kisaca dilediklerini, hi¢ bir
kisitlayici kural va da anlatim volu tanimaksizin, kurguda
"herseyi" altist ederek yapitlari olustururlar. Onlar i¢in

gbrintide gérsel denge ve uyum hersey retinaya ydnelik oldu-
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gundan onem tasimaz. Belleklerde nelerin kald:ig: va da kala-

cagl o kadar onemli degildir. Farkl:i ¢ekimlerin anlamli bir-

legebilmeleri igin, herhangi bir dizeyde ortak bir o&ge iger-

meleri gerekmez. Bir ayrinti sik si1k par¢a iginde yvinelenebi-

lir. Farkli1 ¢ekimlerin birlestirilmesi sirasinda ayrilik gos-

teren oge yinelenir. Bir

Cekim degismesi sirasinda ise ayri-

min temeli durumuna gelir.

Video klip ¢ok katmanli bir yapidir ve bu katmanlarin

karmasiklig: esit'oranda degildir. Farkl: egitim gdérmus izle-

yviciler, farkl:i anlam katmanlarinil "se¢ip alirlar". Klip bas-

ka bir anlamda ¢ok seslidir; bir dizeydeki farkli imlerin

toplamini yanlizca harekete geg¢mekle kalmayip, Gegitli duzey-

lerde eg zamanli devinimlerin meydana gelmesine de neden

alur.
2.5.3. Video Klipte
Yontemleri
Cergeve
Isaret :
Renk :

Kamera hareketleri ve

planlar:

G6rsel Olarak Dikkat Toplama

Yakin ¢ekim, ndtr fon, istenmeyen
nesneler ¢erceve digi.

Parmakla, cubukla, elektonik "mar-
ker'le (ok, daire) gbstererek.

N6tr ve pastel renklere karsin kont-
rast tegkil edecek gdz alici renk-

ler kullanarak.

Plonje ¢ekim, genel c¢ekim kullanmi-

yvarak, dikkat noktasini net, planin



Cevre ile her alanda

geliski yaratarak

Hareket

2.5.4. Video Klipte

Teknik Devamlilik

Resimsel Devamlilik
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geri kalan kismini netsiz yaparak.

Buyukliuk, sekil, oran, hareket, yer-
lesim gibi kavramlarda dikkat nokta-
si1n1 Gevresi ile zitlastirmak.
Hareket, hizi, kuvveti ve yéni ile
bagintili olarak dikkat toplar. Ha-
reket esnasinda yon degisikligi, ke-
sintili hareket ve hiz degisikligi
dikkat toplar. Cer¢eveye nasil akta-
rildigina bagli clmakla birlikte bir
hareket, hareketi yapan nesnenin
kendisine ait oldugu biitine ve hare-
ketin amacina dikkatleri c¢eker. Nes-
ne sabit ise harekét kamera ile de
verilebilir. Hareketler kendisi ile
senkron hizda tempo ve muzik ile
birlestirildiginde dikkatleri yogun

olarak lUzerlerine geker.

Sureklilik

Renk, parlaklik, kontrast, i1sik yo&-

ni, perspektif, ses seviyesi, tonu,

kalite=zi ac¢isindan planlar:i birbiri-
ne esdeger tutma.

Benzer atmosferik olaylarin (yagmur,
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rizgar, 1gik miktari...) baglantil:
planlar i¢inde uyusur olmasi.

Cevre Devamlilig: : Ayni mekanda birbirine uyvgun goris
agilari kullanmak.

Yon Devamlilik Seyircinin yén hissini zorlastiric:

e

veya asirtici planlar almamak, kes-
meler yapmamak.
Fiziksel Devamliliga : Kostim, gorinis, makyaj, dekorun ard
- arda gelen planlar ayni olmasi.

Performans Devamlilik

e

Farkli ag¢ilardan ¢ekim yvapmak i¢in

tekrar edilen planlarda sanat¢ilarin

ayni jest-mimik ve hareketi yapmas:i.

Zaman Devamlilik : Planlarin iginde zamanla ilgili be-
lirtiler olmasi ve bunlarin konuya
uygunlugunu saglamak.

Olay Devamlilik : Olayda atlama, tekrar, gecikme olma-
mali. Yer degistirmeler, gerekli za-
man gegici belirtilmeden yapilmali.

Dikkat Noktas:

Devaﬁllllgl : Planlar arasinda dikkat noktalar:

birbirine vakin olmasi.

Yukarida anlatilan bire bir dogru devamliliktir. Ancak
¢alisma i¢in izlenen video kliplerde bu devamliliklarin ¢ok
fazla Onemsenmedigi gdriulir. Mekansal atlamalar, ekrana giris
Gikislar, zamansal si¢ramalar, fiziksel devamliligin hige sa-
§1lma51 (bu avkiriliklar dahada Gogaltilabilir.) video klip-
lerin neredeyse tarzidir. U¢ dakikalik bir zaman diliminde G¢
farkl:i zaman boyutuna gidip gelmeler vardir. Ge¢mis-simdiki

ve gelecek zaman boyutunda ikigser saniyelik gidip gelmeler
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gerceklestirilir. Teknik sireklilik ise bilin¢li olarak bozu-
lan, bu bozulmadan da gérsel etki elde eden, Garpicilik kaza-
nan video klipler yapilmisgtir. Kisaca sdylenecek olunursa,

video klipler devamlilik kuramini da yvikmislardir.

2.5.5. Video Klipte Isik

Klipte 1siklandirma, 1gi1k teknigi ile dramatik ve sanat-
sal kavramlarin birlegtirilerek objeleri aydinlatma seklidir.

Teknik Olarak;

Hazirlanan 1g:1k sistemi ile objevi elektronik kamerala-
rin teknik o6zelliklerine uygun gerekli parlaklik, kontrast ve
151k 1s1is1 verecek gekilde aydinlatilir.

Dramatik Olarak;

Igsiklandirma da yén, parlaklik, dagilim, gdlgeleme, U%
boyutluluk (hacim), kapsam ve atmosferik olarak gerceklere
uygundur.

Sanatsal Olarak;

Belirli kurallara bagl: colmadan Sesgsitli glizellikleri ve
anlatim tekniklerini ortaya koyacak sekilde vapilir ve yonet-
mene bagli olarak degisir.

Dramatik ve sanatsal 1sikla anlatimda dikkatleri be-
lirli bir yere ve/veya objeye ¢ekilebilir. Istenilen detayla-
r {(abart:ilar) gdsterilebilecegi gibi, istenilmeyen detaylar
gbsterilmeyebilir. Videc klipde aydinlatma gerg¢ek boyuttan

uzaktair.
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2.6. Tirkiye'de Video Klip

Tirkiye'de televizyonun kiiltirel, ekonomik, ve sosyal
hayattaki yeri, 1970'ten giderek artan bir gelisme géstermis-
tir. 1980'11 yillara dogru televizyon daha da yayginlasarak
kitleleri oldukca etkileyen bir iletisim araci oldu.

Tirkiye'de televizyon yayincilig: 1990'1:1 yillara kadar
Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT) tarafindan gerGeklesti-
rildi. 1990'11 §1llar1n basinda TRT'nin yaninda, &zel tele-
vizyon kanallarinin da yayin hayatin girmesi, televizyon ya-
yinciligina yeni bir boyut kazandird:.

Televizyonun ama¢larindan sadece biri olan eglendirme
amaci, sarkil: tidrkili kigiuk yarismalari da kapsayan program
tiirleriyle gerceklesmistir. Ulkemizde ki video kliplerin te-
melini bu programlar i¢in hazirlanan sark: ¢ekimleri olustur-
maktadir.

1990'11 yillarin basinda sarkicilarin yeni ¢ikan kaset-
lerindeki eserleri tanitmak i¢in sarkilarina; aGiklanan video
klip anlaminda ¢ekimler yapilmamaktadir. Her kanal, kendi eg-
lence program: i¢in sanat¢iyl kendi kanalina ¢agirir, o
programda ka¢ sarkisi yayinlanacaksa o sarkilari i¢in stidyo-
da va da dis mekanda 6zel bir ¢ekimini vapardi. Bu islem, her
kanalin kendi eglence ya da mizik program:i i¢in ayri ayri
gerceklestirilmekteydi. Baska bir kanal ayn: sarkicinin, ayni
par¢alarinil vayinlayacak olsa da kendisinin baska bir cekim
vapmas1l gerekirdi. Bunun sonucunda, aynl garkicinin herhangi
bir sarkisi i¢in yedi-sekiz farkli ¢ekim yapilmis olur. Aym
kanalin,bir bagska glin vayinlanacak ayni1 programinda bile bu

iglem yapllmaktaydl. Ciinkli, diger vayin kanallariyla arala-
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rinda var olan rekabet kogullar:i bunu gerektirmekteydi.
Tirkiye'de ki yayin kanallari bu yogun tempoyu vasarken,
sanatgirlar ve plak yapimcilari ise, ayni gark: i¢in bunca
farkli g¢ekimlerden kimini begeniyor, kimini de begenmiyordu.
Eger yapilan ¢ekimler begenilmediyse, kanalla sanat¢i va da
plak yapimcisi arasinda bir takim glglikler yasaniyordu.
Bu gug¢likler gdyle siralanabilir;
- Sanat¢i ve plak yapimcilarini memnun etmek,
. Kanallarin birbirleriyle rekabet etmek zorunda clmala-
ri,
. Kanallarin birbirine gdriinti vermemeleri,
. Sanat¢ilar ise, yeni Gikardiklar: kasetlerinin ve sar-
kilarinin reklaminy yapmak istemeleri,
- Sanat¢ilar kendi begendikleri garkinin kendi istekle-
rine gbére yayinlanmasini saglamak i¢in cesitli yollar
aramava baglamalar:,

- Yoénetmen sorunu.

Ilk video klipler, toplum tarafindan popllerligi viksek
ve begenilen sanat¢ilar tarafindan yaptirildi. (Sezen Aksu,
Kayahan, Nillfer, Ajda Pekkan... gibi.} Video klip olsusu
Tirkiye'de endistriyel bir yatirim olma yolunda ilk adimini
atar. Sanat¢ilar ve plak yapim girketleri bu endiistrilesgme
igerisinde yeni ¢ikardiklar: kasetleri i¢in reklam amagl:i vi-
deo klip gekmenin gerekliligini kavramaya baglar. Ilk video
kliplerin yapim giderlerini sanat¢i ve plak yapim sirketleri
ortaklaga kargilanir. Daha sonra ise video klibin kaset sa-

tislarini artirmadaki oSnemini ve islevselligini gbren plak
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vapim Sirketleri, video klip vapim giderlerini kendileri kar-
silamaya ve hi¢ bir masraftan kaginmamaya baslarlar. Tirkive'
de video klip yerlegmeden énce, sark:i ¢ekimi dive adlandiri-
lan dbnemlerde ¢ekimin yapim giderleri i¢inde ekibin vemek
giderleri bile disiinilirken, artik sark:i ¢ekimleri video klip
olgusuyla birlikte Avrupa'da Amerika'da bile ¢ekilmeve ve
hi¢ bir masraftan ka¢inilmamaya basland:.

Tirkiye'de ilk video kliplerini televizyon program yo-
netmenleri ¢Cekerken, bu giin artik reklam ydnetmenleri video
klip cekmektedir. Bu egilim video klibin Turkiye'de gercek
yverini buldugunun bir gdstergesi olarak da nitelenebilir.

Bitin bu geligmeler ve degigmeler sonucunda, Tirkiye' de
Ozel televizyon yayinciliginda da degigiklikler oldu. Ozel
televizyon kanallari programlarinin gérsel zenginligini art-
tirmak amaciyla video klipleri yayinlamaya bagsladi. Daha son-
ra bu vayin kanallari, birgok video klibi arka arkaya ekleye-
rek yeni programlar yaptilar. Ozel televizycn kanallar: bu
asamada baska ydéntemler arama vcluna gittiler ve non-stop
mﬁzig kanallari kurmaya bagladilar. Ulkemizdeki non-stop mi-
zik kanallari ilk kurulduklarinda sanat¢ilarin video kliple-
rini herhangi bir ekonomik deger almaksizin sadece izlenirli-
liklerini arttirmak amaciyla vayvinlamaktaydilar. Hatta kimi-
zaman ilk hangi non-stop mizik kanalinda yayinlanacak diye
diigiinilirken, gimdilerde bu non-stop miizik televizyonlari bu
klipleri yayvinlamak i¢in plak yapimcilarindan ya da sanatgi-
lardan yitkliice paralar almaya bagladilar. . Artik video klip
olgusu, ¢ekiminden yayina hazir hale gelip yayinlama agamasil-
na kadar televizyon endiistrisinin bir parcasi ve mallvolmus—

tur.
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Video klibin televizyon program tirlerine yansimasi ise
kac¢inilmaz bir sonuctur. En bluyik etkisi ise eglence prog-
ramlar: Uzerinde goérilmigtiir. Varolusunu mizik eglence prog-
ramlarina borg¢lu olan video klipler artik dogusuna neden olan
program tUrinin demode olmasina ve izlenirliklerinin dismesi-
ne sebep olmuslardir. lzleyici, se¢i¢i 6zelligini kullanarak,
U¢ kamerali stidyoda yapilan sark:i Gekimini izlemek yerine
sonsuz imgelerle yuklenmis, hareket sinirliligi: tanimayan,
gbrselligi yogun olan video klipleri izlemeyi tercih etmekte-

dir.

2.6.1. Tiirkiye'de 1lk Video Klipler

Tirkiye'de ilk video klip ©alismasi, vapilan isin klip
tarzi oldugu bilinmeden, stlidyo disina ¢ikma, tek kamera kul-
lanmak, dekor yerine ger¢ek mekanlardan faydalanmak, sanat¢i-
ya serbestlik tanimak, dudak senkron geregini ordan kaldirmak
gibi isteklerle 1975 vilinda Turkive Radyo Televizyon Kuru-
mu, Ankara Televizyonu'nun ¢ektigi bir sark: ile basladi. Bu
sarki vapimci-ydnetmen lzzet Oz'Un hazirladig:i, '"Dis-coryum”
programinda Mazharv— Fuat - Ozkan'in Heyecanli adli pargasiy-
di. Daha sonra yine lzzet Oz'Un 1976'da "Metrconom'" programin-
da Senay'in Diinyaya Geldik Bir Kere, 1978'de "Sihirli Lamba”
programi i¢in Mazhar Alanson'un Bozup Yeniden Yapmaktir Isim
adli pargalari 16mm siyah beyaz film kamerasiyla klip tarz:
Calisma ile ¢ekilip yavinland:.

Bu caligmalar sekilsel olarak Tirkiye'deki ilk klipler
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olarak gdsterilebilir. Bu denemelerde ama¢lanan, sarki ¢eki-
ne "degisiklik ve gegitlilik™ getirmekti. Film ¢alismasinin
¢ekim ve kurgu teknikleri a¢isindan son derece uzun, =zahmet-
li ve zor olmasindan dolay:i sirf degisiklik ve gesitlilik
adina bu ugrasiya katlanma, yapimci ve ydnetmenler tarafindan
pek fazla ragbet gérmedi. Cekilen resmi gérmemek, film kame-
rasinin yeteri kadar kullanigli olmamasi, toplam film siresi-
nin (o zamanlar 16mm kameraya 5 dakikalik negatif takilmak-
taydi) kisa olusJ, vanlis pozlama, laboratuvarda kalite kay-
b1, Gok sinirli kurgu olanaklari (mix ¢ok luks olarak deger-
lendiriliyordu) sesle senkron Galismanin zorlugu gibi neden-
ler o donemlerde film kamerasi ile klip ¢alismasini zorlas-
tirmaktayd:.

1980 yilinda Tirkiyve' de video klip sdzciigi son derece
bilinmeyen ve yepyeni bir kavramdi. Ayni yi1l Ajda Pekkan
Petrol adl: sarkisi ile Eurovision Sark: Yarismasi'nda Tir-
kiye'yvi temsil i¢in TRT kurumu tarafindan goérevlendirildigin-
de EBU'dan TRT'ye vazi gelmistir. Bu yazida Eurovision gdnde-
rilecek garkinin "video clip"inin EBU'ya génderilmesi isten-
mekteydi. Yazidaki “clip " sdézciUginden ne anlanmasi gerektigi
£-10 gin siren bir arastirmayla bulunabildi. Kelime anlami,
kiclik kigik parcalar, kisa kesitler demek olan 'clip'"in bir
mizik parg¢asinin ¢ekiminde, kurguda uygulanan bir tarz, kisa-
ca garkinin anlatimi: demek oldugu anlasildi. "Petrol" sarki-
51, edinilen bu bilgiler dogrultusunda, TRT sarkinin klibini
cekmis kurgulamis ve EBU'va gdéndermistir. Televizyon tekni-
gindeki gelismelerin, Turkiye'de ge¢ takip edilmesi ve renkli
televizyon diinyasina ge¢ girilmesi sonucu\klip Galismalar:

uzun yillar "Eurovision" sark: yarigmasina endekslenmigtir.
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Bu ylllarda geligen Gzel televizyon yapaimevleri, mali-
vetin ucuzlugu ve ama¢ farkliligi nedeniyle, stiidyo teghiza-
t1 yerine ENG, EFP tec¢hizati, vayin odasi ve stidyo rejisi
yerine, basit - kucik A/B roll kurgu teknigi ile donand:.
Bunlarin yanina dijital efekt cihazi eklenince TRT'nin ragbet
etmedigil video klip tarzi ¢alisgmalari Ozel televizyon yapim

stidyolarinda kolayca gerceklestirilmeye bagland:.



III. BOLUM

3. YARGI

Video klip her seyiyle hazir olan bir mizik par¢asinin
kisa bir oykiuyle, cegitli goérintiiler esliginde, kléa bir an-
lat: olusturma51é1r.

Iste bu sinirlamanin getirdigi ¢aresizlikle, ozellikle
"concept" tipi mlizik videolarinda goérintiler, soézcuklerin pe-
sini birakmistir. Parc¢alardaki soézler ile ekrandaki gdriuntu-
ler arasinda mutlaka bir baglanti bulunmas:i kural: aranmaz.
Ornegin solist "sana bayiliyorum" diye yinelerken, bombanin
yarattig: mantar i¢inden bir uzay gemisi ¢ikip bir gdldeki
niliuferin lUzerine konabilir bu sirada da vildizlarin sa¢ilma-
sina yol agablir. Mizik deyigi &din¢ alinip, goérunti ile sdz-
lerin "prosody'si (ritim) bilinerek kaydirilir. Bu arada,
hizl1 anlat: ritmine sadik kalinarak planlar birbirlerini bi-
viik siiratle izler, bazen bir godkdelen, bazen bir yapay orman,
bazen de dev hindistan cevizinin i¢inden fiskiran kahramanlar
gorilebilir.

Video klipler toplumsal yasantinin yansimali ornekleri-
ni verir. Glincel hayatin baskilarini, toplumsal sorunlarin
boyutlarini, Gegitli yénlerini, kisa oyvkilerin icine yerleg-
tirir. En kisa anliksal kavramlari 6zli bi¢imde ele alir.

Bu hizli, ama sézlerle ve birbirleriyle ilintisiz géz
kamastiric: goéruntilerin kosugsu, daha ¢ok '"concept'" videolara

dzgudir. Bu gérsel fantezilerin sunumu ile, gece dusgleri ara-
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sinda benzerlikler bulan Marsh Kinder'e gére, "video klibler
tipk1l disler gibi kurgulanir. Anlatimin akisi, yapi1 itibari
ile kopuk kopuktur. Anlatimin seyri Gagrisim dizeni i¢inde,
gérintileri merkezi bir temel etrafinda dénmez, infilak etmis
bir &6ykinin mozaiklerini olusturur.”

Video kliplerde gériintinin, ¢agrisimlarin ardinda kdsma—
s1, anlatinin infilak etmesi o kadar da ilintisiz bir olusum
degildir. Anlatinin siGrayigslari ile pop mizik tarihinin kil-
tirel altyapisi arasinda bir yvakinlik vardir. Bu yakinlik,
narkotik deneyimden gelmektedir. Ozellikle 1960'larin sonunda
pep mizik, narkotik kullanima pek yabanci degildi. LSD (Li-
serjik ASidyDietilamid) alimindan sonra gdrilenler ile ekran-
da gdérllenler gasirtici benzerlikler tasimaktadir. (Insanlar-
da etkileri, doza bagimli olarak degigir. Ilacin alinmasindan
sonra miza¢ degisimil, alg: bozukluklari, renkli ve canl: var-
sanilar olusur. Alg:i: bozukluklari, daha Gok gdrme ile ilgili
varsanl ve yanllsamalardir. Uzaklik ve derinlik algisi degi-
sir, ol¢i ve sgekiller bozulur, renkler ¢ok yogunlasir. Isitme
artmis veya azalmis olabilir. Beden imajinda CGarpikliklar
veya garip sekilli algilama =s1ktir.) Video klipler elbette
LSD alindiktan sonra yapllmamakta ama tasarim siresince,
imgeleme gliclinlin sinirlaril taranirken animsananlar arasinda
narkotik deneyim olduk¢a dnlerde ver almaktadir. (Ugur, Ba-
s1lmamigs Ders Notlar:i.)

Gergek havattan uzaklasma egilimi video kliplerde mekan
tasarimina ve karakter ¢izimlerine de egemendir. Kliplerde
dis mekanlarin ¢ogu, televizyondaki reklamlar gibi dissel,

metalik ve ¢ok kiliklidir. Fantezmagorik bogluklar, uUrperten
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kivrimlar, mekani kucaklayvan aydinlatma da dylesine yapil-
mistir. Yapay oldugu hissedilmekte ama insani yine gergekmis-
cesine sanki bilinenin &tesinden gelen pairiltilarmis gibi et-
kilemekte ve germektedir.

Gergek hayattan uzaklasma i¢ mekanlarda da godzlenir.
Higbir zaman 6yle olmamig bir orta¢ag satosu, hi¢bir zaman
byle aydinlatilmamis devasa salon ic¢inde uzay adami giysileri
tagiyan uzay Otesi adamlar olabilir. Mekanda, tiplemelerde
bir tarih dlslllﬁ daha dogrusu bir tarihsizlik etkindir. (Pet
Shop Boys'un Actually albiimiindeki "It's a sin" par¢asinda.)

Video klipler ilk bakigta glnimizle ilintili gibi duran
karakter Cizimlerinde de bir vapavlik géstermektedir. Video
klipler, bu tiplerin gergek hayattaki gercek halleriyle degil
de; kiltiir endistrisindeki, ¢izgi romandaki, populer.sinema-
daki, semalagtirilmis izdlglmleriyle 6din¢ alinmigtar.

Ornegin, Michael Jackson'un Thriller albimi i¢in vapil-
mig video klip, masal geleneginde kdékli bir gecmisi olan‘ve
Sinema tarihinde ¢okca iglenmis bir temayi, dolunay Giktigin-
da dénisim ge¢irip, kurtlasan adam temasin:i iglemistir. Mizah
Sgeleriyle bezenmig, efekt ve makyaj alanindaki gelismeden
yvararlanip adamdan kurta dénlsim siireci ayrintilariyla gis-
ferilmistir. Kahramanin digslerinin uzamasi, ellerinin pente-
lezmesi, tiiylerin killasmasi adim adim izlenmistir. Michael
Jackson, dolunayin kendini gdstermesiyle birlikte kurtlasti-
rilmistir. Benzer drnek sinemadan ve reklamlardan da verile-
bilir.

Ardarda birbirinden beslenen, kultur endUétrisinin kli-
seleri i¢inde dolanan ve biitin anlatisini bunlarla kuran bu

bir baska ger¢eklik ¢emberi, animasyon, grafik ve 6zel efekt
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tekniklerindeki siCrayisla her ge¢en gin daha da geniglemek-
tedir. Giderek, imgeler kendi aralarinda alternatif bir dinya
yaratir hale gelir. Bu alternatif diinyanin en gdéz kamastirici
urdnleri video alaninda gérilmektedir. Video klipler, en yeni
tekniklerin uygulamaya ge¢irildigi 6nci alan olur. Burada de-
nenen yeni teknik olanaklar, nerede ise aninda reklamlarda
benimsenmistir.

Zaten kendileri de birer reklam olan mizik videolarin
Oteki reklamlarla siki iligkisi teknik dizlemle sinirli kal-
mamaktadir. Her iki tiur de, artik biitiin kurallariyvla oturmus
olan Bati'nin tiketim teplumlarindaki hazci duyarliligin te-
mel talebine, bastan ¢ikarilma (seduction) talebine vanit
verme ilkesine gbre Calismaktadir. Eglendirme, gbénilleri cel-
me bilgilendirmenin oniine gec¢mistir.

Bu ézellik Pat Aufderheide've gbdre, post modernizmin es-
tetik duyarliligiyla Srtilmektedir. Post modernist estetigin
temel niteliklerinden biri Frederic Jamesocon'un belirttigi
gibil, imgenin gercekligi olusturdugu bir &6te diinya kurmak ise
ve buna kosut olarak imge ile onun gergek hayattaki génderge-
si (referans) arasindaki sinirin kavbolmas: durumu ise, video
klipleri, tam anlamiyla post modernist estetigin UGrlnleri ha-
line getirir. (Ugur, Gorisme)

Ote yandan, video klipler ile sanat arasinda daha dog-
rudan bir iligki aranip 'video klip veni bir sanatsal tiur mi-
dir?" sorusu ybneltildiginde, vanit olumsuz olmak zorundad:ir.
Cinkl, video klibin getirdigi yenilik, sinemanin kurdugu ve
hala merkezinde durdugu alanin sinirlar: i¢inde kalmaktadir.

Video klip en kalici kabulle, televizyon filminde ve dilinde
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bir asama olarak gériulebilir.

Video klip, televizyon filminde bir agsama olarak ele
alindiginda, klibi incelemek ve bir takim yargilarda buluna-
bilmek daha kolaylagacaktir. Televizyonda gergek anlamda sa-
natsal degeri ve &énemi olan yapitlar izlendigi kadar, sanat-
sal deger tasimayvan yvapitlarda izlenmektedir.

Iste buna benzer ayrimlar yapabilmek, video klipler ic¢in
de gegerlidir. Yine de video kliplerin reklam igerikli oldu-
gunu unutmamak gerekir.

GUnimizde her alanda hiz en ge¢erli kuraldir. Dogal
olarak video kliplerde de geGerliligini korumaktadir. Kiuguciuk
pargalarin akiciligi, ¢ekiciligi herkesce kabul edilmistir.
Bir plan ¢ saniyeden fazla mi, kes gitsin. Sakin duran bir
plaj gérintisi mi, at gitsin. Tabi bu tasari siradan sinema
filmleril i¢inde geCerlidir. (Evren, 1985 Gelisgim Video)

Gunumizde televizyonda yogun olarak yayinlanan video
klipler, yepyeni bir anlatim dili olusturmaya basglamistir.
Seyirciler artik video mizikalleri bilinen filmlerden farkl:
bir gézle okumaya ve seyretmeye aligmaktadir. Crnegin, Gok
kisa, bir ka¢ dakikalik da olsa ivi yapilmis bir video klip
seyirciyi hi¢ sikmadan, kendini tekrar tekrar bir ¢ck kez
seyrettirebilmektedir. Hatta tekrar tekrar yayinlanan klipte
veni vyeni ayrintilar, baglantilar bulmakta mimkin clmaktadir.
Uzun Galar plaklarinin tanitim: i¢in yapilan promosyonlar
béylesine bikmadan seyredilebilmektedir. Buda plak yapimci-
lar: i¢in video kliplerin vazge¢ilmez dnemini ortaya Gi1kmak-

tadir.
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3.1. Video Klip Cozimlemesi

Bu c¢alisma, durum saptamasi niteliginde clup televizyon-
da yavinlanan video kliplerin nasil bir gbérsellik tasidigini
ve bunu nasil vansittigini saptamak amacivla yapilmistir. Bu-
nun ic¢in de arastirmaci i¢in gdrsel anlatim dgeleri farklilik
tasiyan iki klip seg¢idi. Ornek olarak se¢ilen video klipler
igin Once; sarkinin sbélerinin yvazim1l daha sonra klipin go-
rintilere gdre akig dékumi ve gdrselliginin incelemesi yapil-
dr.

Ornek okarak; Orhan Atasoy'un "Gemiler" ve Sibel Alas'in

"Adam" klibi secildi.

3.1.1. Orhan Atasoy'un Gemiler Sarkisinin Video Klibinin

GOorsel ve Icerik Coziimlemesi

GEMILER
Bir an i¢in ¢iksan hayatimdan
Yanik tenli omuzundan
Kurtulsam maziden uzaklarda
Su anda vainmda,
Su son bulan dmrimde
Su kisi1k beynimde
Kafesteki kusg misalli
Kafesteki kus misali
Ucmaz oldu askim, askim...

Ah sen ge¢erken sahilden sessizci
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Gemiler kalkar yliregimden gizlice
Sen ge@erken sahilden sessizci
Gemiler kaikar yiregimdenm gizlici
Ah sen geg¢erken sahilden sessizce
Gemiler kalkar ylregimden gizlice
Deniz rizgara karismis glnese
Martilar u¢ard: yizlerce

Sicak kumlu o ellerde

Dalga sesleri vard: glineslerde, guneslerde
Bir an i¢in ¢iksan hayatimdan
Yanik tenli omuzundan

Kurtulsam maziden uzaklarda

Su anda vanimda...

Klip buvunca kullanilan gbérsel malzeme sadece vapilan
Gekimdir. Klip taplam (¢ plandan olugmaktadir. Ilk planin
3 dakika 48 saniye, ikincisi 15 saniye, ic¢lnclisl ise 10 sani-
ye uzunlugundadir. Toplam 4 dakiki 13 saniyeden olus makta-
dlr._ Goruntiniin kalitesi, bilerek grenlegmeyi saglamak ama-
c1yla elektronik olarak bozulmustur. Klipin son kisminda
resim siyah bevaza ddniistirilmustir. Bunun disinda klipte
gébrsel efektler kullanilmamistir. Klibin Ggun¢l plan: disin-

da, yvalnizca genel plan kullanilmistair.

Klipin Gérintiilere Gére Akis Dékiimii;

Dig / Gece / Genel / Duvar o&ni Mizik baglar
Bir kadin gergeveye soldan ylridyerek

girer. Kamera saga kaydirma ile ka-
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dini takip etmeye baslar.

-~ Arkada iki adam bir bidon baginda
durur.

~ On tarafta iki gen¢ adam Cerceveyi
kaplar, sigara i¢mektedirler arala-
rinda normal olmaya seksiiel iliski
vardir.

- Arkada U¢ adam koltukta uyumaktadir.
Kamera hareketine hala devam etmek-
tedir.

- Bir adam ¢ergeveye girer yiuriyen Sarki s6zl baglar.
kadin oyuncuyu taciz eder.

- Cerc¢evenin on tarafina bir gen¢
cift girer, &plusurler.

- Kadin ylUrimeye devam eder.

~ Qerceveye kamera hareketine para-
lel olarak bir digin toéreni sconu gi-
rer, insanlar birbirini dpmekte, al-
kislamaktadirlar.

- Yiruyen esas oyuncu onlara bakar ve
viurumeye devam eder.

- Cergeveye sokak serserileri girer
‘kavga etmektedirler.

- Gelinle damat ¢ergeveye soldan
girip kogsarak terk ederler. Arkada
ise gen¢ bir kiz tek bagina dans

eder.



Digin tdérenindeki insanlar da
GerGeveye soldan girip kosarak
terk ederler.

Bir kiz ip atlayarak sagdan cer-
Ceveye girer. Kadin ylurimeye devam
eder, kamera izleme hareketini
surddarur.

Arkada birka¢ adam gdérinir, ente-
resan bir adam havada sallanmaktadir.
On tarafta bir travesti higkira-
rak aglar.

Arkada alt: yedi kadin bir adamin
Ustindeki giysileri ¢ikartmaya Ca-
lisir.

O grupdaki ikl kadin yliruyen
Kadini taciz ederler.

On tarafta baska bir kadin ve adam
kavga eder. Kamera hala izleme
hareketini sUrdirir.

Cengveye sagdan yeni giren U4¢
kadin Kadin oyuncunun uUstiindekile-
ri parc¢alayarak ¢ikartirlar.

Bu arada Kadin sandigimiz
oyuncunun bir travesti oldigunu
goéririz.

Cer¢evenin oniinde sakat bir adam
gen¢ bir kadinla dans eder.

Oyuncu basindaki perugu ¢ikarip

atar. Ustinde kalan kivafetlerin

72
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bir kismini da ¢ikartir, makyaji-
ni yavas yavas siler.

- Pank tipli ve kiyafetli bir kadin
cerceveye girer.

- Oyuncu yuUrirken kalan kiyafetle-
rini ¢ikartmaya devam eder, makya-
jinida siler.

- Bu tek plan gdrinti Gstine dans
eden bir kadin selileti croma key'lenir
ve 8 saniye 20 kare sonra alinir.

- Arkada gen¢ bir kadina (¢ erkek
kur yapar. Gen¢ kadin Cergeveye
yveni giren bir ddrdincii erkekle
gerceveyi terk eder.

- Arkada bir bagka kadin. Yerde
vataga uzanmig bir adamda ona
enstirman Galar. Arkada motor-
sikletli bir grup gdrinir.

Dans eden bir kadin silieti gdrinti-
yve chroma key'lenir.
Resim tamamen siyah beyaz'a dénlusur.

" Dans eden kadin resmi 15 saniye
20 kare sonra geri alinir. Esas go-
runtid siyah beyazdan renkliye dé-

nuasur.

- Oyuncu yurumeye, kamera da izleme
hareketine devam eder. Arkada da

motorsikletli gbrintil hala vardair.



On tarafta sigara i¢en bir adam
gbruntiuye girer. Oyuncuyu garip bul-

muscasina bakar.

On tarafta gen¢ bir kadinla adam
gerGeveye girer, genc kadin adama

esir muamelesi yapar.

Arkada iki kigi tuhaf kiyafetlerle

tuhaf bir sekilde havada asilidirlar.

f

Oyuncu yirimeye devam eder.

Bir mizisyen gdériuntiiye girer {(Orhan
Atasoy) iki kigi dans eder.
Mizisyen oyuncuyla birlikte yuriur.

Mix

2- Dis / Guindiz / Genel

Gemi gdérintisy siyah beyaz

Mix
3~ 1¢ / Gece / Bel plan
Dans‘eden seliet kadin gdruntisu
Siyvah-beyaz

Mix

4~ Siyah
(Sark:r siyah lizerinde 8 saniye

15 kare devam eder)

Klibin Gérsel ve 1gerik Anlatisa

Orhan Atasoy'un "Gemiler"” klibi Umur Turasgay
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tarafindan
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1992 yilinda ¢ekilmigtir. Klipte toplumsal dgeler yer almak-
tadir. Bir rihtimda ¢ekilen video klip dért dakikalik kesin-
tisiz zaman dilimi i¢inde giinlik yasamin marijiinal noktalar:
verilmeye ¢alisilmistir. Klipte kavga, digin, ask, cinsellik,
keder, Uziintl gibi glindelik yasamin bir takim yansimalari iz-
lenir. Insanin kendi kimlik arayisi da sorgulanir. Oyuncunun
o6zellikle travesti kiliginda olmasi, onun kendi kimligini
aramakta oldugunu gdsterir. Kuramsal kisimda verilen, post
moder insanin cinsellik sorgulamasi klipteki oyuncuda géri-
lir. Toplumda kimlik arayis:i: i¢inde olan diger insanlara gdn-
derme yapillmaktadir. Kalmakla-gitmek arasindaki duygu yogun-
lugu 61im ve yasama Gakistirilir. Post modernizm'de yasanan
ikilem klipte belirgin olarak goze carpar. Travesti olan
ovuncu gegmisiyle gelecegi arasinda ¢eliski yasar. Klipteki
travestiyi oynayan oyuncunun isyancil ve yilgin tavri pop
art'da gdzlenen ézellikleri sergiler. Klip hergseyin marjinal-
inin yasandigi toplumsal yaplyilda irdeleyerek yansitir. Cin-
siyeti ve cinselligi yogun olarak isleven klip sikismisligi,
isyani, bunalmigligi1, iki arada bir derede kalma oclayini dile
getirir.

Buraya kadar anlatilan klipin ekrana yansiyan bovutudur.
Perde arkasi ise daha farklidir. Klipin tek planda c¢cekilmesi-
planlanmistir. Qlinkid, klipin ekcnomik olarak maliyetinin da-
sk olmas: istenmigtir. Ama klip tek plan olarak c¢ekilememis;
uzun bir arayistan sonra gemi ve dans plani eklenerek klip

tamamlanmigtir.



3.1.2. Sibel Alas'in Adam Sarkisinin Video Klibinin

Gorsel ve 1¢erik Coziimlemesi

ADAM
Sevip de sdyleyemedigim sarkilar var
Bir dizesini asla hatirlayamadigim siirler
Kegske kegke "o ben clsaydim" dedigim hikave kadinlar
Dislerim var
Uyandlglmda.yalnlz bagint hatirladigim
Ve asla sonuna kadar gdérmeyi beceremedigim
Bir adam ver diisimde,tam dokunacakken uyandigim

Sonumuzun ne c¢lacagin! hi¢ gérmedigim

Disimde bir adam var, benim mi bilmedigim
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Bir adam var diyorum, disinip disimden ayri kaldigim.

Duyup da sdyleyemedigim adimsan gizll kapakl:
Sevda tlrkileri tuttursam da ben telli duvakl:
Yanima korlar mi1i adam seni,

Koparip acitmazlarmi beni,

Nafile vanar elim dudagim

Seni bana var ederler mi?

Yagmur bulutu unutursa,

Dalinda ¢i¢igi kurutursa

Yar benden utanirsa

Disindim diasimden ayr:i kaldim,

Duyup da sdéylevemedigim adimsan, gizli kapakli
Sevda tirkileri tuttursam da ben telli duvakl:
Yanima korlarm: adam seni

Koparir acitmazlar mi1 beni

Nafile yanar, elim dudagim ...
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Klip boyunca kullanilan gdrsel malzeme sadece kamera ile
vapilan ¢ekimlerdir. Herhangi bir sayisal efekt kullanilma-
migtir. Gorsel anlatimi giliglendirmek ic¢in renk ve i1sik fark-
liliklarindan yogun olarak vararlanilmistir. Zaman ve mekan
degisimi 1si1k, renk ve mekan farkliliklaridan yararlanilarak
vapllmistair.

Klipteki ¢ok sayida gérintli pargacigil arasinda, gelenek-
sel anlamda dramatik bir iliski yoktur. Digle-gergek, renk,
1s1k, oyuncu ve kamera hareketleriyle verilmisg, insanda var-
olan gergeklik verilerinden ve ger¢egi varolmayan seyleri
beynin tamamlamasi ilkesinden faydalanilarak bu klip olustu—'
rulmugtur.

Sibel Alasg sarkiyi1 sdyleyen sanatc:, klipte ¢ farkla
kigiyi ve kendi kimligini canlandirir. Klip, Oykd olarak ali-
sa geldigimizin diginda, biraz da karmasiktir. Ancak, disle-
gerCek gdérsel olarak izlendiginde ise. tam tersine karmas:ik
liktan ¢i1kip valin ve duru hale gelmektedir. Bunun nedeni ise
belkide zamansal degisimlerde sayisal efektlerin kullanilma-
mas1l olabilir. Klipdeki kiz rolleri tek kigi tarafindan {(Si-

bel Alag) oynanir.

Klipin Gériintiillere Goére Akis Dokiimii

1- I¢ / Gece / Resim Stidyosu (R.s) Mizik
Daktilo ile mum
kamera saga pan

mix



2~ Gece / I¢c / R.s.
Yakin ¢ekim, duvardaki resimler

Mix

3- Gece / ¢ / R.s.

Masa uUstinde yanan mumlar

Kamera soldan-saga ¢evrinme

4—- Boya firg¢alarinda,boya tiplerine

Kamera yukaridan asagiya Gevrinme

S~ Tuvalden boya tiplerine

Kamera soldan saga kayma

6- Genel ¢. / Tuvaldeki resim

Kamera vaklasir

7~ Yakin €. / Bir resim

Kamera asagidan yukari ¢evrinme

8- Yakin ¢. / Bir bagka resim

Kamera asagidan vukari ¢evrinme

9- Genel ¢. / Bos bir tuval onu
Ressam K1z (R.K.) soldan Cerce-
veye girer. §iiri soyler.

Saga dogru yurur elin-

de kirmizi boya kutusu tutmaktadir.

Siirin sonunda duvara doner ve
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Distimde bir adam
var, benim mi bilme-
digim bir adam var
diyorum disinup,

disimden ayri kaldi-



elindeki kirmizi boyayi tuvale

firlatair.

10- Gogis ¢. / Tuval &6ni
R.K. erkek resmi ¢izmektedir.
Kamara kizin eline yaklasir.

Mix

11- Genel ¢. / Tuval 6ni
R.K. arkasi ddénik ayni resmi yap-

may1l surddarar.

12- Gundaz /1I¢ / Lds mekan

Sarkiciyi: gercek kimligivle goéri-

ruiz, sarkiyil senkron sdylemektedir.

Bel, zoom out, genel

12- Yakin €. / Herhangi bir
belirsiz nesne.

Ge¢is i¢in kullanilar.

14- Gogus ¢. / Tuval onu
R.K. resmi kirmiziya boyar.
Kamera R.K.'dan tuvale dogru

sola Gevrinir.
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gim.

Mizik

Duyup da sdyleyemedi-

gim adimsan

gizli

kapakl:
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15~ Genel ¢. / Tuval &ni

R.K. mavi rengi'de eklevip bova- sevda tiurkuleri
maya devam eder. tuttlirsamda
16- Yakin ¢. / Firca ve tuvalin ben

bir kismi.

17- Gundiz / 1¢ / Los mekan / Bel @G.
Kiz gercek kimliginde gsarkiya telli duvakla

senkron sodylemektedir.

18- Ginduz / i¢ / (R.s) / Genel C.
Yapilan resim clusmaya baslamis Yanima korlarmi
R.K. biraz uzaktan, vaptig: adam seni

resme bakmaktadir.

18- Diz ¢. / R.K. ve studyonun Koparir acitmazlar m:i

tlk defa gérdiugimiz bir kismi " beni?

20- Ginduz / 1% / Los mekan

Bel ¢.
Sarkici gercek kimliginde sarkiyi Nafile yanar elim du-
senkron séylemekte dagim. Seni bana yar

ederler mi?

21- Gunduz / 1¢ / R.s / Gégis €.
R.K. sandalyede ters oturmakta yanima
arkada tuval ve stidyonun bir

kismi gdzikmekte



Kamera saga ¢evrinir

22- Gindiz / 1¢ / Los mekan
Diz C.
Sarkici gergek kimliginde sark:

senkron

23- Gindiz / 1¢ / R.s. / Bel ¢.
R.K. Sandalyeye ters oturmakta
sigara i¢mektedir.

Kamera boyva ac¢ilir

24- Gindiz / 1¢ / Los mekan

Bel ¢.

Sarkici1 gergek kimliginde senkran

sarkiyi sdvler.

Kamera yakina girer

25- Ginduz / ¢ / R.s. / Genel C.

Ust ac¢1. R.s. 1lk kez gordigimiz

bir baska bdlum, duvarda biyuk bir

dolap i¢i boyalarla dolu. Yuvarlak

bir masa Uzerinde bir surid bova

kutusu var, etraf son derece dagi-
nik. R.K. girer masaya kadar iler-

ler ve masanin ustinden i¢ki barda-

gi1n1 ve gisesini alair.
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korlar mi1 adam seni

koparip acitmazlarmi

beni

Nafile yanar elim
dudagim senil bana

var ederler mi?

Seni bana var

ederler mi?



'26- Gunduz / Dis / Stiudyo dni
Diz ¢.

R.K. sandalyede oturmakta ve
i¢ki icmektedir. (Kostumi degi-

gik.)

27- Yakin C.

R.K kucaginda siyah bir kedi var.
28~ Gundiz / ¢ / R.s. / Diz C.
R.K. (Resim yaptigil kostim ic¢inde)

Tuvale vaklasip ellerini sirer

29- Yakin C.
Cergevede R.K. diz dstid, gégis
alty gdésterilir. Ellerinin

boyasini Ustlne slUrer

30~ Gundiz / ¢ / Loz mekan
Géglis €. Barkici kiz gerg¢ek kim-

ligind senkron sark: séyler

31- Gece / 1¢ / R.s. / Diz ¢.
R.K. koltukta oturur. Yorgun

ve kotu goziukmektedir.

32- Diz ¢. (baska bir a¢i)
R.K. koltukta oturmaya devam

etmektedir.
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Duyupta soylemedigim

adimsa

Gizli kapakl:

Sevda tiurkiuleri

tuttursam da ben

telli duvakl:

yvanima



33- Boy C.
Uzun sac¢li, beyaz kostumlu kiz
senkron sari: soylemekte ve

yuriumektedir.

34- Genel ¢.
Kamera sagdan sola stidyoyu

tarar

35- Diz ¢.
Uzun sa%li beyaz kostimli kaiz

senkron garkiyi sodyler (Mix)

36- Diz ¢.

Uzun sac¢li beyaz kostimld kiz
uzaktan kosarak kamerava yak-
lagmaktadir. Elini vukariyva
uzatip bir seyi yakalamak is-

temektedir.

37~ Genel ¢. / Alt a¢1
Stidyo tavani kismen gorunmekte-
dir. Kirmizi1 bir esarp havadsa,

vukariya dogru ufmaktadir.

38- Bel Q.
Bir kap: ac¢ilir, Uzun sa¢li be-

yaz kostimli kizi goririz.
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korilarmi adam seni
koparip acitmazlar ma

beni

Nafile vanar elim

dudagim

Seni bana yar ederler

5

mi'’s

Yanima

korlar mi1 adam

seni koparip atmaz-

lar m1
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39~ Genl ¢.
Kisa sa¢li bevaz dekolte elbise- beni nafile

li ki1z resim yapmaktadir.

40- Boy C.
Uzun sa¢li beyaz elbiseli kiz yvanar elim dudagim
38. ¢ekimde ki hareketin tamam-

layip kapidan igeéeri girer.

41~ Genel C.

Kisa sa¢li dekolte beyaz elbi- Seni bana yar
seli kiz resim yapmaya devam ederler mi?
eder.

Kamera oldugu yerden asagiva
dogru iner tabanin altinda ki
kata inmistir. Bevaz bir adam
elinde kirmizi esgarpla dans et-

mektedir.

42- Genel ¢.
R.K. vatakta uyur. Beyaz adam Bana yar ederler
kirmizi esarp elinde igeri

girer, garip yurimektedir.

43- Yakin C.
Ne oldugu bilinmeyen nesne mi?

(Gegig plani)



44- Genel €.
R.K uyur. 42. Gekimin devami.
Adam elindeki esarbi kizzin

vataginin bas ucuna kovar.

45~ Yakin C.
Uyuyan R.K. birden korkuyla

yuanir.

46~ Genel C.

45. g¢ekimin devam:

47- Yakin C.

(45. Gekimin aynisi)

48- Genel C.
R.K. vataktan inmis ¢erg¢evenin

soluna dogru ylurumektedir.

49- Yakin €.
R.K. terini siler, bir vanti-
latdr ¢ercgevenin solunda ve

varisinil kaplamaktadair.

50- Yakin ¢.
Eller gdzikir, bir kaptan, bir

avug su alir.
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Mizik

Yagmur

bulutu unutursa

Dalinda cicegi

kurutursa

Yar benden

utanirsa



51- Diz ¢.
50. ¢ekimin devami R.K. yizuna

vikar.

52- Yakin C.
R.K. vantilatdére bakar

Mix

53~ Gundiz / Dis 7/ R.s. oni

Genel ¢. Eski yikik evler

54- Gundiz / 1¢ / R.s.
Genel .

R.K yataktan iner,

56~ Gundiz / I¢ / Los mekan
Diz ¢.
Sarkici gercek kimliginde

senkron sarkiyl soyler.

57- Guindiz / I¢ / R.s.
Bel ¢.
R.K bagsi1z mankenin Gzerindeki

kirmizi1 esarbi alir ve koklar

58- Gundiz / 1¢ / Los mekan
Bel €
Sarkici gercek kimliginde

senkron sarkiyi sodyler.
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disiindim, diisumden

ayri kaldim

vagmur

bulutu unutursa

Dalinda ¢icegi

kurutursa

Yar benden utanirsa

Diugiindim, disimden

ayri1 kaldim



59- Gece / I¢ / Merdivenler

Yakin . Mizik
Beyaz adamin bacaklari gdérunir

merdivenleri ¢ikar, kirmizi egarp
ayaklarina dogru sarkmaktadair.

Uzun sac¢li beyaz elbiseli kiz

merdivenleri tirmanir.

Kizin yuzi gdzikur.

60- Yakin C.
Bevaz adamin eli ve kirmizi

esarp merdiven arasindan gdzikir.

61- Genel C.

Beyaz adam beyaz bir 1giga dog-
ru merdiveni tirmanmava devam
eder. Yaninda kirmizi esarp
vardir. Kiz onu izler kostim

kirmizidair.

62- Yakin C.
Kirmizi kostimli kiz beyaz bir

1s1k ortaminin i¢inden ¢ikar

63- Yakin C.
Erkek heykeli
kamerera tilt-up

Mix
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64~ Gece / 1¢ / Mekan belirsiz
Genel ¢C.
Kirmizi kostimli kiz bu mekana

girer

65- Yakin C.

El heykelin eline dokunur

66- Gece / 1¢ / R.s. / Genel C.
R.K. tuvale yaptigi adam figlri

gérinur.

67~ Bel .

Kirmizi1 elbiseli kiz

68~ Genel .

R.K. tuvale g¢izdigi adam figird

69- Yakin ¢.
Kirmizi elbiseli kiz elivle

adam fugurine dokunur.

70—~ Yakin .
R.K. yvataktatan hizla kameraya

dogru kalkar

71- Yakin ¢C.

Tavandaki lamba sallanmaktadir.
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72- Guindiz / I¢ / Los mekan
Diz. ¢.
Sarkici kiz gercek kimliginde

senkron sgarki soyler

73- Gindiz / ¢ / R.s. / Genel
R.K. kirmiz: egsarbi boynuna ta-
kar. Cercevenin soluna dogru

yvarar.

74- 72. Gekimin devamai

75- Gindiz / I¢ / R.s.

Diz ¢.

R.K. palette renk karigtirmaktadir.

76~ Gundiz / 1¢ / Los mekan
Diz €.

Sarkici1 kiz gergek kimliginde
camin Snun cturmus, senkron

sarki soylemekte

77- Guindiuz / i¢ / R.s.
Diz C.
Tuvalin 6nu R.K. resmi vapmaya

devam etmektedir.
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Duyup da séylemedigim

adimsa

gizli kapakla

sevda tirkileri

tuttursam da ben

telli duvakl:
Yanima korlar m1

adam seni, koparip

acitmazlar mi1 beni



78~ Guindiz / i¢ / Log mekan
Bel €.
Sarkici kigz gercek kimligiyle

senkron sarkiyi sdyvler

79- Gece / 1¢ / R.s. / Genel C.
R.K tuvalin tam karsisinda bir
koltukta oturmakta, resmi seyret-

mektedir. (Kostim kirmizi)

80~ Boy C.
79. ¢ekimin devami kiz icki

iger.

81- Gece / 1¢ / R.s / Bel ¢.
Uzun sac¢li bevaz kostimlu kiz

sarkiyi senkron sdovler.

82- Yakin €.

Koltuktaki R.K. uykuyva dalmistir.

83- Yakin €.
R.K. eli, igki bardagi serbest

kalir ve koltuga ¢Garpar.

84~ Yakin C.

R.K. kizin bacaklar:
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yvanima korlar mi1 adam
seni koparip acitmaz-

lar m1 beni

Nafile yanar elim

dudagim

Seni bana yar

ederler mi?

Seni bana yar

ederler mi?

yagmur

bulutu



85- Gece / 1¢ / Belirsiz Mekan
Genel C.

Beyaz adam dans eder, etrafta

hareketsiz duran adamlar vardir.

86- Gece / I¢ / R.s. / Yakin C.

R.K. koltukta uyumava devam eder

87- Yakin C.

Bevaz adamin gézleri

88- 86. Cekimin aynisi

89- Yakin C.
Kisa sa¢li beyaz dekolte elbi-

sell kiz

90- Bel C.

Bevaz adam

91- Yakin ¢.

Iki mum esintiyle sdéner

82- Yakin ¢.

Tavandaki lamba sallanir
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unu-

tursa

Dalinda

Gicegi

kurutursa

var benden

utanirsa



93- Gece / I¢ / Belirsiz Mekan

Diz ¢.

Kisa sa¢li1 beyaz dekolte elbiseli
kiz adamlarin etrafinda dolasir
Beyaz adam dans etmeye devam etmek

tedir.

94~ Yakin €.
Uzun sac¢la beyaz’elbiseli kiz

sarkiy1l senkron sodyler.

95- Gege / I¢ / R.s. / Genel ¢C.
R.K. koltukta uyumaya devam

etmektedir.

96- Genel ¢.
Boya kutulari, siyah kedi bova-

larln‘aralarlnda dolasir.

97- Genel ¢.

Bevaz adam tuvale dogru ilerler.

98~ 96. Cekimin devami

Boyva kutular: sallanmaktadir.

99~ Yakin C.
Bevaz adamin belden uUstid, gdégus-

ten alti1 gercevede.
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Disundim disimden

ayri kaldim

yvagmur bulutu unutur-
sa, dalinda Gigegil

kurutursa

yar

benden utanirsa

diustundim

distumden

ayri kaldim



100- Yakin ¢.

Boya kutulari yere diuser

101~ Genel C.
R.K. koltukta uyumaya devam

eder, beyaz adam dolasar.

102- Yakin G.

Baya kutulari devrilmig ve biri

yuvarlanair.

103- Genel @¢.

R.K. koltukda uyur.

104~ Yakin €.
Kedi hizla kadri terk etmeye

yonelir

105- Yakin C.

Bevaz adam yuriumeye devam eder.

106- Yakin C.

Kedi kadr:i terk eder

107- 105.¢ekimin devam:
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vagmur

bulutu unutursa

dalinda cicegi

kurutursa

var

benden

utanirsa

digtindum
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108- Gece / Dig / Genel Q.
Uzun sa¢li kirmizi kostimli bir dugiumden

kadin pencereden bakar.

109~ Gece / 1¢ / R.s. / Yakin C.
Beyaz adamin eli tuvaldeki adam ayri kaldim

figliruind boyar.

110- Gece / Dis / Yakin C.

Kirmizi kostumli biri kadin yagmur bulutu
yurumekte, yerde kirmizi boya

lekeleri vardir, kadin onlara

basmaktadir.

111~ Yakin C.

R.K beyaz i1sikta belirir. unutursa

112~ 110. ¢ekimin devami

kiz gO$maktad1r. Efekt baslar.
Elektronik bir sesdir.
{Mizik voktur)

113- Yakin €.

Belirsiz bir gdruntd

114~ Yakin €.

Belirsiz bir baska gdérunta

115- Gece / 1¢ / R.s. / Yakin C.

Beyaz adamin eli resmi boyar.



116- Gece / Dig / Diz €.

Kirmizi elbiseli kiz kosar.

117- 115. ¢ekimin devami

118- Yakin .
Kirmizi1 elbiseli kiz kosmaya

devameder.

119- Yakin ¢.

Belirsiz resim

120- Yakin €.
Beyaz adam resmi yapmayva

devameder.

121~ Yakin €.

Kirmizi elbiseli kiz kosar.

122- Yakin ¢.

Bir tas stin

123- Boy C.

Kogan kiz tasin yaninda dinlerir

124~ Yakin C.

Kirmizi elbiseli kosgsan kizin elleri
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kamera hizla yiziine yukselir.

125- Genel ¢.
Bevaz adam resim yapmaya

devameder.

126- Yakin C.
Kiz kosmaya devameder.

{slow)

127- Yakin G.
Kogsan kizin ayaklar:i bos

cergeveye girer.

128- Gece / 1¢ / R.s; / Goglis C.

Koltikta uyuyan R.K yvavasca uya- Mizik tekrar
nir. Tuvale bakar ayaga kalkar,

virumeye baslar, kamera ayak-

lara iner, kizin ayaklari kir-

m1z1 boyva olmustur. Yirimeye

baslar, verde avak izleri ka-

Iir.

Mix
129~ Yakin C.

128. ¢ekimin devami. Ayak izleri
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baglar
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130- Genel C.
Tuval, ayak izleri tualde sona
ermektedir. Resmin tamami kir-
miziy1l duser.

Mix
Klibin GOorsel Anlatisa

Sibel Alas'in "Adam'" sarkisinin video klipi Abdullah Og-
uz tarafindan 1994 yilinda Gekilmigtir. Klip sarkinin sézle-
rinden etkilenilerek gérsellegtirilmistir. Klipin nasil goé-
rintilenecegi konusunda ¢alisilirken, Sibel Alag'in onerisi
Uzerine yukarida verilen senaryo hazirlanmistir.

Klipte gbrsel olarak, insanlarin ger¢ek hayatta bulama-
diklar: sevgiyi arayigslari anlatilir. Disle gercek arasindaki
Celigki d%le getirilit. Bu klipte gercek, soyﬁt kavramlarla
ekrana yansitilmistir. Kadinin disinde yarattigi adam imlen-
mig bir &égedir. Sevgiyi temsil eder. Qagdas toplumun sonucu
olarak ortaya ¢ikan yalnizlik ve yabancilasma duygulari dis-
lerle yansitilir. Kadin ger¢ek hayatta varolmavan bir sevgivi
beyaz adamda bulmus ve baska bir kadini bu sevgiyi yasarken
gormiigtir. (O kadin da kendisidir.) Bir sonraki digste o kadi-
nin yerine kendisi gec¢mis, o sevgiye kendisi sahip olmaya
Galismistir.

Dis planlarinda hi¢ bir zaman gercekte dyvle olmamis bir
mekan, dekor ve 1sik kullanilmistir. Gergegiyle ilintisi ol-

mayan insanlar (adamlar) diste goérev almistir. Disteki adam
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bir degisimle gercek yasami geCip disitne girdigi kiza bir
egarp getirir. Erkek gercek yasamda da varligini kanitlamak
istercesine, tuvaldeki resmi vapmaya ¢alisir. Kizda disindeki
beyaz adami1 yakalamak i¢in ¢aba harcar. Disindeki boyalar
ayaklarina bulagmig, uyandiginda ise gerc¢ekten boya olmustur.
Boylelikle disteki soyutluk, gergek yagama tasinmisti. Kiz
gercek hayata ulagamayacagini varsaydigil beyaz adama (adam
burda kizin gergek hayatta istedigi hergeyi temsil etmekte-
dir.) ulasabilmek i¢in tuvalin i¢ine girip soyut yasama geg-
meyi bile gbze almistir.

Klibin tamaminda postmodern anlayisin etkileri goérilmek-
tedir. Bunu disle gerc¢ek arasinda kalmasindan anlamaktayiz.
Poplller kUltirin bir sonucu olarak ortaya Gikan yabancilagma
daha once kuramsal kisimda bahsadildigi gibi, kiz: anti-sos-
val vapmigstir. Bu klip belkide varclan toplumsal yapiya bir

baskaldiridir.



SONUC

Plak tanitim amaciyla Uretilen video klipler zamanla
kendi baslarina bir wvarlik olduklarini kanitlayinca toplumsal
etkileri de gérilmeye baglanmistir.

Videco klipler artik kiiltirel endiustrinin bir pargasidir.
Piyasaya yeni ¢ikan bir miizik yapitinin reklamini vaptigi ka-
dar baska seylerin de reklam tagivicisi durumundadir. Orne-
gin; Michael Jackson'in giydigi mont her yerde aranilir ve
kapigilir olmugstur. Kisa pantolonu, simli goraplar:i, 1slak
saglari, dansi artik popiiler kiltirin bir par¢asi: olmus,
Michael Jackson'da ikonlasmistair.

Yaraticiligin son Urunlerinden biri diyebilecegimiz vi-
deo klipler, gorsellik ve igerik agisindan ozgiur bir yarati-
c1li1k sunmaktadir. Yaraticilar dinyasini etkilemekte disunme
ve algilama bi¢imlerinde degisikliklere yol a¢maktadir. Izle-
yicilerinin ise yaraticiligini kisitlamaktadirlar. Herhangl
bir video klibi izleyen kigi, sonraki salt dinlemelerinde ar-
ti1k daha dnce izledigi gdrintiler Gercevesinde digsinmektedir.
Kendisi yeni bir yaratima ge¢memektedir. Goruntiyle beraber
izlendiginde ise her seferinde bir o6ncekinde fark etmedigi
ayrintilari, imleri yakalamakta onlarla covalanmaktadir. Bu
oyalanma sirasinda klipten etkilenmekte ve kiltirlenme sire-
cini de yasamaktadir. Herzaman bluyik bir etkilenim sdz konus
olmasada, gdzle gorilir bir takim degisimlerde izlenmektedir.

Video klibin etkileri bir toplumu ayaga kaldiracak ka-
dar buylktir. Bu distnceyi ger¢eklestirdigini var sayabilece-

gimiz Madonna'nin 1990 yilinda "Like A Prayer" sarkisinin vi-
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deo klibini piyasaya slirmistir. Bu dért dakkikalik video
klibin televizyon'da gésterilmesivlede ortalik birbirine
girmistir. Madonna'nin erotik video klibi dzellikle katolik-
leri ¢i1ldirtmistir. Hiristivanligil asagilamakla sug¢lanan
Madonna i¢in Italya'da tutuklama karari bile ¢ikarailmistar.
Bu kliple Madonna kilisede son derece erotik bir dans yapmak-
ta ve hat¢a gerilmis Hazreti Isa'y: canlandiran bir zenci
oyuncuyu bastan Gikarmaya ugrasmaktadir. Video klibin sonunda
ise zenciyi hac¢tan indirip kilisenin ortasinda sevigmistir.
Bu arada Madonna Pepsi Cola'nin reklamini yapmaktadir. Hiris-
tiyan dinyasinin bu filmden dolay:i boykot tehdidi karsisinda
Pepsi Co-la girketi Madonna'nin oynadig: reklamlari durdura-
gin1 aciklamistir. Ayni par¢a Amerika ve Avrupa lUlkelerinde
beklenilenin ltUzerinde satmistir.

Video kliplerde imgelerin kendi aralarinda alternatif
bir dinya clusturma ozelligi, bizi video ile sanat arasindaki
iligkinin kavsagina getirip birakmaktadir.

Vide klipler kitle iletisim ara¢laridan biri olan tele-
vizyonun anlatin dilini kullanmakta. Ancak bunu kullanirken,
gorel ve igerik acisindan kuralsizlik ve sinirsizlik tasi-
makta. Ama¢ ve sgekilsel olarak televizyondan farklilik tasi-
digi ic¢in yeni bir bi¢im olarak degerlendirmek gerekir.

Bu arastirma video klipin, k&ékld bir bi¢imde betimleni-
si degildir. Yalnizca video klibin artik bir iletisim bigi-
mine doénustigine dikkati ¢ekerek yeni arastirma ve inceleme-

lerin vapilmasi gerektigini vurgulamaktir.
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