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Bu calismada melodram tiirii filmlerin kadin seyirci i¢in ne tiir anlamlar barindirdigi
konusu feminist bir yaklasimla ele alinmadan 6nce, melodram tiiri anlatilar, genel
olarak, bircok boyutuyla, tarihsel ve kiiltiirel arka planiyla ve farkli kuramsal
yaklagimlar agisindan betimlenmeye c¢alisilmistir. Melodramlarin, “aile kurumunun
onaylanmas1” merkezde olmak iizere, ask ve evlilik temalarini islemesi nedeniyle kadin
tiiketici kitleyle iliskilendirildigi diisiincesi temel alimmmistir. Oncelikle, melodramlar, bir
kitle kiiltiiri Girini olarak ele alinmistir. Daha sonra da genel olarak melodram tiirii
anlatilarda, 6zelde de Yesilgam melodramlarinda, s6z konusu temalarin ne sekillerde

islendigi feminist bir perspektifle yorumlanmaya c¢alisilmistir.

Melodramlarda merkezi éneme sahip oldugu diisiiniilen aile kurumunun onaylanmasi
temasinin kadin seyirci agisindan anlamlar1 ortaya konulmaya c¢alisilmistir. Bu
diisiinceden hareketle, aile kurumunun, toplumsal, ekonomik, siyasi dinamiklerine ve
kadinin edilgen toplumsal konumundaki islevine deginilmistir. Aile temasiyla beraber

anilmas1 gereken romantik ask konusu da ataerkil ideoloji baglaminda ele alinmistir.

Kadin seyircilerin Yesilgam melodramlariyla iligkisi, 1965 yapimi Higkirik filmi
tizerinden feminist bir yaklagimla ortaya konulmaya calisilmistir. Melodramlart ilgiyle
takip eden on kadin seyirciyle filmle ilgili goriismeler yapilmis ve kadin seyircilerin
verdikleri tepkiler ve yaptiklar1 yorumlar, ataerkil degerleri ne sekillerde onayladiklarini

ya da bu degerlerle hangi noktalarda catistiklarin1 saptamak {izere degerlendirilmistir.
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ABSTRACT

In this study, before what the melodramatic films mean to woman audience is studied
from a feminist perspective, melodramatic narratives, generally, are tried to be defined
considering many of their qualities including their historical and cultural backgrounds
and also from the perspective of various theoretical approaches. The idea that
melodramas are related to woman consumers because of the fact that they use the
themes of love, marriage and especially “confirmation of family institution” at the
center is considered as the basic subject. Firstly, melodramas are examined as mass
culture products. Then, how these afore mentioned themes are studied generally in
melodramatic narratives, specifically in Yesilcam melodramas, are tried to be

interpreted from a feminist perspective.

The meanings of the theme of “confirmation of family institution”, which is thought to
have a basic importance in melodramas are tried to be put forward considering woman
audience. Following this idea, social, economic, politic dynamics of family institution
and its function in the woman’s passive social status are stated. The subject of romantic
love which should also be mentioned together with the family theme is studied in the

context of patriarchal ideology.

The relation of woman audience with Yesilgam melodramas is tried to be examined
from a feminist perspective through the film Higkirik, which was made in 1965.
Interviews about the film have been made with the ten woman audiece, who have been
watching melodramas with interest for a long time. The reactions and interpretations of
the woman audience are evaluated in order to determine in what ways they accept the

patriarchal values or in what points they conflict with these values.



v

JURI VE ENSTITU ONAYI

Funda Can’in Feminist Elestiri Ag¢isindan Kadin Seyircinin Higkirik Filmi
Ozelinde Melodramla fliskisi bashikli tezi ...76..£22...2.Q07........ tarihinde, asagidaki
jiiri tarafindan Lisansiistii Egitim Ogretim ve Sinav Yonetmeliginin ilgili maddeleri
uyarinca, Sinema-televizyon Anabilim dalinda Yiiksek Lisans tezi olarak

degerlendirilerek kabul edilmistir.

Adi1 Soyadi Imza

Uye (Tez Damgmam): Yrd. Dog. Dr. N. Aysun Yiiksel
Uye: Prof. Dr. Nazli Bayram
Uye: Dog. Dr. Mine Oyman

PROF.DR. NURHAN AYDIN

Sosyal Bilimler Enstitiisti Mudiirii



ONSOZ VE TESEKKUR

“Feminist Elestiti Acisindan Kadm Seyircinin Hickirik Filmi Ozelinde Melodramla
Iliskisi” bashikli bu calisma oncesinde literatiirdeki kimi calismalar bir nevi ilham
kaynagi olduysa da, oOzellikle Tania Modleski’nin Hingla Sevmek adli ufuk agici
calismasinin, romans tiirii anlatilara yaklasimi acisindan bu ¢aligmanin fikir catisinin
kurulmasinda 6nemli bir islevinin oldugu belirtilmelidir. Bu kitapta, Modleski ezber
bozan bir sekilde, romans tiirii anlatilara kadin tiiketici kitle acisindan yaklagmayi
denemistir. Modleski’nin c¢alismasi, s6z konusu yaklasima sahip yegane c¢alisma
olmamakla beraber derinlikli bir perspektife sahip olmasi acisindan bu alandaki énemli
calismalardan biridir. Bu tez ¢alismasinda da, Yesilgam melodramlarinin kadin seyirci
acisindan anlami ortaya konulmaya ¢alisilmistir. Ancak, kadin tiiketici kitle, kendisine
sunulani sindirmeye ve diizene uyumlanmaya hazir bir kitle olarak pesinen kabul
edilmek yerine, kadinlarin bu metinleri se¢imlerinin, ataerkil kiiltiir ve degerlerle
kurulan catisma ve uyumlanma iliskisi baglaminda ele alinacagi bir yaklasim
benimsenmistir. Bu yaklasim dogrultusunda da, kadin seyircileri temsilen on kadin
seyirciyle goriisme yapilmis; elde edilen veriler ataerkil degerler baglaminda

¢oziimlenmeye calisilmistir.

Bu tezin hazirlanmasi sirasinda pek cok degerli insandan destek aldigimi belirtmek
isterim. Oncelikle, tezimin her evresinde goriisleriyle, rehberligiyle, gerek akademik
gerekse psikolojik destegiyle yanimda olan sevgili danisman hocam Yrd. Dog. Dr. N.
Aysun Yiiksel’e; genel olarak goriisme teknigi ve goriisme sorularinin hazirlanmasi
konusunda bilgisini ve goriislerini esirgemeyen Ogr. Gér. Mine Ayman’a; yine goriisme
yontemi iizerine degerli vaktini ayirarak goriislerini, bilgisini sunan ve bu konudaki
temel kaynaklara yonelmemde yol gosterici olan Yrd. Dog¢. Dr. Fatma Siindal’a;
ozellikle goriisme katilimcilarindan ikisine ulasmamda yardimci olan ve ayrica Higkirik
filmi hakkinda verdigi degerli bilgilerle katki saglayan Yrd. Dog¢. Dr. Canan
Uluyagci’ya; calismamin hemen her asamasinda maddi manevi destegini hissettigim ve
bu calismayr danisman hocam disinda ilk kez okuma zahmetine girerek yerinde

elestirileriyle ve yorumlariyla motivasyonunumu ytikselten sevgili Ali Cuval¢i’ya; bu
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calisma Oncesinde pembe dizilere tutkunluguyla 6nemli ilham kaynaklarimdan biri olan
ve Ozellikle calismanin goriisme bolimi i¢in katilimci problemini biiylik Olgiide
¢ozmemi saglayan sevgili anneme; basindan beri 6grenim hayatimda destegini
esirgemeyen sevgili babama; bana vakitlerini aywran ve degerli katkilariyla bu
calismanin 6nemli bir kisminin ortaya ¢ikmasini saglayan biitiin goriisme katilimcilarina

tesekkiir ediyorum.
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1. GIRIS

Sanatin bir olgu olarak zamanin ekonomik ve toplumsal kosullarina dayanarak
algilanilisinin  degisebildigi goriilmektedir. Ornedin, Aristoteles evrensel bir sanat
kavrami kullanmak yerine farkli smiflardan insanlar1 géz Oniine alarak yiiksek-al¢ak
sanat ayrimi yapmistir. Aristoteles, yoneten ve yonetilenlerin farkli kiiltiirlere sahip
oldugunun ilk farkina varanlardan olmustur: “Tiyatroda iki tiirlii seyirci vardir: Biri iyi
egitilmis soylu baylardan olusur; otekisiyse asagi ugraslari olan kimseler, parayla
calisan is¢iler ve benzerleri gibi avam takimindan... Tiyatro ydneticilerinin bu sinif
dinleyicilere (ikinci sinif) cekici gelen miizik tiiriinii kullanmalarina g6z yummak
gerekir.”! Egemen ideolojiye direnme ve i¢inde bulunulan kosullar1 asma potansiyeli
tagityan evrensel bir sanat tanimi, modernizmle birlikte sekillenmeye baslamistir. Boyle
bir sanat anlayisinin karsisina, eski caglarin algak sanat kavramina yakin bir sekilde,
ancak daha ¢ok tiiketici yiginlar {izerindeki etkiyle tanimlanan kitle kiiltiirii kavrami

yerlestirilmistir.

Kitle kiiltiiriine ya da popiiler kiiltlir olgusuna yonelik ¢esitli yaklasimlar gelistirilmistir.
Frankfurt Okulu, modernlesme, teknolojik yeniden {iretim, yonetme, pratik gibi
kavramlar ekseninde yorumlar ortaya koymustur.® Marksist bir perspektife sahip olan
Frankfurt Okulu’nun genel yaklagimi, kitle kiiltiiriiniin, egemenler tarafindan kitleleri
maniple etmek i¢in kullanilan bir tiir ara¢ oldugu yoniindedir. Ancak Frankfurt
Okulu’nun bu yaklasimma cesitli elestiriler getirilmistir. Ornegin, Marksist bir
elestirmen olan Fredric Jameson, kitle kiiltiiriiniin “kitle kiiltiire] metnin i¢inde, sonunda
ya ‘yOnlendirilen’ ya da bastirilan etkin bir varlik durumuna sahip olmasi gereken
(gercek) toplumsal ve politik kaygi ve fanteziler iizerine doniistiiriicii bir ¢alisma”y1
yerine getirdigini ileri siirmiistiir. Frankfurt Okulu’nun icinden Walter Benjamin de

“Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretildigi Cagda Sanat Yapit1” adli yazisinda iiretim

' Aristoteles, Politika. Cev.: M. Tuncay (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1975), 5.245.

2 Meral Ozbek, Popiiler Kiiltir ve Orhan Gencebay Arabeski. ikinci basim (Istanbul: Iletisim
Yayincilik, 1994), s.62.

3 Andreas Huyssen, “Kadin Olarak Kitle Kiiltiirii: Modernizmin ‘Oteki’si,” Kadin ve Popiiler Kiiltiir.
Der. ve Cev.: Siileyman Irvan ve Mutlu Binark (Ankara: Ark Yayinlari, 1995), s.79.

* Tania Modleski, Hing¢la Sevmek: Kadmlar icin Kitlesel Fantezi Uretimi. Cev.: Yavuz Alogan
(Istanbul: Pencere Yayinlari, 1982), s.25.



kosullar1 degisen, geleneksel halesini kaybeden yeni kitlesel sanatin demokratik ve
Ozgiir bir toplum tasariminda politik bir isleve sahip oldugunu soyleyerek kitle
kiiltiiriiniin roliinii olumlamustir.” Ingiliz Kiiltiirel Calismalar ekolii ise “hegemonya”
kavramin1 eksen alarak ortaya koydugu yaklasimiyla dolayli bir sekilde Frankfurt
Okulu’nun genel bakis agisini elestirmistir.® Bu yaklagimda, kitle kiltlirii kavrami
yerine popiiler kiiltiir kavrami tercih edilmektedir. Stuart Hall, bu kavrami manipiilatif
etkiye sahip kitle kiiltliriine karsilik alternatif ya da hakiki bir kiiltiirii tanimlamak i¢in
ortaya koymamistir. Popiiler kiiltiir daha ¢ok, egemen kiiltiire kars1 ya da onun adina bir
miicadele alani olarak tanimlanmistir. Dolayisiyla, Kiiltiirel Caligmalar yaklagimi,
kitlesel anlamda sabit ve tek bir kiiltiir tanim1 ortaya koymak yerine etnik, sinifsal,
yoresel niteliklerle belirlenen farkli yasam tarzlarimi ve bu yasam tarzlarinin iktidar
odaklariyla iliskilerini temel almaktadir.” Bu calismada ise, toplumsal cinsiyet
meselesinde ve kadin-erkek arasi iktidar iligkilerinde sinifsal ve kiiltiirel anlamda kimi
farkliliklarin yasanabilecegi tamamen goz ardi edilmese de ataerkil kurumlar ve
degerler iizerinden saglamlastirilan egemen ve yaygin bir kiiltliir tanimi temel alindigi
icin “kitle kiiltiiri” kavrami tercih edilmistir. Diger yandan, kitle kiiltiirii dogrudan
tiketicilerin afyonu olarak ele alinmamis; Hall’'un belirttigi egemen ideolojinin
hegemonik etkisi ve kiiltiirin bir miicadele alan1 olarak tanimu, tiiketici tepkileri goz

Oniine alinarak degerlendirilmistir.

Sinema endiistrisinin, giiniimiiz kiiltiir endiistrisinin en énemli ayaklarindan biri oldugu
sOylenebilir. Sinema, binlerce yillik bir anlati geleneginin uzantisi olmakla kalmayip
cagimizin teknolojik nimetlerinden de yararlanmaktadir. Abisel de sinemayz,
“teknolojiye dayali kiiltiir endiistrisinin ilk 6rnegi olarak” tanimlamistir.® Sinema,
yedinci sanat olarak anilmanin yaninda iiretim, yapim, dagitim ve gosterim agryla tam
bir endiistri formuna sahiptir. Genis seyirci kitlesi hedeflenerek iiretilmis bir sinema

filmi de, herhangi bir endiistri {irlinii gibi belli asamalardan gecerek piyasaya stiriiliir.

> Walter Benjamin, “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1,” Pasajlar. Cev.:
Ahmet Cemal (Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 1994), ss.45-76.

6 Stuart Hall, “Cultural Studies and the Centre: Some Problematics and the Problems,” Culture, Media,
Language. Ed.: Stuart Hall ve digerleri (London: Routledge, 1996), s.35.

7 Ayny,s. 27.

¥ Nilgiin Abisel, Popiiler Sinema ve Tiirler (istanbul: Alan Yaymcilik, 1995), s.7.



Tirkiye’de ise sinemanin, ozellikle 1960 ve 1970 yillar1 arasinda kiiltiirel hayatta
agirhigim hissettirdigi bilinmektedir. Tiirk sinemasinin kitlelerle bulustugu bu dénemin
sinemasi, yaygin adiyla Yesilcam sinemasi, bir kitle kiiltiirli iiretim alan1 olarak kabul
edilebilir. Tiirkiye’de sinemanin yapim-dagitim-isletim ayaklariyla ekonomik olarak
tam anlamiyla endiistrilesememis olmasi, filmlerin popiilist yaklagimlarla ve seyircinin
egilimleri hesap edilerek iiretilmesine neden olmustur. Yesilcam sinemasi bir kitle
eglencesi olarak o donemdeki seyircinin talepleriyle ayakta durabilmigstir. Tiirk
sinemasinin tam olarak endiistrilesememesi, saglam bir ekonomik altyapiya sahip
olmayiginin sonucudur. Yesilcam sinemasinin kiiciik yapim sirketleri, tiirlii yollarla
ayakta durmaya calismislardir. Oyle ki, herhangi bir ekonomik kriz aninda ¢kebilecek
tiirde zayif bir yapiya sahiplerdir. Ornegin, yetmislerin ortasinda, Yesilgam sinemasi
ciddi bir kriz yasamistir. Siyah-beyaz filmden renkli filme gecis, film yapim
masraflarin1 artirmistir.  Kiiciik yapim sirketleri, film negatifi satin almakta bile
zorlanmiglardir. Yesilcam sinema endiistrisinin temelleri, bu tiirden krizleri asabilecek
derecede saglam atilmamistir. Yeterli maddi dayanaktan yoksun bu tiirden bir sinema
sektorli, sonug itibariyle isletmecilerin insafina terk edilmis durumdadir. Seyircilerin
verdikleri tepkileri hesap eden isletmeciler, yapimcilara filmler ismarlamistir. Bu
caligmada ise, boyle bir donemde ¢ekilmis ve doneminde oldukga popiiler olmus olan
1965 yapimi melodram tiiriindeki Higkirik filmi {izerinden sinema-seyirci iliskisi,
ozellikle de kadin seyircilerin bu tiir filmlerle iligkisi feminist bir perspektifle

degerlendirilmeye ¢aligilacaktir.

Calisma, temel olarak iki kisimdan olugmaktadir. Melodram tiiriiniin bircok boyutuyla,
ozellikle de “aile” temasinin kadin seyirci i¢in 6nemi agisindan kapsamli bir sekilde ele
alindig1 kuramsal bolim olan literatiir taramasi ve ikinci kisim olarak da kadin
seyircinin, Hi¢kirtk tfilmi 6zelinde yapilan goriismeler dogrultusunda melodram tiiriiyle
iligkisinin, ataerkil kodlar c¢ercevesinde irdelendigi bulgular ve yorum bdliimii,

calismanin temel boliimleridir.

Literatiir taramasinin ilk bolimiinde, melodram tiiriiniin ortaya c¢ikisi, tarihsel ve
kiiltiirel olgular g6z 6niine alinarak sunulmustur. Daha sonra, melodram tiiriine yonelik

kuramsal yaklagimlar ortaya konulmus, melodrama Marksist yaklasim ve Psikanalitik



yaklagim olmak {iizere iki temel ¢ergeveden bakilmistir. Ancak, bu iki temel yaklagim,

calismanin amacina uygun sekilde, kadin olgusu goz 6niine alinarak ele alinmistir.

Sonraki bdliimde, melodram tiiriine daha genis bir c¢erceveden bakilmistir; baska
deyisle, melodram, bir kitle kiiltiirii iiriinii olarak ele alinmustir. Oncelikle, kitle
kiltliriine yonelik cesitli kuramsal yaklagimlar ortaya konulmus ve daha sonra bu
yaklagimlarla melodram tiirli arasinda baglant1 kurulmaya calisilmistir. Son olarak da,
Tiirkiye’de kitle kiiltlirii ve bu baglamda da Yesilcam melodramlari, kitle kiiltiiriine

yonelik kuramsal yaklagimlar iizerinden irdelenmeye calisilmistir.

Literatiir taramasinin besinci boliimiinde, Yesilgam donemi, Tiirk sinema tarihi icinde
0zel olarak ele alindiktan sonra, Yesilcam doneminde melodram tiiriine yoOnelisin
arkasindaki nedenler, Yesilcam sinemasinin 6zgiil kosullari ve melodram tiiriiniin
kaynaklari, anlatim yapis1 arasinda baglant1 kurularak sunulmustur. Melodram tiiriiniin
kadinlara 6zel matinelerle ve “aile filmleri” bashgi altinda gosterildigi gbz Oniine
alimarak Yesilcam melodramlarinda sunulan toplumsal cinsiyet kurumlart ve rolleri

kadin seyirci acisindan degerlendirilerek ortaya konulmustur.

Altinct boéliimiinde, melodramlar toplumsal cinsiyet kurumlari1 6zelinde, daha da 6zelde
aile kurumu ekseninde irdelenmeye ¢alisilmistir. Yesilgam melodramlari, aile kurumu
ekseninde ele alinmadan Once, aile kurumunun toplumsal cinsiyet rollerinin ve ataerkil
ideolojinin yeniden iiretildigi bir kurum olarak O6neminden ve ailenin toplumsal,
ekonomik ve siyasi kokenlerinden bahsedilmistir. Melodramlara yonelik kadin seyirci
potansiyelini biiylik ol¢iide harekete gecirdigi varsayilan romantik ask, kendiliginden
kurumsal bir yapiya sahip olmasa da, evlilik ve aile kurumu ile iligkisi i¢inde
incelenmeye c¢alisilmistir. Romantik ask olgusunun melodramlarda ve Ozellikle
Yesilcam melodramlarinda ne sekilde ele alindig, evlilik ve aile kurumu ile iligkisi ve

kadin seyirci agisindan 6nemi feminist bir perspektifle ele alinmigtir.

Bulgular ve yorumlar boliimiinde de, Yesilgam’dan bir melodram 6rnegi olarak Kerime
Nadir’in 1937 yilinda kaleme aldig1 Higckirtk romaninin 1965 yilindaki uyarlamasi,

oncelikle melodramatik Ozellikleriyle ve bu Ozelliklerin, kadin olgusu temelinde,



tarihsel ve psikanalitik acidan ifade ettikleriyle ele alinmistir. Daha sonra film, aile
kurumu ve romantik ask ekseninde feminist bir perspektifle incelenmis ve filmle ilgili
gorlismeye katilan kadin seyircilerin, filmin ortaya koydugu ataerkil ideolojiyi ne
sekilde alimladiklar1 degerlendirilmistir. Sonug olarak, kadin seyircilerin, bu tiir kitle
kiiltiirii trtinleri tizerinden erkek egemen Kkiiltiire ne sekilde eklemlendikleri ya da bu

kiiltiirle ne sekilde catistiklar1 ortaya konulmaya ¢alisilmstir.

1.1. Problem

Bir kitle kiiltiirti iiriinii olan melodram tiiriindeki eserlerin 6zellikle kadin seyirci hedef
aliarak iiretildigi bilinmektedir. Melodram tiiriine kadin olgusu agisindan yaklagimlar,
farkl1 sekillerde ortaya konabilir. Melodram tiirlindeki eserler, egemen ataerkil
ideolojinin ne sekilde dolayimlandig1 ve pekistirildigi konusu iizerinden incelenebilir.
Bu yaklagim dogrultusunda ¢ogunlukla uygulanan ydntem, metin analizidir. Metnin
ideolojik etkisi ortaya konmaya calisilirken okuyucular ya da seyirciler tizerindeki etkisi
de dolayli yoldan belirtilmis olur. Sonu¢ olarak, okuyucularin metni ne sekilde
hayatlarina ya da diisiince ve duygu diinyalarina eklemledigi ve genel olarak metnin
hangi sosyal baglamda kullanildig1 konu dis1 birakilmis olur. Diger bir yaklasim ise,
kadin seyircinin, kendisi i¢in ortaya konan her tiirlii iiriinii pasif bir sekilde kabul
etmedigini varsayar; liriiniin alimlanmasi siirecinde birtakim diren¢ mekanizmalarinin
islerlik kazandigini ileri siirer. Bu calismada ise, kadin seyircinin séz konusu kitle
kiiltiirii tirtinleri iizerinden erkek egemen kiiltiirel degerleri ne sekilde kabul ettigi ya da
bu degerlerle catistigi sorunu, kadin seyircilerin aktif olarak calisma siirecine dahil
edilmesiyle ¢oziimlenmeye calisilmistir. Calisma Oncesinde kadin seyircinin, var olan
sistem i¢indeki birtakim giiclenme imkanlarin1 dolayli yoldan deneyimlemek adina;
diger deyisle ataerkil kiiltiirle bir anlamda isbirligi i¢ine girerek bu eserlere ilgi
gosterdigi varsayilmistir. Yapilan goriismelerle de s6z konusu varsayimin gegerliligi

test edilmistir.

Melodram tiiriindeki eserlerin Tiirkiye’de yaygin olarak iiretildigi ve sunuldugu
Yesilcam sinemasi, bu tiiriin Tirkiye’deki kadin seyirci i¢in 6nemini ve etkilerini
incelemek acisindan verimli bir alan teskil etmektedir. Genel olarak Yesilcam
melodramlarinda, 6zelde de bir melodram oldugu ortaya konulan Higkirik filminde

temel bir konu olarak saptanan “aile kurumunun onaylanmasi temasi”’nin sunulus bigimi



ve kadin seyirci tarafindan algilanilis1 ile kurgusal degil de “gercek” sosyal yasamda
aile kurumunun kadinin ikincil konumundaki rolii konular1 arasindaki iliski ve ¢atisma
problem olarak saptanmistir. Aile kurumunun cinsiyete dayali igboliimiiniin sekillendigi
ve geleneksel toplumsal cinsiyet degerlerinin {retildigi; dolayisiyla da kadinin
toplumsal olarak ikincil roliinii pekistiren bir yapiya sahip oldugu bilinmektedir. Kadin
seyircilere hitap ettigi ileri siiriilen melodram tiiri anlatilarda ise aile kurumuna ait
degerler kilit 6neme sahiptir. Kadin ve erkek rolleri, evlilik ve romantik ask temalari,
egemen ataerkil degerlere gore bicimlendirilir. Diger yandan, s6z konusu degerlerin
temel kaynaginin aile kurumu oldugu ¢ogunlukla vurgulanmaz ve var olan egemen yapi1
ve degerler korunur. Kadin seyircilerin s6z konusu anlatilardaki iliskileri ve degerleri ne
sekilde alimladiklar1 konusu ile filmdeki iliskilerin iistiinii orttiigli toplumsal dinamikler

onemli bir catigma alan1 ve problem olarak ortaya ¢ikmaktadir.

1.2. Amacg

Bu calismanin amaci, Yesilcam sinemasinda en ¢ok ragbet goren ve ozellikle de kadin
seyircilere hitap ettigi belirtilen melodram uyarlamalari, 6zelde de Higckirik filmi
tizerinden, kadin seyircilerin ataerkil kiiltiirle nasil iligkilendiklerini bulgulamaktir.
Boylelikle, s6z konusu eserlerin, kadin seyircilerin ataerkil yapiya boyun egmelerini ne
sekillerde sagladig1 ve daha da 6nemlisi bu eserler iizerinden kadin seyircilerin, ataerkil
yapt ve Kkiiltirle hangi noktalarda ¢atistiklar1 ortaya konmus olacaktir. Bu amaca
ulagmak i¢in su sorulara cevap aranmistir:

1. Bir kitle kiiltiirii Uriini olan melodram tiiri anlatilar, aile kurumunun
onaylanmasi temasiyla, kadinlara ataerkil kiiltiir baglaminda nasil bir ideoloji
sunmaktadir?

2. Kadin seyirciler, kitle kiiltiirii, 6zelde de melodramlar iizerinden, ataerkil yapiy1
ve bu yapinin iirettigi degerleri ne sekilde onaylamaktadirlar?

3. Kadin seyirciler, kitle kiiltiirii, 6zelde de melodramlar iizerinden ataerkil yapiyla

ve degerlerle ne sekilde bir ¢atisma i¢ine girmektedirler?

1.3. Onem
Kitle kiiltiirii iirtinleri, 6zelde de melodramlar, feminist bir perspektiften ele alinirken,

genel olarak, metinlerin ataerkil diizenin devamini saglayan anlamlandirma kaliplarin



nasil Urettigi ve bu anlamlandirma kaliplar1 i¢inde kadinin sunumunun ne sekilde
gerceklestirildigi desifre edilmeye calistimaktadir.’ Bu calismada ise kitle kiiltiirii
olgusunun olusumunda, {iriin ve tiiketici arasindaki iliskinin 6nemli etkisinden harekete
gecilmistir. Genel olarak melodramlar, 6zelde de Higkirik filmi iizerinden, kadin
seyircinin melodramlar1 ne sekilde alimladigi, feminist bir perspektifle irdelenmeye
calistlmistir. Tiketici kitle olarak kadin seyirciyi ¢oziimleme siirecine dahil eden
calismalarin literatiirdeki gozlemlenen azligi, bu tiirden ¢aligmalarin 6nemini ortaya

cikarmaktadir.

Melodram tiirii anlatilar, kitle kiiltiirii ya da popiiler kiiltiir iizerine ¢calisma yapanlar igin
verimli bir alan teskil etmektedir. Bir literatiir taramas1 yapildiginda, diinya genelinde
ve Ozel olarak da Tirkiye’de melodramlarin konu edildigi birgok c¢alismaya
rastlanmaktadir. Aslt Tung, 1995 tarihli “Sinemasal Bir Tiir (Genre) Olarak Melodrama
Genel Bakis: Hollywood Ozelinde Aile Melodramina Yaklasimlar” adli yiiksek lisans
tezinde aile melodramlarinin temel 6zelliklerini, Hollywood yonetmeni Douglas Sirk’iin
tic filmi lizerinden feminist yaklagimla irdelemistir. S6z konusu filmler incelenirken bu
filmlerin dretildigi 1950°1i ve 1960’l1 yillarin Amerikan toplumunun yapis1 da goz
oniinde bulundurulmustur. Kisaca, Tung, bu caligmayla aile melodramlarinin “duygu
sOmiiriisii yapan kadin filmleri” seklindeki ylizeysel taniminin G&tesine gegmeye

calismis; s6z konusu filmlerdeki ataerkil kodlar1 goriiniir kilmaya ¢alismistir.

Ahmet Giirata ise 1997 tarihli, “Filmic Space in Turkish Melodrama” adli yiiksek lisans
tezinde Yesilgam melodramlarini, toplumun sosyal, tarihsel ve kiiltiirel 6zelliklerinin
dolayimlandig kiiltiirel {iriinler olarak ele almistir. Bu noktadan hareketle de Yesilcam
melodramlarinin 6zgiil bir tarihsel, kiiltiirel ve kurumsal baglam i¢inde farkli bir anlatim
yapisina sahip oldugu ortaya konulmaya g¢alisilmistir. Anlatim yapist iginde 6zellikle
filmsel alanin, Yesilgam melodramlarinda hem bicimsel hem de metaforik olarak ne

sekillerde kullanildig1 lizerinde durulmustur.

Giirata, “Imitation of Life: Cross-Cultural Reception and Remakes in Turkish Cinema”

adli, Londra Universitesi’nde 2002’de tamamlamis oldugu doktora ¢alismasinda ise,

? Zafer Ozden, Film Elestirisi: Film Elestirisinde Temel Yaklasimlar ve Tiir Filmi Elestirisi. ikinci
basim (Ankara: Imge Kitabevi, 2004), ss.193-194.



melodramlari, daha farkli bir baglamda yeniden ele almistir. Bu calismada, yabanci
filmlerin yeniden ¢evrimi olan Yesilcam filmleri mercek altina alinmis ve adaptasyon
stirecinin 0zellikleri ortaya konulmaya ¢alisilmistir. Kaynak metnin ve incelenen metnin
sosyo-kiiltiirel baglam1 dikkate alinarak kiiltiirler aras1 bir yeniden okuma yapilmistir.
Melodram tiirii filmler ise kostiimlii drama ve cocuk filmleri tiirleriyle beraber séz
edilen bakis acisiyla incelenmistir. Kisaca, Giirata’nin bu ¢alismasinda yeniden yapim
Yesilcam melodramlar1, kiiltiirler arasi etkilesim ve modernlesme tartismalari

baglaminda ele alinmistir.

Pembe Behgetogullart ise, “Yerli Filmlerde Kadinlara Sunulan Diinya
Tasarimlar1:1960-1975” adli ve 1995 tarihli yiiksek lisans teziyle melodramlar1 ¢alisma
konusu olarak se¢mis bir diger kisidir. Behgetogullari, calismasinda 1960-1975 arasi
Yesilcam melodramlarina odaklanmistir ve sectigi filmleri kadin seyirci acisindan
¢Oziimlemeye calismistir. Calismada, kadin seyirciye filmsel haz saglayan melodramin
anlatisal etkenleri, sinemada film izlemenin 0zel kosullar1 da dikkate alinarak
belirlenmeye ¢alisilmistir. Melodram-kadin seyirci iligkisi konusunun, metinlerin
belirleyiciliginden kurtarilip karsilikli hale getirilmesi yaklasim olarak tercih edilmistir.
Ancak, caligmada “gercek izleyici” ile temasa gec¢ilmemis bir tiir 6zne konumlanmasi
yaratilmaya calisilmis; diger deyisle, metinlerin anlati stratejileri kadin seyircilerin
tepkileri hesap edilerek yorumlanmaya ¢aligilmistir. Melodramlarin gizli yiizeyinde, haz
almaya yol acan etkenlerle beraber kadinlarin ataerkil yapiya direnebilecekleri
anlamlarin da yer aldig1 bulgu olarak belirtilmistir. Kadin seyircinin melodramlardan ne
sekillerde etkilendigi, c¢aligmada teorik olarak ortaya konulmustur. Elde edilen
bulgularin “gercek™ seyirci tepkileriyle karsilastirilmasi, bu ¢aligmanin iistii kapali bir

Onerisi olarak kabul edilmistir.

Hasan Akbulut da 2003 yilinda yapmis oldugu “1960-1975 aras1 Tiirk melodram
sinemasinda kadinin sunumu,” adli doktora calismasiyla ayn1 donemdeki Yesilcam
melodramlarini ¢alisma konusu olarak se¢mistir. Sinemanin var olan toplumsal, kiiltiirel
ve ideolojik yapiy1 yeniden iireten islevinden hareketle, 1960-1975 yillar1 arasinda gise
basarist yapmis olan on Yesilgam melodrami iizerinden toplumsal cinsiyet

kategorilerinin, daha da 6zelde kadinlara 6zgii alt-kodlarin, ne sekilde iiretildigi ve



sunuldugu bulgulanmaya c¢alisilmistir. Boylelikle Akbulut, egemen ataerkil anlayisin
s0z konusu filmlerde ne sekilde isledigini ortaya koymustur. Caligmada, ayrica, bu
filmlerin, 6zellikle ev kadinlarinin izleyebilecegi saatlerde televizyonlarda gosteriliyor
olmasi konusu da bir problem olarak ortaya konulmustur. Dolayisiyla, giinlimiizde de
ilgiyle izlenen bu filmlerin, kadin seyircilerden nasil tepkiler aldig1 konusu, ayri bir

sorunsal olarak ortaya ¢ikmustir.

Soner Derse, 2002 yilinda hazirlamis oldugu “Tiirk Sinemasinda Kadin-Erkek Arasinda
Ask Olgusu” adl yiiksek lisans tezinde sadece melodram tiirii filmleri ele almamis olsa
da, tezin bir béliimiinde ask temasinin islenis sekli acisindan “sorunsal” sinema olarak
tabir edilen film grubuyla beraber melodramlar1 ve arabesk filmlerini de popiiler yerli
filmler grubunda ele almustir. Oncelikle, askin felsefe, din, ideoloji, sevgi, cinsellik,
evlilik, giizellik ve diger duygularla iliskisi {izerinde durularak kavramsal cercevesi
cizilmeye calisilmistir. Ikinci olarak, kadinin Tiirk toplumundaki yeri ortaya konularak
Tiirk toplumsal ve kiiltiirel yapisinin saglikli bir askin yasanmasina ne denli olanak
tamdig1 irdelenmeye calisilmustir. Uglincii olarak da Tiirk sinemasmdaki ask olgusu
lizerinde durulmustur. Incelenen biitiin filmlerde ask iliskilerinde, kadmin ikincil
konumda oldugu ve tiirlii sekillerde baskilandig1 sonucuna varilmistir. Sonug olarak, bu
calismada, melodramlarin da i¢inde oldugu Tiirk filmlerinin, genel olarak, ask temasi

baglaminda cinsiyetci bir ideoloji tirettigi sosyolojik bir yaklasimla ortaya konulmustur.

Aslt Yakin ise, sinemadaki degil de edebiyat diinyasindaki melodramatik anlatilari
incelemistir. 1999 yilinda tamamlamis oldugu “Popiiler Kiiltiir ve Cumhuriyet Dénemi
Popiiler Ask Edebiyati: Kerime Nadir Romanlar1” adli doktora tezinde, popiiler
romanlarin sosyolojik bir oneme sahip oldugu diisiincesinden hareket ettigi ortaya
cikmaktadir. Kisaca, bu calismada incelenen romanlarda, evliligin giic ve otoriteye
duyulan bir arzu olarak kadinin yasamindaki en Onemli basartya donlismiis oldugu
bulgulanmistir. Calismanin bir yerinde ise, ideal olarak bu tiirden bir calismanin
okurlar1 da kapsamina almasi gerektigi belirtilmistir. Ancak, ¢aligmanin konusunu
olusturan popiiler edebiyat iirtinleri 1930-1960 aras1 donemde yazilmis oldugundan, o
donemde kitaplar1 okumus olanlara ulasmanin gii¢liigli nedeniyle bu tiir bir ¢alismanin

olanaksiz hale geldigi belirtilmistir. Bu tez calismasinda kitle kiiltiirii iiriinii olarak
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Hi¢kirik filmi ele alindigindan ve filmin hala seyirciye ulasma sansi oldugundan tiiketici

kitle olarak kadin seyircilerle gériisme imkani olmustur.

Nezih Erdogan da, 1960-1975 arasindaki Yesilgam melodramlarina farkli bir agidan,
ulusal kimlik agisindan yaklagsmistir. Erdogan, Tiirk¢e olarak da yayimlanmis olan 1998
tarihli “Narratives of Resistance: national identity and ambivalence in the Turkish
melodrama between 1965 and 1975,” adli incelemesinde Yesilcam melodramlarinda
ortaya c¢ikan Bati’ya ait degerlerin, bir anlamda ahlaki dejenerasyonun bir gostergesi
olarak dolayimlandigini belirtir. Batili degerlerin yozlastiric1 etkisine karsi ulusal
kimlige ait kiiltiirel degerler, dengeleyici bir unsur olarak sunulur. Melodramlarin
barindirdig1 bu ikiligin, bu filmlerin Bati ve Batililasma ekseninde yasanan kiiltiirel

catisma karsisindaki tutumunu yansittigi belirtilmistir.

Dilek Kaya Mutlu, “Yerli Melodramlar ve Ruhsal Bosalim,” adli 2001 tarihli
makalesinde melodramlarin seyirciler iizerindeki etkisine odaklanmistir. Melodramlarin
ruhsal bosalim saglayan mekanizmasinin, seyircilerin filmlerdeki rasyonalite eksikligini
sorunsallastirmasini engelledigi belirtilmistir. Kisaca, Mutlu melodramlar1 bigimsel

Ozellikleri baglaminda ele almistir.

Genel olarak Tiirkiye’de yapilmis bu ¢alismalar disinda, diinya ¢apinda da melodram ya
da romans tlirii anlatilar lizerine birgok c¢alisma yapilmistir. Bu konuda 6nde gelen
yazarlardan Tania Modleski, Janice Radway, len Ang, Christine Gledhill, Jackie Stacey,
Laura Mulvey, Carol Thursstan gibi isimler, 6zellikle kadin seyirciyi ya da genel olarak

kadin tiiketici kitleyi odak noktasi alarak ¢éziimlemelerde bulunmusglardir.

Sonug itibariyle, kitle kiiltiirii Uiriinlerinin genis kesimlere ulasabilmesinin ardinda
ekonomik ve siyasal etkenlerle birlikte seyirci etkisi goz ardi edilemez. Kitle kiiltiirii
tirtinlerinde, 6zelde de melodramlarda, kadin seyircinin tepkisinin ardindaki dinamikler
desifre edilmeye caligilirken, seyircinin hangi degerleri onayladigi ya da hangi
degerlerle catistig1 erkek egemen kiiltiir baglaminda ortaya konmus olacaktir. Melodram
tiriindeki filmler, ozellikle kadinlar tarafindan yogun bir bi¢imde sinemalarda

izlenmistir ve giinlimiiz televizyonlarinda da hala gosterilmektedir. Kadin diinyasina
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0zel oldugu belirtilegelen konularin anlatildi§i ve basta kadin tiiketici hedeflenerek
iiretilen melodramlarin, kadin seyircilerin tepkisi iizerinden incelenmesi Onem

tasimaktadir.

1.4. Varsayimlar

Bu ¢alismada, su goriislerin dogrulugu, test etmeye gerek goriilmeden oldugu gibi kabul
edilmistir:

1. Herhangi bir kitle kiiltiirii {riiniiniin kitlesellesmesinde ekonomik ve siyasal
etkenlerin yaninda tiiketici kitle etkeni de s6z konusudur.

2. Ask romanlari, radyo donemindeki arkasi yarinlar ve televizyondaki pembe dizilerle

yakin iligkisi olan Yesilgam melodramlari, ¢ogunlukla kadin seyirciye hitdp etmektedir.

1.5. Smmirhhiklar

Bu calismada, kadin seyircilerin melodramlarla iliskisini ataerkil yap1 ve kiltiir
ekseninde degerlendirmek iizere Yesilgam’dan bir melodram Ornegi olarak, Kerime
Nadir’in 1937 yilinda kaleme aldig1i Higkirtk romanimin 1965°te Orhan Aksoy
tarafindan yapilmis olan uyarlamasi segilmistir. Nijat Ozon’iin yaptig1 incelemeye gore,
yapitlari sinemaya en cok uyarlanmis olan piyasa romani yazari Kerime Nadir’dir."
Nadir’in bir¢ok romanindan biri olan Higkirik’in 6zelligi ise, Kerime Nadir’in en ¢ok
baskist yapilmis olan eseri olmasi ve Kerime Nadir’in Yesilcam’da iki kez uyarlanmis
olan altt yapitindan biri olmasidir. Diger yapitlari, Aska Tévbe (1963/1968), Funda
(1958/1968), Samanyolu (1959/1967), Seven Ne Yapmaz (1947/1970), Giinah Bende
Mi? (1964/1969) olarak gecmektedir.

Belirtildigi gibi, 1953 ve 1965 yillarinda olmak {iizere iki Higkirik uyarlamasi
yapilmistir. Ancak kitle kiltiirii iiriinleri ve kadin seyirci arasindaki iliski konusunu
acimlamak i¢in 1965 yapimi olan Higkirik filmi segilerek bir sinirlamaya gidilmistir.
Oncelikle, calismanin konusu baglaminda iki uyarlama arasinda herhangi bir fark
olmadig belirtilmelidir. Bununla berbaber, o donemde ¢ekilmis melodram filmlerinin

gerek konu, gerek de anlatim anlaminda birbirini tekrar ettigi belirtilmistir."

"% Nijat Ozon, Karagézden Sinemaya: Tiirk Sinemasi ve Sorunlar:: Birinci Cilt (Ankara: Kitle
Yaymeilik, 1995), s.104.
' Ayny, 5.68.
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Dolayisiyla Higkirik filmi, birbirine benzedigi ileri siiriilen bu filmlerden biridir. Ikinci
olarak, 1960’11 yillarin film-seyirci iligkisi anlaminda 6zel yillar oldugu bilinmektedir.
S6z konusu yillarda yerli filmlere yonelik yogun talep, iiretimi artirmig; yerli sinema
genel anlamda yaygin bir kiiltiirel bigim haline gelmistir. Kadin seyircinin, melodram
tiriintin agirlikta oldugu donem filmlerine gosterdigi ilgi, kadinlara o6zel olarak
diizenlenen gosterimlerden de anlasilmaktadir. Hickiritk filminin, 6zel olarak, o
dénemde seyirciden yogun bir ilgi gérmiis oldugu, Kerime Nadir’in otobiyografik kitabi
Romancimin  Diinyasi: Yazarlik Anilari kitabindan anlasilmaktadir. Her ne kadar
goriismeye katilan kadin seyircilerde, filmi ilk vizyona girdigi zaman sinemada
seyretmis olma gibi bir kosul aranmadiysa da, filmin donemindeki popiilaritesi,
melodram-kadin seyirci iligkisini arastirmak i¢in bu filmin uygun bir konu oldugunu
desteklemektedir. Ugiincii olarak da, 1965 yapinu olan Higkirik, farkli nesillerden kadin
seyircilerin bilme ve tanima olasiliginin yiiksek oldugu bir yapimdir. Ciinkii Hiilya
Kogyigit ve Ediz Hun’un bas rolleri paylastig: film, televizyonlarda hala, 6zellikle de ev
kadinlarinin izleyebilecegi giindiiz saatlerinde gosterilmektedir. Hickirtk filminin
seyircisiyle yakin iliski kurdugunun bir diger gostergesi de “kiilt” film olarak
nitelendirilmesidir.'* Herhangi bir filmin kiilt olma nedenlerinden ilkinin, genis bir
izleyici kitlesine seslenebilmesi ve izleyicileri kendisine baglamasi oldugu belirtilmistir.
Buna ek olarak, kiilt filmlerin ¢cogunun, duygusal ve melodramatik yapilarindan dolay1
genis izleyici kitlelerini sinema salonlarma ¢ekebildikleri ileri siiriilmiistiir."”> Sonug
olarak, Hickirik filmi Oncelikle melodramatik anlatim yapisina ve kodlarina sahip
olmastyla; ikinci olarak da seyircisiyle o6zel bir iligkisi olmasi dolayisiyla, kadin
seyircinin melodramlarla olan etkilesimini feminist bir perspektifle ¢dziimlemek icin

uygun bir 6rnek olarak secilmistir.

'> Canan Uluyagci, “Kiilt Film,” Sinema Yazlari. Der.: Segil Biiker (Ankara: Doruk Yayimcilik, 1997),
s.54.
" Ayni, 5.52.
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2. YONTEM
Bu boliimde, aragtirmanin dayandigi model belirtilmekte, evren ve 6rneklemin olusumu

tanimlanmaktadir.

2.1. Arastirma Modeli
Feminist arastirmanin en ayirdedici Ozelliklerinden birinin sorunlarmi kadin
deneyimleri agisindan ele almasi oldugu belirtilmistir. Bununla beraber s6z konusu
deneyimleri, yerlesik varsayimlara karsi “gerceklik”in Onemli bir gdstergesi olarak
kullanmasi da diger énemli dzelligi olarak ileri siiriilmiistiir. “Ozel alan”daki énemsiz
sayilabilecek islerin kadin deneyimi olarak politik bir icerige sahip oldugu, bir¢ok
feminist yazar tarafindan dile getirilmistir. " Bu caligmada da, kadinlarin
televizyonlarda ya da sinemalarda melodram tiirii filmleri bir bos zaman aktivitesi

olarak sikca seyretmesi, politik i¢erige sahip bir olgu olarak ele alinmustir.

Feminist arastirma, yontem acisindan da niceliksel arastima tekniklerinden
ayrilmaktadir. Pozitivist, niceliksel arastirmalardaki arastirmaci ve ‘arastirma nesneleri’
arasindaki dikey iligkinin ve yukaridan bakisin yerini, feminist arastirmalarda agagidan
bakisa birakmasit gerektigi belirtilmistir. Buna gerek¢e olarak da kadin-erkek
iligkilerinin dikey hiyerarsik iligkilerin bir anlamda paradigmasi olmas1 ileri
siiriilmiistiir. > Kadin arastirmalarinda bu tiirden hiyerarsik bir iliskinin yerine “diyalog”
yonteminin uygun oldugundan bahsedilmektedir. Bu yonteme gore, aragtirmact ya da
tarih¢i, aragtirmasinin nesneleri olan kadinlar1 kendi ifadeleriyle ve kurgusuyla
bogmamaldir; anlatisinda kadinlarin seslerine de yer vermelidir.'® Diger yandan,
feminist aragtirmalarda her tiir bilimsel yontemin kullanilabilecegini, ancak bu alanin
veri toplama siirecinde birtakim yeni ve yaratict yontemleri gerektirdigini dile getiren
yazarlar da olmugstur.'” Bu calismada ise, kadin aragtirmalart icin olusturulmaya

calisilan bilgi teorisine paralel olarak, arastirmanin nesnesi olan kadinlarla asagidan

4 Sandra Harding, “Feminist Yontem Diye Bir Sey Var Mi?,” Kadin Arastirmalarinda Yéntem.
Yayma Hazirlayanlar: Serpil Cakir ve Necla Akgokgce (Istanbul: Sel Yayincilik, 1995), ss.40-41.

!> Marie Mies, “Feminist Arastirmalar icin Bir Metodolojiye Dogru,” Cev.:Ayse Durakbasa ve Aynur
flyasoglu. Kadin Arastirnalarinda Yontem. Yayma Hazirlayanlar: Serpil Cakir ve Necla Akgokce
(istanbul: Sel Yayincilik, 1995), s.52.

' Aynur ilyasoglu, Ortiilii Kimlik (istanbul: Metis Yayinlar1, 1994), 5.9.

"7 Marie Mies, “Towards a Methodology for Feminist Research,” Theories of Women’s Studies. Ed:
Gloria Bowles ve Renata Duelli Klein (CA: University of California Press, 1981)’den akt. Liesbet Van
Zoonen, Feminist Media Studies (ingiltere: Athenaeum Press, 2003), s.128.
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bakisa dayali bir iliski kurulmaya calisilmistir. Goriisme yapilan kadinlarin kendilerini
rahat ve kendi istedikleri tarzda ifade etmelerine uygun bir zemin hazirlanmaya
calisilmistir. Bu dogrultuda, toplanmak ve cay esliginde sohbet etmek {izere biraraya

gelinen ¢ay giinlerine benzer bir ortam yaratilmaya calisilmistir.

Marie Mies, arastirmacinin, arastirma siirecinde “ikili biling”e sahip olmasi
gerektiginden bahsetmistir. Daha acik sOylemek gerekirse, arastirmaci, Oncelikle,
gbrece istiin bir konuma sahip, akademik uzman ve iyi licret alan bir kisi olarak
ayricalikli konumunun farkinda olmalidir. Bununla beraber, arastirma nesnesi kadinlarla
beraber ezilen ve baskilanan bir grup iiyesi olarak ayni toplumsal konumu paylastiginin
da bilincinde olmalidir. Bu diizeyde bir biling gelistirilmis olsa bile Van Zoonen, bir
feminist arastirmada arastiran ve arastirilan arasindaki iligkinin sorunlu olmaya devam
edecegini belirtmistir. Clinkii en sonunda anlatilanlar1 kagida dokme sorumlulugunun ve
otoritesinin arastirmacida oldugu belirtilmistir.'"® Bu caligmada da, Mies ve Van
Zoonen’n ileri siirdiiklerinden hareketle, goriisme siireci boyunca bir arastiran olarak,
goriisiilen kadinlar tarafindan ne tiir algilanmalarin s6z konusu olabilecegi hesaba
katilmistir. Goriisiilen kadinlarin yag olarak daha biiyiik olmasi, hatta arada yirmi yas ve
daha {izeri bir fark olmasi, otomatik olarak goriisiilen kadinlar1 daha iist bir konuma
tagimistir. Diger yandan, Van Zoonen’in belirttigi gibi, goriigmelerin sonunda her ne
kadar anlatilanlar1 kagida gecirme otoritesi ve sorumlulugu arastirmacidaysa da bu
stiregte izlenen asamalar1 olabildigince agik bir sekilde ortaya koymak da miimkiindiir.
Bu caligmada, dncelikle, goriisme kayitlar1 oldugu gibi desifre edilmistir ve ¢alismanin
“Ekler” boliimiine yerlestirilmistir. Daha sonra, ¢alismada ortaya konan kuramsal alt
yapt dogrultusunda belli izlekler aranarak ve katilimcilarin ifadelerinden gerektiginde
birebir alintilar yapilarak goriismeler betimlenmistir. Son olarak, ¢alismanin “Sonug”
boliimiinde, yapilan betimlemelerden hareketle kisisel bakis acis1 ve yorumlamalarin

dahil oldugu bir degerlendirme yapilmistir.

Bu caligmada kullanilan goriisme tekniginin, feminist ¢alismalarda en sik kullanilan
niteliksel veri toplama yontemlerinden biri oldugu belirtilmistir.'” Gériisme tekniginin

secilme nedeni, Onceden de belirtildigi gibi, feminist arastirmalarda kadin

¥ Ay, s.130.
" Aym, s.135.
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deneyimlerinin “gerceklik”in &nemli bir gdstergesi olarak kabul edilmesidir. Ikinci
olarak da, arastirma konusu kadin seyircilerin etkilenmeleriyle ve tepkileriyle ilgili
oldugundan tiimdengelimci bir yaklasim ve teorik yorumlamalar yerine, kadin
seyircilerin de arastirma siirecine katildig1 bir ¢alisma, izlenen bakis acis1 ve yaklasima
gore uygun bulunmustur. Boyle bir tercihin, feminist c¢alismalarda ilke olarak
benimsendigi iizere, arastirma konusu olan kadinlarin seslerinin duyulmasina imkan
sagladig1 diisliniilmektedir. Bu c¢alismada her ne kadar goriisme sorulari dnceden
belirlendiyse de; diger deyisle yapilandirilmis goriisme tiirli kullanildiysa da
katilimcilarin, sorulara kendi ifadeleriyle cevap verebilmelerine Onem verilmistir.
Katilimcilarin = yonlendirilerek c¢ogunlukla sorguya ¢ekildiklerini hissettikleri bir
gorlisme tarzi ya da anket teknigi oOzellikle tercih edilmemistir. Ciinkii bu tiir
tekniklerin, arastirmaci-arastirilan arasinda hiyerarsik bir iligki yaratmakla beraber,
toplanan verilerin gergek davranisi degil, daha ¢ok beklenen davranigi yansittiginin
gdzlemlendigi belirtilmistir.”® Katilimeilarin olabildigince dogal davranabilmeleri ve
kendilerini rahat ifade edebilmeleri i¢in arastirmact ve katilimeilar arasinda bir giiven

iligkisinin kurulmasina ¢alisilmistir.

Nitel ¢oziimlemenin énemli bir adimi olarak, ¢oziimlemenin basinda “olgunun agik ve
kapsamli bir betimlemesinin yapilmasi” bir gereklilik olarak belirtilmistir.”' Bu
calismada da, kadin seyircilerin melodramlarla iligkisi feminist bir perspektifle ortaya
konulmadan 6nce, melodram tiirliniin diinyadaki ve Tiirkiye’deki tarihsel gelisimi, bir
kitle kiiltiirti iirtinii olarak melodram tiirline genel kuramsal yaklasimlar, melodram
filmlerinin Tiirkiye’deki iiretilme ve seyirciye ulasma kosullari, melodramlarin 6zellikle
“aile kurumunun onaylanmas1” temasi ekseninde kadin seyirciler agisindan ortaya
koydugu ideoloji acik ve kapsamli bir sekilde betimlenmistir. Hickirik filmi 6zelinde
farkl1 yas gruplarindan kadin seyircilerle goriisiilerek kadin seyircilerin melodram
tiriiyle iligkisi, daha 6nce ortaya konulmus olan kuramsal altyapi, aile kurumunun ve

ask temasinin temsil ettikleri lizerinden irdelenmeye calisilmistir.

2 Mies, On.ver., s.52.
*! Philip Mayring, Nitel Sosyal Arastirmaya Giris. Cev.:Adnan Giimiis ve M. Sezai Durgun (Adana:
Baki Kitabevi, 2000), s.12.
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Goriisme tekniginin secilmesinde, diger onemli gerekge, olguya yakinlik diislincesidir.
Nitel arastirmalarda, arastirilan kisilerin diinyalariyla yakinlik kurmanin ve dogal
ortamlarini paylagmanin gerekliligi ileri siiriilmiistiir. Bunun ne kadar basarilabildigi ise,
Oonemli bir dogrulama olgiitii olarak ortaya konulmustur. Nitel arastirmalarda, somut
sosyal sorunlar ve bu eksende katilimcinin durumu incelenirken agik ve esit iligkilerin
gerceklestirilmesi de 6nemli bir konu olarak belirtilmistir. Boyle bir yaklagimla olguya

olasi en yiiksek yakmligin kurulmus olacag: ifade edilmistir.*?

Bu caligmada, goriisme tekniklerinden, calismanin arastirmaci-arastirilan iligkisine
uygun oldugu saptanan standartlastirilmis agik uglu goriisme teknigi tercih edilmistir.
Bu teknige gore, dikkatlice hazirlanmis ve belirli bir siraya konmus bir dizi soru, her
goriisiilen bireye ayni tarzda ve sirada sorulur. Boyle bir yaklagimda goriismeci yanlilig
ve 0znelligi en az diizeye indirgenmis olur. Buna ek olarak, goriismecinin beceri ya da
deneyim diizeyinden goriisme siireci biiyiik Olclide etkilenmemis olur. Duruma gore
anlik tavir ve esneklik gosterilebilse de yine de bu tiirden sapmalar, énemli 6lciide
sinirlanmigtir. Sonug olarak bu tiir bir goriisme teknigi, gorliismeci etkisini ve 6znel
yargilarini en aza indirdigi i¢in verilerin karsilastirilmas: ve analizi daha olanakli hale

gelir.”?

2.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evreni, Yesilgam melodramlariyla ileri diizeyde tanisikligi olan kadin
seyircilerdir. Nitel arastirmalarda kullanilan amag¢h 6rnekleme yontemlerinden Olgiit
ornekleme yontemiyle secim yapilmugtir. Olgiit 6rnekleme ydntemindeki temel
anlayisin, dnceden belirlenmis bir dizi dlgiitli karsilayan durumlarin ¢alisiimasi oldugu
belirtilmistir. Sozii edilen Olgiitin  veya Olgiitlerin de arastirmaci tarafindan
olusturulabilecegi ya da daha 6nceden hazirlanmis bir 6l¢iit listesi kullanilabilecegi ileri
siiriilmiistiir.”* Bu ¢alismadaki 6l¢iit, arastirmaci tarafindan ¢alismanin konusu ve amaci
dogrultusunda belirlenmistir. Temel o6l¢iit, gorligmeye katilan kadin seyircilerin

Yesilcam melodramlarini sinemada ya da televizyonda uzun yillar takip etmis,

2 Mayring, On. ver., ss.129-130.

2 Ali Yildinm ve Hasan Simsek, Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri (Ankara: Segkin
Yaymevi, 1999), 5.96.

* Ayny, s.73.
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konularini sindirmis olmalar1 ve bu etkenlere bagl olarak da belli bir kisisel anlam
yukleyerek bu filmlere yaklagsmalaridir. Bu 6lgiite gore segilen on goriisme katilimcisi,
yas ve kiiltlir olarak cesitlilik gostermektedir. Katilimcilardan gl kirkli, tict ellili,
dordii de yetmisli yaslardadir. Bu tiirden bir gesitlilik, kadin seyircilerin yas ve kiiltiire
gore tepkilerinin degisip degismedigini de ortaya c¢ikarmis olacaktir. Goriisiilen kadin
seyircilerin demografik 6zellikleri ise 6rneklemin yapisini detayli olarak belirtmek i¢in
calismada yer almistir. Temel olarak, Yesilcam melodramlariyla ileri diizeyde
tanigiklig1 olan kadin seyirci evreninden secilen orneklemin, verili ataerkil siiregler
icinde toplumsallastig1, ancak bu cinsiyet¢i toplumsal bicimlenme iginde zihinsel ve
duygusal celigkilere sahip olabilecek birer 6zne olduklar1 varsayilmistir. Melodramlarin,
s0z konusu ¢eligkileri ne sekilde yiizeye c¢ikarttigl ve gizledigi, 6rneklem olarak secilen
kadin seyircilerin tepkileriyle ortaya konulmaya ¢alisilmistir. Kadin seyirciler, on kadin
seyirci ile smirlandirilmig oldugundan, elde edilen sonuglarin biitiin kadin seyircilere

genellenemeyecegi belirtilmelidir.
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3. LITERATUR TARAMASI

3.1. Melodram Tiiriiniin Ortaya Cikisi
Melodram tiirliniin ortaya ¢ikisina dair ¢ok net bir tarih verilemese de, on sekizinci
ylizyilda, tiyatroda, operada ve edebiyatta modern bir tiirii ve bicemi ifade etmek i¢in
kullanilmaya bagladig1 dile getirilmistir. Sozciik kokeni itibariyle, sarki (melo) ve
drama anlamlarina gelen iki sozciikten tiiretilmistir. On sekizinci yiizyilda, Almanya’da,
melodram, operada miizik esliginde sdylenen pargadir; daha sonra da operayla ayni
anlama gelen bir terim olarak kullanmilmustir. Tiyatroda ise ilk kez, J. J. Rousseau
tarafindan miizigin eslik ettigi Pygmalion adli bir tiyatro oyununu tanimlamak ig¢in
kullanilmistir. Rousseau, oyunda yer alan karakterlerin duygularini miizikle anlatmaya
¢alismustir.” Kisaca, melodramin bu ilk dénem kullanimlarinda, duygularm éne ¢iktigi,
miizigin de duygular1 vurgulamak i¢in bir ara¢ olarak kullanildig1 goriilmektedir. Daha
sonra Schiller, melodramin kalip tiplerini yaratmistir: “Haksiz yere suglandirilan soylu
kisi, korkung satolarda yasayan ikiylizlii kot insanlar...” Zamanla bu tipler, roman
alaninda da goriilmeye baglamistir. Gazetelerin “tefrika roman” siitunu da melodram
tiirii romanlarin yayimlanmasi i¢in cok uygun bir zemin yaratmustir.”® Denilebilir ki
melodram tiirli ve bicemi, tiyatroda ve operada baslayip zamanla diger alanlara da

yayilmigtir.

Melodramin ve melodramatik bicemin ortaya ¢iktigi alanlar, iilkeden {ilkeye
degismektedir. Fransa’da kostiimlii dramada ve romanda; Ingiltere’de romanda,
ozellikle de gotik edebiyatta; Almanya’da yiiksek dramada, operada ve tarihsel romanda
ve italya’da da operalarda ilk kez melodramatik 6gelere rastlanmistir.”” Melodramatik
egilimlerin, ¢cogunlukla, geleneksel degerlerin ve bunlarin temsil edildigi kurumlarin
zayiflamasina ya da tasfiyesine bir tepki olarak ortaya ¢iktig1 gdzlenmistir. Daha dogru
deyisle, geleneksel degerler ve yeni degerler catismasinin yogun olarak yasandigi

donemlerde melodramatik anlatilara sik¢a rastlanmakta oldugu belirtilmistir. Operada,

% (Ozon, On.ver., s.140.

26 Aym, ss.140-141.

" Thomas Elsaesser, “Tales of Sound and Fury-Observations on the Family Melodrama,” Home is
Where the Heart is: Studies in Melodrama and Woman’s Film. Ed.: Christine Gledhill ( London: BFI
Publishing, 1987), 5.42.
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tiyatroda, romanda ve daha sonra sinemada goriilen melodramatik egilimlerin, sosyal ve

ekonomik alanlardaki degisimlerle sekillendigi ileri stiriilmiigtiir.”®

Melodramin bir¢ok tanimi ortaya konmustur. Aslinda melodramin kati bir gerceveye
sahip olan disa kapali bir tiir oldugunu iddia etmek zordur; hatta melodramin melez bir
tiir oldugunu sdylemek daha dogru olacaktir. Ornegin, melodramin duygu yiiklii bir tiir
oldugu konusunda genel bir kan1 olmasina ragmen Irwin Blacker, s0yle bir tanim ortaya
koymustur: “Eger olay orglisli aksiyondan ibaretse ve ¢ok az duygu iceriyorsa, o zaman
ortaya ¢ikan melodramdir.”® Bunun tam ziddi olarak Peter Brooks da melodrami
duygularin abartili ifadesi olarak ve yapitin konusu ve dramatik yapisi iginde siirekli
zorluklarla karsi karsiya kalindigi icin bir trajedi olarak tanimlamistir.*® Buna kargit
olarak da Nezih Erdogan, melodramin, karakterlerin ic¢sel c¢atismalarin1 ve
doniigiimlerini vurgulayan trajediden ayrildigini sdylemistir; hatta tam da bu yilizden
efsaneler, masallar ve destanlar gibi geleneksel anlatilarin etkisi altindaki popiiler Tiirk
sinemasina uyan bir tiir oldugunu 6ne siirmiistiir.>’ Ancak, belirtildigi gibi, melodram
tiirii lilkeden {lilkeye farkliliklar gosterebilmektedir ve i¢inde bulunulan dénemin sosyo-

kiiltiirel kosullarindan etkiler tasimaktadir.

Thomas Elsaesser ise, melodramin sozliik tanimini su sekilde yapmustir: “...melodram,
duygusal etkileri vurgulamak i¢in miizigin kullamldig1 dramatik bir anlatim tiiriidiir.”**
Bununla beraber Elsaesser, melodramin burjuvazi tarihiyle iliskisine dikkatleri
cekmistir ve melodram filmlerinin kokenlerinin Hugo, Balzac ve Dickens’in
romanlarinda gizli oldugunu 6ne siirmiistiir.>> Melodramatik ogelerin goriildiigii
anlatilardan biri de romandir. Romanin da burjuva degerlerinin yansitildigi ve

elestirildigi bir tiir olarak ortaya ¢iktig1 ¢cok kez dile getirilmistir. Bu durumda, roman

tiirlinde bir egilim ve bigem olarak melodramin, burjuva degerleri ve estetigiyle bir

* Ahmet Giirata, “Imitation of Life: Cross-Cultural Reception and Remakes in Turkish Cinema,”
Yayilanmamis Doktora Tezi (Londra: Londra Universitesi, 2002), s.73.

® TIrwin Blacker, The elements of Screenwriting, (1986), s.20’den akt. Steve Neale, Genre and
Hollywood (London: Routledge, 2000), s.181.

30 Aydan Ozsoy, “Tiirkiye’de 1960’lar Dénemi Aile Melodramlarinda Kadin ve Erkek Imgesi,”
Sinemada Anlati ve Tiirler. Ed.: Fatma Dalay Kiigiikkurt ve Ahmet Giirata (Ankara: Vadi Yaymlari,
2004), s.280.

3! Nezih Erdogan, “Narratives of Resistance: national identity and ambivalence in the Turkish melodrama
between 1965 and 1975,” Screen. Cilt no 39, Sayi no 3: 259-271, (Autumn 1998), s.265.

32 Elsaesser. On.ver., s.50.

3 Ozsoy. On.ver., 5.280.
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iliskisi oldugu soylenebilir. Nitekim melodramin, hiyerarsik bir toplum yapisinda
aristokrasi ve yeni belirmeye baglamis olan burjuvazi arasindaki ¢atismanin bir sonucu
olarak ortaya c¢iktigi 6ne siriilmiistir.”* Bu baglamda, melodramin, temel ahlaki
degerlerin yeniden canlandirilmasinda, islevsel hale getirilmesinde 6nemli araglardan
biri olarak kullanildig1 ve feodal degerlerle burjuva degerlerinin ¢atistigi alanlardan biri
olarak ortaya ciktign goriilmiistir. Ozdemir Nutku da melodrami giindeme getiren
ctkenler arasinda burjuva ahldkinin ve romantik akimin yer aldigim belirtmistir.™
Romantik gelenekte de Onemli burjuva degerlerinden biri olan ahlaki idealizmin
bireysel ifadesine vurgu yapilmaktadir. Bu iddialara karsilik, birgok Marksist sinema
kuramcisi ise melodramin, giiciinii is¢i sinifindan aldigini; diger deyisle, is¢i sinifina
yonelik bir eglence tiirii oldugunu, zamanla tiim ezilmislerin sesi haline geldigini dile
getirmistir.’® Bu kaniya varilmasinda, melodramn seckin bir kesimden ziyade, siradan
halk yiginlarina hitap ettigi yoniindeki goriisiin etkili olmus olabilecegi ileri siiriilebilir.
Sahneden perdeye, Avrupa’dan Amerika’ya ve diinyanin diger yerlerine melodram,
farkli yapilarda ve 6zelliklerde ortaya ¢ikmig olsa da, Ben Singer’den Ahmet Giirata’nin
aktardig1 gibi melodram, hemen her yerde kiiltiir ve sinif ¢atigmasinin merkezinde yer

almustir.”’

Bir tiir ve anlatim tarzi1 olarak melodram, sanatta giderek kotiileyici bir sifat olarak
kullanilmaya baslamistir. Nijat Oz6n bunun nedenini gercek¢i ve dogalci tiyatronun
gelismesine ve daha ragbet gormesine baglamaktadir.® Melodramin kaba ¢izgilerle
cizilmig karakterlerinin, ger¢ek¢i olmayan olaganiistii rastlantilarinin ve durumlarinin
kolay yoldan seyirciyi etkilemek i¢in kullanildigi seklinde bir goriis hakim olmaya
baslamustir. Ozén’iin, dzellikle Tiirk sinemasindaki drneklere dayandirdigi yorumlarma
gore, melodram, gercekeilikten kacgisin yegane sigiagi olarak ortaya ¢ikmustir. Dig
gerceklikleri, yasayan, soluk alip veren karakterleri inandiricilikla perdeye tasimanin
zorlugundan kacan sinemacilar, melodrama sarilmaya baslamistir. Yasayan karakterler

yaratmanin zorlugu, yonetmenin karakterlerden ¢ok olgulara, olaylara agirlik vermesine

3* Giirata. On.ver., s.73.

3 Ozsoy. On.ver., s.281.

36 Christine Gledhill, “The Melodramic Field: An Investigation,” Home is Where The Heart Is (London:
BFI Publishing, 1990), s.21.

37 Giirata. On.ver., s.73.

3% Ozon. On.ver., s.142.
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neden olmustur. Sonug¢ olarak, karakterler yalnizca olaylan siiriikleyen araclar halini

almaya; diger deyisle, karikatiirlesmeye baslamistir.

Melodram tiiriiniin ya da melodramatik yaklasimin, diinya ¢apinda popiiler olmasi,
Hollywood sinema endiistrisi sayesinde olmustur denilebilir. Avrupa’da ortaya ¢ikan
melodram geleneginin Amerikan®’ sinemasina tasinmasinda da, sessiz sinemanin ustasi
yonetmen D.W. Griffith’in olduk¢a biiyiik pay1 olmustur.* Griffith, on dokuzuncu
ylizy1ll popiiler romanlarinin ve melodramlarinin karakterlerini kendi sinemasina
tasimistir. Abisel, Griffith’in melodram kalibin1 ve bu kalibin karakter ozelliklerini
kullanmasinda, i¢inde yetistigi toplumsal yapinin ve onun getirdigi inanislarin 6nemli
rolii oldugunu 6ne siirmiistiir. Geleneksel ahlaki normlar1 ve mevcut toplumsal diizeni
onaylayan, elestiriye yoneldiginde bile olumsuz durumlarin nedenini yine bu degerlerin
sarsilmasinda bulan Griffith, film temalarin1 saglam ahlak, kendine yetme, aile
yasantisina saygl, geleneksel cinsel rollere baglilik iizerine kurmustu.*' Daha sonra,
Hollywood un Alman yonetmeni Max Ophuls’un 1940’11 yillardaki filmlerinin, 1950°1i
yillarin parlak melodramlarinin habercisi oldugu sdylenmistir. Douglas Sirk ve Vincent
Minelli gibi 0Ozellikle melodram tlirlinde filmler ortaya koymus olan auteur
yonetmenlerin ise, ikinci Diinya Savasi sonrasi dénemde melodram tiiriiniin popiiler
olmasinda biiyiik etkilerinin oldugu belirtilmistir. Elsaesser, 1950°lerdeki bu Hollywood
melodramlarinda bolluk i¢inde ve dengeli iilke imajiyla aktarilan Amerikan riiyasi
goriintiisiiniin altida bir toplumsal isterinin gizli oldugunu ima etmistir.** Bu toplumsal
isterinin kaynagi da o donemin Amerika’sinin sosyo-ekonomik kosullarinda aranabilir.
Amerika ve Rusya arasindaki Soguk Savas gerginligi, McCarthy onciiliiglinde hemen
hemen her kurumda-Hollywood da dahil olmak iizere- baslatilan komiinist avi, Ikinci
Diinya Savasi doneminde kadinlarin is giicii piyasasinda yer almaya baslamasiyla kadin
ve erkek rollerinin sorgulanmasi 1950—60 arasi donemde yasanmistir. Biitiin bunlarin

etkisiyle, Amerika’nin ahlaki kimligini, geleneksel kurumlarini yeniden canlandirmak

3% Yazarm notu: “Amerika” ya da “Amerikan” ifadesi ile A.B.D. ve “Amerikan Sinemas:” ifadesi ile de
A.B.D.’de iretilen filmler kastedilmektedir. Metin boyunca bir tutarlilik saglamak icin ayni tabirler
kullanilacaktir.

%" Asli Tung, “Sinemasal bir Tiir (Genre) Olarak Melodrama Genel Bakis: Hollywood Ozelinde Aile
Melodramina Yaklagimlar” Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi (Eskisehir: SBE, 1995), ss.7-8.

I Nilgiin Abisel, Sessiz Sinema (Ankara: Ankara Universitesi Basmn-Yaym Yiiksekokulu Yaynlari,
1989), s.56.

2 Elsaesser. On.ver., s.22.
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yoluyla saglamlastirmast gerekmistir. Bu noktada, aile sevgisinin tema olarak
alinmasiyla geleneksel ve ahlaki degerlerin pekistirildigi Hollywood melodramlari, bu

ihtiyaca cevap verebilecek araglardan biri olarak ortaya ¢ikmustir. *?

Hollywood’daki bu melodram 6rneklerinin, on dokuzuncu yiizyil melodramlarina bazi
yonleriyle benzedigi goze carpmaktadir. Ornegin, en dnemli ortak 6zelliklerden birisi,
olaylarin, sansin ve tesadiiflerin 6ne c¢ikmasi, dolayisiyla karakterlerin pasif bir rol
sergilemesidir. Bu diisiinceyi devam ettiren formalist bir yaklasim da, melodramlarda
kahramanlarin olmadigini, daha acik olarak, olaylar1 siiriikleyen bir karakterin
olmadigin1 ve kahramanin belli duygulari acgiga c¢ikarmak icin sadece ara¢ olarak
kullanildigin1 6ne siirmiistiir. Melodramin asil islevi olarak dile getirilen karakterlerin
eylemlerinin ardindaki tutkulart agiga c¢ikarmasi konusu, on dokuzuncu yiizyil
melodramlartyla Hollywood melodramlari arasindaki dnemli bir ortak o6zellik olarak
ortaya konmustur.** Bu genel benzerliklerin yaninda, Avrupa melodramlariyla
Amerikan melodramlarinin birbirinden farkli oldugunu belirtmek gerekir. Amerikan
melodramlarinda keskin bir sekilde smif karsitliklarina rastlanmamaktadir.*> Bunun
nedeninin de, Amerika’nin 6zgiil sosyal ve Kkiiltiirel yapisi ve daha ¢ok da one
cikarilmaya calisilan ozgiirliikler ve vaatler iilkesi imaji oldugu soOylenebilir. Cora
Kaplan da Amerikan melodramlarindaki bu doniisiimiin nedeni olarak Oncelikle,
yiikselen burjuvazinin miicadele etmek zorunda kaldigi yerlesik, toprak sahibi bir
aristokrasi sinifinin Amerika’da bulunmamasini éne siirmiistiir. Ikinci neden olarak da,
Avrupa’yla iliskilendirilen smif esitsizligi ve adaletsizligi olgusunun, Amerika
kurulurken, en azindan sdylemde ortadan kaldirilmis olmasini 6ne stirmiistiir. *¢
Hollywood melodramlarinda, on sekizinci yiizy1l Avrupa’sinin melodramlarindaki gibi
aristokrasiyle catisan burjuvazi degil; Eisenhower’in Amerika’sindaki ¢ilirimeye yiiz
tutmus olan burjuvazi konu edilmistir.”’ Hollywood melodramlar, simfsal
catismalardan cok, iyi-kotli gibi kalip tiplerin ¢atismasi etrafinda, daha ¢ok da seyirciyi
yakalayacak biiyiikk olaylar etrafinda gelismektedir. Yine Kaplan’in ifade ettigi gibi,

* Aynu. s.73.

* Neale. On.ver., s5.197-98.

* Ozsoy. On.ver., 5.282.

% Cora Kaplan, “The Thorn Birds: Fiction, Fantasy, Femininity,” Formations of Fantasy, Ed.: Victor
Burgin, James Donald ve Cora Kaplan (London ve New York: Methuen, 1986), s.24.

*" Tung. On.ver., s.11.
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Avrupa melodramlarindaki smif c¢atismasi, Amerikan melodramlarina kent-tasra
catismasi olarak taginmis ve bu yolla {istii ortiilmiigtir. *® Vurgudaki bu degisimin,
melodramin uluslararast capta popiilerlesmesine yol acan Onemli etkenlerden biri

oldugu iddia edilebilir.

Avrupa ve Ozellikle de Hollywood melodramlarinin, diinya sinema piyasasindaki
Ustiinliigii géz Oniline alinirsa, diger iilkelerin bu anlatim bicimlerinden etkilenmesi
anlagilabilir. Ancak, Misir ve Hint melodramlariin ya da Tiirkiye’deki melodramlarin
farkli yerel anlatim bigimlerini yansittig1 da gdzlenmistir. Ornegin, Ahmet Giirata’nin
da belirttigi gibi, popiiler Tiirk sinemasindaki, ya da diger adiyla Yesilgam
sinemasindaki melodram Ornekleri, hatta Hollywood’dan uyarlama olan filmler,
Hollywood’daki asil Orneklerine benzeseler de bu filmlerin sdylemlerinde ve
iceriklerinde kimi farkliliklarin gortildigi belirtilmistir. Giirata, bunun nedenini, bu

sdylemin ardinda yatan tarihsel ve sosyal kosullara baglamaktadir.*

Tiirk sinemasindaki melodramlarda, Hollywood etkisi disinda Hint ve Misir

melodramlarmim  etkisine de rastlanmaktadir.>

Ozellikle, Ikinci Diinya Savast
doneminde, Avrupa’dan yapilan film ithalati neredeyse durmustur. Amerika’dan film
gelmeye devam etmektedir ve bu filmler Misir iizerinden gelirken Misir filmleri de ithal
edilmistir.”’ Siiphesiz bu sinemasal kaynaklar disinda masallar, efsaneler, halk
hikayeleri ve tiirkiileri gibi sozlii edebiyat iiriinleri ve yazin da melodramlarin gerek

igerigini, gerekse sOylemini etkilemistir.

Nilglin Abisel, melodramlardaki olay oOrgiistinii, ayrilik, tehlike ve birlesme olarak
ozetlemistir. Once, bas erkek karakter ve kadin karakter karsilasirlar ve ilk goriiste
birbirlerine asik olurlar; hemen ertesinde bir komplo, kader ya da sosyo-ekonomik
kosullar yiliziinden ayrilirlar; karsilastiklar1 zorluklara ragmen tekrar birlikte olmaya

calisirlar-bu arada kor veya sakat olabilirler veya baska biriyle iliskiye girebilirler ve

* Kaplan. On.ver., s.24.

* Tung. On.ver., s.73.

0 Ayn, s.8.

>! Nijat Ozon, Tiirk Sinemasi Tarihi (Diinden Bugiine) 1896-1960 (istanbul: Artist Yaymlari, 1962), ss.
116-117.
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sonunda tekrar bir araya gelirler ve evlenirler ya da 6liirler.”> Bu olay orgiisiiniin
altinda, melodramlarda zengin-fakir; kent-kir; geleneksel-modern c¢atigmasi yer

almaktadir.>?

Christine Gledhill de melodram tiiriiniin anlatim mekanizmasini sdyle 6zetlemistir:

Melodramatik olay orgiisii, karakteristik olarak, baskarakterin masumiyetinin yanlig
olarak tanitilmasiyla baglar. Tanimi geregi masum olan, kotii karakterin ulasabildigi
giicleri kullanmaktan mahrumdur; dogalari gere§i masum karakterlerin kurban
olmalar1 gerekmektedir. Agik bir sekilde yetersizliklerini ortaya koyan bu durum da
tirlii araglarla rasyonalize edilir. Olay orgiisii, biitiin bagkarakterlerin ahlaki olarak net

bir sekilde tanimlandig1 bir siireci izler ve sonug olarak da su¢ ve masumiyet genel
4

kantya gore tanimlanir.’
Gledhill’in 6ne siirdiigii bu anlatim mekanizmasinda, kotii karakterin engellemeleriyle
pekistirilen baskarakterin duruma miidahale etmek konusundaki yetersizligi, ironi ve
acima duygusu ortaya cikarr.” Baskarakterin genellikle kontrolii haricinde gelisen
olaylar, bir yandan onun yetersizligini vurgularken, diger yandan da egemen olan ahlaki
deger yargilar1 pekistirilmis olur. Diger deyisle, baskarakter baskin diizenin devam

etmesi i¢in kendini feda eder.

3.2. Melodram Tiiriine Kuramsal Yaklasimlar

3.2.1. Tiir Elestirisi
Tiir filmi-sanat filmi ayrigmasi, hangi iiriiniin sanat eseri kistaslarina uyduguna, hangi
irlinlin uymadigina yonelik tartismalar sonucu ortaya g¢ikmaya baglamistir. Sinema
endiistrisinin genel kurallar1 disinda kalan, 6zgiin, geleneksel degerleri sorgulayan
filmler, cogunlukla sanat yapit1 olarak degerlendirilmistir. Bu filmlerin disindaki ciddi

konularla ilgilenmeyen, kolay anlasilan, ¢ok sayida seyirciye hitap eden filmler de tiirler

>2 Nilgiin Abisel, Tiirk Sinemas: Uzerine Yazlar (Ankara: imge Yaynevi, 1994), s.94.
33 Giirata. On. ver., s.8.

>* Gledhill. On.ver., 5.30.

55 Elsaesser. On.ver., 5.66.
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altinda toplanmistir.”® Bunun sonucu olarak tiir filmleri, sinema endiistrisi, popiilarite,
kitle eglencesi gibi kavramlarla giindeme gelmeye baglamistir. Sanat iiriinii sayilmayan
bu filmler, sinema elestirmenleri tarafindan ancak 1940’l1 yillarin sonundan itibaren

dikkate alinmaya baslamistir.”’

Genel olarak tiirlere yonelik iki yaklasimin ortaya kondugundan bahsedilebilir. Bigimci
yaklagima gore tiirler, nesnel, degismez ve evrensel uylasimlar {izerinden
degerlendirilirler. Ozellikle “auteur” kuramini temel alan elestirmenler, popiiler
filmlerdeki ortak uylagimlarin, filmi yapan sanatciy1 diger sanatgilardan ayiran 6zellikler
toplam1  oldugunu ortaya koymaya calismiglardir. Kimi popiiler filmlerin
yonetmenlerinin, yaraticilik potansiyeli tasidigini kanitlamaya girismislerdir. Auteur
aragtirmalarinin bazilari, yapisaler dilbilimden ve bigimcilikten yararlanmistir.”® Bu
yaklagimin en sorunlu tarafinin, film metnini her tiirlii digsal baglamdan ayri olarak,

kendi i¢inde bir biitiin olarak ele almaya girismesi oldugu sdylenebilir.

Altmiglarin  ortalarindan itibaren de popiiler iriinler, kiiltiirel baglamlariyla
degerlendirilmeye baslamistir. Marksist bir yaklasima sahip olan bu kuramcilara gore,
film tiirleri zamandan bagimsiz degil de, toplumsal ve tarihsel iliskiler icinde ele
almmalidir. Boylelikle bu yaklagimla filmlerin nasil islediginin degil, neden belli

sekillerde islediginin cevaplar1 aranmaya ¢alistimistir.””

1970’lerle birlikte ii¢ temel yaklasimdan s6z edilmeye baglamistir. Levi-Strauss’un
mitlere yonelik c¢alismalarindan esinlenen ilk yaklasim, popiiler filmler ve mitler
arasindaki baglant1 iizerinde durmaktadir. Tiir filmleri ve seyirci arasindaki iligkiyi bir tiir
ritiiel olarak ele almakta ve seyirciye genis bir etki alani tanimaktadir. Ikinci yaklasim,
Frankfurt Okulu’nun yaklasimina benzer sekilde seyircinin yonlendirilmesi iizerinde
durmustur ve film tiirlerinin hangi ideolojiyi iirettigini ortaya koymaya c¢alismistir.

Uciincii yaklasim da feminist tiir elestirisidir. Bu yaklasimin da temel amaci, filmlerdeki

* Giilseren Giichan, Tiir Sinemasi, Goriintii ve ideoloji (Eskisehir: iletisim Bilimleri Fakiiltesi
Yayinlari, 1999), s.94.

7 Aym, .94

* Abisel, 1995, On. ver., ss.18-32.

* Aym, ss. 18-33.
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ataerkil iktidarin yansimalarini desifre etmeye c¢alismak olmustur.”® Bu ¢alismada da,
feminist tiir elestirisinin genel yaklasimindan yararlanilmakla beraber seyirci merkezli bir

calisma ortaya konmaya calisilmistir.

Sonug olarak, film tiirlerine yaklasimlar zamanla degisik bi¢imlere biiriinmiistiir. Once
film tiirleri hem tematik, hem de bi¢imsel yinelemeler nedeniyle tek bir ad altinda
toplanan film gruplar1 olarak algilanirken; daha sonra sistematik olarak incelenebilecek
yapilar olarak degerlendirilmis ve filmlerin birbirleriyle, sinema endiistrisinin iiretim-

yapim-dagitim gibi ayaklariyla ve seyirciyle iligkisi ortaya konmaya baslanmustir.®’

Nijat Ozo6n de film tiirlerini, ortak &zellik tasiyan sinema yapitlarmin kiimelendirilmesi
seklinde genel bir ifadeyle tanimladiktan sonra su sekilde siralamistir: belgesel, tarihsel,
biyografik, destan, kovboy, aglati (tragedya), dram, melodram, gildiirii, miizikal,
seriiven, polisiye, korku, bilim-kurgu, soyut ve canlandirma(animasyon).®* Kuskusuz bu
kategorilerin kesin, degismez sinirlarla ¢izildigini iddia etmek zordur. Ciinkii film tiirleri
lizerine c¢alisma yapmis olan elestirmenler, endiistri ve seyirci faktoriinii hesaba katarak
birbirinden farkli tiir adlandirmalar1 yapmislardir. Ornegin, izleyici kitlesi temel alinarak
yapilmis kategorilerde, ev icini konu alan filmler “aile” filmleri; rastlantisal agklar ve
romantizmle dolu olan filmler ya da diger bir adlandirmayla melodramlar, “kadin”

filmleri olarak etiketlendirilmis‘[ir.63

Anlati tiirleri arasinda genel olarak aileye, 6zel olarak da kadinlara hitap ettigi belirtilen
melodramin, 6nde gelen popiiler tiirlerden oldugu sdylenebilir. Hatta Nilgiin Abisel,
Hollywood’un film tiirlerini uluslararasi alanda kabul ettirmesinde, Amerikan
edebiyatindaki ve tiyatrosundaki melodram gelenegini basariyla harmanlamasinin ¢ok
bityiik etkisi oldugunu dile getirmistir.®* Bu ifade, aym zamanda melodram tiiriiniin,
sinema Oncesine uzanan kokli bir gelenege sahip oldugunu dolayli olarak

gostermektedir. Bu durumda, dolayli olarak, melodramin genis seyirci kitlelerini

50 Aym, s.35.

' Aym, s.28.

62 Nijat Ozon, 100 Soruda Sinema Sanati (istanbul: Gergek Yaymevi, 1972), s.147.

5 Louis Gianetti, Understanding Movie. Seventh edition. (Prentice Hall: 1996),s.345"den akt. Giilseren
Giichan. Tiir Sinemasi, Géoriintii ve Ideoloji (Eskisehir: Iletisim Bilimleri Fakiiltesi Yaymlari, 1999),
s.100.

* Abisel, 1995, On.ver., 5.45.
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yakalamakta etkili bir tiir oldugu iddia edilebilir. Genis seyirci kitlelerini yakalamasinin
ardinda da melodramin ¢esitli formlarda yinelenen bir tiir olmasmin yattigi one
stiriilebilir.

Nilglin Abisel, melodramin da dahil oldugu tiir filmlerinin genel 6zelliklerini, tiiriin
geleneklerine uygunluk, kapali fakat kendi icinde bir nedensellik ¢izgisi izleyen olay
orgiisii, yerlesmis gorsel kodlar, mekanlarin ve karakterlerin sabitligi, bireylerden c¢ok
aile, devlet gibi kurumlarin 6nemsenmesi ve toplumsal diizenin 1slahin1 ve statilkonun
mesrulastirilmasini vurgulayan temalar olarak ortaya koymustur. Tir filmlerindeki asil
tema, bireyin toplumsal ve cinsel kurtulusunun yasa ve aile kurumlari araciligiyla

gerceklesecegini ortaya koymaktadir.®

Hemen her tiir filmi i¢in gecerli olan bu 6zelliklerin melodram tiirii i¢in de gegerli oldugu
sOylenebilir. Melodram tiirii de evrensel nitelikte sayilabilecek genel-gecer Ozelliklere
sahip olsa da, toplumsal ve kiiltiirel degisimlerin bir sekilde metinlere yansidigi ve kimi
zamanlarda bu tiiriin diger tiirlerden daha ¢ok on plana ¢iktig1 goriilmiistiir. Ornegin,
1950’lerde melodramin Hollywood sinemasinda altin ¢agini yasadigi soylenebilir. Ciinkii
Soguk Savas, Ugiincii Diinya, ortaya ¢ikan yeni pazarlar gibi etkenler yiiziinden diinya
capinda yasanan siyasal ve ekonomik sorunlar ve savas sonrasindaki ekonomik biiyiime
koklii kiiltiirel degisikliklerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ayrica, ikinci Diinya
Savasit doneminde kadinlar, savasa giden eslerinin yerine gegerek is giicii piyasasinda
boy gostermeye baglamiglardir. Savas sonrasi bu durum, biiyiikk capta eski haline
dondiiyse de, geleneksel aile kurumu ve toplumsal cinsiyet hiyerarsisi, degisimin ve
parcalanmanin esigine gelmistir. Ardindan gelen Soguk Savas donemi de Amerika’nin
disaridan gelebilecek komiinist tehditlere karsi siirekli tetikte olmasina ve daha ¢ok ice
kapanmasina neden olmus; diger yandan diisman paranoyasmin iilke iginde de
yayilmasia yol agarak aile kurumunun, yegane giivenli sigiak olarak goriilmesine
sebep olmustur. Boyle bir donemde, Hollywood aile melodramlari, aile kurumunu
ylicelten ve kutsayan temalariyla Amerikan yasam tarzini her cesit toplumsal katmana
yaymaya c¢alismistir.®® Boylelikle temel toplumsal birim olan aile kurumu deger olarak
yayginlagtirilmaya ugrasilmis ve savas yaralar1 sarilmaya; toplumsal ve kiiltiirel kriz

asilmaya calisilmistir. Meta iligkilerinin egemen oldugu kapitalist ekonomi tarzinda aile

* Aymi, s5.57-66.
% Tung. On.ver., ss.13-14.
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kurumuna daha ¢ok onem atfedilmeye baglanmistir. Boyle bir toplumda aile, insanlara
duygusal tatmin saglayan neredeyse yegane ortamdir. Aile, bir tir sigmak islevi
gormektedir ve Poster’in da belirttigi gibi odalarina hicbir yabancinin girme hakkinin

olmadig1 kutsal bir yerdir.®’

Post-yapisalc1 yaklasima gore de tiir, sabit kodlar iizerinden degerlendirilemez; daha
ziyade retorik bir insa olarak goriiliir. Yeni ortaya cikan tiirler ya da var olan tiirler
icindeki degisiklikler, metinler iistii bir tiir tanimiyla ortaya konamaz. Ornegin, popiiler
romans tlirtinde 1970’lerin ikinci yarisindan itibaren gozle goriiliir degisiklikler olmustur.
Kullanilan kelimelerde, cinsiyet rollerinde farkliliklar ortaya ¢ikmis ve bu tiir,
“yumusak” ve “erotik” olmak tizere alt-tiirlere ayrilmistir. Erotik romanslardaki kadinin
portresi degismistir. Diger romanslarda karsilasilan “iyi” ve “kotii” kadmn kalip tiplerine
bu romanlarda neredeyse rastlanmamaya baglanir. Bu romanslarda, alisildig: sekilde, iyi
kadin, “diiz, naif, domestik ve pasif’ karakterde; “Oteki kadin™ ise “glizel, bencil,
sofistike ve cinsel olarak aktif” karakterde degildir. Bu romanslarda 6ne ¢ikan kadin
kahramanim “iyi”, “seksi” ve “6zerk” bir karaktere sahip oldugu gdzlenmektedir.®® Bu
durum da gostermektedir ki tiirleri sabit, degismez kodlarla, kalip tiplerle agiklamaya
calismak her zaman yeterli olmamaktadir. Ancak, toplumsal ve kiiltiirel degisimlere

paralel olarak ortaya ¢ikan bu degisimlerin yaninda hangi 6zelliklerin, diisiincelerin sabit

kaldig1 ya da ¢ok az degisime ugradigi da ortaya konmalidir.

Melodramin ulusal sinirlart asan evrensel Ozellikler barindirdigi da ¢ok kez dile
getirilmistir. Genellikle, klostrafobik burjuva evi, melodramlardaki olaylarin gectigi
temel mekandir. Aile ve kadin olgularina yaklasim, diinyanin pek c¢ok farkli iilkesinde
benzer sekillerde ortaya ¢ikmaktadir. Farkli sosyal siniftaki kisilerin iligkileriyle ve
gorev, aileye baglilik ve bireysel degerler arasinda yasanan ikilemlerle duygu yogunlugu
ve gerilim saglanir. Kadinin ailesi i¢in miicadele etmesi mesru gosterilir; fakat kendi
yasami i¢in savasimi genellikle cezalandirilir. Evcimenlik ve aileye baghilik en ¢ok

vurgulanan degerlerdir.”” Smif ve cinsiyet kaynakli ¢atismalarin dstiiniin, bireyler

57 Mark Poster, Elestirel Aile Kurami. Cev.:Hiiseyin Taping (Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 1989), ss.200-
229.

* Yakin. On.ver., ss.147-148.

% Tung. On.ver., ss.15-17.
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arasinda yasanan duygusal cekismelerle ortildigi gorilir.”” Bu calismada, cinsiyet
kaynakl1 ¢atismalar, kadin seyircilerin verdikleri tepkiler iizerinden ortaya konulmaya

calisilirken aile kurumu temel alinmustir.

Melodram tiirii, kadin1 fiziksel olarak zayif ve duygusal, erkegi ise fiziksel olarak gli¢lii
ve Ozglivenli yansitan kovboy, gangster ya da dedektif anlatilarindan farkhidir.
Heteroseksiiel bir c¢iftin ve ailesel kodlarin merkezde oldugu melodram tiiriinde,
“kadinsilasan” erkek karakterlere rastlanmaktadir. “Kadinsilasma,” yumusaklikla,
umutsuzca asik olmakla, iyi kalpli ya da destekleyici olmakla karakterize edilebilir.

Ailesel kodlar, bireyleri evcillestirmek i¢in kullanilmaktadir.”

Mutlu sonun, melodram tiiriiniin 6nemli bir 6zelligi oldugu dile getirilmistir. Mutlu son,
izleyiciyi duygusal olarak doyuma ulagtirir ve dolayisiyla bulundugu konumdan memnun
olmasini saglar.”” Melodramin da i¢inde oldugu tiir filmlerinin, boyun egmeyi, acimayi
ve korkuyu iirettigi dile getirilmistir; ve bdylece bu filmler araciligiyla statiikko yeniden
iiretilir.”> Bu ¢ahismada, tiir filmlerine, 6zelde de melodram tiirii filmlere yonelik ortaya

konan bu tespitlerin kadin seyirci agisindan tasidigi anlamlara odaklanilmistir.

3.2.2. Feminist Elestiri

1960’larin sonlarindan itibaren sinemaya ve film tiirlerine yonelik feminist elestirinin
sinemaya iligkin kuramsal c¢aligmalara katildigi gozlenmistir. Kendi i¢inde ayrimlar
oldugundan so6z edilebilirse de feminist elestirinin odak noktasi, filmlerdeki ataerkil

iktidarin yansimalarini desifre etmek olmustur.”

Kadinlara yonelik olarak iiretildigi varsayilan melodramlarin ¢6ziimlenmesinde, feminist
elestiri en ¢ok kullanilan yontem olarak ortaya ¢ikmistir. Feminist metin elestirisi, kisaca,

toplumda kadin icin gegerli tutumlari, metinde kadin agisindan okumak seklinde

" Ozsoy. On.ver., s5.288-288.

I Elsaesser. On.ver., .22.

7 Jean-Loup Bourget, “Social Implications in the Hollywood Genres,” Film Genre Reader. Ed.:Barry
Keith Grant (U.S.A.: University of Texas Press, 1990), s.51.

7 Judith Hess Wright, “Genre Films and the Status Quo,” Film Genre Reader. Ed.:Barry Keith Grant
(U.S.A.: University of Texas Press, 1990), s.41.

" Abisel, 1995, On.ver., s.35.
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tanimlanabilir.”” Feminist elestiri, kendi basina bir disiplin degildir. Degisik yaklasim ve
okullar1 arkasina alarak kadinca bir tepki olusturmay1 amaglamistir. Sinemaya yoneltilen
feminist elestiri de psikanalitik, sosyolojik, tarihsel, gostergebilimsel yaklasimlardan
yararlanmaktadir. Her kuramci, kendi diisiince yapis1 ve kiiltiirel birikimi dogrultusunda
bu yaklagimlar: kullanarak elestirilerini ortaya koymaktadir.”® Feminist film elestirisi,
sinemada toplumsal cinsiyet rollerine, kadinin ve erkegin temsiline farkli gozlerle
bakmamiz i¢in bize yol gosterir. Gostergebilim, kameranin isleyisi, kurgu gibi film
gereclerinin 6nemli roliinli 6n plana ¢ikarir. Psikanalitik bakis agis1 ise, 6znellik, arzu,

gorsel haz, rontgencilik, bakis gibi kavramlarla agiklamalar yapar.”’

Feminist film elestirisinin ilk donemlerinde, Hollywood filmlerinde sunulan kadin
rollerinin tatmin edici bir imaj ¢izmedigi dile getirilmistir. Molly Haskell, From
Reverence to Rape ¢alismasinda, Hollywood filmlerindeki kadin karakterlerin ne sekilde
sunulduklarini ortaya koymus ve sonug olarak cizilen karakterleri ger¢cek¢i bulmamuistir.
Ayrica bu filmlerin, erkek fantezilerinin Gtesine gecemedigini dile getirmistir. Molly
Haskell, melodramlar1 da kadin filmleri adi altinda tarihsel gelisimi iginde sunmustur.
Haskell, melodramlarda, erkeklerin geleneksel ve yikici; kadin karakterlerin de 6zveri

figiirii olarak geleneksel cinsiyet rollerine uygun sekilde sergilendigini dile getirmistir.”

Lacanci psikanalizin feminist bakis agisiyla uygulanmasina dayanan “Gorsel Haz ve
Anlat1 Sinemas1”(1975) adli makalenin yazar1 Laura Mulvey de, melodramlarda kadinlari
ceken seyin ne oldugunun yanitlarini aramaya ¢alismistir. Melodramlarin, kadinlarin hig
de yabancis1 olmadig1 “hapsedilmis duygular, acilar ve diiskirikliklari”ni ortaya koydugu

icin 6zel bir 6nemi oldugunu dile getirmistir.”

Mulvey, bu séz konusu calismada, Hollywood’dan birka¢ film 6rnegini inceleyerek

beyazperde ve izleyici arasindaki iliski iizerinden ataerkil iktidarin ne sekilde

" Nur Siilli, “Sinemada Feminist Elestiri,” Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi (Eskisehir: Anadolu
Universitesi SBE, 1988), s.5.

76 Ayni, ss.184-186.

77 Giilseren Giichan, “1990°li Yillar Tiirk Sinemasnda Kadmm Toplumsal Cinsiyet Roliindeki
Degismeler,” Kadin Arastirmalar1 Sempozyumu (Istanbul: Yeditepe Universitesi, 2004), ss.2-3.

® Molly Haskell, From Reverence to Rape (New English Library, 1975),’den akt. Asli Tung,
“Sinemasal bir Tiir (Genre) Olarak Melodrama Genel Bakis. Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi
(Eskisehir: Anadolu Universitesi SBE, 1995), s.40.

" Tung. On.ver., s.41.
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pekistirildigini ortaya koymustur. Ozellikle, erkek seyirciye yonelik olan bakma hazzina
gore erkek etken, kadinsa edilgen bir role sahiptir. Kadin, hem filmin i¢indeki karakterler
icin, hem de izleyiciler icin bakilan erotik nesnedir. Mulvey, ataerkil bilin¢disina gore,
kadinin, penisinin olmayistyla hadim edilme tehlikesini ortaya ¢ikardigini; fakat ataerkil
anlayisa yonelik olan bu tehdidin sinemada tiirlii yollarla kamufle edilmeye c¢alisildigini
dile getirmistir. Mulvey’e gore, erkek i¢cin bu tehditten kagmanin iki yolu vardir: ya
kadin1 degersizlestirecek, cezalandiracak ya da kurtaracak; ya da ikinci yol olarak
kadmm fiziki giizelligini abartarak onu fetislestirecek.” Kisacasi, bu ¢alisma, erkek
seyirciyi temel almaktadir; kadin izleyiciyi de, erkek fantezilerinin pasif bir alicisi
konumuna diistirmekte; diger deyisle, kadin izleyiciyi erillestirmektedir. Mulvey, bakisin
tagiyicisini erkek, imgenin tastyicisini kadin olarak saptadigi i¢in ve kadin seyircinin haz
mekanizmalarini erkek seyirci {izerinden agikladigi i¢in elestiriler almigtir. Buna karsilik
Mulvey, konuya iliskin ikinci yazisinda, kadin seyircinin 6zdeslesme bigimini sdyle
aciklamistir: “Kadin seyirci kendini gizlice, neredeyse bilingsizce, bir erkek kahramanla
0zdeslesmenin sagladigi eylem 6zgiirliigiiniin ve kurmaca (diegetik) diinya tizerindeki

denetimin tadini ¢ikarirken bulabilir.”®!

Mulvey’e gore, haz ve 6zdeslesme, erilligin
kurulmus kaliplarina gore islemekteydi. Sonug olarak, bu ikinci yazisiyla da Mulvey,
genel seyircinin bakma bi¢iminin eril olduguna iligkin iddiasini siirdiirmiistiir. Ancak,
ozellikle kadin seyirciye hitap ettigi varsayilan melodramlarda, kadin seyircinin, kadin
olarak ne sekilde etkilendigini ve erkek bakisiyla 6zdeslesmek disinda baska bakma
bigimlerinin miimkiin olup olmadigimi tartismak da anlamli goriilmektedir. Ornegin,
psikanalitik yaklagimi savunan Mary Ann Doane ve onunla ayni yaklasimi savunan bazi
yazarlar, bir kadinin baska bir kadina bakmaktan duydugu hazzin kaynagini, pre-Odipal
dénemde kiz ¢cocugun anneye olan bagliligina ve bunun sonucu olusan escinsel egilime
dayandirmaktadirlar. Baska bir yaklagima gore de, kadin seyircileri filme ¢eken etken,

saf 6zdeslik kurmaktan ya da erotik arzudan cok, 6teki kadinlar1 tanimak ve ideal bir

oteki kadin olabilmek arzusudur.®?

%0 Laura Mulvey (1975), “Gérsel Haz ve Anlati Sinemasi,” 25. Kare, Say1 no 21: 38-46, (Ekim-Aralik
1997), ss. 38-46.

8! Laura Mulvey, “ ‘Gorsel Haz ve Anlati Sinemas® Uzerine, King Vidor’un Duel In The Sun’mm
Esiniyle Sonradan Diisiiniilenler,” 25. Kare. Cev.:Nilgiin Abisel, Sayi no 4, (Mart-Nisan 1993), s.9.

%2 Liesbet van Zoonen, Feminist Media Studies (London: Sage Publication, 1994), s5.93-96.
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Marry Ann Doane, kadin bedeninin belli basli bir¢ok anlati tiiriinde cinselligi
cagristirdigin1 ve erkek izleyici i¢in erotik bir obje olarak sunuldugunu dile getirirken,
seyircisinin kadin oldugu varsayilan melodram tiirii filmlerde, bu durumun tam tersinin
gozlendigini dile getirmektedir. Fakat boyle bir tutumla da kadin seyirci, bedeninden
soyutlanmaktadir.* Cinsellik, biitiin gercekligiyle ve dogalligiyla gosterilmek yerine ya
siirekli ertelenmektedir ya da belli romantik sembollerle iistii 6rtiilmektedir. Ozellikle
evli kadin karakterler, cinsel Ozellikleri dislanmis olarak; daha cok anne ve sadik es

rolleriyle karsimiza ¢ikarlar.

Tania Modleski ise, kadin elestirmenlerin popiiler kadin anlatilarina gdésterdikleri
tepkileri su sekilde Ozetlemistir: “gormezden gelmek; diismanlik..., patavatsiz bir
alaycilik.”® Modleski, kadinlarin okuduklarinin ciddiye alinmasimi ve feminist bir
perspektifle desifre edilmesini Onermektedir. Melodramlarda, kadin kahramanlarin
yasadiklar1 tatminsizlikler, c¢ogunlukla ataerkil ideolojiyi onaylayan bir sekilde
gideriliyor olsa da Modleski, bu s6z konusu tatminsizliklerin desifre edilmesi gerektigini;
popiiler kadin anlatilarini istila eden “s6zde mazosizmin”, psikolojik ve toplumsal temelli
kaygilar ile arzular i¢in bir “orti” oldugunu; bu anlatilarin da s6z konusu kaygi ve
arzulari, etkisizlestirmeye c¢alistigini dile getirmektedir. Modleski’ye gore, melodramin
da dahil oldugu popiiler kadin anlatilarinin sunduklar1 fantezilerin kadin tiiketicilerin
kaygilarim1 ve arzularini ne sekilde yansittigi, bastirdigi ya da doniistiirdiigii ortaya

konmaya calistimalidir.®

Kisacasi, Modleski’ye gore, popiiler kadm anlatilarim
dogrudan olumsuzlamak yerine bu iiriinlerin kadin tiiketiciler i¢in ifade ettiklerini ortaya

koymaya calismak daha anlamli bir ¢cabadir.

Feminist yontembilim, genel olarak, filmlerde ya da diger anlatilarda sakli olan ataerkil
ideolojiyi ortaya ¢ikarmaya ¢alismistir. Kadinlarin, erkek bakisi icin ne sekilde cinsel
obje haline getirilip nesnelestirildigi ya da 6zel alana hapsedilip pasiflestirildigi dile

getirilmigtir. Klasik Hollywood sinemasi {izerine c¢alisma yapan Laura Mulvey’in de

% Marry Ann Doane, “Women’s Film: Possession and Address,” Re-Vision: Essays in Feminist Film
Criticism (The American Film Enstitute, 1984), ss. 67-83°den akt. Asli Tung, Sinemsal Bir Tiir (Genre)
Olarak Melodrama Genel Bakis, Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi (Eskisehir: Anadolu Universitesi
SBE, 1995), s.43.

8 Modleski. On.ver., s.10.

5 Aym, ss.23-32.
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aralarinda oldugu feminist elestirmenlerden bazilari, bu tiirden klasik anlatimlarin terk
edilmesini ve erkek bakisina hizmet etmeyen alternatif bir sinema yaratilmasini ¢éziim
olarak sunmuslardir. Melodram tiirii anlatilarin ise, daha c¢ok kadin tiiketiciler
hedeflenerek piyasaya siirtildiigii varsayilmaktadir. Bu durumda, bu anlatilarin kodlarinin
kadin tiiketici tarafindan ne sekilde alimlandigini, ataerkil hegemonya cergevesinde

ortaya ¢ikarmak anlamlidir.

3.2.3. Kiiltiirel Calismalar

Kiiltirel Calismalar Yaklagimi, kiiltiir olgusunu ele alisiyla kendisinden 6nceki, 6zellikle
sosyoloji alanmin kiiltiir konusundaki g¢alismalarindan daha farkli bir durusa isaret
etmektedir. Kiiltiirel arastirmalarm, 1950°li yillarda Birmingham Universitesi’nde,
Birmingham Kiiltiirel Caligmalar Merkezi’nde basladigi belirtilmektedir.® Kiltiirel
aragtirmalar1 biiyiik olgiide etkileyen Gramsci ve onun gelistirdigi hegemonya kavrami
olmustur. Gramsci’nin hegemonya kavrami, yoneticiler ve hiikmedilenler arasinda
karsilikl1 bir iliskiyi temel alir. Bu kavram, hiikmedilen insan toplulugunun “riza”sin1 da
icerdigi i¢in “ideoloji” kavramindan daha genistir. Hegemonya siirekli degildir ve belli
bir miicadele oyununun gegici olan egemenligi seklinde tammlanmaktadir.®” Sonug
olarak, boyle bir yaklasim, kiiltiiriin indirgemeci olmayan bir sekilde diger alanlarla
iligkisini ortaya koymaya calisir ve toplumlarin karmasik, celiskili ve tarihsel olarak 6zel

olusumlar olarak diisiiniilmesini saglar.

Hegemonya kavrami temelinde popiiler kiiltiir de, toplumsal yapidaki pazarlik ve
uzlasma alanlarindan biri olarak ele alinacaktir. Bu durumda, popiiler kiiltiir, isleyis
stirecinde baski ve direnme mekanizmalarinin s6z konusu oldugu bir kiiltiir alan1 olarak

tanimlanabilir.

Stuart Hall da Gramsci’nin hegemonya kavramina katilir. Bunun yaninda Hall, kiiltiir
taniminin sorunsallastirilmas1 gerektigini ileri siirer. Belli bir kiiltiirii egemen olarak ele
almak, alternatif olanin boyun egisini direkt olarak kabul etmeyi gerektirir. Boyle bir
yaklagimda, egemenin yonetiminden dogabilecek diren¢ mekanizmalari, diismanliklar

veya miicadeleler gormezden gelinmis olur. Hall’a gore, kiiltiir kavraminin

% Hall, On.ver., s.16.
7 Aym, 5.36.
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sorunsallastirilmasi, yok sayilan mekanizmalarin ortaya c¢ikmasini saglayacaktir.
“Egemen bir Kkiiltiirel diizenin bu konuma gelmesinin ardindaki siirecler nelerdir?
Egemen hale gelmis kiiltiirel diizen, 6zel toplumsal yapilarda ‘belli yasam sekilleri’nin
devam etmesini ne sekilde saglamaktadir?” tiiriinden sorular, bu siiregte yol gdsterici
olacaktir. Hall’un basini ¢ektigi s6z konusu yaklagim, kisaca, kiiltiiriin materyalist bir
tanimini gelistirmeye caligmaktadir. Kiiltiirel alanin, ekonomik, politik ve ideolojik

alanlarla iligkisi de dnemli bir sorun olarak ele alinmaktadir.™

Hall, kiiltiirel metin ve pratiklerin anlamlandirilma siirecinde eklemlenme terimini
kullanmay1 tercih eder. Bu terim, anlamin sosyal olarak yaratildiginmi ifade etmektedir.
Hall’a gore, anlamlar sabit degildir; yapilir, bir yerde tutulur, belli kosullarda kullanilir.
Eklemlenme siirecinde baski ve diren¢ mekanizmalar1 bir arada isler.* Kiltir de bu

baglamda ele alindiginda, anlami 6nceden belirlenmis bir alan degildir.

Hall, Marksizmin ideoloji anlayisini reddeder. ideolojinin iiretim iliskilerini yeniden
tiretme yolunda islevsel oldugunu da kabul etmez. Althusser’i takip ederek, ideolojiyi,
sosyal varolusumuzun c¢esitli yonlerini anlamlandirmamizi saglayan imajlar ve kavramlar
olarak ele alir.”® Hall, ideolojinin iiretiminde yonetenler ve ydnetilenler arasindaki
karsilikli iliskiyi temel alsa da, egemenlerin giidiimiinde olan bir kiiltiir endiistrisinin
varligimi ve politik manipiilasyon cabasini da gérmezden gelmez.”' Hall, popiiler kiiltiirii

sOyle tanimlar:

Popiiler kiiltiir, iktidarda olanlarin kiiltiiriine karsi, ya da onun adina miicadelenin alanlarindan
biridir. O miicadele i¢cinde ayn1 zamanda kaybedilecek ya da kazanilacak olan seydir. Boyun egme
ve direnme planidir. Kismen hegemonyanin yiikseldigi ve giivenlik altina alindig1 yerdir. Popiiler

kiiltiiriin 6nemli olmas1 da bu nedenledir.””

% Ayn, 5.27.
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Kiiltiirel Caligsmalar ekoliiniin, Marksist ve yapisalci yaklasimlar yaninda feminizmden
de etkilendigi dile getirilmistir. Feminizm, Kiiltiirel Caligmalar yaklagimina bir yandan
yeni, somut arastirma alanlar1 saglarken, diger yandan da var olan alanlarin yeniden
sekillendirilmesinde itici giic olmustur. Hall’a gore, feminizmin agirhigini hissettirdigi bir
donemde patriyarkal yapilarin egemenlik ve baski mekanizmalarini1 agiklayamayan bir
kiiltiir kurami1 diisiiniilemez. Gramsci ve Althusser’in de okulu ve aileyi, hegemonyanin
insasinda temel kurumlar olarak ele aldiklar1 belirtilmistir. Ancak, yine Hall’a gore, ne
aile ne de okul, cinsiyete dayali is boliimi, cinsiyet rolleri, cinsiyet kimliklerinin ve
iliskilerinin olusumu ve cinsiyet farklili§i konular1 ele alinmadan derinlemesine
degerlendirilmis sayilmaz.”® Christine Gledhill de, popiiler film metinleri ve izleyici
arasindaki iligkilerin Gramsci’nin hegemonya kurami ¢ergevesinde anlagilmasi
gerektigini ileri stirmistiir. Film metinlerini, Gledhill gibi kadin seyirci agisindan ele alan
Jackie Stacey ise yorumlarin1 1980 sonlarinda yaptigi arastirmaya dayandirmaktadir.
Stacey, bu noktada kadin seyirci hakkindaki psikanalitik ¢aligmalarin genel gegerligini
reddeder. S6z konusu calismada, 1940’11 ve 1950°1i yillardaki Hollywood kadin film
yildizlar1 ile Ingiliz kadm izleyiciler arasindaki iliskiyi inceler. Her ne kadar sinema
endiistrisinin manipiilatif etkilerini gozden kagirmasa da, Stacey ilgisini seyirciye
yonlendirmekte ve seyirciyi pesinen pasif tiiketiciler olarak kabul etmemektedir. Bu
dogrultuda, film calismalarimin metin analizi yaklagimi yerine, seyirciyi temel alan
etnografik metotlar1 tercih etmektedir. Stacey, iki yiiz otuz sekiz kadina yaptig1 anket
sonucunda elde ettigi bulgulari, ger¢eklerden kagis, 6zdeslestirme ve tiiketicilik sdylemi

iizerinden degerlendirmistir.”*

“Gergeklerden kagis” sdylemi, genellikle, popiiler kiiltlir tiriinlerini kolay bir sekilde
gormezden gelmeye neden olan bir sdylemdir. Ancak Stacey’nin arastirmasi, s6z konusu
donemde Ingiltere’de gergeklerden kagisin ¢cok boyutlu karakterini ortaya koymaktadir.
Sadece filmlerdeki satafat ve yildizlarin ¢ekiciligi degil; ayn1 zamanda sinemaya gitme
ritiieli, paylasilan ortak deneyim, sinema salonunun konforu ve liikksii de ger¢eklerden

kacisa katkida bulunmaktadir. Stacey, gerceklerden kacis sdylemini, tarihsel olarak da

* Hall, 1996, On.ver., ss.38-39.
% John Storey, Popiiler Kiiltiir Cahsmalari: Kuramlar ve Metotlar. Cev.: Koray Karasahin (istanbul:
Babil Yayinlari, 2000), ss.80-82.
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konumlandirmak gerektigini dile getirmistir. Kagilan s6z konusu ger¢ekler arasinda,

1940’11 ve 1950°li yillar Ingiltere’sinin savas zamaninin zorluklar ve tehlikesi vardir.”

Ozdeslestirme sdyleminin temelinde ise, film yildizlarmin hareketlerini ve goriintiisiinii
taklit etmek yer almaktadir. izleyici kadinlarin bu tepkileri ilk anda, film yildizlarinin
fiziksel giizelligi ve cinsel ¢ekiciligi diisiiniildiigiinde geleneksel kadin roliine uygun bir
davranis olarak algilanabilir. Ancak, Stacey’nin anket yaptigi kadin seyirciler, film
yildizlarinin bu fiziksel 6zelliklerinden ziyade, giiclii ve kendine giivenli olma gibi
karakter Ozelliklerine vurgu yapmislardir. Bu bulgu, izleyici odak alindigi zaman,

6zdeslestirme kavraminin ne sekilde degisime ugradigim gdzler 6niine sermektedir.”®

Stacey, tiiketim sOylemine, izleyici ve iiriin arasindaki karsilikli etkilesimi géz oniinde
bulundurarak yaklagmayi yeglemektedir. Diger deyisle, film endiistrisinin, filmlerin ve
filmlere bagli olarak kozmetik {iriinleri gibi diger baska iirlinlerin tiiketilmesini
saglayarak film seyircisini nasil yarattigina degil; filmlerin tiiketiminin izleyicilerin
hayatinda nelere karsilik geldigini ortaya koymaya caligmaktadir. Calismada elde edilen
bulgular da, Hollywood yildizlarinin kisitlayict bir kadin modeli sunmaktan ziyade
Ingiliz normlarma karsi bir baskaldir1 ihtimali tasidigmni ortaya koymaktadir. Bdylece
tiketim, geleneksel kadin rollerini pasif bir sekilde kabullenisi degil; o donemin
Ingiltere’sindeki evlilik ve annelik rollerini &n plana cikartan kendini feda etme
kavramina karsit olarak benligin ifadesini gosteriyor olabilir. Stacey’e gore, Amerikali
kadin modeli, o dénemdeki pek cok Ingiliz seyirci igin ozerkligi, bireyselligi ve

bagimsizhig1 ifade etmistir.”’

Stacey’nin arastirmasi gostermektedir ki film metni, evrensel olarak gegerliligi olan bir
ideoloji ortaya koymaz. Hollywood’da iiretilen bir film, Tiirkiye’de farkli, Ingiltere’de
farkli algilanabilir. Algilamadaki bu farkliliga, sadece iilkelerin farkli kiiltiirel yapilari
degil; Stacey’nin Orneginde oldugu gibi konjonktiirel durumlar da kaynaklik edebilir.
Omegin bahsi gegen arastirma, Ikinci Diinya Savasi dénemi ve sonrasi toplumsal

gerilimlerin ve sikintilarim yasandigi Ingiltere’nin bu 6zel déneminde yapilmamis

% Aym, ss.83-84.
% Aym, ss.84-85.
7 Aym, s5.86-87.
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olsaydi, sonuclar daha farkli olabilirdi. Sonug olarak tiiketici odakli bir ¢aligmada, metnin
icerdigi kodlar tizerinden tiiketicinin olast tepkileri konusunda tahmin yiiriitmekle
yetinilmemeli; tiiketicinin goriisleri de alinarak bir ¢ikarim yapilmalidir. Bu ¢caligmada da
melodramlara yonelik kadin seyirci ilgisi, kadinlarin erkek egemen degerlerle iligkileri

cergevesinde ¢coziimlenmeye calisilirken bir grup seyirciyle goriisme yapilmistir.

3.3. Melodrama Yonelik Temel Yaklasimlarin Kadin Olgusu Acisindan
Ele AliInmasi

Trajedi ve gercekeilik yiiksek kiiltiir degeri olarak kabul edilegelmistir. Melodram ise
kitle eglencesi olarak bu tiirlerin karsisina yerlestirildigi i¢in uzun yillar incelenmeye
deger bulunmamistir. 1960 sonlarina dogru Anglo Sakson film elestirisi, Fransiz
bicimcilerinin ve Neo-Marksist estetigin etkisiyle elestiri alanin1 yeniden tanimlamaya
girigsmistir. Bu gercevede, sanat ve popiiler kiiltiir arasindaki iligki yeniden ele alinmistir
ve melodramin da dahil oldugu popiiler iiriinler, ¢esitli bakis acilariyla degerlendirilmeye
baslamistir. Melodrama yonelik genel yaklasimlarin, sinif ve cinsiyet temelinde ortaya

konuldugu goriilmiistiir.”®

Neo-Marksist film elestirisi, Hollywood’un ana akim filmlerini burjuva ideolojisini
yeniden iireten klasik gercek¢i metinlerin bir devami olarak gordiigli i¢in
olumsuzlamaktadir. Ciinkii bu tiir filmlerde iligkiler, hiyerarsik ve tutarli bir biitlin olarak
sunulmakta ve sosyal ¢atismalar gizlenmektedir. Laura Mulvey de ataerkil kiiltiiriin ve bu
kiltiriin iirlinlerinin ev i¢i catismalarini, erkeklige kadinliktan daha ¢ok deger
verilmesinden dogan sosyal esitliksizlik i¢in bir tiir giivenlik supabi olarak kullandigini

dile getirmistir.”

Aile melodramlarinda, ailenin bir burjuva kurumu olarak goriilmesi, geleneksel olarak
kadinla 6zdeslestirilen alanlar olan ev, aile iliskileri, tiiketim, fantezi, ask ve duygusallik

gibi alanlarda burjuva ideolojisinin somut olarak ortaya c¢iktiginin dile getirilmesi,

% Gledhill. On.ver., s.6.
% Laura Mulvey, “Notes on Sirk and Melodrama,” Home is Where The Heart is: Studies in
Melodrama and Woman’s Film. Ed.: Christine Gledhill (London: BFI Publishing, 1987), s.75.



38

toplumsal olarak insa edilen “disillik” ve burjuva ideolojisi arasinda bir paralellik

kuruldugunun gostergesidir.'”

Raymond Williams, Charles Eckert ve Chuck Kleinhans’in bagini ¢ektigi bir Marksist
yaklagima gore aile melodramlari, gergeke¢i akimin dogrudan ortaya koydugu toplumsal
catigmalar1 aile ve kisisel iligkiler diizeyine indirgeyerek gizlemektedir. Bu yaklasimla,
melodram ve gergekcilik arasindaki iliski, Onemli bir sorunsal olarak ortaya

¢ikmaktadir. ™!

Eklemek gerekir ki “6zel olan politiktir” yaklasimiyla feministler, kadin
ve erkek arasindaki 6zel iligkileri de sorunsallastirmislardir. Ancak burada belirtilmek
istenen, aile i¢i ¢atigsmalarin toplumsal baglamdan yalitilarak ve 6zel durumlarmisgasina

ele alinmasidir.

Melodram ve kadin filmleri tizerine yapilan calismalarda da kadin figiirlerinin, sadece
ataerkil psikolojiye hizmet ettigi dile getirilmektedir. Kadin figiiriiniin hem kastrasyon
tehdidi hem de arzu nesnesi olarak algilanmasi, kadinin, filmlerde celisik bir sekilde hem
dikizci (rontgenci) bakisla cezalandirilmasina, hem de fetis nesne olarak
ideallestirilmesine neden olmaktadir.'”” Ancak, kadin bakisinmn, her zaman erkek
karakterin nesnelestirici bakisiyla 6zdeslesmeyebilecegi, escinsel bir arzuyu da
gizleyebilecegi ya da Jackie Stacey’nin de ileri siirdiigii gibi bu bakisin altinda Gteki
kadinlar1 tanimak ve ideal bir 6teki kadin olabilmek arzusunun yer alabilecegi yoniinde

yaklagimlar da mevcuttur.

Bu boéliimde, toplumsal degisme temelli yaklagimlarin ve psikanalitik yaklasimlarin

tiikketici kitle olarak kadinlar agisindan yeniden ele alinmasi amaglanmaktadir.

3.3.1. Melodram Tiiriine Marksist Yaklasim

Roman tiiriiniin ortaya ¢ikisinda oldugu gibi, melodram tiirii de sik sik burjuvazi tarihiyle
iligkilendirilmistir. Fethi Naci’nin de belirttigi gibi, romanin eskicag diizyazisindan, eski
dogu masallarindan, sovalye edebiyatindan, Ronesans hikdyesinden ve destanindan

etkiler tasidig1 aciktir; ancak gercek roman ya da diger deyisle, on sekizinci ve on

1% Gledhill. On.ver., s.12.
11 Aym, s.13.
102

Ayni, s.4.
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dokuzuncu yiizy1l romani, burjuva yasam bi¢iminin acik bir sekilde belirmesiyle ortaya
cikmistir.'” Melodram da aristokrasi iistiinde egemenligini ilan etmeye ¢alisan on
sekizinci yiizyill Avrupa burjuvazisiyle ya da iki yiizyill sonraki Eisenhower’in
Amerika’sindaki “icten ige ¢liriiyen” burjuvazi ile birlikte anilmistir. Birgok tarihgiye
gore, on sekizinci ylizyillda burjuvazi, asimilasyon ya da devrimle aristokrasiden
egemenligi devraldiginda ve kiiltiirel hegemonya icin harekete gegtiginde melodram igin

uygun kosullar ortaya ¢ikmustir.'**

Paris’te, aristokrasinin her alan1 kusatmasi ve resmi programlar iizerindeki aristokratik
neo-klasik gelenegin hakimiyeti, alternatif eglencelerin giderek artan bir sekilde
kurumsallasmasina neden olmustur. Diger yandan, Ingiltere’de, devrimle degil de
asimilasyonla daha oOnceden egemen konuma gelen burjuvazi, bu gelismeleri, elit
tabakanin egemenligi altinda olan tiyatrolarin standartlarindaki bozulmanin nedeni olarak
degerlendirmistir. Gelisen bu alternatif tiyatro kiiltiiriinii kontrol altina almaya calisan
girisimler, daha c¢ok, “gayri-resmi” olan bu tiyatronun gérkemli gelenekleri kullanmasina
ve alternatif drama retorigini saglamlastirmasina yol agmustir. Daha sonra, Fransa’daki
devrim, melodram tiiriiniin agirlikli olarak kullanildigi bu tiir eglenceleri mesru hale
getirmistir.'” Melodram gelenegi, romanlarla ve tiyatrolarla Amerika’da da devam
etmistir. Hollywood’un uluslararasi eglence sektoriindeki hakimiyeti sonucunda da

melodram tiirii, tiyatrodan sonra sinema alaninda popiiler tiirler arasindaki yerini almistir.

Cohn’a gore de, popliler romans ya da melodramlar tarafindan sunulan fantezilerin
kokenleri, burjuva toplumunun gelisiminde aranmalidir. Cohn, bu metinlerin temelinde
genel-gecer bir yaklasimla “agk” iligkilerinin degil de, “gii¢” iliskilerinin yattigini ileri
stirer. Kadinlar i¢in giig, evlilik kurumuyla saglanir ve kadinlarin evlenmesi basari olarak

gosterilir.'® Bircok melodramda kadmlar, evlilik yoluyla ekonomik olarak da smif

19 Fethi Naci, 100 Soruda Tiirkiye’de Roman ve Toplumsal Degisme (ikinci basim, istanbul: Gergek
Yayinevi, 1990), s.7.

104 Gledhill. On.ver., s.14.

195 Aym, .15

1% Jan Cohn, Romance and Erotics of Property: Mass Market Fiction For Women (Durham: Duke
University Press, 1988), s.8’den akt. Asli Yakin, “Popiiler Kiiltiir ve Cumhuriyet Dénemi Popiiler Ask
Edebiyati: Kerime Nadir Romanlar,” Yaynlanmamis Doktora Tezi (Ankara: Hacettepe Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1999), ss.21-22.
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atlarlar. Sonu¢ olarak, geleneksel cinsiyet iliskilerinin yapilandig1 evlilik kurumunun

onaylanmastyla ataekil otorite pekistirilmis olur.

Melodram tiirii ve gergekeilik sorunu, bu baglamda en ¢ok tartisilan konulardan biridir.
Nijat Ozon, 6zellikle Tiirk sinemasini g6z 6niinde bulundurarak hazirladigi ¢alismasinda,
geri kalmig sinemalarin, toplumsal gergeklikleri tiim ¢iplakligiyla yansitma giicliigiinden
dolayr, melodram tiirii anlatim yegledigini dile getirmistir. Ozon’e gore, dis
gerceklikleri, yasayan, soluk alip veren karakterleri inandiricilikla perdeye tasimanin
zorlugundan kacan sinemacilar, gergegin bir karikatliriiniin yaratildigi melodrama
basvurur. Tabii burada, melodramin karikatiirlestirmesi demek, ger¢egi abartmasi, kaba
cizgilerle ele almasi demektir. Karakterler ve ¢evre arasinda saglam ve gergekei bir iliski
kurulamadiginda, karakterlerden ¢ok olgulara yer verilmeye baglanir. Karakterler de bu
olgulan stiriikleyen araclar halini alir. Olgular 6ne ¢iktigindan, bunlarin olabildigince
dikkat ¢ekici ve olaganiistii olmasina ¢alisilir. Bu sekilde de kademe kademe gerceklikten

197 Genellikle bu tiir filmlerde, zaman ve mekan, toplumsal ve ekonomik arka

uzaklasilir.
plan, karakterlerin davraniglarinda, hayat miicadelelerinde, genel olarak olaylarin
gelisiminde, kisiler aras iliskilerde belirleyici degildir. Bu tiir filmlerin herhangi birinde

gecen olaylar, bagka bir melodram tiirii filme kolaylikla taginabilir.

Temel Marksist teze gore, maddi tiretici giigleri ve tliretim iliskilerini kapsayan ekonomik
alt yapi, ideoloji, felsefe, siyaset, sanat, hukuk gibi alanlar1 kapsayan iist yapiy1 belirler.
Marksist kavramlarla sodylenecek olursa popiiler kiiltiir, iist yapmin ideolojik
bi¢cimlerinden biridir. S6z konusu teze siki sikiya bagli kalan Marksist gelenek,
genellikle, popliler kiiltiir iirinlerinden cok, ciddi sanat {iriinlerini sinifsal baglamda
inceleme konusu yapmustir.'®™ Sonug olarak, Marksist edebiyat elestirmenligi, popiiler
edebiyat metinlerini “degersiz” addederek inceleme konusu yapmamis ve bdylece
burjuva edebiyat elestirmenligi ile bir nevi sug ortaklig1 etmistir. Ancak belirtmek gerekir
ki s6z konusu temel Marksist tez, Althusser ve Gramsci gibi yazarlar tarafindan
elestirilmis ve yeniden formiile edilmistir. Kisaca, her iki yazar da ekonomik
indirgemeciligi reddetmislerdir ve ideolojiyi duragan bir diisiince sistemi olarak degil de

pratiklerle ve iligkilerle sekillenen bir kavram olarak ele almiglardir. Gramsci’nin ve

197 Ozon, 1995, On.ver., ss.142-143.
1% Ay, s.36.
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Althusser’in teorilerinden biiyiik c¢apta etkiler tasiyan Kiiltiirel Calismalar ekoliiniin

yaklagimiyla popiiler kiiltiir konusu, 6nemli calisma alanlarindan biri haline gelmistir.'®

Bahsi gegen Marksist gelenegin, kitle kiiltiiriinii degersiz olarak nitelendirmesinin ve
edebiyat elestirisinde klasik addedilen eserleri temel almig olmasmin ardinda
geleneksellesmis ve kurumsallasmis olan, biiylik Olgiide ataerkil edebiyat elestirisi
geleneginin yattigy ileri siiriilebilir. Nitekim modernizmin T.S. Eliot, Marinetti, Jiinger,
Benn, Wyndham Lewis, Celine, Marx, Nietzsche, Freud gibi temsilcilerini temel alan
Andreas Huyssen, modernizmi ilerici, dinamik ve kiiltiirdeki erkek iistiinliigliniin bir
isareti olarak goren ve kitle kiiltiiriinti teklestirici, yutucu, totaliter, gerici ve disil olarak
goren geleneksel bir yaklagimin yakin zamanlara kadar varligimi siirdiirdiigiinden s6z
etmistir. Avangart yaklagimlarin geleneksel ve yiiksek sanata yonelik politik elestirileri
ve yikict tutumlari, yiiksek kiiltiir ve kitle kiiltiirii seklindeki ayrimi ortadan kaldirmaya
baglamustir.''® Kitle kiiltiirii iiriinlerine, iist kiiltir iiriinlerinin degerlendirilmesinde
dikkate alinan estetik dlgiitlerle pay bigmek ve dolayisiyla s6z konusu dlgiitler {izerinden
degersiz olarak nitelendirmek saglikli bir yaklasim olarak goriilmemektedir. Bu tiir bir
yaklagim, kitle kiiltlirii rtinlerini degersiz addetmekle kalmayip iiriin-tiiketici kitle

arasindaki politik iligkiyi de gérmezden gelir.

Melodramlarin, egemen olan burjuva ataerkil kiiltiiriin ideolojisini tagidig1 ve tiiketici
kitleye bu ideolojiyi empoze ettigi ileri siiriilebilir. Bu yaklagim, Frankfurt Okulu’nun da
one slrdiigii yaklasimdir. Ancak, bu bakis acisi, bize tiiketici kitle hakkinda yeterli bir
cikarim yapmamizi saglamaz. Cilinkii bu yaklasimda tiiketici kitle pasif, her sunulam
sorgulamadan kabul eden homojen bir topluluk olarak ele alinir. Ingiltere’nin Smithton
kasabasindaki kadin romans okurlari {izerine bir arastirma yapmis olan Janice Radway
de, kadinlarin romans okumalarinin erkek egemen yapiyr dogrudan onayladiklar
anlamima gelmedigini dile getirmistir. Romans okumak, daha iyi bir diinya 6zlemiyle
beraber protesto unsurlarint da igermektedir. Bu durumda, okuma pratiginde ortaya ¢ikan
anlamla metnin anlaminin her zaman uyugmayabilecegi ileri siiriilebilir. Nitekim
Radway’in arastirmasina katilan Smithton’lu kadinlar i¢in romans okumak, sosyal

rollerini bir siireligine reddetmelerini saglamistir. Arastirmadaki kadinlar, ailenin

' Hall, 1996, On.ver., s5.32-40.
"% Hyyssen. On.ver., ss5.88-96.
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isteklerini ve ev islerini bir tarafa birakarak romans okumaya 0&zel zaman
ayirmaktadirlar.''" Dolayisiyla tiiketici kitleyi, pasif alicilar olarak nitelendirmek, basite
indirgeyici bir yaklasim olarak ortaya c¢ikmaktadir. Kapsamli bir yaklasim, yalnizca
metnin tretildigi toplumun ekonomik, siyasal ve kiiltiirel yapisin1 degil, ayni zamanda
tilketici kitlenin, biliylik Ol¢iide icinde bulunulan toplumla sekillenen beklentilerini ve

0zlemlerini de hesaba katmay1 gerektirir.

3.3.2. Melodram Tiiriine Psikanalitik Yaklasim

Jacques Lacan’in post-yapisalci psikanalizine gore romans ideolojisi, tiikketim ideolojisi
gibi bir arayisin etrafinda olusturulmustur. Bu anlati yapilarinda ask, her sorunun
¢Oziimiidiir; askin kisiyi tamamlayan, biitiine kavusturan bir islevi vardir. Her iki
ideolojide de eksik olan sey aynidir: annenin bedeni. Sonug¢ olarak bu ideoloji,
okuyucuyu ya da izleyiciyi agkin bu eksikligi tamamlayacagina inandirarak hayali bir

mutluluga tasir.'"?

Romantik anlatilar iizerine ¢alismalar yapmis olan Rosalind Coward’a gore, bu metinler
ortak bir fantezinin kaniti oldugu gibi ayn1 zamanda bu fanteziye katki saglamaktadirlar.
Ona gore bu metinlerde kadinlarin, genglik 6ncesinde deneyimlemis olduklar1 ‘Oedipal
drama’ tekrar tekrar ifadesini bulur; ancak bu metinlerde kadin ¢ogunlukla babayla
evlenir ve annenin yerini alir. Sonug¢ olarak kadinlar, erkege baglanmayla zayif
konumdan giiclii konuma gegerler.'”® Ancak, tekrar belirtmek gerekir ki kadinmn soz

konusu durumda elde ettigi iktidar, erkekle iliskisi lizerinden kazanilmistir.

Treacher da, popiiler romantik edebiyat ile fantezi mekanizmasi arasinda bir paralellik
oldugunu iddia etmektedir. Treacher’a gore, fanteziler, cinsellikle baglantili ve
icglidiiseldir; feministlerin, Ozellikle kadin cinselligi konusunda iddia ettigi gibi,
sonradan empoze edilmis yapilar degildir. Popiiler romanlarda ask ve cinsellik
birbirinden ayr1 olarak ele alinmistir ve cogunlukla da cinselli§in romantize edilerek

askla Ustlinlin Ortiildigli ya da “gayrimesru” olarak nitelenen olaylar kapsaminda ele

" Janice Radway, “Yorumlayic1 Topluluklar ve Degisken Okuryazarhiklar: Sevda Romani Okumanin
Islevleri,” Kadin ve Popiiler Kiiltiir. Der: ve Cev.: Siileyman Irvan ve Mutlu Binark (Ankara: Ark
Yayinevi, 1995), ss.126-146.

"2 Storey, On.ver., s.138.

"3 Ayn, s5.57-58.
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alindig1 goriilmiistir.'"* Denilebilir ki, Treacher, fantezilerin cinsellikle baglantisina ve
igglidiisel yoniine deginmis; toplumsal boyutuna deginmemistir. Ancak, bu calismada
cinsellikle ilgili pratiklerin ve degerlerin verili olmadigi, toplumsal olarak sekillendigi

goriisinden harekete gecilmistir.

Radway, daha oOnce deginilmis olan c¢alismasinda, romans tiiriiniin kadinlara ifade
ettiklerini ¢ézlimlerken Chodorow’un ¢aligmalarindan yararlanmistir. Bu yaklasima gore
romans, okuru “annesel ilginin” odag1 oldugu Odipal dénem &ncesi zamana tagir. Hikaye
kahramaniyla 0Ozdeslesilerek yasanan bu deneyim, kadinlarin gercek yasamda
kendilerinden beklenen destegi ve ilgiyi dolayli olarak gormelerini saglayan bir arag
islevi gorebilir. Mary Wollstonecraft ve Jane Austen da benzer bir sekilde, ask
romanlarinin ya da melodramlarin kadinin duygusal ihtiyaglarin1 ve arzularini doyurarak
akil ve bilgi istencini ortadan kaldirdigim1 dile getirmislerdir. Bunun yaninda, bu
romanlarin olay Orgiisiinlin, bir yandan giindelik hayati ve cinsiyet rollerini tekrar
ederken, diger yandan da bir tiir kacis sagladigi ve baskiya karsi direnme

mekanizmalarmi  uyusturdugu  belirtilmistir.'"

Pembe Behgetogullar1 da, kadin
seyircilerin melodramlardan hangi yollarla haz aldiim1 ortaya c¢ikarmaya calistig
tezinde, bu filmlere kadin seyirciyi ¢eken etkenin, ataerkil agkin ritliellesmis goriintiileri
oldugu kadar, bastirilmis Ofkelerinin agiga c¢ikarilmasini saglayan film metnindeki
bosluklar oldugunu dile getirmistir. Behgetogullari’na goére, melodramatik anlati,
celigkilerini filmin sonunda yok etse de, actigi tiim araliklar1 kapatamaz ve seyirciye
kiiciik de olsa bir 6zerklik tanir. Bunun yaninda, melodramlarin uylagimlarinin abartili
ayniligindan kaynaklanan “bildiklik” duygusu, seyirciye filme disaridan bakma ya da en
azindan zaman zaman mesafeli bakma sansin1 vererek onlarin filmden farkli bir haz
almasma olanak tamir.''® Sonug olarak, kadinlar1 bu filmlere ceken etkenin, giindelik
hayatin bildik tekrarlar1 oldugu kadar, giindelik hayatta deneyimlenemeyecek olan

yasantilar1 da bir film siiresince kadinlarin goézlerinin Oniine sunmasi oldugu ileri

striilebilir. Kadinlara bir¢ok ©6nemli konu sundugu belirtilen bu metinleri, kadin

14 Yakin, 1999, On.ver., s.23.

'3 Kaplan. On.ver., s.146.

'"® Pembe Behgetogullar, “Yerli Filmlerde Kadimnlara Sunulan Diinya Tasarimlari: 1960-1975,”
Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, (Ankara: Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1995), ss.
48-49.
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seyircinin egemen kiiltiirle nasil iliskilendigini bulgulamak a¢isindan ele almak anlaml

goriilmektedir.

Chodorow’un kadinlarin psikoseksiiel gelisimiyle ilgili 6ne siirdiigii yorumlara gore,
kadinlar, sadece karsi cinsle iligki kurmaya ihtiya¢ duymazlar; bunun yaninda kendilerini
bir anne gibi koruyacak birisine duygusal olarak baglanmak isterler. Radway da
kadinlarin bu tiirden bir duygusal tatmini saglayabilmeleri i¢in {i¢ se¢enekleri oldugunu
dile getirmistir: lezbiyenlik, bir erkekle duygusal iliski ve romansin da aralarinda
bulundugu diger araglar. Radway, dolayli olarak, duygusal tatmini saglamada, romans
okumanin en elverisli segeneklerden biri oldugunu séylemis olur. Lezbiyenlik, toplumsal
olarak kisitlanmistir; erkegin psikoseksiiel gelisimi ise ikinci se¢enegi kisitlar. Radway’e
gore, romans tiiriiniin altinda yatan fantezi, anne sevgisini, sembolik biitiinligi ve
kimligin onaylanmasini kapsayan Odipal arzunun ve Oedipus kompleksi dncesi ddnemin
tirtintidiir. Bu durumda ideal romanslar, baba koruyuculugunu, anne sefkatini ve tutkulu
aski iceren ii¢ boyutlu bir duygusal tatmin saglar. Ancak birbirinden ayr1 goriilen bu ii¢
duygusal tatminin kokeninde koruyan ve gozeten erkek miti yatmaktadir.'”
Romanslardaki erkek karakter, roliinii, evliligin kurumsal ¢atis1 altinda sergileyip daha da
saglamlastirir. Sonug olarak, kadinin duygusal tatmin saglayabilecegi yegane iliskinin,

evlilik iliskisi oldugu dolayl1 yoldan anlatilmis olur.

Kaplan, fantezinin tanimini, yaygin kullanilis bi¢imini goz Oniinde bulundurarak su
sekilde yapmustir: “Fantezi, bilingli bir sekilde kurulmus olan hayali bir sahnedir ve
fanteziyi kuran kisi, bu hayali sahnede kendisini, cogunlukla kolayca 6zdeslesebilecegi
sabit bir konuma yerlestirir.” Kaplan, kimi zaman sosyal hastalik olarak tanimlanan bu
yapmin etkisini tam olarak kavrayabilmek icin fantezinin tanimini dogru yapmak

gerektigini dile getirmistir.'"®

Psikanalitik teoriye gore, fantezi, cinsiyetin kurulmasina ve sosyal ve psikolojik kisiligin
olugmasina yardim eder. Haz hakkinda diisiinmek, kisiyi 6zne haline getirir. Fantezinin,
0zel bir senaryo veya senaryolar serisi olarak degil de, bu sekilde, zihinsel ve sosyo-

psikolojik hayatin gelisiminde Onemli bir yeri olmasiyla ele alinmasi, feminist

' Storey. On.ver., s5.59-61.
'8 Kaplan. On.ver., s.148.
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perspektife daha ¢ok katki saglayabilir. Fanteziler, basit bir sekilde, kadinin ataerkil
iliskilere boyun egmesinin isareti olarak degil, kadinin bir 6zne olarak psikolojisinin
gelisimindeki hayati bir 6ge olarak da anlasilabilir. Ancak, Freud’un fantezi taniminda
celiskili olan taraf, fantezinin, sosyal kurallarla ve dislanan kisilikle iligkisinin belirsiz
kalmis olmasidir. Sonug olarak, s6z konusu fanteziler de toplumsal ve kiiltiirel arka
plandan bagimsiz olarak kurulamazlar. Bir kadinin 6zne olarak psikolojisinin gelisimi,
kadin roliinliin toplumsal cinsiyet rollerine gore nasil olusturulduguyla ve nasil
algilandigiyla da yakindan ilgilidir. Kaplan, popiiler romanlardaki bastan ¢ikarma
fantezilerinin, Ozellikle feminist calismalarin etkisiyle degismeye basladigini dile
getirmistir. Maskiilen ve feminen &zellikler, belirsizlesmeye baglamistir. Kimi
romanlarda erkek karakter, bastan ¢ikarilacak obje roliinii sergilerken, kadin karakter

hem aktif hem de feminen bir role sahiptir.'"”

Freud’un fantezi tanimini temel alan “Fantezi ve Cinselligin Kokenleri” makalesinin
yazarlar1 J. Laplanche ve J.B. Pontalis, fantezinin ilk islevinin, arzu i¢in bir mekan
saglamak oldugunu dile getirmislerdir. Ikinci olarak da, fantezilerde sabit bir 6zdeslesme
olmadigini iddia etmislerdir. Fantezilerde, arzulanan obje, net bir sekilde olusturulmaz.
Oznenin de sabit bir yeri yoktur ve 6zne kendini, bir imge yigmiyla cevrelenmis olarak
goriir. Kaplan, kadinlar1 ask roman1 okumaya ¢eken en 6nemli etkenlerden birinin, hem
aktif hem de pasif konumdaki karakterle Ozdeslesebilme olanagi oldugunu One
stirmistlir. Fantezilerdekine benzer sekilde, melodramlarda da beklenmedik olaylar s6z

konusudur ve bunlar tiirlii yollarla rasyonellestirilir.'*°

Genellikle, muhafazakar bir ahlak anlayisint barindiran melodramlarin, cinsellik
cagrisimi yapan fantezilerle iliskilendirilmesi, yaygin bir yaklagim degildir. Ancak, bu
calismada fanteziler, yalnizca cinsel igerikleriyle degil, sosyal ve politik temelleriyle de
ele almacaktir. Christine Gledhill de, melodramin, Viktoryen ahldk anlayisini ya da
modern psikoloji kategorilerini icermesine ragmen, hayatin sosyal, politik, psikolojik

alanlarindaki iyi ve kotii giiclerin siirekli devam eden miicadelesini ortaya sererek

"9 Aym, s5.149-161.
120 Aymi, s5.150-155.
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herkesce bilinen diinyanin yiizeyinin altinda yatan arzulari, korkulari, degerleri ve

kimlikleri goriiniir hale getirdigini dile getirmistir.'*'

Kaplan’a gore de, oOzellikle kadinlar, popiiler romantik romanlart okumayi tercih
etmektedir. Cilinkii kamusal alanda iktidara hala sahip olamayan kadinlar icin ask
romaninin anlatt orgiisii, bu alana bir giris ve kamusal deneyim imkani saglayabilir.
Ikinci olarak da, ask romani okumak, bir tiir fantezi kurma aracidir. Ancak, fantezi
kurmak, kadma 6zgili bir 6zellik degildir. Freud’un da belirttigi gibi fanteziler, birey
olarak psikolojimizin olusmasinda 6nemli bir paya sahiptir.'** Fantezilerin islevine dair
Freud’un ileri siirdiikleri 6nemli bir acilim saglasa da, kadin ve erkek arasindaki
toplumsal yapilanmadan kaynaklanan farkliliklar1 ve esitsizlikleri vurgulamakta yarar
vardir. Bu ¢aligmada, melodram tiirii filmler ve kadin seyirci iliskisi, kadin seyircilerin
tepkileri iizerinden ortaya konmaya calisilirken toplumsal arka plan temel alinmistir.
Kadin seyircilerin yogun bir ilgi ve begeni gosterdigi belirlenen noktalar, kadinlarin

ataerkil kiiltiirle iliskilenmesi ¢er¢evesinde yorumlanmistir.

3.4. KiTLE KULTURU

3.4.1. Kitle Kiiltiirii Kavram
Kitle kavrami, kapsadigi bireylerin sinif, cinsiyet, irk, etnisite kaynakli ayrimlarini
yapay bir sekilde ortadan kaldiran ve herhangi bir kurumun c¢ergevesiyle
sinirlandirilamayan karmasik bir yapiya isaret etmektedir. Kitle kavramina yiiklenen
anlamlari, eski ¢aglardan giiniimiize kapsaml bir sekilde ortaya koyan Canetti, desarj
aninin, kitle icinde meydana gelen en 6nemli olaylardan biri oldugunu dile getirmistir.
Desarj ani, kitleye dahil olan herkesin mevki, sosyal konum ve miilkiyet ayrimlarindan
kaynaklanan farkliliklariin silindigi, herkesin kendisini bir digeriyle esit hissettigi
andir. Diger yandan, bu esitlik hissini yaratan desarj ani, kisa siireli bir yanilsamadan
ibarettir. Yagamin her alaninda kurulmus olan, insanin bir iistiine dokunmasin1 veya bir
astinin seviyesine inmesini engelleyen hiyerarsilerin hissedilmesini, gegici olarak

engeller; fakat aslinda s6z konusu hiyerarsilerde gercek bir doniisiim yaratmaz. Kitleyi

! Gledhill. On.ver., s.33.
122 Kaplan. On.ver., ss.164-165.
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bir arada tutan yogunluk duygusu, en yogun diizeye desarj aninda cikar.'” Kadin
seyircilerin, kitle kiiltiirii tirtinleri olan melodram tiiri filmlerle iligskisinin bir boyutu,
Canetti’nin ortaya koydugu desarj kavramiyla da agiklanabilir. Kitle kiiltiirli tirlinleri
olarak melodramlarin, kadin seyirciler iizerinde etki yaratabilecek ozellikleri mercek
altina alinmadan once, kitle kiiltiirii kavraminin ve kitle kiiltlirii kuramlarinin detayli bir

sekilde ele alinmas1 gerekli goriilmektedir.

“Kitle toplumu” kavramini, sanayilesme, kentlesme ve modernlesme siirecleri boyunca
ortaya ¢ikan ekonomik, sosyal, kiiltiirel yapidaki degisimler karakterize etmektedir. Bu
siireg, kiiltiirel faaliyetlerin, kapitalizm kurallarina gore islemesini ve Kkitlesel olarak
tiiketilmesini beraberinde getirmistir. Sanatsal ve kiiltiirel faaliyetlerin tiiketimi, seckin
bir kitlenin ayricalig1 olmaktan ¢ikmus; kitlesellesmistir. Ozellikle, genis yiginlara hitap
eden kiiltiirel triinlerin tiiketimi, Canetti’nin dile getirdigi desarj mekanizmalartyla
kitlenin biraradaligimi kuvvetlendirmistir. Kitle kiiltiirii olgusuna yonelik, felsefi ve

ideolojik kaynaklar1 bakimindan birbirinden farkli yaklagimlar mevcuttur.

Popiiler kiiltiir ile kitle kiiltiirii kavramlari, cogu zaman birbirlerinin yerine kullanilan
kavramlardir. Ancak, kitle kiiltiirii kavraminda birbirine benzeyen bireylerden olusan bir
tilketici kitlesine ve yaygin olan tek bir kiiltiire isaret edilmektedir. Kitle kiiltiirii terimi
yerine “kiiltiir endiistrisi” terimini tercih eden kuramcilar da mevcuttur. Clinkii kiiltiir
endiistrisi terimi, kiiltiirin kapitalist 6rgiitlenisine ve sermayenin ihtiya¢larina daha ¢ok
vurgu yaptigi i¢in yaygin kiiltiiriin kapitalist diizendeki isleyisini daha agik bir sekilde

ortaya koymaktadur.'**

Bu calismada melodram filmleri ve kadin seyirci iligkisi femi
nist bir perspektifle ele alinirken melodramlar, kadin seyirciyi erkek egemen Kkiiltiire
eklemleyen kitle kiiltiirii dirlinleri olarak ele alinmugtir. Ancak, tiimdengelimci bir
yaklagimla kadin seyircilerin olas1 tepkileri hesap edilmemis; ulasilabilen kadin
seyircilerle goriigiiliip bunun iizerinden bir ¢ikarim yapilmistir. Kiiltiirel Calismalar

ekolliniin yaklasimi takip edilerek melodram filmlerinin da dahil oldugu kiiltiirel

tiriinler, egemenler ve baskilananlar arasindaki kiiltiirel iliskilerin isledigi alanlardan biri

'2 Elias Canetti, Kitle ve iktidar. ikinci Basim. Cev.: Giilsat Aygen (istanbul: Ayriti Yaynlari, 2003),
ss.18-19.

1 David West, Kita Avrupas: Felsefesine Giris. Cev.: Ahmet Cevizci (Istanbul: Paradigma Yaynlari,
1998), s5.94-95.
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olarak ele almmistir. Popiiler kiiltiir kavraminm1 kullanmay1 tercih eden Kiiltiirel
Calismalar ekoliiniin yaklagimina yakin bir perspektiften bakilmigsa da kitle kiiltiiri
kavraminin kullanilmasi uygun bulunmustur. Popiiler kiiltiir ve kitle kiiltiirii kavramlari
arasindaki temel ayrim, popiiler kiiltliriin halk tarafindan yaratilan, kitle kiiltlirintin ise
egemen bir grup tarafindan halk i¢in gelistirilen bir kiiltiir olmasidir. Ayrica, Kiiltiirel
Calismalar yaklasimi, ulusal bir kiiltiiriin bir yasam tarzi olarak biitiinliigiinii kabul
etmesine ragmen, her toplumda etnik, siifsal, yoresel niteliklerle belirlenen farkli
yasam tarzlarinin da mevcut oldugunu ileri siirer. Bu ¢aligmada benimsenen feminist
yaklagim dogrultusunda, ataerkil yapi, cinsiyet rolleri, cinsiyetler arasi esitsizlikler gibi
konularda etnik, simifsal, yoresel anlamda kimi farkliliklarin yasanabilecegi tamamen
g6z ard1 edilmese de, kadin-erkek esitsizligi, kadinin ve erkegin ataerkil yap1 tarafindan
belirlenen rolleri baglaminda toplumsal kesimler arasinda temel ayrimlarin olmadigi
gorlisii savunulmaktadir. Sonug¢ olarak, feminist miicadelenin kazanimlarindan ve
egemen Kkiiltiire etkilerinden s6z edilebilirse de, kadinlarin kiiltiir alanindaki etkisinin
yerlesik degerleri heniiz altlist edememesinden ve kendilerine dayatilan kiiltiirii kabule
zorlanmalarindan dolayi, kitle kiiltlirii kavraminin kullanilmasi, bu ¢alisma kapsaminda

daha uygun bulunmustur.

3.4.2. Kitle Kiiltiiriine Kuramsal Yaklasimlar

3.4.2.1. Sec¢kinci Yaklasim
Kitle kiiltiiriine yonelik yaklasimlardan biri, Nietzsche, LeBon, Gasset gibi diisiiniirlerin
“kitle” kavrami lizerine ortaya koymus olduklar1 olumsuz diisiincelerden etkilenmistir.
Bu seckinci ve tutucu yaklasima gore, sanayilesme ve teknolojik gelisme siireclerinin
ortaya c¢ikardig kitle kiiltiirti, yiiksek kiiltiirlin kirlenmesine neden olmaktadir; begeni
diizeyini diisiirmektedir ve insanlar1 siradanliga, zihinsel rahatliga, edilginlige, kacisa

.. . . 125
o0zendirmektedir.

Bu yaklagimin altinda “yiiksek kiiltlir” diye tabir edilen kiiltiiriin, elit bir kesimin

ayricali@1 olarak muhafaza edilmesi gerektigi diisiincesi yatmaktadir. Bu diisiince de

'3 Erol Mutlu, Televizyonu Anlamak (Ankara: Giindogan Yaynlari, 1991), ss.17-18.
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kiltirii seckinci kiiltiir ve kitle kiiltiirii, toplumu da seckinler ve seckin olmayanlar

olarak keskin bir sekilde ayirmaktadir.

Yiikselen kitle kiiltiiriiniin ve kitle demokrasisinin uygarlig1 tahrip ettigini dile getiren
bir baska etkili kuramci olan Matthew Arnold’a gore de, popiiler kiiltiir ve anarsi es
anlamhdir. Ingiltere’de var olan giiclii ortak kiiltiir, sanayi devrimiyle boliinmeye
baslamis ve seckinlerin tekelindeki azinlik kiiltiiriinliin yaninda kitle kiiltiirii ortaya
¢ikmaya baslamustir.'*® Sonug olarak, bu yaklagima gore kitle kiiltiirli, toplumsal ve
yerlesik kiiltlirel yapiy1 tehdit eden bir unsur olarak algilanmaktadir. Erkek egemen
kiltlirii ve yapiyr yeniden iirettigi dile getirilen melodramlarin, bu acidan yerlesik

toplumsal yapiy1 tehdit ettigini ileri stirmek zordur.

3.4.2.2. Frankfurt Okulu
Kitle Kkiiltiirine yonelik diger bir yaklasim da Frankfurt Okulu’nun koktenci
yaklagimidir. Theodor Adorno, Max Horkheimer ve Herbert Macuse’un basini ¢ektigi
Frankfurt Okulu’nun yaklagimina gore, kitle kiiltiirii daima egemen burjuva ideolojisini
pasif tiiketicilere kabul ettirmektedir. Bu okulun temsilcileri, kitle kiiltiirinden ayri
tuttuklar1 sanati, Ronesans’tan beri siirekli bir bi¢imde siradan ve yararci islevlerden
soyutlayan uzmanlasmis bir toplumun {iriinii olarak algilamaktadirlar. FElestirileri,
metin-merkezlidir; ¢linkii sanat yapitin1 kendi i¢inde anlamli ve kapali bir biitiin olarak
gormektedirler ve uygun sekilde donatilmis olan okuyucularin sanat yapitina igkin olan
bu anlam ve degerleri algilamaya hazir bir konumda oldugu diistiniilmektedir. Frankfurt
Okulu'nun “deri altina igne modeli”, kitle kiiltiiriiniin, egemen burjuva smnifinin
ideolojik bir aygit1 olarak kitlelere enjekte edildigini varsayiyordu. Kitle kiiltiirii {irtinii
tiiketiminin herhangi bir ideolojik degisme ya da direnme olasilig1 icermedigi dile
getirilmekteydi. Kitleler pasif ve iradeden yoksun olarak degerlendirildiginden kimlerin

bu tiriinleri ne sekilde algiladigi ve degerlendirdigi sorgulanmamusti.'?’

126 John Storey, An Introduction to Cultural Theory and Popular Culture (London: Prentice Hall,
1997), s.22°den akt. Asli Yakin, “Popiiler Kiiltiir ve Cumhuriyet Donemi Popiiler Ask Edebiyati: Kerime
Nadir Romanlar1,” Yaynlanmamis Doktora Tezi, (Ankara: Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, 1999), s.34.

127 Janice Radway, “Ideolojik Cakismalarin Tamimlanmas:: Kitle Kiiltiirii, Analitik Yontem ve Siyasal
Pratik,” Kadin ve Popiiler Kiiltiir. Der. ve Cev.: Siileyman irvan ve Mutlu Binark (Ankara: Ark
Yaymevi, 1995), ss.43-44.



50

Frankfurt Okulu, elestirilerini Marksist bir yaklasimla sinifsal bir temele oturtmustur.
Var olan esitsiz, adaletsiz toplum yapisinin, egemenlerin elinde bulunan kiltir
endiistrisinde iiretilen yapay kiiltiir lirtinleriyle devam ettirildigini; kitlelerin, bu kiiltiir
bicimleri yoluyla toplumsal hiyerarsiye itaate zorlandigini1 ve her tiirli 6zgiirlesimci
unsurlara kapali olan bu firiinlerin herhangi bir diren¢ potansiyelini bastirdigin1 dile
getirmektedir. Ne bu kiiltilirii iiretenler ne de tiikketenler 6zgiirdiir; her iki taraf da bu
endiistrinin temellendigi ekonomik ve siyasi sisteme bagimlidir.'**

3

Frankfurt Okulu, yaklasiminda “yiliksek sanat” olarak adlandirdigi sanati, kitle
sanatindan ayr1 tutmaktadir. Kiiltiir endiistrisinin hakimiyeti altindaki kitle sanati,
kitleleri maniple edip statiikoyla yetinir durumda tutarken “yiiksek sanat” Ozerk,
elestirel bir ruhu siirekli korumaktadir. Tania Modleski, kiiltiiriin bu sekilde
boliinmesini tehlikeli bulur, ¢linkii kitle sanatinin kiiglimsenmesi “politik olarak ilerici
bir tavir haline” gelir.'"”” Baska bir Marksist elestirmen Fredric Jameson ise, yiiksek
sanatin “sanatin metalagtirllmas1” siireclerinden muaf olmadigin1 dile getirerek
Frankfurt Okulu’nun yiiksek sanati, toplumsal, siyasal ve ekonomik degisimlerden uzak
bir yere konumlandirmasini elestirmistir. Ayrica, kitle kiiltiirii tirlinlerinin bastirdig1 ve
yonlendirdigi varsayilan politik kaygi ve fantezilerin, toplumsal temelleri ve “etkin bir
varlik durumuna sahip” olabilecegini dile getirmistir. Jameson, kitle kiiltiirel metinlerin,
toplumsal kaygilart hem uyardigimi hem de yatistirp etkisizlestirdigini  One
siirmiistiir.”*° Daha yakin bir dénemde, Louis Althusser ise, ideolojinin i¢inde olan ve
ideolojinin disinda olup diger insan gruplarin1 denetlemeye calisan seklindeki ayrima

kars1 ¢cikmais; herkesin ideolojinin i¢inde oldugunu dile getirmistir.131

Frankfurt Okulu’nun igerisinde anilmasina ragmen, okulun temel yaklagimindan farkli
fikirler ileri siiren Walter Benjamin, sanat yapitinin teknoloji ile yeniden {iretimi ve
bunun yaratacagi etkiler ilizerinde durur. Yeniden {liretimle cogaltilan sanat eseri,

kutsalligini, biriciklik niteligini kaybeder. Bu sekilde insana yakinlasan sanat eseri,

128 Mutlu. On.ver., ss.20-21.

129 Modleski. On.ver., ss.23-24.

130 Fredric Jameson, “Reification and Utopia in Mass Culture,” s.136’dan akt. Tania Modleski, Hingla
Sevmek: Kadmlar icin Kitlesel Fantezi Uretimi. Cev.: Yavuz Alogan (istanbul: Pencere Yayinlari,
1982), ss5.24-26.

B! Louis Althusser, “Ideology and Ideological State Apparatuses,” Lenin and Philisophy and Other
Essays, ss. 127-86"dan akt. Modleski, On.ver., s.26.
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gelenegin belirlemis oldugu anlamdan siyrilip farkli okumalara, farkli yorumlara
acilir.”®? Seyircinin olumlu etkisini ve sanat eserinin kitlesellesmesinin gelenegin
otoritesini kirici etkisini hesaba katan Benjamin, bu yaklasimiyla Kiiltiirel Calismalar
alaninin kuramcilarina daha yakin bir durus sergilemis olur. Benjamin ayrica, kitleyle
bulusan bu sanatin, politikayla bag kurmaya basgladigini dile getirmistir. Sanat, yalnizca
fagizm tarafindan degil, komiinizm tarafindan da politik hayata sokulmaya baslanmistir.
Benjamin’in yorumuna gore, Sovyetler Birligi Komiinist Partisinin ‘propaganda’
biirosu, sanati, proleter yasamin zorluklarini ve kahramanligini tasvir edecek bir arag
olarak kullanmustir."*® Dolayisiyla sanat, kitlesellesirken eski seckinci gelenegin etkisi

kirilmakta; diger yandan da sanat, siyaset alanina yakinlagmaktadir.

Sermaye birikiminin mantigina kar giidiisiiyle tabi olan konformist ve diizeni olumlayict
sanat eserleri, Adorno’ya gore, gerceklikten bir kagis saglar. Adorno, bu amaca ulagsmak
icin sanat eserlerinde bir takim teknikler kullanildigin1i  6ne  siirmiistiir.
Standartlastirilmis  kurgular, temalar; ¢6ziim yollarim1 goézden kagiran, vurguyu
toplumsaldan bireysele yonelten “sdzde-bireysellestirme”; dnceden hazirlanmis giiliisler
gibi seyirciden dogru tepkiyi almayi amaglayan otomatik “tepki mekanizmalar1” bu
kullanilan tekniklerden bazilaridir.”** Tiir elestirisi bélimiinde de dile getirildigi gibi,
melodram da dahil olmak iizere tiir filmleri, Adorno’nun belirttigine benzer sekilde
standartlasmis teknikleri kullanir. Bu teknikler, zamanla seyircide belli beklentiler
uyandirirlar. S6z konusu beklentilerin melodram seyircilerinin iizerinde ne tiir etkiler

yarattig1, bu calismada yapilan goriismelerle ortaya konmaya ¢alisilmistir.

3.4.2.3. Modernizm Tartismalari

Kitle kiiltlirtine yonelik tartismalar, Frankfurt Okulu’nun ortaya attig1 tartigmalardan
daha da 6nce modern estetik iizerine yapilan tartismalarda dile getirilmistir. Goncourt
kardesler, Germinie Lacerteux (1865) adli romanin 6nsoziinde ger¢ek roman ve sahte
roman arasinda bir ayrim yaparak modern estetigin sinirlarini ve sahte romandan
ayrildig1 noktalar dile getirmiglerdir. Kitlelerin tiikettigi bu s6z konusu sahte romanlar,

“acik sacik kiicliik isler, kaldirim fahiselerinin anilari, yatak odasi itiraflari, erotik

% Benjamin. On.ver., s5.45-76.
133 West. On.ver., s.95.
1% Aym, 5.96.
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kirlilik, kitap diikkanlarinin vitrinlerinde etekleri havada gosterilen skandal fotograflar”
olarak betimlenmistir.'*> Gercek roman ise bilimselligiyle, ciddiligiyle 6zerkligini ve
muhalif karakterini koruyan bir yapiy1 temsil etmektedir. S6z konusu modernist sanat
yapitlari, burjuva kiiltiiriinlin tezahiirii olarak goriilen kitle kiiltiirlinden ve gilindelik
yasamin burjuva kiiltiirlinden tamamen kendini ayirmaktadir. Ancak, kitle kiiltlirii ve
modernist estetik arasindaki dile getirilen bu karsitlik, yirminci yiizyilda kiiltiirel alanin
hizla metalastirilmast ve soOmiirgelestirilmesiyle ortadan kalkmaya baglamistir.
Adorno’nun dile getirdigi gibi modernist sanat da, kitle kiiltiirii de “kapitalizmin yara

izlerini” tasimaktadirlar.'*®

Modernizmdeki gerileme ve postmodernizmin yiiksek sanat bicimleriyle kitle kiiltiirtinii
ve giindelik yasam kiiltiiriinii ayn1 potada ele almaya baslamasi, bu uzlasmaz gibi
goriinen karsith@gin yavas yavag ortadan kalkmasina yol agmustir. Hatta, bazi
postmodernist yazarlara ve kuramcilara gore, kitle kiiltiirliniin seckinci kiiltiirle aym
kefede degerlendirilmesi, ayni eserde yan yana yer almasi, olumlu bir duruma isaret
etmektedir. Kisaca, postmodernist estetik anlayisiyla beraber kiiltiirel metinler
arasindaki deger hiyerarsisinin ortadan kalkmaya basladig ileri siirtilebilir. Ancak, s6z
konusu hiyerarsinin ortadan kalkmasi, direkt olarak, kitle kiiltiirii alanindaki metinlerin,
sosyolojik ve kiiltiirel boyutlariyla ciddi incelemelerin ve arastirmalarin konusu

olmalarini ve iktidar iliskileri ¢ercevesinde ele alinmalarini getirmemistir.

3.4.2.4. Baski ve Diren¢ Alam1 Olarak Kitle Kiiltiirii

Kitle kiiltiirii olgusuna yonelik bir diger yaklasim da Stuart Hall ve John Fiske gibi
arastirmacilar tarafindan ortaya konulmustur. Bu yaklasimda kitle kiiltiiri kavrami
yerine popiiler kiiltiir kavraminin kullanilmasi tercih edilmistir. Clinkii tiiketici kitle ve
tiikketici kitlenin iktidar odaklariyla iligkisi temel alinmistir. Popiiler kiiltiir ise, bu
baglamda kiiltiir endiistrisi tarafindan degil, tilketici kitle tarafindan yaratilmaktadir.'’

Stuart Hall’a gore kiiltiir, hem bir hegemonya hem de bir diren¢ zemini sunmaktadir.

35 Edmond ve Jules de Goncourt, Germinie Lacerteux, Cev.: Leonard Tancock (Harmondsworth:
Penguin, 1984)’den akt. Andreas Huyssen, “Kadim Olarak Kitle Kiiltiirii Modernizmin ‘Oteki’si,” Kadin
ve Popiiler Kiiltiir. Der. ve Cev.: Siileyman irvan ve Mutlu Binark (Ankara: Ark Yaynlari, 1995), s.81.
136 18 Mart 1936 tarihli mektup, Walter Benjamin, Gesamme Schrifen 1, no. 3 (Frankfurt am Main:
Suhrkamp, 1974), 5.1003’den akt. Huyssen. On.ver., 5.92.

137 John Fiske, “Commodities and Culture,” Understanding Popular Culture (London and New York:
Routledge, 1996), ss.23-24.
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Kiiltiirel konular, basit bir bigimde tarihe ayna tutan duragan temsiller olarak degil,
tarihsel stireglerin ve uygulamalarin bir parcasi olarak ele alinmalidir. Bu yaklagima
gore, kiiltiirel iiriinler yansittiklar1 ideolojiyle degil de yaptiklari ideolojik etkiyle ele
almmalidir. Bu durumda kiiltiirel {irlinlerin sunuldugu kitleler, pasif birer alici
degildirler; etnik, cinsel ve siifsal esitsizligin yasandigi bir zeminde kimi zaman direng
gosterebilen tarafi meydana getirirler. Kiiltiiriin, iiretim, dagitim ve tliketim stire¢lerinin
ayrintili bir sekilde incelenmesi gerektigini ortaya koyan kiiltiirel ¢aligmalar yaklasima,
seyirciyi aktif olarak ele alarak seyirci ¢ozliimlemesi, etnografik metotlar, tiiketime
yonelik anlam arastirmasi gibi yontemler ileri siirmiistir.'*® Bu ¢alismalar, seyirciyi
pasif ve belirli bir konuma yerlestiren, metin analizine yonelen c¢alismalardan
ayrilmaktadir. Amerikal Kiiltiirel Caligmalar kuramcis1 Lawrence Grossberg, herhangi
bir kitle kiiltiirii iiriinii ve tiiketicisi arasindaki iligkinin aktif ve firetici bir siire¢

oldugunu dile getirerek bu iliskiyi soyle agimlamustir:

Bir metnin anlami, kendimiz i¢in uygun olan bir zamanda bagvurabilecegimiz,
digerlerinden bagimsiz olarak kullanima hazir birtakim sifrelerle verilmez. Metin,
zaten kendi igerisinde olan asil anlamin1 ve politikasini bir anda disa vurmaz; ve higbir
metin, etkilerinin ne olabilecegi konusunda herhangi bir garanti veremez. Ciinkii
insanlar, bir metni yalnizca anlamaya ¢alismakla yetinmez, ayni1 zamanda metne, kendi
hayatlarina, deneyimlerine, ihtiyag ve isteklerine uygun anlamlar yiiklemeye

calsirlar.'*’

John Fiske de kiiltlir endiistrisinin giiciinii kabul etmekle beraber dikkatini daha ¢ok bu
gliciin yaratacagi etkiye ve popiiler stratejiler yoluyla s6z konusu giice karsi gosterilen
dirence odaklamay1 tercih etmistir. Fiske’ye gore kiiltiirel tirlinler, finansal ve kiiltiirel
ekonomi olmak {iizere iki ayri fakat birbiriyle baglantili ekonomiye tabidirler. Finansal
ekonomi degisim degeri iizerinden islerken, kiiltiirel ekonomi, kullanim degeri ve sosyal
kimlik iizerinden islemektedir."* Bu iki ekonomiyi birbirinden bagimsiz olarak ele
almak yeterli bir perspektif saglamaz. Kapsamli bir kitle kiiltiirii analizi, her iki
ekonominin de mekanizmasini ve yarattig1 etkiyi anlamay1 gerektirmektedir. Fiske’nin

de dile getirdigi gibi, her iki ekonomi de farkli ¢ikarlar iizerinden igler. Finansal

** Hall, 1996, On.ver., s5.35-36.
139 Storey. On.ver., s.14.
140 Aym, 5.34.
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ekonomi, tiiketici kitleleri homojenlestirmeye ve statiikoyla uzlastirmaya calisirken;

14l Ancak, tiiketici

kiltiirel ekonomi “farklilik ve direnis gii¢lerinin yaninda yer alir
kitlenin egemen kiiltlire ne sekilde eklemlendigi ve egemen Kkiiltiiriin dayatmalariyla ne
sekilde catistig1 ortaya konurken, tiiketici kitlenin toplumsal yapidaki konumlariyla ele
almmasi1 gerekmektedir. Bu c¢aligmada, kadin seyircilerin melodramlarla iligkisi

yorumlanirken kadinin toplumsal konumu gézden kagirilmamaistir.

Kitle kiiltiirii kavramina yaklasimlar, ¢cogunlukla kotiileme ya da savunma seklinde
ortaya cikmistir. Kavramin ortaya cikisini ve gelisimini, tarihsel olarak ortaya
koyabilmek de dnemlidir. Kitle kiiltiirii izerine calisan Sciach da bu kavramin, iletisim
teknolojileri, okuryazarligin artis1 ve degisen sinif iligkileri gibi toplumsal etkileri olan
olaylarla birlikte ele alinmasi gerektigini dile getirmistir.'** Diger yandan, Rollin de
kitle kiiltiirii irtinlerinin toplumsal etkilerine vurgu yaparak, herhangi bir kitle kiiltiirii
iirtinti tliketicisinin sosyal, psikolojik ya da politik olarak verdigi yanitin estetik¢ilerin

alanma girmedigini dile getirmistir.'*

3.4.3. Kitle Kiiltiirii ve Melodram

Melodram tiirii anlat1 yapisi, bir¢ok kitlesel tiriinde kullanilmistir. Radyo ve televizyon
dizileri, ask romanlari, ana-akim sinema filmleri melodramatik unsurlarin bolca
kullanildig1 iiriinler arasindadir. Diger yandan, melodram tiirii anlati yapisi, iginde
bulunulan doénemin ve toplumsal yapinin kosullarina gore Ozellikle popiiler hale
gelebilir. Daha once de belirtildigi gibi, melodram tiirii anlat1 yapisinin ardinda énemli
toplumsal ve ekonomik degisimler yatmaktadir. Melodram tiiriiniin en ¢ok dne ¢iktigi
donemler, geleneksel degerlerin, ahlaki zorunluluklarin sarsilmaya yiiz tuttugu, siddetle

sorgulanir oldugu dénemlerdir.

Melodram tiiriiniin ¢ok sayida izleyici kitlesine hitap ettigi, cok kez saptanmis bir

olgudur. Ornegin, Erol Mutlu, melodram tiirii anlati yapisinmn kullanildigi pembe

41 Fiske, On.ver., s5.26-28.

42 Morag Shiach, Discourse on Popular Culture: Class, Gender and History, 1730 To The Present
(London: Polity Press, 1989), s.2’den akt. Yakin, 1999, On.ver., s.31.

' Roger B. Rollin, “Against Evaluation: The Role of the Critic of Popular Culture,” Reading Popular
Narrative. Ed.: B. Ashley (Leicester: Leicester University Press, 1998), s.16’dan akt. Yakin, 1999,
On.ver., s.33.
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dizileri inceledigi kitabinda, arastirmalarin, bu tiir dizilerin Amerika’da ve diger
iilkelerde televizyon kuruluslarina en c¢ok kazang saglayan programlar arasinda yer
aldigin1 gosterdigini dile getirmistir. Pembe dizilerin, bu denli kazan¢hi olmasinin
nedeninin de, 18-55 yaslar arasindaki kadinlardan olusan izleyici kitlesini ekran
basinda tutabilme kapasitesi oldugu dile getirilmistir. Ayrica, yapilan istatistiki
arastirmalara gore, bu programlarin reklam gelirleri de oldukga yiiksektir. Pembe
dizileri takip eden cogunlugu kadin olan seyirci kitlesi, yiyecek, temizlik iirlinleri,
giyim-kusam gibi hizli tiikketim mallarinin aliminda sz sahibidir. Bu nedenle de, bu tiir

mallari tireten firmalara bu programlar, reklam agisindan cazip gelmektedir.'**

Melodramatik unsurlar1 iginde barindiran programlarin, c¢ok sayida izleyiciyi
cekebilmek i¢in islenmis ve ilgi gormiis konular1 siirekli yineledikleri dile
getirilmektedir. Bir kitle kiiltiirii tirlinlinde, kullanilan teknik ve konudan ziyade, hedef
kitlenin istegi goz Oniinde tutulur. Bu tiir programlar, cogunlukla ¢esitlilik icermeyen,

. v . 145
homojen iirlinlerdir.

Bu 6zelliklerin birgogunun, Tiirkiye’de de yayimlanan ve ¢ok
satan agk romanlarinda; Amerikan pembe dizilerinden etkiler tasiyan ve tematik kaynak
olarak da cogunlukla agk romanlarindan yararlanan Yesilcam melodramlarinda sikca

goriildigi ileri siiriilebilir.

3.4.3.1. Tiirkiye’de Kitle Kiiltiirii, Melodram ve Kadin

Kitle kiiltlirii tirtinlerinin toplumla bulusabilmesinin ardinda kitle iletisim araglarinin
bliyiik pay1 oldugu ileri siiriilebilir. Ahmet Oktay, Tiirkiye’de kitle kiiltiiriiniin kitle
iletisim araglariyla yaygimlastigini  ve bu yolla da kitlelerin politik olarak
pasiflestirildigini ve egemen siniflarin siyasal ve sosyal konulardaki agiklamalarini
kabullendigini dile getirmistir.'*® Batmaz da kapitalist tiretim iliskilerinin s6z konusu
oldugu ve herseyin meta oldugu bir sistemde folk ve “yiiksek™ kiiltiirel iiriinlerin de
meta oldugunu belirtmistir.'*” Ozellikle reklam sektorii aracihgiyla yiiksek kiiltiir
tiriinleri de popiilerlesmis bir bi¢im altinda alimlanabilmekte, icerdikleri diizeni

olumsuzlayan, diizenin celigkilerini yansitan mesajlar goz ardi edilebilmektedir. Kitle

4 Mutlu. On.ver., s.298.

145 Aym, 5.297.

%6 Ahmet Oktay, Tiirkiye’de Popiiler Kiiltiir. ikinci basim (istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 1993), s.20.
7 Veysel Batmaz, “Popiiler Kiiltiir Uzerine Degisik Kuramsal Yaklasimlar,” AITIA Gazetecilik ve
Halkla iligkiler Yiiksek Okulu Yayinlar: iletisim Dergisi. Say1 no 1: 163-192, (1981), s.184.
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kiiltliriiniin, egemen kesim ile yonetilen kesimi 6zdes kilan bir yanilsama yarattig
ortaya konmustur. Kitle kiiltiirii {irtinlerini tiikettigimiz anlarin, ¢ogunlukla toplumsal

gergeklikle yiizlesmekten kagindigimiz anlar oldugu ileri siiriilmiistiir.'**

Egemen smiflarin giidiimiindeki kitle kiiltlirii konusu, somiiriilen ve ezilen siiflarin bu
kiiltiire ne sekilde eklemlendigi ya da karsi ¢iktigr konusunu giindeme getirmektedir.
Oktay, Frankfurt Okulu’nunkine yakin bir goriisle, diinya kapitalist sisteminin
periferisinde kapitalistlesmeye calisan Tiirkiye’de somiiriilen smiflarin  dogrudan
tiretebildigi kiiltiiriin de egemen siniflarin ideolojisi tarafindan yonlendirildigini dile
getirmektedir. Egemen kiiltiiriin nihai hedefi ise, emegin somiiriisii iizerine kurulu olan
kapitalist dizgenin yeniden iiretilmesidir. Dolayisiyla, kitle kiiltiirii, var olan diizeni

onaylayarak olumlayict bir kiiltir yayar.'®

Bunun yaninda, kitle kiiltiirliniin
yayginlagsmasi siirecinde, tiiketici kitlenin egemen kiiltiirle ne sekilde uzlagtigi ya da

catistig1 da konusu da gozden kagirilmamalidir.

Kitle iletisim araglari, egemen smiflarin ideolojisini toplumun her kesimine
iletmektedir. Bu iletilen mesajlarin ne sekilde algilandig: tartismalidir. Insanlarin iletilen
bu mesajlar1 kendi yasam deneyimleri ve toplumsal iliskileri icinden algiladig,
dolayistyla bu s6z konusu iletilerin, alimlanma siirecinde belli dlgiide doniisiime
ugradig1 belirtilmistir.”*® Ancak kitle kiiltiiriiniin amac1, yabancilasmis bireyleri sisteme
uyumlandirmak olduguna gore, kitle kiiltiiriiniin stirekli olarak daha da etkinleserek
varhigin stirdiirdiigii sdylenebilir. Ayrica, kiiltiirel tirtinlerin kitle halinde iiretilebilme ve

tilkketilebilme olgusunun konunun ancak bir yoniinii tanimladig1 da unutulmamalidir.

Kitle kiiltiirii irtinlerinin tarihsel gercekei bir yaklagima sahip olmamalar1 da s6z konusu
edilmesi gereken bir 6zelliktir. Kitle kiiltiirii tiriinleri anlik olana, giiniibirlik olana vurgu
yapar; yasantilar1 ve esyalar1 biliylik 6lciide gecersizlestirerek tarihsizlestirme olgusunu
besler. Belirtildigi gibi, tarih bilincine sahip olmayan kitlelerle de toplumda herhangi bir
degisiklik yaratilamaz. Kitle kiltiirii {irtinlerinde toplumsal esitsizlikle beraber

cinsiyetler arasi esitsizlikler de dogallastirilir. Diger deyisle, toplumsal yapidaki her

8 Oktay, (:)n.ver., 5.20.
4 Oktay, On.ver., s.24.
159 Ayn, 5.26.
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tiirlii hiyerarsik iliski olagan olarak; simiflar {isti ya da cinsiyetler iistii olarak
yansitilir."”' Kisaca, kitle kiiltirii iriinleri bireylerin bos zamanlari zaptederek
uzlasimc1 fantazmagoryalar yaratir. Diger yandan, kitle kiiltiirii iirlinlerinin bu kacis
saglayan Ozelliginin, her kosulda elestirilmesi gereken bir 6zellik olmadigr da dile
getirilmigtir. Cilinkii bu kagis 6geleri, egemen ideolojinin olumsuz yanlarin1 da dolayl
olarak yansitiyor olabilir.'® Dolayisiyla, kitle kiiltiiriiniin barindirdigi uzlasimer
Ogelerin yaninda, egemen ideolojinin celiskilerinin yansiyabilecegi olumsuzlamalar,
ayrintili bir analizi gerektirmektedir. Kitle kiiltiirii ve tiiketici odakli olan bu ¢alismada
da, seyircilerin tepkileri lizerinden hangi noktalarda uzlasildigi ya da hangi noktalarda

celiski yagsandigi ortaya konacaktir.

Kitle kiiltiiriiniin yayginlasmasinda ve etkinlesmesinde islevi yadsinamayacak olan kitle
iletigsim araglari, kadin imgelerini, 6zellikle egemen ataerkil ideolojiye hizmet edecek
sekilde kullanmaktadirlar. Ister bagimsiz ask kadini, ister es veya anne olarak
yansitilsin, kadinin, ¢ogunlukla egemen sdylem igerisinde etkisiz hale getirildigi ve

geleneksel roliine hapsedildigi gozlenmektedir.'>

Baudrillard ise, kapitalist tiretim
iligkileri i¢inde kadin ve erkek viicuduna yiiklenen anlami su sekilde dile getirmistir:
“Viicut sattirmaktadir. Glizellik sattirmaktadir. Erotizm sattirmaktadir. ‘Viicudun
Ozgiirlestirilmesi’ adli tarihsel siirecin yonlendirilmesi bunlara baglhdir. Emek giicii

. 154
neyse viicut da odur.”

Baudrillard burada, kadin viicuduyla beraber erkek viicudunun
da metalastirilmasindan bahsetmis olsa da, kitle iletisim araglarinin, 6zellikle kadin

viicudunu, giizel ve erotik olarak niteledigi ve yansittig1 bilinen bir olgudur.

Kadin1 geleneksel roliine hapseden kitle kiiltiiri tirlinleri arasinda, melodramatik
unsurlar barindiran popiiler kadin yazini ve bu tiir yazin1 kaynak olarak kullanan sinema
filmleri sayilabilir. Oktay da, Tiirkiye’de kadin yazininin, gerek Cumhuriyetin 1930-
1960’11 yillarinda, gerekse geleneksel kurumlarin yapilarinin gevsedigi 1970-1990’h
yillarda kadmin ikincil ve bagimli konumunu pekistirdigini dile getirmistir. Ask

romanlari ve erotizmi 6n plana cikartan romanlar karsi kutuplarda yer aliyor gibi

51 Aym, 55.28-29.

132 Aym, 5.31.

153 Ayny, s.132.

1% Jean Baudrillard, “En Giizel Tiiketim Nesnesi: insan Viicudu,” Metinler ve Soylesiler. Cev.: Oguz
Adanir ( izmir: Ajans Tiimen Yayinlari, 1988), s.124.
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goriinmelerine karsin her iki tiir roman da c¢ogunlukla kadini, cinsiyet¢ci egemen
ideolojiye uyumlanmaya yonlendirmistir. Ask romanlarinin ya da melodramatik
unsurlar1 barindiran eserlerin kapitalist {iretim iligkilerinde 6zel bir anlami vardir.
Toplumda art1 deger iiretmedigi i¢in ya da iiretmedigi varsayilldigi i¢in bir Olcilide
degersizlestirilen ev isi ve ev diinyasi, ask ve duygu diinyasiyla degerli kilinmaya
calisilir. Kadinlarin bu diinyadaki islevi de bu séz konusu temalar araciligiyla
vurgulanir. Kadin bu tiir romanlarda aile ¢evresiyle beraber ele alinir. Diger yandan,
kutsal agk mitinin kadinlarin egemen cinsiyetci sisteme daha goniillii bir sekilde
uyumlanmasini sagladigr ileri siiriilmektedir. Kerime Nadir, Muazzez Tahsin, Giizide
Sabri, Cahit Ucguk Tirkiye’de duygusal yazinin gelismesine katkilari olan yazarlar
arasinda gosterilmistir."> Agah Ozgii¢ de eserleri beyazperdeye ¢ok kez uyarlandig ve
filmleri genis halk kitlelerine ulastig1 i¢in Kerime Nadir’i, Esat Mahmut Karakurt’u ve
Muazzez Tahsin Berkant’it sinema-edebiyat alaninin “best-seller” iicliisii olarak
nitelendirmistir.'*® S6z konusu duygusal yazin 6rneklerinin, o yillarin okuyucularinin
begeni Olciilerinde herhangi bir degisiklik yaratmadiklar1 ve ¢ogunlukla yarina
kalmayacak nitelikte olduklar1 iddia edilmistir. Ancak, s6z konusu eserlerden
uyarlanmis olan filmlerin genis seyirci topluluklarini etkilemis olmalar1 ve giiniimiizde
de kullanilmaya devam eden melodramatik iislibun benzer bir etki giiciine sahip olmasi
nedenleriyle melodramlar, kadin seyircinin egemen kiiltiirle kurdugu iliski acisindan ele

alinmalidir.

3.4.3.2. Kitle Kiiltiirii Uriinii Olarak Yesilcam Melodramlari

Tiirk sinemasinda melodram gelenegi, ilk donem ydnetmenlerinden Muhsin Ertugrul
zamanina dayanmaktadir. Scognamillo, Muhsin Ertugrul’un sinemasini tiyatro tiiriine
yakinlig1 ile beraber “asir1 bir sekilde Bati’ya agik olmasi, Bati kaliplarina baglilik
gostermesi ve Turk sinemasina, sonraki yillarda bir salgin haline gelecek ‘uyarlama’

yontemini” asilamast ile elestirmektedir."’

Mubhsin Ertugrul, kaynak olarak kullandig:
operetlerle, romanlarla Tiirk sinemasinda uyarlama geleneginin baslamasima etki

etmistir. Daha sonra, Muharrem Giirses, II. Diinya Savasi doneminde Tiirk sinemasini

155 Oktay. On.ver., ss.131-135.

156 Agah Ozgii¢, Tiirlerle Tiirk Sinemasi: Dénemler, Modalar, Tiplemeler (istanbul: Diinya
Yayincilik, 2005), s.43.

"7 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi: Birinci Cilt, 1896-1959 (istanbul: Metis Yayinlari,
1987), s.39.
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yogun bi¢imde etkilemis olan Misir sinemasindan esinlenerek melodramlar ¢ekmeye

8

baslamistir.’>® Muharrem Giirses’in ve yetistirdigi yonetmenlerin, melodramatik

tislubun yayginlagmasinda biiyiik etkisi olmustur.

1960 ve 1975 tarihleri arasinda Tiirk sinemas tartismali bir “altingag” yasamistir. 1972
yilinda toplam ii¢ yliz bir sinema filmi ¢ekilerek Tiirk sinema tarihinde bir rekora imza
atilmistir.”® Ancak, bu film enflasyonunun uzun vadeli bir endiistri gelisiminin
habercisi oldugunu sdylemek zordur. Bu donemde ekonomik ve teknik yetersizlikler,
devlet desteginin olmayisi, isletmecilerin baskisi, sansiir mekanizmasi gibi
olumsuzluklar, hem filmlerin sanatsal yoniine yansimis, hem de uzun vadeli yatirimlarin

Oniinde engel olusturmustur.

Tiirkiye’nin kiiltiir hayatinda sinemanin, o6zellikle de yerli filmlerin bliyliik agirlik
tasidig1 bir donem olarak belirtilen 1960-1975 yillar1 arasinda en ¢ok tercih edilen tiirler

olarak melodram ve komedi bagi ¢ekmektedir.'®

Ciinkii melodramlarin ¢ok sayida
seyirci  ¢ektigi, Oncelikle isletmecilerce, yapimcilarca ve  dagitimcilarca
gozlemlenmistir. Sunu da belirtmek gerekir ki Yesilcam sinema sektoriindeki film
siniflandirmasi, klasik Hollywood siniflandirmasindan az da olsa farklilik
gostermektedir. Melodram tiirli, dram ve komedi tiirleriyle beraber “aile filmi” baslig1
altinda piyasaya stirlilmiistiir. Bu baslik da, 1970’lerde film piyasasini dolduran seks
filmlerine karst bulunmus bir formiildiir.'®" Kisaca, “aile filmi” etiketiyle, hem seks

filmleri yliziinden, hem de televizyonun etkisiyle sinema salonlarindan uzaklasmis olan

aileler, en ¢ok da kadinlar, tekrar sinemalara yoneltilmeye caligilmistir.

Melodram tiirliniin Yesilcam sinemasinda en ¢ok tercih edilen tiirler arasinda yer
almasmm ardinda siyasal, sosyal ve ekonomik etkenler yer almaktadir. Oncelikle,

toplumsal sorunlara sorgulayici yaklasim, siki  bir sanslir mekanizmasiyla

158 Ahmet Giirata, “Filmic Space in Turkish Melodrama,” Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, ( Ankara:
Bilkent Universitesi, 1997), ss.41-43.

159 Aym, 5.43.

'% Nilgiin Abisel, “Bir Diinya Nasil Kurulur?: Popiiler Tiirk Filmlerinde Anlat1 Yapist Uzerine,” Sinema
Yazlar. Der.: Secil Biiker (Ankara: Doruk Yayimcilik, 1997), s.123.

%! Giirata, 1997, On.ver., s.43.
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engellenmistir.'®® Dolayisiyla, gercek disi, abartili ve yiizeysel bir anlatima sahip olan,
diizeni sorgulamaktan ¢ok diizene uyumlanmay1 telkin eden melodramatik iislip iceren
filmler, daha ¢ok tercih edilir olmustur. Hatta bu iislip, Yesilcam sinemasinda o derece
baskin olmustur ki bugiin Yesilgam dendiginde, melodramin beraberinde getirdigi
olumsuz c¢agrisgimlar akla gelmektedir. Nijat Ozon, Yesilcam sinemasinin ne tiirden
olumsuzluklar ¢agristirdigini su sekilde 6zetlemistir: “Karagézdeki kadar kaliplagmis
tipler, kalip oykiiler, kalip durumlar, agdali melodramlar, ¢caprasik entrikalar, akil almaz
rastlantilar, gbzyas: ticareti, yoksul kiz-zengin oglan ya da tersi, aga-yoksul sevgililer

{icgeni, kitabi konusmalar, beyaz ya da pembe diziler...”'*

Yesilcam sinemasinda filmler, 1939°da cikarilan ve 1986’ya dek temel goriis ve tutumu
degismeyen “Filmlerin ve Film Senaryolarinin Kontroliine Dair Nizamname” ye gore
cekilmigtir. Senaryonun denetlenmesi, ¢evrim sirasinda denetleme ve bitmig filmin
denetlenmesi olmak {izere ¢ok asamali bir denetleme mekanizmasi s6z konusudur.
Bununla beraber, sonradan sakinca goriildiigli takdirde, miilki idare amirlerine filmi
gosterimden kaldirma yetkisi verilmistir. o4 Siyasi bir temele sahip olan bu ¢ok asamali
denetleme mekanizmasinin, toplumsal gergekleri sorgulayict filmlerin Oniindeki en

onemli engellerden biri oldugu sdylenebilir.

Melodram tiirii, seyircinin beklentisine belki de en ¢ok cevap verebilen tiirlerden biri
oldugu i¢in, ekonomik kaygilarla en ¢ok tercih edilen tiirler arasinda yer aliyordu. Tiirk
sinemasinin en goze c¢arpan problemleri, isletmecilerin baskin rolii ve var olan talebe
gore belli konular1 dayatmalar1; ara¢c ve gere¢ yoklugu; seslendirme ve laboratuar
alanindaki teknik yetersizlik; film ara¢ ve gereci konusunda diga bagimlilik; karaborsa;
kaynak azlig1; sagliksiz calisma diizeni; sinema salonlarmin niceliksel ve niteliksel
olarak yetersizligi; televizyonun sinema seyircilerini ele gecirmesi olarak

1% Ornegin, Tiirk sinemas: yeterli ekonomik altyapiya sahip olmadigindan

belirtilmistir.
1970 ortalarinda siyah-beyaz filmden renkli filme gecis, yapim masraflarini artirmasi

dolayistyla ciddi bir ekonomik krize neden olmustur. Bu krizi atlatmak i¢in Yesilcam

192 Aym, 5.44.

' Ozon, 1995, On.ver., s.32.
164 Ayn, s5.59-62.

195 Ayn, ss.43-51.
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yapimcilari, ucuz seks ve aksiyon filmlerine yonelmislerdir. Ancak bu durum, sinemaya
giden aileleri rahatsiz etmistir.'® Onceden de belirtildigi gibi, aileleri tekrar sinema
salonlarina ¢ekmek i¢in “aile filmi” bashigi altinda melodramlar, dramlar, komediler
gosterilmeye baslanmistir. Aile filmi baglhigindan da anlasildig1 gibi melodramlar, biitiin

aile liyelerinin hep beraber izleyebilecegi, geleneksel diirtiilere hitap eden filmlerdir.

3.5. YESILCAM DONEMIi

3.5.1. Tiirk Sinemasinda Yesilcam Donemi
Metin Erksan, Yesilcam Sinemasi tabirini 1950-1960 yillar1 arasim1 kastederek
kullanmistir. Engin Ayc¢a ise Yesilcam doneminin 1950 sonrasinda baslayip 1970
sonlarma kadar siirdiigiinii belirtmistir'®’. Tarihsel olarak kesin bir donem iizerinde
karar kilimamasa da Yesilcam dendiginde ¢ogu sinemaci belli bir sinema anlayisini
algilamaktadir. Oncelikle bu sinema anlayismin sekillenmesinde en c¢ok pay1r olan
kesimin seyirciler oldugu belirtilmektedir. Bunun ardindaki en 6nemli etken olarak
sinema sektdriinde c¢alisanlarin  yeterli sermaye birikiminden yoksun oluslar
sOylenebilir. Engin Ayca’nin da belirttigi gibi birikimi olmayan yeni 6zel girisimciler,
satan mal, satma garantisi olan mal iiretmek zorundadirlar. Bu kural aynen sinema
alaninda da gegerlidir.'® Yapimeilar, birikimden yoksun olduklarindan isletmelerden
aldiklar1 avans ve bonolarla sinema isine girerler. Isletmeciler de seyircinin isteklerine
ve egilimlerine gore film siparisinde bulunur. Boyle bir dongiide seyircinin ne derece
belirleyici oldugu da ortaya ¢ikmaktadir. Tutan filmler, bir nevi model olusturur; hig
riske girilmeden filmlerin benzerleri pes pese ¢ekilir. Bu tekrarlar belli kaliplarin,
kurallarin olugmasina neden olarak bir tir Yesilcam geleneginin yerlesmesini

saglamigtir.

Nijat Ozdn, 1950’lerde Akad’la baglayan “Sinemacilar Dénemi” diye tabir ettigi bu
donemi 1950-1960 ve 1960’tan sonrasi seklinde ikiye ayirmistir. Her iki donemde de
tek partili diizenden cok partili diizene gec¢isin bunalimlari kendini hissettirmistir.

Sinema en c¢ok bu donemde gerici akimlardan ve ekonomik sarsintilardan

1 Giirata, 1997, On.ver., ss.44-45.
'7 Engin Ayca, “Tiirk Sinemas: Seyirci iliskileri,” Kurgu Dergisi, Say1no 11:117-133, (1992), s.117.
1% Aynu, s.121.
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etkilenmistir.'®

1950’de Demokrat Parti’nin iktidara gelisiyle Engin Ayg¢a’nin
ifadesiyle siyasette popiilizm dénemi baslamustir.'”® Ekonomide liberal bir anlayisin
sergilendigi, 6zel girisimin tesvik edildigi, kirsal kesimden kentlere gogiin arttigi
goriilmektedir. Bununla beraber sinema salonlarmin iilke genelinde sayis1 artmaya
baslamistir. Fakat sinema bir pazar olarak degerlendirilmis, tamamen 6zel girisimcilerin
inisiyatifine terk edilmis; herhangi bir devlet yardimi yapilmamis, sinemaci yetistirmek
konusu ciddiye alinmamistir. Bundan dolay1 savasin basinda yarim kalan endiistri
atitlimi devam ettirilememis; Tiirkiye’de sinema sektorii saglam temeller {izerine
oturtulamamistir. Bu dénemde pesi sira agilan film yapimevleri ve sinema salonlarinin

' Bunun sonucunda

artmasi dolayistyla film talebi ortaya ¢ikmaya baglamistir.
yetismis, kalifiye eleman ¢ok az oldugundan apar topar baska g¢evrelerden insanlar
sinemaya 0zendirilmis ve deneye yanila film yapim isine girisilmistir. Bu siiregte yillik
film dretimi 100’{in iizerine ¢ikmaya basglamustir; fakat nitelik olarak bu filmlerin
doyurucu oldugunu séylemek biraz zordur. Ciinkii 1950’ye kadar iiretim-yapim-dagitim
agiyla, sinemaci kadrosuyla saglam bir endiistri kurulamamisti. Bu tiirden bir
altyapisizliga ragmen yapimevleriyle beraber film sayisinin bas dondiiriicii bir hizla
artmasi Nijat Ozon’iin deyisiyle bir “gecekondu endiistrisi” ortaya ¢ikarmustir.'”* Liitfi
Akad, Metin Erksan gibi tek tiik birka¢ yonetmen de bu donemde bu film
enflasyonunun disinda nitelikli 6rnekler sergileyerek sinema dilinin olusmasina katkida
bulunmuglardir. Bu iki yOnetmenin yaninda baska yoOnetmenlerin farkli ekoller
olusturmaya basladig1 gorilmiistiir. Fakat ¢ogu, o donemin kimi egilimlerine gore

sekillendiginden bir siireklilik arz edememistir.

Tiirk Sinemasinin ilk donem Orneklerinde de karsilagtigimiz melodramatik ogeler,
1950’lerde basladig1 belirtilen sinemacilar doneminde, dogrudan melodram olarak
cekilen ve sunulan filmlerde daha agik bir sekilde ortaya ¢ikmustir. Bu filmlerin, duygu
sOmiiriisiine dayanmalari, ilkel bir sinema dili kullanmalari, herhangi bir yenilik ya da
degisiklik getirmeye tesebbiis etmemeleri ile genis halk kitlelerinin begenisini ¢ektikleri

belirtilmistir.'”

1% Nijat Oz6n, Tiirk Sinemas1 Kronolojisi (Ankara: Bilgi Yaymevi, 1968), 5.25.
170 Ayca, On.ver., s.119.

I Ay, s.120.

' Ozon, 1968, On.ver., 5.26.

'3 Ayny, s.51.
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3.5.2. Yesilcam ve Melodram

Melodramin genis halk kitleleri i¢inde 6zellikle kadin seyircilerin ilgisi hesap edilerek
ortaya kondugu dile getirilmistir. Melodramlarin 1950°1i yillardan baslayarak 1960’11
yillarla beraber popiiler olmaya baslamasinda kadin seyirci sayisindaki artisin etken

oldugu ileri stiriilebilir.

Tiirkiye’de 1930°’lu ve 1940°lh yillarda kadin ve erkeklerin kamusal alanlarda
birbirlerinden ayr1 yer aldig1 bilinmektedir. Kadin seyirci sayisi az oldugundan sinema,
1960’1 yillara kadar kentli erkek seyircilerin eglencesi olarak algilanagelmistir.
1960’larda kadinlara 6zel gosterimlerin yapildigi matinelerle beraber kadin seyirci
sayisinin arttigi  gozlenmistir. 1970’lerde yapimcilar, Ozellikle kadin seyirci igin
piyasaya siiriilen melodram tiirtindeki filmleri, bir donem ¢ok ragbet goren seks
filmlerinden ayirmak icin “aile filmi” olarak etiketlemislerdir.'”* Bunun da, kadin
seyircileri tekrar sinema salonlarima ¢ekmek i¢in uygulanmis olan bir dagitim ve

gosterim stratejisi oldugu ileri siirtilebilir.

Melodram tiiriiniin  Yesilgam sinemasinda popiiler bir tiir olmaya baslamasinin
ardindaki diger neden olarak kadinlarin degisen toplumsal statiisii ve kamusal alanda
goriiniir olmaya baslamalar1 sayilabilir. Melodramlar, kadinlarin &zgiirlesmeye
baslamasiyla beraber ortaya c¢ikan endiseleri yansitmaktadirlar. Bu s6z konusu
endisenin, erkek-egemen otoriteyi tehdit eden geleneksel ve modern degerlerin
catismasmin sonucu olarak ortaya ¢iktigi soylenebilir. Ornegin, ataerkil otoritenin
sarsilmasina ve cinsel ahlaksizigin yayilmasina yonelik endise, Cumhuriyet’in
kurulusuyla beraber Batililagma hareketinin daha da hizlandig1 yirminci yilizyilin ilk
yarisinda, edebiyatta cok islenen konular arasindadir.'” Ornegin, Hiiseyin Rahmi, bu
donemdeki romanlarinda, aile reisinin 6limi sonucunda hizla bozulan aileleri konu
edinmistir.'”® Aile reisinin olmamasi, otoritenin denetiminden yoksunluk anlamina

geldigi icin, bu olgu dogrudan toplumsal diizene bir tehdit gibi algilanagelmistir. Yine

174 Giirata, 2002, On.ver., s.74.

'3 Aym, s5.74-81.

176 Mediha Berkes, “Hiiseyin Rahmi’nin Romanlarinda Aile ve Kadin,” Aile Yazilar1 2. Der.:Beykii
Dikegligil ve Ahmet Cigdem (Ankara: T.C. Bagbakanlik Aile Arastirma Kurumu, 1990), s.5.
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ayn1 yazar 0rneginden devam edecek olursak, Hiiseyin Rahmi, romanlarinda yuva yikan
kadin prototipini de ¢okca kullanmustir. Ornegin, Tebessiimii Elem romaninda, Vuslat
karakteri kendisi gibi kadinlarin felsefesini soyler: “Siz bizim kim oldugumuzu
biliyorsunuz. Bizden samimi muhabbet istemeyiniz. Bizimle temas eden erkekler de
bizim kadar namussuzdurlar. Biz temas ettiklerimizin ruhunu da ciiriitiiriiz. Bizim
temasimiz sizin viicutlarimiza degil ruhlarimizadir.”'”’ Kisacasi, melodramatik 6geler
barindiran romanlarda ve bu tiir romanlardan uyarlanan filmlerde, aile biitiinliigii
korunmas1 gereken ve geleneksel-modern degerlerin ¢catigmasinda merkezi 6neme sahip
bir kurum olarak ortaya ¢ikar. S6z konusu c¢atismanin bastirilmasi i¢in de geleneksel

degerler vurgulanarak ailenin biitiinliigii telkin edilir.

Son olarak, melodram tiiriiniin Yesilgam sinema endiistrisindeki filmlerin dykii yapisina
¢ok uygun bir tiir oldugu soylenebilir. Yesilgam filmlerinin efsaneler, masallar, halk
hikayeleri ve destanlar gibi anlat1 geleneklerinin bir uzantisi oldugu dile getirilmektedir.
Ornegin, karakterlerinin gogunlukla toplumsal kaynakli ¢atismalarina ve doniisiimlerine
vurgu yapan trajedi tiiriinliin ise Yesilcam gelenegine uygun bir tiir olmadig dile
getirilmektedir. Nasil ki, Bati melodrami, baglarda, ahlaken ve duygusal olarak
Ozgiirlesmis olan burjuva bilincinin feodalizmle ¢atismasinin yansidigi alanlardan biri
olarak ortaya ciktiysa, Yesilcam’in da sadece sinif catismasiyla degil, kent-kir, dogu-
bat1 karsitliklariyla meydana ¢ikan degerlerin ifade buldugu alanlardan biri oldugu
belirtilmistir.'”® S6z konusu sinif ve medeniyet catigsmalar1 disinda ask iligkisiyle ya da
kavugma-kavusamama g¢atismasiyla iistii Ortiilen cinsiyet ¢atigmalari, bu ¢alismada konu

edilmistir.

3.5.2.1. Yesilcam Melodramlarinin Kaynaklari

Sosyo-ekonomik, siyasal ve kiiltiirel nedenlerle sinema endiistrisi gelisememis Tiirkiye
gibi iilkelerin Hollywood sinemasinin egemenligi altinda olmasi, gézlemlenmis ve hala
da gozlemlenen bir olgudur. Dolayisiyla, Yesilcam melodramlarinin kaynaklari arasinda
Hollywood melodramlar1 biiyiik bir paya sahiptir. Diger yandan, II. Diinya Savasi
siirecinde ve sonrasinda Avrupa sinemasinin, dis pazarlara ulasamamasi, bu etkiyi daha

da artirmastir.

77 Aym, s.10.
'8 Erdogan, On. ver., s.265.
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Tirkiye, cografyasi itibariyle, Orta Dogu iilkelerinden, Hint ve Misir sinemasindan da
etkilenmistir. Hint filmlerinin Aristotelesc¢i bir ¢izgi siirdiiren Bat1 estetigini izlemedigi,
felsefi ve etik degerleri, abartili duygusalliklari, komedi, sarki ve dans 6gelerini daha

79

cok ©6ne cikarttigi dile getirilmistir.'”” Bu agidan, Hint melodramlariyla Tiirk

melodramlar1 arasinda bir benzerlik oldugu sdylenebilir.

Yesilgam melodramlari, kaynak olarak yerel kiiltiir iriinlerinden; Ornegin halk
tiyatrosundan, masallardan da yararlanmistir. Halk tiyatrosunun en bilinen tiirleri olan
kukla tiyatrosu, Karagdz, Ortaoyunu ve Meddah yazili bir metne degil de dogaclamaya
dayanir. Gergek¢i degildirler ve komedi, dans ve miizik &gelerini barmdirirlar.
Karakterler kalip tiplerdir ve detayli bir sekilde sunulmazlar; kaba hatlariyla
yansitilirlar. Yesilgam melodramlarinin da gergekei oldugu sdylenemez. Diger deyisle,
icerdigi temalar ve karakterler iizerinden var olan toplumsal yapiya herhangi bir elestiri
getirmez; hatta kimi toplumsal iligkileri masals1 bir sekilde carpitarak yansittigi olur.
Farkli smiflardan gelen iyi ve koti karakterlerin catismast ve bu c¢atismalarin
cogunlukla tatliya baglanarak ve diizeni koruyarak sonlanmasi bu s6z konusu ger¢ek

dig1 durumlardan biridir.'*

On dokuzuncu ylizyilda basladigi belirtilen Batililasma hareketlerinin sanattaki bir
yansimasi olarak halk tiyatrosu, Bati tiyatro bicimlerinin etkisiyle tuluat tiirline
dontismiistiir. Tuluat tiiriyle beraber Bati tiyatrosunun dram, melodram ve miizikal gibi
temel tiirleri benimsenmeye baslanmistir.'®! Dolayisiyla, yerel kiiltiir tiriinlerinin, kimi
zaman Bati kiiltlir {riinleriyle etkilesime girerek Yesilcam melodramlarina kaynak

olusturdugu ileri stirtilebilir.

Sozlli edebiyat iirlinlerinden olan masallar, destanlar ve halk hikayeleri de Yesilcam
melodramlarinin ~ kaynaklar1  arasinda sayilmalidir.  Yesilgam melodramlarinin
baskahramanlari, masallarin efsanevi kahramanlarimin 06zelliklerini tagimaktadir.

Yesilcam’da birgok melodramin senaryosuna imza atmis olan Biilent Oran da yabanci

' Ozsoy, On.ver., 5.283.
"0 Giirata, 2002, On.ver.,s.48.
181 Aym, 5.49.
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filmlerin dramatik yapilarindan, senaryo yazim tekniginden yararlandigini; fakat
kahramanlar1 kiiltiirel beklentilere gore sekillendirdigini belirtmistir.'®> Ayrica Golge
oyunu, Ortaoyunu, Meddah tiirlerinin kentsel 6zellikler tasidigi, Istanbul menseli,
dolayistyla metropol iiriinii olduklar1 bilinmektedir. Yesilgam sinemasinin iiretildigi yer
de Istanbul’dur; ancak Anadolu’daki seyircinin begenisine sunulmaktadir. Sonug olarak,
Yesilcam’m Istanbul’daki Meddah gelenegiyle Anadolu’nun masalci, destanci

gelenegini kendi iginde birlestirdigi ileri siiriilmiistiir.'®

Tiirk sinemasinin 1940°l1 yillarinda gosterime giren yabanci filmler, dublajla kiiltiirel
olarak bu topraklarin iiriinii haline getirilmistir. Engin Ayca, bu dénemi “6n-Yesilgam”
donemi olarak adlandirmistir. Yani, sinemamizin kimlik degistirmesi, yerel kiiltiirel
ozellikleri ile genis seyirci kitlesi tarafindan kabul gormesi bu donemde baslamistir. Her
ne kadar Yesilcam, yabanci filmleri ve romanlari taklit etmis olsa da konusmalarin
Tirkgelestirilmelerinde olabildigince miidahaleler yapilmistir. Bu durum, ceviri ve
uyarlamadan ¢ok, yabanci filmlerin Tiirk film seyircileri i¢in onlarin beklentileri ve

kiiltiirel yapilar1 hesaba katilarak doniistiiriilmesi olarak tanimlanmustir.'®

Yesilgam melodramlarinin yabanci film ve romanlardan ¢ok, sozlii kirsal kiiltiirden
beslendigi yoniindeki argiiman, 6zellikle iki olgu agisindan desteklenebilir. Oncelikle,
Yesilcam sinemasinin  gelismeye basladigi 1950’1 yillar, kirdan kente gociin
yayginlagsmaya, bir yandan da kentlerin kirsallasmaya basladigi yillar olmustur.
Kentlerle smirli sinema salonlari, kirsal alanlara yayilmistir.'® Diger deyisle, kentli,
okur-yazar, orta ve iist-orta sinifin eglencesi olagelen sinema, kirsal kesimde yasayan ya

da karsal kiiltiirden gelen orta hatta alt siniflarin da eglencesi olmaya baglamstir.

Ikinci olarak, Yesilgam sinemasi, Amerika’daki ve Bati Avrupa iilkelerindeki ticari
sinemadan farkli bir gelisim ¢izgisi izlemistir. Bati toplumlarinda sinema ortaya

ciktiginda yerlesik bir yazin kiiltiiriiniin oldugu bilinmektedir. Bu ddnem, ayrica

182 Biilent Oran, “Yesilgam Nasil Dogdu,” Tiirk Sinemas1 Uzerine Diisiinceler. Der.: Siileyman Murat
Dinger (Ankara: Doruk Yayimcilik, 1996), s.284.

'8 Engin Ayga, “Yesilcama Bakis” Tiirk Sinemasi Uzerine Diisiinceler. Der.: Siileyman Murat Dinger
(Ankara: Doruk Yayimcilik, 1996), s.138.

"% Ayny, s.134.

185 Aym, s.135.
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kapitalizmin de gelisme ve giiglenme donemidir. Dolayisiyla, Bati iilkelerindeki
sinemanin kurumsallagsmis bir yazili kiiltiir ve kurumsallagsmis bir sanayi ve ticaret
ortaminin iirlinii oldugu sdylenebilir. Ancak, gelismekte olan {ilkelerden kabul edilen
Tiirkiye’nin, sanayisinin ve yazin kiiltiiriiniin de halen gelismekte oldugu bilinen bir
olgudur. Tiirk sinemasinin Yesilgam donemi goz oniine getirildiginde ise, bugiine gore
sanayi ve kiiltlir alanindaki gelisim basamaklarinin heniiz baglarinda olan bir Tiirkiye
karsimiza ¢ikar. Dolayisiyla yazin ve elestiri kiiltiirii, sanayi ve ticaret ortami
kurumsallasmamis olan Tirkiye’de, ozellikle de Tirk sinemasinin popiiler oldugu
yillarda, geleneksel halk kiiltiiriiniin etkisini siirdiirmesi anlasilir bir olgu olarak

goriilmektedir. '*°

Kurumsallasmamis olan sanayi ve ticaret ortaminda, devlet desteginden de mahrum
kalmis olan Yesilgam sinemasi ve donemin popiiler tiirlerinden olan melodramlar,
yabanci filmlerin ve romanlarin dramatik yapilarindan etkiler tasisa da halkin
beklentilerine gore sekillendikleri i¢in yerel kiiltiir unsurlarint  daha c¢ok
barindirmaktadirlar. Bu s6z konusu yerel kiiltiir unsurlari i¢cinde “piyasa romani” diye
tabir edilen romanlar da yer almaktadir. Yesilcam’in, genellikle melodramatik bir
yapiya sahip olan bu romanlar1 ham madde olarak kullandigi olmustur. Dogrudan
dogruya bu romanlarin uyarlamasinin yapilmadigi zamanlarda bile, bu yapitlarin
anlatim yapisindan etkilendigi dile getirilmistir.'"®”” Bu tiirden ¢ok satan kitaplar,
diinyada da oncelikle sinemaya aktarilan yapitlar arasinda yer almaktadir. Nijat Ozon,
bu tercihin ardindaki nedenler olarak sinemacilarin biliyiikk c¢ogunlugunun, ilk
gencliklerinde okuduklar1 piyasa romanlarinin diizeyinin iistiine ¢ikamamis olmalarini
ve hi¢ okumayanlarinsa kitabin iistiindeki baski sayisinin biiyiisiine kapilmig olmalarini
ileri sirmiistir.'® Hicbir yazinsal deger tasimadigi iddia edilen bu romanlar ve bu
romanlardan yapilan uyarlamalar, birer popitiler kiiltlir {iriinli olarak ve hitap ettikleri

kitle lizerindeki etkileriyle ele alinmay1 hak etmektedirler.

' Aymi, ss.139-140.
"7 Ozén, 1995, On.ver., s. 68.
"85 Ayni, s5.102-103.
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3.5.2.2. Yesilcam Melodramlarindaki Anlati Yapisi ve Film-Seyirci Tligkisi

Popiiler anlati tiirlerinden olan Yesilcam melodramlarinin kadin seyirci iizerindeki
etkileri iktidar iliskileri c¢ercevesinde c¢oOziimlenmeden oOnce, melodramlarin anlati
yapisinin degerledirilmesi gerektigi diisiiniilmiistiir. Anlatim yapisinin, ideolojik etki

yaratmadaki pay1 gézden kagirilmamalidir.

Yesilcam melodramlarinin, diger popiiler yerli filmler gibi klasik bir anlatimi vardir.
Anlatim, dogrusal bir zaman ¢izgisi takip ederek giris, gelisme, catismanin zirvesi ve
sonu¢ boliimlerinden olusur. Oykii, genellikle dengeli, duragan bir yasam siiriip
giderken herhangi bir dis etkenle bu dengenin bozulmasi, yeni iligkilerin,
bicimlenmelerin ortaya ¢ikmasiyla baslar. Karakterler tamitilir; birtakim kalip tipler,

durumlar ve olaylarin gidisati {izerinden seyircide beklenti olusturulur.'®’

Yesilcam
melodramlart siirekli ayni konular1 iglemektedir. Seyircideki beklenti de daha cok
oyunculuk ve olaylarin anlatilis sekli izerinden olusturulur. Diger yandan, konulardaki
bu s6z konusu tekrarlar, ortak bir repertuarin, bilincin ya da bellegin varligiyla da
aciklanmaktadir. Kaliplagmis olan olaylarin, konusmalarin yeri geldiginde, ¢cekmeceden

¢ikarilir gibi kullamldigi belirtilmistir. '

Yesilcam melodramlarinin anlatimi kapalidir; yani belirli bir noktada kesin ¢dziime
ulagarak sonuclanir. Olaylar, nedensellik zincirini takip ederek gelisirler. Her olay, bir
otekinin nedeni olur. Anlati1 sonuglandiginda, dykiiniin temasi da netlik kazanir. Sonucu

hazirlayan olaylar ve tema, anlatinin ideolojik ¢ercevesini de meydana cikarr. '

Diger popiiler anlat1 tiirlerinde oldugu gibi Yesilcam melodramlarinda da aktarilan
catigsmalarin, toplumsal baglamdan uzak olarak anlatilmasi, kisisel diizeye indirgenmesi,
ideolojik bir tercihtir. Anlati diinyasinda o6nemli olan kisilerin baslarindan

gegenlerdir.'*?

189 Abisel, 1997, On.ver., s.129.

' Ayca, 1996, On.ver., ss.143-144.
P Abisel, 1997, On.ver., ss.127-128.
192 Ayny, s5.127.
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Yesilgam melodramlarinin basit ve klasik anlatimi, seyirciyi diisiinsel agidan yormaz;
ruhsal olarak bir rahatlama ve bosalma saglar. Arinma, bosalma, rahatlama gibi
anlamlar1 olan “katharsis™ terimi, Aristoteles’den beri Ozellikle, klasik bir anlatima
sahip olan eserlerin seyirci tizerindeki etkisini tanimlamak ig¢in kullanilmaktadir.'”
Olaylarin gidisatinda yapay gerilimler yaratilir. Bu siiregte seyirci edilginligini
fazlasiyla duyumsar. Bu s0z konusu gerilimler yavas yavas doruk noktasina
tirmandirilir ve sonra olaylar hizla ¢oziime ulasirken seyirci katharsis yasar.'™
Karakterler hakkinda sunulan her tiirlii bilgiyle ve siirekli yapilan bilgilendirmelerle
karigikliga yol acabilecek her durum seyirciler i¢in agiklanmig olur. Higbir soru isareti
birakmayan bu tiirden basit bir anlatim, seyircinin durumla ve karakterlerle
0zdeslesmesini; “Otekiler” in yasamlara iliskin meraki tetikleyen gozetlemecilik
arzusunun giderilmesini saglayarak filmden alinan hazzi artirir. Ozdeslesme ise
seyircinin kendi kimligini onaylamasin1i ya da bir siire olsun bundan siyrilmasini
saglayarak ideolojik soylemlerin mesrulastirilmasinda énemli bir koprii islevi goriir.'”
Film-seyirci iliskisinde 6zdeslesme ile beraber “diisiinceyi baska tarafa cekme” etkisi de
Yesilcam sinemasi i¢in goz Oniinde bulundurulmasi gereken bir kavramdir. Seyirci,
cogunlukla farkina varmadan kendisine yabanci olan toplumdaki egemen kesimin
duygularini, aligkanliklarini, heyecanlarin1 benimsemektedir. Ciinkii filmler, konularini
genellikle evrensel gerceklermis gibi islemektedirler. Boylece seyirci, var olan
gercekligi olagan ve dogal olarak kabul etmeye yonlendirildigi i¢in toplumu
bicimlendiren yasalar iizerinde etkinlik elde edebilecegi bir konuma gelememekte;
diisiincesi kendi yasamsal ger¢eklerinden bagka tarafa ¢ekilmekte ya da diger deyisle
ideolojik olarak gdzii boyanmaktadir.'”® Ancak seyircinin, egemen degerleri tamamen
bilingsiz ya da pasif olarak kabul ettigi, siiphelidir. Bu durum, seyircilerle yapilan

goriismelerle netlige kavusturulmaya calisilmistir.

Yesilcam melodramlarinda, ruhsal bosalimin etkili olmasma katkida bulunan

mekanizmalar arasinda 6zdeslesmeden baska, sevgiliden ya da ¢ocuktan ayr1 kalmaktan

19 Aristoteles, Poetika. Cev.: Samih Rifat (istanbul: Ofset Yapimevi, 2003), s.83.

194 Songiil Top, “Sinema Bilinci-2,” 25.Kare, Say1 no 1: s.58.’den akt. Serpil Kirel. Yesileam Oykii
Sinemasi (Istanbul: Babil Yaymlar1, 2005), ss.140-141.

"% Abisel, 1997, On.ver, s.139.

"% Jacques Doniol, “Kapitalist Toplumda Sinema,” Cagdas Sinema, Say1 no 1 (Subat-Mart 1974),
s.54.’den akt. Serpil Kirel, Yesilcam Oykii Sinemasi (Istanbul: Babil Yaymlari, 2005), ss.141-142.
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kaynaklanan acilar, olaylarin mutlu akisina etki eden engeller ve filmin basindan sonuna
kadar ozellikleri degismeyerek duygularin biriktirilmesini saglayan iyi ve Kkoti

kategorisindeki tipler gosterilmistir.'®’

3.5.2.2.1. Tipler

Yesilcam sinemasi, popiiler bir anlati tiirii olarak halk kiiltiiriine ait eski anlati
tiirlerinden izler tasimaktadir. Golge ve Ortaoyunundaki “karakter tipler’in ve Anadolu
masallarindaki mitik-tiplerin karsilig1 olan tiplere rastlamak olasidir. Golge ve Orta
oyunu erkek bagkisilere dayanirken, Anadolu masallarinda kadin baskisiler de

bulunmaktadir. Yesilcam sinemasinin bu iki yonii birlestirdigi dile getirilmistir. 198

Yesilcam’m bas kadin ve erkek tipleri netlestikge, bu tipleri oynayan oyuncular da belli
olmaya baglar. Her oyuncunun her filmde oynadig1 bir tipi vardir. Bu tip, o derece
oyuncuyla biitiinlesmistir ki, oyuncunun roliinii degistirme imkani neredeyse hi¢ yoktur.
Fakat her oyuncu i¢in farkli bir tip s6z konusu degildir. Yesilcam sinemasinda, 6zel
olarak da Yesilgam melodramlarinda, bir kadin ve iki erkek tipi olmak iizere baslica ii¢
tip vardir. Basrol oynayan oyuncular, bu ii¢ rolden birini kendilerine gore oynarlar.
Ancak aralarinda c¢ok temel farkliliklar gézlenmez. Basoyuncu tiplemeleri haricinde
karakter oyuncu tiplemelerinin oldugu dile getirilmistir. Karakter oyuncu tiplemeleri

yan rollerde yer alsalar da gesitlilik gosterebilirler, daha ¢ok yeniliklere agiktirlar.'”

Yesilcam melodramlarinda, kalip tiplerin, belli mekanlarin kullanilmasinin ardinda
kiiltiirel etkenlerle beraber ekonomik etkenler de s6z konusudur. Yesilgam sinemasinin
daha oOnceden de konu edilen maddi imkansizliklari, siirli donanimi, devlet
desteginden mahrum olusu, piyasa kosullarina ve kisisel ¢abalara terk edilmis olmasi

nedeniyle Oykiiler, film kisileri kaliplasmis ve hep belli mekanlar kullanilmastir.

Tiplerin seyirci ile film arasindaki etkilesimi saglamada 6zel bir 6nemi vardir. Seyirci,

belli durumlarin ig¢inde belli sekillerde davranan tipler araciligiyla filmle etkilesime

7 Dilek Kaya Mutlu, “Yerli Melodramlar ve Ruhsal Bosalim,” Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni
Yonelimler. Der.:Deniz Derman (Istanbul: Baglam Yayincilik, 2001), ss.118-119.

"% Ayca, 1996, On. ver., s.138.

1% Aynu, ss.141-142.
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girer. Seyircinin tanidik gelen tiplerle yakinlik ya da 6zdeslesim kurmasi daha kolaydir.
Tiplerin, seyirci iizerindeki bu s6z konusu etkisi, yildiz kullanimiyla daha da pekistirilir.
Yesilcam, gerek sinemanin i¢inden gelen tinliilerin, gerekse de baska mesleklerde adini
duyurmus kisilerin yildiz kimliginden yararlanmistir. Yildizlarin, ulasilamaz kisilikler
olarak goriilmesi, onlara olan ilginin kaynagmi olusturmaktadir.”® Yildiz kimligi,
sadece film metniyle sinirh degildir; filmler arasi ve film 6ncesi imgeleri de igeren bir
kimliktir. Yildizlarin baglarina gelen olaylar, bir yandan diisleri andirsa da, yildizlar
filmsel gergekligin inandiriciligl sayesinde diislerin gerceklesebilirliginin kanit1 haline
déniisiirler.”®’ Sonug olarak, tipler ve yildizlar yoluyla seyircinin 6zdeslesim kurmasi
saglanmakta; filmden aliman hazzi artiran 6zdeslesim de seyircinin filmde sunulan
diinyay1 sorgulamadan kabul etmesini kolaylastirmaktadir. Dolayisiyla, tip ve yildiz

kullaniminin seyirci etkisi agisindan ideolojik bir islevi oldugu sdylenebilir.

3.5.2.2.2. Toplumsal Cinsiyet Acisindan Kadin-Erkek Rolleri

Yesilcam melodramlarindaki kadin ve erkek rolleri, kadini1 erkege gore ikincil konuma
yerlestiren toplumsal cinsiyet rolleri agisindan Onemlidir. Seyircinin sinemadan
beklentisi “eglence” ile sinirli degildir. Sinema ayrica, seyircinin hareketli ve kaygan
zeminli dis diinyadan uzaklasip kendi ile benzer deneyimlere sahip oldugu varsayilan
diger seyircilerle yan yana durabildigi bir tiir si§inak islevi gérmektedir. Sinemanin bu
islevini de g6z Oniinde bulunduran yapimcilarin, seyirciyi irkiitmeyecek ve
sarsmayacak sekilde egemen ideolojiyi olumlayan filmler liretilmesini tesvik ettikleri

belirtilmistir.?*

Yesilgam melodramlarindaki bas kadin karakterin siradan bir kadinin 6zelliklerini
tagimasi orta ve alt sinifa ait kadinlarin 6zdeslesmesine olanak saglar. Bunun yaninda
bas kadin karakterin ask ve ikili iligskiler yliziinden magdur duruma diistiigiiniin

gosterilmesi de melodramlara yonelik ilgiyi agiklayabilecek nedenlerden biridir.>”

20 yagmur Nazik, “1960-1975 Déneminde Yesilgam Sinemasinda Ozdeslesme,” Sinemada Anlat: ve
Tiirler. Der.: Fatma Dalay Kiiciikkurt ve Ahmet Giirata ( Ankara: Vadi Yayinlari, 2004), s.339.

2! Behgetogullari, On.ver., ss.72-73.

292 Serpil Kirel, Yesilgam Oykii Sinemasi (istanbul: Babil Yayinlari, 2005), ss.140-141.

*% Abisel, 1994, On.ver., 5.70.
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Yesilgam melodramlarindaki kadin rolleri geleneksel toplumsal cinsiyet rollerini
pekistirecek sekilde ortaya konmustur.”® Séz konusu kadin ve erkek rollerinde
donemin sosyal ve kiiltiirel etkilerinden izlere rastlanmasina ragmen, daha c¢ok
melodramin kaliplasmus tiirsel 6zelliklerinin gecerli oldugu goriilmektedir. Kadinlar,
sadik es, fedakar anne ve namuslu kadin imgeleriyle karsimiza ¢ikarlar. Diger deyisle
kadin, ev i¢indeki rolleriyle sunulmustur. Kadin, hem erkek bakisinin nesnesi olarak
cinsel bir obje, hem de namuslu aile kadini1 olarak iki farkli kadin kimligini tek bir

bedende toplamistir.”*

Kadinlara yonelik olarak {retilen melodramlarda, kadin karakterler, erkek
karakterlerden cogunlukla daha 6n planda olurlar. Bu filmlerdeki bas kadin karakter,
cevresiyle yasadig1 catismada, kendiyle “6teki” arasinda bir se¢im yapma noktasina
gelir. Torelerin, baska insanlarin, ailesinin kurbani bile olsa sonuglarina katlanip kendini
feda eder. Fedakarlik, diirtistliik, sadakat ve namus kadinin vazgecilmez degerleri olarak
one cikartilmistir.’®® Aile melodramlarinda kadinlar, egitimli olsalar da g¢ogunlukla
calismazlar; kendilerini eve ve ailelerine adamiglardir. Aile i¢in miicadele mesrudur;

ancak kadinin kendi kimligi ve yasamu i¢in savasimi olumlu karsilanmaz.>"’

Melodramlardaki erkek karakterler ise etkin ve denetleyicidirler; ekonomik giice
sahiptirler. Bunlarin yaninda alisildigindan daha duygusaldirlar. Kimi zaman, bir kadin
gibi davranirlar. Duygusal tepkilerini kadinlara yakistirildigr sekilde acik olarak disa
vururlar; 6rnegin kolay aglarlar. Bu 6zelliklere sahip bir erkek ¢ekicidir, ¢ilinkii kadina

208 . 1 .. .
Erkek karakterler, oOzellikle eslerinin “namusu” s6z konusu

ozgiirliik sunar.
oldugunda otoriter bir tavir sergilerler. Baba ve es olarak erkek karakterler, arzunun ve
giiciin igleyigini yonlendirirler. Yash erkek karakterler ise genclerin aksine daha

anlayishdirlar.””

204 Abisel, 1997, On.ver., s.130.

25 Arus Yumul, “Tiirk Sinemasinda Ask ve Ahlak,” Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler.
Der.:Deniz Derman (Istanbul: Baglam Yaymcilik, 2001), s.52.

2% Abisel, 1997, On.ver., ss.129-130.

27 Bzsoy , On.ver., 5.288.

2% Nazli Eda Noyan, “Kadmimin Resmidir,” Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler.
Der.:Deniz Derman (Istanbul: Baglam Yayincilik, 2001), s.176.

2 Bzsoy, On.ver., 5.288.
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Kadinlar i¢in bedenlerini, cinselliklerini; diger deyisle “namus”larin1 korumak ne kadar
6nemli ise erkekler i¢in de alin teri ile para kazanmak o kadar 6nemlidir.”'° Dolayisiyla,
kadinlarin var olusu, ahlakli olmalari, kendileri disinda bir olguya; yerlesmis
geleneklere bagliyken, erkeklerin ahladkli bir yasam siirmeleri, kendi bireysel
secimleriyle dogrulanmaktadir. Diger deyisle, erkeklerin “namus™u {izerinde

kadinlarinkine benzer bir denetleme mekanizmasi s6z konusu degildir.

Melodramlarda, kadin-erkek ciftlerin sinifsal durumu degisiklikler gosterebilir. Zengin
kiz-fakir oglan ikiligi, fakir kiz-zengin oglan olarak da karsimiza c¢ikabilir. Ancak,
cogunlukla kadin ve erkek karakterler, farkli simiflardandir. Birliktelikleri igin
esitlenmeleri gerekir. Fakir ve horlanan taraf, yavas yavas zenginlesir; zengin taraf bir
kaza sonucu sakatlanir, genellikle kor olur ve fakir olanin yardimina muhtag hale gelir
ya da fakir olan, ahlaki olarak yozlasmis olan zengin tarafa ornek kisiligi ile yol
gosterir. Kimi zaman da bunun tersine, medeni kurallardan “nasibini almamis” olan
fakir taraf (genellikle kadin) i¢in, zengin taraf, bir nevi rehber, orta sinif ahlak
kurallarimin yol gostericisi olur.”'' Kisaca, ekonomik, fiziksel ya da ahlaki anlamda
ciftler arasinda bir esitlik saglanir ve boylece toplumsal ¢eliskiler, gercek disi bir sekilde

asilmis olur.

3.5.2.2.3. Toplumsal Cinsiyet Kurumlari ve Kadin

Yesilcam melodramlarinda kadin, ev igi rolleriyle; sadik es ve fedakar anne olarak;
diger deyisle aile kurumunun gilivencesi olarak karsimiza ¢ikar. Aile, toplumsal yapinin
temel tas1 olarak egemen ideolojilerin yeniden iiretilmesi igin uygun bir ortam saglar."
Aile igi iligkilere odaklanilarak kisiler arasi ¢atismalar, toplumsal dlgekten 6zel bir alana
kaydirilmis olur. Politik giic dengelerinin s6z konusu oldugu aile ici iligkiler de ozel,
duygusal catismalar diizeyine indirgenmis olur. Diger deyisle, duygusal catigmalarin

politik boyutu, erkek egemen toplumsal yapiyla baglantis1 6zellikle vurgulanmaz ve s6z

konusu ¢atigsmalar, kisilere 6zel durumlar olarak aktarilir.

21% Abisel, 1997, On.ver., 5.129.
2 Yumul, On.ver., 55.48-50.
212 Abisel, 1997, On.ver., s.128.
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Melodramlarin “aile filmi” kategorisinde piyasaya siiriildiigli yillarda, kadin, ¢alisma
hayatinda boy gostermeye, yeni taleplerinin sesini duyurmaya baslamis olsa da, bu
olgunun melodramlara yansidigir sdylenemez. Hatta tam aksine melodramlar, kadinin
geleneksel rollerini daha da pekistirmis ve bir anlamda kadinlar, bu rollerin dogalligina

ikna edilmeye calistimistir.”"?

Melodramlardaki romantik askin, aileye giden yolu hazirlamak gibi bir islevi vardir.
Ask, kadinin toplumdaki geleneksel roliine karsit olarak ona belli bir inisiyatif ve se¢me
Ozglirligli sunmaktadir. Yesilgam melodramlarinin popiiler oldugu yillarda, evlilikler
cogunlukla goriicii usulii ile yapildigindan toplumun goéziinde agk, ahlak kurallar i¢in
bir tehdit olarak algilanmaktaydi. Dolayisiyla, kadin seyircilerin filmlerde karsilastigi
evliligin ilk sart1 gibi gosterilen agk, o donem igin fanteziden ibaretti.”'* Aslinda bu olgu
da, kadinlarin o doénemde bu filmlere neden bu derece ilgi gosterdigini anlamamiza
yardimei1 olabilecek nedenlerden birisi olarak goriilebilir. Ancak, yine belirtmek gerekir
ki s6z konusu agk, evlilik ve aile kurumu araciligiyla bir anlamda ehlilestirilir. Sonug

olarak, askin igerdigi sdylenegelen 6zgiirlesim potansiyeli bir yanilsama olarak kalir.
3.6. MELODRAMLARA KADIN SEYIRCI ACISINDAN YAKLASIM

3.6.1. Kadin Seyirci Acisindan Melodram ve Aile Kurumu
Film-seyirci iligkisi baglaminda melodramlarin kadin seyircinin beklentilerini
sekillendirdigi ve igerdigi temalarla geleneksel rollerin kabuliinii kolaylastirdigi
bilinmektedir. Diger yandan, Tiirkiye’de, 6zellikle 1960’11 yillarda, kadinlar matinesi
gibi uygulamalar sayesinde kadin seyirci sayisinda gozle goriiliir artislar olmus ve siireg
icinde de film tireticileri kadin seyircilerin beklentilerini hesap ederek film yapmaya

baglamistir.

Tiirk sinemasinda kadinlar matinesi gelenegi, 1960’larda yogunluk kazanmigsa da
sinemanin baslangicindan beri siliregelmektedir. Kadinlar matinesi, biiylik sehirler
haricinde Anadolu kentlerinde haftanin belli giinlerinde ve giindiiz saatlerinde

diizenlenen ucuz matinelerdi. Boyle bir uygulama, giindiiz saatlerinde genellikle bos

213 Nazik, On. ver., s.336.
2 yumul, On.ver., s.51.
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olabilecek sinema salonlarinin isletilmesini saglamaktaydi. Diger yandan, giindiiz
saatlerinde ¢cogunlukla evde, ¢ocuklariyla vakit geciren kadinlarin sosyallesmesine yol
acmaktaydi. Kadin seyircinin bdyle bir uygulama sayesinde sinemaya gitmeyi bir
aligkanlik haline getirmesiyle birlikte filmler de kadin seyircinin egilimleri ve

beklentileri  diisiiniilerek ~ {iretilmeye  baslamistir.”"

Yesilgam’in  en  iretken
senaristlerinden biri olarak kabul edilen Biilent Oran da konu se¢imi siirecinde en 6n
planda kadin seyircilerin beklentilerinin diisiiniildiigiinii dile getirmistir.”'® Dolayisiyla,
ask ve melodram filmlerinin popiiler olmasimin ardinda kadin seyircilerin etkisinin de

oldugundan sz edilmistir.

Yesilcam, diinya iizerindeki sinema piyasast i¢in de sOylenegeldigi gibi ataerkil
toplumsal yapiya ve kiiltiire bagli olarak erkek egemen bir sektdrdiir ve erkek egemen
kiiltiir filmler yoluyla fretilir, yayilir ve mesrulastirilir. Kadin seyircinin istekleri
anlatiy1 bi¢imlendirse de ya da kadin yazarlarin eserlerinden uyarlamalar yapilsa da en
nihayetinde filmler, s6z konusu ataerkil toplumsal yapi i¢inde ve erkeklerin ellerinde
tekrar yazilarak piyasaya siiriiliirler.”’” Belirtilmesi gereken bir diger nokta da
kadinlarin s6z konusu isteklerinin erkek egemen kiiltiiriin disinda ve ona alternatif olup
olmadigimin siipheli olmasidir. Hatta kadin seyircilerin, filmlere gosterdikleri ilgiyle
erkek egemen kiiltiiriin muhafazakar kodlarin1 onayladiklar1 sdylenebilir. Ancak yine de
bu kodlar1 kadin seyircilerin tepkileri lizerinden agimlamak, kadinlarin ataerkil kiiltiirle

ne sekilde iligskilendigini ortaya koymak acisindan anlamlidir.

Melodramlarin, ¢ogunlukla kadin seyircilere hitap ettigi varsayimini destekleyebilecek
ozellikleri vardir. Bunlardan birisi, melodramlarinin baskarakterinin ¢ogunlukla kadin
olmasidir. Olay orgilisii, kadinlarla geleneksel olarak iligkilendirilen “ev”de
gecmektedir. Kadin karakter, seyircisi gibi siradan 6zellikler gosterir. Dagilan yuvalar,
kaybolan cocuklar, evlenemeyenler, iftiraya ugrayan analar, gururlar1 agklarina {istiin

gelen karakterler melodramlarin ¢ogunlukla kullandigi durum ve tiplerdir.*'® Sonug

25 Kyrel, On.ver., s.165.

218 fbrahim Tiirk, Senaryo Biilent Oran ( Istanbul: Dergah Yayimnlari, 2004, ss. 200-201)’den akt. Serpil
Kirel, Yesilcam Oykii Sinemas: (Istanbul: Babil Yayinlari, 2005), s.166.

7 Kirel, On.ver., ss.167-170.

¥ Nilgiin Abisel, Tiirk Sinemas:1 Uzerine Yazlar (Ankara: Phoenix Yaymnevi, 2005), ss.74-75.
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olarak, melodramlarin kadinlarla ilgili geleneksel kodlar1 kullandig1 ve bu 6zelligin de

kadin seyircinin ilgisini ¢ektigi varsayilabilir.

Melodramatik 6gelere birgok filmde rastlansa da melodramin popiiler oldugu yillar,
cogunlukla sosyal ve kiiltiirel degisimlerin yogun olarak yasandigi yillar olmustur.
Melodramlarin, toplumun asgari miistereklerinin hatirlatilmasinda, ¢atismalara karsi
rizanin insasinda, geleneksel kadin-erkek rollerinin yeniden yapilandirilmasinda 6nemli
bir islevi vardir. Bu islevini de, aile kurumun korunmasi, bir araya getirilmesi ve
kutsanmas1 temasiyla yerine getirir. Kadinin bu filmlerdeki rolii ise, kendi yasamin1 bir
tarafa birakarak, kendini asik oldugu erkege, ailesine, esine adamaktir.”'” Dolayisiyla,
melodramlarda geleneksel toplumsal cinsiyet kurumlar1 sorgulanmadan, mevcut durum
onaylanarak yansitilmakta, kadmlara bunun disinda herhangi bir alternatif

sunulmamaktadir.

Melodram tiirii filmlerin televizyonlardaki uzantis1 sayilabilecek pembe diziler {izerine
bir incelemesi olan Christine Geraghty, pembe dizi yapimcilarinin kadin seyircilere ii¢
sekilde hitap etmeyi basardigini dile getirmistir. 11k olarak, pembe diziler, aile hayatini
ve kisisel iliskileri merkeze alirlar. Diger deyisle, “kadinlik” durumuyla iligkilendirilen
bir diinyaya odaklidirlar. Ikinci olarak, farkli kadin seyircilerin 6zdeslesebilecegi birgok
kadin karakter sunarlar. Boylelikle birbirinden farkli kiiltiirel altyapilara sahip olan
kadin seyirciler, dzdeslesebilecekleri karakteri bulmakta zorluk c¢ekmezler. Ugiincii
olarak da, kadin karakterler, giiclii, ayaklar1 yere basan karakterlerdir.”** Bircok kadin
seyirci, bu giiclii karakterlerle 6zdesleserek gercek hayatlarinda yasayamadiklar1 bir
deneyimi yasamis olurlar. Sonug¢ olarak, melodramatik ozellikler gdsteren pembe
dizilerin de ana konusu, ev ve aile hayati;; diger deyisle toplumsal cinsiyet

yapilanmasina gore kadinlik roliiniin temel alan1 olan 6zel alandir.

Melodramlar, ataerkil burjuva ailesini norm kabul etmektedirler. Melodram tiirii

eserlerde kimi zaman kuraldisi, uyumsuz kadin karakterlere rastlansa da eserin sonunda

29 Kirel, On.ver., ss.75-76.

20 Christine Geraghty, Women and Soap Opera (Cambridge: Polity Pres, 1991)’den akt. Janine
Liladhar, “From the Soap Queen to the Aga-Saga: different discursive frameworks of familial femininity
in contemporary ‘women’s genres’,” Journal of Gender Studies No. 1: 5.9, (2000).
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varilan mutlu sonla biitiin karakterler, onlara dnceden bigilen aile i¢cindeki geleneksel
rollerine uyarlar. Kimi zaman da kadin karakterler, uyumsuz olarak degil de fiziksel ya
da akil sagliklarin1 yitirmis olarak konu edilirler. Ancak bu karakterler de, ataerkil
diizen tarafindan kabul edilebilecek oOzellikler sergilerler. MacKinnon, bazi
melodramlarin konu aldig1 ailelerdeki cinsellikten ruhsal sagliga kadar kimi problemleri
bile ataerkil sistemin c¢eliskilerinin yiizeye ¢iktigi durumlar olarak degil de, ideal bir
burjuva ailesine olan inancin yansimasi olarak yorumlamaktadir. Ozlemi duyulan bu
ideal aile, ataerkil model iizerine kurulmustur.”*' Diger deyisle, bazi melodramlarin
aileyle ilgili konu aldig1 sorunlar, ataerkil sistemin kimi catlaklarinin sonucu olarak
yansitilip var olan sistemi sorgulatici bir isleve sahip olabilirdi. Ancak, MacKinnon, s6z
konusu ailevi sorunlarin bir¢ok melodramda daha mutlu bir aileye duyulan 6zlemi

yansitsa da var olan ataerkil sistemin sorgulanip agilamadigini dile getirmektedir.

3.6.1.1. Toplumsal, Ekonomik, Siyasi Dinamikler ve Aile

Melodramlarin en temel kodlarindan birinin aile kurumunun onaylanmasi oldugu
belirtilmistir. Evlenmek, aile kurmak mutlu sonun anahtar1 olarak yansitilmistir.
Ozellikle kadin karakterlerin temel amacinin evlilik oldugu, kendi kisisel isteklerinden
esleri, aileleri i¢in ¢ogu zaman vazgectikleri goriilmiistiir. Geleneksel kadin ve erkek
rolleri, ailenin korunup yiiceltilmesiyle pekistirilmis olur. Temel olarak da aile, s6z
konusu toplumsal cinsiyet rollerinin sekillendigi kurumdur. Melodramlarda kadimna bir
odil gibi sunulan evlilik ve aile kurumunun sosyal hayattaki temellerine bakmak,
kadinin ikincil konumunu anlamak ve melodramlarin {istiinii orttiigli bir gercekligi

acimlamak acisindan anlamlidir.

Aile, toplumun temel yapitasi olarak tanimlanagelmistir. Connell, ailenin ¢ok katmanli
iliskileri igeren karmagik bir kurum oldugunu ve bagka hi¢bir kurumda iligkilerin
ekonomi, duygu, iktidar ve direnis Orgiileri acisindan bdylesine siki olmadigini dile

getirmistir.*?

2! Kenneth MacKinnon, “The Family In Hollywood Melodrama: Actual Or Ideal,” Journal of Gender
Studies. Vol. 13, No.1: 30-36, (2004), ss.30-36.

2 R. W. Connell, Toplumsal Cinsiyet ve iktidar. Cev.: Cem Soydemir ( istanbul: Ayrt1 Yaynlari,
1998), ss.167-168.
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Aile kurumu, ekonomik ve toplumsal degisim donemlerinde geleneksel baglarin,
iliskilerin devam etmesini saglayarak bireylerin uyum zorluklarinin yatistirilmasini

1ae 223
saglar.

Toplumsal degisimlerin, beklendiginin aksine, aile baglarinin ¢oziilmesine
yol agmadig1 goriilmiistiir. Degisim donemlerinde aile, bir anlamda toplumsal harg
islevine sahiptir. Toplumdaki doniistimler karsisinda duyulan tedirginliklere gogiis

gerebilmek icin aileye daha siki bir bigcimde baglanilir ve siginilir.

Aile kurumunun temel ve evrensel islevleri, cinsiyete bagli ekonomik isbirligi,
toplumun onayladig1 cinsellik iligkisi, yeni neslin biiyiitilmesi ve yetismekte olan
gencin sosyalize ve kiiltiire edilmesi olarak belirtilmistir. Aile, kiiltiirel miras aktarimi
yoluyla kisiyi toplumun bir ferdi haline getirir. S6z konusu kiiltiirel miras, dili,
geleneksel davranig kurallarint ve hareket normlarini, kanunlari, 6rf ve adetleri, ahlak
normlarini ve deger yargilarini kapsamaktadir. Dolayisiyla, evliligin ve aile kurumunun
bir erkek ve kadin arasindaki 6zel bir iliskiden daha fazla anlami vardir. Evlilik,
devletin dogrudan dogruya ilgilendigi ve iizerinde kontrol hakki ve yetkisinin

bulundugu bir iliski sistemidir.?**

Ilkel tarihin incelenmesi, ge¢miste ¢ok esliligin ve rasgele iliskilerin yam sira 6zellikle
ilisgkiden bir ¢ocuk diinyaya geldigi durumlarda tek esliligin de yasandigini ortaya

cikarmustir.

Aile kurumunun, basitten karmasiga, karmasiktan basite dogru dogrusal
bir evrim gdstermedigi; avci ve toplayici toplumlarda da ¢ekirdek aile tipine rastlandigi
belirtilmistir. Dolayisiyla, ¢ekirdek ailenin sanayilesmenin ve ekonomik evrimin bir

sonucu olmadig: dile getirilmistir.**®

Bazi antropologlarin “anasoyluluk donemi” olarak adlandirdigi anaerkil donemde,
cocugun soyunun anneyle tanimlandig belirtilmistir. Kadinin toplumda egemen
olmadigi; ancak genel bir esitligin oldugu dile getirilmistir. Yerlesik hayata gegcisle

birlikte fiziksel gili¢ gerektiren islerin artmasi ve komsu kabileler arasi savaslarda

> Abisel, 2005, On.ver., s.80.

2 Nephan Saran, “Aile Hayat1 ve Toplum,” Aile Yazilar1 3 ( Ankara: T.C. Basbakanlik Aile Arastirma
Kurumu, 1990), ss.135-141.

2 Ozan Yilmaz, Askin Evrimi- Cinsellik, Evlilik, Sevgi, Ask. Uciincii basim (istanbul: Ceylan
Yaynlari, 2005), s.72.

26 Barlas Tolan, “Geleneksel Aileden Cagdas Aile Yapisina Dogru,” Der.: Beylii Dikegligil ve Ahmet
Cigdem. Aile Yazilar: 2 (Ankara: T.C. Bagbakanlik Aile Arastirma Kurumu, 1990), s.495.
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egemenligin giigle, silahla saglanmasi erkekleri kadinlara goére daha avantajli bir
konuma getirmistir. Ozel miilkiyetciligin gelismesiyle birlikte de erkegin, kadin ve aile
tizerindeki egemenligi saglamlasmistir. Biriken servet, kadinin denetim altinda
tutulmasi sayesinde babaligindan emin olunan ¢ocuga miras olarak birakilabilmistir.
Cocuklarin da bu yolla, babaya olan ekonomik bagimliliklar1 artmigtir. Feodal donemde,
erkek cocuk, topragi isleyecek isgiicii anlamima geldiginden daha 6nem kazanmustir.”’

Kadinin ise degeri, dogurdugu erkek ¢ocuk sayisina gore bigilir olmustur.

Sanayi devrimine paralel olarak ortaya ¢ikan toplumsal degisimler, aile dinamiklerini de
etkilemistir. Bu degisimler arasinda, kirdan sanayiin odaklandigi kente go¢, emegin
ticretli hale gelmesi, ¢alisan kadin sayisinin artigi, kadin haklarinda kaydedilen
gelismeler sayilabilir. Cekirdek aile yayginlagsmaya baslamistir. Ailenin, kapitalist
ekonominin gelismesine bagl olarak, bir tiretim birimi olmaktan ¢iktig1 belirtilmistir.
Daha ¢ok manevi destek ve dayanisma saglama islevleriyle anilmaya baslamistir. Diger
yandan, biyolojik ve toplumsal yeniden liretimin temel birimi olmaya devam ettigi

belirtilmistir.***

Sanayilesmenin en 6nemli sonuglarindan birinin toplumsal hayatta biirokratik orgiitlerin
yaygihiginin ve etkinliginin artmasi oldugu dile getirilmistir. Sanayilesme arttikca
toplumdaki iliskilerin niteliginin degigsmeye basladigi, yiiz yiize ve kisisel olan birincil
grup iliskilerin yerini yazili kurallarla diizenlenen ikincil grup iliskilerin aldig: ileri
stiriilmiistiir. Baz1 sosyologlar, sanayilesmenin ailenin gerekliligini ortadan kaldirdigini
one siirmiistiir. Ornegin Max Weber, endiistrilesen bir toplumda biirokratik drgiitlerin
toplum igindeki her tiirlii fonksiyonu aileden daha basarili bir sekilde yerine

. .. 22
getireceklerini savunur.**’

Maksist yaklasima sahip diisiiniirler ise, sanayilesmeyle ve {iretim araglari miilkiyetinin

toplumsallastirilmasiyla beraber ailenin ortadan kalkacagin ileri siirerler. Engels de bu

27 Y1lmaz, On.ver., s.76.

%% Tolan, On.ver., 5.495.

¥ Max Weber, Sosyoloji Yazilar. ikinci basim. Cev.: Taha Parla (istanbul: iletisim Yaymlari, 1998),
55.290-324.
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yaklagima uygun sekilde, evliligin sadece cinsel iligkilerde bir tatmin araci oldugunu ya

da olmasi gerektigini ileri siirer.”**

Kongar ise, iiretim iligkilerinin aileye etkisinin sosyalist ve kapitalist biitiin sanayilesen
tilkelerde benzer ozellikler tasidigini belirtmektedir. Kadinin ekonomik bagimsizligi,
ailenin egitim, sosyal giivenlik gibi fonksiyonlarinin biirokratik orgiitlere devredilmesi,
yaslilara ve cocuklara saglanan hizmetler yavas yavas ailenin kii¢iilmesine ve aile
baglarinin zayiflamasina yol agmaktadir.”®' Ozetle, modern toplumda, ailenin islevinin
kalmadig1 ve hatta biirokratik Orgiitlerle bir arada yagamasi miimkiin olmadigindan
toplumsal gelismeyi engelledigi one stiriilmiistiir. Diger yandan, modern toplumlara
uygun aile tipi olarak belirtilen c¢ekirdek aile, Kongar’a gore, kisinin 6zgirliigii ve
toplumsal gelisme sorununu ¢6zmiis bulunmaktadir. Cekirdek aile ayrica, ekonomik,
siyasal, toplumsal alt sistemleri destekleyici fonksiyonlar1 yerine getirir. Ailenin
ekonomi ile iligkisi, isgiicii vermesi, ticret almasi; gelirini vermesi, mal almasi; siyaset
ile iliskisi, koruma ve yasama faaliyetleri ile siyasal erkin aileye liderlik etmesi ve
ailenin de buna karsilik siyasal erke sadakat gostermesi; genel olarak toplumla iliskisi,
ailenin topluma bagliligina karsilik toplumun aileye bir kimlik vermesi; deger sistemi
ile iligkisi, ailenin deger sisteminin standartlarina uygun davranmasi ve buna karsilik

sistemin ailenin davraniglarini kabul etmesi seklinde ortaya konmustur.>*

Ailenin, toplumsal degisme donemlerindeki 6nemini Kongar, tampon kurum olmasiyla
aciklamistir. Tampon kurumlar, sosyal degismenin buhransiz olmasini saglayan,
¢Oziilmenin Oniine gecen ve gerek biinye gerekse fonksiyon bakimindan her iki sosyal
yapidan da (eski ve yeni) farkli yonleri alan kurumlardir. Dolayisiyla, tampon kurumlar,
tek tip bir yapiya sahip degildir; etkilesim sonucu fonksiyon ve yapi degistirirler.
Boylelikle, degisim donemlerinde toplumun biitiinliigiinii ve kisinin giivenligini

< 233
saglarlar.

20 Friedrich Engels, Ailenin, Ozel Miilkiyetin ve Devletin Kokeni. Onuncu basim. Cev.: Kenan Somer
(Ankara: Sol Yaylari, 1992), ss.177-199.

3! Emre Kongar, “Tiirkiye’de Aile Yapisi, Evrimi ve Biirokratik Orgiitlerle iliskileri,”Aile Yazilari 2
(Ankara: T. C. Bagbakanlik Aile Arastirma Kurumu, 1990), s.67.

22 Aym, s5.74-75.

3 Ayn, ss.84-86.
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Ayrica Kongar, ailenin modern toplumdaki biirokratik orgiitlerden tamamen yalitilmig
olmadigini savunur. Aile ile biirokratik Orgiitler arasindaki isbirliginin, Ozellikle
biirokratik orgiitler tarafindan yerine getirilmeye calisilan toplumsal denetim, sosyal

giivenlik, iiretim gibi faaliyetlerin verimliligini artirdigini ileri siirer.”**

Cagdas gelismelerin dogrultusunda aile kurumunun islev ve Ozellikleri degismeye
devam etmektedir. Ailenin, ¢cocugun sosyallesmesindeki islevi azalmaya; kitle iletisim
araclari, bilgisayarlar bu islevi daha ¢ok gerceklestirmeye baslamaktadir. Ailedeki rol
dagilimi ve otorite yapisi da degismekte; babanin otorite oldugu geleneksel ailenin
yerini, goreli olarak esitlik¢i, hatta cocuk-egemen aile tiplerinin almaya basladigi

goriilmektedir.”*’

Aile konusu, sosyal bilimlerde farkli yaklagimlar tarafindan ele alinmistir. Yapisalci-
Islevselci bir yaklasima sahip olan Parsons ve Levy gibi sosyologlar, aileyi statik bir
kurum olarak ele almislardir. Parsons, 6zellikle kadin-erkek rolleri konusunda, aragsal
ve anlamsal roller ayrimmi yapar. Erkegin aragsal rolleri, kadinin da anlamsal rolleri
tistlenmesi gerektigini ileri siirer. Erkegin gorevinin aile ile biirokratik kurumlar
arasinda koprii islevi géormek oldugunu; kadinin gérevinin ise ev i¢i isleri yapmak
oldugunu belirtir. Bu goriis, geleneksel ailedeki cinsiyete dayali isbolimiinii

236

hatirlatmaktadir.”” Bu yaklasim, aileyi toplumun biitiinii i¢inde bir sistem olarak ele

alsa da evrim ¢izgisinde ve tarihsel perspektif i¢inde bir agiklama énermemektedir.**’

Diger bir yaklasim olan Marksist yaklagim ise, iliretim ve miilkiyet iliskilerinin
belirleyiciligine agirlik vererek aileyi tarihsel-kurumsal bir boyutta incelemistir. Bu
yaklasimin, yapisalci-islevselci yaklasimdan temel farki, aileyi dinamik bir sistem
olarak algilamasi ve tarihsel karsilastirmalar yaparak ele almasidir.”*® Yapilan tarihsel

karsilagtirmalarda birbirinden farkli pek ¢ok aile bi¢cimin oldugu dile getirilmistir. Bu

24 Ayn, 5.93.

25 Tolan , On.ver., ss.503-504.

26 Onal Sayn, “Aile i iliskilerin Toplum ve Birey Boyutunda Céziimlenmesi,” Aile Yazilar: 4
(Ankara: T.C. Bagbakanlik Aile Arastirma Kurumu, 1990), s.537.

7 Howard Sherman ve J. Wood, Sociology: Traditional and Radical Perspectives ( London: Harper-
Row Ltd. Publishers, 1982, s. 106)’dan akt. Engin Onen, “Ailenin Grupsal ve Kurumsal Degisme
Boyutlar1 ve Bir Ornek Olay,” Der.: Beylii Dikegligil ve Ahmet Cigdem. Aile Yazilar1 2 (Ankara: T.C.
Basbakanlik Aile Aragtirma Kurumu, 1990), ss.507-508.

28 Ay, s5.507-508.
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yaklagimla aile, din, ekonomi, egitim gibi diger toplumsal kurumlarla iliskileri

cercevesinde degerlendirilmistir.

3.6.1.2. Ataerkil Yapi ve Aile

Feminist literatiirde aile, ataerkil yapinin temeli, geleneksel toplumsal cinsiyet ayrimina
gore kadin ve erkek rollerinin olustugu, pekistirildigi kurum olarak kabul edilir.
Marksist literatiirde de kadin ve aile konusu, genel toplumsal doniisiim projesi dahilinde
ve cogunlukla ekonomik altyapiyla iliskisi baglaminda ele alimir. Sonug¢ olarak,
toplumun temel birimi olarak aile kurumu, farkli kuramsal agilardan ve farkli vurgularla

ele alinmustir.

Radikal feministlerden Shulamith Firestone, feminist devrimin “biyolojik aile
diktatorligii’nli hedef almasi gerektigini ortaya koymustur. Kadinlarin ve erkeklerin,
aile i¢inde sekillenen farkli psikoseksiiel olusumlarinin kadinin baski altina alinmasina
katkida bulundugunu sdyler. Erkekler, libidolarini-cinsel ve duygusal ihtiyaclarini-
yaratict is projeleriyle yiiceltmeyi 6grenirken, pek ¢ok kadin dogrudan yakinhik ve
onaylanma arayisin1 birakmaz. Bunun yaninda, Odipal aile durumunun ensest tabusuna
ve ensest tabusunun da erkek cocugunun cinsel tepkilerini duygusal tepkilerinden
ayirmasina yol actig1 dile getirilmistir. Boyle bir ayrilmanin erkekleri cinsel anlamda
sizofrenik yaptig1; erkeklerin kadinlar iyi, cinsiyetsiz, duygusal ve kotii, seksi olmak
lizere birbirinden ayr iki tip olarak algilamalarina neden oldugu sonucuna varilmistir.
Kadinlarin ise cinsel ve duygusal ihtiyaglarinin baglantisim1 kesemedigi ve duygusal

ihtiyaglari i¢in erkeklere bagiml olmaya devam ettigi belirtilmistir. >

Kate Millett da aileyi, ataerkil ideolojinin telkin edildigi kurum olarak degerlendirir.
Devlet, yonetimini zor araciliiyla, ayn1 zamanda ideolojik hegemonya araciligiyla
gerceklestirir. Ataerkil ideoloji de kadinlari, erkeklere boyun egmeye ve bu boyun
egmeyi kabul etmeye sartlandiran erkek egemenliginin ideolojisidir.**® Ataerkil

ideolojinin ailede pekistirilmesi araciligiyla da ataerkil yap1 egemenligini siirdiiriir.

3 Josephine Donovan, Feminist Teori. Cevirenler: Aksu Bora, Meltam Agduk Gevrek, Fevziye Sayilan
(istanbul: iletisim Yaynlar1, 1997), ss.280-81.
40 Kate Millett, Cinsel Politika. Cev.: Seckin Selvi ( Istanbul: Payel Yaynevi, 1973), ss.62-67.
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Kadimin es ve anne olarak evine ait oldugu varsayimi, on yedinci ve on sekizinci
ylizyillar boyunca neredeyse evrenseldi. On sekizinci ylizyilin ortasindan itibaren ve
ozellikle de on dokuzuncu yiizyilda yasanan tarihsel doniisiimler, 6zellikle de sanayi
devrimi, is yeri ile ev mekamini birbirinden ayirdi. Isin kamusal diinyasi, evin 6zel
diinyasindan hi¢ olmadigi kadar ayrildi.**' Evin &zellikleri, cinsel ve duygusal
ihtiyaclarin giderilmesi, ¢cocuk biiylitmek ve yetistirmek olarak belirginlestik¢e kadin da

es ve anne rolleriyle ev ve 6zel hayatla daha cok 6zdeslestirilir olmustur.

Diger yandan Engels, kadinin sanayide c¢aligmasinin olumsuz etkilerinin, kadin
emeginin ucuz emek olarak ¢ok agir ¢alisma kosullarinda somiiriilmesiyle beraber, aile
kurumu iizerinde ortaya ¢iktigimi dile getirmistir. Anne, ¢ocuguna sevgi gosterecek
zamani bulamadik¢a ve dolayisiyla annelik goérevlerini yerine getiremedik¢e toplumun
temel yapitast olan aile kurumunun da ¢oziilme tehlikesi i¢inde oldugu belirtilmistir.
Ancak kadmin c¢alismasi, bircok durumda aileyi dagitmak yerine rolleri tersine
cevirmistir. Engels, Ingiltere’de Emek¢i Sinifin Durumu adli kitabinda, Manchestar’da,
cocuk bakarak, ev temizleyerek, yemek pisirerek giinlerini geciren, ev islerine mahkiim
olmus yiizlerce erkekten soz etmistir. Engels’e gore, aile-i¢i iliskilerdeki bu ters-yiiz
olus, emekgi erkekleri fiilen hadim etmekte ve “hakli olarak” 6fkelendirmektedir.**
Diger yandan Lenin, kapitalist sistem i¢inde eski aile varliginin ¢oziiliisiiniin olumlu bir
sonu¢ olmadigini; ancak biiyiik sanayinin kadinin toplumsallasmasi i¢in imkan
sagladigini; bunun da her iki cins arasindaki iliskilerin daha {ist bi¢imi i¢in ekonomik
bir temel olusturdugunu dile getirmistir.”* Ancak, gerek Engels’in gerekse Lenin’in
saptamalarindan c¢ikan sonug, kapitalist liretim diizeni ve 06zel miilkiyet ortadan
kalkmadikca, cinsiyetler arasi hiyerarsinin goriilmeyecegi bir zeminin de ortaya

cikmayacagi yoniindedir.

On dokuzuncu yiizyilda nasyonalizm ve sosyalizm gibi biiyiik siyasal hareketler ve
ideolojiler disinda ailecilik ideolojisi de giindeme oturmustu. Ailecilik ideolojisi,

sosyalizm karsit1 gerici bir ideolojiydi. Ozellikle Fransa’da ideologlar, sanayi devrimi,

241 Donovan, On.ver., s.19.

22 Marks, Engels, Lenin, Kadin ve Aile. Dordiincii basim. Cev.: Arif Gelen (Ankara: Sol Yayinlari,
2002), ss.157-58.

3 Aym, s.172.
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kirdan kente gog, sehir proletaryasi, yersiz yurtsuzlar sorunlarinin ¢dziimii i¢in otoriter
bir yapiya sahip olan aile kurumunun diriltilmesini 6nermislerdi. Hatta 1871 yilinda,
aile babalarma karisinin ve resit olmayan g¢ocuklarinin adina oy kullanma hakkinin
verilmesi i¢in meclise Oneri getirmislerdi. Bu yaklagimin temel amaci, aile temelinde
orgiitlenmis bir topluma dayanarak erkek egemenligini o donem igin yeniden
kurumsallastirmak olarak ozetlenebilir.?** Denilebilir ki, erkek egemenliginin sarsilma
tehdidiyle kars1 karsiya oldugu siyasal ve toplumsal doniisiim donemlerinde, neredeyse
bir refleks olarak erkek egemenligini, Ozellikle aile kurumu iizerinden diriltme

¢abalarina rastlanabilinmektedir.

Aile kelimesinin Latince karsiligit olan “familia” gilinlimiizdeki duygusal ve
ideallestirilmis igeriginden yoksundur. Romalilarda, baslangicta, evli eslerle ¢ocuklari
icin degil, yalnizca koleler i¢in kullanilmigtir. Famulus, ev kolesi demektir; famila da

> Marks da Alman Ideolojisi’nde aile ici is boliimiiniin

bir erkege ait kolelerin tiimiidiir.
bir insanin bagka bir insana efendiliginin ilk bi¢imini yarattigin1 ve kar1 ve ¢ocuklarin
koca tarafindan kolelestirilmesini 6zel miilkiyetin ilk big¢imi olarak gordiigiinii
belirtmistir.”*® Engels, kadimin kurtulusunun kosullarinin erkekle kadin tamamen esit
hukuksal haklara sahip olduklar1 zaman ortaya ¢ikacagin1 One slirmiistiir. Kadinin
kurtulusunun kosulunun, kadin cinsinin yeniden toplumsal tiretime dénmesi oldugunu

ve bu kosulun, toplumun iktisadi birimi olarak kari-koca ailesinin ortadan kaldirilmasini

gerektirdigini ortaya koymustur.**’

Ekonomik bakis acisindan eksik yonlerinin oldugu dile getirilmis olsa da Charlotte
Perkins Gilman da, yirminci yiizyilin baginda ev ve aile kurumuna yonelik elestirilerini
ozellikle The Home adl kitabinda ortaya koymustur. Gilman’in tezine gore bir kurum
olan yuva, kadin1 smirlayan, duygusal ve diisiinsel enerjilerini nevroz noktasina
getirinceye kadar engelleyen bir ortam yaratir. Kadinlarin gelisimini engelledigi igin,

toplumsal evrimlesmeyi de yavaslatir.**® Yuva hakkinda, 6zellikle kadmm sorumlu

* Erna M. Appelt, “Toplum Sozlesmesi Feminist Bir Bakisla Tasarlanabilir mi?,” Cev.: Fatma Senden.
Toplumbilim Dergisi, Say1 no 15: 13-19, (Mayis 2002), s.15.

5 Engels, On.ver., 5.63.

246 Marks, Engels, Lenin, On.ver., s.137.

7 Engels, On. ver., ss.83-87.

28 Donovan, On.ver., ss.100-102.
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oldugu ev isi hakkinda Lenin de benzer bir yaklagim sergilemistir. Ev isini, kadinin
gelismesini herhangi bir yonden destekleyebilecek higbir sey icermeyen, ancak yine de
kadinin yerine getirmekle yiikiimlii oldugu en verimsiz, en acimasiz, en zor is olarak

degerlendirmistir.*’

Yuvada, birey i¢in, 6zellikle de kadinlar i¢in mahremiyet yoktur.
Yuvada bastan sona bir sahiplik ve egemenlik s6z konusudur: .. hiikkmedici baba, kole
ruhlu anne ve tamamen bagimli ¢ocuk.” Boyle bir aile kurumuna alternatif olarak
Gilman, ev islerinin mesleklestirilmesini, kolektiflestirilmesini Onerir. Bu sayede
kadinlar, iicretsiz daimi zuliimden, eve hapsolmaktan kurtulacaklar; kamusal diinyanin

sokaklar kadinlar ve cocuklar i¢in yeniden giivenli olacaktir. >

Aile i¢inde kadinin ve erkegin farkli psikolojilere sahip oldugu ve bunun da toplumsal
cinsiyete dayali kimlikleri yaratarak diinyanin 6zel ve kamusal olarak ayrilmasina katki
yaptig1 dile getirilmistir. Kadinlar, duygusal gereksinimleri i¢in erkeklerden farkli ¢ikis
noktalar1 ararlar. Genellikle de bu gereksinimlerini kendi ¢ocuklarini diinyaya getirerek
doyururlar.”' Dolayisiyla, kadin, annelik roliiyle kendini gergeklestirme yoluna giderek
ataerkil ideolojinin ona bigtigi rolii onaylamis ve bdylece o sinirli roliin i¢ine hapsolmus

olur.

Kadinin aile i¢inde ikincil konumda olusunu, erkege bagimliligin1 ekonomik temellere
oturtmaya calisan feminist yazarlar da olmustur. Kadinin “gdriinmeyen emegi” olarak
da tabir edilen yemek yapmak, c¢ocuk yetistirmek, bakim ve hizmet gibi ev isleri,
kadinin herhangi bir iicret almadan yerine getirdigi islerdir. Aile, Christine Delphy’e
gore, kadinin emegine erkek tarafindan el konulan temel kurumdur. Diger deyisle,
kadinin erkek tarafindan ezilmesinin maddi temelleri aile kurumuna dayanmaktadir.
Kadinin kamusal alanda ikinci planda olmasinin, diisiik ticretlerle, sosyal giivencesiz ve
sagliksiz kosullarda istihdam edilmesinin de yine kadinin aile igindeki konumundan
kaynagim aldig: dile getirilmistir.*>> Hartmann da, ataerkil yap1 ve sermaye arasindaki

iliskiye deginerek erkeklerle kapitalistlerin ¢ogu zaman, 6zellikle kadinlarin emek

249 Marks, Engels, Lenin, On.ver., ss.227-28.

2% Charlotte Perkins Gilman, The Home (Urbana: University of Illinois Press, 1972), s.38’den akt.
Josephine Donovan, Feminist Teori. Cevirenler: Aksu Bora, Meltam Agduk Gevrek, Fevziye Sayilan
(Istanbul: Tletisim Yaynlar1, 1997), ss.100-102.

21 Aym, 5.208.

22 Christine Delphy, “Bas Diisman,” Kadimin Gériinmeyen Emegi: Maddeci Bir Feminizm Uzerine.
Der.: Giilnur Savran ve Nesrin Tura (Istanbul: Kardelen Yayinlari, 1992), ss.80-89.
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giliciiniin kullanimi1 iizerinde, birbiriyle ¢atisan c¢ikarlar1 oldugunu dile getirmistir.
Erkeklerin biiyiik ¢ogunlugunun evde kadinlarin kendilerine kisisel olarak hizmet
etmelerini isterken, daha az sayidaki kapitalist erkegin cok sayida kadinin (kendi
kadinlarinin degil) ticretli is giicli piyasasinda, diisiik iicretlerle ve sosyal gilivencesiz
calismasini isteyebilecegi belirtilmistir.”>> Sonug olarak, kadimlarin ev i¢i hizmetleri,

onlarin asli gorevleri olarak addedilmektedir.

3.6.1.3. Tiirkiye’de Toplumsal Degisme ve Aile
Ekonomik yapidaki ve toplumsal yapidaki degisimler, aile kurumunu da
doniistirmektedir. Anne-baba ve c¢ocuklar bu durumdan farkli sekillerde

etkilenmektedirler. Ancak bu calismada, 6zellikle kadinin durumu ele alinacaktir.

Evlenmek, kadinin toplumsal statiisiinli artiric1 bir isleve sahiptir. Kadinin aile i¢indeki
degeri de diinyaya getirdigi ¢ocuklarin sayisi ile dogru orantili olarak yiikselmektedir.
Kadin, ne kadar deger kazansa da ailede s6z sahibi olan kisi konumuna bir tiirlii
gelememistir. Dolayisiyla, kadinlarin erkeklere bagimliligi, evlilikten sonra da devam
etmis ve kadin bir aileden digerine transfer edilen bir iiretim unsuru konumunda
kalmistir. Bu durum, Cumhuriyet 6ncesinde boyleyken Cumhuriyet sonrasinda da yasal
yollarla birtakim iyilestirmeler gerceklestirilmeye calisilmigsa da goézle goriiliir bir
degisim ortaya ¢ikmamistir. 4 Ekim 1926’da yiiriirliige giren Tiirk Medeni Kanunu’yla
“cok karili evlilikler yasadisi ilan edilmistir; taraflara esit bosanma hakki taninmus,
cocuklarin gdzetimi ana-babanin her ikisine birden verilmistir.”** Cumhuriyet
oncesinde bosanma konusunda erkek, kadindan daha fazla hakka sahiptir. Daha dogru
deyisle, kadinin bosanma talebi nadiren gecerli sayilmaktadir. Erkegin kadina yeterli
nafaka vermemesi ve ondan normal olmayan zevkler istemeye kalkmasi bosanma
sebepleri teskil etmektedir. Normal olmayan zevkler yiiziinden agilan bosanma
davalarinda kadinlarin bu durumu hakime anlatmak i¢in yaptiklar1 hareket, ¢cok ¢arpici
ve manidardir. Hakim karsisindaki kadin, kocasmmin kendisinden anormal zevkler

istedigini anlatmak i¢in hi¢ konugsmadan ayagindan pabucunu ¢ikarip ters gevirerek yere

23 Ayny, s.147.
24 Tolan, On. ver., s.497.
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koyar.255 Bu davranis, kadinin kanunlarca da desteklenmis hakli gerekgesi olmasi
durumunda bile bunu rahatlikla dile getiremeyisinin ve kadin iizerindeki geleneksel
baskilarin acik bir gostergesidir. Dava ac¢ip hakim huzuruna gelebilmis, hakli bosanma
gerekcesini dolayli ve sessiz bir sekilde dile getirebilmis kadinlarin azinlikta olma
ihtimali de, o donemin kosullar1 géz oniline getirildiginde, ¢ok yiiksek goriinmektedir.
Cumhuriyet doneminde kadinin aile i¢indeki durumunu bir 6l¢iide iyilestirdigi belirtilen
Tiirk Medeni Kanunu, bir yandan da kocanin ailenin reisi oldugunu ve ikametgihin
koca tarafindan segilmesini hiikkme baglamistir.”>® Medeni Kanun’un 152. maddesi,
eslerin cinsiyet farklarindan kaynaklanan evlilik i¢indeki farkli hak ve gorevlerini
diizenler. Erkek, belirtildigi gibi ailenin ikametgahini secer; ge¢imini saglar. Buna
karsilik ev i¢inde isleri diizenlemek kadinin hem hak hem de vazifesidir.””’ Ayrica, s6z

konusu Medeni Kanun’a gore kadin, ¢alismak icin esinden izin almak zorundadir.

Tirk Medeni Kanunu’nun ylriirliige girdigi Cumhuriyetin ilk yillarinda kadinlarin aile
icindeki statiisiinde ani bir degisimin, iyilesmenin s6z konusu oldugu sdylenemez. O
yillarda niifusun biiylik bir ¢ogunlugunun kirsal kesimde yasadigi disiiniiliirse, s6z
konusu kanunun varligindan haberdar bile olmayan ¢ok sayida kadin olabilecegi akla
gelecektir. Ancak 1945’lerle beraber aile yapisi ve kadinin aile i¢gindeki konumu hizla
degismeye baslamistir. Bu s6z konusu degisimler de yiiriirliige giren kanunlar sonucu
degil, ekonomik, toplumsal ve Kkiiltiirel yapidaki Onemli degisiklikler sonucu

yasanmustir. Tolan, toplumsal yapida degisimlere sebep olan 6geleri sOyle siralamistir:

Tarimda makinalagmanin yayginlasmasi sonucu genis aile tipinden ¢ekirdek aile tipine hizli
doniisiim, kente akinin yogunlagmasi ve kentsel yasamin getirdigi pazar ekonomisine 6zgii
zorluklar, ekonomik ve toplumsal kosullarin bir kesim igin gorece, diger bir kesim igin de mutlak
olarak iyilesmesi, sosyal giivenlik olanaklarmin giderek toplumun g¢esitli kesimlerine
yayginlagtirilmasi, kitle iletisim araglarinin etki alaninin toplumsal ve bireysel yasamin
derinliklerine dogru genislemesi, farkli kiiltlir yapilarina 6zgii ailesel oriintii ve iliskilerin
algilanmasi, tiim egitim asamalarinda kiz ¢ocuklarin daha yogun olarak yararlandirilmalari,

kadmlarin her yil artan oranlarda ¢alisma hayatina girmeleri ve kisiliklerini gelistirmeleri...”**®

23 Orhan Tiirkdogan, “Tiirk Ailesinin Genel Yapisi,” Sosyo-Kiiltiirel Degisme Siirecinde Tiirk Ailesi.
1.Cilt. (Ankara: T.C. Bagbakanlik Aile Arastirma Kurumu Yayinlari, 1992), s5.29-66.

** Tolan, On. ver., 5.497.

»7 Saran, On. ver., s.141.

**¥ Tolan, On. ver., 5.498.
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Kadinlarin ekonomik yasama katilmalari, kamusal hayatta daha ¢ok boy gdstermeye
baslamalarin1 saglamis olsa da ev i¢inde erkegin 6nde gelen bir konumda olmaya devam
ettigi belirtilmelidir. Kadinin ¢aligma hayatina katilimi 6zellikle kentsel ailelerde
goriilmektedir. Ancak yine bu séz konusu kentsel ailelerde cinsiyete dayali rol
dagiliminin temel ilkelerinde biiylik degisiklikler goriilmemektedir. Biiyiik kentlerde
aile, kisiler icin temel ekonomik, toplumsal ve ruhsal siginak islevini gérmeye devam

etmektedir. >’

Kamusal alandan keskin c¢izgilerle ayrilmig olan aile hayatinin ya da
diger deyisle, 6zel alanin asil diizenleyicisi de bir¢ok ailede kadinken; denetleyicisi de

erkektir.

Geleneksel ve kirsal alanlarda kadinin statiisiinii belirleyen gostergeler her zaman ¢ocuk
dogurmak ve ilerleyen yastir. Uretimde yerleri ne olursa olsun, iiretimde harcadiklar
emek degerlendirilmez. Kamuya agik isler ve 6zel uzmanlik alanlari erkeklerin
ayricaligi sayilir. Kirsal kesimde 6nemli degisimler tarimin makinelesmesiyle ve bunun
sonucunda hizli i¢ gb¢iin ortaya ¢ikmasiyla baslar. S6z konusu degisimler, kadinin ve
erkegin aile i¢indeki konumuna ve gorevlerine de yansir. Biiyiik sanayilerin merkezi
olan kentlere go¢iin yaninda fazla erkek is giicii, yabanci endiistri merkezlerine dogru
akin etmeye baslar. Bazi1 koylii ailelerin erkekleri de giindelik isgilere doniisiir.
Erkeklerin bu degisen isleri ve gevreleri kadinlarin toplumsal statiisiinii de etkilemistir.
Erkeklerin mutlak otorite iliskisi ¢dziilmeye, evlenme konusunda es secimi
serbestlestirilmeye baslar. Onceden tarimsal iiretim alaninda boy gosteren kadinlar,
tarimda makinelesme sonrasi evde gida ve giyim iiretimine katilirlar. Bu degisen
statiileriyle kasaba yagaminin davranis bi¢gimlerini taklit etmege baglarlar; diger deyisle,
daha cok “kabul” giinlerine gittikleri, “mevlit” gibi dini térenleri izledikleri goriiliir.
1955-1970 yillar1 aras1 yapilan bir calismaya gore ise, caligma hayatina en ¢ok katildigi
bilinen kentsel kadinlarin dortte {igiiniin istithdam edilmedigi; %81’inin de kendini ev

kadini olarak tanimladig1 ortaya ¢ikmaktadir.**

2% Ayn, s5.501-503.
20 Nermin Abadan Unat, “Toplumsal Degisme ve Tiirk Kadini,” Tiirk Toplumunda Kadmn. Der.:
Nermin Abadan Unat ( Tiirk Sosyal Bilimler Dernegi Yaynlari, 1979), ss.30-33.
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3.6.1.4. Ataerkil ideoloji Acisindan Aile ve Kadin

Sayilar1 genel kadin niifusuna gore az da olsa 1945’lerle beraber kadinlarin daha iyi
egitim alip calisma hayatinda boy gostermeye basladigi goriilmiistiir. Ancak evin
disinda calisan cogu kentli kadin, bir ikilemi paylagsmaktadirlar. Bu ikilemin
kaynaginda, kadinin toplumdaki birinci gorevinin bir es ve anne oldugu gorisiinii
asilayan, toplumda egemen olan ataerkil ideoloji ve kadinlara daha 6zgiir ve bagimsiz
bir kisilige kavusmalar1 i¢in kendilerine taninan tiim olanaklardan yararlanmalarini
vurgulayan goriis yer almaktadir. Calisan kadinlar, catisan bu iki diislince akimi

arasinda kalmaktadirlar.?®!

Ancak, egemen ataerkil ideolojiye gore kadinin toplumdaki
degeri aile icindeki roliiyle bigildiginden ¢ogu kadinin ailevi gorevlerine dncelik verdigi

gbzlenmektedir.

Tiirk toplumundaki genel aile yapisinin hem ¢ekirdek hem de geleneksel aile niteligi
tasidig1 yapilan arastirmalarla ortaya konmustur. Hem kentte hem de kirsal kesimde aile
yapilarmin biiyiik bir cogunlukla ¢ekirdek aile 6zelligine sahip oldugu goriilmiistiir.
Buna karsilik, aile ic¢i iligkiler ise geleneksel ataerkil deger sistemine gore
sekillenmektedir. Hizli teknolojik gelismelere ragmen toplumu yoneten deger
sistemleri, tiim toplumlarda gorildiigi gibi iilkemizde de ¢ok yavas bir hizla
degismektedir. Dolayisiyla, aile ici iligkilerde egemen ataerkil ideolojinin bir yansimasi
olarak cinsiyete dayali isbolimii gdze carpmaktadir. Kadin, bu séz konusu geleneksel

anlayisa gore, aile i¢inde ve disinda ikinci derecede rol oynamaktadir.

Toplumun geleneksel degerlerindeki degisimlerin ¢ok yavas bir hizla gerceklestigi,
hatta bazi donemlerde geleneksel degerlerin Oneminin arttigi da gdzlenmektedir.
Teknolojik gelisimler tiim hiziyla ilerlese de diinya dlgeginde 21. ylizyilin, “devrimci”
bir yiizy1l olarak baslayan 20. yiizyilin aksine “muhafazakar” bir yiizyil olarak basladigi
dile getirilmistir. Ataerkil degerlerin, ge¢miste oldugu gibi gilinlimiizde de agirligini
hissettirdigi yapilan arastirmalarda ortaya ¢ikmaktadir. 2006 yili iginde Ag¢ik Toplum
Enstitiisii ve Bogazi¢i Universitesi'nin proje destegiyle yapilan “Tiirkiye’de
Muhafazakarlik: Aile, Din, Devlet, Bat1” baglikli arastirmanin sonunda, proje yoneticisi

Dog¢.Dr. Hakan Yilmaz, muhafazakarligin kékeninde devleti bulmay1 beklerken “aile”ye

21 Aym, 5.34.
62 Sayim, On.ver., s.546.
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ulastiklarini belirtmistir. Arastirmada ailenin, din, devlet ve millet gibi rakip kurumlara
fark atarak korunmasi en ¢ok istenen, gelenekleri doguran ve geleneklerin uygulandigi
ana kurum olarak belirdigi ortaya konmustur. Yine arastirmaya gore, kadinin erkekle
kamusal alandaki esitligi onaylanirken, ev igerisinde erkege gore esitsiz konuma razi
olmasi, “sadik es-iyi anne” rollinli oynamasi talep edilmistir. Geleneksel ataerkil
anlayisin bir uzantisi olarak aile ahlakinin kadina endekslenmesi arastirmadan ¢ikan bir
diger sonuctur. Ailenin korunmasi, biiyiikk Ol¢liide kadinin “hamarat ve namuslu”
konumunda kalmasina baglanmistir. Arastirmaya katilan kisilerden %76’s1
escinsellerden, %65°’i de evlenmeden yasayan ciftlerden rahatsiz oldugunu ifade
etmistir. Bu iki rahatsiz olunan kesimin de geleneksel aile yapist1 ve degerlerine
uymadigr bilinmektedir. Dolayisiyla, bu rahatsizlik ifadesi de geleneksel degerlerin
korunmasi talebinin bir gostergesi olarak algilanabilir. Yapilan arastirmalar sonucunda
Tiirk toplumunun ataerkil degerlerinin asinmadigi, hatta daha da c¢ok muhafaza
edilmeye calisildig1 ortaya c¢ikmustir. Yapilan arastirmaya katilanlardan kadinin asli
gorevinin evde kocalarina hizmet etmek oldugunu belirtenlerin oram %71 dir.**® Biitiin
bu sonuglar, kadinin yerinin evi ve roliiniin de erkege eslik ve annelik oldugunu telkin

eden ataerkil ideolojinin, geg¢miste oldugu gibi giinlimiizde de toplumda egemen

oldugunu bir kez daha ortaya koymaktadir.

3.6.2. Yesilcam Melodramlarinda Aile Kurumu ve Romantik Ask

Kadinlar, siyasal, sosyal ve kiiltlirel degisimlere paralel olarak kamusal hayatta daha
cok boy gdstermeye baglamis olsalar da kadinin ait oldugu asil kurumun “aile” oldugu
sOylenegelmektedir. Kadin, aile kurumu i¢indeki ev isleri ve ¢ocuk bakimi gibi islerle
kendini var etmektedir; “uyumlu, sefkatli, sevecen” yapisiyla aile diizeninin
sirekliliginde kocasina yardimci olmaktadir. Kadinlar, aile igindeki rollerinin ve
gorevlerinin bir uzantis1 olarak mesleki agidan sosyal hizmetler alaninda erkeklerden

daha fazla etkinlik gostermektedir.***

Toplumda oldugu gibi sinemamizda da kadinlar daha ¢ok aile kurumunun iginde yer

almakta; c¢ogunlukla da egitim durumlarimin ne oldugu konusuna bir agiklik

263 “Muhafazakarhigin Kokeninde Aile Var,” 18 Mart 2006.
<http://www.milliyet.com.tr/2006/03/18/guncel/axgun02.html >
2% Nese Kaplan, Aile Sinemas: Yillar1 1960°lar (istanbul: Es Yayinlari, 2004), s.36.
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getirilmemektedir. Ust-orta sinifa mensup, dolayisiyla da iyi bir egitim alma olanagma
sahip olsalar da, kadin karakterlerin herhangi bir meslegi icra ederken goriilme olasiligi
diisiiktiir. Kadinin geleneksel konumuna herhangi bir elestiri getirmeyen melodram tiirii
filmlerde de kadinin, toplum tarafindan belirlenen sinirl roliiniin disinda yansitilmadig:
goriiliir. Aile i¢inde ekonomik, sosyal ve psikolojik acidan erkegin egemen oldugu
goriilmekte; kadinlar bagimli bir eleman olarak nitelendirilmektedir. Kadinlarin aile
icinde yaptigr hicbir giinlik i, bir hizmet ya da deger {iretimi olarak

degerlendirilmemektedir.>®

Melodramlarin da dahil oldugu Tiirk sinemasinin neredeyse biitiin filmleri arasinda
dogrudan aile kavramini ve aile kurumunun isleyisini nesnel olarak ele alip irdeleyen
bir filme rastlanmadigi dile getirilmistir. Tiirk filmlerinde aile, birlik ve beraberligi
bozulmamasi gereken bir kurum olarak gosterilir. Aile, bir nedenle boéliintirse, aile
tiyeleri birlikteligi tekrar saglamak i¢in miicadele verirler. Bu miicadele hep onaylanir,
desteklenir. Kimi filmlerde, “iyi aile” kavramina ters diisen ornekler boy gosterir. Bu
“koti aile” ornekleri, ya Batililagma yiizlinden ya da zengin olduklarindan boyledirler.
Kadinlar, berberlerde, magazalarda dolasir; erkekler evle ilgilenmezler. Bazen, aile reisi
olan erkekler, kumar masalarinda ailenin feldketini hazirlar; kizlarini bile satacak denli
kendilerinden gegerler. Bazi filmlerde, paranin yozlastirict yonii vurgulanirken bazi
filmlerde de zengin ama “iyi” olunabilecegi mesaj1 verilerek s6z konusu kotii durumlar,
ekonomik ve kiiltlirel agidan degil de bireysel psikolojik ¢arpikliklar olarak agiklanmig

olur.?%¢

Melodramlarda ailenin kurulmasi, genellikle nihai hedeftir. Kadin ve erkek kahramanin
birbirine kavusmasinda ¢esitli engeller ortaya ¢ikar ki bu da filmin temel catismasini
olusturur. Kimi zaman, ailelerden biri bu evlenmeye kars1 ¢ikar; kimi zaman zenginlik-
yoksulluk gibi smifsal, kiiltiirel engeller bir araya gelmeye engel teskil eder.”®” Ancak,
sonug olarak bu engeller asilir ve evlilikle mutlu sona ulasilir. Bununla beraber mutlu
sona ne sekilde ulasildigi da 6nemlidir. Onceden de belirtildigi gibi, aile kurumunun

korunmasinda ya da kurulma silirecinde kadin, en ¢ok Ozveride bulunan taraftir.

265 Aynu, 5.40.
2% Abisel, 2005, On.ver., ss.77-79.
27 Aym, 5.81.
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Ornegin, yoksul kesimden geliyorsa zengin adamin kiiltiirel seviyesine erismek i¢in 6zel
dersler alir. Kadin karakter anne olarak karsimiza ¢iktiginda da g¢ocuklart ugruna
kendini feda eder; hatta bazen katil olur. Dolayisiyla, kadin karakterin kendi disinda hep
baskalar1 i¢cin ugras verdigi; hatta kendini hice saydigi goriilmektedir. Korumaya
calistigt aile kurumu da, onceden belirtildigi gibi, kadinin toplum i¢inde erkege gore

ikincil konumunu pekistiren bir yapiya sahiptir.

Melodramlarda aile birlikteliginin éneminin pekistirilmesi i¢in beraberligin sarsintiya
ugradigt durumlarin da konu edildigi goriiliir. Abisel, aile biitiinligiinii etkileyen
olumsuz durumlar arasinda hastalik ve oliim tehlikesi, mahkiimiyet ve hapse diisme,
yozlagmig ortam ve arkadaslar, gecim zorluklari, degisen ¢evre ve iliskiler, yeni
Ozlemler, baska kadin, bagka erkek, iftiralar, yanls bilgilenmeler gibi etkenlerin
oldugunu dile getirmistir. Bagka bir kadin s6z konusu oldugunda, kadinin kocasini
affetmesi bir anlamda onun gorevidir. Bir siire i¢in evini terk etse bile bu uzun slirmez;
en sonunda kadin yerine, yuvasina doner. Aile kurumunun, kadinlarin hayatina baska
bir erkegin girmesiyle dagilmasina neredeyse hi¢ rastlanmaz. Kadinlar, kocalarina
asiktir ve bu agk bir dmiir boyu siirer. Bagka bir erkek yiiziinden ailenin dagilmasi,
ancak kadin iftiraya ugramissa, bir oyuna kurban olup agik sacik fotograflari ¢ekilmisse

ya da talihsiz bir rastlanti sz konusuysa miimkiin olabilir.*®®

Yesilcam melodramlarinda kadin ve erkek kahraman arasinda gelisen ask, genellikle
evlilik kurumundan bagimsiz olarak diisiiniilemez. Ciinkii gelisen asklarin ¢ogu, ciftleri
evlilige gotiiriir. Yesilcam melodramlarinin revagta oldugu yillar olan 1950°1i ve 1960’11
yillarda, toplumun genel sosyal ve kiiltiirel yapist hesap edilecek olursa agk evliliginin
sik rastlanir bir olgu olmadig1 diisiiniilebilir. Kadinlarin toplumsal yasamda yeni yeni
boy gostermeye basladigi bu yillarda, kadin-erkek iligkilerine dair muhafazakar
degerlerin agirligini hissettirdigi bilinmektedir. Dolayisiyla, kadinlarin es seciminde
inisiyatif kullanmasi, asik olduklari erkekle evlenmesi az rastlanir bir durum olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Boyle bir toplumsal duruma ragmen, Yesilgam melodramlari,
tiirlii engellerle karsilasan, ancak en sonunda birbirlerine kavusan asik ciftleri konu

edinmistir. Diger yandan, melodramlarin 6zellikle kadinlara cazip gelmesinin ardinda

268 Ay, 55.90-93.
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bu oOzelligin yattig1t  dislniilebilir.  Cilinkii  kadinlar, kendi yasamlarinda
deneyimleyemedikleri tiirde bir aski, melodramlar1 seyrederek ve bas kadin kahramanla
0zdesleserek bir anlamda deneyimleme sansina kavusmus olurlar. Bu ¢alismada,
melodram 6rnegi olarak secilen Higkirik filmi 1965°te yapilmis ve o yillarda seyirciyle
bulusmus olsa da s6z konusu film, hala televizyonlarda gosterilmektedir. Gorlisiilen
kadin seyirciler ise goriisme aninda tepkilerini ortaya koymuslardir. Yine de filmin ask
konusunda dile getirdiklerinin, ge¢miste oldugu gibi simdiki zamanda da ilgi ¢ektigi

gozlenmistir.

3.6.2.1. Melodramlarda Kadin ve Romantik Ask

Romantik ask temali edebiyat tiirlerinin, kisilerdeki ask duygusunu tetikledigi
sOylenmektedir. Cok eski zamanlardan beri agk, edebiyatin 6nemli konularindan birisi
olmustur. Ornegin, Ortagag’da ask, toplumda her yoniiyle ilgi ¢eken bir konu haline
gelmistir ve bu olgunun ortaya ¢ikmasinda da ask temali edebiyat tiirlerinin biiytlik
etkisinin oldugu belirtilmistir. Bu edebiyat tiirlerinden romans (gurbet aski) diye anilan
edebiyat tiirtinde, gen¢ bir kizin gurbetteki sevgilisine duydugu 6zlem yankilanir.
Posturellerde (goban tiirkiileri) ise ¢ogunlukla bir ¢oban kizini kagiran yigitten soz
edilir.*® Carola Lipp ise, isci siifindaki kadin-erkek iliskilerinin 1890’larda, nadiren
ask iliskisi olarak tanimlandigini; erkek denince “iyi bir koca”, kadin denince “iyi bir ev
idarecisi”, mutluluk denince evlilik anlasildigini dile getirmistir. Buna ragmen, geng
kadin is¢ilerin agk riiyalarindan bahsettikleri belirtilmistir. Bu riiyalarin da 6zellikle
geng kadin isciler tarafindan yutarcasina okunan romantik agk konulu sayisiz piyasa

romanindan esinlenilmis olabilecegi aktarilmigtir.””

Evlilik ve agkin uzun yillar yan yana kullanilmadigi; hatta ask denildiginde evlilikle hi¢
bagdagsmayan tutkularin akla geldigi dile getirilmistir. Askin tutkulu yonii, yikicilig
konusunda genglerin uyarildig1 dahi olmustur. Erich Fromm da agki, siirekli bir meydan

okuma, hareket, agilip gelisme olarak tanimlanustir.”’' Dolayisiyla, yasanilan diizenin

2% Hans-Werner Gotz, “Ortacag’da Ask,” Ask ve Toplum. Der. ve Cev.: M. Yilmaz Oner (istanbul:
Spartakiis Yayinlari, 1995), s.22.

™ Carola Lipp, “Proletaryada Ask-Yakin iliskiler,” Ask ve Toplum. Der.: ve Cev.: M. Yilmaz Oner
(Istanbul: Spartakiis Yayinlari, 1995), ss.47-48.

"' Erich Fromm, Sevme Sanati. Yedinci basim (Ankara: Oteki Yaymevi, 1999), ss.25-26.
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devamini saglayan kurumlardan biri olarak evlilik ve aile kurumunun ask olgusuyla

bagdagmamasi anlasilir hale gelir.

Ataerkil bir toplumda, kadinin erkege gore her zaman ikincil konumda oldugu ve kadin-
erkek iliskilerine de bu genel toplumsal hiyerarsinin yansidig1 diisiiniildiigiinde, bir
kadin i¢in, bu toplumsal diizende, tanimlanan nitelikte “meydan okuyucu” ve
Ozgiirlestirici bir agsk yasamanin imkéan diisiik goriinmektedir. Alice Schwarzer de
ataerkil bir toplumda, kadin ile erkek arasinda gercek bir askin miimkiin olamayacagin
savunmustur. Schwarzer’ye gore her kadin-erkek iligkisi bir hegemonya iliskisidir. S6z
konusu hegemonya, sadece kadinin evlilikte diistiigii ekonomik bagimlilik durumundan
degil, evlilik kurumuyla siki sikiya bagintili olan karsit cinsler arasi baskici cinsel
tutumdan kaynaklanmaktadir. Bu tiir bir baskici cinsel tutum, erkeklere, kadin iizerinde
seks tekeli, duygusal tekel (kadinlarin sadece erkeklere asik olabilecegi varsayimi),
sosyal tekel (kadinin evlendigi veya hig¢ degilse bir erkekle iligkisi oldugu zaman sosyal

kabul gérmesi) ve de ekonomik tekel saglamaktadir.”"

Cinsel baskicilik, ozellikle kapitalist toplumlardaki hegemonik iligkilerle ve burjuva
cekirdek aile yapisiyla iliskilendirilmistir. Reich, kapitalist toplumdaki bask1
mekanizmalarimin bireylere cinsel ihtiyaglarim1 bastirma ya da bastirmaya zorlama
seklinde yansidigini belirtmistir. Toplumun ekonomik ve siyasal acidan egemen olan
smifi, kendi egemenligine sosyal alanda da dayanak saglamak i¢in “baskict bir ahlak”
iiretmektedir. Bu ahlak, toplumun i¢ine daha egitilme doneminde sindirilmektedir. Her
kusak, kendi i¢ine sinen bu baskiyi, aile iligkileri yoluyla kendi cocuklarina da
uygulamaktadir.””® Sonug olarak, Reich’in gbriisii dogrultusunda, hem erkek hem de
kadin, kapitalist diizen i¢inde liretilegelen cinsel baskinin magduru sayilmaktadir. Boyle
bir diizende, hem kadin hem de erkek i¢in 6zgiirlestirici bir agkin imkani siipheli hale
gelmektedir. Diger yandan, bir¢ok kadinin evlilikte kocalarina ekonomik ydnden
bagiml kalmalar yiiziinden iki kat ezilmeye ve baskiya maruz kaldiklar1 da 6zellikle

belirtilmelidir.

272 Alice Schwarzer (1975), “Ufacik Farklilik ve Sonuglarr”’ndan akt. Herrad Schenk, “Giiniimiizde Ask,”
Ask ve Toplum. Der.: ve Cev.: M. Yilmaz Oner (Istanbul: Spartakiis Yaynlari, 1995), ss.82-83.

" Wilhelm Reich, Cinsel Ahlikin Boy Gostermesi. Cev.: Bertan Onaran (istanbul: Payel Yaymevi,
1976), ss5.200-206.
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Aski, evrenin varliginin baslangicindan beri var olan, de§ismez ve evrensel bir 6z
olarak tanimlamak yerine, toplumsal kosullara gore algilanilisi degisen ve hatta
ekonomik ve toplumsal altyapiya gore varligindan soz edilebilecek olan bir olgu olarak
ele almak daha anlamli goriinmektedir. Ornedin, eski zamanlarin tiim avci ve tarim
toplumlarinda, birligi saglayan itici giiciin ask degil de ekonomi oldugu belirtilmistir.
Kadin-erkek iliskisinin, “ask”a ya da duygusal yakinliga gore degil; avlanmak,
savagmak, liretmek ve cocuk bakmak gibi pratik ihtiyaclara gore algilanmakta ve
tanimlanmakta oldugu dile getirilmistir.”’”* Diger yandan, insan, sosyal ve ekonomik
olarak gelisirken duygusal ve psikolojik olarak da evrimlesen bir varliktir. Askin, bir 6z
olarak hep var olageldigi reddedilebilirse de, insanligin tarihinin sonraki evrelerinde
gelisen, insanlar arasi iligkilerin, insanlarin kendilerini ve hayati anlamlandirma seklinin

yogun bir duygusal disavurumu oldugu ileri siirtilebilir.

Yunanlilar doneminde de “ask evliligi” kavraminin, yabanci bir kavram oldugundan sz
edilmektedir. Kadinin, devlet ve din i¢in erkege ¢ocuk veren ve ayni zamanda evi ¢ekip
ceviren biri konumunda oldugu belirtilmistir. Bununla beraber kadin, evlilikte
beraberinde ¢eyiz getirmesiyle degerli sayilmistir. Roma kiiltiirtinde, miilkiin korunmasi
temelinde evlilik kurumunun, siyasal ve toplumsal anlamda 6nem kazanmaya basladigi
ve bu durumun da kadinin sosyal konumunda bir iyilesmeye yol actig1 bilinmektedir.
Ancak, ikinci ve ii¢lincii yiizyillarda Hiristiyanligin Bati diinyasi {izerinde etkisini
gostermeye baglamasiyla, kadinin, Roma caginda kazandig1 yasal haklarin neredeyse
timiinii  kaybettigi kaydedilmistir. Hiristiyanlik, kendini diisiinmeyen, cinsellik
icermeyen bir ask ideali sunmustur. Bu s6z konusu ask idealine gore, askin ve
cinselligin birbirinin zidd1 oldugu ve askin kaynagimin Tanri iken, cinselligin
kaynaginin seytan oldugu telkin edilmistir. Kilisenin cinsellik diigmanliginin, kadin
diismanligiyla paralel gittigi ileri siiriilebilir. Hiristiyanlik doktrinine gore, kadinin,
bastan ¢ikarici roliindeki Havva ve erkegin ruhunu yiikselten bakire Meryem ile iki
tiirli temsil edildigi bilinmektedir. Bu s6z konusu iki temsil, Bat1 kiiltiiriiniin kadin ve

ask hakkindaki diisiincelerini yiizyillar boyunca yonlendirmistir.””

2" Nathaniel Branden, Askin Psikolojisi: Yeni Kadn-Yeni Erkek iliskisi. Cev.:Koray Durak (istanbul:
Kuraldist Yayincilik, 1999), s.15.
75 Ayn, s5.19-24.
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Ask ve evlilik, uzun yillar birbirinden ayr1 kavramlar olarak ele alinmistir. Ornegin,
Fransa’nin giineyinde on birinci yiizyil sonlar1 ortaya ¢ikan kibar agk doktrininin, soylu
kocalar1 Hagli seferlerine gitmis kadinlarin ydnettigi soylu saraylarindaki ozan ve
sairlerce gelistirilmis oldugu belirtilmektedir. Bu doktrine gore, askin fiziksel ve erotik
yonlerinin yerini duygusal baglhlik almistir; ask ulvilestirilmistir. S6z konusu agk,
belirtildigi gibi, bekar bir sovalyenin baska bir adamin esine duydugu asktir. Diger
deyisle, Ortacagda iist smiflar arasinda yapilan evlilikler, askla iligkilendirilmemistir.
Evlilik sozlesmesi, daha ¢ok, ekonomik ve siyasi amaglar i¢in imzalanmis bir nevi is
sozlesmesi olarak alg11anm1$t1r.276 Ask da evlilik disinda; ancak fiziksel ve erotik

boyutundan soyutlanarak ve idealize edilerek yasanmistir.

Bir kiiltiirel deger ve evliligin temeli olarak ask kavraminin, bugiin genel olarak
algilanan sekliyle, on dokuzuncu yiizyilla beraber zihinlerde yer etmeye basladigi
belirtilmistir. Ask kavrami, Sanayi devriminin yasandig1 ve kapitalizmin dogdugu Bat1
diinyasinda, agirlikli olarak dindist ve bireyci olana, yasama, bireysel mutluluga énem
ve deger veren bir kiiltiirel ortamda filizlenmeye baglamistir. On dokuzuncu ve yirminci
ylizyil boyunca, 6zellikle de Bat1 diinyasinda, kadinin artan ekonomik bagimsizliginin
ve bunun toplumsal ve hukuki alanlara yansimasinin da ask kavraminin algilanisina
etkisi olmustur. Kadinin erkege olan ekonomik bagimliligi azaldik¢a kadin-erkek
iligkilerinin, ekonomik gereklilikten ¢ok mutluluk ve duygusal doyum temelinde

gelismeye basladig: dile getirilmistir.*”’

Edebiyatta melodramlarin ve romans tiirlinlin yiikselisine yol agan Romantik hareket,
Sanayi devriminin baslangiciyla ayni yillara rastlar. Daha dogru deyisle, edebiyat ve
sanat alaninda tutkulu bigimde bireysel olani yiicelten bu yaklasim, toplumsal ve siyasal
gelismelerden etkilenmistir. Romantik edebiyat, kaderine kendi yaraticiligi ve
Ozgiliveniyle meydan okuyan bireyi on plana c¢ikartmistir. Diger yandan, romantik
yazarlar bir donem, eserlerinde tarihsel bir gegmise dondiikleri, imkansiz ve gergekdisi

bir duygusalliga yoneldikleri i¢in hayatin ac1 gerceklerinden kagip bir hayal diinyasina

7% M.H. Abrams, AGlossary Of Literary Terms. Altinct basim (U.S.A: Harcourt Brace Jovanovich
College Publishers, 1993), ss.38-39.
277 Branden, On.ver., ss.32-34.
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sigimmakla suclanmiglardir.”’® Giiniimiizde de romantik eserlerin, hafif, gercek disi ve
hayal {iriinii eserler olarak algilanmasinin ardinda bdyle bir degerlendirme yatabilir.
Sonug olarak, ask kavramimin kiiltiirel bir deger olarak yerlesmeye ve askin evliligin
temeli olarak algilanmaya baslamasinda, edebiyat ve sanat alanindaki iiretimlerin de

payinin oldugu dile getirilebilir.

Batili anlamda bir ask kavraminin, s6z konusu edebiyat ve sanat alanindaki eserlerin
Tanzimat donemiyle beraber cevirilerinin yapilmasiyla bu topraklara da tagimmis
oldugundan bahsedilebilir. Ancak, Tiirkiye, benzer ekonomik ve sosyal degisimleri
gecirmediginden, burada algilanan ve yasanan asklarin kimi farklar barindirabilmesinin
miimkiin oldugu da belirtilmelidir. Bunun yaninda, Islami gelenege, sozel Kkiiltiire
dayanan kimi eserler, bu s6z konusu farkliligi gozler niine sermektedir. Ornegin, Batili
diisiiniirlerin aksine Islam tasavvufunda ask, mistik bir nitelige biiriiniir. Mevlana’ya
gore ask, insanin olgunluga ulasmasimin aracidir. Insan, neyi ve kimi severse sevsin, bu
sevgi, gergek varlik olan tanriya duyulan sevginin gostergesidir. Bu nedenle, beseri
varhiga duyulan gegici ask, insan1 gercek aska gétiirecegi igin hos goriiliir.”” Batida ise,
bugiin algilanan anlamda bir agk kavraminin, sekiilerlesme ve bireysel olanin tutkulu

bi¢cimde yliceltilmesi ile beraber ortaya ¢ikmaya basladigi ileri stiriilebilir.

Sozel kiiltiir iiriinii olan halk tiirkiileri de c¢ogunlukla, sevenlerin kavusamadigi ve
sonunda ya oldiikleri ya da akillarin1 yitirdikleri olaylar1 konu edinmistir. Parada pulda
gozii olmayan asiklar, geleneklerin, aile baskisinin ve yoksullugun acisini ¢ekerler.
Yiizyillarin kiiltiirel birikimini ve toplumun sosyal yapisini yansitan tiirkiiler, karsilikli
aski yiiceltmiglerdir. Tirkiilerde yansitilan agklarin biyiikligiinii belirleyen de

8 Asiklarm birbirlerine

cogunlukla engellerdir. Kavusamamak bagliligi artirir.”
kavustuktan sonraki hayatlarinin da genellikle tiirkiilere, hikayelere konu olmadigi
goriilmektedir. Bundan dolayi, bu c¢alismada, evlilik sonrasi olast durum, aile
kurumunun sosyal, ekonomik ve kiiltirel o6zellikleriyle ve kadmin toplumsal

konumundaki igleviyle ortaya konmaya ¢alisiimistir.

278 Aym, s5.32-37.

7 Abdiilbaki Golpmarli, Mevlana Celaleddin. Ugiincii basim (istanbul: inkilap Kitabevi, 1959), s.31.
0 Soner Derse, “Tiirk Sinemasinda Kadin-Erkek Arasinda Ask Olgusu,” Yaymlanmanus Yiiksek Lisans
Tezi (Ankara: Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2002), ss.84-85.
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3.6.2.2. Melodramlarda Evlilik ve Romantik Ask Iliskisi

Gerek psikanalitik gerekse toplumsal yaklagimlar, evlilik ortaminin, kadin-erkek
arasinda Ozgiirlestirici bir agkin gelismesine uygun bir ortam yaratmadigini ortaya
¢ikarmaktadirlar. Melodramlarda ise, sz konusu arka planin tersine, evlilik ve romantik
ask iligkilendirilerek bir yanilsama yaratilmakta; hattd boylelikle agk, evlilik i¢inde
ehlilestirilmekte; evlilik disinda yasanan ask ise olanaksizlastirilmakta ve geleneksel

degerlerin boyundurugu altina alinmaktadir.

Psikanalitik teorilerden yararlanan feminist kuramcilarca ¢ekirdek ailenin, kiz ve erkek
cocuklarin geleneksel toplumsal cinsiyet rollerini i¢sellestirdigi bir kurum oldugu dile
getirilmistir. Cekirdek aile, bir anlamda erkek egemenliginin ¢agdas bicimi olarak ele
almmugtir. Freud’un, teorilerine temel almis oldugu cagdas ¢ekirdek aile, anne-baba-
cocuk iicliisiinden meydana gelmekle beraber, aile ici iligkilerin yogun bir sekilde ve
toplumsal diinyadan kopuk bir sekilde yasandigi bir ortami temsil etmektedir. Kamusal
alandan tiimiiyle kopuk bir 6zel alan tegkil eden bu s6z konusu ¢ekirdek aile, toplumsal
tiretimden de yalitilmistir. Aile i¢cinde kadinlarin harcadigi emek, ekonomik deger
tasimamaktadir. Boyle bir ailede, annelik kadin i¢in bagh basina bir kimlik haline
gelmektedir ve her iki cinsiyetteki ¢ocuk, anneleriyle iliskilerini yogun bir diizeyde
yasamaktadirlar. Kiz ¢cocuklarin ve erkek cocuklarin anneleriyle iliskileri ve dolayisiyla
Odipal karmasanin ¢oziimii, farkli sekillerde gerceklesmektedir. Bu farklilik ise,
duygusal yakinlik konusunda, kadinlarla erkekler arasinda sonu gelmeyen bir savasa
neden olmaktadir. Savran’in deyisiyle, bu séz konusu psikoseksiiel gelisim ve
olgunlagma siirecinde, erkek cocuk annesine duydugu aski kesin, mutlak bir sekilde
bastirirken; kiz ¢cocuk babasina duydugu aski daha az siddetli ve yumusak bir gegisle
bastirmaktadir. Ciinkii erkegin anneye duydugu ask, erkek egemen bir toplumda
babanin konumu dolayisiyla tehdit edici bir agktir. Kiz ¢ocugun babasina duydugu askin
ise mutlak olmadig1 belirtilmistir. Ciinkii kizin, bir yandan annesine duymaya devam
ettigi baglilik, bu aski yumusatmaktadir; 6te yandan da babanin ilgisiz; hattd namevcut
olmasindan dolay1 kizin babaya duydugu ask, idealize edilmis, karsiliksiz bir agktir.
Kadinin ve erkegin bu sekilde farkli psikoseksiiel gelisim siireclerinden ge¢gmelerinin,

kadinin, annesiyle yasadigi deneyime siirekli 6zlem duymasina; erkegin ise yakinlik
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yasamak konusunda korku duymasma yol actigi belirtilmistir.?'

Sonu¢ olarak,
psikanalitik teorinin 6nermelerine gore, ¢agdas cekirdek aile yapilanmasinda, cinsiyete
dayal1 kat1 bir isboliimili yaganmaktadir. Bu s6z konusu isboliimii, kadinin ve erkegin
farkli kisilikler gelistirip farkli roller benimsemelerine yol agmaktadir. Bu ailelerde
yetismis olan kadin ve erkek arasindaki herhangi bir duygusal yakinlasmanin ya da

askin, stirekli bir doyumsuzluga gebe oldugu ya da olacagi ileri siiriilebilir.

Modern ¢ekirdek aile i¢cinde yasanan kadin ve erkegin farkli psikoseksiiel gelisimlerinin
yaninda, Tiirkiye’deki toplumsal-kiiltiirel yapinin ve bunun evliliklere yansimasinin,
“ask”m yasanmasimi olanakl1 hale getirip getirmedigi de ortaya konmalidir. Oncelikle,
belirtmek gerekir ki Tiirkiye’deki kadinlarin toplumsal yasamdaki ikincil yeri ve rolii
duygusal iligkilere de olumsuz bi¢cimde yansiyabilmektedir. Kadinlarin sémiiriilmesi,
baski altina alinmalari, ikinci sinif olarak goriilmeleri, kadin bedeninin ve cinselliginin
utanma ve giindh nesnesi haline getirilmesi, aile i¢inde iicretsiz is¢i olarak
calistirilmalari, agkin yasanmasini1 engelleyen nedenler arasinda sayilabilir. Boyle bir
ortamda, farkli cinsler, psikolojik baski ve rahatsizlik duymaksizin rahat bir sekilde
birbirleriyle yakinlagsamazlar. Evlilikle beraber de, s6z konusu baskilar ve rahatsizliklar,

aniden ortadan kalkmaz; hattad daha yogunlasmis bir sekilde devam eder.

Cumbhuriyet doneminde gerceklestirilmeye calisilan kadinlarin durumuna yonelik
reformlar da kadmin toplumdaki statiisiinde gozle goriiliir degisimler yaratamamuistir.
Kirsal ve kentsel kesimler, siiflar ve bolgeler arasindaki farkliliklar hala stirmektedir.
Geleneksel ataerkil degerler, yasalardaki degisimlere ragmen, kadinlar1 o6zellikle es
secme, evlilik ve miras konularinda eski davramig kaliplarina bagli kalmaya
zorlayabilmektedir. Kadinlar igin gergeklestirilmeye calisilmis olan s6z konusu
reformlar da kazanilmis ve 6ziimsenmis haklar degildir; daha ¢ok gostermelik ve
yonlendirici nitelikteki haklardir. Tiirkiye’de kadinlar, ger¢ek anlamda ekonomik ve
siyasal bagimsizliga sahip olamadiklar1 gibi, demokratik haklardan da yeterince
yararlanamamaktadirlar. Modern ailede de kadinlar, agik ya da gizli bigimde ezilen
durumundadirlar. Sonug olarak, varolan ekonomik, sosyal ve kiiltiirel yapi, askin

toplumsal olarak yasanmasini engellemektedir. Evlilik kurumu, askin yasanabildigi,

! Giilnur Savran, “Neden erkekler aski bu kadar farkli yastyorlar,” Pazartesi Dergisi. Say1no 22: 71-
75, (Ocak 1997), ss.71-75.
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beslenebildigi, gelisebildigi bir ortam degil de; daha ¢ok soyun devaminin saglandigi,
daha c¢ok erkekler icin ve kadinlar tarafindan giindelik yasamin kolaylastirildigi ve

cinsel gereksinimlerin karsilandig1 bir ortam sunmaktadir.

Yerli melodramlarda ise, s6z konusu toplumsal arka plana zit bir sekilde, ekonomik
yasamin yonetim ve iiretim siireglerinde islevsel veya yonetsel role sahip olmayan kadin
karakterlerin, kendilerini ifade edebildikleri tek alan ask ve evlilik alanidir. Ask ve
evlilik, yerli melodramlarda, kadinlarin yasamlarini bigimlendiren en onemli iki
olgudur. Denilebilir ki, boyle bir konu anlatimi iizerinden ataerkil yapinin kadina bictigi
roller onaylanmis olur. Kadinlarin, bir yanilsama yaratilarak 6zne gibi gosterildikleri
evlilik ve ask alani, aslinda sinirlarin1 ve kurallarini erkeklerin ¢izdigi bir diinyadir.
Erkegin, kadinin yasami iizerinde uyguladigi tiim denetleyici, belirleyici otorite,
romantik ask ya da iyicil koruyuculuk maskesi altinda gizlenmistir. Bu durum, hayatin
icinde daha gozle gorilir yasanirken, melodramlarda, bir anlamda agkin
ideallestirilmesiyle ya da romantiklestirilmesiyle gizlenmis bir haldedir. Yerli
melodramlarda kadin-erkek arasindaki ask iligkilerinin, alttan alta sorunlarla Oriilii
oldugu ima edilse de, biitiin yasananlar, dogal ve kaginilmaz olarak sunulmakta ve
boylelikle var olan ataerkil yapinin ve geleneksel cinsel ahlak anlayisinin agilmasi

engellenmektedir.”*

22 Derse, On.ver., s.177.
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4. BULGULAR VE YORUM

4.1. Bir Yesilcam Melodrami Olarak Hickirik ve Kadin Seyirci

Yalnizca para degerlerinin saltanat kurdugu, hiikiim siirdiigii, saat bast borsa-doviz haberlerinin
pesinde kosuldugu, goniil inceliklerinin git git karardigi, soniip gittigi, simdiki asksiz, duygusuz
diinyamizda, leylaklar kusanmis Higkirik her seye karsin hala bir sigmak olabilir gibime geldi.
Hangimiz, bizi bizden, hayalsiz ve leylaksiz hayatlarimizdan ¢ekip alacak bir ‘romans’a ihtiyag

duymayiz ki?!***

Kerime Nadir’in Hi¢kirik romant, 1953 (Atif Yilmaz) ve 1965 (Orhan Aksoy) yillarinda
olmak iizere iki kez Yesilgam’da filmlestirilmistir. Hickirik, popiiler ask romanlarinin
biitiin kaliplarin1 yineleyen Kerime Nadir’in erken donem kitaplarindan biridir. Nijat
Ozén’iin yaptig1 incelemeye gore, Yesilcam’da yapitlar: en ¢ok uyarlanmis olan “piyasa

romani” yazari Kerime Nadir’dir.”*

Ayrica Higkirik, Kerime Nadir’in en ¢ok baskisi
yapilmis olan eseridir.”®® Nicelik olarak bu istiinliiklerinin yamnda, Hickirik filmi,
Yesilcam melodramlarinin temel 6zelliklerini tasiyan bir drnektir. Bununla beraber,
Higkirik’a dair bu sayisal veriler, bu romanin ve bu yapittan uyarlanan filmlerin genis
bir okuyucu ve izleyici kitlesine ulastigin1 gdstermektedir. Bu g¢alismada, Yesilgam
uyarlamalar1 arasindan, hala televizyonlarda da sik sik gosterildigi i¢in seyirci kitlesiyle
bulusmaya devam eden ve 1953 yapimindan bu ¢alisma ekseninde farkli bir 6zellik
gostermeyen Orhan Aksoy’un 1965°te yonettigi Hickirik filmi, melodram 6rnegi olarak
secilmistir. Kerime Nadir’in kendisinin de belirtmis oldugu gibi, Yesilgam uyarlamalari,
romanlarin dykiisiinii temel almis olsa da, romanlara tamamen sadik kalmamis; bu
Oykiileri Yesilgam’in kendi mantigina ve uylagimlarina dayanarak yeniden iiretmistir.
Nadir, bu durumdan duydugu sikadyeti yazarlik anilarinda sdyle ifade etmistir:
“...romanin aslina sadakati lizerinde durmak istiyorum. Artik yazarmn fikrini sormak

modas1 ge¢misti sanirim!...Filmciler kendi Olciilerine gore, diledikleri gibi hareket

ediyorlardi. Senaryoyu kendileri yazdiklarindan ya da yazdirdiklarindan, eserin yazarina

28 SQelim ileri, “Higkirik’a birkag sayfa...,” Hickirik. ikinci basim (fstanbul: Dogan Kitapcilik, 2002),
s.12.

> Ozon, 1995, On.ver., s.104.

*% Yakin, 2000, On.ver., s.137.
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artik s6z diismityordu bu hususta...”** Oncelikle, bir popiiler anlati 6rnegi olarak
Hi¢kirik, melodram tiiriine dair ortakliklar ve feminist, psikanalitik, Marksist kuramlar
acisindan ele alinacaktir. Daha sonra, goriisme yapilan kadin seyircilerin Hickirik
filmine tepkileri iizerinden kadinlarin, ataerkil kiiltiirle ne sekillerde uzlastiklar1 ya da

catistiklar1 feminist bir perspektifle ortaya konmaya ¢aligilacaktir.

Bir melodram olarak Higkiritk, melodramlarin anlati yapilari, karakterler veya tipler,
toplumsal cinsiyet agisindan tirettigi ideoloji, igerdigi temalar tizerinden sahip olduklari
ortak Ozellikleri paylasir. Yerli melodramlarda Oykii, bir yabancinin diizene girip,
diizeni bozdugu anda baslar. Catismanin en iist noktaya cikip dengenin yeniden
kurulusuyla da anlatim yapist kapanir. S6z konusu yabanci, kadimin asik olacagi
erkektir. Bunun bir gerilim olarak ortaya ¢ikmasina neden olan sey, erkekle kadinin
beraber olmalar1 Oniinde duran engellerdir. Popiiler anlatinin hareketini saglayan bu
engeller, baska karakterler olabilecegi gibi, gurur, yanlis anlama, egemen degerlere
boyun egme gibi soyut engeller de olabilir. Sonu¢ olarak, melodramlarin temel olay
oOrgiisii olarak kabul edilen ayrilik-tehlike-birlesme seklindeki yapisi, Higkirik filminde

de benzer bir sekilde karsimiza cikar.

Filmde, Kenan, annesi 6liince livey babasi ve livey babasinin yeni evlendigi {ivey annesi
tarafindan kotli muamele goriir. Bir giin, {ivey babasinin kiitliphanesinden annesinin ve
kucaginda kendisinin oldugu bir fotograf ile annesinin ger¢ek babasiyla beraber
diiglinlerinde ¢ekilmis bir fotografi gizlice alir. Bu iki fotografi hayatinin en degerli
nesneleri addederek ve onlarin kendine ait oldugunu diisiinerek saklar. Uvey babasi,
fotograflar1 onun aldiginmi fark edince Kenan’1 siddetli bir sekilde dover ve evden disari
atar. O sirada sokaktan ge¢cmekte olan Kenan’in 6gretmeni ve yanindaki zengin,
Istanbul beyefendisi arkadasi, Kenan’1 evlerine alirlar. Istanbul beyefendisi olan Muhip
Azmi Bey, Kenan’in iivey babasi ve iivey annesiyle mutsuz bir hayat siirdiigiinii
dgrenince onu evlatlik edinmek ister. Herkes bu duruma raz1 olunca, Kenan, Istanbul’da
Azmi Bey ve onun on iki yasindaki kizi Nalan’la yeni hayatina baslar. Dogup biiylidiigii
evden ayrilmadan Once, livey babasi Kenan’in kiitiiphaneden aldig iki fotografin ona ait

oldugunu sdyleyerek onda kalmasini ister. Bundan sonra Kenan’in ve Nalan’in birlikte

28 Nadir, On.ver. s.259.



103

gecirecekleri yillar bagslar. Kenan, bu hikdyede Nalan’in hayatina sonradan giren
yabanc1 olur. Nalan’in hayati diizenli bir akis seyrederken bu diizen, Kenan’in evlerine
gelmesiyle bozulur. Diger yandan bu, Kenan i¢in de yeni bir hayatin baslangicidir.
Kenan ve Nalan, kardes gibi birlikte biiyiirler. Kenan, zamanla Nalan’a asik olur. Bu
arada Nalan’da zatiilcenp belirtileri goriilmeye baglar. Bu, olay orgiistindeki ayriligin ilk
isaretidir. Koske siirekli olarak muayenelere gelen Doktor ilhami de Nalan’a asik olur.
Nalan’in Ilhami’nin evlilik teklifini kabul edip onunla evlenmesi, Kenan’la olan
ayriliklarin1 daha da keskinlestirir. Kenan, Nalan’in evlenip evden gitmesinden duydugu
korkuyu onceden beri iginde tasimaktadir. Hatta daha evlenmeden Once bir
konusmalarinda: “Evleneceksin ve bizi terk edeceksin. O zaman kendimi annemin
6ldiigii glin kadar yalniz hissedecegim.” diyerek Naldn’dan ayr1 kalma korkusunu ifade
etmistir. Kenan’in Nalan’a olan aski, evlilige ragmen bitmez. Hatta bu ayrilik, Kenan’in
askini daha da biiyiitiir. Ilhami’nin Kenan’a ¢ocuklar1 olacagim miijdelemesi, Kenan
icin, ilk 6nce, Nalan’la aralarindaki bagin daha da azalacagi anlamina gelir. Ancak
bebek, kiz oldugunda ve Nalan da Kenan’dan adin1 onun koymasini istediginde, Kenan:
“Handan olsun! Nalan’in aglattigin1 Handan giildiirecek...” diyerek aslinda bu bebegin,
Nalan’la aralarindaki bagi yeniden kurdugunu sdylemis olur. Filmde, bu bagin daha da
arttig1, Nalan ile Kenan arasinda gegici bir birlesmenin saglandig1 olay, ilhami’nin is
dolayistyla Anadolu’da uzun siireli seyahatlere ¢ikmaya baslamasi; Naldn’in da yalniz
kalmamak icin baba evine bir siireligine geri donmesidir. Ancak, bu siralarda, Nalan’in
hastalig1 ciddilesmeye baslar ve hatta Nalan yataklara diiser. Nalan’a kan tiikiirten bu
hastalik, Naldn ile Kenan’in bir araya gelemeyeceklerinin tehlikeli bir sinyali gibidir.
Nalan, o6lecegini hissetmektedir. Bir konugsmalarinda bir araya gelmelerinin
imkansizligim sdyle anlatir: “Oliimiin kapisinda duran bir hasta kadinla hayata yeni
atilacak bir delikanlinin arasinda ugurumlar vardir.” Nalan’in bu s6z konusu 6liimciil
hastalig1 disinda ayrilig1 perginleyen bir diger olay da Kenan’in Nalan’la cinsel olarak
beraber olmak istemesi olur. Nalan, Kenan’in bu istegini acik bir sekilde disa vurmasi
sonrasinda uzun bir siire Kenan’1 affetmez. Kenan da bu sekilde davranmis olmasindan
pismanlik duyarak uzun bir siire kdske ugramaz. Nalan, hastalig1 tekrar agirlastigi bir
donemde, Kenan’1 affettigini bildiren bir mektup yazarak onu koske davet eder. Cok
gecmeden, uzun siireli bir ayriliga neden olacak olan bagka bir olay devreye girer. Bu

olay da, Kenan’m deniz subay1 olarak mezun olmas ve gérevi dolayisiyla Istanbul’dan
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ayrilmasidir. Bu ayrilik siirecinde, Kenan ve Naldn siirekli olarak mektuplasirlar.
Kenan, bu yazdigi mektuplarin birinde kendine hakim olamayarak Nalan’a olan agkini
biitiin agiklig1 ve yogunluguyla dile getirir. S6z konusu mektup, IThami’nin eline geger.
Nalan, ilhami’ye durumu anlatmaya calissa da, kocasi onu dinlemez ve Handan’i
annesinden uzaklastirarak Nalan’1 cezalandirmaya calisir. Bu olay, Kenan’in Nalan’a
olan gizli ve gayri mesru askinin agiga c¢ikmasina neden olmustur. Cocugundan
koparilan Nalan’in durumu, giin gectik¢e daha da koétiilesir. Nalan, 6liim dosegindeyken
Kenan, kdske ¢agrilir. Ilhami, Kenan’1 sonunda affeder ve Nalan son nefesini verirken
onu gormesine izin verir. Aslinda basindan beri Kenan’a asik olan; fakat gevresel
tepkileri ve hastaligini diisiinerek bu askini saklayan Nalan, kizina 6liim dosegindeyken
yazdigr mektubunda agkini ifade eder. Filmin, Kenan’in Nalan’t kucagina alarak
balkona ¢ikardigi final sahnesi, Kenan ve Nalan’in agklarinin sonunda disa
vuruldugunun gostergesi olarak anlasilabilecegi gibi, asklarimin ebediyen bittiginin
gostergesi olarak da algilanabilir. Melodramlarin olay orgiisiindeki son boliim olan
birlesme boliimii, bu filmde agik bir mutlu sonla kutlanmaz. Ancak, filmin sonunda
Kenan’in ve Nalan’m asklarinin biiyiikliigiiniin, Ilhami tarafindan bile kabul edildigi;
mutlu bir sonun Nalan’in mektubuyla vaat edildigi sdylenebilir. Nalan, kiz1 Handan’in
on sekiz yasina gelince agmasini istedigi mektubunda, “Gonliimiin arzularindan ziyade,
bagli oldugum hiikiim ve nizamlarin ¢ercevesinde yasadim. Sen ellere degil, gonliine
tabi ol.” dedikten sonra uzun boylu bir deniz subay1 olan Kenan’la evlenmesini, direkt
olarak Kenan’in ismini vermeyerek, fakat ima ederek dilemistir. Boylelikle, Kenan,
Handan’la evlenerek Naldn’la yasayamadigi mutluluga erismis olacaktir. Nalan da
kizinin gelecekteki mutlulugunu diisleyerek mutlu ve huzurlu olarak dlebilecektir. Diger
yandan, Nalan’in bu s6z konusu dilegi, ¢celiskili bir durumu gozler oniine sermektedir.
Bir yandan, psikanalitik kuramlar dogrulanircasina Handan’in Nalan’in fiziksel ve
ruhsal olarak yeniden viicut bulmus hali olacagi ima edilmekte ve bdylelikle bu askin
devamliligi arzulanmaktadir. Ote yandan, geleneksel toplumsal cinsiyet rolleri
pekistirilircesine  kadinin, kendi esini se¢iminde hicbir irade gOsterememesi
olumlanmaktadir. Dolayistyla, bu noktada ataerkil yapinin bazi celiskileri ylizeye
cikmaktadir. Nalan, pismanhigin1 dile getirirken kadinlarin 6zgiir iradeleriyle eslerini
secmelerini  arzuladiini  ima etmis olur. Kendi hayatlarinda gergeklige

doniistiiremedikleri isteklerini ¢ocuklarindan bekleyen anne-babalar gibi o da, bu
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istegini Handan’in gergeklestirmesini diler. Ancak, celiskili bir sekilde, Handan’dan
beklentisiyle onu kendi se¢iminde Ozgiir birakmamis olur. Bir yandan geleneksel
toplumsal cinsiyet rollerinin yansimasi olarak kadinlarin ask iliskilerinde baski altinda
tutulmalarindan yakinilirken, diger yandan kadinlarin bu séz konusu konumu,
kaginilmaz bir durumun sonucuymusgasina ve iistelik olumlu bir havaya biiriindiiriilerek

pekistirilmis olur.

Gledhill, melodramlarin temel bir 6zelligi olarak, baskarakterin genellikle kontrolii
disinda geligen olaylarin, bir yandan onun yetersizligini vurguladigini, bir yandan da
egemen olan ahlaki deger yargilarimi pekistirdigini belirtmistir.”®” Diger deyisle,
bagkarakter, baskin diizenin devam etmesi icin kendini feda etmis olur. Bu filmde de,
Nalan, egemen olan ahldki degerlerin devami i¢in bir anlamda kendini feda eder.
Kardes gibi biiyliyen Kenan ve Nalan’in agki, genel ahlaki kurallara gore gayri
mesrudur. Nalan, yasca Kenan’dan biiylik olarak, birlikte biiytidiikleri yillar boyunca
Kenan’a bir abla gibi yaklasmistir. Nalan evlendikten sonra ise, bu ask, genel ahlak
kurallarina gore “yasak ask™ kabul edilir. Kavusmanin, yasanilan diizen ve degerler
icinde neredeyse imkansiz oldugu sdylenebilir. Ancak, Kenan, Nalan yasadig: siirece
ona olan askini ifade etmeye devam edecektir; bu olay, hem ileri vadede yasak
asklarinin herkesce bilinmesine ve genel ahlak kurallarinin ¢ignenmesine neden
olabilecektir, hem de Naldn’in s6z konusu ahlak kurallarinin ¢ignenmesinde giinah
kecisi olarak suclanmasina, cezalandirilmasina neden olabilecektir. Nalan, bu filmde
genel ahlak kurallarinin, daha 6zelde, cinsiyet¢i ataerkil diizenin devami i¢in kendini
feda etmis olur. Nalan’in oliimii, yasak askindan dolay1 bir ceza olarak degil de, daha
cok diizenin devami i¢in kendini fedd etme olarak ortaya ¢ikmaktadir. Nalan’in bu
sekilde kendini feda etmesi, kendi iradesi digindaki 6liimciil hastalig1 yiiziinden olsa da,
Nalan, basindan beri Kenan’a, bu askin imkansiz oldugunu soylemis; hatta kendi

duygularini bile inkar etmistir.

Melodramlarin genel uylasimlarina gore, erkek karakterler, etkin, denetleyici bir role
sahipken; kadin karakterler de edilgin, denetlenen roliiniin gereklerini yerine getirirler.

Kadinlar, erkeklerin gormek istedikleri sadik es, fedakdr anne ve namuslu kadin

27 Elsaesser, On.ver., s.66.
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imgeleriyle boy gosterirler. Bu imgeler, filmlerde yer alan karsitlariyla daha da
pekistirilmis olurlar. Sadik esin karsisinda aldatan es, namuslu kadinin tam karsisinda
“iffetsiz” kadin, fedakar annenin ya da 6z annenin karsisinda fedakar olmayan {ivey
anne imgeleri yer alir.”®® Hickirik filminde de oncelikle, kadinlarin aldiklari egitim
hakkinda herhangi bir bilgi verilmedigi goriilmektedir. Naldn’in tiim hayati,
Camlica’daki baba evinde ve evlendikten sonra da “koca evi’nde, diger deyisle; evle
sinirli olan 0zel alanda ge¢cmistir. Nalan, geleneksel toplumsal cinsiyet yapisina uygun
sekilde eslik ve annelik gorevlerini yerine getirir. Ancak, hastaligi dolayisiyla kiziyla
yeterince ilgilenemedigi zamanlar olur. Bu durum, bir anne olarak gorevlerini
aksatmasina yol agsa da, 6zellikle Ilhami’nin kizin1 ondan ayirdigi zaman duydugu
derin iizlinti ile annelik duygusu ve evlat sevgisi, yogun bir sekilde seyirciye
aksettirilir. Filmin baglarinda goriilen Kenan’in {ivey annesi ise Kenan’1i hirpalayan,
basindan def etmeye calisan, ilgisiz bir anne portresi ¢izmektedir. Bu da, Nalan’in sahip
oldugu sevgi ve sefkat dolu anne kimligiyle taban tabana zit bir kimliktir. Geleneksel
anne kimligi yaninda, Nalan’in sadik bir es ve namuslu bir kadin goriintiisiine sahip
oldugu da belirtilmelidir. Kenan’in siirekli olarak ona olan agkini ifade etmesine, hatta
onunla cinsel anlamda beraber olmak istemesine ragmen, esine sadik kalmay1
stirdiirmiistiir. Kenan’a olan askini, 6lmeden 6nce kizina yazdigi mektuba kadar, higbir
sekilde disa vurmamustir; tamamen kalbine gdmmiistiir. Bu konuda belirtilmesi gereken
diger nokta da Nalan’in kendisini, “6teki” konumundaki gece kuliibiinde calisan
kadinlardan kesin olarak ayri tutmasidir. Kenan’in bir gece eve ge¢ gelmesinden ve onu
kiskandirmak i¢in sdyledigi imali s6zlerden etkilenerek bu sozde “6teki” kadinlardan
biriyle beraber oldugu sonucuna varir. Kenan’1 diger kadinlardan kiskandigini agik bir
sekilde gostererek, Kenan’a “O adi kadinlara dokundugun ellerinle bana dokunma” der.
Nalan, bu sozle ayrica, Kenan’in ona dokunmasityla kendisinin de kirlenecegini ima

29 <¢

eder ve boylelikle “temiz”, “namuslu” kadin kimligini korumus olur.?*

Filmde yer alan erkekler ise kadinlarin aksine meslek sahibidir. Azmi Bey miifettis;
Kenan deniz subay1; IThami doktor; Kenan’in dort yasindayken 6lmiis olan babasi da
subaydir. Dolayisiyla, filmdeki biitiin erkek karakterler, iyi egitim almiglardir ve

kamusal alanda goriiniirliige sahiptirler. Bununla beraber, melodramlarin ortak

28 Ozsoy, ()n_._ver., $.287.
% Uluyage1, On.ver., s.55.
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ozelliklerine ve geleneksel toplumsal cinsiyet rollerine uygun sekilde babalik ve kocalik
gorevlerini yerine getirirler. Melodram tiirtinde, etkin ve otoriter erkek figiirii yaninda,
“kadinsilasan” erkek karakterlere rastlandig1 da belirtilmistir. Kadinsilasma, duygusal,
hassas, umutsuzca asik ya da destekleyici olmakla karakterize edilebilir. Kenan, bu séz
konusu “kadins1” Ozellikleri tagimaktadir. Nalan’a olan sadakatiyle, askindan bagka
higbir sey diisiinememesiyle, aski yliziinden ¢ektigi acilarla ve doktiigii gdzyaslariyla
geleneksel anlayisa gore kadinlara yakistirilan 6zellikleri barindirmaktadir. Azmi Bey,
korumaci, yumusak ve anlayisli baba roliinii sergilemektedir. Azmi Bey’in karsi
kutbunda ise, Kenan’in {ivey babasi yer almaktadir. Kenan’in iivey babasi ise, Kenan’1,
0zellikle annesinin dliimiinden sonra, doviip hirpalamasiyla sert, otoriter ve acimasiz bir
baba figiirii olarak boy gdstermektedir. Ilhami, akillarda etkin, denetleyici, otoriter ve
cezalandirict bir es olarak yer etmektedir. Ilhami, c¢ok boyutlu bir sekilde
yansitilmamigsa da, Nalan’a olan askini itiraf ederken ve evliliklerinin baglarinda daha
cok, korumaci, kollayic1 ve destekleyici bir erkek olarak goriilmektedir. Nalan, hamile
kaldiginda ise, erkeklige verdigi 6nemi su ifadeyle ortaya koyar: “Erkek olursa adini
Peyami koyacagim, kiz olursa siz koyun, karismam.” Ilhami, bu ifadeyle, bir yandan
kendi cinsini yiiceltirken, diger yandan da kadin cinsini alttan alta
onemsizlestirmektedir. Nalan’in onu aldattifindan siiphelendiginde, bir diger deyisle,
“namus” davasi s6z konusu oldugunda ise otoritesini sert bir sekilde ortaya koyar.
Nalan, IThami’ye “Sana her zaman sadik kaldim, serefini asla kirletmedim” demesine
ragmen, onu dinlemek ve ona inanmak istemez; hatta Handan’in da Kenan’in ¢ocugu
oldugundan siiphelenir. Nalan’a bagirarak hakaret eder ve Handan’it ondan
uzaklagtirarak belki de ona verilebilecek en biiyiik cezay:1 verir. Bu noktada, Nalan’in
kendini savunurken kullandig1 dil de dikkate degerdir. Ilhami’nin serefinin, Nalan’mn
onu aldatip aldatmamasina bagli oldugu sonucu ¢ikmaktadir. Diger deyisle, Nalan’in
ozel hayati, o derece Ilhami’nin tekelindedir ki Nalan’in 6zel hayatinda yaptig: bir
“hata” Ilhami’ye dokunabilmektedir. Geleneksel toplumsal cinsiyet degerlerinin bir
yansimasi olarak, Nalan’in kendi 6zel hayatinda bile iradesini kullanamadig1 ve 6zel
alanin bas aktoriiniin ve denetleyicisinin Nalan’m esi sifatiyla Ilhami oldugu ortaya
ctkmaktadir. Nalan’in, kendisini bagimli oldugu erkegin, bu noktada esinin iizerinden

tanimladig; bir anlamda kimliksiz oldugu sdylenebilir.
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Melodramlarda duygu yogunlugunun ve gerilimin, 6zellikle geleneksel ve kurumsal alt
yapidan kaynaklanan gorevler ve bireysel degerler arasinda yasanan ikilemlerle
yaratildig belirtilmistir. Kenan ve Naldn, bu gerilimi, film boyunca yasarlar. Nalan,
Kenan’a olan sevgisini hi¢bir sekilde disa vurmayarak ailesine ve esine olan bagliligini
hayatinin sonuna kadar siirdiiriir. Kenan ise, yillardir i¢inde sakladigi Nalan’a olan
askini, en sonunda dayanamayip Nalan evlendikten sonra disa vurur. Kendine hakim
olamayarak Nalan’1 cinsel beraberlige zorladig1 geceden sonra ise, kendisinden utanip
biiyiik pismanlik duyar. Ancak, goriilmektedir ki, Nalan, bireysel duygularin1 bastirmak
konusunda Kenan’a gore cok daha kontrollii davranmstir. iThami’ye “bagliligmi”
stirdiirdiigli halde bu gerilimli durumdan duygusal olarak en ¢ok zarar géren Nalan
olmustur denilebilir. Ciinkii tiim ¢abalarina ragmen, esi tarafindan “namussuz” bir kadin

olarak damgalanmis ve kizinin ondan uzaklastirilmasiyla cezalandirilmistir.

Melodramin da i¢inde oldugu tiir filmlerinin, boyun egmeyi, acimayir ve korkuyu
irettigi ve bdylece, bu filmler araciligiyla statiikonun yeniden iiretildigi dile
getirilmistir. Higckwrik filmi sonrasinda goriisme yapilan kadin seyircilerin, bas kadin
kahramanla, yani Nalan’la 6zdesleserek onun ikilemlerine, endiselerine, acilarina,
korkularina bir anlamda ortak olduklar1 goriilmiistir. Kadin seyirciler, filmin bu
hiiziinlii sonundan memnun olmadiklarin1 sdylemis olsalar da, bir yandan da Nalan’in
hayat1 gibi bir hayata sahip olmamanin rahatligini1 yasamis olabilecekleri yoniinde bir
¢ikarim yapilabilir. Ahmet Oktay’in da belirttigi gibi, seyircinin Nalan’in Sliimiine
tizilmesi, kurumsal ve torel bir 6tkeye yol agmaz. Ciinkii filmin biceminin duygusallig
ve yalnizca mardzilesmis romantik askin vurgulanmasi, toplumsal ve kurumsal olani
goriilmez kilar.**® Sonug olarak film, acima, korku, {iziintii iiretir ve bu duygular ortaya
cikaran da Nalan’in askini ve hayatin1 doyasiya yasayamamasidir. Hattd goriismeye
katilanlardan Sezer Pazarbasi’nin da ifade ettigi gibi Nalan’in ve Kenan’in mutlu bir
sonla birlesememeleri, onlarin kaderleri olarak algilanmaktadir. Ilhami, Nalan’in
mutsuzlugunun diger bir kaynag olarak nitelendirilse de birey olarak Ilhami’in
ardindaki kurumsal ve torel yapilardan kaynakli engeller aciga ¢ikmaz ve dolayisiyla
Nalan’in sonu kacinilmaz addedilerek statiiko; yani ataerkil diizen ve degerler yeniden

uretilir.

0 Oktay, On.ver., s.139.
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Feminist elestiride, kadin seyircinin bakisinin hangi karakterle ne sekilde 6zdeslestigi ve
bunun nasil bir etki ortaya ¢ikardigi onemli konulardan birisidir. Daha 6nceden de
belirtildigi gibi, psikanalitik siireglerin devreye girdigi seyircinin bakist konusunda,
feminist elestirmenler, farkli yaklagimlar ortaya koymuslardir. Mulvey, kadin seyircinin
bakisinin erkek karakterle 6zdeslestigini ileri siirerken, Marry Ann Doane ise, kadin
bakisinin escinsel bir arzuyu gizlemekte oldugunu savunmaktadir. Diger yandan, Jackey
Stacey, kadin bakisinin altinda 6teki kadinlart tanimak ve ideal bir 6teki kadin
olabilmek arzusunun vyattigini iddia etmektedir. Higkirik filmiyle ilgili yapilan
goriismelere katilan kadin seyircilerin, Nalan karakteriyle aralarinda bir yakinlik
kurduklari, kendilerini ifade edis bi¢imlerinden anlasilmaktadir. Hem Nalan’1n cinsiyeti,
hem de filmdeki olaylarin genellikle Nalan ¢evresinde donmesi dolayisiyla bu durum,
anlasilir hale gelmektedir. Ancak, film hakkinda, her ne kadar bir kadin yazarin
eserinden uyarlandiysa da, erkek iistiinliiglinli savunan ya da en azindan bu durumun
kacinilmazligina ve dogalligina ikna olmus bir bakisin iiriinii oldugu sdylenebilir.
Dolayisiyla, Nalan’la 6zdeslesme, onunla empati kurma, onun acilarini, {iziintiilerini
paylasma anlaminda yasanmis olsa da, Naladn’in biitlin yasadiklari, onun karsi

konulamaz kaderinin bir pargasi olarak yansitilmistir ve bu sekilde algilanmustir.

Stacey’nin ileri siirdiigii 6teki kadinlar tanimak ve ideal bir oteki kadin olabilmek
arzusu da, kadin seyircinin bakigini etkileyen bir unsur olarak degerlendirilebilir.
Goriismeye katilan kadin seyirciler, Higkirtk ve benzeri “eski Tirk filmleri”ni severek
izlediklerini dile getirmislerdir. Bu filmlerde, hikayeler birbirinin benzeri olsa da, bas
kadin karakterin bagina her filmde neler gelecegi ve bunlarin ne sekilde gergeklesecegi,
bir merak konusu olmaya devam etmektedir. Nalan’in ve Kenan’in aski, hiiziinlii bir
sekilde sonlanmasi dolayisiyla, goriisme yapilan kadin seyircilerin yasamayi tercih
etmeyecekleri bir iligski olarak degerlendirilmistir. Ancak, Kenan karakterinin ve onun
Nalan’a olan agkinin ¢ok olumlu sekilde dile getirilmesi {izerinden, bir erkek tarafindan
Nalan gibi sevilmenin arzulanir bir durum oldugu ¢ikarimi yapilabilir. Kenan ve Nalan
askinin, goriisiilen seyirciler tarafindan belirtilen olumsuz yoénleri, doyasiya

yasanamamasi ve yasanamadan noktalanmasidir.
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Marry Ann Doane’in ileri silirdiigii, kadin bakisinin escinsel bir arzuyu gizledigi
konusunun ise, biling dis1 istekler s6z konusu oldugu i¢in net bir sekilde ortaya konmasi
miimkiin  gériinmemektedir. Ancak, Hickwrik’'ta ve o donemdeki Yesilgam
melodramlarinda basroldeki kadin oyuncularin, giyiminden sa¢ modeline kadar goze
carpan biitlin 6zellikleriyle hayranlik uyandirdiklari sdylenebilir. Siiphesiz, bu durumun
ardinda aktristlerin filmlerde boy gosterisleri disinda, magazin basininda fotograflariyla,
verdikleri rdportajlartyla yer almalarmin da payr vardir. Ornegin, Hiilya Kogyigit,
Higkirik filminde giizelligi, son moda kiyafetleri ve sa¢ modeliyle yer almasinin disinda,
kadin seyircilerin zihninde bagka 6zellikleriyle, 6zel hayatiyla, verdigi roportajlarla ve
diger filmleriyle de yer etmektedir. Goriismeye katilanlardan Irfan Cankili¢ da izledigi
filmlerde oyuncularin giizelligine 6zellikle 6nem verdigini vurgulamustir: “Severim
Tiirk filmlerini, ¢ok severim ben. Yani o, Tiirkan Soray’in, iste o zamamn o giizel
aktristleri, daha ¢ok mesela, giizel oyunculart seyretmeyi ¢ok severim yani. Oyuncular

giizel olursa, filmi de hos oluyor seyretmek. Oyle de bir seyim var, ayrimim var galiba.”

Onceden de belirtildigi gibi, Stacey’nin 1940’11 ve 1950°li yillardaki Hollywood kadin
film yildizlar: ile Ingiliz kadin izleyiciler arasindaki iliskiyi desifre etmek icin yaptigi
anket, kadmlarin sinemada film seyretme arzularimin ardinda, giindelik
sorumluluklardan uzaklasma, 6zdeslesme ve tiiketim sdyleminin yer aldigini ortaya
koymustur. S6z konusu ankete gore, kadinlar ailenin isteklerini ve ev islerini bir
streligine bir tarafa birakmak ve sosyal sorumluluklarindan muaf olmak
istemektedirler. Film seyretme siireci de kadinlara bu anlamda bir kacis alani
yaratmaktadir. Radway’in Amerika’da sevda romani okuyuculartyla ilgili yaptig1 bir
aragtirma da, kadinlarin bu romanlar1 okuma nedenlerinin benzer oldugunu ortaya

¢ikarmaktadir:

Kadmlarin, sevda romani okuyarak kazandiklar1 iki boyutludur: kendilerini tanimlayan
toplumsal rollerin istemlerinden gegici olarak kurtulmak ve onceden kabul ettikleri rollerin
gereksinimleri i¢in psikolojik doyumlar elde etmek. Kadin i¢in sevda romani okumanin,
kadinlarin ataerkil insasina kars1 bir tiir {istli kapali ve sinirlt direnme islevi gordiigii soylenebilir:
sevda romani onlarin, genellikle kendilerinden istenen Ozverili olma roliinii gegici olarak
reddedebilecekleri bir mekan olusturmalarina, bu inganin bir parcasi olarak kabul ettikleri roller

tarafindan yaratilan gereksinimler ve arzularin gecerliligini tanimalarina ve giindelik
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hayatlarinda eksik olan sefkat ve ilgiye dolayli olarak ulagarak bu gereksinimleri gidermelerine

olanak tanir.?!

Kadin seyircilerin, Higkirtk ve benzeri Tirk filmlerini izlerken de gilindelik
sorumluluklarindan bir siireligine uzaklastiklar1 ileri siiriilebilir. Ciinkii filmde,
kadinlarin giindelik hayatinda yaptig1 ev isleri, yemek yapma, ¢ocuklarin bakimiyla
ilgilenme gibi rutin islere yer verilmez. Bu durum, melodramlarin, ask romanlarinin
genel 6zelligi olarak goriilmekle birlikte, Nalan’in ve ailesinin ekonomik durumunun da
bir gostergesi olarak algilanabilir. Nalan, hastaligi nedeniyle kizindan uzak
tutulmaktadir. Ancak, ayaga kalktig1 ve biraz iyilestigi donemlerde de kizinin bakimiyla
ilgilendigi goriilmemektedir. Handan’la daha ¢ok 6zel bakicilar ilgilenmektedir. Filmin
bir iki sahnesinde Nalan’in Handan’la ilgilendigi, onu kucaklayip optiigli goriilmektedir.
Fakat bu sahnelerde de uzun siiredir birbirini gérmeyen ve birbirine hasret kalmis bir
anne-kiz tablosu ¢izilmektedir. Filmde goriilen, {ist sinifa mensup, evde hizmetcileri ve
bakicilart olan bir kadin i¢in bile gercekei bir tablo degildir. Ciinkii ev islerini direkt
kendisi yapmasa da en azindan isleri koordine etmesi, kontrol etmesi beklenirdi. Ancak,
diger ask romanlarinda ve melodramlarda oldugu gibi kadin, askla oriilii bir diinyayla;
cocuk bakimi, mutfak isleri gibi giindelik sorumluluklardan yalitilmis “gercekiistii” bir
diinyayla bas basadir. Dolayisiyla, kadinlar bu filmleri izlerken gilindelik
sorumluluklarinin disina ¢ikarak bir anlamda kendilerine rahatlayabilecekleri bir alan
yaratmus olurlar.”®? Diger yandan da Radway’in de belirttigi gibi, geleneksel kadinhk
roliinlin gerektirdigi gorevler, listli kapali ve dolayisiyla biraz da tehlikeli bir sekilde

evlilik, romantik agk ve annelik konular1 ekseninde taninmis olur.

Hickirik filmiyle ilgili yapilan goriismelerde kadin seyircilerin Nalan karakterine bir
yakinlik duydugu, filmi Nalan’la 6zdesleserek alimladiklar1 gozlemlenmektedir. Film,
ayni zamanda, Kenan’in Nalan’a olan askinin da filmidir. Diger deyisle, filmde
Kenan’in duygulari, en az Nalan’inki kadar, hatta ondan daha fazla olarak 6n plandadir.

Filme konu olan yasantilarin anlaticis1 Kenan’dir; yani biitiin olan bitenler, Kenan’in

! Janice Radway, “Yorumlayict Topluluklar ve Degisken Okuryazarliklar: Sevda Roman1 Okumanin
Islevleri,” Kadin ve Popiiler Kiiltiir. Der. ve Cev.: Siileyman Irvan ve Mutlu Binark (Ankara: Ark
Yaymlari, 1995), s.143.

2 Reyhan Tutumlu, “Popiiler Ask Romanlarmm Yarattigi Diinya: Kerime Nadir Romanlari,” Pasaj
Dergisi. Say1no 1: 85-100, (Mayis-Agustos 2005), ss.85-100.
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zihninden ve duygularindan siiziilerek aktarilir. Biitiin bunlara ragmen, goriismeye
katilan kadinlarin hemen hepsi, Kenan’in ve Nalan’in iligkileri hakkinda kendilerine
yoneltilmis olan soruya Nalan cephesinden yaklasarak cevap vermislerdir. Bu noktada,
hem Nalan’a cinsiyetinden dolay1 duyulan yakinlik, hem de filmde dillendirilemeyen,
ifade bulamayan duygularin ya da ¢ok az disa vurabilmis duygularin agiga ¢ikarilmasi
konusundaki istek goze carpmaktadir. Diger deyisle, katilimcilarin Nalan’in yerine

gecip onun ifade edemediklerini dillendirmek istemis olabilecekleri ileri siiriilebilir.

Stacey’nin yaptig1 aragtirmaya gore, kadinlarin sinemada film seyretme arzularinin
ardinda tiiketim sOylemi de yatmaktadir. Tiiketim sdylemi, Stacey’nin ortaya koydugu
anlamda, izleyici ve lriin arasindaki karsilikli etkilesim olarak ifade edilebilir. Bu
baglamda, Higkirik filminin yaratim siirecinde seyirci etkeni ve Higkirik filminin seyirci

tizerindeki etkisi géz dniinde bulundurulabilir.

Altmigh yillarda, Tirk sinemasinin seyircisiyle neredeyse sorunsuz bir bi¢imde
bulustugu ve seyircinin begenisinin film iiretiminde “dogrudan” belirleyici oldugu
belirtilmistir. Filmlerin sadece sinemada izlendigi bu donemde, seyircinin ilgisinin bilet
sayisina bakilarak olgiilebildigi belirtilmektedir. Bilet sayisi, ayn1 zamanda filmin gise
basarisin1 da gosterdiginden ekonomik bir etkiye de isaret etmektedir. Sonug olarak,
film yapimcilarinin yeterli sermayeden yoksun oldugu bir ortamda, iiretilen filmlerin

kaderi tam anlamuyla seyircinin elindedir.*”

1965 yapimi olan Orhan Aksoy’un
yonettigi Higkirik ise, 1953°te basarisi tescillenmis olan ilk Higkirik uyarlamasinin
ikinci versiyonudur. Kerime Nadir, yazarlik anilarini anlattigi kitabinda, Atif Yilmaz’in

yonettigi bu ilk filmin bagarisini sdyle dile getirmistir:

“Higkirik” filmi, ger¢ekten 6zenle gevrilen ve Tiirk sinemasinda yeni bir donem baglatan basarili

bir kordele olmustu. Her sinif halk arasinda begeni kazanarak giselerde hasilat rekorlari kiran;

boylece iilkede yerli sinema sanayiinin ilk biiyiik iiriiniinii saglayan bir siiper film...**

Hi¢kirik’in sinema alanindaki popiilaritesinden once roman olarak okuyucu kitlesiyle

bulusmasi, 1938 yilinda olmustur. Hickirik 6nce Tan gazetesinde tefrika edilir. Cok

2 Krel, On.ver., s5.135-138.
" Nadir, On.ver., s.135.
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begenilen bu roman, birdenbire Tan gazetesinin tirajim yiikseltir ve daha sonra Inkilap
Yayevi tarafindan da kitap olarak basilir. 1991 yilinda da kitabin yirmi yedinci baskisi
yayimlanir.”” Daha sonra da yayim hakkim1 Dogan Kitapgilik satin alir ve 2002 yilinda

Highkirik’in bu yayinevi tarafindan ikinci baskist yapilir.

Boyle bir gegmise sahip olan Higkirik, sinema yapimecilari igin risksiz basari anlamina
geliyordu. Higkirtk’in  1965°teki  yeniden c¢evrimi, yapimecilari, isletmecileri hig
sasirtmadi ve renkli olarak ¢ekilen bu yapim, Nadir’in de belirttigi gibi bir Onceki
basarisini ast1 ve Erman Film’in gergek bir zaferi oldu. Bazi elestirmenler, filmi “yerli
mal1 dekorlarla islenmis, gézyasina bliriinmiis bir salon filmi” olarak elestirmis olsa da,
Nadir’e gore tarafsiz bir gozle, yerli filmler arasinda o giine dek bu filmden daha giizeli
yaptlamadig1 kanisma varilabilirdi.”® Sonug olarak, yonetmen, 1965’te filmi yeniden
cekerken, daha dnceden okuyucu ve seyirci kitlesi tarafindan bagarisi onaylanmis olan
bir eseri ele almis oldu. Seyirci etkeni, filmin yeniden ¢evrimini belitlemis oldu. Ote
yandan, seyirci, 1953’te ¢cok sevmis oldugu bu filme ihanet etmemek diisiincesiyle
1965°te sirt da cevirebilirdi. Ancak, muhtemelen film, yeni oyuncu kadrosu ve
renklenip teknik olarak yenilenmesi sayesinde yeniden seyirci i¢in cazip hale gelmis

oldu.

Higkirik filminin gosterildigi donemlerde, birgok seyirciyi derinden etkilemis oldugu
belirtilmistir. Oyle ki oynadig1 dénemlerde diinyaya gelen ¢ocuklara Kenan ve Nalin
ad1 verilmistir. Gériismeye katilanlardan Irfan Cankilig, dncelikle romanin, daha sonra
filmin kendi iizerindeki etkisini sdyle anlatmustir: “Ben romanini okudum. Ilk okudugum
romaniydi, fakat ¢ok boyle geng¢ kizligimdayd:, o zaman da etkilenmistim tabi.
Romanlar daha teferruatlt oluyor roman. Filmde biraz daha kisaltilmis sekli oluyor,
degil mi? Ondan sonra, fakat filmi de gériintiilii olunca tabii daha ¢ok etkileniyor insan
filmlerinden. Ben ¢ok etkilenmistim. Hatta ben o kadar etkilendim ki oglumun adini

’

Kenan koydum...’

Diger bir katilimer olan Giilgin Arslan, Kenan’1 karakter olarak ¢ok sevdigini ve bdyle

bir karakterin kayinvalidesi olmak isteyebilecegini su sozlerle ifade etmistir: “Valla,

2% Yakin, 2000, On.ver., s.137.
2% Nadir, On.ver., ss.258-59.
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Kenan'1 ¢ok sevdim ben. Keske oyle damadim olsa. Aski icin canini veriyor yani, degil
mi? Valla, Kenan’t ben ¢ok begendim. O karakter hosuma gitti. Askina da sahip ¢ikti,
her ne kadar biraz yalpaladiysa da...Oyle bir damat isterim yani. Sonuna kadar da
arkasinda dururum.” Bu ornekler, seyircilerin filmi ne sekilde kendi hayatlarina dahil
ettigini gostermektedir. Goriigiillen katilimeilarin, kendi kisisel tarihlerinin, kisilik
Ozelliklerinin ve hayata bakis acilarinin etkisiyle farkli bigimlerde ve diizeylerde
filmden etkilendikleri sdylenebilir. Ancak, katilimcilarin yarisi, filmin son sahnesinden;
Nalan ile Kenan’in ilk ve son kavugmalar1 sayilabilecek olan ve fon miizigi olarak
Makber’in ¢aldig1 sahneden etkilendiklerini belirtmiglerdir. Bu sahne, seyircilerin
beklentisinin kismen karsilandigr filmin duygusal doruklarindan biridir. Doyasiya
yasanamamis bir askin burukluguyla film biter ve seyirciler, agkin yaganamamisligina
benzer bir tamamlanmamiglik duygusuyla hiiziinlenirler. Bu son sahnenin hiiziinlii
agirligindan rahatsiz oldugu belli olan Giilgin Arslan adindaki katilimer da, bu sahneyi
kendi kafasinda tamamlayarak kendini rahatlatmistir: “Gerg¢i onlar aslinda kavustular
ruhen de. Fizyolojik olarak kavusamadilar. Biz ruhen kavusturduk filmde. Yani ona bile
siikrettim ben sonunda. Gene beraber oldular; iste Ilhami onlara miisaade etti...”
Stacey’nin tiiketim sOylemi, seyirci ve lriin arasindaki karsilikli etkilesim baglaminda
seyircilerin sonradan yaptiklar1 yorumlar1 da kapsamaktadir. Nalan’in film boyunca
dillendiremedigi duygularindan Nalan adma bahsedilmesi, film sonrasi yapilan
yorumlardan biridir. Bu tlirden yorumlar, seyircinin kismen rahatlamasini saglamakta ve
bdylelikle filmin etkisinin, filmi izledikten sonra da devam ettigini gozler Oniine
sermektedir. Bu tiir konusmalarda, filmdeki bosluklar doldurulurken, ¢ogunlukla filmin
hakim ideolojisi dogrultusunda yorumlar yapilir; karakterlerin bagl oldugu kurumsal ve
torel diizene yonelik sorgulayict bir yaklagim sergilenmez. En nihayetinde seyirci de,
genel kurumsal ve torel diizene tabidir ve ¢gogunlukla i¢inde bulundugu durumu bilince

cikarmadigindan sorgulayici bir yaklasim gelistirdigi goriilmemektedir.

Daha oOnceden belirtildigi gibi, Chodorow, kadinlarin kendilerini bir anne gibi
koruyacak birisine duygusal olarak baglanmak istedigini ileri stirmiistiir. Melodram tiirii
eserlerdeki erkek karakterlerin de kadinlarin bu yondeki biling dis1 arzularini1 doyurdugu
one siiriilmiistiir. Ideal romanslarin, baba koruyuculugunu, anne sefkatini ve tutkulu aski

igeren li¢ boyutlu bir duygusal tatmin sagladigi iddia edilmistir. Ancak, birbirinden ayr1
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goriilen bu ii¢ duygusal tatminin kdkeninde, koruyan ve gozeten erkek mitinin yattigi
belirtilmistir. Bu baglamda, Hi¢kirik tfilminin 6zellikle hangi agidan bir duygusal tatmin
sagladig1 sorusu 6nem kazanmaktadir. Naldn’in Kenan’la olan iligkisi, baz1 agilardan bir
abla-kardes ya da anne-¢ocuk iligskisine benzemektedir. Kenan, annesini dokuz on
yaslarinda, Istanbul’a gelmeden &nce kaybetmistir. Uvey babasmin yanindan bir an
once uzaklasmak istese de annesinin mezarin istedigi zaman ziyaret edemeyecegi igin
Ayvalik’tan ayrilmak ona ¢ok zor gelir. Ancak, Istanbul’a gittiginde bir daha annesini
anmaz. Ciinkli Kenan, Nalan’la annesinin boslugunu dolduracak; Nalan, Kenan igin
hem anne hem de sevgili roliinii iistlenecektir. {1k karsilagsmalarinda Nalan, Kenan’a
“Kimsesizligini unutacaksin yanimda” diyerek bir anne sefkatiyle yaklagir.””” Kenan,
annesiz biiyiimenin eksikligini, Nalan’a olan asir1 sevgisiyle gidermeye calisir. Boyle
bir temele de sahip oldugu i¢in, Kenan’in Nalan’a olan agki, marazi bir 6zellige sahiptir.
Nalan olmadigi zaman Kenan i¢in hayatin anlami kalmaz. Kenan, Nalan’a bagliliktan
O0te bagimlidir. Nalan’in yoklugundan duydugu korkuyu ve onu annesinin yerine
koyarak sevmesini su sozler agiga ¢ikarmaktadir: “Evieneceksin ve bizi terk edeceksin.
O zaman kendimi annemin oldiigii giin kadar yalniz hissedecegim.” Dolayisiyla, Kenan,
Nalan’da aradigi anne sefkatini bulmus olur. Chodorow’un ileri siirdiigiiniin tersine, bu
filmde Kenan, bir erkek olarak, kendisini bir anne gibi koruyacak birisine duygusal
olarak baglanmak istemistir. Diger yandan, Kenan anlatic1 olmanin yaninda, bu filmin
basgkarakterlerinden biri olarak, kadin seyircilerin de 6zdeslesebilecegi bir karakter
sunar. Ancak, filmin anlati1 yapisina ve Kenan’in konumuna ve “kadins1” o6zelliklerine
ragmen kadin seyircilerin, cinsiyet faktorii yiiziinden Nalan’la 6zdeslesme yasadigi

gbzlenmistir.

Kenan’in ve Nalan’in askini tabusal kilan ozelliklerden biri, kardes gibi biiylimiis
olmalaridir. Freud’a gore, cocugun ilk obje secisi, yasak olana kars1 egilimi gosterir. Bu
egilim, anne-kiz kardes gibi tabusal olan objelere cevrilmistir.”*® Kenan’in annesiz ve
babasiz biiylimesinden dolay1r saglikli bir benlik duygusu gelistirememis oldugu
sOylenebilir. Kenan, Freud’un belirtmis oldugu gibi ¢ocukluga ozgii olan bir
psikoseksiiel egilimi, olgunluk déneminde de devam ettiriyor olabilir. Belki de

Kenan’in Naldn’a olan aski boyunca aci c¢ekmesinin ve Naldn’a uzun siire

#7 Uluyage1, On.ver., s.55. .
% Sigmund Freud, Totem ve Tabu. Cev.: Niyazi Berkes (istanbul: Remzi Kitabevi, 1971), ss.28-42.
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acilamamasinin nedeni, bilingaltinda tabusal olan bir seyi ¢ignedigini sezdigi icindir.
Nalan da iliskileri boyunca Kenan’a hep bir anne ya da abla gibi davranmistir. Nalan’in
Kenan’1 “Birak cocuklugu”, “Cocukluk etme” gibi sozlerle azarladigi ya da Kenan,
evlendikten sonra Nalan’in onlar1 unuttuguna dair sitem ederken Nalan’m “Vah zavall
yavrum vah... Sen hala koca bir bebeksin” gibi sozlerle Kenan’a kiiciik bir ¢ocuk gibi
davrandig1 goriilmektedir. Dolayisiyla, Kenan ile Nalan arasindaki anne-¢ocuk ya da
abla-kardes iliskisi, karsilikli bir durumu yansitmaktadir. Hattd denilebilir ki Kenan,
Nalan’mn ona bir kardes gibi muamele etmesinden rahatsiz bile olmaktadir. Sonug

olarak, Kenan ve Nalan agkinin “marazi” gibi gorlinen yonii, sadece Kenan’in

psikoseksiiel olarak olgunlagmamigligina baglanamaz.

Kerime Nadir romanlari {izerine ¢alisma yapmis olan Aslin Yakin, bu romanlarda, kadin
kahramanin, ¢ocugun aynadaki yansimasiin kendisi olmadigini anlayis1 ve “ben”
demeye baslamas1 gibi, erkek araciliiyla kendinin farkina vardigini dile getirmistir.
Diger deyisle, kadin, imgelemsel alandan sembolik diizene; yani, dile ve benligin
alanina ancak erkek aracihfiyla gegebilir.® Bu varsaymm, dogal ve kagiilmaz bir
duruma isaret etmemekle beraber, toplumsal gergekliklerle bagi kuruldugunda anlamli
hale gelmektedir. Kadin, toplumda cogunlukla erkek araciligiyla bir goriiniirliik elde
eder. Buna paralel olarak, duygusal iligkilerde de erkegin koydugu sinirlar dahilinde
duygularini ifade eder. Filmde de, Nalan, Kenan’a olan duygularimi siirekli bastirmaya
calismistir. Kenan’in ona siirekli askini ifade etmesiyle, Nalan’in da kendi duygularini
kesfetmeye basladig1 sdylenebilir. Nalan’in agkinin sonradan gelismesi gibi bir olasilik
da s6z konusu olabilir. Ancak, yine de Nalan’in Kenan’in ydnlendirmesini bekledigi
sonucuna varmak olasidir. Ciinkii bir yerde Nalan, “Hislerini bu sekilde gizlemeseydin,

belki her sey degisebilirdi” demistir.

Kerime Nadir romanlarinda cinselligin, evlilik dis1 oldugunda konu edildigi; evlilik
icindeki cinselligin ise, mahremiyet ya da kutsallik ¢ercevesinde gizli tutuldugu ya da

300 Hickirik filminde de Ilhami’nin ve Nalan’in cinsel

hi¢ aktarilmadigi belirtilmistir.
iliskilerine higbir sekilde deginilmez. Nalan’in, Kenan’a hamile oldugunu sdylemekten

utanmasi ve en sonunda bu haberi {lhami’nin vermesi, cinsellik cagrisimli bir olay

2 Yakin, 1999, (:)n.ver., s.76.
39 yakin, 2000, On.ver., s.138.
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oldugundan manidardir. Bir kadin olarak Nalan’in utanmasi ve bir erkek olarak
[Thami’nin gururlanarak bu konudan bahsetmesi de cinsel ve duygusal iliskilerdeki giic
dengelerini gostermesi acgisindan anlamlidir. Kenan’in Nalan’1 agzindan kan geldiginde
Opmesi de, cinsel ¢agrisimli bir olay olarak yorumlanmistir. Kenan’in bu hareketi,
Oktay tarafindan da Kenan’in yasaga, yani cinsel agska dogru adim atig1i olarak

391 Kenan, Nalan’1 agz1 kanliyken Sperek bir yasagi ¢ignemis olur.

degerlendirilmistir.
Freud’a gore, erdirme toreninde delikanlilar, aybaslarinda, lohusaliklarinda kadinlar,
yeni dogmus cocuklar, Sliiller tabudurlar. Dudak-vajina, kan-adet kanamasi iligkisi
kuruldugunda, Kenan’in Nalan’1 6pmesi, bu anlamda da tabunun ¢ignenmesi olarak
yorumlanmustir.*® Dogrudan bir ¢ikarim yapmak gerekirse, Kenan, bu davramsiyla
Nalan i¢in her seyi yapabilecegini; hatta onunla birlikte 6lmek istedigini bir anlamda
gostermis olur. “Senin hasta kanin benim gilinesimdir. Bana o kan hayat verecek”
derken de Nalan’siz bir hayatin 6liim oldugunu ve onunla Sliime bile gidebilecegini
anlatmis olur. Nalan da Kenan’in askini anlamamaya ve kendi askini inkar etmeye

devam edip “Nicin temiz agzin1 benim hasta kanimla kirlettin” diyerek aralarindaki

tezatlig1 ve asklarin imkansizligini vurgulamais olur.

Melodram tiiriinlin de i¢inde oldugu kitle kiiltiirii {irtinlerine Marksist bir perspektiften
yaklagan kuramcilarin, bu iirlinleri iist yapmin ideolojik big¢imleri olarak ele alip
degersiz addettikleri daha Once belirtilmistir. Melodramlarin, egemen olan burjuva
ataerkil kiiltliriin ideolojisini tasidig1 ve tiiketici kitleye bu ideolojiyi empoze ettigi ileri
stiriilebilir. Bu yaklagim, Marksist bir perspektife sahip olan Frankfurt Okulu’nun da
One siirdiigli yaklasimdir. Yine de, bu yaklasima dayanarak Hickirik filmininmtoplumsal
arka planim gérmezden gelmek yerine o doneme egilmek, toplumdaki egemen ideoloji
ve genel sosyal anlayis hakkinda veri saglayabilir. Diger yandan, Frankfurt Okulu’nun
one slrdiigii yaklasim, tiiketici kitleyi, pasif, her sunulan1 sorgulamadan kabul eden
homojen bir topluluk olarak ele alir. Diger deyisle, bu yaklasim ne tiiketici kitlenin, ne
de melodramin kapsamli bir perspektifle degerlendirilebilmesine olanak saglar.
Kapsamli bir yaklasim, yalnizca metnin iretildigi toplumun ekonomik, siyasal ve
kilttirel yapisim1 degil, ayn1 zamanda tiiketici kitlenin, biiyiik 6l¢iide i¢inde bulunulan

toplumla sekillenen beklentilerini ve 6zlemlerini de hesaba katmay1 gerektirir.

¥ Oktay, On.ver., s.137.
392 Uluyagei, On.ver., s.56.
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Melodram ve gergekeilik sorunu, bu baglamda en ¢ok tartisilan konulardan biridir.
Melodram tiirli yapitlarda, karakterler ve ¢evre arasinda saglam ve gergekei bir iliski
kurulamadigindan, karakterlerden ¢ok olgulara yer verildiginden s6z edilmistir.
Karakterlerin de bu olgulan siiriikleyen araclar halini aldig1 belirtilmistir. Higkirik
filminde zaman ve mekan, toplumsal ve ekonomik arka plan, karakterlerin
davraniglarinda, hayat miicadelelerinde, genel olarak olaylarin gelisiminde, kisiler arasi
iligkilerde belirleyici degildir. Higkirik’taki olaylarin biiylik bir boliimii, Kenan’in ve
Nalan’in ¢ocukluklarini yasadiklar1 Camlica’daki kdskte gecer. Nalan, evlendikten sonra
ise, esiyle birlikte kendi evine tasmir. Ancak, Ilhami’nin sihhiye miifettisi olarak
Anadolu’yu gezmesi nedeniyle Nalan uzun bir dénem i¢in tekrar Camlica’daki koske
doner. Kenan da deniz subay1 olarak mezun oldugunda Istanbul disina tayin edilir.
Hi¢kiritk romaninda olaylar, 1910’lardan Kurtulug Savasi’nin sonuna kadar gegen bir
siireyi kapsamaktadir. Filmde, bu donemde yasanan savaslardan, halkin durumundan hig

3% Filmde konu olan olaylarn gectigi doneme ait veriler ise

bahsedilmemektedir.
romandaki referanslardan edinilmektedir. Kisaca, film o donemin arka plan bilgilerinden
tamamen yalitilmigtir. Filmdeki en bliyiik ve de tek problem, Kenan’in Nalan’dan uzak

olmasi, ona kavusamamasidir.

Higlirik’ta kadin, duygusal iliskiler ¢ergcevesinde ele alinirken toplumsal boyut goz ardi
edilmistir. Kadin, resmi ideolojiye paralel sekilde esi lizerinden; evlenerek bir toplumsal
goriiniirliik elde edebilmektedir. Diger deyisle, Hickirik resmi ideolojiyle bir anlamda
ortiiserek kadini, bagimsiz bir irade olarak tanimamaktadir. Kadin, duygusal iliskiler
alaninda boy gosterirken de kalbinin sesini dinlemeyip egemen tdéreye boyun eger.
Higkirik’ta Nalan, kendi agziyla itiraf ettigi gibi “bagli oldugu hiikim ve nizamlarin
cercevesinde” yasamis ve goOnliinlin arzularma siirekli olarak gem vurmustur. Bu da,

Nalan’1 kagiilmaz mutsuzluga siiriiklemistir.

Melodramlarin, bilinen muhafazakar igerigine ragmen olumsuz karsilandigi, egemen
ideolojiye zit olarak algilandig1 durumlar da s6z konusudur. Ornegin, Hickirik filmiyle

ilgili goériismeye katilanlardan irfan Cankilig’mn bu konuda anlattiklar1 anlamlidir:

39 Tutumlu, On.ver., s.91.
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“Mesela, oyle romanlar filan okutturmazdi aileler ¢ocuklara, hani onlara benzer diye
herhalde... Oyle asklar yasamasin istiyorlardi herhalde... Yani bilmiyorum, benim ailem
seydi, boyle sey okutmazdi. Babam sert bir insandir benim, polisti benim babam. Belki de
bu seylerin i¢inde oldugu igin, olaylarin boyle, biliyorsunuz her ask boyle kutsal degildir
vani, degil mi? Degisik sonuglar da verir. Hiisrana ugrayanlar olur bu sekilde.
Bilmiyorum, ama bize roman getirirdi, ask romani getirmezdi. Biz de ask romanit okumak
isterdik. Geng¢ kiziz ya...” Bu konusmasinda, 1935 dogumlu olan Irfan Cankilig,
gencliginde yasadigi bir olay1 gozler dniine sermektedir. Cankili¢’in s6z ettigi donemin
1950°1i yillara denk geldigi ¢ikarimi yapilabilir. O yillarda Eskisehir, kiigiik ama nispeten
gelismis, batida yer alan, biiylik sehirlere yakin, sosyal ve kiiltiirel etkinlikler agisindan
zengin bir sehir olarak anilmaktadir. Boyle bir kentte, polis olan bir baba, kizlarinin ask
romani okumalarini engellemektedir. Irfan Cankilig, bu engellemenin nedenini, babasinin
bu olaylarin i¢inde olmasi ve asklarin “degisik” sonuglanacagini bilmesi olarak
aciklamaktadir. Diger deyisle, Tiirkiye’deki bir¢ok ailede oldugu gibi, bu ailede de baba,
kizlarinin rahat bir sekilde duygusal iliskilere girmesini engellemekte; bir yandan da, bu
konuda ilham kaynagi olabilecek ask romanlarinin okunmasimi yasaklamaktadir. O
zamanlar belki biraz babasmma kizan ve karsi ¢ikan Irfan Cankilig, bu zamandan
baktiginda, her askin kutsal olmadigin1 sdyleyerek babasina hak vermektedir. Bu durum,
belli bir mahremiyeti olan ve kadinlar1 birbirinden yalitan aile kurumlar1 iginde,
kadinlarin ataerkil degerleri goniillii olarak kabul etmesi olgusunu destekleyen bir olay
olarak kabul edilebilir. Bir yandan da, Cankili¢’in babasinin davranigini hakli bulmasi,
ataerkil degerlerin iilkede ne derece egemen olduguna bir ornektir. Sonug olarak, ask
0zel alanin, siirlari i¢ine hapsederken; diger yandan da kadinlar1 agk konusunda irade
kullanmaya tesvik ederek statiikoyla catisir goriinmektedir. Ancak son tahlilde, bu
eserlerdeki kadin karakterler, 6zel hayatlarindaki se¢imlerinde, davranislarinda
geleneklerin izin verdigi ol¢iiyii asamamaktadirlar. Ornegin, Nalan, Kenan’a olan agkini
ancak 6liim dosegindeyken; yani artik higbir sekilde agskini yagama gegirme sansi1 yokken

ve Ustelik mektupla ortaya koyabilmistir.
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4.2. Hickirik Filmindeki Aile Kurumuna Kadin Bakisi

Hi¢kirik filminin de dahil oldugu melodram tiirlinde aile kurumu, neredeyse metnin
biitiin ¢atismalarinin merkezinde yer almaktadir. Dagilan yuvalar, kaybolan cocuklar,
evlenemeyenler, iftiraya ugrayan analar, gururlar1 asklarma iistiin gelen karakterler
melodramlarin ¢cogunlukla kullandigi durum ve tiplerdir.’®* Hickirik filminde de filmin
basindan itibaren ailenin kutsallifi temasi, alttan alta seyirciye verilir. Filmin ilk
sahnelerinde, Kenan, annesinin kucaginda kendisini tasidigi; bir de annesinin kendi
babasiyla beraber diigiinlerinde ¢ekilmis iki fotografi kiitiiphaneden gizlice alir. Burada,
Kenan’in aile hatirasina saygisi ve bu hatiray1 koruma istegi géze ¢arpmaktadir. Kenan
Istanbul’a gitmeden dnce, Kenan’in iivey babasmm bu iki fotografi, ona ait oldugunu
sOyleyerek geri vermesi anlamlidir. Cilinkii daha 6nceden Kenan’1 hirsizlikla suglamis
ve ona bagirip ¢agirmistir. Ancak sonunda, kotii adamin dogru yolu bulmasina benzer
sekilde, ailenin kutsalligina ikna olmus ve fotograflar asil sahibine iade etmistir. Uvey
anne ve babaya sahip olunsa da, ailenin kutsalligindan s6z edebilmek i¢in kan baginin
onemli oldugu goriilmektedir. Kenan, babasini1 dort yasindayken kaybetmistir ve livey
babasin1 6z babasi sanarak biiyiimiistiir. Oz babasinin kim oldugunu 6grendiginde
yasadig1 psikolojik yikim, bu baglamda anlamlidir. Bu noktada, kii¢iik bir ¢ocugun bir
aileye ait olma istegi, kimsesizlik duygusu, seyirciyi de en ¢ok etkileyen boliimlerden
biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu olaym, ayni zamanda Kenan’in psikoseksiiel
gelisimine de etki ettigi belirtilmistir ve Kenan’in hayati boyunca attig1 her adimda,
secimlerinde, verdigi tepkilerde bu olayin izinin siiriilebilecegi ileri siriilmiistiir.
Goriismeye katilanlardan Giilgin Arslan da filmin en ¢ok bu s6z konusu giris
sahnelerinden etkilendigini belirtmistir: “Bastaki, filmin basindaki o ¢ocugun bir anda
ugradigr yikimi diigiindiim boyle. O resimdeki hayal kiriklig1. Ona ¢ok iiziildiim boyle.
Once kendi cocuklugum geldi, sonra kendi ¢ocuklarim geldi. Insan bir anda béyle bir

’

olayi yasasa nasil olur diye.’

Kenan, annesiz biiylimiistiir. Anne-¢ocuk arasindaki bagin, ¢cocugun benliginin saglikli
ve saglam bir sekilde gelismesini sagladig1 i¢in dnem tasidigt belirtilmistir. Kenan,
annesiz olmanin yarattif1 eksiklikle biiylimiistiir ve bu eksikligin hissettirdiklerinden

belki de hayat1 boyunca kurtulamamistir. Kenan’in ge¢irdigi ¢ocukluk evresi, Nalan’a

39% Abisel, 2005, On.ver., ss.74-75.
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olan asin diigklinliigiinii de aciklayabilir. Kenan, Nalan’in yoklugundan duyacagi aciy1
su sozlerle dile getirmistir: “Evieneceksin ve bizi terk edeceksin. O zaman, kendimi
annemin Oldiigii giin kadar yalniz hissedecegim.” Kenan, bu ifadesinde, Nalan’1
annesinin yerine koyarak sevdigini dolayli olarak belirtmis olur. Kenan, meslek
seciminde de bir anlamda aile gelenegini devam ettirmek istemistir: “Babam askerd;.
Ben de asker olacaktim. Nalan nedense deniz subayr olmam ic¢in israr etti.” Kenan,
deniz subay1 olmay1 tercih ederek hem aile gelenegini siirdlirmiis, hem de annesi, hatta
ailesi yerine koydugu Nalan’in istegini yerine getirmis olur. Kenan’in bu se¢iminde de
aile kurumuna verdigi Onem, ortaya c¢ikmaktadir. Yine, gorlisme katilimcilarindan
Sabiha Kolcu, Kenan’in okula giderken aileden ayrilisini, en c¢ok etkilendigi
sahnelerden biri olarak belirtmistir. Ayn1 katilimci, Kenan’in Naldn’a olan sevgisinden
bahsederken bu konuda belirtilenleri pekistirir sekilde su ifadeleri kullanmistir: “Kenan,
sevgi dolu, ailesinde bulamadiklarini, biitiin hepsini, onda bulabilen, ¢ok seven bir
dsik.” Kenan’in aileye olan baghligi, bir bagka katilimci olan Melek Can tarafindan da
dile getirilmistir: “Kenan da oldukca yetistirdigi ailesine bagli, onlara her sekilde
minnet duyan, iyi biri yani...” Kenan, her ne kadar kan baginin oldugu 6z ailesine olan
bagliligint devam ettirmis olsa da, Azmi Bey’i ve Nalan’1 yeni ailesi olarak
benimsemistir. Nalan da annesinin olmayisiyla bir anlamda Kenan’la aymi kaderi

paylasir. Bu ortaklik, onlar1 birbirlerine daha da yakinlastiran bir unsur olarak kabul

edilebilir.

Filmdeki aileler, kentli {ist sinifa mensup aileler olmasina ragmen geleneksel bir yapiya
sahiptir. Gorilismeler, kadinin kamusal alanda s6z sahibi oldugu gilinlimiizde yapilmis
olmasina ragmen cinsiyete dayali rol dagilimimin temel ilkelerinde biiytlik degisikliklere
rastlanmadigi goriilmektedir. Kamusal alandan keskin ¢izgilerle ayrilmig olan aile
hayatinin ya da diger deyisle, 6zel alanin asil diizenleyicisi bir¢ok ailede kadinken;
denetleyicisi ise erkektir. Hickirik’ta ise, filmde boy gosteren iki kadin karakter olan
Kenan’in livey annesi ve Nalan iyi egitimli ve modern goriinimlii olmalarina ragmen
kamusal alanda herhangi bir meslegi icra ederken goriilmezler. Bu karakterleri,
yasadiklar1 evin disinda gormek neredeyse imkansizdir. Nalan, hastalandiginda bile
evde tedavi gérmektedir. Nalan’in evin disinda boy gosterdigi tek sahne, Ilhami’nin is

nedeniyle sehir disinda oldugu bir zamanda, Kenan’la beraber gittikleri arkadasinin
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nisanidir. Bu boliimde de, yaptig1 kacamak ona ddetilircesine Kenan’la dans ederken
fenalasir ve acilen eve donmek zorunda kalirlar. Kadin karakterlerin sosyal hayat
icindeki pasif konumlari, ev hayatinin ve dongiisiiniin disina ¢ikamamalariyla
pekistirilmis olur. Nalan’in, onu yataga baglayan ve giinden giline gligsiizlestiren
hastaligi, bir kadin olarak hayattaki pasif ve edilgen konumunu sembolik diizeyde de

vurgulamis olur.

Act g¢eken, 0zveride bulunan kadin tipinin, melodramlarin en ¢ok rastlanan tipi oldugu
belirtilmistir. Kadin karakter, aile kurumunun kurulma siirecinde ya da korunmasinda
en ¢ok fedakarlikta bulunan taraf olarak ortaya ¢ikar. Bir erkek yiiziinden yuvanin
dagildigina neredeyse hi¢ rastlanmaz. Baska bir erkek yiiziinden ailenin dagilmasinin,
ancak kadin iftiraya ugramigsa, bir oyuna kurban olup acik sagik fotograflari ¢ekilmigse
ya da talihsiz bir rastlant1 s6z konusuysa miimkiin olabildigi ileri siiriilmiistiir. Kirel, bu
s0z konusu bas kadin karakterin, melodramin kati diinyasinin kurallar1 i¢inde aci
cekerken “neden boyle yasaniyor?” diye bir soru soramadigini ve filmleri izleyen
seyircide de, yasanan haksizlig1 sorgulayacak ya da buna isyan etmesine yarayacak bir
tavir degisikligi olusmadigini belirtmistir. Melodramlarin bu aci ¢eken kadinlarinin,
cogu zaman yasamlar1 pahasina kendilerini eslerine, ailelerine adadiklar1 ve bir giin
anlagilmas1 beklenen gercegin ise is isten gectikten sonra ortaya ciktigi ifade
edilmistir.’”> Hickirik filminde de Naldn’in, ailesini korumak ugruna duygularin
bastirdig; Kenan’a olan askini i¢ine gdmdiigii goriilmektedir. Kenan’in duygularini
agik bir sekilde ifade ettigi mektubun ilhami’nin eline ge¢mesiyle; yani talihsiz bir
rastlant1 ve Nalan’in Kenan’la gizli bir iligki yasadig1 yoniinde bir yanlis anlama sonucu
Handan’in annesinden uzaklastirilmasiyla “kutsal aile birligi” bozulur. Film boyunca,
hastalig1 ve Kenan’a olan askini bastirmasi yiiziinden ac1 ¢eken Nalan, kocasi tarafindan
“namussuz” olarak damgalanmasiyla ve kizinin ondan uzaklastirilmasiyla daha da
perisan olur. {lhami’nin bu sekilde Nalin’1 suclamasi ve cezalandirmasi, Kirel’in
belirttiginin aksine, goriismeye katilan kadin seyircilerin ¢cogunlugu tarafindan haksiz ve
sert bir tepki olarak yorumlannmustir. Sabiha Kolcu, ilhami’yi “asiri tepki veren,
dinlemeyen birisi” olarak yorumlarken; Sezer Pazarbasi da Ilhami’yi, “cok huysuz, cok

duygusuz, daima gsiipheyle karisini hirpalayan bir erkek” olarak tamimladiktan sonra

395 Kirel, On.ver., s.276.
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[Thami’nin Kenan’in ve Nalan’in askimi kiskanarak eziyet ettigini belirtmistir. Melek
Can adl1 katilimet ise, filmin onu en ¢ok etkileyen béliimiiniin IThami’ nin verdigi haksiz
tepki oldugunu belirtmistir: “Beni etkileyen tarafi, iste esine gelen mektubu, yani esini
tam dinlemeden onu cezalandirmasi, kizindan ayirmasi. Ben isterdim ki, oturup
mektubu iyice inceleyip aralarinda tartisip tatliya baglayabilirlerdi. Yani o sekilde
cezalandirmayabilirdi. Beni en ¢ok etkileyen tarafi ¢ocugundan ayirmasi. O fazla bir
cezaydir.” Diger katilimcilardan Nazik Avci, Ilhami’yi “cok kizan ve sert gériiniimlii”
bir karakter olarak tanimlarken; irfan Cankili¢ da benzer sekilde Ilhami’yi “kiskang ve
asabi bir karakter” olarak gordiigiinii belirttikten sonra Ilhami’nin Nalan’a verdigi
tepkiyi ise sOyle yorumlamistir: “...bu olaylar: tabii hissettigi i¢in biraz daha soguk
davranmaya basladi ve karisina adeta iskence etti cocugunu da kagirmakla...” Leman
Zehra Toramangil de filmde onu en ¢ok etkileyen boliimiin, Ilhami’nin bu s6z konusu
tepkisine yol acan yanlis anlama oldugunu belirtmistir: “En ¢ok o mektubun yanls
gidisi, orasi biraz iiziicii oldu sanki gitmeseydi gibilerden... Zaten o mektuptan sonra
kocasiyla biraz sey yaptilar. O da yani onun hastaligini sanki biraz tetikledi gibi geliyor
orasi.” Ilhami’nin tepkisini, dogrudan hakli bulmamakla beraber, dogal olarak
nitelendiren Giil¢gin Arslan da filmin bu bolimiini séyle yorumlamistir: “Normal bir
Tiirk erkegi de olsa onun gibi tepkide bulunurdu diye diisiiniiyorum. O zaten, herhalde
oyle tahmin ediyorum, en basinda Kenan’in oz kardesi oldugunu zannediyordu... Sonra
boyle bir seyi de duyunca Nalan'in agzindan, tabii giivensizlik oldu. Dogal yani,
Ilhami nin tepkisi de dogal.” Ayni gériismeci, Ilhami’nin tepkisiyle ilgili daha sonra
sOyle bir yorum eklemistir: “Okumus ama adam olamamus, bir dinlese...” Biitiin bu
yorumlara ragmen, denilebilir ki {lhami’nin tepkisine kizilmasi ya da tepkisinin haksiz
olarak nitelendirilmesi, kadmlarin ataerkil diizen icinde genel olarak yasadiklar
baskilanmalarin bir 6rnegi olarak algilanmamaktadir. Daha ¢ok, 6zel bir olay olarak;
diger deyisle, Nalan’in yanlis ellere ulasan bir mektup yiiziinden ugradigi bir talihsizlik
olarak yorumlanmaktadir. Bu yorumun devami, séz konusu mektup, ilhami’nin eline
gecmeseydi, Nalan’in yasadigi biitiin bu talihsizlikler basma gelmezdi, seklinde
getirilebilir. Sonug olarak, film, 6zel iliskiler ¢ercevesinde kimi olaylar ve durumlar
sunmaktadir. Toplumsal bir perspektife sahip olmadigir icin de kadin karakterin,
ozellikle erkek karakterler yiiziinden yasadigi acilar, ugradigi eziyetler ve baskilanmalar

0zel bir olay, talihsizlik, kadersizlik olarak algilanmaktadir.
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4.3. Higckirik Filmindeki Evlilik ve Romantik Aska Kadin Bakisi

Higkirik filminin genis bir seyirci kitlesine ulagmasinda ve o6zellikle de kadin
seyircilerin beklentilerini karsilamasinda ask temasimin O6nemli bir yeri oldugu
goriilmektedir. Higkwrik filminin Tiirk sinemasinda kiilt konumuna oturtulabilecek
filmlerden biri oldugunu ifade eden Uluyagci, herhangi bir filmin kiilt olma nedenlerini,
cok sayida izleyicinin ilgisini ¢ekmesi; izleyicinin filmi tekrar tekrar izlemesi ve
izleyicinin filme bir “ask™ ile baglanmas1 olarak belirtmistir. Dolayisiyla, filmle seyirci
arasinda da bir tiir agk oldugu belirtilmistir. Seyircinin filmle kurdugu bu duygusal bag,
filmin tekrar tekrar izlenmesinin de bir acgiklamasi olabilir. Genellikle bu tiir filmlerde
mutsuz bir agk iicgeninin konu edildigi belirtilmistir. Kadin karakter, iki erkek arasinda
sikisip kalmistir. Higkirik filmi de merkezinde askin oldugu bir filmdir ve Nalan, kocasi
ve asik oldugu adam arasinda kalmistir. Higkirik’ta neredeyse biitiin karakterler ask
konusunda mutsuzdur. Kenan, hastalikli bir sekilde sevdigi ve karsilik alamadigi
Nalan’a olan agkindan dolay1; Nalan, Kenan’a olan agkini kendine bile itiraf
edememesinden dolayr; ilhami de Nalian ve Kenan tarafindan aldatilmis oldugunu

3% Ancak, biitiin bu mutsuzluklarin ardinda egemen

zannetmesinden dolayr mutsuzdur.
kurallara boyun egmenin oldugu ileri siiriilebilir. Ciinkii Nalan’in, gayri mesru olan
askin1 bastirmasiyla Kenan da duygularina uzun bir siire gem vurmak zorunda kalir.
Duygularin1 disa vurabildiginde ise, Nalan artik evli bir kadin oldugundan bu askin
karsilikli olarak yasanmasi, geleneksel kurallar, yasaklar yiiziinden miimkiin degildir.
[Thami’nin de geleneksel ataerkil degerler dogrultusunda, esinin baska birine duygusal
baglilik hissetmesini rahatlikla kabul edebilmesi beklenemez. Ancak, buradaki namus
meselesi, kadin icin daha c¢ok bedensel alanla smirli kalmaktadir. Diger deyisle,
Nalan’in Kenan’a asik olmasindan ¢ok, onunla cinsel beraberlik yasayip yasamadigi
konusu, namus meselesi haline getirilmistir. Stiphesiz Nalan, toreye boyun egerek her
iki alanda da namusunu korumus olur. Sonu¢ olarak, karakterlerin mutsuz
goriintiilerinin ardindaki bu s6z konusu geleneksel-bireysel degerler ¢atigmast, filmin en
gerilimli noktalarindan birini olusturmaktadir. Filmi izleyen kadin seyircilerin
tepkilerinin de cogunlukla, bu gerilimli boliimlere odaklandigi goriilmiistiir. Bu

catismal1 boliimlerden birinde, Kenan’in Nalan’1 agzindan kan geldiginde 6pmesi, yasak

3% Uluyagel, On.ver., ss.52-54.
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alana gecisi simgelemektedir. Bu filmin kiilt olma nedenlerinden birinin de; diger
deyisle seyirciyi ¢eken taraflarindan birinin de, Kenan’in bu beklenmeyen davranisi

oldugu belirtilmistir.*"’

Ciinkii Kenan’in bu hareketiyle gerilim, doruk noktasina
tirmanir. Goriisme katilimcilarindan Nazik Aver da filmde en ¢ok etkilendigi boliimiin,
Kenan’in Nalan’1 optiigii sahne oldugunu belirtmistir: “Ben en ¢ok Kenan’in Nalan’a
askint ilk itiraf etmesinden etkilendim... En cok etkilendigim yer orasi. Ilk itirafinda...
Hastayken Optiigii zaman... Ilk oradan ¢ok etkilendim.” Diger bir katilimei olan Giilgin
Arslan ise, Nazik Avci’ya soyle tepki vermistir: “Ben orada kizdim. Ne diye hastalig
bulastirtyorsun?” ve Sabiha Kolcu da “Aymi diisiincedeyim” diyerek Giilgin Arslan’a
katildigin1  belirtmistir. Giilgin  Arslan’in  tepkisi, ilk bakista, Kenan’in yasagi
cignemesine iistii Ortiilii bir tepki olarak yorumlanabilir. Ancak, Arslan’in, Kenan’in
Nalan’a olan agkin1 yorumlayist oldukca olumludur. Ornegin, Giilgin Arslan, Kenan’1
bir karakter olarak cok begendigini soyleyerek Kenan’in agkini sOyle ifade etmistir:
“Aski i¢in canmini veriyor yani, degil mi? Valla Kenan’t ben ¢ok begendim. O karakter
hosuma gitti. Askina da sahip ¢ikti, her ne kadar biraz yalpaladiysa da. Oyle bir damat
isterim yani. Sonuna kadar da arkasinda dururum.” Sabiha Kolcu’nun ifadesinden ise
bu tiirden bir aska biraz mesafeli baktigi; ancak tamamen de olumsuz karsilamadigi
anlasilmaktadir: “Sevgi yasamak isterim. Bu kadar. Isterim de onlarinki biraz fazla

herhalde. Boyle olmasini istemem sonucun.”

Kenan’in Nalan’1 optligli sahne ve onunla cinsel anlamda beraber olmaya zorladigi
sahne, filmdeki cinsel cagrisimli sahnelerdir. Daha 6nceden de belirtildigi gibi, filmde
aile i¢indeki cinsellik, kutsallik ve mahremiyet ¢ergevesinde konu edilmez. Kenan ve
Nalan arasinda gecen cinsel ¢agrisimli sahneler ise, Kenan’in kendini kaybettigi veya
ickili oldugu anlara denk gelir. Kenan, bu hareketleri sonrasinda biiyiik bir pigsmanlik
duyar ve Nalan’dan uzak durarak kendini cezalandirir. Sonug olarak filmde, Oktay’in da
belirttigi gibi bastirllmig bir cinsellik, sehvetin reddedilisi, tenin degil ruhun
askinlastirihs, viilen sadakat ve namus s6z konusudur.’® Duygularin, cinselligin bu
derece bastirilmasi da askin marazilesmesine neden olmustur. Nalan’in verem olusu da
bu baglamda anlamhidir. Sontag’in belirttigi gibi romantikler veremi, agk hastaliginin

bir tlir varyant:1 olarak yorumlamistir ve veremle ilgili fantezilerden yola ¢ikarak Sliimii

7 Ayn, 5.56.
3% Oktay, On.ver., ss.141-142.
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estetize etmislerdir.’® Nalan’in film sonunda 6lmesi ise, pasif kadinsi roliin mantiksal
bir uzantis1 olarak algilanabilir. Oliim, kadma Modleski’nin belirttigi gibi “trajik
kahraman™ statiisii kazandirir. Erkeklerin biitiin aktif konular1 kendilerine mal etmis

olduklar1 belirtilmis; bir kadin kahramanin ise ancak 6lebilecegi ortaya konmustur.*'?

Askin ve cinselligin toplumsal cinsiyet yapilanmasina gore tarih boyunca ayri olarak
algilandig1 ve ele alindig1 belirtilmistir. Buna gore, askin, romantizmin, duygusalligin
kadinlarin; cinselligin, erotizmin ise erkeklerin alani olarak kabul edildigi ileri
striilmiistiir. Melodram tiiriine dahil edilebilecek olan beyaz dizi romanlarin da
kadinlarin duygusal ac¢hgimi gidermek icin {retildikleri ortaya konmustur. Bu
romanlardaki cinsellikle ilgili ortiili anlatimlar, kadinlarin toplumsal konumlarina
uygun olarak sekillendirilmistir. Son tahlilde, bu tiir metinlerin cinsiyet¢ilik konusunda
pornografiden daha masum sayilmadigi; ancak toplumsal yapilanmaya, kadin-erkek
arasindaki rol dagilimina uygun sekilde bigimlendirildigi i¢in de bu metinlerin sundugu

ideolojinin godzlerden kagtigi dile getirilmistir.’"'

Melodramlar, séz edildigi gibi,
romantiklik ortiisli altinda cinsiyet¢i bir ideoloji barindirmalarina ragmen, Tiirkiye gibi
ataerkil degerlerin sosyal hayatta oldukga belirleyici oldugu {ilkelerde, kimi zaman
sakincali bile goriilebilmektedir. Bu noktada, Irfan Cankili¢’m anlattiklar1 anlamlidir.
Cankilig, gen¢ kizken ask romami okumak istemelerine ragmen babasinin bunu
engelledigini dile getirmistir. Bunun nedenini de, dnceden de belirtildigi gibi, sdyle
aciklamistir: “Babam sert bir insandi benim, polisti benim babam. Belki de bu seylerin
icinde oldugu icin, olaylarin boyle, biliyorsunuz her ask boyle kutsal degildir yani, degil
mi? Degisik sonug¢lar da verir. Hiisrana ugrayanlar olur bu sekilde. Bilmiyorum, ama

bize roman getirirdi, ask romani getirmezdi...”

Onceki béliimlerde, Tiirkiye’deki genel ekonomik, sosyal ve kiiltiirel yapmin, askin
toplumsal olarak yasanmasini engelledigi sonucuna varilmistir. Evlilik kurumunun ise,
askin yasanabilecegi, beslenebilecegi, gelisebilecegi bir ortam degil de; daha ¢cok soyun

devaminin saglanacagi, kadinlar tarafindan daha ¢ok erkekler i¢in giindelik yasamin

3% Susan Sontag, Bir Metafor Olarak Hastalik: Aids ve Metaforlari. Cev.: Osman Akinhay (istanbul:
Agora Kitapligi, 2005), s.22.

319 Modleski, On.ver., s.15.

3! Nevra, “Beyaz diziler kadinla i¢in pornografi mi?” Pazartesi Dergisi, Sayi no 14: 175-176, (May1s
1996), s.175.
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kolaylastirilacaglr ve cinsel gereksinimlerin karsilanacagi bir ortam olarak 6n plana
ciktigr goriilmektedir. Melodramlarda ise, romantik ask ve evlilik, kadinlarin
yasamlarini bi¢imlendiren iki 6nemli olgudur. Kadinlarin 6zne gibi goriildiikleri evlilik
ve romantik ask alani, aslinda smirlarin1 ve kurallarin1 erkeklerin ¢izdigi bir diinyadir.
Melodramlar bu diinyada olup bitenleri dogal ve kacinilmaz olarak sunmaktadir.
Hi¢kirik’ta da romantik agk ve evlilik, Nalan’in yasamin etkileyen iki 6nemli konudur.
Ancak, Nalan’in ne evliliginde ne de Kenan’a duydugu askta kendi segimleri
dogrultusunda hareket ettigi goriiliir. Ilhami’yle evliligi, zorunluluktan yapilmis bir
evlilik gibidir. Ilhami, Nalan’a evlilik teklif ederken duygularinin karsilikli olmadigini
belirten Nalan, bu olayn iistiinden ¢ok ge¢gmeden Ilhami’yle evlenme karar1 alir. Bu
karar, cesitli sekillerde aciklanabilir. Nalan’in, Kenan’in ona asik oldugunu fark etmeye
baslayinca, kardes gibi biiyiidiikleri bu adamin askini bertaraf etmek i¢in bu karart almis
olabilecegi ileri siiriilebilir. Bu konuda goriisme yapilan katilimcilarin yorumlari da
cesitlidir. Sezer Pazarbasi, Ilhami ve Nalan’in evliligi hakkinda “O her zaman tabii
zorla olan bir evlilik” yorumunu yaparken; Ezel Akyollu da Nalan’in Kenan’a olan agki
ve Ilhami’yle evlenmesi hakkinda sunlari sdylemistir: “Saniyorum ikisi de birbirine
dasikti. Ama simdi oradaki kardes iliskisi olarak yorumladigi igin mi, ona ilgi
gostermedi, Kenan’a, onu bilemiyorum. Evienme sebebi sanirim oydu. Sevmeden
evlendi aslinda Nalan.” Gillgin Arslan ise, Nalan’in Kenan’a olan agkinin aslinda ¢ok
onceden beri var oldugunu; buna ragmen Ilhami’yle evlenmesini tetikleyen kimi
unsurlar soyle agiklamistir: “...aslinda onda da bir ask vardi, hem de ta ¢ocukluktan
beri. Fakat o herhalde Kenan’in askina giivenemedigi icin, Kenan’i ¢ok ¢ocuk gordiigii
icin onu bastirdl, [lhami’yle evlendi. Hastalig1 da tabi bunda etken. [lhami doktor
oldugu i¢cin. Ama evilendikten sonra bakti ki gercek ask, Kenan’daymis. Ama donemedi
de... Tiirk aile yapisina aykirt ya... Miimkiin degil... Gelinligiyle gitti, kefeniyle
¢tkacak...” Arslan’in bu ifadeleri, ayn1 zamanda evlilik kurumunun kisitlayici yapisinin
seyirci tarafindan da algilandigim1 ortaya koymaktadir. Ancak, bu baskilayici ve
engelleyici yapinin, ortadan kaldirilamaz ve dogal bir diizenin sonucu olarak kabul
gordiigii ¢cikarimi da yapilabilir. Diger bir katilimeir olan Melek Can da Nalan ve
[Thami’nin evliligini sdyle yorumlamstir: “Gayet resmiler. Aralarinda zaten ask yok.
Mantik evliligi yapmiglar.” Sabiha Kolcu da, Nalan’m Kenan’a olan askini ve IThami’ye

yonelmesinin ardindaki nedenleri su sekilde agiklamistir: “Naldn, ¢ok seven, hosgoriilii,
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Kenan'1 da ¢ok seviyor ama. Cocukluk aski... Doktora yonelmesindeki sebep hastalig
olabilir. Evde ¢ocuk olarak gérdiigii, hani ¢ocukluk sevgisi bir an énce geger belki...
Onun icin doktorla evlenen.” Irfan Cankilig, sdylenenleri destekler sekilde Nalan’in
[lhami’yle asik olarak degil de, hastaligi dolayisiyla evlendigini sdylerken; Leman
Zehra Toramangil de Nalan’in ilhami’nin doktor olmasi; diger deyisle, toplumsal
statiisii yiiziinden onunla evlendigini dile getirmistir. Sonug olarak, Nalan’m ilhami’ye
asik olmadigi; filmdeki romantik askin evlilik kurumu disinda gelistigi belirtilebilir.
Evlilik kurumu disinda gelisen bir ask ise, gayri mesru sayilacagindan mutsuzlugun
kaginilmaz son olarak yansitildig: ileri siiriilebilir. Melodramlarin ¢ogunun sonunda,
birbirine asik olan ¢iftlerin evlenerek birbirlerine kavustuklar dile getirilmistir. Ancak,
Higkirik’ta Nalan’in ve Kenan’in kavugsmasinin Oniindeki engeller, ataerkil degerler
sisteminden kaynagini alan ve bu sistem iginde neredeyse asilamaz olarak tabir
edilebilecek olan engellerdir.

9% ¢

Popiiler romansta, erkegi ya da fallusu elde edemeyen kadinin, “bos”, “dogal olmayan”

32 Hickikta da Nalan’in iThami’yle

ve “glicsliz” olarak cizildigi belirtilmistir.
evliliginin ardinda buna benzer bir gii¢ isteminin yattig1 &ne siiriilebilir. Ilhami, seckin
bir meslege sahiptir ve toplumsal olarak yiiksek bir konumdadir. Nalan’in hasta olmasi
ve siirekli bir tedaviye ihtiya¢ duymasi da Ilhami’yi se¢gmesindeki onemli etkenlerden
biridir. Nalan, Ilhami’yle evlilige karar verdiginde Kenan’in heniiz bir meslegi yoktur.
Katilimcilardan Leman Zehra Toramangil de Naldn’in, [lhami’nin “riitbe”sinden,
“doktor olusu”ndan etkilenmis olabilecegini sOyleyerek belirtilenlere yakin bir yorum
getirmistir. Diger yandan, evlilikten sonra Nalan’in daha uysallastigi, sakin bir kisiye
doniistiigli ve adeta icindeki coskuyu kaybettigi goriilmektedir. Kenan karsisinda da
onceleri daha giiclii bir durusa sahipken filmin sonlarma dogru, hastaliginin
agirlasmasinin da etkisiyle ilgiye ve sevgiye muhtag, giicsiiz bir kadin haline gelir.
Radway de buna benzer sekilde sevda romanlariyla ilgili olarak sdyle bir saptama
yapmustir: “Yazarlar daima Oykiinlin girisinde kendi kadin kahramanlarini olagandisi,
ozel, akilli ve kendine giivenen kisiler olarak cizseler de, metin ilerledik¢e onlari
durumun kurbanlari olarak gosterirler.”*'* Nalan’in ilhami’yle evliliginin, hastaligim da

olumlu etkilemedigi goriilmektedir. Hattd Ilhami’nin Nalan’dan kizin1 ayirmasi

312 yakin, 1999, On.ver., s.91.
313 Radway, On.ver., s.130.
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hastaligici daha da agirlastinr. Kisaca, Higkirik’ta evliligin  kadina mutluluk

getirmedigi; hattd onu daha da edilginlestirip gli¢siizlestirdigi sonucuna varilabilir.

Higkirik, Nalan ve Kenan arasindaki romantik askin, diinyevi degil de, ulvi bir diizeyde
oldugunu imler sekilde sonlanmaktadir. Diger deyisle, Nalan ve Kenan’in, bedenen
kavusamadilarsa da kalben kavustuklari ima edilmektedir. Sevenlerin birbirlerine
kavusamadiklar1 hikayelere sozel kiiltiiriimiizde ¢ok¢a rastlanmaktadir. Soézel kiiltiir
tirtinii olan halk tiirkiilerinin de ¢ogunlukla, sevenlerin kavusamadiglr ve sonunda ya
oldiikleri ya da akillarini yitirdikleri olaylar1 konu edindigi belirtilmigtir. Parada pulda
gozii olmayan asiklar, geleneklerin, aile baskisinin ve yoksullugun acisini ¢ekerler.
Yiizyillarin kiiltiirel birikimini ve toplumun sosyal yapisini yansitan tiirkiiler, karsilikli
aski yiiceltmislerdir. Tiirkiilerde yansitilan agklarin biyikligiini belirleyen ise

* Asiklarm birbirlerine

¢ogunlukla engellerdir. Kavusamamak bagliligi artirir.”’
kavustuktan sonraki hayatlarinin, genellikle tiirkiilere, hikayelere konu edilmedigi
goriilmektedir. Tirlii engelleri, badireleri atlattiktan sonra birbirlerine evlilikle kavusan
ciftleri konu edinen; yani kesin bir mutlu sonla biten melodramlar da benzer sekilde,
evlilik sonrasi yasantiytr konu edinmezler. Ciftlerin birbirlerine kavusmalariyla film
biter. Bu konuyla ilgili olarak katilimcilardan Giilgin Arslan, sdyle bir yorum

‘

getirmistir: “...konu tabii ¢ok giizel. Icinde ask olunca. Simdi bile dizileri kacirmiyoruz.
Icinde eger ask varsa. Hele bir de boyle saf, temiz bir ask, sonunda da kavusulamayan
bir agsk. Biliyorsunuz, her zaman onlar daha makbul oluyor, daha c¢ekici geliyor
bizlere... Aslinda mutlu son daha cazip gelmesi lazim degil mi, ama iiziiliiyoruz ya,
kavusturacagiz onlari, kavusamayinca da ¢ok iiziiliiyoruz. Daha ¢ok mu ilgi
bilmiyorum, ne, nedir yani, nasil bir seydir, anlayamadim. Daha merak ediyoruz... Niye
kavusmadi, niye kavusmadi... Gergi onlar ashinda kavustular ruhen de. Fizyolojik
olarak kavusamadilar. Biz ruhen kavusturduk filmde. Yani ona bile siikrettim ben
sonunda. Gene beraber oldular; iste Ilhami onlara miisaade etti...” Bdyle bir son, bir
yandan filmi daha duygulu ve hiiziinlii; diger yandan da geleneksel ataerkil degerlere
uyumlu bir hale getirmektedir. Katilimcilardan Leman Zehra Toramangil, filmin bu

sonunun, boyle bir gidisat i¢cin en uygun son oldugunu su sozleriyle ifade etmistir:

“Baska tiirlii nasil bitebilirdi? IThami éliirdii de, ondan sonra bunlar birbirini severdi,

314 Derse, On.ver., ss.84-85.
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belki bir kavusma olurdu; ama o biraz sanki uydurma gibi olurdu gibi geliyor.

Senaryoyu yazan giizel yazms, simdi yani, biitiin oldugu gibi ¢izmig, yazmusy iste...”

Higkirik’in tamamen karanlik bir sonla bittigini sdylemek de eksik bir ifade olur. Ciinkii
filmin sonunda, Nalan’in kizi Handan’a yazdigi mektup, mutlu bir sona kapi
aralamaktadir. Nalan, bu mektubunda “Génliimiin arzularindan ziyade, bagh oldugum
hiikiim ve nizamlarin gergevesinde yasadim. Sen ellere degil, gonliine tabi ol.” dedikten
sonra uzun boylu bir deniz subayr olan Kenan’la evlenmesini, direkt olarak Kenan’in
ismini vermeyerek, fakat ima ederek dilemistir. Nalan’in bu s6z konusu dilegi, ¢eliskili
bir durumu gozler Oniine sermektedir. Bir yandan, Nalan’in yasayamadigi aski,
Handan’m yasayacagi ima edilerek bu askin devamlilig: arzulanmaktadir. Ote yandan,
geleneksel toplumsal cinsiyet rolleri pekistirilircesine kadinin kendi esini se¢ciminde
hicbir irade gosterememesi olumlanmaktadir. Dolayisiyla, bu noktada ataerkil yapinin
bazi ¢eliskileri ylizeye ¢ikmaktadir. Nalan, pismanligini dile getirirken kadinlarin 6zgiir
iradeleriyle eslerini se¢melerini arzuladigini imd etmis olur. Kendi hayatlarinda
gerceklige doniistiiremedikleri isteklerini ¢ocuklarindan bekleyen anne-babalar gibi o
da, bu istegini Handan’in gergeklestirmesini diler. Ancak, celiskili bir sekilde,
Handan’dan beklentisiyle onu kendi se¢iminde 6zgilir birakmamis olur. Bir yandan
geleneksel toplumsal cinsiyet rollerinden kaynaklanan kadinlarin ask iligkilerindeki
etkisiz konumundan yakinilirken, diger yandan bu s6z konusu konum, kaginilmaz bir
durumun sonucuymusgasina ve iistelik olumlu bir havaya biiriindiiriilerek pekistirilmig
olur. Nalan’in bu ¢eliski barindiran davranisina benzer sekilde, goériisme katilimcilarinin
hemen hepsi de filmin sonu konusunda hissettikleri tatminsizligi, beklenmedik bir
sekilde dile getirmislerdir. Ornegin, katilimcilardan Sezer Pazarbasi, filmin sonunu,
“Handan 6lmemeli (Naldn’1 kastederek). Kenan’la birlesmeli ve onla beraber mutlu bir
sona dogru gitmelerini isterdim agik¢asi. Ciinkii aski yasayan onlardi...” seklinde
yorumlarken; Ezel Akyollu ise, eger kendi c¢ekecek olsaydi bu filme nasil bir son
hazirlayacagini su sekilde ifade etmistir: “Yani, ben olsaydim, Ilhami’ye bir baska son
hazirlardim da ikisini kavustururdum. Meseld, tedavi olurdu falan, iyilesirdi, ikisi
birlesirdi. O giiniin sartlarinda miimkiin miiydii bilmiyorum ama oéyle bir sey yaratip
onun tedavi olmasini saglayabilirdim. O arada da esini yok ederek. Oyle bir son

»»

hazirlamayr diistintirdiim. Engeli ortadan kaldwrirdim.” Melek Can ve Leman Zehra
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Toramangil disindaki biitlin katilimcilar, filmin sonunda Nalan’in ve Kenan’in
birlesmelerini ve {lhami’nin devre dis1 kalmasm arzuladiklarini dile getirmislerdir.
Katilimcilar, bu s6z konusu ifadeleriyle, kutsal olarak kabul edilegelen evlilik bagini bir
anlamda hige saymis olurlar ve agki, evlilik ve aile kurumundan daha iistiin bir deger
olarak kabul etmis olurlar. Sonug¢ olarak, ask konusunda kadin seyircinin genelinin

verdigi tepki, ataerkil yap1 ve degerlerle ¢elisir niteliktedir.
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5. SONUC

Melodramlara yonelik yapilmis olan g¢alismalar, genellikle bir noktada birlesmistir:
Melodramlar, ataerkil yapidan kaynagini alan geleneksel toplumsal cinsiyet rollerinin
yeniden iiretildigi ve sunuldugu iiriinlerdir. Bu ¢aligmada, bir melodram 6rnegi olan
Higkirik kadin olgusu agisindan ele alindiktan sonra, film {izerinden kadin seyircilerin
tepkileri alinarak kadinlarin s6z konusu toplumsal cinsiyet rollerini ve degerlerini hangi
noktalarda kabul ettigi ve bunlarla hangi noktalarda catistigt ortaya konmaya
calisilmigtir. Temel olarak amag, kadin seyircilerin bu tiirden kitle kiiltiirii tirtinleri

araciligiyla ataerkil kiiltiirle ne sekilde iliskilendiklerini bulgulamaktir.

Melodramlarin, kiiltiirel olarak kadinlikla iliskilendirilen konular olan kadin-erkek
arasindaki oOzel iliskiler, ask, evlilik ve ailenin kutsalligi gibi temalar1 islemeleri
nedeniyle kadin okuyuculara ya da seyircilere hitap ettikleri varsayilmistir. Boyle bir
varsayim, geleneksel kadin-erkek rolleri baglamindaki isbdliimiiniin bir yansimasidir
denilebilir: ask, romantizm, duygusallik kadinlarin, cinsellik ve erotizm ise erkeklerin
alanidir. Melodram tiirlindeki eserlerin kadinlarin hangi acilardan ilgisini ¢ektigi
konusu, birgok feminist elestirmenin de ilgisini cezbetmistir. Germaine Greer’a gore
romantizm, kadinlara acgik olan tek maceradir. Evlilige kadar olan flort zamani, bir
kadinin hayatinda en mutlu oldugu dénemdir. Ancak evlilik, 6ykiiniin sonudur. Kadin
dergileri, kadinlara romantizmi hayatlarinda tekrar canlandirmalar1 i¢in Onerilerde
bulunur; geng ve giizel goriinmeye, her giin kocalarina kendilerini sevip sevmediklerini
sormamaya c¢alisirlar. Yavas yavas askin sandigi gibi bulutlarin {istiinde ug¢mak
olmadigin1 fark eder. Kocasmnin duyarliliginin kisisel olmaktan ¢ok cinsel oldugunu
anlamaya baslar. Yasadig1 evliligin, kurdugu ask hayalleriyle uzaktan yakindan ilgisi
yoktur. Romantizm, onun i¢in sadece bir kagistir artik.’"> Melodramlar ise, kadinlarin

romantizm kagamaklarinin en 6nemli araglarindan biridir.

Melodramlar, kadinlara gerceklerden kagis saglarken bir yandan da onlarin ebedi
romantik idealini beslemeye devam eder. Boylelikle kadinlarin kiiltiirel kosullanmalart
egemen kiltliriin istedigi sekilde siirer. Diger yandan, Kollontai’dan Firestone’a kadar

bircok feminist ise askin birisini sevmek olmadigini, kendine doniik ve bireyci bir

315 Germaine Greer, igdis Edilmis Kadin (istanbul: Pencere Yayinlari, 1996), ss.160-178.
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duygu oldugunu iddia etmislerdir. ideal olarak yikici, inisli ¢ikish, dzgiirlestirici bir
duygu olan ask, evlilikle ehlilestirilmeye calisilmistir. Bu ylizden de ask, Stevi
Jackson’un da tanimladigi gibi hem disil su¢ ortakligmnin, hem de eril tahakkiime
direnisin gergeklestigi ¢eligkili bir alana isaret etmektedir.*'® Askin, sabit, degismez bir
duygu olmadigi; degisen sosyal iliskilerle, kadinlarin bilinglenmesiyle ve miicadelesiyle
siirekli yeniden tanimlandig1 diisliniildiiglinde bu tanim anlasilir hale gelir. Modleski
ise, romans anlatilarinin temel temalarindan birinin, kadinlarin canavar erkegi romantik
askin baglartyla hapsederek evcillestirmesi oldugunu ileri siirmiistiir. Bu noktada
kadinin erkege hilkmetme istegi ve bir anlamda erkek tahakkiimiine direnisi su yiiziine

c¢ikmaktadir. Ancak son tahlilde, elde edilen iktidar aldaticidir.

Radway ise, kadinlar1 bu tiirden romantik metinlere yonelten etkenin, kadimnlarin
erkeklerle iliskilerinde yasadiklar1 duygusal tatminsizlik olduguna isaret etmistir.
Kadinlarin en temel hosnutsuzlugunun, erkeklerin sevme ya da aski belli etme
konusundaki yetersizliginden kaynaklandigi, 1960’lardan beri evlilik ve uzun siireli
heteroseksiiel iligkiler ilizerine yapilan bir¢ok caligmada ortaya konmustur.>'” Aslinda
ortaya c¢ikan bu sonug¢ da, bir kez daha romantik idealin kadinlar i¢in ne kadar giiclii
oldugunu gozler oniine sermektedir. Siiphesiz, bu noktada romantik agkin bu metinlerde
ne sekilde kuruldugu 6nem kazanmaktadir. Romantik agk, biitiin sorunlarin ¢dziimii i¢in
bir garanti olarak sunulur. Diger deyisle, kadin karakter, kisisel tercihleri ve aski
arasinda kalabilir. Ancak, sonug¢ olarak romantik aski se¢mesi ve bu ugurda kisisel

cikarlarindan vazgegmesi atilmasi gereken en dogru adim olarak sunulur. *'®

Romantik anlatilar1 okumaktan ya da deneyimlemekten alinan zevke dair yapilan kimi
feminist incelemelerde de Lacan’in psikanalizinden yararlamilmigtir. Bu tiir
caligmalarda, “arzu” degismez bir i¢ duygu olarak ele alinir; dolayisiyla “ask”
deneyiminin sosyal iliskilerle ve kiiltiirle insa edildigi fikri goz ardi edilir. Ornegin,

Kaplan, Thorn Birds hakkindaki incelemesinde, romanslarin halihazirda var olan

316 Stevi Jackson, “Kadilar ve Heteroseksiiel ask: Sug ortakligi, direnis ve degisim,” Cev.: idil Kenar ve
Amy Spangler. Pazartesi Dergisi. Say1 no 108: 169-183, (Nisan-May1s 2006), s.172.

317 Aym, 5.175.

3% Nazli Bayram, Yesilcam Romantik Giildiiriileri ve Kiiltiirel Temsiller (Eskisehir: Anadolu
Universitesi Iletisim Bilimleri Fakiiltesi Yaymlari, 2002), s. 32.



134

duygular1 yansittigini ve ya da bu duygular etrafinda yapilandirildigini ileri siirer.*'® Bu
calismada ise, kadinlarin arzularinin toplumsal ve kiiltiirel olarak yapilandirildigr ve
melodram tiiriindeki anlatilarin da s6z konusu arzularin insasina katki sagladig fikri

takip edilmistir.

Tirk yazininda ve sinemasinda da melodram tiirli, benzer bir kiiltiirel isleve sahip
olmustur. Ancak, genel gecer 6zelliklerin yaninda Tiirkiye nin 6zgiin kiiltiirel durumu
da bu tiiriin popiilaritesini agiklamak i¢in goz oniinde bulundurulmustur. Melodram
tiiriiniin kimi tematik ve bigimsel 6zelliklerinin, Dar Alanda Kisa Paslasmalar(2000),
Gonderilmemis Mektuplar(2002), Goniil Yarasi(2004), Babam ve Oglum(2006)
filmlerinde oldugu gibi giiniimiiz Tiirk filmlerinde de kullanilmasi ve seyirci tarafindan
yogun bir begeniyle karsilanmasi, bu tiirlin toplumsal ve kiiltiirel 6nemini bir kez daha
gozler Oniine sermektedir. Melodram filmlerini halkin neden bu kadar benimsedigi
konusunda farkl gériisler ortaya konmustur. Ornegin Adanir, melodramlarin Sliimiine
sevgi ya da Oliimiine nefret gibi asir1 ucglara ait duygularin yansitildigr iirtinler
olduklarmi dile getirmistir. Bu duygularin ise olgunlagsmamis insanlara ait ¢ocukca
duygular oldugunu 6ne siirmiistiir. Sonug olarak da Tiirk toplumunda bu tiir filmlerin
iiretilmesi ve ragbet gérmesi, Adanir’a gore, bu iilke insaninin olgunlasmamisligina ve
bilgi birikimi, diinya goriisli, diistince ve diislem alaninda evrensel standartlarin
gerisinde olusuna isaret etmektedir.’** Dolayisiyla, Tiirk sinemasi da bu iilkenin kiiltiirel
hayatinin bir pargasi olarak bu geri kalmigliktan nasibini alir. Ozon de Adanir’a benzer
sekilde dis gerceklikleri, yasayan, soluk alip veren karakterleri inandiricilikla perdeye
tasimanin zorlugundan kacgan sinemacilarin, gercegin bir karikatiiriiniin yaratildigi
melodrama basvurdugunu dile getirmistir. Bu filmlerde, karakterler ve ¢evre arasinda
saglam ve gergekei bir iligkinin olmadigindan; gercekligin abartilarak, kaba c¢izgilerle
ele alindigindan s6z edilmistir. Bu oOzellikler, Tiirk sinemasinda genel olarak
gerceklerden kacisin  gergeklerle yilizlesmeye yeglendigini ortaya koymaktadir.
Stiphesiz, bu genel tespit, bu ¢alismada, filmlerde, 6zelde de melodramlarda yansitilan
gergekligin dogasini, bunun ardindaki dinamikleri ve bu s6z konusu gergekligin kimlere

hizmet ettiginin anlagilmaya ¢alisilmasina engel olusturmamaistir.

319 Kaplan, C., On.ver., ss.24-26.
320 Oguz Adanir, “Gergeklerden Kagamayiz,” Tiirk Sinemasi Uzerine Diisiinceler. Der.:Siileyma Murat
Dinger (Ankara: Doruk Yayimcilik, 1996), s.12.
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Bu ¢alismada da konu edilen bazi sinema yazarlari, melodramlarin seyirciler iizerindeki
etkisine odaklanmistir.  Ornegin, Dilek Kaya Mutlu, melodramlarm tiirlii
mekanizmalarla ruhsal bosalim saglayarak olaylarin gercekeilikten kopuklugunu
kamufle ettigini ileri siirmistiir. Mutlu, yerli melodramlarin, 6zdeslesme, iyi-kotii
karakter ayrimi, karsilagilan engeller gibi 6zelliklerini seyircilerin duygusal bosalimina
katkida bulunan mekanizmalar olarak degerlendirir. Ancak, bahsi gecen yaklasimda bu

tiirden mekanizmalarin nasil bir ideolojiye hizmet ettigi sorunsallastirilmamaistir.

Pembe Behgetogullar1 ise, bu calismada da yapilmaya calisildigi gibi melodramlari
kadin seyirci acisindan ele almistir. Behgetogullari, kadinlarin bu tiir filmlerden
aldiklar1 hazzin bastirilmis ofkeleri agiga cikardigini dile getirmistir. Bu anlamda,
Behgetogullari’nin bu yaklasimi, Modleski ve Radway’in yaklagimiyla ortiismektedir.
Yerli melodramlarda koylii kadinin kentli kadina doniismesi ve erkegin arzusunu elde
etmesi, bir bakima kadinin miicadele etmesi olarak degerlendirilirken; Harlequin
romanslarindaki kadinlarin erkek canavari agkin baglariyla hapsederek evcillestirmesi
de, Modleski tarafindan kadinin erkege hiitkmetme istegi olarak yorumlanmistir. Ancak,
bu c¢alismanin biitiinlinde de ortaya kondugu gibi bu sekilde elde edilmis bir iktidar,
erkek iizerinden kazanilmis ve yaniltici bir iktidardir. Ustelik yamltici oldugu kadar

kadinin ikincil konumunun ardindakileri gizledigi i¢in de tehlikelidir.

Erkegin arzusunun elde edilmesinin ve neredeyse degismez olarak mutlu sonun
karsilig1 olarak sunulan evlilik kurumunun, kadinlara aldatici ve gegici bir iktidar
sagladig1 soylenebilir. Ancak, melodramlarin hemen hemen hepsi bu mutlu sonla
noktalandigi i¢in evliligin kadin i¢in aldatici olan yanlart bir tiirli su yiiziine ¢ikamaz.
Hickirik’ta ise, Nalan filmin ortalarinda evlenir. Bu evliligin Naldn {izerindeki
kisitlayict etkileri direkt olarak konu edilmemis olsa da sevmedigi bir kisiyle yaptig1 bu
evlilik, asik oldugu insana kavusmasinin oniindeki en 6nemli engellerden biri olarak
durmaktadir. Anlamli bir sekilde de, romantik hayallerini siisleyen kisi esi degil; bir
baska erkektir. Sonu¢ olarak, evlilik Hickirik’ta mutlulugun garantisi olarak
sunulmamistir. Ancak gerceklesmesi zor olan bir romantik ideal, film boyunca

seyircileri siirliklemistir. S6z konusu romantik ideal de Nalan’in sevdigi insanla, yani
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Kenan’la birlesmesidir. Bu sadece Nalan’in ideali degil; Kenan’in da idealidir ve hatta
belki daha ¢ok Kenan’in idealidir. Film boyunca siirekli olarak ertelenmis bu romantik
hayal, filmin sonunda da ger¢eklesmez. Ancak, giiclii ve degismez bir hayal olarak
akillarda yer eder. Dolayisiyla, bu film de Greer’in soz ettigi, evlilikle son bulan
romantik ideali besler. Nalan’la Kenan’in evlenmesinin, ulasilabilecek neredeyse en
bliyiik mutluluk olacagi seyirciye alttan alta telkin edilir. Fakat diger yandan da, filmin
gercekligini artiracak sekilde, bu hayalin ger¢eklesmekten ne kadar uzak bir fantezi
oldugunu tekrar seyircilere hatirlatir. Sonug olarak, kadinin sevdigi adamla yapacagi
evlilik, her ne kadar gerceklesmesi zor olsa da, onun kurtulusunun yegane yolu olarak

gosterilmis olur.

Oyle ya da bdyle kadinlara kurtulusun yegane yolu olarak gosterilen evlilik kurumunun,
aslinda kadimlarin toplumdaki ikincil konumunu, edilginligini, erkek tarafindan
ezilmesini saglamlastiran bir kurum oldugu savunulmaktadir. Bu c¢alismada,
melodramlarin gizledigi en 6nemli gergekligin, evlilik kurumunun ekonomik, sosyal ve
kiiltiirel 6nemi oldugu varsayilmistir. Bu diisiinceden hareketle de evlilik kurumunun,
geemisten giiniimiize nasil bir temel iizerine oturtuldugu ortaya konmaya g¢aligilmistir.
Evlilik kurumunun s6z konusu toplumsal 6nemi ve iirettigi degerler, kadinin toplumdaki
konumu agisindan ele alinmistir. Boylelikle, melodramlarin {istiinii orttiigli gerceklik,

bir nebze de olsa giin yliziine ¢ikartilmaya ¢alisilmistir.

Hickirik  filminin kadin seyirci i¢in olasi anlamlariyla yetinilmemis; yapilan
gorlismelerle kadin seyircilerin bu tiir kitle kiiltiirii {iriinleri izerinden ask, evlilik ve aile
konularina nasil baktiklar1 feminist bir yaklagimla ortaya konulmaya ¢alisilmistir. Bu tiir
kitle kiiltiirii iirinlerinin, kadinlarin ataerkil yapiya ne sekilde eklemlendigini ya da
ataerkil yapinin tirettigi degerlerle ne sekilde bir ¢atisma icine girdigini ortaya koymak
icin verimli bir alan teskil ettigi diislintilmektedir. Nitekim goriistilen kadin seyircilerin
sozel ve duygusal anlamda verdikleri tepkiler bu konuda anlamli veriler sunmaktadir.
Oncelikle, kadinlarin, Kenan’in ve Nalan’in askini her seyden iistiin tutmalar1 ve evlilik
ve aile kurumu gibi kutsal addedilen bir kurumu bdyle bir agkin karsisinda hige
saymalart olduk¢a anlamlidir. Bu durum, goriisiilen kadinlarin farkli jenerasyondan

olmalar1 da hesaba katildiginda, romantik idealin hemen her yasta giiciinii korudugunu
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ortaya koymaktadir. Hatta burada, romantik idealin yerlesik kurum ve degerlerle catisan
yikici tarafi bile onay gorebilmektedir. Kenan karakterinin, kadinlar tarafindan yogun
bir sempatiyle karsilanmasinin ardinda boyle sadik bir asiga duyulan O6zlem
yatmaktadir, denilebilir. Ciinkii goriisiilen kadinlarin ¢ogu, bdyle bir kisinin gergekte
var olamayacak kadar sadik ve duygusal davrandigini; diger yandan da bir erkek
tarafindan bu sekilde sevilmenin ¢ok giizel bir duygu olabilecegini itiraf etmislerdir.
Ancak, aska duyulan inang, Greer’in de belirttigi gibi, basta evlilikle beraber yok
olmaya baslamistir. Goriisme katilimcilarindan Nazik Avci ve Ezel Akyollu, bu tiirden
tutkulu asklarin  glinlimiizde yasanabilecegine inanmadiklarini belirtmislerdir. Bu
konuda inanglarin1 yitirmelerinin nedeni olarak da evlilik ve yas faktorinii ileri
stirmiislerdir. Sabiha Kolcu ise, degisen ekonomik kosullarin bu tir agklarin
yasanmasinin Oniindeki en biiyiik engel oldugunu ortaya koymustur. Bir sonraki
jenerasyondan Irfan Cankili¢ ise, eskisi gibi gizemli ve tutkulu asklarin kalmadigim
belirtmistir. Evlilik, Greer’in belirttigi gibi romantik hayalin sonudur. Ancak,
romantizm gergeklesmeyecek bir fantezi olarak baki kalir. Kadinlar i¢in artik nostaljik

bir anlami1 olsa da dnemini korumaktadir.

Gortisiilen kadinlarin filmden en etkilendikleri béliimlerden biri olan Nalan’in esi
tarafindan haksiz bir sekilde cezalandirilmasi konusu da, filmle kadin seyircinin
kurdugu iliskiyi yorumlarken g6z Oniinde bulundurulmasi gereken en Onemli
konulardan biridir. Kadin seyircilerin Nalan’in yasadigi bu haksizlikla paralellik
kurmalar1 ¢ok glic olmamistir. Bu noktada kadin seyircilerde, “Ben de Nalan gibi
anlagilmadim, dinlenmedim, hirpalandim, eziyet c¢ektim” tiirlinde bir duygudaslik
yasandig1 ileri siiriilebilir. Birebir Nalan’in ugradigi haksizlik ve aldigi ceza gibi bir
olay yasanmamis olsa da, ataerkil degerlerin hakim oldugu kosullarda herhangi bir
kadinin, farkl sekillerde ve derecelerde bir erkegin siddetine maruz kalmis olmasi, ¢cok
olast bir durumdur. Nalan’in diistiigli bu duruma verilen tepkide belli bir 6fke acgiga
cikmig olsa da bu, cogunlukla bilince c¢ikmis bir oOfke degildir. Goriisme
katilimcilarindan Giilgin Arslan, bu durumda her Tiirk erkeginin benzer sekilde
davranacagim soyleyerek bu durumu yadirgamadigini ortaya sermistir. Sonug olarak,
kadinlar Nalan’in durumuyla 6zdesleserek hiiziin, 6tke gibi duygular hissetmis olsalar

da, bir yandan bu durumun kaginilmazligi pesinen kabul edilmistir.
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Filmin sonundaki Nalan ve Kenan’in bulusma sahnesi, kadin seyircilerin en ¢ok tepki
verdigi bir diger sahne olarak tespit edilmistir. Bu sahne, bir anlamda gec¢ gelen bir
mutluluga ya da kagirilmis olan bir mutluluga isaret etmektedir. Film boyunca beslenen
romantik hayalin de bir anlamda zirvesidir. Film, bu romantik hayali tamamina
erdirmeyerek kadin seyircinin filme ve filmin yarattigi hayale katilimin1 daha cok
pekistirmistir, denilebilir. Giilgin Arslan’in da itiraf ettigi gibi, kadmlar filmi
zihinlerinde tamamlamaya siiriikklenmislerdir. Bir yandan da bu tiirden ger¢eklesmeyen
bir askin, kadinlarin yarim kalmis olan; daha dogru deyisle, evlilikle son bulmus olan

romantik hayallerine karsilik gelmis olabilecegi ileri siiriilebilir.

Kadin seyircilerin filmdeki evlilik konusuna yonelik diisiinceleri ¢esitlilik gostermekle
beraber “Nalan’in fedakarlig1” konusunun ortak paydalardan birisi oldugu sdylenebilir.
Nalan, baska bir erkefi sevmesine ragmen, evliligini ve kutsal aile birligini
bozmamustir. Her ne kadar seyirciler, Nalan’la Kenan’in bir araya gelmesini arzulasalar
da, Nalan’in bu konuda harekete ge¢cmeyisini takdir ettiklerini de gizlememislerdir. Bu
durumda, kadinin toplumdaki edilgin durumunun onay gordigii sdylenebilir.
Katilimcilardan Sezer Pazarbasi’nin belirttigi gibi Naldn, sevgisini ¢ok giizel
gizlemesini bilmistir. Buradaki “giizel” ifadesi, bu davranisin uygun bulundugu
izlenimini vermektedir. Nurten Yiiksel ise, her ne kadar simdiki gengleri yeterince
fedakar olmamakla suclasa da, evlilikteki fedakarligin biraz da ¢ile ¢ekmek oldugunu
itiraf etmistir: “Bizim zamamimizda, ne bileyim, daha ¢ok kabulleniyorduk her seyi.
Yani, agciga vuramiyorduk, kabulleniyorduk. Aman evlendik, ¢ocugumuz oldu, geginelim

’

diyorduk. Simdikiler daha iyi gibi geliyor bana. En azindan ¢ile ¢cekmiyorlar...’

Sonug olarak, goriismeye katilan kadin seyirciler, yasadiklar1 deneyimler gergevesinde
filmi degerlendirirken, kimi yerlerdeki celiskili denebilecek yorumlariyla ataerkil
degerleri farkinda olmadan da olsa olumsuzlamislardir. Ancak, film, kadinlarin
Ofkelerinin agiga c¢ikmasini ve hedefine yoneltilmesini engelleyecek sekilde romantik
ideali beslemistir. Film, genel itibariyle zihinlerde Nalan’in ve Kenan’in hiiziinli
kavusamama imgesiyle yer etmistir. Alttan alta da tiim meselenin ve sorunlarin

¢Ozlimiinilin, bu konuda diiglimlendigi mesaj1 verilmistir. Giiniimiizde yasanan sosyal
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iliskiler ve 6zelde de asklar, kadinlarin ikincil konumunu pekistirdigi ve kadinlar bu
duruma riza gésterip ortak bir biling ortaya koyamadigi siirece, bu tiirden gz boyayan,
hatta bilinci korelten melodramlarin, etkisini devam ettirecegi Ongoriilebilir. Diger
yandan da, kadinlar bu konuda biling yiikselttikce ve ikincil konumlarini bir kader
olarak kabul etmeyip bu durumu degistirmek i¢in ugrag verdik¢ce romantik idealin

kadinlar1 baskilayici igeriginin ve roliiniin degisebilecegi ileri siiriilebilir.
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EK 1. GORUSMEYLE iLGILI GENEL VARSAYIM

Kadin seyirciyi (ya da tiiketiciyi) melodramlara yonelten etken, kadin ve erkege dair
geleneksel cinsiyet rollerinin, geleneksel toplumsal cinsiyet kurumlarinin (aile,evlilik-
ask), ataerkil degerlerin (kaniksanmis, yerlesmis olan degerler) onaylanmasi héricinde,
ataerkil yapinin kimi celigkileridir. Bu celigkilere 6rnek olarak; kadinsi (duygusal,
hassas, askindan bitap diismiis) erkek karakterler, ataerkil degerlerle Ortiismeyen —
evlilik dis1, ensestvari- bir askin konu edilmesi ve bu askin evlilik ve aile kurumlarindan

daha iistiin olarak yansitilmasi sayilabilir.
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EK 2. GORUSMENIN AMACI

Melodram tiirii yapimlar1 ilgiyle takip eden kadin seyircilerden ulasilan on kisiyle
yapilan goriismede amag, seyircilerin film hakkindaki izlenimlerini, verdikleri tepkilerle
neleri onaylayip, neleri onaylamadiklarini ortaya koymak ve biitiin bunlari, kadinlarin
ataerkil diizenle ve degerlerle iligkilenme big¢imlerinden birini agimlamak igin

yorumlamaktir.



EK 3. GORUSME SORULARI

Demografik Ozelliklerle Tlgili Sorular:
Yasiniz nedir?

Aylik gelir miktariizi belirtir misiniz?
Medeni durumunuz nedir?

Egitim diizeyiniz nedir?

Hangi isle ugrasmaktasiniz ya da hangi meslekten emekli oldunuz?

(Evliyseniz) Esiniz hangi isle ugrasmakta ya da hangi meslekten emekli oldu?

Evde toplam kag kisi yastyorsunuz?

Filmle flgili Sorular:

Izlediginiz film hakkindaki genel diisiinceleriniz nelerdir?

Filmi seyrederken neler hissettiniz?

Filmin en ¢ok hangi kismindan etkilendiniz?

Sizce Nalan nasil biri?

Sizce Kenan nasil biri?

Sizce 1lhami nasil biri?

Kenan’in ve Nalan’1n birbirleriyle iligkileri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?
Benzer bir iliskiyi yasamak ister miydiniz? Evetse ya da hayirsa, neden?
Nalan’1n ve Ilhami’nin birbirleriyle iliskileri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?
Hangi karakterler arasindaki iliskiyi yasamak isterdiniz? Neden?

Bu filmdeki agk hakkinda neler sdylemek istersiniz?

Sizce, bu filmde islenen olaylar giiniimiizde de yasanabilir miydi?

Filmi kag kez izlediniz? Birden fazlaysa neden?

Filmin sonunu degerlendirir misiniz?

Eger siz bu filmi ¢ekecek olsaydiniz, filmin sonunu nasil bitirirdiniz?

143
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EK 4. GORUSMELER

1. Katihmci: Sezer Pazarbasi
Yas: 58

Gelir: 600,00 YTL

Medeni Durum: Bekar
Egitim: Yiiksek

Meslek: Terzi

Yalmiz Yasiyor

1. Ben Higkiritk’1 ¢ok seneler evvel okudum, yani asagi yukar talebelik ¢aglarimda, on
yedi on sekiz yaslarinda okudum. Ondan sonra ka¢ defa da seyrettiysem biiylik bir
zevkle seyrettim. Tabii ki Hi¢kirik filminin yazar1 da ¢ok fevkalade bir insandi. Oradaki
artistlerin de bunda ¢ok 6nemli bir rolii vardi muhakkak ki. Hi¢kirtk filminde herkesin
de bildigi gibi giizel bir agki ifade ediyor. Giizel, temiz ve duygulu bir aski ifade ediyor.
Bir sevgilinin birbirine kavusmamasi, kocasi roliinde olan artistin, ¢ok yani, eziyet
ederek diyelim, eziyet ederek, onlarin agkini daima kiskanarak ve siipheyle takip etmesi,
bunun haricinde, iste neticesi gene filmlerde, seylerde ortada...Bagka ne diyeyim? Cok
duygulu, cok seyli bir film.

2. Valla, kitab1 tabii ¢ok genclik yaslarimda sey yaptim. O zaman da c¢ok biiytik zevkle
ve aglayarak okumustum ben o kitabi. Simdi tabii hislerimiz de korlesti, kizim!
(Giiliismeler) Yaslarimiz gegince...Hislerimiz de korlesti. Ama tabii duygulantyoruz. O
Kutsi Babanin hareketleriyle, Hiilya Kogyigit’in ¢ok temiz hisleriyle, onlarla
duygulanirken, Obiir tarafta...Simdi artistin adin1 bulacagim da sdyleyecegim...Kartal
Tibet’in hir¢inliklartyla, tabii ki hem iiziildiik hem sevindik. Hem de onlarin, yani daha
mutlu bir sonla birlesmelerini isterdik, ama kaderleri buymus.

3. En duygulandigim yer en son sahneydi. Makberin ¢aldig1 ve onun 6lmeden ona
yetistigi en son sahneydi.

6. Ilhami, bir kere ¢ok kiskang, ¢ok siipheci bir insan.

4. Nalan, ¢ok temiz hisli, hakikaten kocasina sadik olan, ama kalbinin onda olmadig1
bir kadin, yani kocasinda olmadig1 bir kadin. Ama gene de askimi giizel gizlemesini,

giizel yasatmasini, kalbinde yasatmasini bilen bir insan...
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5. Kenan, ¢ok duygulu, ¢ok hisli, daima onu koruyucu, daima sefkatli, iy1 bir erkek.
Baska ne diyeyim? Ben bu kadarmi soOylerim. Prodiktér falan degilim yani!
(Giiliismeler).

7. Nalan iki tarafta savasti. Bir tarafta kocasi, bir tarafta sevgilisi. Yani kocasini da
boslamadi, kocasini da boslamadan ona da gene saygi ve sey gostererek sevgi
gostererek idare etti. Ama Obiir taraftaki kalbinin en biiyiik askiydi. Yani ask, dyle bir
sey ki hicbir seyle anlatilamaz. O onu kalbine gémdii, kalbinde yasadi, en sonunda da
onun kucaginda 6l1dii.

8. Yoo, Oyle bir iliski yasamak istemem. Hayir, hayir &yle bir iliski yasamak
istemezdim. Yani, duygulu bir agki yasamak isterdim. Ama sonu bdyle biten bir aski
yasamak istemezdim. Acik¢asi daha mutlu olmasini, onunla beraber yasamasini; yani
yasamay1 isterdim, mutlu olarak bir de. Ama onlarin sonu boyleymis.

9. (ilhami ve Nalan’in evliligi) O her zaman tabii zorla olan bir evlilik. Her zaman
cekiserek, yani hirpalanarak sey yapan bir kadindi Nalan. ilhami, ¢ok huysuz, ¢ok
duygusuz, bir yerde duygusuz tabii, ask olarak duygusuz, belki baska konularda
duygulu olabilir, ama ask olarak duygusuz, daima siipheyle, daima seyle karisin
hirpalayan bir erkek. Tabii en sonunda artik pismanlik duygusu, 6lmedigini, ancak
askerlik yemini aldiktan sonra, bu da bir seydir yani erdemden uzak bir seydir, onu
bastan sOyleseydi, onu askerden sey yapmak...Ciinkii soyliiyor sey, Kenan ona,
inanmiyor...

10. ( 8. ve 9. soruda bu soruya dolayl1 yoldan cevap verilmis oldugu igin sorulmadt).

- Sizce, Ilhami’nin Nalan’a olan cezas1 agir bir ceza m1, Nalan’a tepkisi nasil, cok
biiytik bir tepki mi? (Ek soru)

Biiyiik bir tepki belki kendi diisiiniiyor ama bence ¢ok biiyiik bir tepki degil. Yani,
ciinkii kadin ¢ok temiz hislerle sey yapti. O ceza, daima ilhami’ye olmasi lazim. Tepki
ve ceza, [lhami’ye verilmesi lazim.

11. Bu sorunun cevabi filmin genel degerlendirilisinde verildi.

12. Artik yasanmaz. Bu tarzdaki duygular cok eski senelerde kaldi. Bunu kabul etmek
lazim. Agk da artik ¢ok satihta, ¢cok seyde. Yani bu duygulu anlar ¢ok eskilerde kaldi.
Insanlarin yapis1 olarak, cagin degisimi olarak bu tip duygusal sevgiler artik pek yok,

yok.
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13. Romani bir kere okudum. Filmi, bir iki defa izledim. Hatta ¢ok yakinda izledim ben
bu filmi. Yani asag1 yukar1 sOyle bir iki ay evvel izledim. Tabii hep ayni duygular
hissettim, ama roman daha ¢ok tesir etmisti bana, belki genclik yillarimdi...Dedim ya,
arttk biz yani seneler de geg¢ince insanlarin duygulari, ki ben cok duygusal bir
insanimdir, yani yine de onlar1 ¢ok hissederek, yasayarak hissettim ama...Ben zaten
biitiin Tirk filmlerini, eskiden ¢ekilmis Tirk filmlerini biiyiik bir zevkle ve hazla
izliyorum.Yani seviyorum. Simdiki filmlerden agikcasi pek fazla zevk almiyorum.
Onun i¢in onlari, defalarca izlesem ayni hisleri yasiyorum. Ve bana biiyiik zevk veriyor.
14. 2. sorunun cevabinda da bu konudan bahsedilmisti: Tabii ki onlarin daha mutlu bir
sonla birlesmelerini isterdik. Ama kaderleri buymus... Kizinla evlenmesinden ¢ok,
kendilerinin mutlu bir hayat yagsamasini isterdim.

15. Yani, Handan 6lmemeli (Nalan’1 kastederek). Kenan’la birlesmeli ve onla beraber
mutlu bir sona dogru gitmelerini isterdim agikg¢asi. Clinkii agkl yasayan onlardi. Bundan
sonra kiziyla evlense ayni hisleri duyamaz Kenan. Belki onun kizi, onun bir emaneti

olarak onla evlendi. Kizina ayni hisleri duyacagini hi¢ sanmiyorum;duymamaistir da.

2. Katihmer : Ezel Akyollu
Yas: 47

Gelir: 2.500 YTL

Medeni Durum: Evli
Egitim: Lise Mezunu
Meslek: Ev Kadini

Ev Halki Sayisi: 4

Giris Konusmalari

- Simdi, Hickirik’1 yeni izledik. Onceden izlememistiniz. Ama buna benzer...(filmler
izlemis miydiniz?)

Yani benzer filmler tabii, yani Filiz Akin, Ediz Hun gibi, Hiilya Kogyigit’li filmler
izledim de...Hickirik’1ilk defa izledim. Kitabin1 da okumamistim daha 6nceden.

- O donem filmlerini peki, severek izliyor muydunuz?
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Yani, sinemaya gitmeye basladigimiz donemler herhalde, orta son ve lise olsa gerek. O
yaslarda da bu filmlere ben yetisemedim, bilmiyorum, 65 dediginize gére. O doneme
pek yetisemedim. Daha ¢ok 70’li senelerde herhalde yasimiz uygundu.

- Televizyonda falan da hi¢ (izlemediniz mi)?

Televizyonda da hi¢ denk gelmemis herhalde, seyretmedim. Ilk defa burada seyrettim.
Ama buna benzer filmleri, dediginiz gibi seyrettik.

1. Eski Tiirk filmleri...Tarz o, bilmiyorum, nasil bir yorum getirebilirim? Duygusal,
seyredeni duygulandiran, hislendiren, aglatan filmlerden.

2. Su an hissettigim...Geng kizken hissettiklerimle bugiin seyrettigim arasinda epeyce
fark var. Bugiin o aglama duygusunu ya da sicaklig1 ¢ok fazla bulamadim. Geng kizken
daha dikkatli, daha duygulu gelirdi bana bu filmler...

- Neden acaba? O donemle mi alakali, ya da...? (Ek soru)

Donemle alakali ya da yagla alakali. O zaman evli barkli degildik tabii. Asik olmayi, o
tiir agklar yasamay1 belki arzuluyorduk. Cok sevmeyi, sevilmeyi belki de. Daha dikkatli
izliyorduk diye diisliniiyorum.

3. Valla, benim i¢in de son sahnesi boyle biraz tiiylerimi {lirpertti. Mesela o esinin orada,
Kenan’1t durdurmamasini arzuladim bir an, hani kosup gitseydi keske diye, dyle bir
tepki verdik, hepimiz...Yani, bir an Once kosup ulagmasini arzu ettik. Evet, o
konusmanin uzun siirecegini, o arada...o siire uzun geldi.

- Karakterler hakkinda genel olarak neler sdyleyebilirsiniz? (4. ve 5. soruyu kapsayan
ek soru)

Cok temiz duygularla birbirlerine bagli olduklarini séyleyebilirim.

6. Esine Ilhami’nin...aslinda, iyi niyetle baslamus bir iliski. Ama sonradan o mektupla
ilerleyen kiskanghig1 ve neticeye bu sekilde aksetmesi...Aslinda ilk baslarda Ilhami’yle
de...belki severek evlenmedi ama, ilhami ona en azindan asikt1 ve belki onu hani mutlu
edebilirdi ve mutlulardi da, dyle zannediyorum izledigim kadariyla. Mektuptan sonra
hadiseler ters dondii.

7. Santyorum ikisi de birbirine asikti. Ama simdi oradaki kardes iligkisi olarak
yorumladigi i¢in mi, ona ilgi gostermedi, Kenan’a, onu bilemiyorum. Evlenme sebebi
de saniyorum oydu. Sevmeden evlendi aslinda Nalan. Ama mutlu muydu, derseniz

bilemiyorum. Mutlu olmak istedi belki de.
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- Sizce, Kenan’in askina, asik oldugu belliydi aslinda dediniz, asik oldugu halde onun
askina cevap vermeyisinin nedeni?(Ek soru)

Yani asikt1 gibi bir his edindim. O da seviyordu onu. Hatta niye cevap vermedi diye de
diisiiniiyorum su an. Kardesi olarak gordiigii i¢in mi, ya da kendinden kii¢iik diye mi,
oraya bir yorum getiremiyorum, bilmiyorum, nedenler olabilir...

8. Valla, gengligimde Oyle iki kisi arasinda kalmadim ama, ben de giizel bir agk evliligi
yaptim (Giiliismeler).Yani bu itiraf burada, ne kadar etkileyecek senin arastirmani,
bilmiyorum ama, ona benzer bir ask yasadim. Cok giizel, doya doya bir agsk yasadim.
Yasadigim kisiyle evlendim.

- Peki, Nalan ve Kenan’in durumunda olmak ister miydiniz?(Ek soru)

Yok, o tiir bir iligki istemezdim. Oyle ac1 veren bir sonu ve hiisranla biten bir iliskiyi
arzu etmezdim.

9. Yani, sevgi, ask evliligi...Belki tek tarafli bir evlilikti. Iste dedigim gibi daha
onceden de, kardesi olarak cevap vermedi belki o sevgiye. Uzaklasmak ic¢in belki de
evlendi. Yani, ¢ok mutlular miydi, bilemiyorum. Ama tek tarafli bir iliski gibiydi.

- Evlendikten sonra Kenan, Nalan’in ziyaretine gitmisti. Nalan bdyle ¢ok neseli, mavi
bir elbise vardi iizerinde, ¢ok neseli goriiniiyordu. Orada o mutlulugu, ilhami’yle
evliliginden dolay1 mi, yoksa baska bir seyden olabilir mi? Gergekten Ilhami’yle
evliliginde mutlu mu, gercek anlamda?

Pek mutlu gibi bir izlenim edinmiyorum, ya da dyle hissetmiyorum. Ben ¢ok mutlu
oldugunu da diigiinmiiyorum agikgasi evliliginde. Yani kendi agisindan bir ask evliligi
yapmad1 Nalan, ama ¢ocugu olacagi i¢in belki cok mutlu olabilir.

10. Nasil bir iligki tercih ettigini 8. soruda cevaplamis oldu.

11. Ben arzu etmezdim boyle bir iliski yasamay.

12. Yasaniyor da olabilir. Bu tiir agklar belki de vardir.

13. Filmi ilk izleyisi...

14. Sonun bu sekilde bitmesini de insan arzu etmiyor acikc¢asi. Yani seviyorlarsa
kavugsunlar diye diisiiniiyoruz.

15. Yani, ben olsaydim, ilhami’ye bir baska son hazirlardim da ikisini kavustururdum.
Mesela, tedavi olurdu falan, iyilesirdi, ikisi birlesirdi. O giiniin sartlarinda miimkiin

milydii bilmiyorum ama, dyle bir sey yaratip onun tedavi olmasini saglayabilirdim. O
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arada da esini yok ederek. Oyle bir son hazirlamay: diisiiniirdiim. Engeli ortadan

kaldirirdim.

3. Katilimcr: Nazik Avel

Yas: 52

Gelir: 1,500 YTL

Medeni Durum: Evli

Egitim: Lise

Meslek: Ev Kadini

Esinin Meslegi: Emekli Yarbay.

Ev Halki Sayisi: 5 (2 erkek 1 kiz ¢cocuk)

1. ve 2. Yani sdyle; cok etkilendim. Simdi izlerken de, daha onceki izlemelerimde de...
Daha ¢ok etkilenmistim daha 6nce. Simdi de etkilendim ama o derece degil. ilk
evlenmeden dnceki izledigimizle simdiki arasinda fark var yani.

- Bunu neye bagliyorsunuz?(Ek soru)

Bunu, bilmiyorum, yasa bagliyorum herhalde. Daha gencken izledigimle simdiki
arasinda daha farkli geldi bana.Yas olabilir. Evlilik olabilir.

- Evlilik sonrasinda etkilenmeme nedeni ne olabilir? (Ek soru)

Yani, o kadar diiriist bir agkin olacagina inanmiyorum herhalde.

3. Ben en ¢ok Kenan’in Nalan’a askini ilk itiraf etmesinden etkilendim...En ¢ok
etkilendigim yer orasi. Ilk itirafinda...Tam neresiydi...Odaya geldigi zaman mi,
yok...Hastayken Optiigii zaman...ilk oradan ¢ok etkilendim. (Daha sonra tekrarladi:
Dudagindan 6pmesi etkiledi beni en ¢ok).

4. Nalan, miitavazi bir goriinlimde. ..

5. Kenan, ¢ok duygusal, ¢ok iyi bir karakterdi

6. Ilhami de herkesin dedigi gibi iste, ok kizan, daha sert goriiniimlii..

7. Nalan aslinda daha duygularini belli edebilir ama etmiyor iste. Nalan duygularini hig
belli etmiyor. Onun karsisinda Kenan’in duygularini itiraf etmesi...Karsisinda bile
etmiyor duygularini belli.

- Neden? (Ek soru)
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Iste, kardes olmasmin etkisi var herhalde. Beraber biiyiimelerinin, kardesce
bliytimelerinin etkisi olsa gerek.

Yok, istemezdim. Ciinkii, sonu hiisranla bittigi i¢in bdyle bir asgk iliskisini yasamak
istemezdim. Ama sonu giizel bir olayla bitseydi, gilizel olarak bitseydi yasamak
isterdim. Sonu daha mutlu bir sekilde bitse yasamak isterdim.

- Yani o iliskide hos olmayan sey? (Ek soru)

Sonun kotii bitmesi.

- Tliski siirerken olan seylerden herhangi bir sey var m1?(Ek soru)

Yok, o ¢ok giizel. Oradaki agk giizeldi. Siire¢ i¢indeki ask giizeldi.

9. Nalan ve Ilhami’nin giizel bir iliskileri yoktu. Bastan giizel olabilir ama sona dogru
iligkileri iyi degildi. Aralarinin iyi oldugunu zannetmiyorum yani...Cocugun olmas1 bile
etkilemedi.

10. 8. ve 9. sorularda bu soruya cevap verilmis oldu.

11. Siireg i¢indeki ask ¢ok gilizeldi. Sonun dyle bitmesi, bir tek o etkiledi. Giizel bir agk.
Sonu bir tek...

12. Bu sekilde ¢ok kuvvetli agk oldugunu, bilmiyorum ama zannetmiyorum, yani
olabilir mi bilmiyorum bu derece...Yani, erkek tarafindan kadina sevgisi, bu derece ¢ok
bliyiik bir agk. Olmaz yani geliyor, bilmiyorum

13. Televizyonda izledim herhalde birka¢ kez. Romanini okumadim. Filmi birka¢ kez
izledim. Etkisi altinda kaliyorum. Izledigim zamanlar gene de kaliyorum yani.
Bilmiyorum, filmin seyi mi, ask seyi mi, filmin giizelliginden mi etkisi altinda
kaltyorum. Defalarca da olsa izliyorum, izlerim.

14. Sonunu mutlu bitirselerdi izleyici tizerindeki etkisi daha iyi olurdu.

15. Nalan’1 iyilestirir, ikisini birlestirirdim. Ilhami’yle de ayrilmalarini saglardim.

4. Katihmci: Sabiha Kolcu
Yas: 48

Gelir: 1,200 YTL

Medeni Durum: Evli
Egitim: Yiiksekokul
Meslek: Emekli memur

Esinin Meslegi: Emekli Memur
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Ev Halki Sayisi: 3 (1 kizi, 1 oglu var; oglu evli)

1. Duygusal. ‘70’li yillarin filmleri...Valla begeniyoruz, sevgi, ask, sonunda da
kavusamamak ama.

2. 1. ve 3. soru, bu sorunun cevabini veriyor.

3. Ik basta, o gocuk okula giderken aileden ayrilisi, o etkiliyor zaten...ikinci o
Makber’in miizigi...Valla, bunlar evet, bunlar etkiliyor. En sonunda yukar1 ¢ikamamasi,
bir an 6nce kavusamamasi...

4. Nalan, cok sevecen, hosgoriili, Kenan’t da c¢ok seviyor ama. Cocukluk
aski...Doktora yonelmesindeki sebep hastaligi olabilir. Evde ¢ocuk olarak gordiigii,
hani ¢ocukluk sevgisi bir an dnce gecer belki... Onun i¢in doktorla evlenen.

5. Kenan, sevgi dolu, ailesinde bulamadiklarini, biitiin hepsini, onda bulabilen, ¢ok
seven bir agik.

6. Ilhami, sadik, sevecen ama fazla duygulu degil gibi. En ufak bir seyde ¢ok sevdigi
icin paylagmak istemiyor ve asir1 tepki veren, dinlemeyen birisi. (Sonradan ekledi: Cok
sevdigi icin bdyle seyleri dinlemek bile istemedi).

- Asiri tepkisi neden asirtydi?(Ek soru)

Ya ¢ok sevdigi icin paylagsmak istemedi ya da dinlememesinden kaynaklandi. Bir
dinleyip karsi tarafa bir s6z hakki vermedi.

7. Kenan’la c¢ocukluk aski zaten. Cocuk sevgisi, arkadaslik, dostluk her seyi
paylastiklar1 i¢in. Evden uzaklast: {lhami. Onun igin daha fazla onunla beraber sevgiyi
buldu. Esinde bulamadig1 seyleri onda daha ¢ok buldu. Oyle diyebilirim.

8. Sevgi yasamak isterim. Bu kadar. Isterim de onlarinki biraz fazla herhalde. Boyle
olmasini1 istemem sonucun.

9. Kotii degil aslinda. Fakat daha sonra, evden ayrilmasi Ilhami’nin. Kenan’in siirekli
onunla ilgilenmesi, ilginin devam etmesi, durumu degistirdi. Onun i¢in. Baska bir sey
sOyleyemem. Kenan’la eskiye dayanan, c¢ocukluga dayanan dostluklar1 var,
arkadasliklar1 var. Aile igindeler tabii...Aslinda bagka bir yerde olsa normal durum
devam ediyordu. Ama Kenan’in orda olmasi birazcik, siirekli ilgilenmesi..

10. 8. ve 9. sorularda cevab1 dolayl olarak verildigi i¢in sorulmadi.

11. 7. ve 8. sorularda cevabi verildi.

12. Biraz zor gibi geliyor.
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- Neden? (Ek soru)

Ne bileyim...O zaman dostluklar biraz daha farkli...Sanki simdi ekonomik olarak mu,
bir takim seyler yasanamaz gibi geliyor. Bilmiyorum, ya benim yasimdan dolay1 artik
Oyle soyliiyoruz. Genglikle simdiki diisiinceler farkli...

- Ekonomik olarak dediniz?(Ek soru)

Simdiki hayat sartlar1 daha farkli. O zaman daha farkli, biiyiik evler var. Simdi hayat
miicadelesi daha farkli oldugu i¢in belki.

Valla, daha 6nce izlemistim de net olarak simdi daha iyi izledim.

- Kaginc1 kez oldu?(Ek soru)

Iki veya {ictiir. Valla Tiirk filmlerini, defalarca da izlesek, duygusal, begeniyoruz. ..

14. lyilestirirdim. Kenan’la evlendirirdim. Ilhami devre dis1 kalirds...(3. ve 8. sorularin
cevaplarinda da buna deginildi).

15. 14. soruda cevabi verildi.

5. Katihmer: Giilgin Arslan
Yas: 49

Gelir: 2000 YTL

Medeni Durum: Evli

Egitim: Yiksekokul

Meslek: Emekli Ogretmen
Esinin Meslegi: Emekli Albay.
Ev Halki Sayisi: 4

Giris Konusmalar

- Siz Higkirtk’1 onceden beridir bilen, izlemis olan bir kigisiniz. Bugiin de izlediniz.
Kaginc1 kez oluyor? (13. soru)

Valla tli¢iincii falan olmustur. Bu hari¢ ama. Tabi, tabi izlemisimdir. Benim esim ¢ok
meraklidir eski filmlere. Belki genclikte bir iki kere izlemisimdir de. O hep bdyle
kalkar, yani evlendigimizden beri, hep agardi siyah-beyaz film arardi, o nedenle
izlemigimdir. Benim kizim da ¢ok merakli, filme ¢ok merakliyiz biz ailecek.

-Peki neden izlemis oldugunuz halde defalarca izlemeyi istiyorsunuz?(13. sorunun

devami) Iste yani ben de arkadaslarim gibi... Millet olarak zaten biliyorsun cok
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duygusal bir milletiz. her seye aglariz, duygulaniriz, yasariz yani. Ondan dolay1. Bir de
konu tabii ¢ok giizel. I¢inde ask olunca. Simdi bile dizileri kagirmiyoruz. iginde eger
ask varsa. Hele bir de bdyle saf, temiz bir ask, sonunda da kavusulamayan bir ask.
Biliyorsunuz, her zaman onlar daha makbul oluyor, daha ¢ekici geliyor bizlere...

- Neden acaba?(Ek soru)

Aslinda mutlu son daha cazip gelmesi lazzim degil mi, ama {ziiliiyoruz ya,
kavusturacagiz onlari, kavusamayinca daha c¢ok iiziiliyoruz. Daha c¢ok mu ilgi
bilmiyorum, ne, nedir yani, nasil bir seydir anlayamadim. Daha merak ediyoruz...Niye
kavusmadi, niye kavusmadi...Gerg¢i onlar aslinda kavustular ruhen de. Fizyolojik olarak
kavusamadilar. Biz ruhen kavusturduk filmde. Yani, ona bile siikrettim ben sonunda.
Gene beraber oldular; iste [Thami onlara miisaade etti. Orada hep bir heyecan vardi yani.
Ben ka¢ kere izledigim halde sonunda gidemeyecek gibi...Arkadaslarin dedigi o
merdivende. Artik bir an 6nce hadi itiraf et, itiraf et de gitsin, hani beraber olmadik gibi.
Onu bekledim yani...(1. 2., ve 13. sorunun cevabi)

3. Bagtaki, filmin basindaki o ¢cocugun bir anda ugradigr yikimi diisiindiim boyle. O
resimdeki hayal kiriklig1. Ona ¢ok iiziildiim bdyle. Once kendi ¢ocuklugum geldi sonra
kendi ¢ocuklarim geldi. insan bir anda bdyle bir olay1 yasasa nasil olur diye. Sonra, ben
eve geldiginde sanki boyle bir kendimce bdyle bir sey olmasini bekledim yani, hani zor
duruma falan diisecegini zannettim, ama o da iste, Nalan’in ona verdigi bir sicaklik,
belki basta Nalan bdyle bir abla, bir koruma gibi, sonradan evlerine gelmis bir misafir
gibi...Koruma, kollama ig¢giidiisiiyle boyle davrandigini zannediyordum. Sonra aslinda
onda da bir agsk vardi, hem de ta ¢ocukluktan beri. Fakat o herhalde Kenan’in askina
giivenemedigi icin, Kenan’1 ¢ok ¢ocuk gordiigii icin onu bastirdi, ilhami’yle evlendi.
Hastalig1 da tabi bunda etken. ilhami doktor oldugu icin. Ama evlendikten sonra bakti
ki gercek ask, Kenan’daymis. Ama donemedi de.

Tirk aile yapisina aykiri ya...Miimkiin degil...Gelinligiyle gitti, kefeniyle ¢ikacak...

- En biiyiik engel o mu?(Ek soru)

Bence oydu. ilk basta, askinin gercek oldugunu anlayamadi. Sonradan geldigi icin ona
gosterdigi yakinligi, seyi kullantyor zannetti, herhalde. Ama o da seviyordu bence. Oyle
kardes gibi falan degil. Bayag1 seviyordu. Ciinkii o yaptiklar1 sakalar falan. Ben burada

pek sey yapamadim ama...Salincaklar falan bayagi uzun oluyordu...Kovalamacalar
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falan vardi...Hep Kenan’1i kizdiriyordu, hatta ben Calikusu’na da cok benzetmistim.
Orada da boyle bir iligki vard1. (7. sorunun cevabini simdiden verdi).

4. Nalan, ¢ok duygusal, hislerini bastirabilen, dl¢iilli, fedakarlik yapti yani. Kenan’dan
emin olamadig i¢in fedakarlik yapti. Ama is isten gecti.

5. Valla Kenan’1 ¢ok sevdim ben. Keske 0yle damadim olsa. Aski i¢in canini veriyor
yani, degil mi? Valla Kenan’1 ben ¢ok begendim. O karakter hosuma gitti. Askina da
sahip cikti, her ne kadar biraz yalpaladiysa da. Oyle bir damat isterim yani. Sonuna
kadar da arkasinda dururum.

6. Ilhami, ¢ok silik bir karakter zaten bu seyde. Normal bir Tiirk erkegi de olsa onun
gibi tepkide bulunurdu diye diisiiniiyorum. O zaten, herhalde 6yle tahmin ediyorum, en
basinda, Kenan’in 6z kardesi oldugunu zannediyordu...Sonra bdyle bir seyi de duyunca
Nalan’in agzindan. Tabii giivensizlik oldu. Dogal yani, ilhami’nin tepkisi de dogal.
Zaten ¢ok da fazla bir seyi yok filmde. (Sonradan ekledi: Okumus ama adam olamamius,
bir dinlese...)

7. Cevabi li¢iincii soruda verilmis oldu.

8. Yok, ben yasamam. Yagamak istemem. Ama sonu mutlu sonla biten dyle bir aski,
diyorum ya, cocuklarim yasasin. Oyle damadim olsun isterim. Ben sonu belirsiz olan
seyleri sevmiyorum. Yapima aykiridir. Cok belki iddiali bir sey ama, yarin1 bugiinden
bilmek istiyorum. Ben dyleyim, aslinda hig iyi bir sey degil ileriye doniik plan yapmak.
Ben biraz dyleyim, yani, ¢cok yenmeye calistim ama Oyleyim. Her konuda Oyleyim.
Yarin pazara gidecegim, onu bile planl sekilde olsun isterim. Iki giin énceden bile
diisiinebilirim. Oyleyim yani.

- Giizel aslinda...

Valla giizel ama, zarar1 da ¢ok yani.

9. Olmas gereken bir evlilikti yani. O arada Nalan’in bulundugu durum. Simdi o anda
askindan ziyade, biraz da tabii kendi sagligini, hastaligini diistinmek zorundaydi. Bunda
da doktor oldugu igin {lhami ¢ok etkili oldu bence. Onun da sdyledigi vaatler, ben seni
tyilestirecegim, falan filan. Onlar bir giiven telkin etti tabii Nalan’a. Kendini daha bir
giivencede hissetti. Ask bir yana, dedi, herhalde, IThami’yi tercih etti.

- Yani, ask degil, mantik evliligiydi? (Ek soru)

Degil, tabii ki, dyleydi.

10. 8. ve 9. soruda bu soruya dolayli yoldan cevap verilmis oldu.
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11. 7. ve 13. sorunun cevabinda bu soruya cevap verilmis oldu.

12. Valla, ben vardir diye diisiinliyorum. Ask her zaman vardir. Her ne kadar ben asik
olmadiysam da. Valla, arkadaslarimdan falan duyuyorum mesela, benim bir
arkadasimin bir agki vardi, yemin ediyorum, on tane Higkirik ¢ikar. Yasaniyordur
mutlaka. Fakat biz seyle karistirtyoruz bazen, sanal diinyayla, su televizyondaki
agklarla. Kanstirdigimiz i¢in inanmiyoruz, bitmis diyoruz. Vardir tahmin
ediyorum.Yani herhalde bir sey yapilsa, arastirma yapilsa vardir....Vardir yani, boyle
asklar mutlaka vardir.

13. Bu sorunun cevabi giris konugmalarinda verildi.

14. Sonu keske mutlu bitseydi, diyorum ya... Ama yine ben onlar1 ruhen kavusturdum
yani. Kendim de mutluyum o yonden yani. Ciinkii onlar fizyolojik olarak
birlesemezlerse de ruhen kavustular (13. soruda da cevabi var).

15. Valla o devirde veremin ¢aresi yoktu, Funda’cigim. Miimkiin degildi iyilesmesi.
Ama her haliikarda ben Kenan’la ikisini evlendirirdim. [lhami’yi ikna ederdim. Biraz da
onla yasasaydi. Ciinkii o devirde veremin caresi yoktu, yine oliirdii. Handan’la da
evlendirmezdim. O da denizciydi, onu havadar yerlere falan gotiiriirdii, denizlere falan.

Belki iyi gelirdi o havalar, bilemeyiz yani...

6. Katihmei: Melek Can

Yas: 51

Gelir: 1,500 YTL

Medeni Durum: Evli

Egitim: Ilkokul mezunu
Meslek: Terzi

Esinin Meslegi: Emekli Binbasi.
Ev Halki Sayisi: 2 (Kari-koca)

1. Degistirilerek soruldu: Film olarak diger izledigin filmlerle falan karsilastirdiginda
nasil bir film?

Karsiliksiz seviyor. Aslinda Nalan da onu seviyor ama. Bir sekilde sevgisini igine
gdmmiis. Onu bir kardes gibi gormiis.

- Niye gdmmiis icine sevgisini?(Ek soru)
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Iste, kardes gibi gérmesinden kaynaklaniyor bence. Uygun bulmuyor. Sevmedigi bir
adamla kalkip evleniyor, ama hi¢ de mutlu olmuyor.

2. 13. ve 14. sorularda cevabi verildi.

3. Beni etkileyen tarafi, iste esine gelen mektubu, yani esini tam dinlemeden esini, iyice
dinlemeden onu cezalandirmasi, kizindan ayirmasi. Ben isterdim ki, oturup mektubu
lyice inceleyip aralarinda tartisip tatliya baglayabilirlerdi. Yani o sekilde
cezalandirmayabilirdi. Beni en ¢ok etkileyen tarafi, ¢ocugundan ayirmasi. O fazla bir
cezaydi.

4. Zayif bir insan mi, gii¢lii bir insan m1, mantikli mi1, duygusal mi1?(Ek soru)

Bence, zayif bir insan, yani.

- Niye? (Ek soru)

Seviyor ama sevgisine karsilik veremiyor.

- Sondaki mektupta sey diyor: Gonliimiin isteklerine gore degil de bagli bulundugum
hiikiim ve nizamlara gore davrandim, diyor mesela. Ne demek istiyor tam olarak
burada?(Ek soru)

Demek ki basindan beri seviyor onu. Hatta diyor ki, sonunda biitiin gercekleri
Ogreneceksin diyor cocuga, Kenan’a. Ama itiraf edemiyor. Onu da kardes gibi
gormesinden dolay1 bence kendine.

5. Kenan da oldukga yetistirdigi ailesine bagli, onlara her sekilde minnet duyan, iyi biri
yani...Cok fazla seviyor, ondan baskasini diisiinemiyor, cok bagli, sadik biri...

6. Bir tek cezalandirmasindan bagka kotiligiinii gormedik yani orada. Bir tek
cezalandiriyor iste o mektuptan sonra, mektup olayindan sonra. Kenan’i asir
kiskanmasi, 6ldii deyip de Kenan’1 cezalandirmasi...Ne tepki verecek gibilerden 6ldii
diye soyliiyor basta. Onu aldattilar, ikisi de aldatti zannediyor, ikisini de cezalandirmak
istiyor. Ama iste son anda gergegi Ogrenince pismanlik duyuyor. Sonunda affediyor
tabii.

- Yani, ¢ok kotii bir karakter degil, aslinda?(Ek soru)

Degil, tabii.

7. Yani, kendinden uzaklastirmak i¢in ¢ok yas farki olmasa da aralarinda, iste gengsin,
baskalariyla ilgilenebilirsin, bagkalariyla ¢ikabilirsin, hep kendinden uzaklagtirmaya
calisiyor, ama o uzaklastirmaya calistikca Kenan ona daha c¢ok baglaniyor...Ondan

baskasini gozii gormedi higbir zaman.
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8. Hayir. Istemezdim, bilmiyorum.

- Neden?(Ek soru)

Yani dyle kavusamadiktan sonra...

9. Gayet resmiler. Aralarinda zaten ask yok. Mantik evliligi yapmuslar. Fazla, ¢cok asiri
mutlu degiller yani.

10. Sonunda kavusulacak bir ask istedigi ima ediliyor (8. ve 9. sorularin cevaplarinda).
11. 1. soruda bu sorunun cevabi verildi.

12. Giiniimiizde zannetmiyorum yani pek o kadar. Gerg¢i yasanan yerler belki vardir da.
Kirsal kesimlerde vardir...

13. Iki ii¢ defa izledim galiba. Genglikteki kadar fazla etkilemedi yani beni o kadar. Cok
fazla cezbeden bir tarafi yok. Hep iki kisi arasinda geciyor, hep hastalikla, seyle...

14. Son giinlerini geg¢irmesi, o miizigin ¢almasi...Orada insan duygusallasiyor iste.
Orada duygulandim.

15. Ilhami Beyin oturup esini giizelce dinlemesi, neler olup bittigini, ondan sonra ikisini
de affetmesini, kizin1 getirmesini...Yani bdyle mutlu bir sonla bitmesini isterdim.
Hepsinin tatliya baglanmasini isterdim.

- Peki, bir koca dyle yapar mi, sence gercekte?(Ek soru)

Yapar tabii, niye yapmasin?...Ama karisinin bunda hi¢bir sugu yok ki. Adam asik,
onunki platonik agk yani. Kadin, hi¢cbir zaman ona karsilik vermedi. Seviyor ama i¢ten
ice seviyor; yani belli etmeden seviyor.

- Ee {lhami’nin peki? ilhami de asik aslinda Nalan’a, dyle gériiniiyor yani. ..

Oyle diyor ama, bir anda da silip atryor. Seven bir insan, asik olan bir insan bir anda da

silip atamaz.

7. Katihmer: irfan Cankihe

Yas: 71

Gelir: 500,00YTL (Ev kendilerinin; ¢ocuklar1 yardim ediyor)

Medeni Durum: Evli

Egitim: Orta

Meslek: Ev Kadmi (Evlenmeden once 2 seneye yakin Hasan Tozman Sinema
Isletmesi’nde muhasebe yardimeiligi yapmus.)

Esinin Meslegi: Eskisehir Sinemalarinda bas makinistlik
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Ev Halki Sayisi: 2 (Kari-koca)

Giris Konusmalar

Ik seyrettiginizden daha ¢ok etkileniyorsunuz. Ilk seyretti§im zaman onu sinemada,
daha sonrakileri de televizyonda seyrettim, Hiilya Kogyigit’le Ediz Hun unki..

- Tlki, ama o Atif Y1lmaz’1in olan1 seyde, sinemada izlemistiniz?

[lk filmi, Muzaffer Tema’yla Nedret Giiveng’inkini sinemada izledim. Hiilya Kogyigit,
Ediz Hun’unkini televizyonda izledim. Biliyorsunuz, televizyonlar hakim olunca
sinemalara pek gitmedik. Aslinda amcan, yani sinema bas makinisti amcan, biz
sinemayla tanig1g1z yani, aramiz iyiydi ¢ok.

- Siz roman1 okudunuz?

Ben romanini okudum. ilk okudugum romaniyds, fakat cok boyle geng kizligimdaydi, o
zaman da etkilenmistim tabi. Romanlar daha teferruatli oluyor roman. Filmde biraz
daha kisaltilmig sekli oluyor, degil mi? Ondan sonra, fakat filmi de goriintiilii olunca
tabii daha ¢ok etkileniyor insan filmlerinden. Ben ¢ok etkilenmistim. Hatta ben o kadar
etkilendim ki oglumun adin1 Kenan koydum.

- Direkt o romandan?

Romandan yani.Bana sorduklar1 zaman iste, biiyliklerin adin1 falan koyalim dedik, tabii
onlarin hatir1 i¢in. Fakat daha sonra dediler ki sen nasil istiyorsan, bebek senin, ben de
Kenan koydum. Yani o kadar ¢ok etkilenmistim. Onlarin agklari, yani nasil 6liimsiiz bir
ask, fakat hiisranla bitiyor. Boyle bir ask filmi. Giizeldi, giizeldi, fakat sey ne derler ona,
sonu olmayan bir agkti.

- Filmi izleyince, bir daha izlediniz, 6nceden zaten anlattifiniz gibi, sinemada ilk
vizyona girdiginde izlediniz, sonra televizyonda izlediniz. Televizyonda ¢ok gosterilen
bir film bu, Hiilya Kogyigit’inki...

Cok, evet, ben gordiiglim zaman izledim. Severim, Tiirk filmlerini ¢ok severim ben.
Yani o, Tiirkan Soray’in, iste o zamanin o giizel artistleri...Daha ¢ok mesela, giizel
oyuncular1 seyretmeyi ¢ok severim yani. Oyuncular giizel olursa filmi de hos oluyor
seyretmek. Oyle de bir seyim var, ayrimim var galiba. Ediz Hun’u begenirim; Hiilya
Kogyigit, o zamanin oyunculari, Tiirkan Soray efendime sdyleyeyim, daha sonra sey

vardi su Eskisehir’li, neydi onun adi, bak simdi aklima gelse de sdylesem, Ciineyt
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Arki. Onun da giizel filmleri var. O zamanin oyunculariydi onlar. Bizim kusagin
oyunculari. Onlar1 begenerek seyrederim yani.

1. Valla onlarin iimitsiz agklarina ¢ok iizliliiyordum bir defa. Yani dyle bir coskulu ask
bdyle hiisranla bitince beni ¢ok mutsuz etmistir yani hakikaten.

- Ozellikle mutsuz etmesi neden? (Ek soru)

Yani bu iki seven insanlar birbirlerine kavugsun isterdim. Ama kavusamiyorlar. Ancak
son nefesinde. Bu tabii seyin iizerine konustugumuza gore, Higkirik’in, onlar son
nefeslerinde birbirlerine kavusuyorlar. Yani coskulu fakat iimitsiz bir ask onlarinki,
Olumle bitiyor. Fakat ben, ¢ok duygusal bir insanimdir, onlarin kavugsamadiklar1 i¢in de
cok iiziilmiisiimdiir yani. Isterdim ki onlar kavussunlar, dyle olmadi, ¢iinkii onlar,
bilmiyorum ben ilave yapiyorum ama acik mi seyiniz? Cocuk, bir kardes gibi oraya
geldi biliyorsunuz, Ediz Hun. Ondan sonra, onu bir kardes goziiyle kiz onu sevdi, fakat
daha sonra ikisi de birbirlerini sevdiler. Kardes gibi olduklari i¢in de kizcagiz biraz,
biraz, kiz sey kaldi, ¢ekimser oldu, yani Ediz Hun’un askina pek sey yapmadi ama
sonradan o da ¢ok sevdi, ama ne yazik ki evliydi ve ¢ocugu da vardi. Geg oldu.

2. Bu sorunun cevabi giris konusmalarinda verildi.

3. En c¢ok etkiyen tabii ki son sahnesi oluyor; 6liim sahnesi etkiliydi, ondan ¢ok
etkilendim. Bir de Ediz Hun’un bdyle karsiliksiz sanki bir sevgiymis gibi sevmesi, igten
sevmesi, karsisindakini bilmemesi etkiliyor tabii. Fakat yine de bir agik sey birakiliyor
burada. Kiz1 oluyor biliyorsunuz Nalan, Nalan kiz, Handan oluyor. Bilmiyorum siz onu,
bunun sonu da var bu filmin ashinda, Olmiis Bir Kadinin Evrak-1 Metrukesi diye. Eski
tabii isim, Osmanlica herhalde oluyor, degil mi? Ama yeni Tiirkgesi, Olmiis Bir
Kadimin Mektuplar: diye. O mektup da zaten sey, Nalin kizina yazdiklarini, kizina
yaziyor evlenecegi insan1 ve Ediz Hun da zaten daha evvel soyliiyor, “Belki Nalan’in
aglattigim Handan giildiiriir,” diye. Olmiis Bir Kadimn Evrak-1 Metrukesi’nde bu
isleniyor. Ediz Hun annesini anlatiyor. Nalan’dan bahsediyor, onlarin asklarina...

- Kenan’la Handan’1n evliliginden itibaren mi basliyor o film? (Ek soru)

Evet, onlarin evliligini sey yapiyor, anlatiyor.

- Nalan’in mektuplarina dayanarak onun sanki vasiyetinin yerine geldigini. ..

Evet, yani vasiyetleri yerine geliyor. O zaman Kenan c¢ok geng¢. Cocuk da tabii,

aralarinda bir 9 yas, 10 yas var. Fark etmez yani, ¢ok yash degildi Kenan da. Fakat
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Nalan biiyiiktii Kenan’dan, o biiyiiktii daha, ilk tanistiklar1 zaman biliyorsunuz, evlatlik
geldi.

- Kitaba gore 3 yas falan var aralarinda, 3-4 yas...

Tabii kitapta yaslar1 sOyleyebilir, ama filmde yok bdyle bir sey. Fakat gorlintii olarak
kizin biliyik oldugunu goriiyorsunuz, erkek oyuncunun da kiigiik oldugunu
gorllyorsunuz. ..

4. Nalan seviyor fakat sevdigini pek belli etmeyen bir karakter, bir abla olarak goriinen
bir karakterdi. Fakat daha sonra bu askini gizleyemedi. Yani acik¢a sdylemediyse bile
onun halinden tavrindan Ediz Hun’u sevdigi, yani Kenan’1 sevdigi belliydi. Seven, fakat
hislerini agiga vurmayan bir karakterdi, bence.

5. Kenan da yakisikli, kizlarin hosuna gidecek, ondan sonra, sevgi dolu, ¢ok seven.
Fakat o da ne yazik ki agkin1 gizlice, yani mektuplarda bildiren, mektupla bildiren bir
karakterdi. Ag¢ik¢a onu sevdigini pek belli etmese de, ¢cok belli ediyordu aslinda, yani
icinde saklasa da, o sevgiyi, sonunda sevgisini disa vuran bir karakterdi.

6. Ilhami de birazcik nasil sdyleyeyim, sey kiskang, kiskang ve asabi bir karakter. Bu
birinci filmde, Muzaffer Tema ile Nedret Giiveng’in filminde bir oyuncu vardi, eski bir
oyuncu, onun ismini simdi hatirlayamayacagim...O daha sert, daha haince bir
karakterdi. Simdi bu Kartal Tibet biraz daha yumusak bir karakter ¢izdi. Ama yine de
cocugunu ayirdi; kadinin, yani karisinin onunla birlikte oldugunu zannediyordu. Aslinda
boyle bir sey olmadigini ancak Nalan’in son nefesinde 6grenebildi ve biraz da olsa
yumusama oldu. Fakat asabi ve kiskang bir karakter oldugunu sdyleyebilirim.

7. Simdi onlar tabii ikisi de kii¢iik ¢ocukluk aski. Onlar ¢ocukken bu asklar1 basladi.
Fakat daha sonra biiylidiik¢ce genglerin agskina doniistii, yani az da olsa birbirlerine olan
iligkilerini belli etmeye bagsladilar. Nalan’in hastaligi dolayisiyla o bir doktorla
evlenmeyi tercih etti. Belki de onu bir kardes gibi gordiigii icin Nalan’la evlenmedi
Kenan. Fakat tabii bu i¢lerindeki sonsuz ask, en sonunda disariya vurdu. Belki de Nalan
evlendigine pisman da oldu. Cok ge¢ oldugunu, zaten artik ge¢ oldugunu da sdyledi.
Biraz agklarini aciga vurdular yani bayag: bir sekilde. Fakat her sey bitmisti o zaman.
Tam yasayamadilar asklarini. Yani bu ask onlarin i¢cinde basladi diyeyim, iclerinde
kopan bir agk oldu. Fakat acikli bir agk oykiisiiydii cok. Duygusal, giizel...

- O acikl tarafi i¢lerinde kalmasiyds, diyorsunuz?(Ek soru)
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Evet, iclerinde kaldi yani. Ozgiirce asklarin1 yasayamadilar. Boyle nasil sdyleyeyim,
birbirlerini sevdiler, fakat duygularin1 agiga vuramadilar. Ikisi de sevdi aslinda. Daha
sonra Kenan agkini yani agikladi; onu sevdigini sdyledi ama kabul etmedi kiz. Evli ve
cocuk sahibi oldugu icin boyle bir aski kabul etmedi. O ¢ok sevdi, o da ¢ok sevdi
Kenan’1, Kenan da ¢ok sevdi, fakat timitsiz bir agkt1 onlarinki. Acikliydr yani, acikli bir
askti. Agklarin Oyle bitmesini istemem dogrusu (Giiliigmeler).Benim de yorumum bu.
Asklar dyle bitmesin. Herkes sevdigine kavusabilmeli diye diisiintiyorum.

8. Valla, dyle bir agk yasamak istemem. Mutlu sonu olan bir ask olsaydi giizel olur degil
mi, mesela...Oyle bir ask olsun. Onlarinki ¢ok acikli, hiisranla biten, i¢lerinde kalan bir
askti. Birisi mezara gotiirdli. Birisi de dmrii boyunca o aski yasamaya, yani kalbinde
yasatarak devam edecek herhalde...

9. Birbirlerine sadik gibi goriinen bir evlilikleri vardi. Aslinda su Nalan ne kadar ¢ok
Kenan’1 sevse de esine bagli bir karakter oldugunu gosterdi. Biliyorsunuz, Kenan’in
askina karsilik vermedi. Yani, ailesine bagliligini, ¢ocuguna baghligin1 gosterdi. Sey de
Kartal Tibet, o Ilhami biraz daha meslegi icabi belki, onun aski biraz daha, bastaki
oldugu gibi degildi. Daha sonra bu olaylar1 tabii hissettigi icin biraz daha soguk

davranmaya basladi. Ve karisina adeta iskence etti. Cocugunu da kagirmakla. ..

Ara Konusmalar

Mesela, Oyle romanlar filan okutturmazdi aileler ¢ocuklara, hani onlara benzer diye
herhalde (Giiliismeler).Oyle asklar yasamasin istiyorlard: herhalde.. .

- Niye okutturmuyorlard: sizde?

Valla, bdyle ask romanlar1 tabii ki bunlar. Yani bilmiyorum benim ailem seydi, boyle
sey okutmazdi. Babam sert bir insand1 benim, polisti benim babam. Belki de bu seylerin
icinde oldugu icin, olaylarin boyle, biliyorsunuz her ask boyle kutsal degildir yani, degil
mi? Degisik sonuglar da verir. Hiisrana ugrayanlar olur bu sekilde. Bilmiyorum, ama
bize roman getirirdi, ask roman1 getirmezdi. Biz de ask roman1 okumak isterdik. Geng
kiziz ya...(Glligmeler).

10. (ilhami ve Nalan’1n iliskisi) Yasamak istemezdim. Hayr, istemezdim bdyle bir sey.
Bu sekilde agk yasamak istemezdim. Dogrusunu isterseniz, degil mi? Bir tarafta birisi
kalbinizde dururken, o birisini severken, bir baskasiyla da evlenmek dogrusu ben

istemezdim.
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11. Cok birbirlerini seven fakat sonu hiisranla biten bir ask olarak.Derin bir ask fakat
hiisranla bittigi i¢in de benim i¢in ¢ok iiziicliydii yani, ¢ok iiziicliydii. Asklarin giizel
bitmesini isterdim.

12. Yasayanlar da olur yavrum. Yasanabilir, yani yasanabilir. Sonu mesela 6liimle
bitmez de ayrilikla bitebilir, degil mi? illa ki &liimle bitecek diye bir sey yok. Ama gok
giizel agk yasarlar, sonunda bir mani olur, herhangi bir bahane olur. Asklar1 bitebilir
yani, belki kiz bir baskasina asik olabilir ¢cok sevmesine ragmen. Belki timitsizdir o
asktan, yani giizel de bitmeyebilir.

- Yani, yasanabilir diyorsunuz, duygusal yogunluk, derinlik olarak? (Ek soru)
Yasanabilir.Tabii ki ben simdiki genglerin nasil agk yasadiklarin1 bilmiyorum. Fakat o
zamanki asklar, 0yle zannediyorum daha tutkuluydu, daha seydi, daha bagimliydi
insanlar birbirlerine.

- Peki ne degisti de boyle oldu? (Ek soru)

Ben soyle diyeyim yavrum, kiiltiir farki olabilir. Simdi mesela, yiiksek tahsil yapanlar,
gencgler daha yakin birbirlerine. Eskiden kiz siniflar1 vardi. Erkek siniflart ayri. Mesela
kiz ortaokulu vardi, erkekler liseleri vardi. Pek boyle bir arada olmuyordu, i¢ ice degildi
gencler. Ama simdi i¢ iceler. Universiteler biliyorsunuz, kiz-erkek. Ben bunlar1 hi¢ sey
yapmiyorum yani, ayiplamiyorum. Birlikte olduklar1 icin aski daha giizel
yasayabiliyorlar yani. Bence Oyle. Birlikte okuduklari i¢in ayn1 sinifi boliistiyorlar, ayni
bahceyi, degil mi, ayn1 kafeye gidiyorlar. Simdiki asklar1 boyle degerlendiriyorum.

- Buna ragmen eskiye gore ¢ok tutkulu degiller, diyorsunuz? (Ek soru)

Degil yani...Bir gizemi yok askin. Gizemi yok. Gizemli agklar yok. Agik, her sey agik
oldugu icin. Biraz gizli, kapal1 olursa belki daha ¢ekici...

13. Ug defa izlemisimdir, ama ilk filmle birlikte. Ben Tiirk filmlerini ¢ok severim. Bir
de boyle bir duygusallik var bu filmde. Giizel bir agk, fakat sonu olmayan bir agk.
Seviyorum yani boyle filmleri. Bazen de ¢ok {iziiliiyorum onlarin bu seylerine,
asklarmin sonu gelmedigi i¢in. Sevdigim filmleri birka¢ defa izlerim, yani dyle bir
seyim vardir. Seviyorsam eger o filmi, birka¢ kez izlerim yani.

14. Boyle bitmesin isterdim. Daha bagka tiirlii olaylar olup bu birbirini seven iki insanin
birlikte olmalarini isterdim. Ama ne yazik ki 6liim girdi araya.

15. Vallahi, filmler simdi biliyorsunuz, ya erkek oyuncu baskasina asik olur, birakir,

veyahut ta 6liir. Mesela, Ilhami 6lseydi, belki de sey olurdu. Ama kiz da veremdi yani
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pek de boyle iimitsiz bir hali yoktu. Ama tabi ki film bunlar film...Hastalig1 iyi de
olabilirdi, tedavi olurdu, birlikte de olabilirlerdi. Boyle bitirmek isterdim ama, tabii bu
film o zaman da etkisini kaybederdi. Kaybederdi gibi geliyor bana. Insanlarda boyle bir
burukluk, ac1 falan birakmazdi. Belki buruk bir sevinme de olurdu insanlarda, degil mi?
Ciinki o aski ta baginda yasamalarini, sonuna kadar yagamalarini isterdim. Bazi olaylar
olsa bile giizel bitmesini isterdim. Ama bu sekilde bitirmis romanci, biz bir sey
diyemeyiz (Giiliismeler).

- Basgka eklemek istediginiz, soylemek istediginiz bir sey var mi1?

Ben ¢ok begenerek, severek bu filmi izlemistim ve bolca da aglayarak. Duygusalimdir

biraz, dedim ya size. Sevenlerin birbirleriyle kavusmalarini da isterdim yani.

8. Katihmci: Leman Zehra Toramangil

Yas: 72

Gelir: 480,00 YTL (Emekli aylig1)

Medeni Durum: Dul

Egitim: Kiz Sanat Okulu (Simdiki K1z Meslek Lisesi)

Meslek: Ev Kadini1 (Esinin saglik problemi yliziinden bir yil kadar evde dikis dikerek
evin gecimini saglamis)

Ev halki sayisi: 4 (2 ogluyla oturuyor; biri evli)

1. ve 2. Valla o zamanki agklarin daha bir ciddi, giizel oldugu, ne bileyim ben,
insanlarin, hele o Kutsi Baba’nin ney c¢almasi bir duygu veriyor insana dyle. Simdiki
asklar pek 0yle aman aman agklar degil (Giiliigmeler).

3. En ¢ok o mektubun yanhs gidisi, orast biraz iiziicii oldu sanki gitmeseydi
gibilerden...Zaten o mektuptan sonra kocasiyla biraz sey yaptilar. O da yani onun
hastaligin1 sanki biraz tetikledi gibi geliyor sanki orasi.

4. Nalan, temiz duygulu bir kizcagiz da. Aslinda seviyordu seyi, Kenan’1 ama bir kardes
havasina girdikleri i¢in herhalde ona pek sey yapamadi. Sonra seyle, ilhami’yle evlendi,
sey yaptt ama. Aslinda o da biliyordu Kenan’in sevdigini onu. O da seviyordu Kenan’

ama. O zamanki bir duygu, sey midir, riitbe, doktor olusu falan mu etkiledi, ne yapt1?
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5. Kenan da diiriist bir insan, akilli ve Nalan’in arzu ettigi sekilde yasamim stirdiirdii.
Deniz subayr olmasim istedi, oldu.Yani, ona sanki hem ablalik yapti ona, hem bir
sevgili oldu. Oyle bir sey uyandirdi bende. ..

6. Ilhami sanki biraz pasif gibi geldi bir es olarak. Zaten doktordu herhalde, dis iilkelere
bir yerlere gitti. Uzun miiddet de gelmedi. Orada, iste. O da aslinda yani sey bir insan,
olumlu bir insan; yani, boyle bir kaba tavirlarla sey yapmadi Kenan’in halini, ama ¢ok
da tiziildii tabi karisini aldattigini zannetti onu. Sonra iste Kenan, yemin falan edince,
serefin lizerine dedi. O da tabii serefi lizerine yemin etti. Sonradan sey yapti o da, ikna
oldu.

7. Duygular herhalde zamanla bir yerde, 6nce bir ¢ocuk oldular, sonra bir aska doniistii.
Kutsi Babaya gidip gelmeleri, sey yapmalari, iste en sonunda, yani ikisi de belki de
kardes, 6z kardes olmadiklarini bildikleri i¢in bir yerde aska doniisebildi duygulari.
Gengligin vermis oldugu bir heyecan olsa gerek herhalde...Oyle.

8. Ask giizel de bu hastaliklar tiziicii biraz, o sekilde, yoksa sadiklik bakimindan, yani
sadik oldu agklari...Sey yaptilar da, o giizel bir sey, fakat iste hastaliklar biraz tiziicii. O
da herhalde filmin akisini mi1 sagliyordu ne yapryordu hasta olmalari da. Oyle bir sey.

9. Biraz serin gibi...Yani, [lhami’yle Nalan’in evlilikleri, biraz yani, aman aman bdyle
sey degil, bir serinlik vardi aralarinda. Bir de uzun miiddet ayr1 kaliglar1 herhalde
etkiledi, oyle...

10. Boyle bir evlilik yasamak ister miydiniz?

Pek istemezdim. Ne bileyim, esler birbirlerine bayagi bir uzak. Burada da onu seven bir
arkadag var. Ortada celiskiye diisiiyor kadincagiz. Cocugunun hasretiyle yaniyor.
Hastalig1 dolayisiyla, ilgilendirmiyorlar, odasina almiyorlar. iste bu gibi seyler, insani
tabii ki istemez o sekilde bir sey olmasini.

11. Ask olarak ¢ok giizel bir agk, ama agk seyini bulmadi. Kenan’la Nalan’in agki ¢ok
cok giizel bir agsk ama, engelleri vardi. Bulamadi. En sonunda hiiziinlii bitti.

12. Olabilir, bilhassa mesela kasabalarda, Anadolu’da, ne bileyim ben, yasanabilir.

- Neden kasabalarda? (Ek soru)

Daha ¢ok oralarda insanlar ne bileyim, ancak belki sehrin sey havasindan uzak oldugu
icin bagli bir agk birbirlerine yasayabilirler. Yani sehir yasamindan uzak olduklar i¢in.
O yani birden sey yapti, bir olusum kafamda.

- Peki sehirlerde neden yasanmiyor?
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Olabilir, sehirlerde de olabilir ama, sehirlerdeki asklar biraz sey, yani, boyle bagh bir
ask olmuyor, su zamanda. Yani bizim duydugumuza gore. Belki bizim ¢agimiz, bizim
yasantilarimiza gore, belki simdikilerin seysi daha da gilizeldir, ama bize gore biraz daha
yalin.

13. Filmi ilk defa, Muzaffer Tema’yla sey vardi, Nedret Giiveng. Ama o ¢ok seneler
oluyor izledigimiz. 11k film oydu. Sonra iste, Hiilya Kogyigit’le Ediz Hun’unkini, onu
birkac defa boyle gérmiistiim. Ama filmler iist {iste olunca, insan, hafizalar da bir yastan
sonra sey yapiyor.

- Ug defa falan oldu herhalde? (Ek soru)

Iki kesin. Sdyle oldu; ilk seferde sinemaya gitmistik. {1k filminde sinemada izlemistim.
Ikincisini de bdyle televizyonda falan. Bilhassa yaz mevsimi geldigi zaman eski filmleri
koyuyorlar televizyoncular hep nedense, bizler de evde otururken falan o sekilde...

- Yani, tekrardan zevk aldiniz mi izlerken?

Gene de bir herhalde unutulmus oluyor, veyahut ta hosuna gidiyor insanin o yillar. Bir
bakmak ihtiyaci oluyor 6yle, o sekilde.

- Biraz yad etmek, hatirlamak?

Evet...

14. Valla, filmin sonu tabii ki biraz hiizlinlii bitti. Nalan’in 6liimii, ailedeki o siiphecilik
seyleri, Kenan’in o seye, seyirlerde olmasi, donanmaya katilip da Iskenderun’ a falan,
oralara gitmesi, yazilan mektubun seysi, biraz hiizlin yaratt tabii, hiiziinlii oldu biraz.

15. Bu basglangica gore herhalde bunun boyle bitmesi gerekirdi. Bu sekilde baslandigina
gore boyle bitmesi gerekirdi.

- Siz de ayn1 sekilde mi bitirirdiniz? (Ek soru)

Boyle olurdu herhalde. Film oraya dogru gitti, oraya dogru kayd1 sanki.

- Yani, yonetmen olsaydiniz, bu filmi yine bdyle bitirirdim, diyorsunuz? Yoksa, baska
tiirlti mai?

Baska tiirlii nasil bitebilirdi? Ilhami 6liirdii de, ondan sonra bunlar birbirini severdi,
belki bir kavusma olurdu, ama o biraz sanki uydurma gibi olurdu gibi geliyor.

Senaryoyu yazan giizel yazmig, simdi yani, biitiin oldugu gibi ¢izmis, yazmais iste...
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9. Katilmer: Giingor Akincel
Yas: 70

Gelir: 1000- 1,500 YTL
Medeni Durum: Evli

Egitim: {lkokul Mezunu
Meslek: Ev Hanimi

Esinin Meslegi: Emekli Bankaci
Cocuk Sayisi: 4

1. ve 2. Gergege yakin olmamakla beraber hiiziinlendim. Biraz da kendi durumum
aklima geldi, onun i¢in de duygulandim.

- Kendi durumunuz derken? (Ek Soru)

Rahatsizligim dolayisiyla.

3. Valla, oglanin ailesinden ayrildiginda o zaman ¢ok hiiziinlendim.

- Iskenderun’a tayin oldugu zaman mi? (Ek Soru)

Hayir, hayir daha kiiciik kendi babasindan ayrilirken, evet orada hiiziinlendim. Sonra da
tabii hakikat olmayan bir ask. Her iicii icin de iiziildiim. Ugii de bahtsizdi. Hastalik tabii
herkesi iizer, beni de o sekilde iizdii. Ondan hiiziinlendim. Obiirii arzusuna erisemedigi
icin, Obiirii yanlis anladigi icin. Hepsi bence bahtsizdi.

- Obiirii derken?

Esi. Nalan da oyle, esi de Oyle, agabeyi sifatinda olan da dyle; Kenan da oyle.
Arzularina ulasamadilar.

4. Bence diiriist, duygularin1 gizleyen diiriist bir insan...

- Yani, iyi bir karakter diyorsunuz?

Evet, benim goriisiim Oyle.

5. Kenan da diiriist ama iste, o son mektup mahvetti.

- Yani, film boyunca nasil bir sey sergiledi sizce, askini itiraf edisleri, Naladn’a
davraniglari, onlar1 falan diisiindiigliniizde?

Evet, daha onceden anlasayd: Nalan, o da anlatmis olsaydi, agikgasi bir iiglincii kisi
arada sey olmazdi. Bosa gecen yillar diyeyim...

- Yani Kenan 6nceden itiraf etmis olsaydi, boyle olmazdi, diyorsunuz?

Olmazdi.
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- Nalan 6nceden niye kacti sizce? (Ek Soru)

Onun duygularin1 anlayamadi herhalde, kardes goziiyle bakti. Sonradan anladi ama is
isten gegti.

6. Valla ilk etaplarda iyiydi, ama son durumunu hi¢ sevmedim.

-Neden?(Ek Soru)

Eee, annesinden ayirmasaydi ¢ocugunu. Orada yani, son giliniinii yasayan bir kadina o
yapilmazdi.

- Orada haksiz yere mi sugladi sizce? Ve o ceza...

Cok fazlaydi, evet cok fazlaydi.

- Sondaki davranisi falan?

Pigsmanlik. Son davranisi pismanlik.

7. Valla, madem ki artik ag1ga ¢ikmayacakti, onlar da onu yapmasalards, iyiydi. Obiirii
sinesine ¢ekecekti. Evet, o kanaatteyim.

- Onun 6ncesinde, yani, devreye Ilhami girmeden mesela?

O zaman mutlu goriiniiyordu, ama Ilhami araya girdikten sonra, ha pardon ilhami
beyiydi, karistirdim. Kardesi olan araya girince sey oldu. Bastan {lhami’yle mutluydu.

- Mutluydu diyorsunuz?

Veyahut en azindan 6yle goriiniiyordu...

8. Karsiliksiz istemezdim.

- Aslinda Kenan ¢ok seviyor ama...

Evet Nalan’dan ayni seyi goremedi.

- Yani Kenan’1n yerine koyuyorsunuz o zaman kendinizi?

Iki tarafin da birbirini sevmesi?

Evet, tabii.

9. Valla 6nceden herhalde doktoruydu, onu tedavi ederken ona agik oldu. Ama o da
timitsiz bir asikti. Sonradan birakip gitti, tedavisi ne oldu? Onlar1 bilemiyoruz tabii..
-Brrakip gitmesi ama hani goniillii bir...

Gorevli gitti ama hi¢ birine bir ne mektup geldi, bir ne haber geldi. Hicbir sey gelmedi.
Kopuk bir iligkiydi.

- Yani, evliliklerini bir iki kelimeyle nasil 6zetlersiniz? Nasil bir evlilik sizce 0?

Valla bence pek iyi evlilik degil. Basi iyiydi de sonradan biraz bozuldu.

- Bozulmasmnin nedeni de {lhami nin ilgisizligi mi? (Ek Soru)
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Evet, ilgisizligi...

10. Boyle bir evlilik iligkisi yasamak ister miydiniz?

Haynr, asla.

- Neden? (Ek Soru)

[lgi hanimlar her zaman bekler. Saghiginda da, hastaliginda da.

- Yani, yaninda bulamayis1 Nalan’in en (katilimciyla beraber) ihtiyaci oldugu bir
sirada...

Belki de onun i¢in 6biir tarafa yoneldi. Hani kocast olsaydi, yaninda olsaydi belki bu
sathaya gelmeyecekti.

11. Valla karsiliksiz bir agk. Sonu hiisranla bitti...

- Yani, boyle bir agki hi¢bir sekilde...

Diisiinmem tabii.

12. Valla simdiki asklar maalesef iki ayda bitiyor. Cabuk oluyor ve iki ayda bitiyor.
Eski asklar daha uzun siireli.

- Sadakat anlaminda?

Simdi maalesef...

- Siire anlaminda dyle karsilastirdiniz...Eskiden daha uzun siirerdi, iki taraf da birbirine
sadik kalirdi, simdi 6yle degil, diyorsunuz. Onun disinda benzeyen? Mesela, Kenan’in
sevgisini degerlendirecek olursaniz...(Ek Soru)

O kadar sevgi zannetmiyorum bu devirde.

- Bu devrin hangi seyi sizce? (Ek soru)

Yani, gencler daha sorumsuz. Daha gelip gecici asklar, sevgiler...Aldatmalar. Yani
eskiyle kiyaslayacak olursam bdyle.

- Yani, bu genc¢lerden mi kaynaklaniyor, yoksa hani bir seyler mi onlar1 boyle yasamaya
stiriikliiyor? (Ek Soru)

Valla, onu bilemeyecegim. Bdyle bir ortam var ama neden kaynaklandiginm
bilemiyorum. Herhalde gene de sadakatsizlikten her iki tarafin da. Gelip gegici asklar...
- Mesela, bu filmleri de su zamanda hani, gengler ¢ok severek izlemez, mesela dyle bir
sey de var. Hani, dediginiz bu filmlerdeki gibi ask iliskileri simdi yasanmiyor, bir de bu
filmler de simdi oturup izlenmiyor...

Evet maalesef.

- Onceden bu filmler herkesin severek ve..
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Evet, simdi herkes yabanci filmler izliyor.

- Herkes yabanci filmler izliyor. Bu filmlere de giiliinliyor hatta ¢ogu zaman. O hale
geldi. Oyle bir sey var.

13. Filmi ilk kez izlediniz?

Evet.

14. Acrydi.

15. Neticede diizelseydi de kavusgsalardi, dyle arzu ederdim.

- Peki Ilhami var arada, o ne olacak?

[lhami neticede anlayacakti yaptig1 hatayi, bunlarin birbirlerini ¢cok sevdigini...Aradan
cekilseydi.

- Seyin hastalig1 var, Nalan’in hastalig1?

Iste diizelseydi istiyorum ben. Sonu iyi biten filmleri ¢ok severim. Bunun i¢in onu da

Oyle diisiiniiyorum. Mutlu sonlar, evet. Aci veren filmler bana da ac1 verir.

10. Katilimci: Nurten Yiiksel

Yas: 70

Gelir: 800,00YTL (Bir ev sahibi)

Medeni Durum: Evli

Egitim: Kiz Enstitiisii (Simdiki Kiz Meslek Lisesi.Ugiincii siniftan ayrilmas.)
Meslek: Ev Kadini (Amerikali bir profesérden aktararak “agir is¢i” diye tabir etti.)
Esinin Meslegi: Emekli Miizik Ogretmeni

Cocuk Sayisi: 3 (Ikisi iivey)

Giris Konusmalarn

- Kitabini1 okumustum dediniz?

Cok yillar evvel ama, ¢ok yillar evvel. Gen¢ kizken okumustum ben onu. Cok yillar
evvel okudum.

1. ve 2. Bir ¢ocugun oraya gelmesi, birbirlerine asik olmasi. Bunlar tabii dogal seyler.
Ikisi de kardes degiller. Dogal seyler. Ondan sonra Nalan’in onu anlama, anliyor ama
kardes olarak biiyiidiikleri i¢in istemiyor yani. Ama gonliinde Kenan yatiyor. Zaten
Kenan da ag¢iga vurmus bir durumda. Her sey...Bdyle olmamasi lazimdi. Evlenseler

belki daha degisik olurdu ortam. Sonra kocasinin o sekilde onu itham etmesi, onu
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suclamasi...O da sagma. Hi¢bir sey anlayip dinlemeden. O da ¢ok sagma bir durum.
Onu 6nce anlayacakti, ondan sonra. Sevebilir, kardes olmadiklarina gore, tabii ki herkes
birbirini sevebilir. Ondan sonra ne bileyim, gocugun daha énceki hayati...Uvey babanin
evinden onu disariya atmasi. Bunlar hep aci durumlar. Giizel de bir tesadiif seyin onu
bulmasi, neydi ad1?

- Azmi Beyin.

Onu bulup da onu biiyiitmesi ¢ok biiytikliik. Onu ald1 geldi. Tanimadigi, bilmedigi bir
cocugu ald1 geldi evine; bilyiittii; ona tahsil verdi; bir hayat verdi. Kiziyla bir tuttu. Cok
giizel seyler bunlar. Giizel bir ortamda biiyiittii. Onlarin da birbirlerine agik olmasi gayet
dogal.

- Dogal diyorsunuz?

Dogal, bence dogal. Kardes olmadiklarina gére dogal. Iste evlenseler daha iyi olurdu
ama o zaman film nasil bitecek? Degil mi? Filmin seyri olmasi lazim, bir seyri olmasi
lazim. Evlenseler biterdi. Ad1 Hickirtk olmazdi zaten. Adi istinde Hickirik. Zaten
ileride, romaninda da evleniyorlar. Nalan’in aglattigin1 Handan giildiiriiyor diyorlar.
Sonunda evleniyorlar onlar ama, tabii aralarinda biiylik bir yas ugurumu var. Gayet tabi
olarak bir yas ugurumu var. Tamamuyla tipik bir Tiirk filmi. Giizel bir Tiirk filmi. Simdi
zaten artik bdyle filmleri izleyemiyorum da...I¢im aciyor, yiiregim dayanmiyor artik.
Eskiden dayaniyordu, agliyordum, ediyordum (Gtiliismeler). Cok giizeldi.

- O zaman sadece bu filmler vardi bir de.

Onlar vardi, bagka yoktu ki. Hep dram, hep dram. Yani boyle giildiirecek...Televizyon
yoktu tabii ki o zaman. Sadece filmlerde, sinemaya gidiyorduk, kitabin1 okuyorduk. O
sekildeydi, baska bir sey yoktu. O zamanin sartlar1 oydu. Eger bundan aglarsam
televizyonu aciyoruz, baska bir komedi, bir sey buluyoruz, onlart izliyorum.
Paparazziler var.

- Se¢enek ¢ok simdi.

Secenek ¢ok. Hayat sartlar1 boyle.

3. Benim en ¢ok onun verem olup 6liip Kenan’dan ayrilmasi...Ona ¢ok tiziildim.

- Tam nerede, evlendikten sonraki ayrilmalarina mi? (Ek Soru)

Evlenmelerine iiziildiim zaten. Ondan sonra 6liim sahnesinde ¢ok tiziildiim. Kucaginda
oldii. Verem olmasi, kucaginda 6lmesi, o beni ¢ok iizdii. Zaten evlendiginde ¢ok

tiziildim. Uzildim.
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- O bir aynilik seyiydi?

Bir ayrilik. Ipler koptu, her sey bitti, bir iimit kapis1 kapandi. Ona cok iiziildiim.
Kenan’in oradan mahsun mahsun onlara bakmasi falan, beni o ¢ok iizdii, yaraladi.
Yaralad.

4. Nalan, ¢ok iyi ytrekli, sevecen, etrafina nese dagitan, hayat veren ¢ok iyi yiirekli bir
insan. Yani i¢inde kotiilik olmayan...Yani, Kenan eve geldigi zaman bile ¢ok giizel
karsiladi. Kiigiiciik olmasina ragmen. O kiigiiclik yiliregine ragmen ¢ok giizel karsiladi.
Ona sarild1, kardesim dedi. Cok iyi bir insan, ¢ok. Cok iyi yiirekli.

5. Kenan, kara sevdali (Giiliismeler). Naldn’a tapan, onu ¢ok seven. Fakat sevgisine
karsilik bulamayan Nalan tarafindan. Belki o da seviyordu da, belki degil, seviyordu
ama karsilik bulamadi kendince. Sadece onun i¢in yasayan, ¢ok iyi bir geng.

6. ilhami’nin burada, fazla bir seysi, fonksiyonu yok. Hastasiydi; ona orada asik oldu,
sevdi, evlendi. Fazla bir seysi yoktu onun. Onun tek kusuru o mektubu okuyup fevaran
etmesi. Onu daha etraflica diisiinlip daha saglikli diistinmesi lazimdi. Ciinkii karisini
biliyordu; namuslu bir insan oldugunu biliyordu. Daha saglikli diistinebilirdi..

- Karisini sizece tantyamamis m1? (Ek Soru)

Taniyamadi. Evlendiler. Cocuk kiiclikken ¢ekti Amerika’ya gitti, taniyamadi veya
tanimak istemedi. O mektubu okuyunca her erkegin yaptig1 gibi tepki gosterdi. Tepki
gosterdi.

-Yani her erkek yapar diyorsunuz? (Ek Soru)

Her erkek yapar. Simdi ayn1 sekilde kocamizin bir mektubunu bulsak biz de yapariz.
Biz de tepki gosteririz. Dogal bunlar. Tepki gosterdi. Cocugu alip gitmesi; hasta
yataginda onu o sekilde birakmasi ¢ok aci bir durumdu; yapmamasi lazimdi.

- Yani o anki tepki anlagilir belki ama, sonraki hani kadina yaptig1 seyler, hani cezasi...
Evet cezasi ¢ok sey, kiistahgaydi. Yani, onun ¢gocugunu gotiirmekle biiyiik bir ceza verdi
ve Oliimiinii cabuklastirdi.

- Yani bir doktor...

Bir doktor olarak, degil mi, onu herkesten ¢ok onun bilmesi lazim. Onun Oliimiinii
cabuklastirdi.

- Moral...
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Tabii ki moral o kadar...iste ben kanseri moralimle yendim. Etrafimda oglumun,
kocamin, ¢olugumun c¢ocugumun morali, kendi dirayetimle yendim. Onun da oyle
yapmas1 lazim. Orada ¢ok biiyiik hatasi vardi ilhami’nin.

- Orada iste sey agir basti...

Hislerine yenildi, hislerine ¢ok yenildi, maglup oldu. Yapmamasi ve oturup konusmasi,
nedir yani, bu isin seysi nedir diye konusmasi lazimdi. Cocugu aldigi gibi gitti, karisinin
Oliimiinii cabuklastirdi. Olmamasi lazimdi..

7. Dogal. Beraber biiyiidiiler. Disaridan geldi, bir kardesi oldu Nalan’in. Ondan sonra
cok giizel bir ortamda biiylidiiler. Zenginlik var, her sey var. Aralarinda higbir
kiskanclik, sudur budur olmadi. Sonra gen¢ kiz oldular. Nalan bu arada hastalandi
malum. Ondan sonra, Kenan onu hep sevdi. Hi¢ bagka, ona bir sadakatsizlik gostermedi,
hep sevdi. Yani onlarin yasadig1 hayat normaldi bence. Oyle olabilirdi sadece, baska
tiirlii olamazd. ikisi de saglikl, birisi geng kiz, birisi geng erkek, kardes degiller. Yani
bunun bodyle olmasi, sevmeleri birbirlerini, bence c¢ok dogal ve cok giizel vakit
geciriyorlards; hig birbirleriyle kavga etmediler. Cok giizel bir ortamlar1 vardi. Yani hos
bir seydi, dogaldi yani bunlar. Cok dogal.

8. Isterdim. Tabii ki ¢ok giizel. Insan severek...Insanm viicudunun sevmeye, sevilmeye
de ihtiyac1 var. Yani isterdim birisi tarafindan...Tabii gen¢ kizligimda...Birisi
tarafindan seveyim veya sevileyim; o sekilde evleneyim ¢ok isterdim. Ama dyle olmadi
bizim. Olmadi. Ve benim biitiin temennim geng kizlara, severek evlensinler. Severek
evlenin. Sakin baskiyla evlenme, kesinlikle.

- Yani o iliski ask olarak ¢ok giizel de, hani sonlara dogru yaganamamasi, igte kalmasi
falan, onu nasil yorumlarsiniz? (Ek Soru)

Hislerinin i¢inde kalmasi m1? O normaldi. Yani simdi, onu Nalan’in 6nce diisiinmesi
lazimdi. Kenan’in ona karsi tutumunu, hislerini biliyordu. Baskasiyla evlenmemesi
lazimdi...Kenan nasil belli ediyorsa o da belli edip evlenmeleri lazimdi, ama dedigim
gibi, bu sefer bu film olmazdi (Giiliismeler). Olmazdi.

- Nalan’in bu disa vurmamasinin en biiylik nedeni ne sizce? Yani, ne olabilir? (Ek Soru)
En biiyiik nedeni, onu kardes goziiyle gordii ve bir de Kenan’in ona asik oldugu
hislerini tam anlamiyla kavrayamadi. Ben seviyorum, ama karsimdaki beni ayni hisle
seviyor mu...Ayip olur, biz kardes gibi bliylidiik gibi hisler besledi, agiga vurmadi.

Sonra her sey aciga ¢ikt, ama evlenmis oldu. Is isten gecti. Is isten gecti.
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9. Valla onlarin evliligi hi¢ ortada dosdogru goriilmedi. Evet, hemen hamile kaldi;
cocuklar oldu; Ilhami cekti gitti. Karisiyla bir arada yasayip da, cocuguyla karistyla bir
arada yasayip da giizel bir ortam olmadi. Belki de Nalan, Kenan’a daha ¢ok onun i¢in
baglandi. Benim fikrim o. Ama kocasiyla zaten severek evlenmediler ki...Belki Ilhami
onu c¢ok sevdi ama, o goriicii usiiliiyle evlendi. Eger sey olsaydi; ilhami ona tam
anlamiyla sahip ciksaydi bu isler belki bu diizeye gelmezdi...llgi yoktu, belki sevgi
vardiysa, ama sevgisini hi¢bir zaman filmde gosteremedi, olmadi.

10. Boyle bir evlilik yasamak ister miydiniz?

Hayir, hayir istemezdim. Insan evlenip de sevilsin, sayilsin, hos karsilansin, her seyin
hos olmasini ister. Tabii ki maalesef hayat bu diizeyde gitmiyor kizim. Gitmiyor,
gitmiyor. Zaten bu filmler de hayatin bir parcasi, parcasi...

- Gergeklik pay1 var yani? (Ek Soru)

Hem de nasil. Yiizde doksan gergek pay1 var. Hayatta da olabilen seyler bunlar. Insan
sevdigiyle sevse bile evlenemiyor, ayriliyor. Ondan sonra, sonra mutlu olamiyor
baskasini sevdigi i¢in. Bu hayat boyle devam edip gidiyor.

- Bu filmin de en ¢ok etkileyen tarafi o oluyor belki de, yani sey de sdyledi ¢iinkii,
Glingor Teyze de sOyledi az once (filmi seyrederken), izlerken filmden degil de dedi,
hayatindan etkileniyorsun...

- Evet, oradaki hayattan ve kendinden etkileniyorsun. Ben mesela, sevseydim,
sevileydim; yani severek evlenseydim, belki hayatim daha baska tiirlii olurdu diyorsun.
Hayatin acimasizligiyla karsilastikca insan kendini daha c¢ok mutsuz hissediyor.
Sevdigimle evlenseydim, belki bunlar olmazdi diyorsun, deniyor...

- Yani, kendimizi bdyle biraz olaylarin i¢ine...

O olaylarin i¢ine, filme adapte ediyoruz kendimizi. Acaba diyoruz, yani ben kendimi
orada oynuyor hissediyorum bazen. Oyle hissediyorum...

- Ondan etkiliyor zaten...

Cok etkiliyor...G6zyasimiz da onlardan (Giiliismeler). G6zyas1 da onlardan. Kendimizi
onlarin yerine koyuyoruz, onun i¢in bdyle oluyor.

11. Valla, bu seydeki ask ¢ok giizel bir agk. Sevgi, saygi ¢cok giizel. Yani, bu Leyla ile
Mecnun’un aski ayni orada da var. Benim ¢ok hosuma gitti. Birbirlerine sadakatle
baglanmalari, sevmeleri ¢ok hos, cok giizel. Yani kutlanacak bir olay. Yani dyle bir

olay1 yasamak isterdim.
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12. Yasaniyor, yiizde yiiz yasaniyor. Belki daha fazlasi yasaniyor. Ama agiga ¢ikmiyor.
Neler var...

- Niye agi18a ¢ikmiyor? (Ek Soru)

Herkes ne bileyim, etrafindan sikiliyor. Agiga c¢ikmasini istemiyor, sevgisini i¢inde
bastirtyor; ne bileyim, aileler denk olmuyor ve yahut ta o sekilde de olabiliyor. Yani,
fakir kiz1 zengin oglu; zengin kiz1 fakir oglu...Olmaz gibi iginde bastirtyorsun hislerini.
Boyle.

- Boyle hala...

Hala devam. Belki daha fazlasi var. Ama duymuyoruz, duyulmuyor. Simdi ama daha
cok duyuluyor; paparazziler var, gazeteler var, televizyonlar var. Eskiden herkes
hislerini daha ¢ok bastiriyordu, hatta aciga ¢ikaramiyordu. Miimkiin degil; agiga
cikarirsan aileden baski goriirsiin, etraftan baski goriirsiin, herkes seni kinardi. Bizim
zamanimizda Oyleydi.

- Ona gore biraz daha rahat aslinda.

Simdi daha rahat tabii ki. Bir kiz ¢ocugu annesiyle babasiyla rahat konusabiliyor.
Mesela, ben annemle hi¢bir zaman rahat konusamadim zamaninda. Simdi rahatca
sdyleyebiliyor; birini sevdiyse saklamiyor. Cok giizel bir sey. Oyle olmasi lazim.

- Ama buna ragmen yine boyle kavusamama seyi de hala var bir yandan...

Hem de nasil var, hem de nasil , devam...

- Yani o rahatliga ragmen sey de devam ediyor...

Simdi fazla da rahathik var gibi geliyor bana. Insanlar ¢ok fazla seyler istiyor gibi
geliyor, kendi fikrimce sdyliiyorum. En kiiclik bir seyden ayriliklar oluyor ki evlilik de
sevgi ve fedakarlik ister biraz. Her iki taraf icin de, kiz i¢in de oglan icin de
fedakarliktir sevgi de, evlilik de...

- Ama simdikiler o kadar fedakarlik yapmiyor diyorsunuz? (Ek Soru)

Yok. Bizim zamanimizda, ne bileyim, daha ¢ok kabulleniyorduk her seyi. Yani, agiga
vuramiyorduk, kabulleniyorduk. Aman evlendik, ¢ocugumuz oldu, geg¢inelim diyorduk.
Simdikiler daha iyi gibi geliyor bana. En azindan ¢ile ¢gekmiyorlar, kir ipini gitsin...

- Gelinligiyle gitti, kefeniyle gelecek seyi varmis.

Aaa tabii, benim annem kapidan ¢ikarken, bu kapidan duvaginla ¢ikiyorsun, kocanin
evinden kefeninle ¢ikarsin, dedi. Saftirik saftirik ben de ona inanmisim. Kendini fazla

ezdirmeyeceksin. Sevgin, saygin kocana da etrafina da yerinde olacak, ama kendini de
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ezdirmeyeceksin. Bizleri ¢ok ezdiler, ¢ok ezdiler ve ben simdi simdi ¢ok pismanim
kendimi ezdirdigime, ama ekonomik 6zgiirliiglim yoktu. O donemin sartlar1 dyleydi,
ekonomik 6zgiirliigiim yoktu. Katlanmak mecburiyetinde kaldim ¢ok seylere. Iste bu
giine geldik. Elli y1l bitiyor, on ii¢ Agustos’ta elli y1l bitiyor.

- Aslinda sizden sonraki nesil de, annem de ¢ok anlatir; yani o da ezildigini, istedigi gibi
davranamadigini...Su anda da kirsalda da Oyle ¢ok insanlar var...

Tabii tabii, istedigimiz gibi hayatta davranamazsin; kocandan c¢ekin, kaynanandan
cekin, kaynatandan c¢ekin. Hep onlarin dedigi olsun. Etrafindan, ne demek bunlar ya!
Ben de bir insanim, benim de bir Ozglirligiim olmali. Kendi kendime hareket
edebilmeliyim. Ne demek yani? Ben bunlara hep karsiyim, ben biraz feministim de.
Valla...(Giilismeler) Ben erkekleri ¢ok sevmem, kizlar1 ¢ok severim. Haluk duymasin,
beni keser...(Giiliismeler)

- Esi de feminist degil mi?

Bilmiyorum. Ben hakikaten dyleyim.

13. Filmi bir gen¢ kizligimda izledim. Bir de sonradan, evliyken de sinemada mi1 ne
izledim. Bu ya {i¢ ya dorttiir. Tam kesin bilmiyorum da, ya {i¢ ya dorttiir.

- Peki her izleyisinizde hissettiginiz seyler?

Her izleyisimde, bugiin de ayni hisleri duydum. Hep yiiregim acimistir; neden
birlesemediler, neden bdyle ayriliklar oldu. Hele eskiden daha duygusaldim herhalde,
daha ¢ok canim yaniyordu. Simdi ama Tiirk filmlerini izlemeye de yiiregim dayanmiyor
artik. Yas ilerledi, duygusallik artti...

- 13. sorunun diger sorusu...

Hosuma gidiyor herhalde (Giiliismeler). Ne bileyim o seyler, onlar1 tekrar tekrar
yasamak hosuma gidiyor. Bugiin yine ayn1 hisleri duydum. Geng kizken izledigim gibi
ayni hisleri duydum. Onlarin ayrilmalari, Nalan’in 6lmesine ¢ok iiziildim.

- Ayni seyler hissedilebiliyor yine? (Ek Soru)

Evet ediyorum...

- Biraz da belki geng¢ kizkenki seyleri hatirlayip da, dyle bir sey de var degil mi? Biraz
anilar falan da canlaniyor...

Canlantyor goziimde, yiireginde canlaniyor, goziinde canlaniyor. Beynin c¢alistyor.

Oyle...



176

14. Filmin sonu aci1 bitti. Uziicii bir olay. Romaninda Handan’la evleniyor. Annesinin
veya sevgilisinin hatirasin1 Handan’la yasiyor. O daha giizel, kavusma demiyeyim artik,
insan sevgilisinin kiziyla ancak, artik ne hisler besledigini bilemem de, fakat ac1 bitti.
Bitmemeliydi, 6yle olmamasi lazimdi. Ben zaten ta basindan beri onun Kenan’la
evlenmesi taraftartydim. Sevgililer, sevgi birlessin. Sevgililer ayrilmasin.

15. Ben o sonunu var ya, zaten onu ta basindan evlendirirdim. Ta basindan
evlendirirdim. Ciinkii sevgiye hiirmetim, saygim sonsuzdur. Ona hi¢ kiyamam. Onu
taptaze yiireginde tutmak lazim o sevgiyi. Canli tutmak yillar gecse bile...

- Peki Tlhami ne olacakt1 o zaman? (Ek Soru)

[Thami baskasin1 bulsun (Giiliismeler). Ben yonetmen olsam, tabii o zaman film kisacik
olurdu. O da olmazdi.

- Kisa film de var, olsun...

Kisa filmler de var degil mi? Oyle olsun isterdim.

- Peki Nalan’in hastalig1? (Ek Soru)

Nalan’in hastaligt zaman hastaligiydi. Zaten o zamanda verem c¢oktu. Herkes
hastalaniyordu ama, verem fakir hastaligiydi, onlar zengin. Zengin ama ¢ok hassas bir
kiz. Zaten bu verem de nerede hassaslar varsa, fakirler varsa onlar1 bulan bir hastalik. O
da zengin ama, hassas bir kizdi, ¢ok narin yapiliydi. O yiizden hastalandi o.

- Yani o da tedavi olabilirdi...

Olabilir. Simdi olsa zaten yok da. O zaman da tedavi olabilirdi ve gizli gizli Kenan’1
sevmesinin neticesi de olabilir. O da seviyordu c¢iinkii. O da seviyordu da iste kardes
olarak biiyiidiikleri i¢in agiga vuramiyordu. Kenan daha dnce acgiga vurdu. Ama onun
yiireginde hep Kenan vard...

- Biraz da hani sey diyorlar ya verem i¢in, karasevda hastaligi. ..

Karasevdaydi, ikisi de karasevda. Onun neticesi verem oldu. Benim senaryo bu kadar

(Giiligmeler).
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