SANATIN ARAC OLARAK, AMAC OLARAK
YORESELLIGI-EVRENSELLIGI, ESKILIGI-YENILIGI
Sadik DEMIROZ*

insan yasamindaki olgularin biiyiik bir kismi gorsel olarak
sekillenmistir. Bu sekillenme ve sekillendirme, insanligin ilk yillarindan
itibaren kiginin kendini ifade etmesinde kullanilagelen bir yontem olmusg
ve yasamda biylk bir yer tutmustur. Bir bagka degisle gorsellik
insanoglunun iletisiminde énemli bir yer olugturur. Iletisim araglarinin
bir estetik kaygi ile yaratilmasi sonucunda olugan gorsel sanatlar da bu
iletisimde ¢ok 6nemli bir yer tutar.

Sanatin bir ¢ok tanimlari yapiimig ve bu tanimlar ¢ercevesinde
cesitli kuramlar gelistirilmigtir. Platon’a gore sanat bilginin bir
bigimidir. Prof.Suat Kemal YETKIN “Estetik” adli kitabinda “Sanat
kelimesi en genel anlamiyla bilginin ise uygulanmasini ifade eder” der.
Irving EDMAN’1n “Sanat ve Insan” adli kitabinda yapilan tanim ise
“Sanat giinliik hayati yorumlar ve daha aydinlik hale getirir”
seklindedir. Sanat gercegin yalan yoluyla tekrar ortaya konmasadir.

V.G.Belinski ise diinyayi, insani, toplumsal iliskt ve degerleri
estetiksel olarak ozlimsemenin en yiiksek bi¢imi sanattir” der. Yine
Prof.Suat Kemal Yetkin Estetik adli kitabinda sanat yapitint soyle
tanimlar: “Sanat yapit1 bir yantyla bir bicim , bir yaniyla da bir icerik ve
ozdir™.

Yukarida verilmis olanlara ve simdiye kadar yapilmis diger
sanat tanimlarina bakacak olursak temelde hepsi bir bilgiden, ideadan,
bir iletiden bahseder. Hicbirinde bunlari gorsellestirmenin yollarindan
ya da bir bagska deyisle gorsellestirmedeki malzeme ve malzeme
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smirlarindan s6z edilmez. Hepsinde temel olan bilgidir.

Bu anlamda acaba bilimsel tutum sanatsal tutuma da
uyarlanabilir mi? Evetse, nasil?.. Sanatsal tutumda kuramlar kalici
midir? Eger aksi kanitlanabiliyorsa bu kuramlar harcanabilir mi?
(Cagdas sanatta iizerinde biitiiniiyle goriis birli§ine varilmuig bir sanatsal
yargt olabilir mi? Bu sorularn derinlestirerek daha da artirmak olasidir.
Ornegin sanat, felsefe yapmak mudir? Gorsellik bir sunug bi¢imi midir?
Eger Oyleyse kullanilan malzeme sonucunda ortaya g¢ikacak olan
calismanin biricikligi, birden fazlaligi veya kisa bir siirede ortadan yok
olmasi 6nemli midir? Sozii gecen felsefenin gorsellestirilmesi sirasinda
bir takim malzemelerin kendi i¢inde olugturulmug tanimlarindan dogan
sinirlamalara sanat¢i uymak zorunda midir? Ya da uymali mudir? Ya da
bu agamada malzeme ne kadar 6nemlidir?

Yakin bir ge¢cmiste sanata farkli bir malzeme olarak giren
fotografiyi bu baglamda tartigmak sanat kavraminin i¢inde kiiciik bir
marjinal 6rnek olusturulmas: agisindan tiime varimda bize farkli bakis
acilart saglayabilir.

Susan SONTAG fotografiyi dolayli bir anlatimla soyle
tanimhiyor: “Platon’un magarasinda hala iflah olmaz bi¢imde oturan
insanoglu, o eski aligkanligim siirdiirlip kendini gercgeklikle degil,
gercekligin goriintiileriyle oyaliyor”2

Siimerlerden gelen “Camera Obscura’nin Ronesansla birlikte
kullanimi ve gelisimi saglanmustir. 19.yy’da gereksinimlerden dogan
bilimsel gelismeler sayesinde de 19.yy’in baslarinda fotograf ortaya
cikmastir.

Fotografin temelini olusturan “Camera Obscura” 16.yy’in
baglarinda taginabilir kutulara doniigtiiriilmiistiir. Ressamlar, mercekten
gecen goriintiinlin arkadaki buzlu camda olusan ters goriintiisiinii
yaklagik {i¢ yiizyil kullanmiglardir.

Isia duyarli maddelerin elde edilmesi 1725 ‘te bagarilir. 1k
fotograf ise 1826’da Nicephore NIEPCE tarafindan elde edilir. Ancak
poz siiresi ¢ok uzun ve goriintii zayiftir. Fotografin resmi dogus tarihi
ise 19 Agustos 1839 dur. Fransiz Bilimler Akademisi’nde NIEPCE’nin
2

Susan Sontag, Fotograf Uzerine, Cev.Reha Akcakaya, sf.17, 1993,
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calismalarini devam ettiren DAGUERRE’ nin bulusu agiklanir. Bulusun
gelisimini saglamak i¢in patent bagvurusu geri gevrilir ve bulus
insanhiga armagan edilir. Tarihin ilk fotograf sergisi ise HBAYARD
tarafindan agilmigtir. “Fotografin resmi ilan tarihinden bir ay Onceye
rastlar™3 1880’lerde gazete ve dergilerde fotograflar yer almaya
baslar. 1888’lerle birlikte makinalar kiigiiliir, film satiglart artar ve
fotograf iyice yayilmaya baglar. Tekriolojik olarak stirekli gelisir. Bu
gelisim gliniimiizde de devam etmektedir.

Tlk fotografcilarin cogu minyatiirciilerden portre ressamlarindan
ve graviirciilerden olugmustu. Bu yiizden fotografin erken yillarinda
sanatsal diisiinceyle bir ¢ok iirlinler verilmigtir. Bu tiriinler giintimiizde
hala hayranlikla izlenmektedir.

Daha sonra teknik gelismelerin fiyatlari diiglirmesi bir ¢ok
stiidyonun acilmasina ve miisteri-fotografci ortaminin olugsmasina neden
olmug, dolayisiyla fotografin bulunusundan 15 yil sonra sanatgi
fotograf¢ilar azinlikta kalmig ve para 6n plana ¢ikmigtir. Boylece
fotograf “sanat midir?” tartismast baslamigtir. Bu yillarda (1852)
Ingiltere’de ilk fotograf¢ilik dernegi kuruldu. Sergiler, yarismalar
diizenlendi ve yogun sekilde fotograf sanati tartigmalari yapildi. “1850-
1870 yillart arasinda fotografcilar taninma, sayginlik kazanma ve
sergilere kabul edilme pesindeydiler. O yillarda elestirmenler ise;
fotograf¢ilara giinliik konulardan uzaklasip onlarin yerine ressamlarin
konularina yonelmelerini tavsiye ediyorlardi. Bu yillarda bir kisim
Ingiliz fotografci énce ¢izimle desenler hazirhiyor ve bu eskizlere gore
cekimler yapryordu. Oscar REJLANDER’in 50 ayr1 ¢ekimi tek bir
baskida birlegtirerek hazirladigr “Two ways of life” adli caligmasi biiyiik
tartigmalar yaratti.#

Eastman KODAK’in jelatin emilsiiyonlu film tasiyan
Brownie’yi piyasaya ¢ikarmast onbinlerce amator yaratti. Herkesin
kolayca fotograf ¢cekmesini saglayan bu tiir gelismeler teknolojik birer

3 prof.Mchmet Bayhan, Fotogratin Dogusu, Gelismesi, Akimlar ve Temsilcileri,

(Ozetle) Milliyet Sanat Dergisi, say1:217, 1989.
4 Y.A.G.E. (Ozetle)
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ilerlemeydi, ancak glindemdeki fotograf sanati tarismalarinda da itibar
kaybina yol agtr. Bu ylizden fotografi resme benzetme ¢abalariyla cesitli
yontemler gelistirildi. Clarance WHITE, Edward STEICHEN izlenimci
fotografin devleriydi. Detaylar kaybedildi ve yumusak ¢ekimler yapildi.
David HAMILTON, Sarah MOON gibi fotografcilar giiniimiizde bu
anlamda iiriinler vermektedir.

1920’11 yillarda gelisen akimlarin etkisiyle ya da onlarla birlikte
fotografta da bir takim yeni iiriinler verilmeye baglandi. Fotografin
teknik zenginliklerinden kaynaklanan deneysel caligmalar, beklenmedik
detay fotograflari, boyanmalar, montajlar, tamamen gercek ayrintilardan
olugsmusg gergekiistii fotograflar ortaya ¢ikti. Daha dogrusu gelisti
dememiz gerekir. Ciinkii fotografin heniiz ilk 15-20 yillarinda ve heniiz
herkesin yapabilecegi kadar yaygin degilken sanat¢t fotografgilar
denebilecek insanlar fotografta bu tiir ¢aligmalar yapmuglardi.

Fotograf, bir anlamda, giiclii sanat degisimlerinin yasandigi
donemlerin basinda ortaya cikar. Belki de bu degisimlere neden olur
veya hizlandirir. Bu degisim, etkilesim ve yeni diigiincelerin olusumu
sirasinda fotograf da kendi teknolojik sinirhliklarinda, zaman zaman da
bunlart asarak (ki bu hep tepki gormiis ve fotograf kendi smirlarinda
kalmaya bir bakima zorlanmustir), yukarida da bahsedildigi gibi ¢esitli
anlayiglarda iriinler vermistir.

Bir takim fotograf¢ilar ressamlarin yontemlerinin taklit
edilmesini gereksiz ve kabul edilmez buluyorlardi. (Garip bir ¢eligkidir
bu, clinkii fotogratin ilk yillarinda ressamlar da ayni mantikla benzer
soylemlerde bulunmusglardir. Unlii ressam William TURNER fotograf
iretiminin baslamastyla, bu yeni {iretime tepkisini “sanatin sonu”
diyerek dile getiriy01'(1u).6 Alfred STIELITZ, “Fotografin kendine
ozgll estetigl olduguna ve resim sanatindan timiiyle farkli bir sanat
olduguna inanmus ve biitiiniiyle kameranin biricikliginden kaynaklanan

bir bi¢im olusturmaya ga11§m1§t1r.”7 Boyle {riin verenler;

5 Y.AG.E. (Ozetle)
6 Adam Sanat, Say1:28,sf:53-Mart 1988.

7" Time Life Books, Great Photlographers, sf. 128, 1973
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kompozisyona 6zen gostermigler, kamera oyunlarindan uzaklasarak,
yasanant kendi bakig acilariyla goriintiileme yoluna gitmislerdir. Bu
gercekei yaklagim fotografin gorme kadar saf ve temiz olmasini istese
veya savunsa bile gergekligin hi¢bir zaman birebir yansimasint elde
edemeyecegint, optigin, emiilsiyonun, hatta bakis acisinin dahi konuyu
degistirecegini, farklilagtiracagini unutmamaliyiz. Fotograf dogruyu
sOyleyebilecedi kadar, yalan da soyleyebilir. Ne kadar ger¢eke¢i anlamda
uretilmis olsa da, teknolojik ve kisisel bakis acilarindan dogan
nedenlerle birebir yansima elde etmek miimkiin degildir. Yani en
gercekei yaklagum dahi farklilagsmig bir gercektir (Az ya da ¢ok).
Yapacagimiz spesifik incelemelerle fotografin gercekligi degil ancak ne
kadar gercek oldugu tartisilabilir.

Fotografi, yasanan gercekligin disinda, gerceklige en yakin
malzemelerden biridir diyebiliriz. Gerg¢eklik isc yasamin kendisidir.
Fakat bazi gergekler kavramsal olarak var olmastina ragmen elle
dokunulmaz, ancak goriilebilir. Bunlari gérmek i¢in bir kag gerceklik
¢ikar. Yani birbirinden bagimsiz tanimlara sahip bir ka¢ nesnenin bir
araya gelme aninda ortaya kendi tanmimlarindan bagimsiz yeni bir
gergeklik kavrami ¢ikar. Ashinda buna da yasamin kendi gergekligi
denebilir. Fotografi ise bu kisa siireli kavramsal gergekleri yakalayip,
gormeyenlere ya da goremeyenlere gosterme isleviyle herkesin kolayca
algilayabilecegi drtinler verir. Bu anlayigla iireten fotograf¢ilar
fotografinin gercekligi lizerinde durmuslar ve bu da biyiik kabul
gormiis hatta kaniksanmugtir. Diyebiliriz ki: gergekten de gergeklige en
yakin malzemelerden birinin fotografi oldugu bir gergektir. “Oscar
REJLANDER’in Two Ways of Life” adli fotografi ¢ok begenilmis fakat
fotograf bazi miizelerde sergilenirken ¢iplak kadinlarin tizerine bezler
konulmustur.® Resimde ve heykelde boyle bir seye ihtiyag
duyulmazken fotografin gergeklige yakinhgiyla istlendigi ya da
fotograta yiiklenen bir islevi de Susan SONTAG soyle tanimlar;
“Duydugumuz ancak kuskuyla karsiladigimiz birsey, bize onun
fotografi gosterildiginde kanttlanmig sayilir. Kullanimunin bir bigimiyle,

8 Navil Topeuoglu., lyi Fotogral Nastl Oluyor Yani? sf:15. 1992
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fotograf makinasiyla yapilan kayit suclayict sayihr.”? Fotografin
gercekligi yansitan bir bagka degisle insanlarr ger¢ek olduguna ikna
edebilen bir malzeme olmasi belgeci yaklasimi ve basin fotografciligin
giiclendirmis, bir anlamda devlestirmigtir. Belgecilere gore fotograf,
cevresiyle insani ve sorunlarini anlatmak i¢in bir aragtir. Fotografc:
konularma saygili olmali fakat kigisel diistincelerini de tepkilerini de
gostermelidir. Bu tiir kaygilarla verilen iiriinler artik fotografi sanattan
uzaklastirmis, bir anlamda fotografi arag, fotografciyla ilgili, duyarli,
tepkisini fotograflartyla ortaya koyan, parmak basan bir subje
yapmustir. Hatta “1947°de fotografcilarin yazarlar kadar s6z sahibi
olmas: gerektigini ileri siiren Robert CAPA, Diane ARBUS, Robert
FRANK, Weege gibi fotografcilar Magnum Ajansi’nt kuracaklardu™ !0
Fotograf bu misyonu uzun yillar iizerinde tagimis hatta bu misyon
fotografa yliklenmistir. Glintimiizde video ve televizyon fotografin bu
anlamdaki gli¢cli tanimini yavas yavas lizerine ¢ekmigtir. Fakat
fotografin bu anlamdaki gilicligii ve irtinleri hatta bir anlamda
kanitsanigl hala devam etmektedir.

Fotografin yiizelli yildan fazla bir ge¢gmisi olmasina ragmen;
yapisina, kullanimlarina, simirhiliklarina yonelik bir cok soruyla
karsilasmaya devam ediyoruz. Ilk bulundugundan beri fotografeilik
islevsel yant agir basan bir konumda kalmig, diger sanat dallariyla
iligkilerinde ise onlar i¢in g¢alisan bir malzeme olmustur. Sanayi
Devrimi’nden bu yana insanlarin refah diizeylerindeki degisiklikler ve
bu diizeylere sunulan tirlinler her gecen giin farklilagmugtir. Bu hizli bir
sekilde olmus, halen de devam etmektedir. Fakat bu farklilagmalar ya da
gelisim diinyanin her yerinde homojen olarak yaganmamistir. Ard arda
farkl tirtinlerin verilmesi bunlarin hemen tiiketilip, yenilerinin istenmesi
de duygu, diistince, inang¢ ve her tiirlti ahlaki yapilardan farklilasma ya
da degisim yaratmugtir. “Endiistrilesmig toplum insanlar1 i¢in goriinti
dretimi ve tiiketimi geligmis llkelerin ayricalikli bir 6zelligi

9 Susan Sontag,Fotograf Uzerine, Cev.Reha Akcakaya, st:21,1992

10" prof.Mehmet Bayhan, Fotografin Dogusu, Gelismesi,Akimlar ve Temsilcileri,

(6zcetle), Milliyet Sanat Dergisi, sayt:217,1989
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olmusgtur.”!!

Teknolojik Gelisim fotografi dogrudan etkilemistir.
“Ekonomist geligmis llkelerde fotograf sanatimin da daha ileri
asamalarda oldugunu goriiyoruz. Her zaman tcknoloji ve fotograf
birbirleriyle baglantili olarak ilerlemektedir.”!? Fotografin teknolojik
gelisimle dogrudan baglantili oldugu bir gergektir. Ancak sanatsal bir
alanda fotograf tirlinlerinin gelisimini yalnizca tcknolojiye baglamak
yanlig olur. Bu Urlinlerin geligimi teknolojiden ¢ok fotograf malzemesini
kullanan kiginin diizeyiyle ilgilidir. Baglangicta fotograf yapanlar sanat
egitimi gormils ve fotografr sanatsal bir malzeme olarak kullanmaya
¢alismiy insanlardi. Teknolojinin gelisimi, makina kullantmini
kolaylagtirmis, ucuzlatmis dolayisiyla yayginlagtirmistir. Fotograf her
eve girer hale gelmis kisacast ayaga diigmiistiir. Susan SONTAG soyle
der:”Son zamanlarda fotograf neredeyse seks ve dans kadar yaygin bir
eglence halini aldi.”!? Fotografin deyim yerindeyse ayaga diigmesi
sonucunda islevi hatira fotograflar: cekimi ve ticari fotograflar olarak
ayrilmigtr. ““Aileden sayilan bireylerin (ve dteki insan topluluklarinin)
basartlarint anmak, fotografin ilk popiler kullanimidir. Fotograf
makinalart aile yagaminin ayrilmaz pargalaridir.” ' Ticari fotograflarin
(Basin, reklam, belge) ve hatira fotograflarinin kisaca yaygin
kullaniminin yogunlugu ve baskisi altinda, fotograll sanatsal iiretimde
kullanmak isteyen kisiler, hem yaygin kullanicilar tarafindan hem de
sanat cevrelerinden tepkiler gormiistlir. Sanat ¢evrelerinden gelen
tepkilerin bu malzemeyle sanat yapilip yapilmamasindan ¢ok, dogrudan
bu malzemeyi kullananlarin diizeyi ile ilgili oldugunu soyleyebiliriz.
Fotografin farkl bicimlerde tiretime uygun deneysel bir malzeme olmasi
ve bu deneyselligi de farkli Giretim adina alt yapisi olmayan bir ¢ok
kisinin kolayca yapabilmesi sonucunda fotograf yine saygt kaybina
ugramugtir. Biitlin bunlara ragmen sanatsal tiretimde fotografik malzeme
kullanan ve basarili olan, saygt goren, tarihe ge¢mis insanlar vardir.

H Abigatl Solomon Godequ, Photography After Art Photography, sf:76,1989

2 prof.Giiler Ertan, Fotograf Sanati Dergisi, sayi:23, s:125.1991
3 Susan Sontag, Fotogral Uzerine, Cev.Reha Akcakaya. s1:22,1992
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Ancak yaygin kullanimryla ve geleneksel fotograf anlayistyla ¢atisan
cagdag sanat anlayist goniil rahathigiyla fotografi sanatsal bir kullanim
bir {iretim olarak kabul ediliyor denilemez. Prof.Gliler ERTAN bir
makalesinde sdyle diyor; “Bu ¢agin fotograf¢isinin gegmis bir elestiri
dili ve tutucu deger yargilart ile 6l¢iilmesini tamamen yanlis buluyorum.
Bu giin fotograf teknolojisinin gelismesi ve olanaklarr ile ortaya konan
fotograflara bence yeni bir gozle bakmak gerekir.”!> Mimar Sinan
Universitesi G.S.F.Fotograf bolimii 6gretim iiyesi Dog.Ahmet Oner
GEZGIN ise egitim igindeki deneysel fotogralinin amacini soyle
acikliyor; “Fotografinin ve diger plastik sanatlarin tiim teknolojik ve
estetik olanaklarmt kullanarak 6zgiin, sanatsal mesaja ulagmaktir.
Egitim, icerik acisindan 5 ayrn o6zelligi kapsar:

|-Kisisel gortiglere agirlik verilir,

2-Kesin bir degerlendirme ve yargidan kaginir,

3-Belli bir plana bagh kalinmaz,

4-Belli bir diistince veya anlay1g kabul cttirilmeye caligilmaz,

5-Ulasumak istenilen sanatsal dilin temel 1ilkesi, tez/hipotez
veya diistinii olarak belirlenmis yaratici fikirdir.

ileriye doniik, atilima ac¢ik ve hoggoriilii insan yetistirmek
egitimin diger Onemli araglarindan biri olmaktadir.”'® Yine Dog.Ahmet
Oner GEZGIN fotograf konusundaki saptamalarinda soyle belirtiyor;
“Fotografi estetik degil teknolojik, sanat degil belge, gercek degil
yeniden tretimdir. Sanat salt gegcmis zamanlar degil bugiin ve yarinla
ilgilenir. Sanat anlik degil stireci gerektirir. Sanat belgesel degil ama
deneysel olabilir. Fotografi sanat degil ama sanata araci olabilir”!’
Giiniimiizde fotografin gelisimi devam etmekte ve bilgisayarla olan
etkilesimi nedeniyle yavas yavas sayisal gorintilere dogru
ilerlemektedir. Kaniksadigimiz ve halen kullanmaya devam ettigimiz
fotograti ise belki de kendini koruyacak ama gelisim devam edecektir.
Buradan ¢ikaracagimiz sonug ise, fotografi kesintikle bir teknolojidir.

'S prof Giiler Ertan.Fotograf Sanatt Dergisi, say1:23.s{:26.1991
16 Ahmet Oner Gergin, Fotograt Sanati Dergisi. Sayi:23, s1:21,1991
7 Ahmet Oner Gezgin, Fotograf Sanati Dergisi. Sayi:4. s{:29,1995
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Teknolojinin siirekli gelisimi fotografi da yaninda gotiirecektir. Ilging
bir nokta da ashinda insanlarin farkinda olmadan fotografi teknoloji
olarak kaniksamalaridir. Bilgisayarin devreye girmesinden &nce
miidahaleli fotografa bakis genel fotografin 6ziiyle oynaniyor
seklindeydi. Fakat gelisimin devam etmesi ve sayisal goriintiilerin elde
edilmesi bu tiir yaklagimlart yavag yavag ortadan kaldirdi, kaldirtyor.
Bunun sonucunda fotograt kendi icinde boltimlere ayrilarak cesitli
tanimlar olustu. Contemporary, Experimantel, Commercial, Video
Motion Pictures Stereo Techniques, Pictorial, Photo Travel,
Photojournalism, Nature!®. Yine fotografin teknolojik olarak
kaniksandigimin (farkinda olmadan) bir baska kanitr ise bitytik bir
kitlenin fotografik malzeme {izerinde clle yapilan miidahalelerin dogru
olmadiginin savunmalaridir. Sanat dallarnin fotografa bir malzeme
olarak katulmis onun bir parcast haline gelmis fakat ayni seyin fotografta
olmast ¢ok biiyitk tepkilere yol agmis ve kabul gérmemistir.
Glintimtizde hala bu yonde tepkiler devam ctmektedir. Teknolojik bir
malzemeden dogan siirliliklarin digina ¢ikmak (diiglinceden once)
ancak yine o teknolojinin gelisip buna izin vermesiyle kabul
gormektedir diyebiliriz.

“19.yy’in en mantiklt aesthete’t olan Mallarme, diinyadaki
herseyin bir kitapta son bulmak i¢in varoldugunu sdylemisti. Bugiin ise
hersey bir fotografta son bulmak i¢in varoluyor.”!? Bugiin fotograf o
kadar ¢cok yaygin kullanimi olan bir malzeme ki, 6rneklemek gerekirse;
bu malzemeyi kullanmayan meslek gruplarint saymak ¢ok daha kolay
olur. Diger yaygin kullanimiysa “halk kullanimr”dir (Hatira fotografi).
“Halk Kullanimi”nin i¢inden biyiik bir kitleyi olusturan amator
fotografgilar ya da fotograf sanatgilar ¢ikmigtir.Bu kitle ise biitiin
diinyada spor kuliipleriyle karsilastirilabilecek c¢ogunlukta bir
orgiitlenmeye (dernek, kuliip, federasyon vb.) sahiptir. Orneklemek
gerekirse; “Giiniimiiz Avrupa Ulkelerinde ortalama 50-100.000 kisiye

I8 Photographic Socicty of America Tanitim Brogri
¢ . . o e o
19" prof..Mchmet Bayhan, Fotografin Dogusu, Gelisimi, Akimlar ve Temsilcileri,

(6zctle) Milliyet Sanat Dergisi, Sayn:217, 1989.
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bir fotograf dernegi diiser.”20 Fotografin profesyonel kullanimi ise
kendi basina bir meslektir. Tiim bunlarin disinda fotografiyi sanatsal bir
tiretim i¢in kullanan kisilerin sayist ¢ok azdir. Bu kisilerin azligt diger
taraftan kullanimin devasal ¢oklugu fotografin sanatsal bir {iriine
malzeme olma diislincesinin baskin bir sekilde ortaya ¢ikmasini
engelliyor diyebiliriz. Bagka bir agidan sanat ¢evrelerinin bu kadar
yaygin kullanimi olan bir malzemeyi sanatsal iriine ¢evirecek kisilerin
diizeyini giivenmeleri ya da amator olarak sanatkarane triinler veren
insanlarin toplum icindeki sanat¢i yakistirmalariyla anilmalarindan
rahatsiz olmalari, fotograf ve fotografciyr yillardir kendilerine hizmet
eden, yardimct olan bir kisi ve bir malzeme olarak gérmeleri ve bunlarin
sonucunda; fotograf lrtinlerine genel bir 6n yargiyla ciddiye almadan
bakmalar1 fotografik malzemenin sanatsal liretimdeki yerinin bir tiirlii
olugmamasina neden olmaktadir diyebiliriz.

Sonug olarak, sanat tanimlarinin bir malzemenin i¢ine sigacak
kadar dar olmadigin1 ya da malzemelerin sinirliliklarindan dolay1 sanat
kavraminin bu malzemelerin igine sigmayacagini sdyleyebiliriz. Ayrica
malzemenin adiyla yapilacak sanat tammlarr da yetersiz ve bir o kadar da
yanlhistir diyebiliriz. Bir bagka deyisle malzemenin adiyla ancak
“sanatkarane” tanimlarin yapilabilecegidir. “Oymacilik Sanat1”, Ebru
Sanat1”, “Kilim Sanat1”.....gibi. Temel olan diisiincelerdir. Ihtiyaglart,
hatta onlarin diizeylerini dahi diisiinceler belirler. Ortaya konan iiriin ise
ister bir malzemenin sinirliliginda olsun isterse bir diislincenin
sinirsizliginda o iiriintin diizeyi dogrudan liretenin diizeyiyle iligkilidir.
Tatbiki biraz da alicinin diizeyiyle. Bu asamada genel olarak malzeme
smurlart degil, asil tireten Kisinin sinirlart dnemlidir diyebiliriz.

20 prof.Mchmet Bayhan, Yeni Objektip Dergisi. sayi:1,s(:,1990

55



	046
	047
	048
	049
	050
	051
	052
	053
	054
	055

