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OZET

Alvar Aalto, mimarlik tarihinde 6zgiin tasarmmlariyla kendine yer edinmis mimarlardan biri-
dir. Bu ¢alisma kapsaminda, oncelikli olarak Altonun mesleki kimligi irdelenecektir. Bu irdelemede
Altonun ¢alismalar: Modernizm déneminde yapilan diger mimarlar ve eserleri ile karsilastirila-
caktir. Karsilastirmanin sonucunda Alto’ nun 0zgiin tasarimci kimligini olusturan unsurlar ortaya
konacaktir. Ikinci boliime gelindiginde Altonun yapitlarindan biri olan Villa Mairea’min kiitlesel ve
mekansal analizleri yapilacaktir. Bu boliimde amag Alvar Aalto'nun yapiya yaklasimlarini detayl
bir sekilde ortaya koymaktir. Bu calismann giiniimiizde tasarim alaninda eserler veren kisilere bir

ornek teskil etmesi amaglanmigstir
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ABSTRACT

Alvar Aalto, with his unique designs, is one of the greatest architect in the field of architectural
history. Firstly, this study analyses the professional profile of Alvar Aalto. During this analysis, the
study aims to discuss the Altos work with in the era of Modernism Period. The analysis resulted
with the definition of architectural elements that identified the Altos works. In the last part of
the study the Villa Mairea, one of the house project of Alto, is introduced. Villa Mairea project is
analyzed both with its exterior and interior formation. The study is deeply focused on the Aalto’s
approach to the interior of the building. The main aim of this study is to set the Altos work as an

example for contemporary designers.
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GIRIS:

Alvar Aalto (1898-1976) Hakkinda Genel Bilgi

Alvar Aalto, modernizm doéneminde i¢ mekan tasarimlari ile en 6zgiin, eserler vermis us-
talardan biridir. Avlar Aalto yaptig1 mimari projelerin hayat bulmasinda, donatilar: tasarladi,
malzemeleri secti, aydinlatma prensiplerini belirledi. Kisacasi mimar yapitlarinda i¢ mekanlara
ait bittin unsurlar1 kendisi tasarladi. Bu ¢aligma kapsaminda mimarin mesleki kimligi aktaril-
diktan sonra detayli olarak i¢ mekan yaklasimlari irdelenecektir. Bu baglamda, Villa Maireanin
i¢ mekan tasarimi analiz edilecektir. Bu amag dogrultusunda, yapilan ¢aligma Aaltonun mesleki
kimligini bicimlendiren unsurlari ortaya koyacaktir. Boylelikle i¢ mekanin analizinde bu unsur-
larin yeri irdelenebilecektir.

Modernizm déneminin éncii mimarlarindan olan Alvar Aalto, 3 Mayis 1898de Kuortane,
Finlandiyada dogdu. Mimarlik egitimini 1921'de Helsinki Politeknikde tamamladi, 1923de bii-
rosunu agti. Aalto ilk ofisini “The Alvar Aalto Office for Architecture and Monumental Art
(Pallasma, 1998) olarak isimlendirdi. Finli tasarimci mesleki hayati boyunca, mimarlik ve sehir
planlamaciligindan mobilya dl¢egine kadar bir¢ok farkli alanda iiriin verdi. Bu ¢aligmalarinin
disinda, mesleginin ilk dénemlerinde, dergilere logo tasarlads, karikatiirler ¢izdi, makaleler yaz-
dy, kitap kapaklar: ve takilar tasarladi, posterler hazirladr (Reed, 1998:29).

Resim 1. Alvar Aalto Logo ve Poster Tasarimz (Schilds, 1991)



Resim 2. Alvar Aalto Uriin Tasarimlar: (Schilds, 1991)

Altonun ilk mimari eserleri kiiltiiriiniin klasik etkilerini tasimaktaydi. Bu eserler Iskandinav
Klasisizmi olarak nitelendirilmekteydi. 1920’lerin bagina kadar gelen bu dénemde Aaltonun
¢alismalar1 siklikla konut tasarimi ve tarihi binalarin tadilati olmustur. (Bakiniz, Resim 3, 4).
1920’lerin sonuna gelindiginde Avrupada yayilmaya baglayan modernizm hareketleri, Aaltonun
¢aligmalarinda etkisini gostermeye baglamisti. 1929'da Le Corbusire’in Parisdeki stiidyosunu zi-
yaret etti. Le Corbusier’in konut iizerine yaptig1 calismalari inceledi. Fonksiyonu 6n plana alan
bu yaklasimlardan etkilendi; ancak Aalto modernizmin ilk dénemlerinde bi¢imlenen, bezeme-

den uzak, yalniz islevin getirdigi estetikten farkli eserler verdi.
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Resim 3. Alvar Aalto Ilk Dénem Gahsmalar: 1 (Schilds, 1991)

Resim 4. Alvar Aalto Ilk Dénem Gahsmalar: 2 (Schilds, 1991)

Alvar Aaltonun adi, 1950’lere gelindiginde, Modernizmin en vurgulu yapilarinin sunuldu-
gu bir dénemde, Le Corbusier, Ludwig Mies van der Rohe, Louis Kahn, Frank Lloyd Wright,
Walter Gropius, Richard Neutra ve Marcel Breuer ile birlikte anilmaya baslandi. Dénemin mi-
marlari i¢in, mekan tasariminda, teknoloji kiiltiiriiniin getirdigi yenilikleri ¢ikis noktas: almak
temeldi. Bu dénemin mimari iislubunu tanimlayici triinler veren onciil mimarlardan Le Cor-
busier, mekan ve insan etkilesimini yeniden yapilandirma yolundaki adimlarinda, makine iirii-
niinii temel esin kaynag olarak ele aliyordu. Calismalarinda en 6nde gelen vurgu makine gibi
rasyonel ve fonksiyonel bir esere ulagmakt1. Mekan iiretiminde kavram kurgusu insandan ¢ok,

onun irettigi makine olmustu.

Bu modernist yaklasgim kendini mekan olusumunda, bezemeden uzak, temel geometrik
formlarin deformasyona ugramadan saf halleriyle kullanilmasinda gostermekteydi. Bagka bir
deyisle, mekanlar kendilerini hi¢ bir tarihsel 6geden esin almayan sade bir sekilde ifade etmis-
ti.



Alvar Aaltonun eserlerinde ise bu yaklagimlarin disinda bir estetik anlayis goriilmektedir.
Aalto’ya gore yapi, makineden ¢ok insani icinde barindiran dogadan etkiler tasimaliydi. Alto
o donemde de “atalarimiz halen bizim ustalarimizdir” sozleriyle klasik donem mimarisine ne
denli 6nem verdigini belirtmistir. (Weston, 1996:18). Alto tasarimlarinda, ¢agdasliga ulasmak

adma tek bir yol, tek bir yontem denememistir.

Oncelikle, Alto tasarladig1 binalari gevresinde var olan doku ile birlikte ele almigtir. Bu yakla-
suminin yani sira, yapitlari yerel mimarinin 6zelliklerini, modern mimarinin bigimlerini, klasik
donemlerin etkilerini ve farkl kiiltiirlerin esinlerini de barindirmaktaydi. Altonun bircok ya-
pitinda bu gesitliligi gormekteyiz. Alto, ileriki béliimlerde detayli olarak incelenecek olan Villa
Mairea projesinde de hem dogadan, hem yerel mimariden, hem de farkl kiiltiirlerden esinler
tagimaktadir. Bu ¢esitlilik yaklagimi Aaltonun yapitlarina zenginlik kazandirmistir. Boylelikle,
i¢cinde bulundugu dénemin bezemeden uzak, islevin getirdigi anlam disinda bi¢imsel anlam
katmanlar1 barindirmayan mekanlarindan farklilasmistir. Modernizmin sade yapitlarinin ya-
ninda Aaltonun yapitlar: karmagik bir bicimlenme kurgusunun eseridir. Reede gore Aaltonun
yapitlar1 bir¢ok farkli zithig: bir arada barindirmaktadir. Bu zitliklar: su sekilde siralandirmis-

tir;
Doga ve kiiltiir
Tarih ve modern
Toplumsal ve Kkisisel
Gelenek ve inovasyon
Standart ve cesitlilik
Universal ve yerel
Entelektiiel ve duygusal
Rasyonel ve sezgisel (Reed, 1998:21)

Modernizm iriinii mekanlar ile Aaltonun tasarladigi mekanlarin fark: anlam boyutunda da
ortaya cikmaktadir. Alto mekani sadece islevsel ihtiyaglar dogrultusunda tasarlamaz, kulland:-
g1 metaforlarla, o mekana farkli anlamlar da yiikler. Aaltonun bu anlam katmanlar1 genellikle
kendi iilkesinin kiiltiirii ve bu tilkede var olan fiziksel bicimlerden olugur. Baska bir deyisle,
Aalto igin {lkesinin geleneksel degerleri eserinin bicimlenisinde temel ¢ikis noktalarini olus-
turur. Bu diigiincesini su sozleri ile ortaya koyar “Makine degil fakat doga mimarlik icin en
6nemli modeldir” (Kortan, 1998:99). Bu nedenden dolayidir ki, Aaltonun bu geleneklerine ve
dogaya sahip ¢ikan tavri, eserlerinin Modernizmin humanistik eserleri olarak tanimlanmasina
sebebiyet vermistir. Weston (1992) Aalto’yu anlattig1 kitabinda onu modernizmin insancil yiizii

olarak nitelendirir.
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Resim 5. Alvar Aalto Evi, Muuratsalo (Dunster, 1978)

Ozellikle sanat¢inin en bilinen yapitlarindan biri olan Pamilio Senatoryumunda bu yak-
lagimlar1 kolaylikla algilanmaktadir. Yapinin, kullanici ve fonksiyon arasinda kurdugu detaylh
iliskide ne denli hassas oldugu bu durumu gosteren iyi bir 6rnektir. Mimar bu yapisinda da,
detaylarin tamamini kendisi tasarlamustir. Aalto projenin sekillenmesinde hastalar: iyilestirme
amact ile yola ¢ikarak bir¢ok detayi tek tek tasarlamistir. Bu detaylara 6rnek vermek gerekirse,
Aalto odalardaki pencereleri hastanin yattig1 acidan cevreyi gorebilecegi sekilde tasarlamigtir;
odada yer alan lavabolar: su sesini en az yayacak sekilde bigimlendirmistir; 1sitmay1 hastalarin
ayak kisimlarina yerlestirmistir; hastanenin ana merdivenlerinde ve koridorlarinda kullandig

sar1 renkte ise hastaneye sicak bir goriintii vermeyi amagladigini belirtmistir. (Dunster, 1978).

Resim 6. Pamilio Senatoryumu Dis Mekan Gériintiileri (Dunster, 1978)



Resim 7. Pamilio Sanatoryumu Merdivenler (Dunster, 1978)
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Resim 8. Pamilio Sanatoryumu Igin Tasarlanan Lavobolar

(2011, www.designboom.com/history/aalto)
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Resim 9. Pamilio Sanatoryumu Giris Avlusu (Dunster, 1978)

Resim 10. Pamilio Sanatoryumu Hasta Odasi (2011, www.designboom.com/history/aalto)



Resim 11. Pamilio Sandalyesi (Schildt, 1991)

Aalto'nun bu hastane i¢in tasarladi1 sandalyeler daha sonra Pamilio sandalyesi olarak isim-
lendirilmis ve bir ¢ok farkli mekanda kullanilmistir (Bakiniz Resim 11). Aaltonun renk tercihle-
rinden mobilyalarin tasarlanmasina kadar hem estetik, hem de islevsel ihtiyaclar1 bir arada de-
gerlendirdigi goriilmektedir. Daha 6nce de belirtildigi iizere, Aalto bu yapitinda estetik degerler
ve igleve ait gereksinimleri bir arada degerlendirerek kullanicinin yiiksek derecede tatminini
amaglamigtir. Reeds Aaltonun bu eserini yirminci ylizyilin mimari bagyapitlarinin arasinda

“destansr” bir bagyapit olarak nitelendirmistir (Reed, 1998:29).

Bu baglamda, Aaltonun dénemin mimari yaklagimlarindan uzaklasgtig1 goriilmektedir. Alto
donemin modernist anlayisini bir konusmasinda su sozleri ile kritik etmistir. “modern mimarli-
gn tiriinlerinde rasyonellesmis teknikleri abartilirken insan fonksiyonlar: yeterli derecede vur-
gulanmamistir”. Goran Schildt (1999) Aalto’yu modernizmin gizli diismani olarak nitelendirir.
Modernist yaklasimlar, Aaltonun eserlerinin bazi béliimlerinde yardimci elemanlar olarak kul-
lanilmaktan Gteye gitmemistir. Alto yapitlarinin vurgusunu, aslinda tek bir noktanin yani sira,
birgok farkli yaklasimin sentezindedir. Alto dogadan aldig1 metaforlar1 yorumlarken modern
tekniklerden yardim almistir. Zaman zaman da, modernizmin ortaya koydugu rasyonel teknik-

lerden metaforlarini hayata gecirmek igin faydalanmustir.

Ozellikle orman temasini kullandig: eserlerinde diisey tastyici elemanlar1 agag gdvdesini an-
diran bir bicimde kullanmistir. Kolon kiris sistemini bezemeden uzak kendi halinde kullanan
modernist diriinlere karsit olarak, Aalto bu kolonlarin sayisini arttirip, eserlerinde ormanda-
ki diisey vurguyu yakalamigtir. Boylelikle, Aalto tasiyici elemana islevinin disinda bir anlam
katmani daha eklemistir. Ozellikle New Yorkda yapilan Finlandiya Pavilyonunda hem diigey
elemanlar1 kullanmig, hem de bu ahsap diisey elemanlar1 kavisli bir yiizeyde birlestirmistir.

Aalto’ya gore yarattig1 bu tek ytizeyde, malzeme ve form yardimiyla kendi kiiltiirtiniin ruhunu
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yansitmistir (Weston, 1996). Daha sonralar1 bu kavisli formu tasarladig1 objelerde de kullanmus-
tir. Alto’ya gore, doga 6zgiirliigiin bir semboliidiir. Kortana (1998) gore de Aalto nun bu iilke-
sinin geleneklerine, bolgesel degerlerine; iklime, dogasina sahip 6zgiin sentezlerini barindiran

yapilari, mimarini da tanimlar; yap: “ben Aaltonun eseriyim” der.

Resim 12. New Yorkda Diinya Fuari, Finlandiya Pavyonu (Schildt, 1991)

Yukarida aktarilanlara dayanarak, Aaltonun eserlerinin kendini geleneksel, dogal malzeme-
nin kullaniminda, dogadan esinlenen 6zgiin formlarin kullaniminda ve bunlarin yenilikgi bir
tislupla bir araya gelisinde gosterdigi soylenebilir. Aalto’'yu var oldugu dénemde, kendi 6zgiin
yaklasimlarini bigimlendiren bir tasarimci olarak degerlendirmek dogru olacaktir. Aalto ayrica
bu dénemde tilkesinin 6zgiin degerlerini uluslararas: diizeyde tanitan 6nemli bir el¢i de olmug-
tur. Mimarin eserleri, halen giiniimiizde tasarimin farkl alanlarinda ¢alisanlara 6rnek tegkil
etmektedir. Tasarimcinin mimari kimligi tizerinden aktarilan bu bilgilerin 1s1¢1nda, bir sonraki

boliimde, tasarladig: bir villanin i¢ mekan bigimlenme analizi yapilacaktir.

Mimarin en 6nde gelen yapitlari sunlardur:



Resim 13. Pamilio Sanatoryumu, Helsinki Yakinlar1 1929-33 (Dunster, 1978)

Resim 14. Villa Mairea, Finlandiya, 1938-41 (Western,1992)
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Resim 17. Belediye Kompleksi, Saynatsalo, Finlandiya 1949-52, (Schildt, 1994)



Resim 18. Neue Vahr Katli Konutlar, Bremen, 1962 (Schildt, 1994)
Villa Mairea (1938-1941) Hakkinda Genel Bilgi

Villa Mairea, Alvar Aalto tarafindan Harry ve Mairea Gullichsen i¢in tasarlanmig bir konut
yapisidir. Kereste fabrikasina sahip olan Harry ve Mairea Gullichsen bir donem Aaltonun mo-
bilyalarinin iiretildigi ve pazarlandig1 Artek firmast ile ¢aligmistir. Ev sahibesi, Mairea Gullich-

sen, 1920 lerde Parisde resim ¢aligmalarinda bulunmus, bir ressamdir.

Alto bu dénemde konut yapilar: {izerine birgok ¢alismada yapmuistir. Daha 6nce de belirtil-
digi tizere, Parisde Le Corbusier’in konut ¢alismalarini incelemistir. Ayrica, kendi kiiltiiriiniin
konut yapilarina dair birgok ¢alismasi da mevcuttur. Kisacasi, Villa Mairea, Aaltonun konut
konusunda birgok farkli deneyim edindikten sonra tasarladigi bir yapidir. Bunun yan sira, kul-
lanicinin istekleri, yapinin olusumunda en az Aaltonun estetik yaklagimlar: kadar etkin olmug-
tur. Mairea Gullichsen, Aaltodan villanin “Finlandiyali, fakat bugiiniin ruhunu tagryan” bir
yap1 olmasini istemistir. (Richard, 1992). Bu yaklagim dogrultusunda Aalto yapiy tasarlarken
¢ikis noktasi olarak hem kendi kiiltiiriinii, hem de modernist yaklagimlar1 degerlendirmistir.
Yapmus oldugu bir¢ok eskiz ¢aligmasinda bu yaklasimlarini algilamak miimkiindiir. Alto'nun bu
yapisinda da cesitlilik 6n plandadir. Daha 6nce de belirtildigi tizere, Aalto'nun yapitlarini tek bir

doneme, tek bir yaklagima sigdirmak miimkiin degildir.
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Resim 19. Alto'nun Villa Mairea Eskizleri (Weston, 1992)

Resim 20. Altonun Villa Mairea Eskizleri (2011, www.designboom.com/history/aalto)

Yapinin geneline bakildiginda bu gesitliligin getirdigi zenginlik bir ¢ok farkli mekanda ken-
dini gostermektedir. Ornek olarak, yapinin dis cephesinde vurgulu bir anlatim yakalayan Bayan
Maireanin ¢aligma stiidyosu gosterilebilir. Stiidyo Aaltonun daha 6nce de yapilarinda kullan-
dig1 dalga formundan etkilenmistir. 1937de Paris Diinya fuari igin yaptig1 6diillii eserinde kul-
landig1 ahsap ¢ubuklarin bir araya gelmesinden olusan ve Aaltonun bakis agis1 ile 6zgiirligi
sembolize eden dalga formu, Bayan Maireanin resim stiidyosunun formunu olusturmustur.
Asagida yer alana planlardan da algilanacag: iizere bu kiitle konumu ve bigimiyle yapinin gene-

linden ayrilmustir.

Ayrica yapinin islev semasinin temelinde yatan L seklini ise Aalto'nun kendisi i¢in tasarladig1
Munkkiniemide ki villasinda da kullanmistir. Bu L plan semasinda amag zemin katta servis ve sos-
yal alani1 birbirinden ayirma; 1. katta ise konuklarin ve ev sahiplerinin yasama alanlarini birbirinden
ayirmak olmugstur. Bir bagka deyisle, kullanilan form, fonksiyonlar1 ayristirma amachdir. (Bakiniz,



sekil 1, 2). Ayrica, bu yerlesim sekli geleneksel Iskandinav evlerinde de kullanilan bir planlama sek-
lidir. Yine, Aaltonun geleneksel bigimlere ne derecede 6nem verdigi goriilmektedir.

Sekil 1. Zemin Kat Plani (Weston, 1992)

Sekil 2. 1. Kat Plani (Weston, 1992) Sekil 3. Yerlesim Plani (Weston, 1992)
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I¢ mekan olugumunda ise Bayan Maireanin modern sanata olan ilgisinden yola ¢ikilmistir.
Aalto i¢ mekanda Cezannein yapitlarindan referanslar alarak tasarimini olusturmustur. Ayri-
ca, Aalto'nun tasarim {islubu yapida kendini geleneksel, yoresel malzemelerin kullaniminda da
gostermektedir. Yap: yine mimarin diger yapitlarinda da kendini gosteren 6zelliklerden olan

geleneksel ve modernin bir sentezidir.

Kortana (1998) gore Villa Mairea, Aalto nun mimari kimligi ile 6zdeslesen bir yapidir. Kor-
tan bu disiincesini su sozleri ile ifade etmistir: Le Corbusier konu olunca; O'nun ideallerini,
amaglarini Villa Savoye (1928-31); Ludwing Mies van der Rohe'ninkileri Tugendhat Evi (1928-
30); Frank Lloyd Wright'inkileri Kaufman-S$elale Evi (1935-36); Richard Neutranin Lovell Evi
(1927-29); Gerrit Rietveld in Schroder Evi (1923-24) vb. anlatiyorsa, Alvar Aaltonunkileri de
Mairea Villasinda (1938-41) bulabiliriz (1998:99).

Villa Maria, Bigimlenme Analizi
Kiitlesel Bicimlenme Analizi

Villa Maireanin kiitlesel bicimlenmesinde ilk géze ¢arpan dinamik bir denge arayisidir. Bu
dinamik denge arayis1 farkli tasarim elemanlarinin farkli bicimlerde bir araya gelmesiyle olus-
maktadir. Yapinin giiney bati cephesinde algilanan kuvvetli bir yatay ¢izgisellik yapinin genel
gorintiisiine hakimdir. Asagida yer alan goriiniislerde algilandig: iizere, 6zellikle 1. Katta bu-
lunan balkon, cepheye kuvvetli bir ¢izgisellikle yatay bir vurgu kazandirmistir. Bu yatay vurgu,
balkon korkuluklarinda da devamlilik gostermektedir. Malzeme, dolayzsi ile renk kullaniminda
yaratilan farkliliklarda bu yatay vurguya hareketli bir denge kazandirilmistir. Bu dengeye ahsa-

bin dogasinda var olan dokunun ve desenin de getirdigi farkliliklar katkida bulunmaktadur.

Sekil 4. Giiney Bat1 Cephesi (Weston, 1992)



Sekil 5. Giris Cephesi (Weston, 1992)

Sekil 6. Giiney Dogu Cephesi (Weston, 1992)

Ayrica korkuluklarda kullanilan ahgabin, boliintiiliinerek fakli sekillerde ele alinmasi; yatay
ve dikey cizgilerle olusturulan kafes; yiizeyler halinde kullanilan ahsap paneller; ve son olarak
devam eden ahgap yiizey; ayn1 malzemenin farkl bigimlerde ele alinmasiyla cephede ¢esitlilik-

ten dogan dinamik bir denge yaratmistir. (Bakiniz, Sekil 4,5)

Cephede yatay ¢izginin vurgusuna tezatlik yaratan en kuvvetli eleman Bayan Maireanin re-
sim atolyesi olarak kullandig1 ahsap kiitledir. Bu kiitle, hem dik agilardan olugan bir cephede
organik formuyla; hem de cephenin genelindeki beyaz renk disinda ahsabin getirdigi renk fark-

liligindan dolay1 cepheye vurgu kazandirmustir.

Resim 21. Resim Atolyesi Kiitlesel Goriintii (Weston, 1992)
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Ayrica giris cephesinde, yine cephenin genel yiizeyine farkli agilar ile yerlestirilmis pencere
acikliklar: vurgulu bir goriintiiye sahiptirler. Giris alaninin iizerinde bulunan ¢ikma da, organik
sekli ile cephede vurgulu bir ifade kazandirmistir. Bu ¢ikmada kullanilan ahgap, yapinin gene-
linde kullanilan ahsaptan farklidir ve bundan dolay1 yine bir gesitlilik unsuru olmustur. (Bakiniz
Resim 22, 23)

Resim 23. Giris Kapist (Weston, 1992)

1. katin giris cephesinde de hareketli bir uygulama goériilmektedir. Bu cephede pencereler
egimli bir bigimde disa dogru hareketlidir. Kiitlede basamak halinde olusan bu hareketler, cep-

hede bir ritim olusturmaktadirlar. Bu ritmin cepheye cesitlilik getirdigi soylenebilir.



Resim 24. Giris Cephesinden Goriintii 2 (Weston, 1992)

Kiitle genel olarak tasarim elemanlarinin farkli sekillerde ele alinip bir araya gelmesinden
dolay: dinamik bir dengeye sahiptir. Sonug olarak, kiitle kendi basina ele alindiginda kuvvetli
bir ¢esitlilikten var olmugtur. Bu gesitlilik yer yer malzeme farky; yer yer de kiitlenin kendi i¢in-
de parcalanmasiyla yakalanmaktadir. Villa Maireda Aalto dis kabugu tek bir kiitle olarak ele
almanin diginda, farklilagmalar ile kuvvetli bir dinamizm yaratmigtir. Villa Maireanin cephesini
tek noktadan yakalanan bir perspektif ile gozlemek asla miimkiin degildir. Cepheleri algilamak
izleyici i¢in farkli boyutlarda gorsel bir keyiftir. Bu yaklasimlardan yola ¢ikarak, yapinin Alvar
Aaltonun mimari kimligi ile ne denli bagdastigini séylemek miimkiindiir. Yine Aalto kullani-
cisinin isteklerinin tasariminda ne denli etkin oldugunu gostermistir. Bayan Maireanin resim
at6lyesini barindiran kiitlenin vurgulu bir form ile yapinin genelinden ayrilmis olmasi bu duru-
ma iyi bir 6rnek teskil etmektedir. Kisacasi, Aalto kullandigi malzemeler ile ne denli yerel, ama

kullandig: formlarla da ne denli modern oldugunu gostermistir.

'
| L

Resim 25. Villa Maire Savuna Gériintiisii (Weston, 1992)
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Resim 26. Villa Mairea Havuzdan (Weston, 1992)

I¢ Mekan Bigimlenme Analizi

Villa Mairea’y1 i¢ mekan 6lgeginde analiz ederken ilk algilanan, bu mekanin en ince detayina
kadar tasarlanmis olmasidir. Kap1 kulplari, kolonlarin kaplamalari, mobilyalar, merdivenlerin
tirabzanlar1 ve daha birgok detay Aalto tarafindan tasarlanmistir. I¢ mekanda var olan biitiin

bigimlenmeler Aaltonun eseridir.

Resim 27. Alvar Aaltonun Villada Farkli Kapilar Igin Tasarladigs Kapi Kulplar: (Weston, 1992)

Bu baglamda, Aaltonun 6zgiin tasarimlarinin en vurgulu sergilendigi alanin giris katindaki
sosyal alan oldugu goriillmektedir (Bakiniz, Sekil 1, 2). Mekan biitiinciil bir ortak hacim anlayist
ile tasarlanmustir. Yukarida yer alan planlarda bu hacimdeki alanlar 3, 4, 5 ve 6 olarak numa-
ralanmistir. 6 numarali alan yemek alani, 5 numarali alan kiitiiphane alani 4 oturma 3 ise giris
alanidir. Sosyallesme alani olarak kullanilan bu alan, modernizmin getirdigi, acik plan anlayist
ile kurgulanmigtir. Asagida yer alan resim 28 de goriildigi tizere, i¢inde birden fazla oturma
grubunun bulundugu biitiinciil mekan, donatilarin bagkalasmasi ile, béliimlere ayrilmistir. Mo-
bilyalarin tarzi ve bir arada farkli gruplar: olusturmalari bu alanlar1 tanimlayan en etkin sinir-
lardir. Kisacasi, mekanda biitiinsel bir algi bulunmaktadir; fakat bu biitiinciil alg: kendi icinde

sadece donat1 elemanlarinin farklilagmasi ile béliimlere ayrilmistir.

Asagida yer alan resimlerde de goriildiigi tizere, giris alani da bu ortak hacmin igerisinde yer
almaktadir. Girisi diger bolimlerden ayiran alcak bir duvar pargasidir. Bu organik forma sahip

alcak duvar hem yemek alani, hem de oturma guruplart ile gorsel iliskiyi kesmemektedir. Bagka



bir deyisle, biitiin mekanlar birbiri icine akmaktadir. Kapidan girildiginde burada var olan bii-

tiin fonksiyonlar rahatlikla algilanmaktadir.

Resim 29. Sosyal Mekan Zemin Kat2

(2011, www. Mabeslor.com/villa-mairea-by-alvar-aalto-in-finland)

Resim 30. Sosyal Mekan Zemin Kat3 (Weston, 1992)
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Bu ortak mekan i¢inde yer alan, planda ise 5 numarali kiitiiphane alaninin bigimlenmesi de
ayni prensiplerle olusmustur. Hem kitaplik, hem de ayiric1 eleman gérevi yapan diisey elemanlar
bu alanin tanimlanmasinda yardimcidir. Mekanin dik acilarindan farkl bir agi ile konumlan-
dirilan bu kiitiiphane, mekanin genelinden ayrilmistir. Bu yarattig: zitlik ile mekanda vurgu da
kazanmugtir. Ozellikle kiitiiphanenin iizerinde yer alan organik formlu levhalar bu mobilyanin

vurgu kazanmasina neden olmustur. Kiitiiphane elemani mekanda farkli dokulu, farkli bir yii-
zey olusturmaktadir. Aalto bu dikeyde yirtiklar: olan levhalar ile tavanda bir 151k golge dokusu
yaratmistir. Weston'a (1998) gore Aalto bu 151k gélge oyunu ile ormanda agaglarin arasindan
sizan 1g1klarin etkisini i¢ mekanda yakalamaya ¢alismistir. Mimarin tasarimecr kimligi tizerine
yapilan analizlerde de aktarildig: tizere, yerel 6zellikler eserlerinde her zaman yer bulmustur. Bu

noktada kiitiiphanenin iizerinde var olan bu eleman, aslinda villanin etrafinda yer alan sik ve
diisey vurgusu olduke¢a yogun olan ormanin soyutlanmasina bir 6rnektir.
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Resim 31. Kiitiiphaneden Goriintiiler (Weston, 1992)



Bu soyutlamaya benzer bir yaklagimin tekrar1 merdivenlerde de goriilmektedir. Merdiven
giris kat planinda 4 numarali hacim ile 1. Katta 3 olarak numaralanmis holii birbirine baglayan
merdivendir. Merdiven bu sosyal alanin ortasinda, her detay: rahatlikla algilanabilir bir bigim-
de boslukta ¢ikmaktadir. Mekanin igerisinde adeta bir heykel gibidir. Biitiin kat boyunca de-
vam eden ahgap ¢ubuklardan olusan merdiven tirabzanlari, mekanda dikeyde ¢izgisel bir vurgu
olusturmaktadir. Bu diisey vurgunun da ¢evrede var olan sik ormanin bir soyutlamas: oldugu
soylenebilir. Ayrica ¢ubuklarin bir araya gelirken farkli araliklarla konumlandirilmasi, merdi-
ven etrafinda olusan bu yiizeyin dinamik bir denge yakalamasinda etkendir. Merdivenlerin ba-

samaklarinda yer alan organik formlar, Aalto'nun tasarimei kimliginin vurgulu bir 6rnegidir.

Resim 32. Merdiven 1(Weston, 1992)
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Resim 33. Merdiven 2 (Weston, 1992)

Resim 34.Merdiven Gortiniisii (Weston, 1992)
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Bu ortak mekanin igerisinde yer alan kolonlarda da farkli anlam katmanlar: barindirmak-
tadir. Aalto yer yer bu kolonlarin boyutlar: ile oynamus, yer yer de ift kolon kullanmistir. Bu
elemanin tasarlanmasinda da cesitlilik ve zithk goriilmektedir. Kolon siyah rengiyle mekandaki
diger renklerden ayrigmis ve orta boliimiinde iizerine sarilan rattanla detaylandirilmigtir. Aalto
yine sadece fonksiyonel gorevi olan bir eleman: adeta bir dekorasyon unsuru olarak gérmiistiir.
Boylece hem renk, hem de tizerinde olusan doku farklilig: ile dikeyde pargali bir vurgu yaka-
lamistir. Ayrica metal ve dogal bir malzeme olan rattanin bir arada kullanimi yine zithiklarin

mekana kattig1 zenginlige bir 6rnektir. (Bakiniz, Resim 35)

Resim 35. Kolon Detay: (Weston, 1992)

Somine de mekana estetik bir deger kazandirmaktadir. Genel mekanin hakim malzemesi
olan ahsabin yaninda, beyaz rengi ile bu somine vurgulu bir ifadeye sahiptir. S§éminenin ytize-
yinde Aalto imzasi1 bulunmaktadir. Calisanlar: tarafindan ‘Aaltonun kulagr’ olarak nitelendi-
rilen bu form séminenin yiizeyinde adeta heykeltiragin bir kiitleyi bi¢gimlendirmesinden fark-
sizdir. Ayrica, mekanin merkezi bir noktasinda yer alan bu biiyiik somine, resim 37 gérildugi
lizere, geleneksel Iskandinav evlerinin séminelerine benzemektedir. Burada da, Aaltonun yerel

bicimlenmelerden etkilendigi goriilmektedir.
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Resim 36. Villa Mairea Somine Goriintiileri (Weston, 1992)

Resim 37. Geleneksel Iskandinav Evinden $omine Goriintiisii (Weston, 1992)
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Bu yerel etkilerin diger bir uygulamasi da malzeme kullaniminda kendini gostermektedir.
Daha 6nce de belirtildigi tizere, mekanin genelinde ahsap kullanilmigtir. Tavanin tiimiinde
ahsap kaplama yer almaktadir. Bu ahsap kaplama getirdigi dokuyla, desenle, hem de kendine
0zgiin rengi ile mekana sicak bir goriintii kazandirmaktadir. Bircok yerde bu dogal malzeme
kullanimina rastlanmaktadir. Yiizeylerde sik ahsap malzeme uygulamasi Iskandinav iilkelerin-
de goriilen en belirgin uygulamadir. Zeminde kullanilan tas dosemeler de dogal dokulari ile
kullanilmistir. Ayrica kullanilan ahgap kaplamalar ve tas dosemeler tizerlerinde yer alan alanlar:

ayirmak icinde kullanilmiglardir. Bagka bir deyisle, malzeme farki ile mekan tanimlanmigtir.

Isik kullanimina gelindiginde, dis mekan ile iligki kuran biiyiik cam yiizeylerin etkisi 6nctil-
diir. Bu mekanda bulunan genis cam yiizeyler i¢ ve dis arasinda kuvvetli bir gorsel iliski kurmak-
tadir. Modernizmin getirilerinden olan bu genis yilizey agikliklari, mekanda dogal 151810 biitiin
performansi ile kullanilmasinda temel olusturmaktadir. Ayrica, bu biiyiik agikliklar Aaltonun
mekan icerisinde yakalamaya caligtig1 151k golge oyunlarina da yardimcidir. Bu noktada, mo-
dernist bir yaklagimdan ¢ok, Aaltonun dogaya verdigi 6nemden dolay: i¢i ve dis1 bir biitiin
olarak diistindiigiinii soylemek daha dogru olacaktir. Bu kuvvetli i¢ mekan ve dis mekan iligkisi
adeta digarida yer alan ormanin igeriye tagimaktadir. Aalto yaratti§1 mekanin “ev ¢atist altinda
acik havanin sembolii” oldugunu belirtmistir. Mekanin bigimlenisinde ormandan alinan bir ¢ok
metaforun yer almasi ve kuvvetli i¢-dis mekan iliskisi Alatonun bu sozlerinin gostergesidir. Bir

¢ok kaynakta Aaltonun bu mekan: orman mekan olarak nitelendirdigi belirtilmektedir.

Resim 38. Sosyal Mekan Zemin Kat 2 (Weston, 1992)
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Resim 39. Villa Mairea Dis Mekan Goriintiisii (Weston, 1992)

Yukarida aktarilanlara bakildiginda, bu i¢ mekani seyretmenin gesitligin getirdigi gorsel bir
solen oldugu soylenebilir. Aaltonun en ince detaymna kadar tasarladigi bu i¢ mekan ne sadece
modern, ne sadece tarihi, ne de sadece gelenekseldir. Bu mekan sadece bir yaklasimin goster-
gesi degildir. Aalto bu mekani tasarlarken oldukea 6zgiir bir tavir sergilemistir. Daha 6nce de
belirtildigi tizere, mimar gesitliligin getirdigi dinamik bigimlenmelere deger vermistir. Yapilan
i¢ mekan analizinin giiniimiizde i¢ mekanlari tasarlayanlara; bir i¢ mekanin kendi kiiltiiriine;
cagin gerekliliklerine ve de tasarimcinin 6zgiin degerlerini ne denli yansitabilecegini gosteren

bir 6rnek teskil ettigi kesindir.

SONUC

Yapilan ¢alisma Alvar Aaltonun mesleki kimliginin olusum siireclerini ortaya koymustur. Mi-
marin 6zgiin tasarim yaklasimlary bicimlenirken kendi kiiltiiriiniin ve donemin etkilerinin ne den-
li 6nemli oldugu goriilmiistiir. Aalto mesleki kimligini tilkesine 6zgiin olan degerler baglaniminda
gelistirmigtir. Aalto’yu sadece mimar olarak nitelendirmek miimkiin degildir. Aalto bir sanati,
bir tasarimci, ashnda her konuda kendini 6zgiir kilan bir yaraticidir. Bircok mimarlik tarihgisi
Aalto'nun eserlerini bir doneme, bir akima sigdiramaz. Bundan dolayidir ki, Aaltonun eserleri,

kendine 6zgiin bu tavriyla, giiniimiizde de degerlerini korumaktadhr.



Yapilan analiz baglaminda, tasarladii ic mekanlarda bu tavrin devam ettigi goriilmiistiir. Bu
analizler dogrultusunda, i¢ mekan bicimlenmesinde, kullandigi tasarim elemanlarz islevselliginin
yam sira anlamsal boyutta da kendini ifade etmektedir. Alto bu anlamsal boyuttu kendisinin ve

iilkesinin 6zgiin olan degerleri iizerine kurmustur.

Villa Mairea’ da yer alan i¢ mekanlarin, bu yaklasimlarin en vurgulu yansimalar: oldugu go-
rillmiistiir. Yapilan detayl analiz dogrultusunda, i¢ mekanda kullanilan formlar, donatilar, mal-
zeme tercihleri, i¢c ve dis mekan iliskileri kullanici tercihleri ve tasarimcimn 6zgiin kimliginin bir
sentezidir. Ayrica tasarlanan bu mekanlar donemin modernist yaklasimlarindan da bagimsiz de-
gillerdir. Bundan dolayidir ki, analiz edilen mekanlarda cesitligin getirdigi gorsel bir zenginlik

algilanmaktadar.

Bu ¢alisma, Alvar Aaltonun tasarimer kimliginin i¢ mekan yansimalarini Villa Mairea aracilig
ile analiz etmistir. I¢ mekan bigimlenmesinde mimarin tasarimci kimliginin one ¢iktigr goriilmek-
tedir. Tasarimciyr olusturan ozelliklerin, tasarladig: mekanlarda da yogun yansumalar: goriilmiis-
tiir. Aalto'nun giiniimiizde, tasarimcilara ozgiin eserler vermek yolunda bagsarili bir ornek teskil

ettigi kesindir.
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