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READYMADE IN THE xx. CENTURYSCULP1VRE

xx Ce-nıury was aperiod ıballoo many mnouatiue mouemenls occured in social /!fe and a/so the object realiıy-a result ---1
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comrrton cul!ural and aesıbelic ı'CIlues ofpersons. Ibefacı (iobject gave astart to a ııew discussion abouı objeet ofarı and
consumption maten:a1. Tbis broughı about the trend "ready made", Tbe arı o/scu/plure was an actinal image until XX Cenlury
'v/ith ıhis trend, SCU//Jlure became something itself Tbe new meaning ofscuıpıııre aı1 depends on the change oflhe meaning, place.
mission, /uncllan and struclure oftbe ferisb su~iects wbich were ıbe resulis o/ıhe proCıuclion and coıısumplian chaos. Reeulv made,
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Görsel sanatlar yüzyıllar boyunca insanoğlunun

geçirdiği sosyal evrimlere bağlı olarak sürekli değişip

gelişerek kendi döneminin ve çağının bilgisi doğrultusunda
toplumsal yaşaının görüntülerle temsil edicisi olmuştur.
Süreç içinde hem biçimsel, hem de düşünselolarak görsel
sanatlarda aşamalı bir gelişim yaşanmıştır. Bu gelişim

uygarlıklann sosyoekonomik yaşam standartları ve
coğra~rasma paralelolarak, günümüzdeki çokanlamlı
disiplinler arası konumuna ulaşmıştır.

Zekasını ve lizyonomisini kullanarak alet yapına
yet~<;ine sahip insanoğlu önceleri gereksinmeden doğan

biçimlenclirmejerle,. bilinmezlikIere yanıt arama
mücadclesindeydi. Insanoğlu bu biçimlendifme çabasını

doğa)~ deği5tirerek başlamıştır. Doğa karşısında güçsüz olan
insan, girdiği bu mücadelede doğayı taklit edip doğa üzerinde
egemenlik kurmaya çalışa",k, ilk sanat ürünlerini yaratmıştır.

Bu taklit, sembolleştirOle ve simgesel çağnşımJar yaparak
yeniden biçimlendirme eylemielk Stilize edj]en bu doğa

formJan ir\.<;anoğ!unun düşünce dünyasınm sembollcştirilmiş

yansırnalanelır. Bu gelişim, özellikle heykd sanatında aı,:ıkc,.-a

görülmektedir. Egemen olan doğa karşısında, heykel mutlak
var olan somut bir varlı~n heykdiydi. Yapılan hevkel temsil
ettiği nesneye bir şekilde benzemek dunımundaydL

Herhangi fiziksel bir gerçek gücü. kudreti ya da doğayı

temsil etmek zorundaydı. .

Toplumsal yaşam sürekli bir değişim içindedir.
Bu değişimi ortaya çıkaran olgu elberte ki insanlann

gereksinmelendir. Bu değişim, toplumlarm iç dinamiklerinin
sonucunda olmuştur. Toplumsal değişimler elönemin
gereksinimine göre biçimler dünyasını oluşturur. Buna
karşılık sanatçı beslendiği doğa ve toplumsal onamla
yetinme)'ip bulunduğu dönemin psikolojik ve fıziksel yapısı

içinde süreidi üreterek yeni biçimler aramıştlr. "Toplumsal
bir varlık olarak sürekli yeni kavramlarla tanışıp, deney ve
g6z1emleriyle iletL)im alanını da genişleten insanoğlu, çabalan
sorıucu bir şeyi djğerinden a)~rmayı da öğrendi. Giderek
yapt,ığı birtakım araçlann diğerleıinden daha yararlı

olduğunu, daha çok Lşe yaı-adığını ve bu nesnelerin
bazılarından daha çok hoşlanclığını fark etti. Bu hoşlanma

duygusu ona, yararlı olmanın ötesinde, farklı düşünce ve
duygulanımlarını ifade edebileceği biçimler üre[ebileceğini

de gösterdi. "Sanat"ın öyküsü böylece başlamış oldu"l Bu
ara}1ş 20. yüzrılla birlikte tamamen farklı bir boyut
kazanmıştır. Bunun en tipik yansıması heykd sanatında

izlenebilmektedir.

19.yüzyllm sonlarıyla birlikte teknolojik atılım

tüm dünyayı, ekonomik siyasal ve kültürel yönden süratli
ve köklü bir degişime uğratınışm. Endüstri çağı olarak
bilinen 20.)'Y bilimde yeni buluşların yapıldığı teknolojinin
hızla geliştiği, düşünsel alanlarda fikirlerin çoğalıp çarpışuğı.

iletişim alanında yeni buluşlarla mesafelerin kısalarak,

dünyamn küçülelüğü bir dönem olmuştur. 2ü.yy'la başlayan

kapitalilJnin gücü, hızlı küreselleşmeye koşuı sanatında bu
çağa kadar geçerli olan var oluş ve anlam durumlanna ilişkin

bakış açısını ve değer yargiJannın yeniden ele alındığı bır

• Yrd. Doç. Anadolu ÜniH:rsiıcsi Giizel Sanaılar Paklihl'si Heyke! llölüınii ESKİşEf-IİK. .
1HJl1ug Aılı. llıtit Heykeııerindekı Sembolierin Yapıılanma Yan,lIlıahn, Saııana Yeıcrlik F.,er ~k[Jli. ısıanbul, 2002 :-'ı)Jnar Sin:lIll'nİver,iıes; Sosyal
Bilımler En,riıüsü lIeykel Ana,ınat Dalı, s6
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dönem olmu5wr. '·20.yy, tarihin bütün çağlanndan f.ırldı

olarak, gıinden gıine değhip, geUşen teknoloji ve gürh:el
biçimcJe yaşamın her alanına yayılmış; sıradan insanı, tüm
iletişim oJanaklarınl anında kulbmabilen, geçmışr 'tıim

zamanlarJ oraJıla, çok hızlı bilgilenen, ürnen ve tüketen,
zaman ve mekan kavramını uiğer tüm eski çağbruan farklı

yaşayan, uzay-bilim gcrç'eğine ili~kin sı(' tın çoğunu c;özmüş,

anık istese ele isıemese uc doğuştan 'h ge insan" konumuna
getirmiştir,,2

İnsanoğlu ilk çağlardan iıibaren ürettikleri
nesnelede yaşam standarrlan.nı daha anlamlı ve işlevsel bir
hoyuıa taşımışttr, :\esııe, insanoğlunun dünyaya bak1§L
açılımı \'e dünya üzerindeki egemenlik sürecinde çok önemli
bir öğedir. Başka bir değişle nesııeler insanoğlunun algıl:mıa,

kavrama, tasarlama gibi eeiimleri yoluyla kendisin yönelerek
bağ ktırduğu değerler düzeni olmuşt.ur. \esnelEr insanla
bırlikte yaşamı kolavlaştıran, yaşııma dair anlamsal bir araç
olardk varlık değeıi kazanmı~t!r. l\'esne/er sadece üretilelikleri
sanayi toplumunda değil, diğer uygarlıklar ara ında cb
kült.ürel alışverişin ve tarıhsel evrimin gelişiminde önemli
bir roj üstlenmiştir. Ama 20 yy ik birlikte, "nesne-iman"
ili.şkisi, klasik yarısını kaybermiştir, ZO,yy. ile birlikte yaşanan

değişim sürecinde anlamlard,ı değişim gÖStermiştir. Sürekli
üreten ve bunun Jc:rşLsıncta kaçınılmaz bir tüketim
toplumuna dönüşen sosyal ya,~3mda "sana!q.j)in;·"· kendini
yapay bir doyum süreci içindc hulmuşlUr. Ur [m tuketim
hesaplaşmasında sorgulanan toplumsal gerçeklik ne e
gerçeğinin tle sorgulanmasına neuen olmuştur. SanalO,ı bu
süreçte tüket.im nesnesi vc sanat nesnı'Si :ı.rıısfl ~ felsefi ve
diyalekt.ik bir ilişki kurmuştur. Bu sürecin en somur
yansımalanııı, yine herke! sanatınua bulmak müı ündür.

Endüst.ri ve sanayıleşme insanı nesneye daha
bağımlı hale getirmiştir, Bu bağll1\lılı.k sanatçı)'ı epkisel bir
boyuta t~unıştır, Bünun sonucunda modenı!c)me SÜJl'Cinue
olan sanat., pek çok akıınla enuüswiyel nesneleıi saJlat
nesnesi olarak eie alarak, bu (epkisel enerjıyi sanatsal iI~deye

çe\~rmişt.ir. Bu akım ve sanaıçılarla, eklemecilikle başka bir
yapıya dönüşen hazır nesne, 20'fy'da sanatlO en önemli
araçlarından biri olmu~rur. NesnellIn kendi"i bir metafor ve
imge olmuştur. Artık 20. yüzyıl sanatçısı doğanın taklitçisı

değil, kendi imgelem gücünün miman haline gelmiştir.

TeknoloFyi ve onun olanaklarını sonuna kadar kullanmayı

yeğleym yüzyılımızm sanarçılaıı, bunu yaparken ıeknolojiyi,

geleneksel estet.ik kavramlaıı birrakım yeni biçimlere
aktarmak için değil; çağın gerçekleriyie organik bağlar

kurarak, yeni bir esretiğin {cmeliı i atınak için ku'lbnmışur,

Hiçte kolayolmayan bu sanatsalolgunllığa ulaşahilrncl<rc

zorlandııldan söylenemez, Henry lv1ome'uıı "sanat. teknoloJi
değil, bir insan ifauesiuir" derken işaret. etmek istediğı de

Im lıusus olmalı·'.

Kübıım akIJTIıyl:ıJYd)laysı kolaj ve as' blaj tekniği

sonrasında Dada, Gerçek tiicülük ve Pop sall~l

anlayışlannın hazır nesill: kuııanımı, akım ılıelıgı ra.sıyan

hready-made"in doğuşuna neden o!mu' ,"ı·b/lf ııesne,

seıi ür 1 ı J.1Jarım!.'ın h rh;ııı,gi birinin. ı,;ev 'esinuen
soyutlanara.k tek LI 'I' kairle i.istüııde "saruıt yapıtı"

olarak sergiknmesıdir. ı öyle bır nesne çevresine! 'o
soyutlanclığında asıl i.~ind '1 annelınlıyor ve bira7 fetij hir
ııitclikle yeni bir varolıışçu kimlik ve kendine özgü rahatsız

edicı hirleğer kazanıyordu"'.

Hazır nesne'yi sanat ne~nesi gibi de alma eylemi,
sanatsal f ireylt:ırıdcıı çok fel' fı ya ua proresr bir yakl<1§lmctır.

Hazır nesne l' natçınıil onıın seçme ni,le, :!rı,at

yapım 'I dı. ın -, n anonim esnele dir "Sanar nesne sı kim1l~

Sanat~ll ['afından belirlenir, Dir yapıtı sa!lat yapan biçımı,

konusu, içeriği. türü ve yansıttığı usmlık dcf9l, n~tçll1ln

onun sanaı orduğurm Irilesiclrf' , görüş doğrulrusunda

sanar nesn sı sanatçııraa 'nden çı.kıp rasrlantısa!

yak'laıiınılaı:la anlık bir durum kazanmıştır. Bu da sanat
11eS4lcsine \ 'fen fizikı:ei emek yerine. 'Clgi.- -I hil' l,avra}~şa
cbyalı kimlik bzanclırmadH', Hazır nesne biçımden çok
c1ü.'jüııt:eyie varuk cleğeri üstlenmeıııedir H;;ızır nesne pek
çuk abmı ve sana yı etkilerni~ ve 1900 S(PIlraSI yerıi bir
sö~ 11 haline gciıııislir. Bu söylem in en önemli tcırt<>ilcileri

Piı.t.. o, 1 rtel Du' amp, Man Ray, Salvador DaJ.~ jü.1cph
Beıı)'s Wr.

l\'csncnin görünen özünü .. güzün gilrtliiğlinuen

fıuil!ı" olarak s Iay:m Kiiblzmk biriikte. ica,)~o koi;ıj ve
asalllbbj t.e'kniğiı.1i kullanara, p k ok heyke yaı rTlı Ur.
Bım]ara en iyi ömtk 'Bisiklet ~dtınlJ ~'E' selesiyle' oluşu d~u

"Boğa aşı "dır (Resim 1). ItıJ.ı.rne:rıerıin sanatçı

müdahalesiyle, pl' ılk bir dille ele alınıp heykel nesnesine
dönüşıüğü bu örnek, her ne kadar rastlanU5al görünse de,
sezgisel bir kavrayış Söz konıısııl! rr. Biı digeıi e "GJli.ır"
(Resim 2) isinılı çalı~ınasıdır. PIGL';SO hu iki çaiışnıaslı1C a da
gerçek dünyalarında işlevsel ctı,;ğerini kaybeden ve at.ll
pozisyona dÜien nesneleri dlişünselbir boyuta taşıyarak,

herkel nesllCsi olaGık c1öni.i~üme uğratmı 'tır. Bu denevsel
çaıJ§mal,~ıı . ine şunlan söylenıl~tir' '.A1. i ak iqeı; i?J.( ~
etmez. Onemli olan bulınakuL". Gözkri .sün:kli yerde, talLlıin

[nsafına kalmış bil' cUzdan arayarak y~l1ilJ tim'cayan bir
insanla ilgilenmezhiç kımse Şu ya da bu kişı mutlaka bir
şey bulur; hana niyeti onu bıılmak olmasa hile... Sanarta
niyetler yet.erli ueğildir. ispanyolca da denuiği gibi, aşk
nedenlerıle degiJ gerçekle e ka1l![hnmabdır .. , Bu örnekler
pek çok sanatçıya esin kaynağı olmuş hazır nesne ile
kurgulanmı:ı yaralıcı ve deği5ririci bir eylemdir<>6,

ı H. Efttığ Atlı, Hiıi[ Heyi.cel!eruıdeki Semb()llcıi~ Yapıtlarıma Ya~slfTlal;ın., '.nana YeLtdiK ll<cI Metni. i,ıanhııi ım2, Mım"ı S ıJiL Univeı.,-'!:;s! Sosy,1l
Bilınıkı Enstnüôli llc:vkd A'm;J~.;\l [):ıli, 88.

3 NlJreııın, Bektaş, X-'<..\üzyılllcykelin<!e Maizeme,e Estetik ilişk.m S~n;ltla Yeterilk E'er Meını. i5L1J1bul. 1996 Maıınara tmversitesi SO->yal JliIimk:r
Enst\tü:;u HeykelAmsanaı Dalı, 44

4 Euxılıas' SaJıa! \Jl.;,kl()pt~iL)i, Yeı:n Yayınlatt, ısı.aıılıul. Olu, -:"3.. .
SLynınıı, I\rırOCn. Mooem Salt~tın Oykü,u, (çevCt\':l! ç ımı, Sauı Ozış) Lsıanlıul: Reıml Yavcne':i, 1991, !30.
6 AshlOn, Dora. PiGIS,'O KOllU)uyor, (Çe,.McllInc! (\dhide Yılmn), Ankaı~ı, l'wpyo:, Yaııne"I' 2001. 27
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Resim 1: Pablo Picasso, Boga B:ı~ı, 1943.

Resim 2: Pahin Picasso, Gıtar, 19J2.

Picasso ve DUGimp Ydpıdal1yla. n sn ' yenide
varltk kazanmasını sorguimarak Dada har ke' n esin
kaynaklannelan Iıiri olmuştur. Dadanın kuı luşunda cn
etkin rolü ol,ın Duchamp1915'dc Iıir pisuarı i~lcvsel

ortamından çıkararak ters yerleştirmiş ve Rlvluu iınza.ıyla

"Çe~ıne" adını vererek sergi!emi~tlr (Resım 3). Duchamp
Iıu çalı~'ll; , vla sanalta üretim mantığıııı kesinlikle
red i krek, ı,;,stetık değer yargılarını ortadan kaldırmayı

arn' ıı~lIr. Sanat ile yaşam arasındaki bağı kaldıran

DuJ1aınp. <an:uçınııı sanat nesnesi yaprnama durumunu
yapmanı olnusıyla "yapmaktır" şeklinde savunmuştur..,

B:r Idıne'ııu hizmet eden h.er türlü nesneyi, sanat nesnesi
o!:ır;ık sergilc,crek auk nesnelerin gi.inJük ya.şa1ndaki elcşurd
bağlAmını sorgularnıştu' Ready :'lade adı alunda ortaya çıkan

bu yapıtlarla Duchamp'ın bu luLtımu kendinden önceki
tüm sanat tarıhine neı bir başkaldırı niıeliğini taşımaktadır.

Bu prOtest taHml ~u sözlerle desteklemektedir. "Sana çının

ı.il 'n . kinliği, ra.ni düşün-e[ anlatım gıicü, yaratılan

nesneden daha önemlidir". Yani sanat nc.'mesini reddederek
kavram olgusunu ön plana 9karmıştlL

Resim 3: M,ırcd Duchaınp, ç ," ıe. 1917,

OudıJrnp'a kadar s,ınaı nesne..'ij samltçının

elinden çıkan esıe[ik \'c p stili eğerlerı olan biçim ve
1l3Jl11yia vaı değeri Iw.anan hir komımdaydl. Duchamp'la

bidikte sanatçı ~ pıını olmayan, kavramsal sezinlemeler
LL, rulnısunua anlamm. gibı görünen, deneysel ve rasgele
kurgularıan hazır nesnelerle ba~kaldın mıeliğinde bir
döııü~üın yaşamt~tır. Duchanıfl bu dönüşümü şu sözlerle
açıkıall1l~ıır. "Şunu öz likle belirtmek isterim ki, "rcauy
mades" ça ~ıbrm) a teıik bir duygu lanun söz konusu
degildir. SeçrrıenIcr (seçimler), tekellize görüııü~lcrc (visual
indilerence) bir tepki temeline dayanır; bu seçimler, güzeUik
ya da çirkınlik gibı ~eylerin var olmadığı bir çe~iı duyum
yllİnıi varsayımılk! gü ')'3pılımşı:ır. Rcady-ivlade"lerin önemli
bir: da onlara eklerli" im kısa ve özlü sözcüklerelif. Bu
sözcü u1c ne~ııelerin ne oldukImm anl.ı.tmak d ği!,

izleyicUerin c!ü:-Unc.cIcrini değis,ik yerlere değişik vramlara
yöne un :yi aın:ıçtmıak esasnr"'7. Sanaı nesnesi Duıham p'la
bi likte san:: çı tarafından seçilen bir şey konumuna gt:Imişrir.

7 KırJl. Serhaı 'XX YUzyllın BJ~Jildan XXLYiızyllın Başına ~larcel Duchamp'dan 14limiı.e", Sanat Dünyııııız, 75. 2()(1J, 137, (Kıraz 2000: 137)
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Tanıdık nesneleri kendi bağlamlan dışında

sunmak, sanat yapıuyla ilgili yeni bir yöntem haline gelmiştir.

Artık sanat eseri sanatçı tarafından seçilen rastlantısal bir
görünümdür.
Bu yöntemin temsilcilerinden bir diğeri de ~1an Ray'dir.
Sanatçının "Hediye" adlı çalışması tipik bir örnektir (Resim
4). Ready Made çerçevesinde yapmış olduğu bu çalışma,
dönemin bUrjııvasırun kullanmış olduğu bir tüketim
malzemesi ve zenginlikgöstergelerinden olan Ütü çok az
müdahaleyle, ele.ştirel bir baklş açısıyla yeniden sorgulanır

hale getirmiştir. Ltü aI1lk kendi bağlamı dışında, yeni bir
prOtest söylemin varlığı olmuştur. O artık burjuvazinin
kullandığı bır nesne konumunda değil, dönemim eleştiri,;i

olan bir sanat nesnesi durumuna gelmiştir. Endüstrileşmenin

ve makinenin fiziksel temsiliyken, kendi ortamı dışına

çıkanlarak, kapitalizmin ve bunun doğrultusunda

kirlenmenin bir izdüşü mü olarak b3§ka bir anlam kazanmışur.

Man Ray, Dudıamp'dan farklı olarak, karşı olan bir estetik
değer varlığına dönüştürmek için, hazır nesneleri
ku lIarunLŞCI 1".

Resim 4: Man Ray, Hediye, 192ı.

Hazır nesne kullanımı, Gerçeküstücülük akımıru

da etkilemiştir. Bu akımın temsilcilerinden Salvador Dali
yapmr;; olduğu bazı çalışmalanyla Ready '\1ade in bir uzantısı

olmuştur. Her ne kadar Dadayla Sürrealizmin arasında büyük
farklar olsa da, Daü düş ve imgelemin üst gerçekliğini aşarak,
bilinçaltı dünyasına ulaşma yolunda yaptığı bazı

çalışmalannda, Hazır ~esneleıi yapıtla.nrun içinde kullanmıştır

(Resim 5). Onda Hazır :.fesne "düş üStü" anlamlann
varlıklaşmasında araç olmuştur.

8 Arı of the 20th Century, Beu}~: Sura & Sculpmre, 553
9 Atalaycr. Faıuk Gür,el Sanatlar-l "Estetik". E.M.Y.O. Yay.. Erzıncan. 1990.2
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Resim 5: Salvador DaJi, Ilır Kadının RetrosreklifBüstü, 1933.

Hazır nesnel'le yeni söylemlerde bulunan bir
diğer sanatçıda, "herkes bir ,anatçıclır" diyen ]oseph
Beuystuf. Reuy..'; ya:janıa dair nesnelerin yeniden
anlamlandmlarak sanat.~al bağlamda yeniden yaşama

döndürüleceği düşüncesindeydi. Bu lıareket doğrultusunda

'sosyal heyke!' adı altında 1960'larda büyüyen ekolojik
duyarlılığın temsilci~i olmuştur (Resinı 6). Düşüncenin ve
konuşmanın plastikoldub'llnU S3v1Jnan Beuys, beykel üzerine
görüşlerini şu şekilde açıklamışltr: "Benim nesnelerim.
heykel düşüncesinin ya da genel olarak sanalLn
dönüştürülmesi için birer uyancı olarak görülmelidir. Onlar
heykelin ne olabileceği ve heykel yapma kavramının nasıl

herkesin kullandığı görülmez malzemelere kadar
yaygınlaşunlabileceği konusunda düşünceleri tahrik
etmelidir. Düşünen fomılar düşüncelerimizi nasıl

biçimlendirdiğinıil.dir. Veya konuşan fonnlar düşüncelerimizi
nasıl sözcükler olarak şekillendirdiğimizdir. Veya sosyal
heyke! yaşadığımız dünyayı nasıl biçimlendirdiğimiz ve
şekillendirdiğimizdir. Bir evrimsel ,üreç olarak heykeL.
Herkes saJlat~·ldır. Bu nedenle heykellerimin doğası kesin
ve bitmiş değildir. Birçoğunda işlemlersürmektedir; kimyasal
reaksiyonlar, mayalanmalar, renk değiştirmeleri, çürüme,
kuruma. Her şey değişim halindedir. Heykel kumdaki bir
ayak izi kadar yaJın olmalıdır. Artık estetik bir sanat yapıtı

istemiyorum, kendimi bır biş yapıyorum"B Beu)'s için,
yalınlık ve kavramsal değer, Ducbamp'ın aksine önemli ve
belirleyiddir. Ama Beuys, bu etkinliğine, ince eleyıp-sık

dokuyarak seçtiği HaZlr I\esnelerlc ulaşmayil çalışmıştır. Bu
tutumu ile de, geleneksd ifade araçlaıma karşı olmaktadır.

Bu ise, daha özel, kendine özge bir "estetiğf', modem çağın

"aşın tüketimin ve (üketimi azdıran tüketim çeşitliliğinin"

estetiğidir. "Hazır eşyalardan Dadaizme, Op An'dan Pop'a
kadar, hep "karşı oluş ve başkaldmş" iddiaları ile ortaya



ekonominin sanat ve estetik anlavısını vansıtmaktadırlar.

Estetik dLşılıklan, temsil ettikleri in~de;'nizmin esteliğinin
içinde oluşlan ile sunuşiarıdır" 9. Hazır nesneye dayalı heykel
sanaun bu dilinde; yalınlık, aykmJık, rastlantısallık, scz;gisellik,
düşseJlik ve kavramsallık olarak moderrtizmin dcğerlerini

kazandırmıştır.

Resim 6: ]oseph Beu)'s, Buyük PWano içın Homojen Sızma. 1966.

Biçim her türlü değeri ile her dönem sosyal
hayaun beklentilenne ve gelişimine ayak uydurup, devamlı
kendini yenilernek durumunda olmuştur. 20.yüzyll ile ortaya
çıkan tükcrim toplumu, hızlı üretim ve engellenemez
boyutlara varan tüketim daha çok makineleşmeyi ve
fabrikasyan üretimi tetikJenliştir. Bu makineleşme içinde
gelişmekte olan toplum, tüm değerleriyle, bu kargaşanın

bir pan,;ası olmaktan kurtularnamışur. Bu kargaşa insanların

oııak kültür ve estetik değerlerini de temelinden sarsm~tır.

Insanın ikinci plana itildiği, makineleıin ön plana çıktığı bu
maddi dünyada, sanatta bu makine uygarlığının insan
düşüncesine geçen izdüşümünden başka bir şey değildir.

Heykel20.yv.la kadar metafodar kullanan ve hir
şeyin temsili olan bir }.apıya sahipken, 20.yy.da hazır nesne
kullanımıyla başlayan kökten değişimle kendisi metafor
haline gelmiştir. Artık heykcl bir şeyi teın.sil etmek yerine
kendisi bir şeyolmuştur. Bu "kendinde şey" ise; bir
gereksinim için üretilmiş ve tüketiciliğin fetişi durumuna
gelmiş nesnelerin anlam, yer, görev, işlev ve yapı

değişimlerine dayanmaktadır. Böylece bir "karşı oluş

protestol'u" içinde taşıyan, hazır nesneye dayalı heyke!
üretimleri, bir açLdan da "dolaylı tüketim nesnesi"
durumundadır. Bu karşı olunana paralel düşmek! Hazır

nesne üretimlerini hem kuramsal, hem kurunısal olarak
kapitalizmin "aşırı benimsemiş" olması göstermektedir.

Insan emeğinin, bilgi ile doğal veya yapay

malzemeele rdptığL her değiştirme, dönemine ilişItin estetiği

daima yansıtır. Sanata, kurallanna, esteıiğe ve sanat nesnesi
varlığına karşı yapılacak her üretinı. bu bağlamda daima bır

"esretiği" ~"~nsıtacaktır. Bu kapsamda, "hazır nesneye" dayalı

heykel plastiği, daha pek çok üretime kaynaklık edecek
potansiyeli hala içinde taşımaktadLr.
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