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OZET

Serdar Akar’in ikinci filmi Dar Alanda Kisa Paslagmalar 1980°li yillarin basinda sevimli ve ge-
lismeye actk bir Anadolu sehri olan Bursa 'nin, geleneksel degerlerin hiikiim stirdiigii/basat oldugu
bir semtinde gecmektedir. Film yalnizca Amatér Kuliipler Lig’inde miicadele eden Esnafspor’un
macerasint anlatmakla sumirli kalmamaktadir. Ayni zamanda Tiirk toplumunun geleneksel kadin-
erkek rolleri hakkinda da pek ¢ok ileti icermektedir.

Bu ¢alismada, Tiirkiye’'de 1990°li yillarda toplumsal sorunlara deginen, farkll teknik yontemleri
deneyen sinemacilarda olugan Yeni Sinemacilarnin énemli filmlerinden biri olan ve basta 20. Is-
tanbul Film Festivali'nde En lyi Tiirk Filmi olmak iizere Tiirkiye'de pek ¢ok édiil alan, 2001 yiln-
da Cannes Film Festivali’nde gosterilen ve yakin donem Tiirk Sinemasi’min ozgiin orneklerinden
biri olan Dar Alanda Kisa Paslasmalar filmi, Tiirkiye deki geleneksel kadin-erkek rolleri, kadin-
erkek arasindaki giic ve iktidar iliskisi agisindan ¢oziimlenecektir.

Anahtar sozciikler: Serdar Akar, Dar Alanda Kisa Paslasmalar, toplumsal cinsiyet, tasra.
COUNTRY, TRADITION AND GENDER IN DAR ALANDA KISA PASLASMALAR

ABSTRACT

Second film of director Serdar Akar “Dar Alanda Kisa Paslagmalar” took place in the beginning
of 80’s in one of the charming and developing Anatolian city of Bursa’s neighborhood where tra-
ditional values are still dominant. Film is not only explaining the adventure of Esnafspor football
team but also gives and contains many valuable messages about traditional and dominant gender
roles in Turkish society.

“Dar Alanda Kisa Paslagmalar” is one of the most important films of ““Yeni Sinemacilar” who
are trying to apply different techniques and methods and interested in the sociological problems of
Turkey in 1990’s and this film winned many awards in Turkey including “Best Turkish Film”
award in 20™ Istanbul Film Festival and was shown in 2001 Cannes Film Festival. In this study,
“Dar Alanda Kisa Paslasmalar” which is an genuine example of contemporary Turkish Cinema
will be examined and analyzed by means of traditional gender roles and balance of power rela-
tionship between women and men in Turkey.

Keywords: Serdar Akar, Dar Alanda Kisa Paslasmalar, gender identity, country.

kosullarindan bagimsiz olarak diisiinmek ol-
dukca giictiir. Alarslan, isledigi konular itiba-
riyle Tiirk insaninin tavrini ve sorunlarini ken-

GIRIS

Iletisim calismalar1 arastirma alam acisindan

genis bir veri kaynagina sahiptir. Bireyler arasi
iletisimden kitle iletisiminin ¢esitli kapsam ve
boyutlarina kadar pek ¢ok konu yalnizca ileti-
simciler tarafindan degil farkli disiplinlerin
profesyonelleri tarafindan da ele alinip incele-
nebilmektedir. Bu konuda zengin alanlardan
biri de hem kimi iriinleriyle yedinci sanat
ozelligi gosteren hem de iletisini kitlesel olarak
yayginlastiran ve eglence endiistrisinin 6nemli
kollarindan birini olusturan sinemadir. Cekilen
bir filmi o dénemin, o iilke sinemasinin ve o
ilkenin ekonomik, siyasal ve sosyo-kiiltiirel

dine has bicemiyle aktaran, hala gelisim siireci
icinde olan Tiirk sinemasinin ¢ok kapsamli bir
aragtirma alan1 oldugunu ileri siirer. Yazar,
Sokrat’mn sanat i¢in yaptigi “ayna” benzetmesi-
ne goénderme yapar ve sanatsal yaratinin ger-
¢ekligin yeniden iiretimi oldugu fikrinden yola
¢ikarak, Tirk sinemasmin konu, kahramanlari
ve kadrosuyla hayattan, dogal, icimizden olu-
sunun ona “belgesel” nitelikler yiikledigini ve
aragtirmalar i¢in kaynak olma o6zelligi tasidigi-
n1 savunur (2004: 71). Bu ¢alismada da Serdar
Akar’mn, basta 20. Istanbul Film Festivali’nde
En lyi Tiirk Filmi olmak iizere Tiirkiye’de pek
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¢ok &diil alan, 2001 yilinda Cannes Film Festi-
vali’nde gosterilen ve yakin déonem Tiirk Sine-
masi’nin 6zgiin Orneklerinden biri olan ikinci
filmi Dar Alanda Kisa Paslagmalar filmi ayni
diisiinceden yola c¢ikilarak ele alinmaktadir.
Dar Alanda Kisa Paslasmalar festivallerde
elde ettigi basarilarin yanmi sira kimi nitelikle-
riyle de dikkat gekicidir. Oncelikle kendilerini
Yeni Sinemacilar olarak adlandiran Serdar
Akar basta olmak iizere, Onder Cakar, Kudret
Sabanci, Ozer Kiziltan gibi sinemacilardan
olusan grup 1990’11 yillarin sonunda Tiirk Si-
nemasi’na hareket katmistir. Gemide, Laleli’de
Bir Azize, Maruf, Takva grubun Dar Alanda
Kisa Paslasmalar disinda belli bagl filmleridir.
Icinde yasadiklari cografyanin  sorunlarma
duyarli bu ¢alismalar arasinda Gemide ve Lale-
li’de Bir Azize Tirk sinemasinda ¢apraz kurgu
tekniginin ilk kez ve basariyla uygulandigi
filmler olarak dikkat ¢ekmektedir. Yeni Sine-
macilar’in ¢ektikleri filmlerde goéze carpan
noktalardan biri de Tiirk toplumunun sorunla-
rin1 ele almanin yani sira daha ¢ok erkeklerin
diinyasin1 6ne ¢ikaran olay orgiilerini tercih
etmeleridir. Bu durum yalnizca Yeni Sinema-
cilar’da degil, 1990’larin ortasindan itibaren
genel olarak Tiirk sinemasinda egemen olan bir
yonelimdir. Ulusay’in bu konudaki saptamalari
aydinlatici olacaktir:

“Tirk sinemasinda 1990’larin ortasin-
dan itibaren, erkeklerin anlatilarmn mer-
kezinde yer aldigi, birgogu ‘erkekler
arast dostluk filmleri’ olarak degerlendi-
rilebilecek ve bazilar1 gisede 6nemli ba-
sarilar elde eden bir grup filmin olustur-
dugu yeni bir tiirsel egilim ortaya ¢ikt1.
Baska iilke sinemalarinda oldugu gibi,
yapimcisindan yonetmenine erkek ege-
men bir sinema olan Tiirk sinemasinda
hemen her dénem yukaridaki tanima
uygun c¢ok sayida film gerceklestirildi.
Ancak, 1990’lar ve sonrasindaki filmle-
rin Ozelligi, bir 6nceki donemin ‘kadin
filmleri’nin hemen ardindan gelmeleri
ve erkek kimligi agisindan yeni bir top-
lumsal cinsiyet krizine isaret etmeleri-
dir. Kadinlarin bir bigimde disarida bi-
rakildigi bu filmlerde, agirlikli olarak
erkekler arasi yoldaslik ve baba-ogul
iligkisi tizerinde durulmaktadir” (2004:
144).

Dar Alanda Kisa Paslagmalar da her ne kadar
kadmn erkek iligkilerine deginse de genel itiba-
riyle erkek diinyasina odaklanmaktadir. Dola-
yistyla film, toplumsal cinsiyet agisindan aras-
tirmaya olanak veren bir nitelige sahiptir. Ote
yandan, film olay orgiisii nedeniyle tasra ve
gelenek kavramlarma odaklanilmasina da izin
vermektedir. Ayrica i¢ ice gegmis iki olgu
oldugu varsayilan gelenek ve tasra kavramlari
toplumsal cinsiyet agisindan da incelemeye
uygun agilimlar saglamaktadir. Herkesin birbi-
rini daha iyi tanidigi, bir anlamda sikistirilmis
yasantilarin var oldugu tasrada gelenek kavra-
m1 da bu yagant1 iizerinde tetikleyici olabilmek-
tedir. Dolayisiyla, bu kosullarda kemiklesmis
toplumsal cinsiyet rol ve kaliplar1 ve bununla
baglantili olarak keskin hatli kamusal alan/6zel
alan ayrimmnin daha belirgin olacagi varsayil-
maktadir. Tiim bunlardan yola ¢ikilarak calig-
mada odaklanilan temalar arasinda bir baglanti
oldugu ileri siiriilebilir. Bu bakis acisiyla ince-
lemeye miisait zengin bir igerige sahip olan
Dar Alanda Kisa Paslagmalar filmi sdylem
analizi yontemiyle ele alinacaktir. Gokege’ye
gore sOylem analizinin nesnesini sozlii, yazili
ya da sozsiiz metinler olusturmaktadir. Soylem
analizi yorumu esas alarak, her asamada yazar
ne sOylemek istedi, yazarm sodyledigi nasil
anlagilmalt sorularini sorarak, kesif yoluyla
bilgi elde etmeye yonelik bir analizdir. Bu
analiz bigiminin bir bagka niteligi ise metin ile
baglam arasindaki siki iliskilerden hareketle
metnin kendisini bir sdylem olarak degerlen-
dirmesidir (2006: 43). 1980°li yillarin basinda
sevimli ve gelismeye agik bir Anadolu sehri
olan Bursa’nim, geleneksel degerlerin hiikiim
sirdiigii bir semtinde gegen Dar Alanda Kisa
Paslagmalar filminde toplumsal cinsiyet deger
ve kaliplarmin nasil islendigi irdelenmektedir.
Gokge, soylem analizinin yorumlayici, agikla-
yict ve biraz da sezgisel oldugunu, incelenen
metnin yazarinin (bu ¢alismada ydnetmenin ve
oziinde bir ekip ¢alismasinin ortak iiriinii olma-
st nedeniyle filmin bizzat kendisinin) neyi,
nasil soyledigini aciga ¢ikarma amact giittiigii-
nii belirtir. Kuskusuz yorum ve agiklamalarin
higbir zaman mutlak bir sonu bulunmamakta-
dir. Bu da sdylem analizinin dogasinin bir
parcasidir (2006: 44). Bu caligmada yapilan
yorumlar da bagka bir arastirmaci tarafindan,
bagka bir baglamda ve baska bir bigimde yo-
rumlanabilecegi gibi, ayn1 baglamda yaklasil-
diginda bile farkli boyutlara ulagilabilir. Dola-
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yistyla bu ¢alisma, arastrmacinin belirledigi
baglamda filme yonelik gelistirdigi yorumlarla
sinirhdir.

SALINIMLAR ARASINDA

Yonetmenligini Serdar Akar’in yaptigi Dar
Alanda Kisa Paslasmalar (2000) jenerikle
birlikte izleyiciye siirpriz yapmadan, neye dair
bir film izleyecegini hissettirir. Yogun yagmur
altinda, camurlar i¢inde futbol oynanmaktadir.
Yakin ¢ekimde paslagmalar, ¢elmeler, camurun
icinde kayan futbolcularin goriintiileri jenerigi
olusturur. Dolayistyla filmin adinin yan anlam-
sal bir boyutunun olmadig: fikrine kapilir se-
yirci; izlenecek film futbolu konu almaktadir.
Oysa jenerik biter bitmez baslayan, Haci’'nin
icki masasinda kendisiyle birlikte oturan oyun-
culara yonelik sozleri, filmin izleyicisine futbo-
lun yani sira hayata dair mesajlarmin da oldu-
gunu, siipheye yer birakmadan gésterir: “Hayat
fena halde futbola benzer. Sahsi beceri gerekti-
rir ama insanlarin takim halinde oynadigi bir
oyundur. Hayat da 6yle degil mi? Istedigin
kadar yetenekli ol. Iyi bir takimin yoksa kaybe-
dersin. Evet, kaybedersin.” Boylece filmin ilk
salinimi gerceklesir.

Film 1982 yilinin Bursa’sinda ge¢mektedir.
Bursa, gerek Osmanli’nin ilk dénemlerinde
elde ettigi giiclii gegmisiyle, gerekse cumhuri-
yet sonrast sanayilesmeye agik yaniyla Tirki-
ye’nin Istanbul’dan sonra siralanabilecek bii-
yik sehirleri arasindaki yerini alir. Ahmet
Hamdi Tanpinar Beg Sehir’de Bursa’nin ugra-
dig1 degisime karsin, ilk kurulus ¢aginin hava-
sim1 sakladigini vurgular. Bu iki yonlii yap1
nedeniyle olsa gerek Tanpiar, Bursa’da ikinci
bir zaman var oldugunu ileri siirer. So6zini
ettigi, “modas1 gegmis gibi goriinen seylerin,
bugiinkii hayatimizda artik lizumsuz zannede-
bilecegimiz duygularin ve giizelliklerin mali
olan” bir zamandir (1989: 107-108). Filmde de
izleyiciye Bursa’nin gelismeye acik yiizii degil,
aksine mimarisiyle, esnafi ve ahalisiyle gele-
neksel, eski, kokli hatta biraz kohne, kisaca
geemisi ¢agristiran yiizii gosterilir. Ama bunlar
Bursa’y1 vurgulayan, Bursa’nin tarihinden izler
tastyan, herkesin agina oldugu goriintiiler de
degildir. Mekanin Bursa oldugu o kadar belir-
sizdir ki, perdede “/982 Bursa” yazisi belirme-
se filmin Anadolu’nun pek de iicra olmayan bir
kosesinde ama anakent niteligi de tasimayan
bir sehrinde, belki de kasabasinda, tasrada
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gectigi diisliniilebilir. Bu noktada kisaca tasra
kavramma deginmek yerinde olacaktur.

TASRA UZERINE

Tanil Bora Tiirkiye’de tasra kavramini tartistigt
yazisinda tasranin, muhafazakér ideolojinin
yurdu, gelenegin gizli giicii, son kalesi oldugu-
nu soyler. Ona gore tasra sikici tekrarlar, bogu-
cu bir taassup igerir. Disaridan gelen hemen her
sey yadirganir. Ama tagranin biiyiik sehirlere
Oykiindiigli bir yan1 da vardir. Yeni binalar,
siteler, artan trafik tasranin o duragan ritmini
bozmaktadir (1996: 101). Necati Mert, tasraya
biraz daha olumlu bir yaklasim sergiler. Ona
gore tasra, basta Istanbul olmak iizere biiyiik
sehrin ifade ettigi karmasa ve yozluga, kendi
halinde, ol¢iili ve olgun “gelenekleri {istiine
simsiki kapanmayan ama biisbiitiin de ¢iplak-
lasmayan kendi halinde, farfarasiz, riikiisles-
meyen” insanlartyla direng gostermektedir
(Aktaran Bora, 1996: 101)

Nurdan Giirbilek, tasra kavraminin yalnizca
mekanla iligkili olmadigini vurgular. Ona gore
tagra sehirde de yasanabilecek bir deneyimi;
“bir digta kalma, bir daralma, bir evde kalma
deneyimini, bdyle yasanmis hayatlari” ifade
etmektedir (1995: 42-67). Giirbilek’in tasraya
yonelik genis kapsamli yaklagimi, filmde Bur-
sa’nin izleyiciye gosterilen tagrali yiiziinin,
Bursa’nin biitiin geliskinligine ragmen nasil
hala var olabildigini agiklamaktadir. Bursa gibi
biiyiik bir sehirde, asilamamis ve asilamayan
bir tasra hayati yasanmaktadir. Nurdan Giirbi-
lek’e gore “Tagranin ufku her zaman biiyiik
sehirdir. Ona ufuk ag¢an da, onu ufkun berisine
kapatan, tagra kilan da biiyiik sehirdir” (1995:
52). Filmde Bursa’'nin sanayilesmis modern
yapisinin yani sira bu yapiyla uyumsuz, gele-
neksel, kapali ama agir1 muhafazakar olmayan
ikinci bir Bursa’ya taniklik olunur. Karsmmiza
¢ikan mekanlar ve yasantilar tipki Tanpinar’in
sOzlinl ettigi, ikinci zamanin yasandigi Bur-
sa’y1 duyumsatir.

Suner de filmin admin tagraya isaret ettigini
belirtir. Ona gore tasra “dar alandir”. Tasrada
yasayanlar sozii edilen darligmn ayirdina varan,
yeri geldiginde kendileriyle ilgili dalga gegebi-
len bir “‘modern’ bilince sahip olmalarina karsm
sozii edilen dar alanin disma ¢ikma sanslarinin
¢ok az oldugunu da bilirler (2006: 56). Arala-
rinda Dar Alanda Kisa Paslagmalar’in da bu-
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lundugu ve Suner’in ‘nostalji filmleri’ bigi-
minde adlandirdigr filmlerde zaman zaman
hiiziin egemen olsa da sozii edilen ‘dar alan’
kasvetli bir havanin dogmasmna yol agmaz.
Aksine herkesin birbirini tanidigi, herkesin
hayatinin bir digeriyle kesistigi, bu bildik tani-
dik ortamim kahramanlar1 neselidir (2006: 58-
60). Kuskusuz bu, tagranin insanlarma bir gi-
ven duygusu verir. Oyle ki, “ kiigiik tasra ken-
tinin kapali diinyas1 ¢ocukluktaki evin koruyu-
cu ve kutlayici yanina benzer ozellikler goste-
rir. Kiic¢lik topluluga/ yere ait olmak, dig diin-
yaya karst bir siginak olusturur” (2006: 55).
Filmin sonunda Serkan’in mahalleye doniisii
bu durumu yansitir. Serkan, Esnafspor’un tek
profesyonel oyuncusudur ve Bursa’li degildir.
Ancak, bir sezon Esnafspor’da oynamasi ma-
halleye kaynagmasina yardim eder. Ama ondan
da 6te mahallenin en giizel kizlarindan biri olan
Nurten’e asik olup evlenmesi artik onu da o
mahallenin bir {iyesi yapar. Sezon sonrasi pro-
fesyonellesme yolunda ciddi adimlar atan ve
daha giiclii bir takim olan Ulkiispor’a transfer
olur. Ama uyum saglayamaz. Esnafspor’un
vaktiyle gdzde oyuncusu olan Serkan, Ulkiis-
por’un yedeklerinde bekler. En sonunda geri
doner. Tasralilik mekanin degismesiyle asilabi-
lecek bir sey degildir. Biiyiik sehir tasra insani-
nin oraya ait olmadigmi ona sik sik hatirlatir.
Tagranin o camurlu, kiifli sahasmnin, Esnafs-
por’un sicak atmosferinin aksine Ulkiispor ¢im
sahasi, nitelikli tesisleri ve profesyonel ama
soguk ruhuyla Serkan’a oraya ait olmadigini
hissettirir. Yogun rekabetin yasandigi, kosulla-
rin zorlandig1r kuliip deneyimi sonrasi Ser-
kan’n yapamayip “yuvaya”, tasraya doner.

Ister olumlu, ister olumsuz yonleriyle olsun
tagraya yonelik deginilen bakig acilarmin bazi
ortak yonleri bulunmaktadir. Tasra, kendini
tekrar eden, biiyiik sehrin ifade ettigi gelismey-
le, gelenekler arasinda gidip gelen saliniml
ama bir o kadar da duragan bir yasantiya isaret
etmektedir. Filmde taniklik edilen yasantilarmn
kendini tekrar eden yapisini belki de en agik
bi¢cimde vurgulayan, ayaginda annesinin ayak-
kabilar1 oldugu halde, kiiciikk bir kadin gorii-
niimiindeki kiz ¢ocugunun bakkal doniisii go-
riintiisiidiir. Filmin hem basinda hem de sonun-
da ayn1 goriintii perdede yansir. Film boyunca
yasanan olaylar hemen herkesin yasamini etki-
lemistir. Ama 06z olarak hayat yine ayni hayat-
tir.

Yine belirtilen goriislerden hareket edilecek
olunursa tagra ve gelenek kavramlar1 sik¢a bir
arada kullanilmaktadir. Tagranin arada kalmis,
salimmmli yapisi iginde sabit kalabilen, giiclii
kurumlarin baginda gelenekler gelmektedir.
Filmde de kadmn-erkek rolleri agisindan gele-
neksel degerlerin basat oldugu goriilmektedir.

ICERIDEKILER VE DISARIDAKILER/
KAMUSAL OZEL AYRIMI

Tagra, daha once de deginildigi gibi, ne tam
olarak geleneksel ne de modern bir yapilanma-
y1 yansitmaktadir. Tagra insani da ulasacagi
hedefi bilmekle birlikte, zaman zaman o hede-
fe, dis diinyaya ulagmanin gii¢higiiniin yarattig1
bir melankoliye kapilmaktadir. Ama bir taraf-
tan da tagranmn yuvayr c¢agrigtiran kusatici si-
cakligiyla avunur. Bu ikilik, es deyisle, salinim,
tasranin dogasinin temelini olusturmaktadir.
Peki, ama herkesin birbirini tanidig1 (en azin-
dan tamidigin1 sandig1), yasantilarin birbiriyle
kesistigi bu sicak ortam gergekten de goriindii-
gi kadar mutluluk verici midir? Dar Alanda
Kisa Paslagmalar’da izleyicinin taniklik ettigi
yasanti(lar) baslangicta boyle bir yanilsamaya
yol acabilir. Ama tagranin salinimli yapisinin
aksine kadin/erkek rollerinin ve tabii olunan
kurallarin aligilageldigi gibi kisitlayict ve ke-
miklesmis oldugu gozlemlenir. Nilglin Tutal
Kiigiik, geleneksel ve modern kadin kavramla-
rina yogunlastigi calismasinda geleneksel yapi-
sindan siyrilip modernlesmeye calisan toplum-
larda kadini ikincillestirmekte olan tiim kalipla-
rn, kurallarm, rollerin degiseceginin varsayil-
digini sdyler. Oysa “.. kiiltiirel yapilarla besle-
nen kadin erkek cinselliginin ikili karsitlik
olarak temsili de tarih ve kiiltiir iginde bigimle-
nen toplumsal cinsiyet baskisinin modern top-
lumlarda yeniden {iretilmesine neden olur”
(1994: 59). Benzer bicimde Nurgiin Oktik de
modernlesmenin tarihinin, eril bir tarih oldugu-
nu ileri siirer ve ekler: “ (K)adinin bu tarih
icerisindeki konumu ikincil olma o&zelligini
halen tagimaktadir” (2003: 77). Anlasilacagi
iizere geleneksel toplum da modern toplum da
farkli yollarla kadin ve erkegi ayrigtirir. Gele-
neksel toplum orf, adet, tore, din vb. kurum ve
pratiklerle bu ayrismay1 saglarken modern (ve
kapitalist) toplum is boliimii yoluyla kadin ve
erkeklerin yasam ve etkinlik alanlarmi birbi-
rinden koparir. Es deyisle, kadin ve erkek ara-
sinda bir dikotominin yaratilmasi her iki top-
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lum yapisinda da kagimnilmazdir. Bu iki toplum-
sal yap1 arasinda salinim halinde olan tasrada
da kadin ve erkek diinyasi derin bir bigimde
ayrismaktadir. Bu ayrismanin en yogun goriil-
diigii ve rolleri keskin hatlarla belirleyen kamu-
sal alan/o6zel alan ikiligi filmde de kendini agik
bi¢imde ortaya koyar. Hi¢ kuskusuz filmde
kadinlar evlere mahkim edilmis kurbanlar
degildir. Ama kamusal alana ne kadar ait ol-
duklari, orada nasil hareket ettikleri erkeklerle
aralarmdaki smirlar1 gozler oniine sermektedir.
Dar Alanda Kisa Paslasmalar’da kadinlar ev
icinde bir yasanti siirerler. Evin dis1, sokak,
kadinin rahat¢a dolasacagi, vakit gegirecegi,
iretime katilacagt bir yer degildir. Kadinin
dretimi ev i¢i isle tanimlidir. Suat’in ailesinin
yasadig1 evin her bir késesinde kadin emeginin
izlerine rastlanir; kanavice isli perdeler, dantel
ortiiler, yazmalar... Filmdeki kadinlarin giysi-
lerinin tamami dikilmis ve 6riilmiis parcalardan
olusur. Suat’m kiz kardesi dikis dikerken gorii-
lir. Kadinin gérmezden gelinen ev i¢i emegi
ailenin ge¢imi i¢in 6nemli olmakla birlikte
gormezden gelinir. Dolayisiyla filmde goriilen
dikis dikme vb. etkinlikler ev iginde ve kim
icin oldugu belli olmayan kayda deger goriil-
meyen bir tiretimdir. Bu ayn1 zamanda modern-
lesmenin bir uzantis1 olan sanayi tipi seri iire-
timin heniiz oraya tam anlamiyla ulasmadigini
da gostermektedir. D1s diinya kadin i¢in giive-
nilir olmaktan uzaktir ki filmde kadmlarin
biiyiik cogunlugu grup halinde ve giindiiz diga-
rida goriiliir. Geng kizlar mag¢ izlemek igin
Nurten’in evine giderken ya da saha kenarinda
dikilirken hep grup halinde hareket ederler.
Herkesin birbirini tanidigi, bu biiyiik aile orta-
minda Suat annesini ve kiz kardesini yine her-
kesin tanidik oldugu diigiinde birakip gidemez.
Disariya ¢ikan kadin tipki ¢ocuklara yapildigi
gibi himaye ve korunmaya muhtag olarak algi-
lanir. Filmde evin diginda, sokakta tek bagina
olan kadmlarm hep bir telas iginde olduklart
aciktir. Sokak bir kosu gidilip gelinecek, kadin
icin tehlikeli bir alandir. Filmde disarida
siikinetle dolasabilen tek kadin Aynur’dur.
Ama o da bunu gerekmedik¢e yapmaz. Film
boyunca Hac’yt Cem konusunda uyarmak,
Hacr’y1 hastanede ziyaret etmek ve Haci’nin
Olimiiniin ardindan esyalarim1 Suat’a vermek
igin digar1 ¢ikar. Hem Haci’nin sevgilisi olan
hem de fahiselik yapan Aynur, i¢inde bulundu-
gu toplumun kurallarina uyan, neredeyse muta-
assip bir kadindir. Ne goriinlimiinde ne de
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hareketlerinde, onu diger kadmnlardan farkli
kilacak, swra dis1 bir hava sezilmez. Kendi
evlerindeki kadmlar1 diger erkeklerin arzula-
rindan korumak adima varligina ve yaptig1 ise
riza gosterdikleri Aynur da onlarin kurallarma
uyar, boyun eger. Boylece riyakarca bir uzlasi
saglanmis olur.

Kadmlarin digarida ki telaslarina benzer bigim-
de erkekler de ev ortaminda beceriksizdir.
Filmde erkekler ev iginde yapici, iiretken bir
eylem i¢inde goriilmez. Evin konuklar1 gibidir-
ler; orada gegicidirler ve her an gitmeye hazir-
dirlar. Filmin bir sahnesinde Suat, kendisine
kars1 ilgili oldugunu fark ettigi Saadet’in, kendi
annesinin de tesvikiyle ona kahve yapmasindan
rahatsiz olur ve kendini disar1 atar. Bir bagska
sahnede Suat’a kizan babasi tim ev halkina,
deyim yerindeyse, 6fkesini kusar ve o da ken-
dini disar1 atar. Futbolun zorunlu kildig1 takim
olma hali, futbol disinda da devam eder. Futbol
oynamadiklar1 ya da izlemediklerinde erkekler
zamanlarmin bilyik ¢ogunlugunu kahvede
oyun oynayip, sohbet ederek gecirirler. Hep
birlikte icki masasmi paylasir, hep birlikte
hamama giderler. Giindiiz ve gece geg saatlerde
erkekler hep disaridadir. Filmde bu ayrisma o
kadar derindir ki sokakta oynayan kii¢iik ¢o-
cuklar bile erkektir. Filmde bir tek kiz gocugu
vardir. O da annesine Oykiinmiis bir kilikta
bakkaldan eve donerken goriilir. Erkekler i¢in
ev, kadmlar i¢in sokak kendilerini egreti hisset-
tikleri mekanlardir. Film boyunca kadin ve
erkeklerin birlikte, bir arada olduklar1 tek or-
tam Nurten’le Serkan’m diigiinleridir. Ancak,
burada bile erkeklerin birlikte halay cektikleri,
kadmlarm bir arada onlara tempo tuttuklari
goriiliir. Tam bir kaynagma séz konusu degil-
dir. Birbirleriyle dans eden geng kizlar bu kay-
nagsamama halinin acgik bir gostergesidir. Tas-
ranin, geleneklerin, is boliimiiniin zorunlu
kildig1 bu ayrigsma kadin-erkek iliskilerinde de
biiyiik sikintilar yaganmasina yol agar.

SORUNLU BiR ALAN OLARAK
DUYGUSAL iLiSKIiLER

Kadin ve erkek arasinda, ayni alani paylasa-
mamak basta olmak {izere, ayrigmis, kutuplas-
mis yasamlar ve sdzde ahlak kurallar1 kadin ve
erkek arasinda saglikl iligkilerin yaganmasinin
ontindeki en biiyiik engeldir. Herkesin birbirini
tanidig1 tasra ortaminda, dedikodu ve sdylenti
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onemli yaptirimlar olarak belirir. Namus kav-
ramimni ailesindeki kadinlar {izerinden tanimla-
yan erkekler i¢in s6z konusu kadinlarm ulu orta
bir iliski yasamalar1 énemli bir sorun kaynagi-
dir. Dolayisiyla, tasrada iliskiler dolambagli
yollardan, {iistii kapalt olarak yasanir. Film
boyunca birden fazla kapali iligkiye tanik olu-
nur. Bunlarin basinda Suat’m Nurten’e olan
aski gelir. Nurten, Suat’m kiz kardesi Ayla’nin
arkadasidir. Cocukluktan itibaren bir arada
olamadiklar1 kadinlar kargisinda erkekler tutuk-
lagir. Suat da bir tiirli Nurten’e agkini itiraf
edemez. Icinde yasadig1 toplumun kurallarma
uygun olarak Nurten’e agkini gizlice yasar.
Nurten’e ilgisini agiklama yolu olarak en so-
nunda mektuba bagvurur. Ancak, ayni gizlilik
gerekcesiyle mektubu evlerine postalamaz.
Firinct Riza’nin oglu mektuplart Nurten’in
evine gotiiriip gizlice banyonun zeminine atar.
Boylece o da bir nevi egitim siirecinin igine
girer. Bir kadinla iligski kurmanin yolunun gizli-
lik oldugu kuralmi bdyle bir iligkiye aracilik
ederek 6grenir. Suat ilk mektubunda bir kroki
cizerek Nurten’e kendi mektuplarmi birakacagi
yeri tarif eder. Bu, mahalledeki kuytu bir bah-
¢e duvarindaki oyuktur. Ancak, Suat’a bir tiirli
yanit gelmez. Cocugun gotiirdiigii mektuplar
banyo zeminini kaplayan tahta yiikseltinin
altinda y1g1lir kalir. Bir rahmi ¢agristirmalarma
karsm, ne duvardaki oyuk, ne de banyo zemi-
nini kaplayan tahta yiikselti (1) bu iliskinin
dogmasina izin vermez. Suat’tan biraz daha
ileri adim atabilen Serkan, Nurten’le gizlice
bulusup konusmay1 basarir. Ancak, onlarm ki
de alenen yasanan bir iliski degildir. Sozde
ahlak kurallar1 ve gelenekler buna izin vermez.
[liskinin gitmesi gereken yon ise ataerkil siste-
mi ayakta tutan en temel kurum olan evliliktir.
Filmde evlilik belki de kadinlardan ¢ok erkek-
lerin varmak istedigi bir hedef olarak belirir.
Haci, 6lene kadar Aynur’u evlilige ikna etmeye
galisir. Nurten’i yalnizca uzaktan goérmekten
oteye gidememesine karsin Suat’in tek ideali
Nurten’le evlenmektir. Ayn1 sey Serkan i¢in de
gegerlidir. Suner, yeni Tiirk sinemasi ile ilgili
yaptig1 bir saptamasinda kadinlarin, erkeklerin
diinyaya iligkin s6zlerini sdylemesi i¢in bir arag
islevi gordiigiinii, erkeklerin kendi aralarmdaki
karsilagmalarinin, g¢atigsmalarmin, uzlagsmalari-
nin zeminini olusturdugunu ileri siirer. Suat
kendi kurtulusunu Nurten’le evlenmek iizerin-
den tanimlar. Gegkin yasina ragmen o zamana
kadar basaramadiklarint Nurten’le evlenerek

gerceklestirecegini hayal eder. Ayri eve ¢ika-
cak, babasindan bagimsizlagarak kendi isini
kuracaktir. Ustelik kendi kuracag is baba mes-
legi olan manifaturacilik olmayacaktir. Ona
gbre manifaturacilik 6lmiistiir ve o butik aca-
caktir. Serkan’la arasindaki ¢atismanin gerek-
¢esi de Nurten’dir. Tim bu olaylar Nurten’in
etrafinda donmesine karsin film boyunca Nur-
ten’in kendi diislincelerini berrak bir bigimde
ogrenmek olanaksizdir. Nurten erkeklerin
ulasmay1 istedikleri, basarilarint kanitlayan bir
hedef olmaktan, erkelerin arzusunun nesnesi
olmaktan dteye gidemez.

ERKEKLER GERCEKTEN GUCLU MU?

Dar Alanda Kisa Paslasmalar filminde erkek-
lerin giigli olduklarma iligkin bir yanilgiya
kapilmak olanaklidir. Onlar futbol sahasinda
rekabet eden, disarida istedikleri kadar zaman
geciren bagimsiz ve giiclii kisiler olarak belirir-
ler ilk bakista. Ancak, filmde erkek karakterle-
rin hepsi i¢in giiglii kavramini kullanmak zor-
dur. Suat, yagmin almis bir erkek olmasma
karsgm ailesinin yaninda yasamaktadir. Ailenin
gecimi babanin manifatura diikkdnindan sag-
lanmaktadir. Suat’in, tipki evin kadinlar1 gibi,
bagimsiz bir geliri, ekonomik 6zgiirliigii yok-
tur. Baba da bu durumu bir otorite saglayici
olarak kullanir. Sakatlanip evde yatmak zorun-
da kalan Suat’a ve evin diger fertlerine, kendisi
olmasa hepsinin sokaklara diisiip dilenecegini
ofkeyle hatirlatir. Suat’m futbol oynamasmdan
rahatsizdir. Bunu her firsatta yiiziine vurur.
Suat’in kadmnlar karsisindaki tutuklugunun
nedenlerinden biri de babasidir. Evin kadinlari-
n1 siirekli paylayan, otoriter, sert ve mesafeli
baba, Suat’in Oniinde kadinlarla nasil iletigim
kurulacagimin gosteren daimi bir 6rnektir adeta.
“Sevgi dolu bir anneye sahip olmak ¢ok 6nem-
lidir. Ama en az bunun kadar énemli olan bir
sey de insanin kendini &zdeslestirebilecegi bir
babaya sahip olmasidir. Boylece erkek olmanimn
zevkine varabilir, erkek olmanin iyi bir sey
oldugunun hissedebilir ve babasinin onaymi
alabilir” (Sadock, aktaran Naifeh ve Smith,
2000: 55). Suat annesine ve kiz kardesine ba-
basmin davrandigindan daha farkli davranmaz.
Her firsatta bagirir, tersler. Bagka bir yaklagim
bi¢imini bilmedigi i¢in de Nurten’in karsisinda
tutuklasir. Onun ki sakatlanmis, aciz ve Kisti-
rilmis bir erkekliktir; giiclii goriinen ama giicli
olamayan. Takimin tek lisansli oyuncusu Ser-
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kan da Suat’tan ¢ok farkli bir noktada degildir.
Esnafspor’la sdzlesme yapacagi zaman babasi
olmadan imza atmak istemez. Babasi da yal-
nizca sozlesmeye onay verebilecek yegane kisi
olmakla kalmaz oglunu kendi yerine gegecek
bagka bir baba figiirii olan Hac1’ya su sozlerle
teslim eder: “Eti senin, kemigi benim. Adam et
bu sipayl. Benim parada pulda géziim yok™.
Yine benzer bigimde bir antrenman sirasinda
oyunculardan biri, biraz da mahcup bir bi¢imde
babast ¢agirdig1 i¢in Haci’dan izin ister. Ha-
c’nin yanit1 da “Baban ¢agiriyorsa 6nemlidir.
Git” bigiminde olur. Haci, futbolcular1 babala-
rindan daha 1limh olmakla birlikte, gorevi
geregi bir otorite figiirlidiir. Ancak, takimiyla
iligkisi yalnizca futbolla sinirli kalmaz. Onlara
0zel yasamlarinda da tatli-sert bir tislupla yar-
dim eder, yagsamlarina yon verir. Yasamlarinin
hicbir asamasmnda birey olarak kendini var
edecek maddi, manevi ve fiziksel giice sahip
olmayan, daha gii¢lii bir erkegin himayesinde
hareket eden, bu yagca yetiskin erkekler adeta
baba tarafindan hadim edilme korkusunu iize-
rinden atamamis ¢ocuklar gibidir. Buna karsin,
s0zili edilen baba figiirlerinin de gii¢siiz kaldig1
noktalar vardir. Suat’mm babast mahallenin
imami, Esnafspor’un yoneticileri dénemin
yiikselen degerlerini temsil eden Cem’in karsi-
sinda edilginlesirler. Belki de iclerinde en ba-
gimsiz ve giiclii olan Haci’dir. Haci herkesin
saygisini kazanmig, Cem de dahil herkese soz
gecirebilen bir figlirdiir.

Geleneksel degerler agisindan erkegin giiciiniin
bir yansimasi olan cinsellik konusunda da
filmde bir gii¢ figiiriiyle karsilagilmaz. Hetero-
sekstiellik 6nemli bir vurgu alamidir. Segal,
cogu erkege gore kendi erkekliklerinin en do-
laysiz, en somut ve en tutarli kanitinin ‘escinsel
olmamalarr’, diger erkeklerin arzularinin nes-
nesi olmay1 istememeleri oldugunu ileri siirer
(1992: 173—174). Serkan iyi bir futbolcu olabi-
lir. Ama egilimlerinin farkli yonde olmasi
herkesin birbirini eskiden beri tanidig1 ve yakin
oldugu, yalnizca erkeklerden kurulu bu diinya
i¢in tehdit olusturmaktadir. S6zlesme imzalan-
diktan sonra beyaz esyact Serkan’i ‘muayene-
ye’ gotiirmek ister. Sozii edilen muayene Ser-
kan’mn cinsel yoneliminin test edilmesi anlami-
na gelmektedir. Bunu anlamanin yolu Serkan’
Aynur’a gotiirmektir. Serkan’in bu konudaki
deneyimsizligi Aynur’un ona nasil Opiisiilece-
gini Ogretmesinden anlagilir. Boylece Serkan
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ilk cinsel deneyimini yasamis olur. Paradoksal
bi¢imde, kadin ve erkegin iki ayr1 kutup olarak
konumlandirildigi, genclerin kendi cinsleriyle
daha ¢ok zaman gegirmeye zorlandigi bu or-
tamda karsi cinse ilgide ve karsi cinsle birles-
mede basarili olma bu ayr1 yasantilara karsin
varlig1 mutlak kabul edilen durumlardir.

SONUC

Dar Alanda Kisa Paslagmalar basta da belirtil-
digi gibi futbol {izerine bir film olmanm ¢ok
otesinde bir igerige sahiptir. Tasranin sundugu
kapali ama yeniliklerden haberdar, arada kal-
mig ortam kadin ve erkek arasindaki iligkileri
de belirlemistir. Filmde bir taraftan doniismek
isterken bir taraftan geleneklerin ve kaliplagmis
rollerin i¢ine hapsolmus kadin ve erkek temsil-
leriyle karsilagiriz. Kadmlar ve erkekler gerek
gelenekler, orf ve adetler yoluyla gerekse mo-
dern yagsamin dayattigi is boliimii yoluyla film-
de iki zit kutup olarak yeniden iiretilirler. Film-
de izleyiciyi giilimseten yasantilar sunulur.
Mahalle, 6zlenen, geri doéniilmek istenen yer
olarak, ‘memleket’ olarak resmedilir ve nostal-
jik bir hava yaratilir. Serkan’in mahalleye do-
niisii yaratilan bu havanin zirvesidir. Ayagina
gelen topa vuran Serkan’la birlikte kahvede
kagit oynayan eski takim arkadaslar1 da oyuna
katilir. Bdylece tiim film boyunca mahallede
olup bitenler, yasantilar ideallestirilir. Oysa
toplumsal cinsiyet acisindan pek c¢ok sikintili
nokta bulunmaktadir. Filmde 6ne ¢ikan nostal-
jik hava toplumsal cinsiyet konusundaki sz
konusu sikintilar1 perdelemektedir. Dolayisiyla
filmin, geleneksel kadin erkek rolleri konusun-
da elestirel bir yaklasimmin olmadigi ve var
olan degerleri yeniden tirettigi sdylenebilir.

NOTLAR

(1) Freud Dislerin Yorumu’nda (1899) kutula-
rm, gizli bolmelerin, sandiklarm, firin, gemi ve
her tiirden kabin rahmi temsil ettigini ileri
siirer. Ona goére imgelem aksi bir temsile izin
vermez. (Cilt II, Payel Yaymlari, Istanbul:
1992, s. 85-89)
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