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OZET

Bienal, iki yilda bir yapilan, farkl kiiltiirlerden sanatgi, eser, izleyici ve elestirmenleri bir araya
getiren bir sanat etkinligidir. Ulusal ve Uluslararas: seklinde ayirabilecegimiz bu sanat etkinliginin
ilki Uluslararas: boyutta Venedik’te yapilmistir. Uluslararas: bir Bienalin amaci, Bienalin yapildig:
iilkenin sanat¢ilarimn olmak tizere ve katilan tiim sanatgilarin eserlerinin diinya sanat ortamina
tamtilmasi ve tilkenin kiiltiir turizmi agisindan yerini saglamlastirmaktir. Ayrica, farklh tilkeler-
de yapilan sanat tiretimlerinin sadece izleyiciler, sanatseverler ve koleksiyonerler tarafindan degil
ayni zamanda her kesimden sanat¢i tarafindan da gozlemlenebilmesi ve karsilastirilmasi olana-
gimi sunmaktadir.

Uluslararas: Istanbul Bienali'nin gegmisi Istanbul Sanat Bayrami ve Yeni Egilimler Sergilerine
dek uzanir. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinin diizenledigi bu etkinlikler ve sonrasinda
kurumsallasan Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi'nin diizenledigi Istanbul Festivali iilkemizdeki Bie-
nallerin temellerini atnuglardir.

[Iki 1987 yilinda yapilmus ve giiniimiize kadar gelerek siirekliligini korumus olan Uluslararas
Istanbul Bienali, iilkemizde Plastik Sanatlarin ve gorsel sanatlarin gelismesi agisindan biiyiik bir
onem tagr.

»

“Son Ug Uluslararast Istanbul Bienali'nde Yapitlar: Yer Alan Kadin Sanatcilardan Bir Secki
(10,11 ve 12. Uluslar aras: Istanbul Bienalleri) konulu makalenin amaci, son ii¢ Uluslar arast
Istanbul Bienaline katilmus olan kadin sanatgilar arasindan belirlenen ve segilen bazi sanat¢ilarin
yapitlarinin incelenmesidir. Bu baglamda, Uluslararas: Istanbul Bienali'nin Tiirk ve/veya yabanc
kiiratérleri tarafindan belirlenen kadin sanatgilarin, Bienal icerisindeki konumlars ve ayirt edici
ozellikleri ele alinacaktir. Katilimci tiim kadin sanatgilar arasindan yapilan bu secki, one ¢ikan
isimler, hakkinda daha fazla haber yapilan kisiler, kisisel tercih ve begeniler dogrultusunda olustu-
rulmugtur. Bienallerin tipik ozellikleri ve Bienaller icin secilen mekanlarla baglantili olarak yapit-
larin irdelenmesi, bu metnin kapsamini olusturacaktir.

Anahtar Kelimeler: Uluslararasi, Bienal, Kadin, Sanatgi, Segki

* Bu makale 2012 yilinda yazilmistir ve o déneme kadarki son ii¢ Uluslararas: Istanbul Bienali ile ilgilidir.
** Yeditepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sanat Yonetimi Boliimii Ogretim Uyesi
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ABSTRACT

Biennial is an art event that is held every two years and it brings together artists, critics and
spectators from different cultures. Now this event can be classified in two groups National and
International. The first ever biennial event was held in an International scale in Venice. The aim of
an international biennial is to introduce the works of the host country artists to the world art scene
and help establish the place of the host country in the world tourism scene. With this organization,
the artistic productions from foreign countries are presented to a large audience made up of not
only the spectators (observers), art lovers and collectioners but also fellow artists from all different
art mediums all over the world.

The historic background of International Istanbul Biennial goes all the way back to Istanbul Art
Festival and New Inclinations Exhibitions. Istanbul Festival is organized by The Istanbul Culture
and Art Foundation (which was established as a result of the before-mentioned events). This festi-
val also can be considered as the foundations of The International Istanbul Biennial.

The International Istanbul Biennial has a huge importance in terms of the development of Plas-
tic Arts and Visual Arts in our country. The first event was held in 1987 and it came all the way to
the present day and proving its consistency over the years.

A Selection of Women Artists Who Participated In The Last Three International Istanbul
Biennial’s” is the subject of this memo. The aim of this memo is to explore the art works and the
artists that participated in the last three years of The Istanbul International Biennial. The Biennial
participations of the female artists that are chosen by the Turkish and Foreign curators of The
Istanbul International Biennial, are going to be explored. The artists explored in this memo are
chosen based on popularity and personal preferences and overall positive reviews. The general
properties of Biennials and the examination of the artworks and their relationships with the space
that they are exhibited in, constitutes the content of this memo.

Keywords: International, Biennial, Female, Artists, Selection

* This article was written in 2012 and until that time is related to the last three International Istanbul Biennial.
**Yeditepe University, Faculty of Fine Arts, the Art Department at the Faculty of Management



GIRI$

Uluslararast Istanbul Bienali, Istanbul gibi ¢ok dinli, ok dilli, ¢ok kiiltiirlii, ok renkli karak-
terde insanlarin yasadigy; konum olarak Asya ve Avrupa kitalarinin kesisim noktasinda yer alan
ve olduk¢a uzun bir ge¢mise sahip bir kentte her iki yilda bir kendini var etmeye, gerek iilke
sanatini gerekse dilnyanin degisik yerlerindeki sanatsal tiretimleri, bunlara ek olarak da tarihi,
kiiltiirii ve cografi konumu ile Istanbul kentini tanitmay1 hedefleyen bir etkinliktir. “Uluslararast
bir bienalin amaci, uluslararas sanat ve kiiltiir etkinliklerinin {ist diizey bir kesitini 6ne ¢ikar-
mak [...] iilkesinde ya da uluslararasi sanat ortaminda sanatin genel gelisimine katki getiren

sanatcilar1 tanitmaktir[...]""

“Son Ug Uluslararasi istanbul Bienali'nde Yapitlar1 Yer Alan Kadin Sanatgilardan Bir Segki”
isimli bu aragtirmanin amaci, bu Uluslararasi Istanbul Bienallerine katilmis olan kadin sanatgi-
lar ve yapitlarinin incelenmesidir. Uluslararasi istanbul Bienali'nin Tiirk ve/veya yabanci kiira-
torler tarafindan belirlenen bu kadin sanatcilarin, son ii¢ Bienaldeki yapitlari tizerinden kadinin
son yillarda sanat ortamindaki yeri ve yapitlarinin 6zellikleri hakkinda genel bir fikir edinile-
cektir. Katilimer tiim  kadin sanatgilar arasindan yapilan bu segki, 6ne ¢ikan isimler, hakkinda
daha fazla haber yapilan sanatgilar, yapitlarinin ayirt edici 6zellikleri, kisisel tercih ve begeniler

dogrultusunda olusturulmustur.

1. 10. Uluslararasi istanbul Bienali (2007)

Kiiratorligini Hou Hanru'nun yaptig: 8 Eyliil-4 Kasim 2007 tarihleri arasinda diizenlenen
10.Uluslararasi Istanbul Bienali'nin basligi “Imkansiz Degil Ustelik Gerekli; Kiiresel Savas Ca-
ginda fyimserlik” olarak belirlenmistir. Mekan olarak AKM, IMC ve 3 No'lu Antrepo kullanil-
migstir. Paralel Mekanlar ve Projeler ise Kadikoy Halk Egitim Merkezi, Riiya Evi, Gece Gezenler,

Santral Istanbul olarak belirlenmistir.

43 yerli ve yabanci sanatci ve sanatgi topluluguna yer verilen bu Bienalde Kiirator Hou Hanru,
béyle bir konunun, savasin Afganistandaki, Irak’taki, Filistin ve Israil arasinda ve Tiirkiyenin
Giineydogusundaki ¢atigmalar gibi diinyanin bir¢ok yerinde var olmasindan dolay1 se¢ilmis ol-
dugu iizerine agiklamalar yapmustir. Tlirkiye'nin modernlesmesi siirecinde uygulanan Kemalist
projeye Hanru’nun bakigt ise ayr1 bir tartisma konusu olmugtur. Ozellikle sanat ¢evresi ve birgok

diger kesimce elestirilere neden olmustur.
Bienal Mekan1: Atatiirk Kiiltiir Merkezi

Hayati Tabanlioglunun projelendirdigi, 1970’lerin baginda insa edilen, AKM 2000’li yillara
dek kiiltiirel ve sanatsal etkinliklerin ana merkezlerinden biri olmustur. Once yikilmasi planla-
nan daha sonra mekanin yerine ticari amagli ve post-modern bir yapi insa edilmesi disiiniilen,
son olarak da restore edilmesi giindeme gelen bu binada sergilenmesi igin segilen yapitlardan,
mekana 6zgii diisiiniilerek bazilar Istanbul AKM mekani diisiiniilerek bazilari ise, genelde mi-

mari ile baglantili farkli 6zelliklerdeki modernist yapilardan yola ¢ikilarak iiretilmistir. AKMde

! Madra, (2003), s.13
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agirlikli olarak modern mimari temelli yapitlar yer almigtir.
Bu iiretimlerin iyimserlik veya Bienalin bagligiyla ilgisi bazi
yapitlarda gorsellestirilmistir olsa bile, Bienal genelindeki
yapitlar biitiinii géz oniine alindiginda yeterince iizerinde
durulmayan ve aciklik kazanmayan bir sorun olarak belir-

ginlesiyor.

Lee BUL
“Biiyiitk Hikayem Agla Taglara”

“Buiytik Hikayem Agla Taglara’, (Resim 1) konusunda
bagimsiz bir sekilde degerlendirildiginde degisik a¢ilardan

izlenebilecek farkli malzemeler kullanilarak olusturulmus :
estetik bir heykel izlenimi vermektedir. Ele aldigimiz yapit Resiml: Lee Bul, “Biiyitk Hikayem Agla Taglara’,
“Kasitlt olarak celiskili ve itopyact projelerin bastan belli ferstinme

kullanilmaz hale gelis ve ciiriiyiislerinin izleriyle yiizlestigi hayali bir alani iggal ediyor™. Uto-
pik projelerin bastan ongoriilebilir eksiklikleri, yetersizlikleri ve daha sonra kullanilamayacak
nitelikte olmalarindan dogan ciirtimeleri yansitmalar1 nedeniyle, yan yana getirilmelerinde -bu
a¢idan- sorun olusturabilecek farkli malzemelerin bir arada kullanimi yéntem olarak dogru

gozitkmektedir.

Ote yandan yerlestirme, Bienal kitabinda yer alan agiklayict metninden bagimsiz olarak ele
alindiginda, -olmas gerektigi gibi- tek bagina bir estetik yapi olarak da var olabilmektedir. Ya-
pit metinle birlikte degerlendirildiginde ise Bienal'in temasi ile olan iliskisi ayr1 bir tartisma

konusu haline gelmektedir.

Nancy DAVENPORT

“Kampiis”

“Kampiis”(Resim 2) konulu ¢alisma, bir tiniversite kampiisii 6niinde gelisen kaza sahneleri
ve Ogretmen, 6grenci ve polis figiirlerinin fotograflar ve video filmle belgelenmesinden olus-
maktadir. Ancak bu driinde, sinemanin akiskan yapisi diistintildiigtinde, olmasi gerekenden
farkls bir gorsellik s6z konusudur. Film seridi boyunca aslinda ¢ok hizli gelismesi gereken olay-
lar zincirinin, yavas ¢ekim ile yani kinetik gortintiiniin tam tersi bir sekilde alabildigine durgun
aktig1 goriiliir. Bunun i¢indir ki “Kampiis, izleyicide, ilk izlenim olarak fotografik bir etki yara-
tir. Kadrajlardaki degisik 151k efektleri ise, islenen konuya destek olmakla birlikte filmin gene-
line hakim olan dinginlige kars1 bir etki birakir. Sadece goriintii tizerinden bir degerlendirme
yapildiginda belirli estetik kaygilar1 oldugu goz ardi edilemeyecek olan bu video ¢aligmasinin

“Kiiresel Savas Caginda Iyimserlik” temasiyla bag1 ise ayr1 bir tartisma konudur.

Yapit bu agidan ele alinacak olursa belki de sahnelerin yavaslatilmasi ya da duragan bir yak-
lagimla izleyiciye sunulmasi iyimser bir degerlendirme olarak goriilebilir. Yapittaki kaza sahnesi

bir savas sahnesi ile kiyaslanamasa da yine de her iki ¢ikis noktas: temelde ve biitiinde siddet ve

2 IMKANSIZ DEGIL USTELIK GEREKLI KURESEL SAVAS CAGINDA [YIMSERLIK, (2007), 5.80



hareket barindirir. Sonug olarak Davenport yapitinda, gerek savas gerekse kaza tizerinde yogun-
lagmus olsun, glinlimiiz yasantisinda ¢ok 6nemli bir yer tutan bu iki olgunun ve izleyicinin bu olay-

lara karg1 tutumunun, sik¢a karsilagilan bir 6zellik tasimalari nedeniyle siradanlagmasini elestirir.
Bienal Mekani: Istanbul Manifaturacilar Carsist

10.Uluslararasi Istanbul Bienali igin segilen mekanlar, ana bashiga farkli agilardan yaklasan ¢a-
ligmalarin tasniflenmesinde pratik kolayliklar saglayan sergileme alanlari olarak kullanilmislardir.
Buna bagh olarak, istanbul Manifaturacilar Cargisindaki caligmalarda, ‘kiiresel ekonomi’ mercek

altina alinmis ve sergilenen yapitlarin genel gercevesi “alim-satim”la baglantilandirilmistir.

Bu baglamda, IMCde genel olarak, Cin, Tijuana, Tayvan ve Istanbul gibi farkli cografi nok-
talarin kiiresel ekonomi bazli sorunlarini ve insan istismarlarini belgeleyici nitelikte yapitlara
yer verildigi goriiliir. Ancak bu galismalar izleyicinin o bolgelere bir anlik da olsa dikkatini ¢ek-
mekten ve tepkilerinin dogrulugunu kanitlamaktan oteye gitmez. Caligmalarin ¢ogunlugunda

iyimserlikten uzak, durumu tespit etme ve kabullenme s6z konusudur.

Resim2: Nancy Davenport, “Kampiis”, 2004, c-print

Sora KIM
“Capital Plus Kredi Birligi”

“Capital Plus Kredi Birligi”(Resim 3) konulu ¢aligmada, agirlik, uzunluk, miktar ve tutar tize-
rinden isteyen kisilere mevduat hesabi agilir. Ayda %3 ile en yiiksek faiz uygulamasinin yapil-
dig1 bu calismada deger kazanacak veya yatirilacak tek materyalin para olmamasi projenin en
dikkat ¢eken tarafidir. Bu durum, toplama ve degerlendirme eylemleri bakimindan 7. Uluslara-
rast Istanbul Bienali'nde yer alan Cambalache Collective projesindeki esya toplama 6zelligiyle
benzesir. Ancak ‘Capital Plus Kredi Birliginde takas degil, biriktirme eylemi sonucunda biiyiik
bir iyimserlik icerisinde bireysel ekonominin kontroliiniin giindeme taginmasi, 10.Uluslararas:
Istanbul Bienali'nin “Imkansiz Degil Ustelik Gerekli; Kiiresel Savas Caginda Iyimserlik” konulu

temasi ile amaglanana kosut bir yaklasim icinde ortiisiir.
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Resim3: Sora Kim, “Capital Plus Kredi Birligi”, Yerlestirme

2. 11.Uluslararas Istanbul Bienali (2009)

2009 yilinda gerceklestirilen ve baghginin “Insan
Neyle Yasar?” olarak belirlendigi 11.Uluslararasi Istan-
bul Bienalinin 62 katilimcisindan 30’u kadin sanatgidir.
Coklu kiirator sisteminin izlendigi bu seferki Bienali
digerlerinden farkli kilan ise WHW. What, How &For
Whom (Ne, Nasil & Kim igin) olarak a¢ilimi yapilan
kiiratdr grubunun tamaminin bayan olmasidir. WHW.
Ivet Curlin, Ana Devic, Natasa Ilic ve Sabina Sabolovic

isimli bayan kiiratérlerden olusmustur.

Yapitlar1 bu Bienalde yer alan Nevin Aladag, Ca-
nan Senol, Nilbar Giires, Sharon Hayes ve Maria Ruido
isimli bes kadin sanat¢inin se¢ilmesinin nedeni, gerek
donemin haberlerinde giindeme gelmeleri gerekse izle-
yici tarafindan daha fazla ilgi gormelerinden ve yapitlart

tizerinde konusulmasidir.

1997 yilinda gerceklestirilen V.Uluslararas: Istanbul
Bienalinmin kadin kiiratoérii Rosa Martinez'in agirlik-
I1 olarak kadin sanat¢ilardan olusan katilimci se¢imini
saymazsak, WHW. grubunun kadin erkek sanat¢1 da-
gilimini dengeli tutmasi bu Bienalin 6ne ¢ikan 6zelligi
olarak belleklerde yer alir. “Insan Neyle Yasar?” gibi cok
farkli agilardan ele alinabilecek bir temaya gerek Tiirk
gerekse yabanci kadin sanatcilarin bakis acilari da fark-

lilagarak zenginlik kazandirmislardur.

Resim5: Nevin Aladag, “Sehir Sesi III”, Video



Nevin ALADAG
“Sehir Sesi LII ve ITII”

Nevin Aladag, eserlerinde genellikle go¢menlerin yasamlari ile ilgili sorunlar ve ¢okkiil-
tirliliik tizerine yogunlasir. Cokkiilttirliligiin kesinlikle klise bir yaklagimla degil de, siirekli
degisen bir bakis acisiyla ele alinmasi gerektigini savunur. Ayrica, evrimlesen bir deneyimin
yarattig1 farkliliklari gézlemlemek gerektigine inanir. Aladag, “Insan Neyle Yasar?” temasina

Istanbul'daki sesler iizerinden yaklagmistur.

2009 yilinda Uluslararasi Istanbul Bienali igin iirettigi yapitinda kolaj benzeri bir yap1 kullanan
Aladag, miizik aletleri, riizgar, marti, su ve doga ¢ikigh vb. sesleri kullanmistir.“Sehir Sesi II"de
(Resim 4), Dikiz aynasindan yansiyan izleyici goriintiileri egliginde popiiler sarki seslerini,“Sehir

Sesi III"de (Resim 5) ise, degisik yaslardan insanlarin el ¢irpma seslerini kullanmistir.

Resim6: Nevin Aladag, “Sehir Sesi I”, Video Yerlestirme

Sharon HAYES

“Seni Sevdigimi Bilmiyordum”

Amerikali sanat¢1 Hayes, 11.Uluslararasi Istanbul Bienali’nin konusunu hem &znel hem de
politik bir yaklagimla ele almistir. Daha ¢ok performanslar yapan Sharon Hayes, bu gosterilere
halki da dahil ederek bu sefer ki performansini fstanbul’'un Avrupa yakasindaki en islek ve iinlii

mekan olan Istiklal Caddesi'nde gerceklestirmistir.

2009, 11.Uluslararas: Istanbul Bienalinde “Seni Sevdigimi Bilmiyordum” isimli bir perfor-
mans sergileyen sanatgi, seslendirilen bu performansta kullandig: kelime ve ctimlelerinde ilk
basta bir agk mektubunu ve/veya sevgiliye bir yakaris1 ifade ediyormus gibi dursa da, baz1 nok-
talarda farkli cagrisimlar yaparak politik goriislere gondermeler yapmaktadir. 11 B Rehber’inde
yer alan “Biricik sevgilim...”le baslayan bu sozlerin arasinda bahsedilen olaylar ve bu olaylarin
gectigi mekanlar hep Istanbul'u odak almaktadir. Sanatci, Istiklal Caddesinde gergeklestirdigi
bu performans i¢in daha Bienal baglamadan, gey, lezbiyen, transsekstiel ve bisekstiellerden olu-

san bir grup insan arayis1 igerisine girmistir.
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Resim?7: Sharon Hayes, “Seni Sevdigimi Bilmiyordum”, Performans

Nilbar GURES
“Bilinmeyen Sporlar”

Viyanada yasayan Tiirk sanat¢i Nilbar Giires, 11.Uluslararasi Istanbul Bienalindeki isini
2008-09 yillarinda tiretmistir. Sanat¢inin “Bilinmeyen Sporlar” (Resim 8) isimli bu videosunda,
bir kadinin giin igerisinde yaptiklari tizerine bir kurgu s6z konusudur. Kadinin evi temizlemesi,
diizeni saglamasi ve bu arada kendini giizellestirmesi eylemlerine odaklanan eserde, kolaj, de-

sen ve fotograf gibi farkli uygulamalar kullanilmistir.

Kadinin her giin “yapmakla yitkiimlii oldugu” ve/veya bir sekilde kars1 karsiya kaldig1 ey-
lemlerin ayni zamanda spor olarak algilanmasi, Giireg'in bu galismasina verdigi “Bilinmeyen

Sporlar” ismi ile 6rtiismekte ve yergiyi 6ne ¢ikaran bakis acisina isaret etmektedir.

“Kendilerini giizellestirerek vakit geciren domestik transseksiieller olarak gosterilen” bu ka-

dinlarin agda, makyaj veya saclarini yapmalar: ya da spor salonundaki ¢abalar1 estetik fetisiz-

me gonderme yapmaktadir.

o
Emaian kadm Kimligini ve cincal lrimBil ofcdamiantat SIS
Resim8: Nilbar Giires, “Bilinmeyen Sporlar”, Karisik Teknik (Fotograf ve Video)




Maria RUIDO
“Amfibik Kurgular”

Ispanyol Maria Ruido, toplumsal ve kiiltiirel sorunlar
tizerine diisiinen ve bu konulara dikkati ¢ekmeyi tercih
eden bir sanatgidir. Kapitalizm, kazancin adil dagilma-
y1s1, insan ve is¢i haklar1 gibi konularin da dahil oldugu
toplumsal sorunlara odaklanirken Ruidonun bu sefer
ele aldig kitle, tekstil sektoriidiir. Ozellikle kadina ama
aslinda tiim tekstil iscilerine odaklanan 2005 yapimui
“Amfibik Kurgular” isimli bu belgesel videoda Barcelona
bolgesindeki isciler secilmistir. “Video ayrica endiistriyel
yer degistirme ve ulus 6tesi sermayenin “optimizasyonu”
sonucu ortaya ¢ikan ve hem Avrupa Birligi'nde, hem de
otesinde daha kétii galisma kogullarina yol agan degisim-

lerin daha genis etkilerini izliyor

Canan SENOL

“Ibretniima”

Canan Senol, daha 6nce de Bienallerde genelde video
yerlestirmeleriyle yer almistir. Senol'un 11. Uluslararas:
Istanbul Bienali'nde iki video yapit1 sergilenmistir. Bun-
lardan 2009 yili yapimi “Ibretniima” (Resim 10) adin-
dan da anlasilabilecegi gibi gercekten ibret olsun diye
izlenebilecek bir hikayeyi gorsellestirmektedir. Videoda

bas karakteri Giineydogu’lu olan ¢ok giizel bir kizin ha- |

yat hikayesi animasyon seklinde anlatilmistir. Videonun
seslendirilme ve kurgusu “Binbir Gece Masallari”ndan
etkilenildigi hissini vermektedir. Osmanli Minyatiirle-
rini ve hat sanatini da ¢agristiran bir kurguyla yapilmig
olan bu ¢alisma, Tiirk kadininin laiklikle dini degerler
arasinda stkismis olan varligini ele almaktadir. Giineydo-
gulu bu kiz tizerinden kadina bakis, kadinin meta olarak
goriilmesi ve ona verilen deger tizerine odaklanilmigtir.
Senol'un ele aldig1 bu hayat hikayesinde zorla evlendi-
rilmis olan geng kizin yasadiklar1 ve ondan beklenenler

tizerine yogunlagilmigtir.

Resim9: Mario Ruido, ‘Amfibik Kurgular”

Resim10: Canan Senol, “Ibretniima”, Video Sanat:

3 11B REHBER Insan Neyle Yasar?, s.233
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3.12.ULUSLARARASI iSTANBUL BiENALI (2011)

“Isimsiz” baslikli 12.Uluslararas: Istanbul Bienali'nde, Kiiba asilli Feliz Gonzales Tores isimli
sanatgidan yola gikilarak yapilan ¢aligmalara sergilenmistir. “Isimsiz” bagligs, zaten kelime olarak
belirsizlige isaret ederken 12.Uluslararasi Istanbul Bienali katalogunda kullanilan kapak rengi
olan giri de bu belirsizligi desteklemektedir. Bienalde, ikili kiirator sistemi uygulanmig ve kiira-
torler Jens Hoffmann & Adriano Pedrosa olarak belirlenmistir. Bienal mekanlar1 ise uzun bir za-

mandir hi¢ bu kadar aza indirgenmemis bir sekilde sadece Antrepo 3 ve 5’le sinirli tutulmustur.

12.Uluslararasi Istanbul Bienali'nden segilen ve yapitlarina bu metinde yer verilen bes kadin
sanatel, farkls kiiltiirel gegmislerden gelen ve Bienal doneminde kendileri ve yapitlar: tizerinde

ilgili ile durulan sanatgilardir.

Teresa BURGA
“Otoportre”

Peru’lu sanatgi Teresa Burga “Otoportre” (Resim 11) isimli yapitiyla 12.Uluslararasi Istanbul
Bienali'ne katilmigtir. Once Mimarlik daha sonra onu yarida birakarak Gérsel Sanatlar egitimi
alan Burga icin 6n saptamada bulunmak ve baz1 verileri toplamak ¢alismasinin biiytik bir kis-
mint olusturur. Ciinki sanat¢1 “Otoportre” kavramina farkli bakmakta, onu bir saptama yonte-
mi olarak gérmektedir. Ancak bu saptama, sadece ¢izim, boyama ve fotografla yapilan saptama-
lardan oldukga farklidur.

Bilindigi gibi, otoportrenin ilk akla getirdigi sey kisinin kendi portresinin desenini veya res-
mini yapmasi ya da fotografini cekmesidir. Burganin bu yerlestirme biitiintinde ise, fotograf ve
gizimlerin yani sira, neon aydinlatma, ses ve diger verilerden olusan bilindik otoportre anlayi-

sindan ¢ok farkli bir tutum gozlenir.

Burga, kendine ait her veriyi belgeleyerek otoportre anlayisina yeni bir boyut getirmistir. Or-
negin duvara viicudunu dayayarak, bir kagit iizerine, biraktig1 izi ¢cizmekte, suratinin ve viicudu-
nun Olgiilerini alip not etmekte; doktordan tahlillerle elde ettigi kan degerlerini bir araya getirerek
sergilemektedir. Ayrica Burga, kalp ritmini kaydettirmek iizere Kardiyogram ¢ektirmistir. izle-
yici, Burganin otoportresini incelerken, mekana girdiginde kalp atiginin sesini duymakta ayrica

kan degerleri ile elde edilen tiim biyolojik sonuglarin da gorsellerini bir arada gorebilmektedir.

Sonug olarak bu yapitta, siradanliktan uzak bir yaklagimla, bir kadinin kendisi ile ilgili veri-

leri kullanarak kendine bakis: sergilenmis olur.

A=

P ———

Resim11: Teresa Burga, “Otoportre”, Yerlestirme (Karisik Teknik)



Geta BRATESCU
“Artiklar”

Biikres Giizel Sanatlar Akademisine giren ancak siyasi nedenlerden egitimine ara vermek du-
rumunda kalan ve sonra devam edip buradan mezun olan Romen sanat¢1 Bratescu, ev ortaminda
karsilastig1 bir malzeme olan kumaslarla tiretimini siirdiirmektedir. Geta Bratescu, yontem ola-

rak annesinden 6grendigi dikis ile kolaj1 bir arada kullanarak iki ayr1 “Artiklar” serisi yapmigtir.

e w

Kadina 6zgili malzemeler denildiginde ilk akla gelebilecek sey “igne ve iplikle neler yapila-
bilir?” sorusudur. Bratescu, sanatsal {iretimini bu 6n yargiy1 sorun haline getirmek bir yana,
sahiplenir bir yaklasimla yapar. Bu nedenle olsa gerek “Bir yanda geometrik ve endiistriyel bi-
¢im, diger yanda ise organik ve dogal bicimden olusan ikilik belki de ilk o zaman zihnimde
belirdi. Sonraki sanat ¢alismalarimda bu olgu stirekli bir diirtii olarak varoldu” demistir. Geta
Bratescw'nun 12.Uluslararasi Istanbul Bienalinde sergilenen serisi (Resim:12) 1982 yilinda ya-
pilan ikinci seridir. Burada sanat¢1 yukaridaki alintida belirtildigi gibi geometrik ve organik
bicimlerin birbirleri ile olan karsit iliskisini kullanmistir. Bu iliski ile soyut bir resimde yakala-

nabilecek etkileri kumasla elde etmeyi denemistir.

Resim12: Geta Bratescu, “Artiklar”, Karisik Teknik ve Kolaj

Martha ROSLER

“Savag1 Eve Tasimak: Giizelim Ev, Yeni Seri”

Amerikali sanat¢1 Martha Rosler, caligmalarinda, genelde savas temast iizerinden hareket et-
mektedir. Rosler, 12.Uluslararasi Istanbul Bienali'nde sergilenen “Savasi Eve Tasimak: Giizelim
Ev, Yeni Seri” (Resim 14) isimli kolajlar butiintini, “Balonlar, Savast Eve Tagimak: Giizelim Ev,

1962-77 Serisinden” isimli eski kolajlarindan yola gikarak ortaya koymustur.

Eski serideki kolajlar Vietnam Savasina odaklanirken, Rosler'in bu Bienaldeki yeni kolajlar1
insanin savaga olan bakisinda herhangi bir degisiklik olmadigini vurgular. Bu sefer odaklanilan
insanlik drami, Afganistan ve Orta Dogu iilkelerindeki sorunlardir. Yapitlarinin baslica karak-

terleri yine savasta zarar goren insanlik ve yaralanan asker ve halk imgeleridir.

Rosler, bu kolajlarinda i¢ mimarlik dergilerinden segerek kullandigi pargalara yer verir.
O’nun igin kolajin 6zel bir 6nemi vardir. “Kolaj ayn1 anda hem ayriliga hem de birlesmeye isa-

ret edebiliyor”” diyen sanat¢inin, imajlar1 bir araya getirme yontemi ge¢mise dair (retro) bir

* [simsiz (12.Istanbul Bienali), 5.142
5 [simsiz (12.Istanbul Bienali), (2011), 5.258
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tarzdadir. Bu gegmise dair ( retro) goriiniimden yola ¢ikarak, Rosler'in bu kolajlarinin, Ingiliz
Pop Sanatgi Richard Hamilton'un "Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Kilan Tam Olarak
Nedir?"(Resim 13) isimli yapitin1 bir nebze de olsa ¢agristirdigini diisiinmek, belki de o'na gon-

derme yaptigini s6ylemek farkl bir bakis agis1 olacaktir.

Resim13: Richard Hamilton, “Giiniimiiz Resim14: Martha Rosler, “Savasi Eve Tasimak: Giizelim Ev,
Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Kilan Tam  Yeni Seri”, Karisik Teknik
Olarak Nedir?, Kolaj

Eylem ALADOGAN
“Ruhumu Dinle, Kanim Her An Cekilebilecek Demir Tetiklerin Sarkisin1 Soyliiyor”

Bienalin Siyaset ve savas konulu kisminda yer alan ve belki de konuyla tasarimi en basarili
sekilde bulusturan bir diger yaput ise Tiirk kokenli Hollandali sanat¢1 Eylem Aladogan’in anit-
sal heykelidir. (Resim 15) I¢inde bulundugu salona ilk girildiginde izleyicide biraktig1 izlenim,
yapitin sanki kabina sigamayan bir biiyiikliikte olmasidir. Malzeme olarak ahgsab1 secen sanatgt,
biyiik kus tityleri ve tiifek dipgiklerinden esinlenerek olusturdugu heykelinde kus tiyt gibi
hafif ve tiifek gibi agir iki ayr1 6geyi bir araya getirerek bir zitlik yakalamistir. Eylem Aladogan,
tiifeklerle siddete ve degisimin getirdigi korkuya isaret etmektedir. Heykel, hem bagkaldiran
bir formda olusturuldugu, hem de tiifek gibi erkek egemen topluma ait bir 6geyi yansittig: icin

bir¢ok farkli agidan izleyicide fallik bir izlenim birakmustir.

Resim15: Eylem Aladogan,
“Ruhumu Dinle, Kanim Her
An Cekilebilecek Demir Te-
tiklerin Sarkisim Soyliiyor”,
Heykel (metal ve ahsap)
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iSIMSiZ “SOYUTLAMA”
Clara IANNI
“Soyut Emek”

Clara Ianninin “Soyut Emek” (Resim 16) isimli yerlestir-
mesi, Bienalin karma salonunun cikigina, st tarafa asilmigtir.
Ianni’nin bu ¢alismasi, ortas: delik bir kiirektir. “Sanata malol-
mus” (art appropration) bir bagka 6rnek olarak yorumlanabi-
lecek eserde ¢ikis noktasit Marcel Duchampin “hazir-nesnesi”
(ready-made) olmugstur. Kiirek, is¢iyi; is¢cinin emegini ve alin
terini temsil eden bir aractir. Clara Ianni'nin bu kavramsal ¢a-
ligmasinda ise ortas: delik olan bir kiirek islevini yerine geti-
remeyen bir durumdadir. Sanatg1 yapitin adin1 “Soyut Emek”
koyarak duruma hicivsel bir bakis acist getirmistir. lanni'nin
kiiregi, haznesinde toprak tastyamayacak bir duruma gelmis
ve islevsel bir ara¢ olmaktan ¢ikarak sadece dekoratif bigimi

one ¢ikaran bir nitelige biiriinmiistiir.

SONUC

ke

Resim16: Clara Ianni, “Soyut Emek”, Yerles-
tirme (ahsap ve metal)

Uluslar arast Istanbul Bienali Asya ve Avrupa kitalart iizerinde yer alan ¢ok kiiltiirlii, ¢ok dilli

ve gok dinli bir insan topluluguna ev sahipligi yapan Istanbul gibi bir metropolde 1987'den gii-

niimiize dek tutarli ve diizenli bir bicimde etkinliklerini siirdiirmektedir. Uluslararasi Istanbul

Bienali, genel politikalari, deneysel ve yenilik¢i sanatsal tiretimleri sergilemek olan Bienaller

icinde bugtine kadarki ¢izgisi ile tutarli ve zaman i¢inde 6nemi artan bir yaklagim ortaya koy-

mus ve bunun sonucunda da diinyanin sayili bienallerinden biri haline gelmistir. Buna bagl

olarak oncelikle uluslar aras1 boyutta ¢ok sayida sanat¢i ve sanatseverlerin bunun yaninda ve

ele aldigimiz konu ile baglantiliolarak da Tiirkiyeli kadin sanatc1 ve sanatseverlerin Uluslararasi

sanat ortamindaki sanatcilar1 ve bu sanatgilarin ortaya koyduklar: sanatsal tiretimleri gore-

bilmeleri, kargilikli olarak yararlanabilmeleri agisindan biiyiik 6nem ve islev yiiklenmis hem

Istanbul kentine hem de Tiirkiye'ye sanatsal, kiiltiirel ve turistik anlamda art1 deger olarak katki

getirmigtir.
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