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OZET

Dildeki ve miizikteki sistematik yapilanma karmagik bir goriiniimdedir ama bu kar-
magiklik, anlasilmazlik olarak diisiiniilmemelidir. Sadece sistemi olusturan ogelerin
arasindaki iliskilerin ¢ok yonliiliigii ile ilgilidir. Gerek insan yasaminda oynadiklar: rol
gerekse her ikisinin de karmagik ve anlaml yapilar iceriyor olmas: dil ve miizigin kar-
silastirilmasini her zaman giindeme getirmistir. Yaratma ve 6grenme siirecinde onemli
derecede ortak noktalara sahiptirler. Ortaya ¢ikan iiriinlerdeki farklhilik aralarimdaki ozel
durumu, bu iiriinlerin ortaya ¢ikma siireci ise genel durumu olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ses, ritim, donemsellik, dizim, anlam

ABSTRACT

The systematic structuring in language and music seems to be complicated, but this
complexity should not be considered a subtility. This is related to the fact that the relati-
onship among the components constituting the system is versatile. Comparison between
language and music has always been an issue due to the role they play in human life and
that both of them contain not only complex but also meaningful structures. They both
have considerable points in common in the process of creating and learning. The differen-
ce among the products which come to light forms the special state, whereas the duration
of the appearance constitutes the general state.
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GIRIS
Patele gore (2008), dil ve miizik, bilissel (Ing. cognitive) ve sinirsel (Ing. neural) agidan ¢ok ya-
kindan iliskilidir. Dilde ve miizikte ortaya ¢ikan tirtinler farkli ama bunlarin olugturulma siireg-

leri benzerdir. Biligsel ve sinirsel siireglerde her ikisi arasinda derin benzerlikler vardir. Bu alana

olan ilgi, tabii ki, biligsel bilimlerin ortaya ¢ikigindan ¢ok 6nceki zamanlara kadar uzanmaktadur.

McMullen, Saffran (2004), yetiskinlerde dil ve miizik ile ilgili merkezlerin, birbirlerini ne
kadar destekleseler de, beyinde ayr1 yerlerde oldugunu ama bunun daha sonradan béyle gercek-

lestigini ¢iinkii cocuklarda bu noktalarin ayni yerlerde oldugunu séylemektedir.

Magne ve arkadaslar1 (2005), dildeki anlambilimsel ve dizemsel/ritmik igigeligi algilama ile
miizikteki armonik ve dizemsel i¢igeligi algilama konusunda karsilagtirmali bir deney yapilmis-
lar ve sonug olarak dil ve miizikteki dizemsel karsilagtirmada beyinde ayni yerlerin kullanildi-

gin1 saptamiglardir.

2004 yilinda Aberdeen Universitesinde yapilan dil ve miizik kongresinde Holahan, Music,
Language and Thought bashikli bildirisinde, dil ve miizigin malzeme olarak sesi kullanan iki
alan olmasina ragmen bunlarin iliskilendirilmesinin eglestirme (Ing. homologous) olarak degil
karsilastirma (Ing. analogous) olarak yapilmasinin gerekli oldugundan bahsetmekte ve yapilan
caligmalarda miiziksel modellerin dile uygulanmasindan ziyade dilsel modellerin miizige uygu-

landiginin gérildiigiint séylemektedir.

Bright (1963), dil ve miizigin benzerliklerini ortaya koyarken oncelikle iki tiir icerikten bah-
setmek gerektigini soyler. Diller, nesne, olgu ve iliski gibi dildis1 varliklar: temsil ederler. Buna
exolinguistic igerik denir. O dilin yapisiyla ilgili sesbilimsel ve dilbilgisel 6zellikler ise endolin-
guistic igerik olarak adlandirilir. Burada, dil ve mizik karsilastirilacaksa bunun endolinguistic

a¢idan yapilmasi gerektiginden bahsedilmektedir.

Dil ve miizik, sesin sistematik olarak zamansal (Ing. temporal), vurgusal (Ing. accentual) ve
ciimlesel (Ing. phrasal) bigimlenmesidir. Bunlar 1) Ses, 2) Dizem- Tartim-Dénemsellik, 3) Di-

zim, 4) Anlam gibi agilardan karsilastirilabilir ve degerlendirilebilir.
1. SES (Ing. sound)

Dilsel sesletimde kullanilan seslere dilsel sesler, miiziksel sesletimde kullanilan seslere de mii-
ziksel sesler denir. Ilkinde, belirli tonlarda kullanilan dinlii ve iinsiizler, ikincisinde ise sadece

tonlar soz konusudur. Yani miizikte tonlar yalin halde kullanilmaktadir.

Herhangi iki ses arasindaki uzakliga aralik (Ing. interval) denir. Miizikte, aralig1 olusturan 2

ses ayn1 anda duyuldugunda armonik, ardarda duyuldugunda ise melodik aralik adini alir.
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Sozciik veya tiimcenin sesletiminde seslerin frekanslar yiikselme, alcalma, sabit kalma sek-
linde degisiklige ugradiginda devingen ton, durgun ton gibi adlar alirlar. Seslemlerin tonlarinin
inip ¢ikmasi aralikli bir gekilde yapiliyorsa ton sekmesi, araliksiz ve kaydirilarak yapiliyorsa ise

ton kaymas: adin1 alir. Ton kaymasi daha ¢ok tek seslem tizerinde yapilir (Demircan, 2001-b)

Ergeng (2002), 6lgiinlii Tiirkgedeki tinlii ve tinstizlerin bir boliimiiniin konusma organlarin-
daki olusum yerlerine gore degiskelerinin bulundugunu, anlam ayirt edici giigte olmayan bu
degiskelerin kimi zaman birbirlerinin yerine kullanilabildigini séylemektedir. Nasil ki e tinlii-
stiniin, agik ve kapali seklinde bir ¢cok ¢esidi varsa do sesinin de tiz ve pes seklinde bir ¢ok ¢esidi

vardir. Frekanslar1 degistigi halde bunlarin do oluslar: degismemektedir.

Dilsel sesletimde kullanilan frekans yelpazesi miizige gore daha sinirlidir. Bu yelpaze, soz-
citklerde dar, tiimcelerde ise daha genistir. Miizikteki kadar genis olmasi halinde dilsel sesletim

sarki soylemeye doniisiir.

Oktav araligindan segilen seslerle olugturulan diziler (Ing. scale), yapilacak olan miizigin ana
malzemesini olugturur. Ornegin bes sesli dizi (pentatonik dizi), alt1 sesli dizi (tam perde dizisi),
yedi sesli dizi (diyatonik dizi) gibi. Farkli ses dizgesini kullanan diller gibi farkli dizileri kulla-
nan miizikler de ¢ok sayidadir. Bir miizikte kullanilan araliklarin uyumlu ya da uyumsuz olugu
o miizigin ait oldugu kiiltiirdeki bir¢ok faktore baglhdir. Herhangi bir sistemde bulunabilen en

gegerli aralik, diger bir sistemde hig yer almayabilir.

Patele gére (2008), dille ilgili ses calismalari, sesbilgisi (Ing. phonetics) ve sesbilim (Ing. pho-
nology) diye iki alana ayrilir. Sesbilgisi, konusma seslerinin akustik (Ing. acoustic) yapisi ve
konusma mekanizmasi ile ilgilenen bir bilimdir. Sesleri, herhangi bir dile bagli olmadan fiziksel
gerceklikleri ve olugturulmalar: bakimindan ele alir. Sesbilim ise hangi konusma seslerinin ses-
lem ve sozciik gibi daha biiyiik yapilar olusturmak tizere bir araya geldiklerini inceler. Yani ses-
bilim, ses dizgesini olusturan sesleri, dildeki islevleri agisindan ele alan bir bilim dalidir. Sesleri,
belli bir dilde bildirisimdeki islevleri acisindan ele alir. O dilin sesbirimlerini (Ing. phoneme) ve
biiriinbirimlerini (Ing. prosodeme) inceler. Bu nedenle ona islevsel sesbilgisi diyenler de vardir.
Bir dildeki vurgulu ve vurgusuz seslemlerin akustik farklarini sesbilgisi, sozciik ve tiimcelerdeki

o dile has vurgulama seklini de sesbilim inceler.

Sesbilimde en 6nemli kavram, anlam ayirt edici islevi olan sesbirim (Ing. phoneme) dir. Ses-
birim, bir dildeki iki farkli sézciigii ayiran en kiigiik konusma birimidir. Ugok (2007), sesbirimi,
konugma zinciri iginde daha kii¢lik pargalara ayrilamayan, kapladigi zaman disinda miitalaa
edilemeyen bir birlik olarak tanimlar. iki farkli ses, ayn1 sesbirimin degiskeleri (Ing. allophone)
de olabilir. Sesbirimlerin evrenselliginden s6z edilemez. Her dilin sesbirimleri kendine hastir.
Vardar (1998a), sesbirimlerin her dilde sinirli sayida ve bunun da ortalama olarak 20-40 ara-
s1 oldugundan bahsetmektedir. Sesbirimler, bir araya gelerek dilde ¢ok 6nemli islevleri olan
seslemleri/heceleri (Ing. syllable) olustururlar. Seslem, bir iinlii veya iinliiniin 6ncesinde veya

sonrasinda yer alan bir tinsiizden olugur.



Dillerde, sesbirimsel ¢izginin disinda kalan ve pargalariistii olarak adlandirilan, sesin yegin-
ligi, yiiksekligi, siiresi gibi ozellikler de vardir. Bunlara prozodik/biiriinsel (Ing. prosodic) dzel-
likler denir ve her dilde dilbilimsel agidan anlam ayurt edici bir islev yerine getirmezler. Biirtin

olgulart islevsel bir deger tasidiginda biiriinbirim (Ing. prosodeme) adin1 alir (Ergeng 2002).

Ozsoy’a gore (2004), biiriinsel 6zellikler, bir {inlii ya da seslemin digerlerine gére daha belir-
gin ve kuvvetli oldugunu belirten vurgu, konusurken ses perdesinin diizeyini belirten ezgi ve

seslerin olus siireleri gibi parcalariistii ses olgularidir.

Dilde ve miizikte, seslerin ardarda getirilmesiyle olugturulan anlaml birimler, bi¢imsel ola-
rak gesitli adlar alirlar. Burada 6nemli olan nokta, ¢ok sesli miizikte bu tiir anlamli birimlerin
dildeki gibi sadece yatay yani melodik olmadig1 ayni zamanda dikey yani armonik oldugudur.
Bu dikeylik, seslerin altalta iistiiste, parti dedigimiz katmanlarda siralanmasi ile ger¢eklestirilir.
Bas, tenor, alto, soprano gibi adlar alan bu katmanlar, ucaklarin hava sahasini ylikseklik agisin-
dan paylasmalari gibi seslerin de belli diklikler arasinda hareket ederek kendi yatay varliklarini

strdiirmeleri ile olusur:
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Mizikte, dikey sozciiklerin oldugu sdylenebilir. Dilde ve miizikte kullanilan sesler, nasil ki ar-
disik olarak yayilip anlamli birimler olugturuyorsa ¢oksesli miizikte bunlar ayni zamanda dikey

olarak da siralanip dikey sozciikleri olustururlar ve ayn1 anda duyulurlar.

Dilde sesler ardarda geldiklerinde gelis sekillerine gore birbirlerinden etkilenirler. Ornegin
hangi tiir iinlt ya da tnsiiziin birbirini takip ettigi cok 6nemlidir. Aslinda s6z konusu olan,
ardarda gelen seslerin ¢ikis yerlerinin birbirini etkilemesidir. Bu olguya ses benzesmesi denir.
Ergeng (2002), éinlit uyumunu, énciilde yer alan tinliiniin kendisinin tasidigy, ¢ene agist, dudak-
larin durumu, dilin devinimi gibi 6zellikleri, ardildaki tinliiye aktarmasi, onu tamamen ya da
kismen kendisine benzetmesi, tinsiiz benzesmesini ise onciiliin sonsesindeki tinsiiziin ardilin
onsesindeki tinsiizle 6tiim agisindan benzesmesi olarak tanimlamaktadir. Bu, bir miizikte dikey

veya ardisik olarak kullanilan seslerin uyum agisindan birbirlerini etkilemesine benzetilebilir.

Frekans dizisinde belirli diklikleri kendilerine dizi olarak se¢mis ve bunlar1 nota olarak ad-
landirmis gesitli miiziklerde nasil ki sesler inip ¢ikarak ve bazen de yerinde kalarak ezgileri
olusturuyorlarsa, dildeki timcelerde ve onlar olusturan sézciiklerde de seslemler, bir sonraki
sesleme, inip ¢ikarak veya yerinde kalarak gecerken o sozciigiin veya o tiimcenin ezgisini olus-
tururlar. Yani burada seslem-nota benzerliginden soz edebiliriz. Bir seslemden digerine, inerek
({), ¢ikarak (7T) ya da ayni perdede kalarak (=) gegebiliriz. S6zli miizikte buna syllabic denir.
Bu, her sesleme bir perdenin (ayn: ya da farklr) karsilik gelmesi durumudur. Ayni perdede kal-

maya diiz tonlama denir. Bu, daha ¢ok dinsel metinlerin sesletiminde kullanilan tonlamadir.
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Ayni seslemi siirdiiriirken birden ¢ok perde kullanmak da (sektirerek veya kaydirarak) miim-
kiindiir. Buna da bilesik tonlama denir. S6zli miizikteki ad1 melismatictir. Tirk Sanat Miizigin-

de buna cok sik rastlariz.

Ergeng (2002), giinliik konusmanin dogal olarak ezgi gerektirdigini ve bunun bir dil toplu-
lugundaki bireylerin, o dilin ezgi kurallarini bilingalt: bir diirtiiyle uygulayarak yaptiklar: bir
eylem, bir iletisim bicimi oldugunu séylemektedir. Ayn: sekilde bir seslemin tiz ya da pes sesle-

tilmesi olarak tanimlanan ton, bircok dilde ayni sozctiklere yeni anlamlar yiiklemektedir:
Efendim!- efendim?T

Hal- hat

Ezgisellesme, dizemsel ve armonik bir orgiiyle saglanir. Mizikte seslerin, motif ve tiimce gibi
bicimsel gruplar olusturabilmeleri i¢in 6ncelikle ezgisellesmeleri gerekmektedir. Bir tiimcenin
prozodik 6zellikleri, her ne kadar ayri ayr1 ele alinabilen 6zellikler olsa da ezgiyi, bunlarin bira-
radalig1 olusturur. Bu sézciigiin, biitiin prozodik 6zelliklerin bir arada kullanimini ifade ettigini

soyleyebiliriz.

Patel (2008), ardisik seslerin (Ing. pitch sequence) ezgiye doniisebilmesinin, zihnin bunlarin
iligskilendirilmis oldugunu saptamasi ile miimkiin oldugunu sdylemektedir. insan zihni, iki bo-
yutlu diziyi yani ses perdesi (Ing. pitch) ve siireyi (Ing. time), zengin bir iligkiler setine gevirir.
Konusma ezgisi (Ing. speech melody) ise, seslerin sdzciikler iizeri diizenlenmesidir ve sozciikle-

rin sozliiksel anlamindan farkli bir anlam tagimaktadir.

Dilde ve miizikte, genel diizey ayn1 kalmak kaydiyla ses miktarinda éne ¢ikartmak dedigimiz
istisnai degisiklikler olabilir. Bunlar sadece o nota ya da sesleme aittir. Miizikte nota vurgusu

dedigimiz tek bir sesle ilgili olan yerel (Ing. local) isaretler asagida gosterilmistir:

> A v _
accentuato sforzando marcato tenuto
sf. sfz
(vurgulayarak) (kuvvetli) (belirterek) (kesintisiz ve hafif vurgulu)

Dil ve miizik, her ikisinin de malzeme olarak sesi kullanmasindan dolay: ¢ok sayida benzer-

ligi yapilarinda barindirmaktadirlar.

2. RITiM- TARTIM- DONEMSELLIK
2.1. Ritim (Ing.rhythm)

Ritimle ilgili tanimlar, ait olduklar: alana gore yapilmakta, genel bir ritim tanimina rastlan-
mamaktadir. Dilde, miizikte ve danstaki farkli olgusallik, bu alanlara has farkl ritim tanimlar1
{iretilmesine yol agmaktadir. Alanlar arasi ¢alismalarda ortak bir tanima ihtiyag vardir. Ornegin
dil ve miizikte ritim olgusunun karsilagtirilmasi ancak her ikisine de uyarlanabilen bir tanim ile
miimkiin olabilecektir. Genel bir ritim tanimi konuya yenilik getirecek ve konugma dilindeki
6l¢me ve degerlendirmeleri daha etkin kilacaktir. Ayrica dil ve miizik alanlarinin bu konuda

kargilagtirilmasina da olanak taniyacaktir.



Patele (2008) gore ritim, sesin, zamanlama, vurgulama ve gruplama agisindan sistematik
olarak kaliplandirilmasidir. Evrensel olarak kabul gérmiis bir ritim tanimi yoktur. Bir dili akici
olarak konugabilmek, onun dilbilgisini bilmekten daha 6te bir seydir. Clinki her dilin ses yap-
sina uygun ve tiimcedeki seslemlerin akisini saglayan ortiik bir ritimsel yapis1 vardir. Siirdeki
dizemsel ¢aligmalarin ¢ok eskilere dayanmasina ragmen giindelik konusmalarda bu tir ¢alis-

malar yenidir.

Patel ve Daniele (2002), bir kiiltiiriin konusma dilinin dizeminin, onun enstriimantal miizi-
ginin yapisini etkiledigini dile getirmislerdir. Yani bir miizigin ses- siire- yogunluk (ing. tone-
duration- intensity) ile ilgili yapist onu iireten kimsenin konustugu ana dilin prozodik (ing.
prosodic) 6gelerinden etkilenmektedir. Bu fikri destekleyecek deneysel/ampirik verilerin eksik
olmasinin bir nedeni, konusma ve miizikteki ezgi ve ritme, karsilagtirmali niceliksel olgiitleri

uygulama zorlugudur.

Patel ve Daniele’in bu calismasinda, Ingilizce ve Fransizca ile Ingiliz ve Fransiz klasik mii-
ziklerindeki ritimsel kaliplar yani sesletme siiregleri karsilagtirilmistir (ing. vocalic duration-
musical duration). Barlow ve Morgenstern'in A Dictionary Of Musical Themes adl1 kitabindan
anadili Ingilizce olan 6 ve anadili Fransizca olan 10 ¢agdas bestecinin enstriimantal eserleri, 4
Ingilizden ve 4 Fransizdan alinan 5er sdzce yani 20 Ingilizce ve 20 Fransizca sozce ile kargilasti-

rildiginda sonug olarak dildeki ve miizikteki farklarin ayni yonde oldugu bulunmustur.

Benzer sekilde, McDonough, Danko ve Zenz (2007), Amerikan cazinin ustalar1 olan Jelly
Roll Morton ve Louis Armstrong’un konusma tarzlarinin ve miiziklerinin yapisini ritimsel ag1-

dan karsilagtirmiglardir.

Roe (1829), ritmin, ses veya hareket ortaminda, siire denilen zaman pargalarinin ol¢tilmesi

oldugunu sdylenmektedir. Bu 6l¢iimde ti¢ temel sey 6nem tagir:

1) Parcalarin orani (Ing. proportions of the parts), 2) Parcalarin ayirt edilmesi (Ing. discrimi-

nation of the parts), 3) Parcalarin miktar1 (Ing. extent of the parts).

Her 6l¢tim isleminde oldugu gibi ilk sart, standart bir miktar1 yani birimi saptamaktir. Boy-
lelikle diger pargalarin ondan kii¢iik ya da daha biiyiik oldugu karsilastirmasi yapilabilir. Yani
burada tekrar eden ama iginde gesitli varyasyonlar barindiran birim dedigimiz bir miktar séz

konusudur.

Roe’a gore (1829), birimin diger pargalarla karsilagtirilmasinda béliinme (Ing. division) ya da
katlanma (Ing. multipication) gibi olgularla karsilagilir. Burada aritmetik dizi ya da geometrik
dizi s6z konusudur. Aritmetik dizide, sayilar arasindaki miktar farki aynidir. Ornegin 1-2-3-4
dizisinde fark 1, 2-3-5-7 dizisinde fark 2 dir. Geometrik dizide ise ortak bir carpan ya da bélen
(Ing. ratio) vardir. Ornegin 1-2-4-8 dizisinde ortak ¢arpan 2, 1-3-9-27 dizisinde ise 3 tiir. 5, 7,
11 ise daha az kullanilan oranlardur.

Yukarida ritimle ilgili ¢esitli goriislere degindikten sonra ritmin, yalnizca miizigin tekelinde

olmadigini séyleyebiliriz. Dizem olgusu i¢in mutlaka ses gerekmemektedir. Balede ses olmadan
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da dizem vardur. Bir siire, kosmak i¢in kullaniliyorsa kosmanin ritmi, dans etmek icin kullanili-

yorsa dansin ritmi veya konusma i¢in kullaniliyorsa konusmanin ritmi s6z konusudur.

Olgusalligin oldugu her yerde ritim de vardir. Varolan herhangi bir olgunun, ka¢inilmaz
olarak belli bir varolma siiresi de olacagindan, dogal olarak onu olusturan 6gelerin bu toplam
stireyi nasil paylastiklariyla ilgili olarak ritimsel bir yapis1 da zaten olacaktir. Dizem, bir olgunun
varolus siiresini, onu olusturan 6gelerin kendi aralarinda nasil bolusttig ile yani 6gelerin siire
oranlariyla ilgilidir. Ogelerin disinda kalan sessizlik ve hareketsizlik gibi unsurlar da olgunun
dizemsel yapisinin bir pargasidir ve lctime dahildir. Yani onlar da aslinda olgunun 6geleridir.

Oran s6z konusu olmayacag: i¢in tek bir 6genin ritmi olamaz.

Bir olgunun siiresi degisebilir ama oranlar ayn1 kaldigr miiddetge ritmi degismez, sadece
hizi (It. fempo) degisir. Bir olgunun, biitiin olup bitenler ayni kalmak kaydiyla siiresi azalirsa
hiz1 artar, siiresi artarsa hizi azalir. Miizikte ritimsel yap1 bozulmadan hiz degistirilebilir. Bu,
dilde miimkiin degildir. Dildeki sesletimde hizin degisimi, ritimsel yapinin bozulmasina yol
acar. Bunun nedeni, miizikte hizi kontrol altinda tutan orkestra gefi veya metronom gibi faktor-
lerin dilsel sesletimde mevcut olmamasidir. Béyle olunca, konusma hizinda olusan degisiklikler,

kullanilan seslemlerin stirelerini etkilemektedir.

Herhangi bir olgunun ritimsel yapisini saptamak i¢in oncelikle o olguyu olusturan &geler
belirlenir. Ogeler, dans olgusunda hareket, miizik olgusunda nota, konusma olgusunda seslem-
dir. Sézliikbirimlerin (Ing. lexem) veya onlarin sdzdizimsel bigimlenisleri olan sézciikbicimlerin
dizemsel yapilari, onlari olusturan seslemlerin birbirlerine olan siire oranlari ile olusur. Seslem-
lerin sahip oldugu frekans: tinliilerin tasimasi gibi, seslemlerin ana siiresini de iinliiler belirler.
Bir seslemin siire uzunlugu, daha ok icindeki iinliiniin siire uzunlugu ile ilgilidir. Unsiizlerin

toplam stire i¢indeki yerleri daha azdur.

Her tiirlii 6lgiimde oldugu gibi 6nce bir birim (Ing. pulse, unit of measurement) belirlenir.
Daha sonra olguyu olusturan égelerin, bu birimden iglerinde ne kadar tasidiklari, bunun so-
nucu olarak toplam siireyi nasil boliistiikleri yani toplam siirenin kagta kagini kapladiklar: ve

birbirlerine olan stire oranlar1 (dizemsel iligkileri) saptanir.

Mizikteki notasyonla, herhangi bir siirenin 2, 3, 4, 6, 7, 8, 12, 14, 16, 24, 28, 32, 48, 56, 64, 96,
112 katini ve ayni sekilde 1/2,1/3, 1/4,1/6,1/7,1/8,1/12,1/14, 1/16, 1/24,1/28, 1/32, 1/48, 1/56,
1/64, 1/96, 1/112 sini gostermek miimkiindiir. Dizemsel a¢idan bu ince hesaplama dilde yoktur.
Dilde, bir hecenin/seslemin siiresinin digerinden ne kadar biiyiik ya da kii¢iik oldugundan degil
daha mu biiyiik ya da daha mu kiigiik oldugundan bahsedilebilir. Sesler arasindaki dizemsel ya-
piy1 bozmak, miizikte ciddi anlam farkliliklar: yaratacagi halde dilde ayni sekilde olmamaktadir.

Ornegin avize sdzctigiiniin dizemsel yapisini degistirsek de anlami degismeyecektir:

N NN L NN

a-vi--ze a--vi-ze

Mb JJ]




Ama katil sozciigii igin durum béyle degildir. Dizemin degismesi anlam degisikligine yol

agmaktadir.

L N T
Ka - til Ka- til

JJ i

Dizemle ilgili biiriinbirimlerden kavsak (Ing. juncture), Ergenge gore (2002), sonsesinde tin-

stiz bulunan bir sozciikle 6nsesinde tinlii bulunan bir s6zciik arasinda soyleyiste ulamayi orta-

dan kaldirmak amaciyla verilen kisa bir ara olarak tanimlanir:

Balkon a¢ik- balkona ¢ik.

Ananas aldirdim- anana saldirdim.

O kart gik- o karisik.

Sakl1 yani soylesin- sakliyani soylesin.
Bali kaldir- Balik aldir.

Ayni kaynakta yine bir biiriinbirim olan durak (Ing. pause) igin, bir tiimce ya da sdzce iginde
bulunan birden ¢ok bilgi 6begi arasinda verilen kisa bir ara oldugu, geregi gibi kullanilmadiginda

yanlis anlamalara neden olacak 6lgiide 6nemli ve anlam ayirici 6zellik tagidig séylenmektedir:

[zinsiz/ insaata giren iki cocuk yaralandu.

[zinsiz ingaata/ giren iki cocuk yaralandu.

Ug/ sekerli cay getir.
Us sekerli/ cay getir.

Daha ¢ok kadin/ 6gretmen istiyor.
Daha ¢ok/ kadin 6gretmen istiyor.

2.2. Tartim (Ing.time, meter)

Mizikte cesitli tartimsal geleneklerin oldugunu goriiyoruz. Esit boliimli vuruslarin oldugu
Bat1 Avrupa miizigi, belirlenmis vuruslarin olmadig1 Cin miizigi ve farkli bolimlii vuruglarin

oldugu Balkan miizigi gibi. Biitiin bunlar bagli bulunduklar: kiltiirleri yansitirlar.

Haciev (1996), tartima metrum der ve basit metrum, bilesik metrum olarak ikiye ayirir. Ayni
tiir basit metrumdan (242 ya da 3+3) meydana gelen bilesik metrumlara esit boliimlii bilesik
metrumlar, farkl: tiir basit metrumlardan meydana gelen bilesik metrumlara da karma bilesik

metrumlar (2+3) adini verir.

Bennette gore (1995), 6lgme birimi (Ing. pulse) ile vurus (Ing. beat), zamanda kapladiklar
yer agisindan birbirlerinden farkli geylerdir. Birimlerden olugan vuruglar, tartimi (Ing. time,

meter) olustururlar.

Phillipse gore (2002), her tartim (Ing. meter), farkly, kuvvetli- zayif vuruslar (ing. beat) kalibt
ve onlarn ikili ya da tglii dogal alt boliinmelerini ortaya koyar.
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Patel (2008), melodilerdeki vurus ve tartim (Ing. beat and meter) kavraminin, ardisik sesle-
rin (Ing. tone sequence) zamansal yapisi ile yakindan ilgili oldugunu séylemektedir. Ona gére
seslerin ardisiklig1 ezgilerdeki tartimi etkilemekte ve buna da ezgisel hatlarin (Ing. melodic con-
tour) olusturdugu vurgular (Ing. accent) yol agmaktadir. Konugmada ise diizenli bir tartim soz

konusu degildir.

Roea gore (1829), vezin (Ing. foot), konusma dizeminin temel pargalari olan seslemlerin ba-
sit ya da bilesik tam sayili iliskilerinden olusur ve dildeki tartima karsilik gelir. Vurgu, duruma
gore birincil ya da ikincil 6nemdedir. Veznin biitiiniint ayirt etmek i¢in birincil, pargalarini
ayirt etmek icin ise ikincil derecede olanlar kullanilir. Bu nedenle vurgular kuvvetliden zayifa

dogru numaralandirilabilir.

Konugmanin dizeminde zaman pargalari igin vezin (Ing. foot), misra (Ing. line), beyit (Ing.
couplet), kita (Ing. stanza) terimleri kullanilir. Miizikteki notalar, dildeki seslemlere, 6l¢ii-
ler vezinlere denk gelmektedir. Olgiiler, vurus (Ing. beat) denilen ve dildeki dissyllabic veya
trissyllabice kargilik gelen ikili (Ing. common time) veya tiglii (Ing. triple time) esit parcalardan
olusurlar. (Roe 1829).

Schiering (2006), 10 fonolojik parametreyi, 9 dilden alinan gesitli 6rnekler tizerinde uygula-
mus, dilsel ritmin birincil belirleyicisinin vurgu (Ing. stress) farki oldugunu ve morfofonolojik/
bigimsesbilimsel parametrelerin ikincil 6nemde oldugunu saptamustir. Schiering burada ritim

ve tartimi ayni anlamda kullanmaktadur.

Harrington ve Cox 2009, dillerde seslemlerin éneminin, vurguyla (Ing. stress) belirlendigini,
bunun da ses perdesi (Ing. pitch), siire (Ing. duration) ve yogunluktaki (Ing. intensity) degisim-
lerle gergeklestirildigini ve dillerin, farkli vurgu kaliplarina sahip oldugunu séylemektedirler.
Sozciikler, bir veya birka¢ heceden olusan ve vezin (Ing. foot) denilen dizemsel birimlerden
olusur. Her vezinde hecelerden biri digerlerine gore daha 6nemlidir ve kuvvetlidir. Vezinler,
miizikteki olgiilere benzer. Bir miizigin ardarda bir¢ok ol¢iiden olusmasi gibi bir konusma da
ardarda bir¢ok vezinden olusur. Metrik teori, sozciiklerdeki vurgulu hecelerin durumunu belir-

leyen parametrelerle ilgilenir.

Harrington ve Cox 2009’a gore, Ingilizcede biitiin vezinler kabaca ayn1 uzunlukta oldugu i¢in
dogal olarak ¢ok sayida hece icerenlerin hece uzunlugu, az sayida hece igerenlerin hece uzun-
lugundan daha kisa olacaktir. Ornegin abracadabra sozciigii, ilki iig, ikincisi ise iki heceden

olusan birbirine esit iki vezinden olusur.

Bazi dillerde seslemler, ait olduklar1 s6zctigiin siiresini esit, bazi dillerde ise farkli olarak
paylagirlar. Abercrombiee gore seslemler, seslem/hece zamanl dillerde (Ing. syllable-timed lan-
guages) esit, vurgu zamanh dillerde (Ing. stress-timed languages) ise farkli uzunlukta olma egi-
limindedirler. Fransizca ve Hintge, hece zamanly, Ingilizce, Rusga ve Arapga ise vurgu zamanl
dillerdir (Roach, 1982).

Demircan 2001b ’ye gore, dilde iki genel ritim tiirtinden s6zedilmektedir: vurgu siireli ve

seslem/hece siireli. Birinci tiirde her vurgulu hece ve ondan sonra ya da 6nce gelen vurgusuz he-



celerden olugan birimlerin séylenis stireleri, ikinci tiirde ise yalnizca hecelerin soylenis siireleri

esittir. Demircan da ritim ile tartimi ayni anlamda kullanmaktadir.

Crystal 2003’ gore vurgu stireli ve seslem/hece siireli terimleri, dillerdeki dizem tiirlerini anlatan
ve birbirine zit olan fonetik terimlerdir. {lkinde hece sayisina bakilmaksizin birbirine esit zaman

araliklar1 (Ing. isochronism) ikincisinde ise esit siireli heceler (Ing. isosyllabism) s6z konusudur.

Yukarida ¢esitli tanimlarina degindikten sonra tartimin, dgelerin ritimsel iligkileri ortaya
konduktan sonra bunlarin nasil gruplastiklar ile ilgili bir konu oldugunu séyleyebiliriz. Bi-
rimlerin, 6geleri olusturmak i¢in biraraya gelerek gruplagmalari gibi, 6geler de biraraya gelerek
tartim gruplarini olustururlar. Dogadaki her olgunun ritimsel bir yapisi vardir. Ama bu, ayni
zamanda hepsinin tartimsal bir yapisinin da olmasini gerektirmemektedir. Bunun daha ¢ok,
miizik ve konusma gibi insan etkinliklerinin bulundugu alanlarda ortaya ¢iktigini sdylemek
yanlis olmaz. Gruplagmalar, grup baslarinin vurgu almasiyla olusur. Bu vurgu, perde vurgusu

olabilecegi gibi enerji vurgusu da olabilir.

Ritimsel iligkileri ayn1 olan 6gelerin tartimlari farkl: olabilir. Ornegin dizemsel iligkileri bir-

birine esit 6 6genin tartimlari iki farkli gsekilde olabilir:

2+2+2 M/\V\I/\l/\l

1 2 3
3+3 \/\1/\1/\‘/\%\1/\1
1 2

Sadece 2 ya da sadece 3 birimden olusan tartimlar basittir. Birimlerin biraraya gelerek daha
biyiik bir yap: olusturmast siirecine tam tersinden bakildiginda, bir birimin béliimlenme sekli

olarak da yorumlanabilir.

2 li basit tartimin bir cesidi vardir:
2 .O I/\/_\I

Miiziktekinin tipatip aynisi olmasa da dilde 2.0’a 6rnek olarak kap: sozciigii verilebilir:

2.0

Ka - p1

J ]

3 lii basit tartimin ti¢ cesidi vardir:
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3.2 ve 3.3 te ilk rakam kag birim bulundugunu, ikinci rakam ise hangi birimin kendinden bir
onceki ile biitiinlestigini anlatmaktadir. Birimler, birlesik ya da bilesik olarak biraraya gelirler.
Birlesik (+) ya da bilesik (®) olma, biraraya gelmenin degisik iki yoludur. Bilesik olma, kayna-
sarak yani biitiinleserek biraraya gelmektir. Birlesik olma ise bunlar olmadan yani sadece yan

yana gelme seklidir.

3.0da siireleri birbirine esit ti¢ 6ge vardir. 3.2 ve onun simetrigi olan 3.3’te iki 6genin toplam
alan1 3 birim olup bir 6ge bunun birini, digeri ise iki tanesini kapsamaktadir. Once birimler
gruplasip 6geleri olusturmakta daha sonra da 6geler gruplasip tartimi olusturmaktadirlar. 3’li
gruplasma dendiginde 3 grup oldugu zannedilmemelidir. 3.2 ve 3.3, 3 birimli gruplasmanin 2
6geli halidir.

Miiziktekinin tipatip aynisi olmasa da dilde 3.0%a 6rnek olarak tezene, 3.2’ye cani, 3.3% ise

cicim sozciikleri verilebilir:

30NN 3501 L NN 30 LN
Te- ze - ne Ca - n i
i J D

i Ci - cim
2’li basit ve 3’1ii basit tartim, birimlerinin tamaminin bilesik (®) olmasi halinde 2.2 ve 3.23

1
J.
adin alirlar:

2 L N L T~

Basit tartimlar, biraraya gelerek karma tartimlar1 olustururlar:

Esit boliimlii, karma tartimlar:
Sadece 2’li ya da sadece 3’lii basit tartimin katlarindan olugurlar. 2 tane 2li basit tartimdan

yani 4 birimden olusan esit zamanl karma tartim alt1 gesittir:

4.0 Ll (2.0 +2.0)

4.2 | L~ "J (2.2) +2.0)

43 LT T 0" 208 2.0)

44 L L | 2.0 +2.2) 4.2’ nin simetrigi

423 — T/, | (2.2 @ 2.0)

43¢ > —T T ]2.0®2.2) 4.23’ iin simetrigi



Daha 6nce belirtilmis oldugu gibi ilk rakam, genel yapida kag birim bulundugunu ikinci ra-

kam ise hangi birimlerin kendinden 6ncekilerle kaynastigini anlatmaktadir. Ornegin 4.23 te, 1.

2.ve 3. birimlerin biitiinlesik oldugu 4 birimden olusan bir yapidan bahsedilmektedir.

Tipatip miizikteki gibi olmasa da bunlara dilden 6rnekler verelim:

4.0 L~~~
Ge- i - bo-lu

I

4.2 :
Sa - de - ce
0Jdd
4.3 LT
A - vi - ze
D))
4.4 L0 ‘

Ka- ra - man

4.23 L— T

4.34 e I
He - meen

M.

Farkli bolimli (Aksak) karma tartimlar:

Farkli basit tartimlarin toplamindan olusur. Bunlar, birlesik (+) ya da bilesiktirler (®).

Birlesik (+): I/\\/\l/'l’\l/\l
1 2

Bilesik (®): \/N/‘I\l//’—l_\\|
1 2
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Bir miizik, tartimsal olarak 2 veya 2’nin katlar: olarak yapilaniyorsa (Beethoven, 5.Senfoni 1.
Boliim) koseli, 3 veya 3’iin katlar: seklinde yapilaniyorsa (Albeniz’in Asturiasi) yuvarlak hatlara
sahiptir. Bunlarin ikisinin bir arada kullanildig1 farkli boliimlii karma (aksak) tartim igin ise

Dave Brubeck’in Blue Rondo alla Turca’s1 6rnek olarak verilebilir.

Anlattiklarimiz: tablo haline getirelim:

TARTIM (ing. time, metre)

2 1i ( 2 birimden olusan tek grup/vurus)

BASIT
(ing. simple)

3 lii (3 birimden olusan tek grup/vurus)

Esit (ing.regular)

(Aym tiir basit tarttmdan olusan birden
¢ok grup/vurus)

Aksak (ing. irregular)

KARMA
(ing. compound)

(Farkh basit tartimlardan olusan birden
¢ok grup/vurus)

2.3. Donemsellik (Ing. periodicity)

Birgok yerde ritmin dénemsellik (Ing. periodicity) 6zelliginden bahsedilir. Yinelenmeyi birin-
cil 6zellik olarak goren Roea gore (1829), ritimde tekrar eden ama i¢inde ¢esitli varyasyonlar

barindiran birim dedigimiz bir miktar s6z konusudur.

Ayni sekilde Vardar (1998a), ritmin cesitli ses olgularinin s6z zincirinde diizenli bigimde ve

belli araliklarla yinelenmesi sonucu ortaya ¢ikan bir olgu oldugunu séylemektedir.

Patele gore (2008), diller belirli bir ritme sahiptir ama bu ritim, dilsel 6gelerin dénemsel bir
sekilde ortaya ¢cikmasi seklinde degildir. Dénemsellik, ritimsel organizasyonun sadece bir tiirii-
diir. Her donemsel (Ing. periodic) olan kalip ritimseldir ama her ritimsel yap1 dénemsel degildir.

Bu durum, konugma dizeminin anlagilmas: agisindan ¢ok 6nemlidir.

Konusma ve miizik, sesin sistematik olarak zamansal (Ing. temporal), vurgusal (Ing. accentu-
al) ve climlesel (Ing. phrasal) bigimlenmesidir. Her iki alanda da geler (Ing. tones-words), daha
tist diizeyde yapilanarak tiimceleri olugtururlar. Temel farklilik ise miizikteki dizemde ¢ok yay-
gin olarak goriilen donemselligin konusmada goriilmemesidir. Miizikte olan diizenleme pren-
siplerine benzemeyen bir sekilde dildeki dizem, birbirini etkileyen cesitli sesbilimsel olaylarin
(Ing. phonological phenomena) iiriiniidiir. Yani iinliilerin, iinsiizlerin ve seslemlerin zamansal
bicimlenisidir (Patel 2008).

Yukarida donemsellikle ilgili gesitli goriislere yer verdikten sonra sunlari sdyleyebiliriz: Ri-

tim sadece, bir olguyu olusturan zaman pargalarini 6lgmektir. Her 6l¢iim isleminde oldugu gibi,



standart bir miktar1 yani birimi saptadiktan sonra diger parcalarin ondan daha kii¢tik, daha
bityiik ya da aynist olup olmadig; ile ilgili karsilastirma yapmaktir. Bu ritimsel yapinin ve onun

tartimsal halinin tekrar edip etmeyecegi ikincil bir konudur.

Bir olgunun, dénemsel olabilmesi i¢in araliksiz (kesintisiz) ya da diizenli aralarla ortaya ¢ik-
mast gerekmektedir. Ara vermeden devam edene siirekli (Ing. continuous), belli aralarla devam

edene ise siireli (Ing. continual) denir.

Doénemselllik, zaman i¢inde ayni tartimsal kalibin degil bir kalipsallligin diizenli bir sekilde
tekrar etmesidir. Bu, hep ayni kalibin tekrar1 seklinde olsayd: belki o zaman bu duruma don-
giisellik denmesi gerekirdi. Tekrar, ayn1 seyin yinelenmesi demek oldugundan, ayni olmayan
seylerin ardisik olarak birbirlerini izlemelerine donemsellik sozctigiiniin daha iyi karsilik geldigi

distiniilmektedir.

Mizikte donem tekrar stireklidir. Birim dedigimiz esit siirelerin birbirlerini izlemesi gibi
ayni sayida birimden olusan birbirine esit 6l¢iiler de ardisik bir sekilde birbirlerini izlerler. Esit
olgiilerin iclerinde degisik kombinasyonlar barindirmalar1 gibi esit birim siireler de i¢lerinde
degisik boliinmeler barindirirlar. Béliinme, gruplagmayla ayni sekli tasimaktadir ama tam tersi
bir olgudur. Yani, miizikte sesler, siire olarak ya birim stire ile esdeger, ya onun kati, ya da ast

katidir. Cagdas miizikte, tartimin oldugu ama donemselligin olmadig: eserler de mevcuttur.

Saglikl bir dizem tanimi yapabilmek i¢in ritmin, tartim ve donemsellik gibi olgularla birlikte
ele alinmasinin kag¢inilmaz oldugunu séylemek yanlis olmaz. Bunlar, ayr1 ayr1 ve kendilerine has

yerlere oturtulduktan sonra, yapilan karsilastirma ¢alismalar: daha verimli sonuglar verecektir.
3. DIZIM (Ing. Syntax)

Tekman (2000), hem dil hem de miizikte dizim konusunda katmanli bir yapinin varligindan

ve bu yapinin islenmesinde de benzerliklerin bulundugundan bahsetmektedir.

Dil de, miizik de smirl sayida aragla sinirsiz sayida tiretim yapar. Bu, ¢ok sayida anlamu ilet-
mek i¢in ekonomik bir yoldur. Kullandiklar: en kiigiik bigimsel birim, sestir. Dilde, ses yazim
isaretlerine harf, miizikte ise nota denir. Dilde, harflerin hepsine abece, bunlarin yazimina imla
denir. Miizikte, kullanilan notalarin hepsine dizi, yazimina ise notasyon denir. Sesler biraraya

gelerek daha biiyiik bicimsel 6geleri olustururlar. Bunlar dilde sozciik, miizikte ise motiftir.

Dilde bir sozciigiin, sergiledigi bicimlenislere ragmen, yeni bir sozciik kimligine gegmeden,
korudugu ortak yapiya sizliikbirim (Ing. lexeme) denir (Vardar, 1998a). Sézliikbirim, en kiigitk
anlaml birimdir. Girdigi farkl bigimlere ise sozciikbigim denir.

Or: Sozliikbirim: Yol.

Sozciikbicim: Yol-un, yol-da, yol-a.

Sozciikbigimin, sozliikbirimden ¢ok farkli bicimlere girdigi durumlara da rastlariz.

Ornegin Fransizcada:
Sozlukbirim: Aller (gitmek).
Sozctikbi¢im: Vais (Simdiki zaman, 1. tekil kisi).
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Miizikte motif, dizemsel veya melodik agidan anlamli en kiiglik birimdir. Yani miizigin lek-
semidir. Zaman zaman motif yerine figiir, goze ve orgen sozciikleri de kullanilmaktadir. Ayn
motifin degiserek, geliserek cesitli bigimlere girmesi, ayni sozliikbirimin gesitli sozciikbigimler

olarak karsimiza ¢itkmasina benzemektedir.

Dilde sozciik ya da sozciikler, miizikte de motif ya da motifler, tiimce denilen daha biiyiik
yapilar1 olustururlar. Dilde ve miizikte bir ifadeyi, bir anlatimi aktarmaya yarayan en kiigitk
bigimsel yapi ciimledir. Tiimcelerin hacmi, degiskendir. Bir ifade igin, birgok sozciik kullanila-
bilecegi gibi bir sozciik de yetebilir. Tiimceler, ayni konu veya tema etrafinda toplandiklarinda,
dilde metni, miizikte de periyodu olustururlar. Bunlar, i¢lerinde birden ¢ok ciimle barindiran
yapilardir. Dilde ve miizikte konu veya tema (theme) ise, bi¢cimsel yapinin i¢inde barian anlam-

sal bir yapidir, bigimselligin icerigidir, neden bahsedildigidir.

Patele gore (2008), dilsel ve miiziksel dizim, 6nemli degiskelere sahip olan zengin sistem-
lerdir. Bu iki alan akor ve sozciik gibi farkli dizimsel sunumlarda bulunur ama bunlari biraraya
getirmede aynu sinirsel kaynaklar1 kullanirlar. Buna SSIRH (Shared Syntactic Integration Re-
source Hypothesis) yani “Iki alanin farkli sentaktik sunumlari biraraya getirmede ayni sinirsel
kaynaklar: kullantyor olmast” denir. Miizikte dizimsel 6gelerin sayist dile gore daha azdir. Zira
miizigin bilgi aktarmak gibi bir islevi yoktur. Estetik yarati ve begeni 6nemlidir. Dilsel dizim,
yap1 zenginligi bakimindan ¢ok farkl bir yere konmalidir. Bigimbirimler (Ing. morpheme) séz-

ciikleri (Ing. word), sézciikler de ciimleleri (Ing. phrase) olugturur.

Bigimsellik (kii¢tikten biytige dogru kullanilan fiziksel malzeme), her ne kadar dilden dile
ve miizikten miizige degisiyorsa da bu, islevsellik i¢cin oyle degildir. Clinkii insanlarin duygu
ve diisiince kategorileri benzerdir. Islevsel roller ayni, siralanis ve sekil farklidir. Dilde islevsel

sozciikler, miizikte de islevsel notalar s6z konusudur.

Bir sozciik kendi i¢ 6zelliginin disinda, bulundugu yapisal iliskilerden dolay1 dzne, yiiklem,
tiimleg gibi islevsel 6zellikler de kazanabilmektedir. S6zdizimsel baglama girildiginde yiiklem-
leme trafigi de baslamis olacagindan soézciiklerin islev edinmesi kaginilmazdir. Bir s6zciigiin
hangi islevi kazandigini bigimsel degisiklikler sayesinde anlariz. Islev adlari, o alanin kendine

has tist dilini olusturur.

Pesetsky (2008), uyumlu (Ing. consonant) seslerle dolu oldugu séylenen tonal miizigin,
zaman zaman uyumsuz (Ing. dissonant) olan akordisi (Ing. non-chordal) seslerden de (Ing.
suspension, appoggiatura, anticipation, passing tone, escape tone, neighboring tone) olustugunu
soylemektedir. Bu seslerin islevsel ozellikleri, sozciiklerin kendi i¢ 6zellikleri disinda, bulun-
duklar: yapisal iligkilerden dolay: kazandiklar1 dzne, tiimleg gibi islevsel 6zelliklere benzemek-
tedir. Bunlar miizigin dizimi ile ilgilidir ve mizikteki dizimi yoneten yasalar, dildeki dizimi

yoneten yasalarla aynidir.

Tonal miizikte 6zne, tabii ki eksenin kendisidir. Ciinkii o, miizikte dontip dolasip bahsedilen,
diger seslerin ona hizmet ettigi, bas rolde olan sestir. Miizikte sesler, kendi aralarinda 6zne-yiik-
lem trafigi olustururlar ve yiiklemenin nereden, ne sekilde yapildigina bagli olarak da degisik

adlar alirlar. Yiiklenen bu notalara, islevsel notalar/niteleyici notalar denir. Bunlar, bir 6zne no-



taya yiklemede bulunurlar ve yiikleme sekillerine gore de yedi ana baslik altinda toplanirlar.

1) Oncii nota (Ing. anticipation).

2) Pedal (Ing. Pedal).

3) Gegit nota (Ing. passing tone).

4) Komgu nota, isleme notast (Ing. neighboring tone, auxiliary tone).

5) Geciktirme notas: (It. appoggiatura).

6) Rotar nota (Ing. suspension).

7) Kagak Nota: Sigrayarak yapilan hareket ayn1 yonde oldugunda cambiata veya changing

note, aksi yonde oldugunda ise échappée veya escape tone adini alir.

Dil ve miizikte islevsellik konusundan bahsetmisken bu konuda yapilagelen yanliglara de-
ginmekte fayda var: Baz1 dilbilgisi kitaplarinda sozciik tiirleri ile islev tiirleri birbirine karistiril-
maktadir. Sozciik tiirlerinin aslen, varlik tiirlerinin karsilig1 olarak kullanilmasi gerekirken sifat,
belirteg gibi islev tiirlerini belirtmek igin kullanilmas1 uygun degildir. Bir varlig1 anlatmak igin

kullanilan s6zciigiin, tek baginayken ne sifat ne de belirte¢ olarak siniflandirilamayacagr agiktir.

Aristoteles’in evreni varlik ve hareketten olugan bir ikilik olarak ortaya koymasi gibi Yener
(2007), Tiirkgede ad ve eylem olmak iizere iki tiir s6zciigiin oldugunu ve bugiine kadar yaygin
bir bi¢imde tiir olarak siniflandirilmis olan adil, 6nad, belirteg, ilge¢, bagla¢ ve tinlemin tiir
degil, sozciigilin tiimce iginde sozciik-sozciik iligskisinden edindigi dilsel islevler oldugunu séy-
lemektedir. Yani sifat ve iinlem dedigimiz 6zel s6zciikler bulunmamaktadir. Ayrica bu durumun

her seviyedeki dilbilgisi kitaplarina yansitilmasinin bir gérev oldugunu da séylemektedir.

Benzeri bir durum armoni kitaplarinda da mevcuttur. Mizikteki islevsel notalar da armoni
kitaplarinda korda yabanci notalar ya da siisleme notalar: bashig1 altinda anlatilmaktadir. Bulun-
duklar: baglama goére uyumlu ya da uyumsuz olan ve ayni anda duyulan bir grup sese kord de-
nir. Eger kord, uyumlu ise konkord, uyumsuz ise diskord olarak adlandirilir. Bu nedenle yabanci

nota ifadesi dogru bir ifade degildir.

Noam Chomsky’nin dil kuramindan (1972) etkilenen iinlii besteci ve orkestra sefi Leonard
Bernstein, 1973 yilinda Harvardda verdigi bir dizi konferanstan sonra 1976 yilinda The Unans-
wered Question adli kitabini yayinladi. Bernstein, ad ve fiil gibi dilsel 6gelerle motif ve ritim gibi

miiziksel 6geleri karsilagtirdi.

Bernstein'in gabalari sonucunda 1974 yilinda dil ve miizik tizerine bir seminer diizenlendi. Ka-
tilimailar arasindaki miizikolog Fred Lerdahl ile dilbilimci Ray Jackendoff, 1983 yilinda A Genera-
tive Theory of Tonal Music adl kitabi yayinladilar. Uretici dilbilgisinin araglarini miizik analizinde

kullanmis olsalar da, miiziksel ve dilsel dizimin kargilastirilmasi konusuna ¢ok fazla egilmediler.

Dil ve miizigin, 6gelerinin dizilimleri ve bu durumun getirdigi islevsel roller agisindan biiyiik

benzerlikler tasidig1 goriilmektedir.
4. ANLAM (Ing. meaning)

Bigim, anlamin i¢inde barindig: yapidir. Bu sekilde ele aldigimizda bi¢im, ¢ok genis kapsam-
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lidir. Anlamui i¢inde barindiran malzeme, zihnimize ulasmasindan 6nce, zamanda ve mekanda

yapilanarak, duyu organlarimiza yansiyan tiim fiziksel yapiy1 kapsar.

Dil de miizik de, aktarmak istedikleri ne olursa olsun iletisim i¢in gereken bicimsel sartlar-
dan vazgecemez. Yani dil dilsel, miizik de miiziksel uzlagim kurallaria uymak zorundadir. Her
ikisi de bi¢im olarak ses ve yaziy1 kullanir. Tabi ki ne ses ne de yazi anlamin kendisidir. Sadece
anlamin i¢inde barindig1 bicimsel yapilardir. Yani ifade ettikleri, bunu gergeklestirmek i¢in kul-
landiklar1 bi¢imle ayni sey degildir. Her ikisi de bir adrese (duygu ve diistincelere) yoneliktir. Bu

adres, miizikte, dildeki kadar tanimlanmis degildir.

Dilde, tinli, tnsiiz dedigimiz araglar belli bir frekansta sesletilirler. Bu ara¢lardan yoksun
olan miizikte sadece frekansin s6z konusu oldugu dolaysiz bir sesletim s6z konusudur. Frekans-
lar, diller iistii oldugundan miizik de diller iistiidiir. Unli, iinsiiz gibi araglarin olmamasi miizigi
daha da ¢ok anlamli hale getirmektedir. Bunun diger bir nedeni, miizikte ayn: anda bir¢ok hat-
tin yatay olarak kullanilabilmesi yani ayni anda bir¢ok sesin armonik/ dikey olarak duyulabil-

mesidir. Dil ise sadece tek bir hat olusturdugundan melodik/yatay bir yapidadir.

Dilde ve miizikte, ses iireticilerinin (enstriimanlarin), renk/tin: (Ing. timbre) dedigimiz ken-
dilerine has ozellikleri vardir. Yani, insan sesleri ve enstriiman sesleri kendi aralarinda renk
acisindan farklilik gosterirler. Frekanslari ayni bile olsa, seslerin renkleri, iireticiden treticiye
degisir. Ayni frekansi baska bagka renklerde duyma olanag: vardir. Ornegin kemanin mi’si - pi-
yanonun mi’si, Ahmet’in sesi - Mehmet'in sesi gibi. Ama bu sadece frekans sandalyesinin hangi
malzemeden yapildigiyla ilgili bir 6zelliktir. Yoksa sandalyeyi sandalye yapmakla ilgili degildir.
Renk i¢in soyleyebilecegimiz sey, onun yarattigi atmosferle ilgili olabilir. Anlam destekleyicisi-
dir ama asla tam bir anlam belirleyicisi degildir. Ornegin bir miizikte belli bir frekanstaki sesi
bir¢ok enstriimana c¢aldirtmak miimkiinken yaratmis oldugunuz eserin duygusal yapisina en
uygun olani secilir ve ona galdirtilir. Ciinkii renklerinden dolay1 enstriimanlar, gesitli karakter-

lere sahiptirlerler.

Tekman (2000), anlam konusunun, dil ve miizik arasindaki karsilagtirmanin en sorunlu
yonil oldugunu ve miizik bir anlam tasisa da bunun dildeki anlamdan farkli bir dogas: oldugu-

nu soylemektedir.

Claude Levi Strauss, miizik igin “anlagilir ama aktarilamaz tek dil” demistir. Insani bir dili
uygun bir sekilde bir digerine ¢evirmek miimkiinken bir miizigi bagka bir miizige ¢evirmek
miimkiin degildir (Patel 2008).

Herhangi bir 6nerme sunmazken bir miizigin nasil anlamli olabildigi sorusu anlamin s6z-
citksel anlamla esdeger oldugu varsayimina dayanir. Dilsel anlam, anlambilimsel ve kullanim-
bilimsel olmak iizere ikiye ayrilir. Kullanimbilim (Ing. pragmatics), dinleyicinin anlambilimsel
yapiya nasil baglamsal bilgi kattigini aragtirir. Miiziksel anlamin kullanimbilimle ile olan iliskisi

heniiz aragtirilmamustir.

[lk bakista dilsel ve miiziksel anlam 6rtiigmese de yakin zamandaki biligsel ve sinirsel aragtir-

malarin 6nerdigi gibi anlamin tanimina bir yenilik getirildiginde aralarindaki ortak taraf ¢oga-



lacaktir. Nattiez'in daha genis anlam tanimina gore, bir nesne (Ing. object) ya da olay (Ing. event)

zihne, kendisi disinda bir seyler diisiindiirityorsa anlamlidir (Patel 2008).

Wiggins (1998), miiziksel iletisimin tamamen farkl bir iglevinin oldugunu, dilsel iletisimden
farkl bir yap: tagidigini, her ikisinin kuvvetli benzerlikler tasidigina dair higbir kanitin bulun-

madig1 gibi yaklasimlarin dogru olmadigini vurgulamaktadir.

Enstriimantal mizigin anlami daima duygularla ilgili degildir. Ctinka bir dinleyici hi¢ bir
duygusallik icinde olmadan bir parcay: sadece bi¢im a¢isindan degerlendirebilir. Bach’in fiigle-

rinde mevcut olan matematiksel 6rgiiniin incelenmesi gibi.

Dil ve miizigin karsilagtirilmasinda en bereketsiz olan alanin anlam konusu oldugu soylenebi-

lir. Anlam konusunda yapilmakta olan ¢ok sayida ¢aligmalarla bunun asilacag diistintilmektedir.
SONUC

Dilbilim ve miizikbilim isbirliginin, dilbilime, miizigin tekelinde olmayan ama onun uzman-
liginda olan ara¢ ve yontemleri kullanarak kendi sesbilim alanini zenginlestirmek, miizikbilime
de bu aligveris sayesinde temel kavramlarini gézden gegirip daha bilingli ve daha agik bir sekilde
tekrar siniflandirmak ve boylece saglikli ve yaygin bir miizik egitimine olanak saglamak gibi
katkilar: olacaktir.
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