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OZET
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Balkanlarda yiliz yildir var olma miicadelesi veren Kosova, bu ugurda agir
bedeller 6demis ve sonunda bagimsizligini kazanmistir. Bu silirecte, Kosova
Tiyatrosu’nun gelisimi ise son yillarda tartisilan 6nemli bir konu olarak goriilmektedir.
Uzun yillar basta milli duygular1 olmak {izere, baskilanan Kosovalilarin, birlik ve
beraberligini saglayan en 6nemli unsurlardan biri de kiiltiir sanat alan1 ve 6zellikle de
tiyatro olmustur. Ik dénemlerinde milli hikayeler ve kahramanlara yer verilen Kosova
Tiyatrosu, Tito donemi Yugoslavyasi’nda kendilerinin de bir pargast oldugu Alman
istilaciligina kars1 miicadele i¢inde bi¢cimlenmis, sonraki yillarda ise tekrar Kosovali
Arnavutlarin 6zlemlerine doniilmiistiir. Anilan dénemden itibaren evrensel konular ve
eserlere de yer veren Kosova Tiyatrosu, Tito’nun olimii sonrasinda yasanan zor
giinlerde halka birlik ve moral veren bir yapiya kavusmustur. Bu ¢alismada Kosova
Tiyatrosu’nun ¢alismalari tarihsel siire¢ i¢inde ele alinacak ve Yeton Neziray’in bu

siirecteki rolii incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Kosova, Kosova Tiyatrosu, Yeton Neziray, Liza Uyuyor.
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ABSTRACT

REVIEW OF YETON NEZIRAY'S "LIZA SLEEPING" PLAY

Lindar KAJA

Department of Performing Arts
Anadolu University, Fine Arts Institute, August 2020
Supervisor: Prof. Erol IPEKLI

Struggling to exist in the Balkans for a hundred years, Kosovo paid
heavy prices for this cause and eventually gained its independence. In this
process, the development of the Kosovo Theater is seen as an important issue
discussed in recent years. One of the most important elements that provide unity
and solidarity for Kosovars, who have been oppressed for many years, especially
their national feelings, has been the field of culture and arts, especially theater.
The Kosovo Theater, which featured national stories and heroes in its early
stages, was shaped in the fight against German invasion, which they were also a
part of, in the Tito period Yugoslavia, and in the following years, the aspirations
of the Kosovo Albanians were returned. Kosovo Theater, which also includes
universal subjects and works from the mentioned period, has gained a structure
that gives unity and morale to the people in the difficult days after Tito's death.
In this study, the works of Kosovo Theater will be discussed in the historical

process and the role of Yeton Neziray in this process will be examined.
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TESEKKUR

Oncelikle hayatimm bu béliimiinii basariyla tamamlama imkan1 verdigi igin
Allah’a siikrediyorum.

Bu galismay1 aileme ithaf ediyorum. Ilk basta hayatimm bu asamasini basariyla
tamamlamada hicbir fedakarliktan kaginmayan degerli anne, babama, basarilarimla her
zaman gurur duyan, bana inanan kiz kardeslerime, her zaman adeta bir agabey gibi
destek veren Medi Amcam’a, beni ailelerinin bir pargasi olarak goriip destek veren
Tasha Teyze ve degerli ailesine tesekkiirii borg bilirim.

Tez danismanim saym Prof. Erol IPEKLI’ye Tiirkiye’de bulundugum siire
zarfinda mesleki ve bilimsel yardimlar1 disinda, her tiirlii saglik ve kisisel sorunlarimda
yanimda oldugu ve destek verdigi i¢in en igten tesekkiirlerimi sunuyorum.

Sayin Dog. Dr. Senem CEVHER'E biitiin bu sliregte gostermis oldugu yardim ve
profesyonel destegi icin tesekkiir ederim.

Saymn Yeton Neziraj’a ¢aligmalarinin icerigini ve zenginligini paylastigi i¢in ve
bu siirecte bana sunmus oldugu yardimlari i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

Mesleki egitimime katki saglamada her zaman hazir olduklarin1 gosteren degerli
danmismanlarim Sayin Umit AYDOGDU, Ebru GOKDAG ve Mustafa SEKMEN’E
tesekkiir ederim.

Bu c¢alismanin arastirma ve terclime asamasinda yardimlarini higbir zaman
esirgemeyen kuzenim Huejda Thartori'ye tesekkiir ederim.

Bir 6grenci olarak Tiirkiye'deki bu deneyimime kattiklar1 giizel ve degerli anilar
i¢in tiim arkadaglarima ve meslektaglarima tesekkiir ederim.

Bu tezi hazirlamamda yardimci olan ve bana inanan tiim arkadaslarima ve

akrabalarima da ayrica tesekkiir ederim.



12.08.2020

ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢galisma oldugunu; ¢ahismamun hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak iizere tim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu galigma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
- gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullamlan “bilimsel intihal tespit programi™yla tarandiginmi ve
higbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla
ilgili yaptigim bu beyana aykirn bir durumun saptanmas: durumunda, ortaya ¢ikacak

tiim ahlaki ve hukuki sonuglan kabul ettigimi bildiririm.

imza

Lindar KAJA
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1. GIRiS

1.1. Sorun
Kosovali yazar Yeton Neziray’m, Kosova Tiyatrosu tarihi iceresindeki 6neminin
ve bu tiyatroya katkilarmin “Liza Uyuyor” adli oyunu incelenmesi baglaminda

anlagilmas1 miimkiin miidiir?

1.2. Amag

Bu calismada; bir ulusun tiyatro kimliginin olusmasinda ne tiir asamalardan
gecildiginin, tilkenin en dnemli yazarlarindan birisinin yapitlari iizerinden arastirilmasi
amaclanmastir.

Siyasi ve dini acidan tarihsel siire¢ icerisinde yogun catigmalara sahne olmusg
Kosova tarihinin giiniimiiz Kosova Tiyatrosu’ndaki etkileri nedir?

Yeton Neziray‘in Kosova Tiyatrosu i¢in 6nemi nedir?

“Liza Uyuyor” oyununun yazarin diger oyunlar1 igerisindeki yeri ve Onemi
nedir?

Yeton Neziray’in Kosova’nin sinirlarini asarak evrensellige ulasmasinda “Lisa
Uyuyor” adli eserin yeri nedir?

“Liza Uyuyor” adli eserin alt metni ne mesaj vermeye ¢alismaktadir?

“Liza Uyuyor” adli eserin karakterlerinin amagclari, psikolik alt yapilar1 ve

glinimiizdeki yerleri nelerdir?

1.3.0nem

Boyle gen¢ yaslarda cok basarili olan bir sanatgi, tiyatro ydnetmeni, basarili
olmak i¢in nasil ¢alisacagimi dgrenmemi sagliyor. Bir tiyatro adami olarak Yeton
Neziray’m tiyatroyu bir ara¢ olarak kullanip, toplumu diizeltme yoluna gitmesi,
tiyatroyu bir sanat olarak hep bir adim Oteye gétiirmeye c¢alismasi, ideallerinden
vazgecmeden Kosova’yr evrensel sinirlara ulastirmaya c¢alismasi pek ¢ok Kosova’li
geng gibi bana da ilham veriyor.

Yeton Neziray gibi bir sanat¢inin Kosova disinda calismalar1 ile duyulmay1

basarmasi onu dnemli kiliyor.



1.4.Varsayimlar

Kosova Tiyatrosunun ge¢cmisten giiniimiize birbirinden farkli bir ¢ok kiiltiiriin
kaynasmas1 sonucunda olustugu varsayilmaktadir.

Yeton Neziray Kosova ulusal tiyatrosunun olusumunda 6nemli bir konumda
varsayilmaktadir.

“Liza Uyuyor” oyununun Yeton Neziray nin diger oyunlar icerisinde yap1 olarak

daha 6n plana ¢iktig1 varsayilmaktadir.

1.5.Smirhklar

Bu ¢alismada Kosova Tiyatro’sunun diger yazarlari kapsam diginda tutulmustur.
Bu tez Yeton Neziray”in “Liza Uyuyor” oyununun incelenmesi dogrultusunda
hazirlandig1 i¢in yazarin diger oyunlar1 kapsamli bir sekilde incelenmeyip sadece belli

acilardan ele alimastir.



2. YONTEM

Bu c¢alismada yazarin  doneminin  iyi  anlasabilmesi ve  dogru
degerlendirilebilmesi adina, Kosova Tiyatrosu’nun Kosova tarihi i¢indeki yerinin
kurumsal incelenmesi yapilmistir.

Yeton Neziray’m “Liza Uyuyor” oyununun dramaturjik incelenmesi ve bu
dogrultuda oyun karakterlerinin psikolojik analizleri yapilmustir.

Bu calismada alan taramasi yontemi kullanmustir.



3. BULGULAR VE YORUM

3.1.Kosova Tarihi ve Tiyatrosu

3.1.1. Kosova
. Kosova Cumbhuriyeti, Balkanlar’da bulunan yilizolgimii kiiclik bir tilkedir.
Bagkenti Pristine’dir. Resmi dili Arnavutga ve Sirpcadir. Kosova Cumhuriyeti’nin
komsular1 hakkinda bilgi vermek gerekirse; kuzeyi ve dogusunda Sirbistan yer
almaktadir. Ulkenin giineyinde Arnavutluk ve Kuzey Makedonya, batisinda da Karadag
bulunmaktadir. Ulkede tanman diller arasinda Tiirkge, Romanca, Bosnak¢a ve Goranca
yer almaktadir. Niifusu 2017 sayimma gore 1 milyon 831 bindir. Para birimi Euro’dur.
Kosova ekonomisinin baslica kaynaklar1 arasinda dig iilke ve kuruluslar tarafindan
yapilan bagislar, giimriik tarafindan elde edilen gelirler, Kosovali is¢iler aracilifiyla
yurtdigindan iilkeye gelen doviz ve Kosova’da yasayan yabanci personelin kira ve
harcamalarindan elde edilen gelirler yer almaktadwr. 10 bin 887 kilometrekare
ylizélgiimiine sahip olan Kosova’da iiretim her bakimdan ¢ok sinirli diizeydedir. Dogal
kosullarin elverigliligine ragmen, tarim ve hayvancilikta yeterli gelisme olmadigi
gozlenmektedir. Ulkede issizligin yiizde 30 seviyesinde oldugu belirtilmektedir. Yer alt1
kaynaklar1 agisindan zengin bir lilke olan Kosova’da; kursun, ¢inko, bakir, giimiis, altin
ve komiir gibi madenler bol miktarda bulunmaktadir. Ulke linyit rezervleri agisindan
Avrupa Birligi’nde Almanya ve Polonya’nin ardindan f{i¢iincli siradadir. Ancak
madenler ve diger yer alti kaynaklarinin degerlendirilmedigi goriilmektedir. Ulkede
ticaret ve hizmet sektoriiniin 6nemli oldugu sdylenebilir. Milli gelirin yiizde 30’unu
Isvigre ve Almanya’da calisan iscilerin gonderdigi ddvizler, yiizde 20’sini sanayi
gelirleri olusturmaktadir. Ulkenin baslica digsatim iiriinleri arasmda metal ve deri
iirlinleri, yiyecek-igecek, tiitiin ve sebzeler bulunmaktadir. Kosova’nin disalim iiriinleri
arasinda ise teknoloji, gida, canli hayvan, petrol, kimyasallar, makineler ve tekstil
irlinleri yer almaktadir. Kosova’nin en ¢ok ticaret yaptigi ililkeler arasinda sirasiyla
Italya, Almanya, Makedonya, Sirbistan ve Tiirkiye yer almaktadir (Disigleri Bakanhg,
2020).
Kosova Cumbhuriyeti, bdlgedeki catigmalar nedeniyle 1999 yilindaki NATO
miidahalesinin ardindan Birlesmis Milletler kontrolii altina alinmistir. BM Kosova
Misyonu (UNMIK) tarafindan yonetilmekte olan iilke, uzun ve tartigmali bir siirecin

sonucunda 2008’de Sirbistan’dan bagimsizligini tek tarafli olarak ilan etmistir. Kosova



sonraki siirecte Ozellikle ABD ve AB iilkelerinin destegiyle uluslararasi toplum
tarafindan taninarak bagimsiz olmustur. Diinya genelinde Kosova Cumhuriyeti’ni
tantyan iilke sayist 2019 yilinda 98’e yiikselmistir. Sirbistan ise bagimsizligini
tanimadig1 iilkeyi Kosova ve Metohiya Ozerk Bélgesi adiyla, kendisine bagli olan bir
ozerk bolge olarak kabul etmektedir (Demirtas, 2010: 66-67)

Kosova Cumhuriyeti’nin ilaninin ardindan iilkede Birlesmis Miletler’in denetimi
yerine Avrupa Birligi denetimi baslamustir. Ulkedeki Avrupa Birligi temsilciligi,
bagimsizlik sonrasi donemde Uluslararast Sivil Temsilcilik adiyla ¢calismalarina devam
etme karar1 almistir. Bu kararla birlikte iilkede Birlesmis Milletler tarafindan
olusturulan yOnetimin sonuna gelinmistir. Giiniimiizde, Kosova Cumbhuriyeti’nde
Avrupa Birligi iilkelerinden toplam bin dokuz yiiz polis memuru ve yargi gorevlisi
calismaktadir. Kosova Cumbhuriyeti, kendisinin bagimsizligini1 tanimakta olan tlkeler
tarafindan Avrupa Birligi’nin 50. iilkesi olarak amilmaktadir (Ozhazar & Elbinsoy,

2017: 43).

3.1.2.Bizans donemi’nde Kosova

Roma Imparatorlugu egemenliginde bulunan Kosova bdlgesi i¢in kullanilan
isimlerden biri “Dardania” olmustu. Dardania adi verilen bu kii¢iik yonetim bolgesinin
bugiinkii Kosova Cumhuriyeti topraklariyla yer yer kesismekte olan bdlgeleri
bulunmaktadir. Dardania, Roma egemenligi altindaki ‘“Moesia Superior” eyaletinin
topraklar1 i¢inde yer alan kiiclik bir bolgeye verilen ad olarak bilinmektedir. Son
yillarda yapilan arastirmalar sonucunda Kosova'da Dardanlar’dan kalma oldugu
belirtilen kalintilara rastlanmaktadir. Kosovalilar’m bir¢ogu soylarini Dardanlar ile
Ilirler’e dayandirmaktadir. Kosovalilar, bu teoriye delil olarak ayn1 dil ve kiiltiir
ozelliklerinin  goriilmesini  gdstermektedir. Dardanlar’in  karakteristik ozellikleri
arasinda; yapi olarak gii¢lii ve sert insanlar olduklar1 ifade edilmektedir (Bas, 2009: 6).

Roma Imparatorlugu’nun egemenligi déneminde ve imparatorlugun Dogu ve
Bati Roma olarak ikiye boliinmesi siirecinde Kosova bolgesi, Dogu Roma
Imparatorlugu’nun (Bizans) smirlar1 iginde kalmustir. 3. ve 4. yiizyila denk gelen
donemde Kosova’da Hunlar, Bulgarlar, Avarlar, Pecenekler ve Uzlar gibi kavimler
tarafindan yapilan bazi kalic1 ve gecici yerlesimler mevcuttu. Slav halklar1 ise bolgeye

7. yiizyildan itibaren yerlesmeye baslamistir. M.S.5. ylizyilda Hunlar, Kosova’y1 da



icine alacak sekilde Balkanlar’da kalici ve gecici iskanlar gergeklestirmistir (Kiipeli,
2000).

Avarlar, 6. ylizyllda Tuna’nin kuzeyine yerlesip bundan sonraki donemde
Kosova’ya dogru ilerleme gostermislerdir. Bu doneme ait dil ve kiiltiir bilgilerini iceren
arkeolojik buluntulara Balkanlar’in bir¢ok bolgesinde rastlanmaktadir. Bizans
Imparatorlugu déneminde; smir giivenliginin saglanmasi, ordunun ihtiya¢c duymasi ve
merkezden uzak tutulmalar1 gerekcesiyle Tiirk boylari; 6zellikle smir bolgelerine
yerlestirilmistir. Kosova bdlgesi de Bizans Imparatorlugu’nun smir bdlgelerine yakin
olmas1 nedeniyle ayn1 kapsamda yer almaktadir. Bu doneme ait yerlesim izlerine
giinimiizde Kosova’nin Gora bolgesinde daghik alanda yapilan arastirmalarda
rastlanmistir. Kayalara kazinan damga bi¢cimindeki sekiller, bolgedeki Osmanli dncesi
Tirk izleri olarak kabul edilmektedir. Bu sekiller lizerinde yapilan arastirmalarda,
ifadelerin Goktirk Alfabesi’yle yakinligi ortaya konulmaktadir. Kosova, Bizans
Imparatorlugu’nun son dénemlerinde, ydnetimin giiciinii kaybetmesi iizerine Bulgarlar
ve Sirplar’m yonetimine de girmistir. 6. ve 7. yiizyillarda Kosova’da Sirplar tarafindan
giiclii bir devlet kurulmustur. Ayn1 donemde Sirp kimliginin olugsmasinda 6nemli bir
yeri olan dini yapilarin Kosova bolgesinde insa edilmeye baslandig1 goriilmektedir. Bu
kapsamda Sirp Ortodoks Kilisesi’nin, 1219 yilinda Kosova’nin Ipek sehrinde kuruldugu
goriilmektedir. Bu donemde temeli atilan tarihsel-dinsel bag, Kosova’nin Swrplar i¢in

onemini olusturmaktadir (Tirkoglu, 2001: 104).

3.1.3.Arnavut birligi

Bolgede Bizans imparatorlugu dénemi sonrasindaki gelismeleri sekillendiren en
onemli konu Osmanli’nin yayilmasi olmustur. 1444 yilinda bdlgeyi kontrol eden
Arnavut ve Karadag prenslikleri, Balkanlar’1 hedef alan Osmanli akinlarma kars1 bir
araya gelerek savunma temelli bir ittifak olusturmuslardir. “Arnavut Birligi” olarak
anilan bu ittifakin kurucusu Arnavut kokenli Akgahisar Prensi Gjergj Kastrioti
olmustur. Kastrioti, eski bir Osmanli devsirmesi oldugu i¢in Iskender Bey ismiyle de
bilinmektedir. Katolik Kastrioti namziyla son yillarda Osmanli’dan bagimsiz bir Arnavut
kimligi ortaya konulmakta ve yeni bir milliyetcilik anlayisi iiretilmeye calisiimaktadir.
Bu kimlik Osmanli egemenligi doneminden yakin doneme kadar devam eden Arnavut

kimligiyle uyusmamaktadir (Bas, 2009: 7).



Iskender Bey 1444 yili Mart ayinda Venedik Cumhuriyeti’nin hakimiyetindeki
Lec kentinde 6nemli Arnavut prenslikleri arasinda yer alan Thopia, Muzaka, Ballsha ve
Crnojevic ailelerini bir araya getirerek Arnavut Birligi’ni olusturdu. Bu birlik bélgedeki
bir takim Arnavut asiretlerini de biinyesine alarak daha da giiglenmistir. Arnavut Birligi,
Osmanli Devleti’ne kars1 vermeyi diisiindiigii miicadele i¢in kendi i¢ anlasmazliklarini
bir kenara birakmustir. Birligin kurucusu olan Iskender Bey ayni zamanda komutanliga
secildi. Birligin kendi iginde kararlastirdigi ilkelerin en Onemlisi, alinacak siyasi
kararlarda birlik {liyelerinin tamammin kabulii sarti bulunmaktaydi. Arnavut Birligi
olarak anilan bu birlik, kurulus siirecinden de anlasildigir gibi Osmanli Devleti’nin o
donemdeki 6nemli diigmanlarindan Venedik Cumbhuriyeti tarafindan da desteklenmistir
(Karatay, 1998: 28).

Bir yandan Sirplar ile savasan Iskender Bey 1444 yilinda Osmanli Ordusu’nu
Torviol Ovasi’nda meydana gelen savasta yenmeyi basarmistir. 1450 yilinda
Kosova’nin Akgahisar yerlesimini kusatmis olan Osmanlilar, kusatmay1 bir siire sonra
sona erdirmek zorunda kalmustir. Iskender Bey, bu siiregte 1451 yilinda Napoli
Kralligr’yla da bir ittifak kurma yoluna gitmistir. Bundan bir yil sonra da 1452°de
Iskender Bey komutasindaki Arnavut Birligi, Osmanlilar’t Mokrica ile Megadi’deki
savaslarda yenmeyi basarmustir. Istanbul’un Osmanlilar tarafindan 1453 tarihinde
fethedilmesi iizerine bdlgedeki siyasi dengeler yeni bir siirece girmistir. Kisa siire
onceki savaslarda Osmanlilar’t yenen Arnavut Birligi, Hiristiyan diinyasi tarafindan
onemli 6l¢iide maddi destek almaya baslamistir. Anilan donemde Hiristiyan diinyasinin
bolgedeki onemli gilicleri arasinda yer alan Papalik, Macaristan Kralligi, Venedik
Cumhuriyeti, Napoli Krallig1 gibi gii¢ler, Arnavut Birligi’ni askeri alanda ve maddi
acidan destekleme karar1 almistir. Bu karar, o donemde etkisini gostermistir. 1462 yilina
kadar, Osmanlilar her yil bolgeye akimnlar yapmis, Arnavut Birligi, bu akinlara basariyla
karst koymustur. Osmanlilar ise basariya ulasana kadar seferlerini siirdiirmiistiir.
Osmanlilar ile Arnavut Birligi arasindaki bu savas 1460 ve 1463 yillarinda yapilan
ateskes donemleri diginda ara vermeden slirmiistiir. 1462 yilinda 6nemli bir gelisme
olmus ve Iskender Bey komutasindaki Arnavutlar, bdlgenin &nemli sehirlerinden
Ohri’yi almistir. 1466 yilinda Osmanlilar tarafindan Akgahisar’a yapilan ikinci kusatma
seferi de Arnavut Birligi tarafindan piskiirtiilmiistiir. Ayn1 y1l Osmanllar stratejik bir
karar alarak, Shkumbin bélgesinde Elbasan Kalesi’'ni kurmuslardir. Bir yil sonra

Akcahisar, Osmanli birlikleri tarafindan {igiincli kez kusatilmis ve bu kusatma da



bozguna ugratilmistir. Arnavutlar’m bolgedeki basarilar1 1468’de Iskender Bey’in
oliimiine kadar devam etmistir. Bu gelisme iizerine Iskender Bey onciiliigiinde kurulan
Arnavut Birligi zayiflamaya baslamigtir. Hiristiyan diinyasinin destegiyle kuzeydeki
Arnavutlar, Osmanlilar’a kars1 savagmay1 siirdiirdiiyse de, giigleri giderek azalmistir.
Osmanlilar’im Venedik Cumhuriyeti’nin egemenligindeki Iskodra sehrini 1479 yilinda
fethetmesi lizerine Arnavutlar’in bdlgedeki giicli ve direnigi dnemli bir darbe almistir.
Iskodra’nin diigmesinden sonraki siirecte Arnavut Birligi’nin egemenlik alanindaki

bolge, Osmanli egemenligine girmistir (Karatay, 1998: 42).

3.1.4.0smanh doneminde Kosova

Kosova, fethedildigi 1389 yilindan, Balkan Savasi ile kaybedildigi 1913 yilina
kadar Osmanlhi ve Tiirk egemenligi altinda kalmistir. Osmanlilar, dogu-bat1 ticaret
yollar1 lizerinde yer alan ve konumu Onemli olan Kosova’ya, bdlgedeki diger
sehirlerden farkli bir 6nem vermistir. Bu bolgede 6zel olarak yogun olarak devsirme
yoluyla Islamlastirma ydntemi izlenmistir. Ote yandan Kosova, Osmanli ydnetiminin
baslamasiyla beraber, Roma Imparatorlugu déneminden bu yana devam eden karisiklig1
geride birakarak istikrara kavusmustur. Bolgede yerlesik Miisliiman olmayan Tiirkler ve
sonradan yerlesen Miisliman Oguz Tiirkleriyle bolge halklari, niifus yogunlugunun
artmasima yol agmistir. Osmanl egemenliginin sona erdigi 1913 yilina kadar Kosova’da
hakim dil Tiirk¢e olmustur. Bu durumda, bolgedeki Tiirk niifusun agirlikli olmasi da
etki gostermistir. Bolgede Tiirkler disinda yasayan halklar, Tiirkge araciligiyla dini ve
kiiltiirel yonden gelisme gostermislerdir. Bunun sonucunda Kosova bdlgesi, Osmanli
yonetiminin 6nemli merkezleri arasina girmistir. Osmanl yonetimi sirasinda bolgedeki
Arnavutlara ve Sirplara herhangi bir baski uygulanmamasi dikkat ¢ekmektedir. Genel
anlamda Balkanlar’da Osmanli doneminde ayni tespitin yapildig1 goriilmektedir. Bu
durum, Avrupa tlkelerinin destegiyle Osmanli yonetimine karsi kipirdanmalarin
basladigi 1800°lii yillara kadar devam etmistir. Ozellikle Arnavutlar, Tiirkler’den
kendilerini ayirmayan bir halk iken, bu durum, 1800’lerin ortalarindan sonra hizla
degismeye baslamistir. Bu durumda, az nce belirtilen dis etkenlerin ve Fransiz Ihtilali
sonrasinda ortaya ¢ikan milliyet¢ilik anlayisinin 6nemli bir rolii bulunmaktadir. 1800°1i
yillarm ikinci yarisindan sonra, Osmanli Devleti’nden kopma egilimleri gelismeye
baslamistir. Bu donemde Hiristiyan diinyasmnim ayrilik¢t hareketleri desteklemesi dnemli

bir etken olmaktadir. Ozellikle 93 Harbi olarak da bilinen 1878 Osmanli-Rus Savasi
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sonrasinda Swrplar da Kosova iizerinde haklarmin oldugunu iddia etmeye baslamistir.
Anilan donem, bagimsiz bir Sirbistan devleti i¢in ¢alisan Sirplarin ¢aligmalarmin
olumlu sonuglar verdigi bir donem olarak tarihe ge¢mektedir.

Birinci ve Ikinci Balkan Savasi sonrasinda imzalanan 30 Mayis 1913 tarihli
Londra Antlagmasi’nin ardindan Kosova sehri Sirbistan Kralligi’'nin egemenligine
birakilmistir. 534 yillik Osmanli egemenligi, boylelikle son bulmustur. Kisa bir siire
sonra da Kosova, Yugoslavya Kralligi’na katilmistir. 1918 yilinda, Sirbistan, Karadag,
Slovenya, Backa, Dalmagya, Bosna-Hersek, Hirvatistan ve Banat’in birlesmesiyle Sirp-
Hirvat-Sloven Krallig1 isimli bir krallik kuruldu. Bu krallik, Yugoslavya tarihinde
“Birinci Yugoslavya” olarak anilmaktadir. Kosova, bu krallik igerisinde Sirbistan’a
dahil olarak yer almistir. Bu krallik, 1941 yilinda iilkenin Nazi Almanyasi tarafindan
isgal edilmesine kadar siirmektedir. Ikinci Yugoslavya olarak bilinen dénem ise Josip
Broz Tito tarafindan kurulacak olan sosyalist yonetimi ifade etmektedir (Ulger, 2016:
31). Ulke, 1929°dan itibaren Yugoslavya ismini almis ve bir diktatdrliik dénemine
girmistir. Bu donem Tito’nun {ilkenin bagimsizhigini sagladigi 1945 yilima kadar

surecektir.

3.1.5.Tito déoneminde Kosova

Yugoslavya topraklarinin ikinci Diinya Savasi’nda Nazi Almanyas1 tarafindan
isgal edilmesi iizerine, lilkede Komiinist Lider Josip Broz Tito onderliginde biiyiik bir
direnis hareketi baslamistir. Partizan savasi sonucunda, 1945 yilina gelindiginde
Yugoslavya Sovyet Kizil Ordusu ya da baska bir yabanci kuvvete ihtiyag¢ duymadan
isgalden kurtulan tek Balkan iilkesi olmustur. Bu durum, {ilkede Komiinist Parti ve
Tito’nun siyasi durumunu son derece giiclendirmistir. Savas sonrasinda yapilan 1945
yili Kasim secimlerinde Komiinist Parti dnderligindeki Halk Cephesi Koalisyonu
oylarin yiizde 90’1 alarak iktidara gelmistir. Yeni meclis, 29 Kasim 1945 tarihinde
cumhuriyeti ilan ederek, Tito’yu cumhurbaskani ilan etmistir. Tito, savas sirasinda
baslayarak, Yugoslavya smnirlarindaki biitiin halklar1 bir araya getirmis ve sonrasinda da
Yugoslavya Federasyonu’nu kurarak sosyalizmi ilan etmistir (Sendil, 2017: 8).

Tito’nun kurdugu federasyonda Sirbistan, Hirvatistan, Slovenya, Makedonya,
Karadag ve Bosna-Hersek’ten olusan alti cumhuriyet ve Sirbistan yOnetimindeki
Voyvodina ve Kosova olmak tiizere iki 6zerk eyalet bulunmaktadir. Kosova’nin o

dénemki niifusunun 1 milyon oldugunu belirtmek gerekmektedir (Tokmak, 2010: 20)
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Sosyalist Yugoslavya, bir yandan Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi ile bir
yandan da Bati iilkeleriyle mesafeliydi. Ulkede, farkli etnik gruplar ve dinlere mensup
halklar1 sosyalizm catis1 altinda birlestirmeyi basaran Tito, lilkedeki bu diizeni kristal
bir kiireye benzetmistir. Bu dénemde, iilkedeki etnik gruplar ve dinlerin tamamina esit
davranilmast konusunda 6nemli ¢aba sarf edildigini sdylemek miimkiindiir. Ancak,
federatif bir yapiya sahip olan Yugoslavya’da her federe devletin kendi ¢ikarlarina gore
hareket ettigini de soylemek miimkiindiir. Bu nedenle Kosovalilar’in yaptigi gosteriler
ve yiiriiyiisler sonucunda Kosova’da Pristine Universitesi kurulmus ve Arnavutca egitim
verilen okullarin agilmasi saglanmistir (Sendil, 2017: 8).

Ikinci Diinya Savasi’nin bittigi 1945 yilindan baslayarak Sovyet Sosyalist
Cumhuriyetleri Birligi ile Yugoslavya arasindaki iliski oldukg¢a sicak goriinmektedir.
Ancak 1948 yilindan basglayarak SSCB ile Yugoslavya arasinda ipler kopmaya baslad1
ve Yugoslavya, daha sonradan Baglantisizlar Hareketi olarak anilacak olan {i¢iincii yolu
kararhilikla takip etti. Bunda iilkesinin bir Sovyet uydusu olmasini reddeden Tito’nun
pay1 biiyiiktiir. iki {ilke arasindaki mesafe, Sovyet Lideri Josef Stalin’in 1953’te
Olimiine kadar stirmiistiir (Bilancic, 1999: 775).

Tito’nun milliyetler arasindaki dengeye dayanan Yugoslavya yoOnetimine
deginmek gerekirse, hedefinin Slav halklar1 ve Illiryalilar’dan olusan Balkan Birligi
olusturmay1 istedigi sOylenebilir. Bunun yolu Swrbistan’in giicliniin diger federatif
devletler karsisinda baskilanmasit ve diger halklarla Sirplar’in esitlenmesi yoluyla
saglanmaya caligilmistir. Bu yapilanma icinde, sosyalist Yugoslavya’nin kurulusu
doneminde hangi tartigmalarin yasandigi ve ¢Ozliim i¢in hangi yolun izlendiginin
incelenmesi Onem tasimaktadir. Savastan hemen sonra Kosova’nin konumuna dair
Yugoslavya Komiinist Partisi {ist yOnetiminde c¢esitli tartismalar yasandigi
goriilmektedir. Kosova Ulusal Kurtulus Konseyi’nden iki delegenin Sirbistan Anti-
Fasist Ulusal Kurtulus Konseyi toplantisinda hazir bulunmasi ve bu delegelerin 1945
Nisan ayinda gerceklestirilen bir toplantida, Kosova’nin gelecegine dair konusmalari
onem tasimaktadir. S6zii edilen delegelerin Kosova’nin Sirbistan’a bagh bir il olmay1
kabul ettigi ifade edilmektedir. Konseyde toplam 142 delegenin oldugunu ve bunlardan
33’linlin Arnavut kokenli oldugunu belirtmek gerekmektedir. Bu Oneri, delegeler
tarafindan konusulmadan oylanmis ve kabul edilmistir. Daha sonra Sirbistan Halk
Meclisi, ifade edilen bu karara atifta bulunarak, 3 Eyliil 1945°te bir yasa ¢ikartmistir. Bu

yasayla Kosova'nin statiisii “Kosova-Metohija Ozerk I1i” seklinde karara baglanmustir.
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Boylece Kosova, Sirbistan’t olusturan 6zerk bolgelerden birisi olarak kabul edilmistir.
Burada Kosova’nin kasitli olarak {li¢ pargaya boliindiigii iddiast onem tagimaktadir.
Kosova’nin giiney bolimiiniin Makedonya, kuzey bolimiiniin Sirbistan, orta
boliimiiniin ise Kosova Ozerk Cumhuriyeti olarak ilan edilmesi, bu iddianin dayanagmi
olusturmaktadir (Bilancic, 1999: 746).

1946 yili Ocak ayinda Yugoslavya Anayasasi hazirlandi ve iilkedeki federatif
yapt anayasal bir statii kazanmistir. Bu siirecte Sirbistan Sosyalist Cumhuriyeti’nde
Kosova ve Voyvodina olmak iizere iki 6zerk cumhuriyetin bulunmasi kararlastirilmistir.
Yugoslavya Anayasasi’ndan bir yil sonra 1947°de Swbistan Anayasasi hazirlanmistir.
Sirbistan Anayasasi’nda; Kosova’nin ekonomi ve kiiltiir alanlarinda kendi gelismesine
kendisinin yon vermesi, yerel biitgesi hakkinda planlama yapmasi, Kosovali yurttaglarin
haklarm1 korumasi gibi Ozerk cumhuriyet olmay: ilgilendiren yetkilerine dair
tanimlamalar ayrintili bir sekilde yer almaktadir. S6z konusu yetkiler, hem Sirbistan
Anayasast hem de Swbistan’in bagli oldugu Yugoslavya Federal Halk Cumhuriyeti
Anayasast’yla giivence altina alinmigtir (Celik, 2008).

Anayasal metinlerde giivence altina alman haklarin uygulanmasi ise tartigma
yaratmustir. Ikinci Diinya Savasi’na kadar gecen dénemde, Arnavutlarm kamusal alanda
ve egitimde anadillerinin kullanilmasi talepleri kabul edilmistir. Bu anlamda Sirpga ve
Hirvatgca ile esit kabul edilen Arnavutcanin uygulamada kullanilmasi ise sorun
yaratmistir. Ciinkii, pratikte, gorevlilerin bircogu Slav kokenli olmasi nedeniyle
Arnavutganin kullanilmasinda sikintilar yasanmistir. Bunun yaninda, Tito donemindeki
siyasi olaylar, Arnavutlarin lilkedeki konumunu zora sokmustur. Bunlardan en 6nemlisi
Arnavutluk’un Komiinist Lideri Enver Hoca ile Yugoslavya Lideri Tito arasindaki
tartismadir. Ikinci Diinya Savasi sirasinda Nazi Almanyasi’na kars1 birlikte savasan ve
iilkelerini savunan iki liderin arasi, 6zellikle sosyalizmi {ilkelerinde uygulayis tarzlari,
SSCB’ye olan bakislar1 ve Yugoslavya’daki Arnavutlara yonelik yaklasim nedeniyle
acilmistir denilebilir. Ancak Arnavutluk Lideri Enver Hoca’nin Arnavut niifusun
yasadig1 Kosova’y1 Arnavutluk’a katmak istemesi iki liderin arasinin bozulmasina ve
Kosova’daki Arnavut niifusun, bagli olduklar iilkenin yonetimi nezdinde “giivenilmez”
olarak goriilmesine yol agmustir. Iki iilke arasinda bozulan iliskiler, Kosoval
Arnavutlarin i¢inde bulundugu durumu daha da zorlastirmistir (Jelavic, 2006: 335).

Yukarida bahsedilen sikmtili donem 1963 yilina kadar devam etmistir. 1963

Nisan aymnda yeni bir anayasa yapilmis ve iilkenin ad1 Yugoslavya Sosyalist Federal
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Cumhuriyeti olarak degistirilmistir. Burada ilk anayasaya gore en Onemli fark, tim
cumhuriyetlerin esit olarak iilkenin kurucu unsuru oldugunun daha da net sekilde ifade
edilmesidir denilebilir. Bu anayasa ile birlikte, Yugoslavya’nin bir Slav ulusal devleti
olmadig1 net sekilde ifade edilmistir. Bunu onemli bir diger gelisme izlemistir. 1966
yilinda, Arnavutlara ydnelik olumsuz tavriyla tanmnan ve iilkede Arnavut karsiti
giivenlik siyasetleriyle tanman Icisleri Bakani Aleksandr Rankovi¢’in gdrevden
alinmast O6nemli bir gelisme olarak kaydedilmistir. Bu kararla Tito’nun halklar
arasindaki esitlige ve dengeye onem veren tutumu kendini net bir sekilde gostermistir.
Bundan sonraki siirecte, ge¢gmiste Arnavut halkina karst yapilan yanliglar bizzat Tito
tarafindan halkin 6niinde dile getirilecek ve dzelestiri yapilacakti. Tito, 1967 yili Mart
aymnda iilke kurulduktan sonra ilk kez Kosova’yr ziyaret etmistir. Burada yaptigi
konusmada, Arnavutlarin yasam kosullar1 ve taleplerine olumlu bir yaklasim soz
konusudur. Ayn1 zamanda 63 Anayasasi’na dair degisikliklerin goriisiilmesi icin 1968
yilinda yapilan st diizey goriismelerde Arnavutlari ilgilendiren 6nemli kararlar
almmustir (Uzgel, 1992: 225).

Tito’nun hayatta oldugu dénemde, bolgeler arasi ekonomik farkliliklar giderek
artan bir huzursuzluk yaratsa da hukuki diizenlemeler ve verilmis olan haklarla sorunlar
ortadan kaldirilabilmistir. Arnavutlarin gosterileri sonrasinda Arnavutga egitim verecek
okullarin kurulmasi ve Pristine Universitesi’nin kurulmasi bu duruma &rnek olarak
gosterilebilir. (Sendil, 2017: 8)

Diinyadaki 68 eylemlerinin iilkeye yansimasi Arnavutlari hak talepleri seklinde
kendini gostermistir ve Arnavutlar bu gdsterilerde cumhuriyet statiisiine sahip olmay1
talep etmislerdir. Bunun sonucu olarak 1974 yilinda Kosova’nin federal yetkilerini
genigleten onemli bir diizenleme yapilmistir. Bu diizenlemeyle Kosova ve Voyvodina
bolgelerinin  yonetimleri, Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti’nin sekiz
iiyesinden biri olarak kabul edilmistir ve cumhuriyetlerle esit statiiye sahip olmustur.
Sadece Yugoslavya’dan ayrilma hakki verilmemistir. Bu diizenleme olumlu amaglar
icerdiyse de sonuglar1 olumlu etki etmemistir. Arnavutlar Yugoslavya’yla biitiinlesmeye
istnamamustir. Sirplar ise 1974 Anayasasi’ndan “Kosova’nin kendilerinden koparildigr”
gerekcesiyle memnun kalmamistir. Ve bu diizenleme, iki halkin arasinin daha da
acilmasiyla sonuclanmistir. Ayni siiregte Kosova’dan biiyiik bir Swrp gocli yasanmustir.
Yugoslavya Lideri Josip Broz Tito’nun 1980 yilinda 6lmesiyle Kosova’nin kaderi de

diger cumhuriyetler gibi degisecektir. 1980 sonras1 donem, Kosova’nin askeri anlamda
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isgali, Kosovali Arnavutlarm bagimsizlik eylemleri, Sirbistan yonetiminin giderek daha
fazla sertlesen onlemleri ve gerginligin 1991 yilinda, bir¢ok aci sonu¢ doguran i¢ savasa

doniismesiyle sonuglanacaktir (Rusinow, 1977: 284-285).

3.1.6.Tito Donemi’nde Kosova Tiyatrosu

Kosova Tiyatrosu’nun tarihsel gelisimine bakildiginda, Kosova’nin yukarida
ayrintili olarak ifade edilen tarihsel siirecinden bagimsiz olmadigi goriilmektedir.
Kosova’nm tarihsel siire¢ icinde gegirdigi zorluklarm ve ulusal tartigsmalarin tiyatroda
kendisine genisce yer buldugunu sdylemek miimkiindiir. Krallik, sosyalizm, 6zerklik,
bagimsizlik tartismalari, i¢ savas, katliam, go¢, soykirim, bagimsizlik, 6zgiirlik, ulus
gibi giincel kavramlarin Kosova Tiyatrosu’'nda stirekli islenen konular oldugu
goriilmektedir. Sosyalizm doneminde didaktik eserlerin ¢oklugu gbéze c¢arparken,
1970’lerden itibaren ulusal ve elestirel yaklagimin devreye girdigi gézlemlenmektedir.

Yirminci ylizyilin basinda Kosova Tiyatrosu’nun ilk eserlerinin Arnavut
tarthinin konu alindig1 ulusal temali oyunlar oldugu bilinmektedir. Bu “ulusallik
hassasiyetinin Kosova Tiyatrosu’nda gliniimiize kadar silirecek olan bir “ulusal”
karakteristik 6zelligi doguracagi belirtilebilir. Arnavut tiyatro yazarlarinin buradaki
amacinin sadece ge¢mise dair belgeler iiretmek ve gecmisi tiyatro yoluyla halka
gostermek olmadigmi gormek gerekir. On dokuzuncu yiizyildan itibaren milliyet¢i
hareketlere sahne olan Balkanlar’in siyasi arenasinda Kosovali Arnavutlara ulusal
hedeflerin gosterilmesi ihtiyacindan hareket edildigi agiktir. Milli hikayelerinin ve milli
kahramanlarinin islendigi tiyatro oyunlarinin, Arnavut ve Kosova imgelerinin
olusumuna katk1 sagladigmi ifade etmek gerekmektedir. Ozellikle bes yiizyili askin bir
stire Osmanli Devleti’nin egemenliginde kalan, dini ve milli agidan 6nemli degisimlere
ugrayan Arnavut halkinin milli kahramanlari, milli hikayeleri bu oyunlarda
sergilenmeye calisilmistir. Bu baglamda Arnavut oyun yazarlarinin sadece ge¢gmise dair
belgeleme degil, gelecege 151k tutma amaci tagidiklar: soylenebilir (Cevher, 2019: 45).

Kosova Tiyatrosu’'nda milli tarihe dayali oyunlar politik bir arka plam
yansitmakta ve oyunlar ¢ogunlukla politik igerikler barindirmaktadir. ikinci Diinya
Savasi sonrasi ya da Tito’nun liderligi doneminde, Kosova Tiyatrosu 6nemli degisimler
gecirmistir denilebilir. Oncelikle, Arnavut yazarlarm tiyatro ilgisinin baslamasindan
yaklasik yarim yiizyill sonra ilk kez Kosova’da Arnavutlarin olusturdugu tiyatro

topluluklarmin kurulusu siireci gozlemlenmektedir. Tito yonetiminin getirdigi anlayis

13



cergevesinde; Kosovali tiyatro oyunlarinin ilk kez Pristine, Prizren ve Mitrovica’da
ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Kosova’da tiyatronun yaygin bir sekilde giindeme
gelmesiyle birlikte Gakova, Gilan, Peya ve diger Kosova sehirlerinde de tiyatro
topluluklar1 kurulmaya baslamistir. Anilan bu Kosova tiyatrolari, hem hevesliler hem de
amator tiyatrocular1 ayn1 merkezde birlestirdi. Yugoslavya’nin bagimsizligini kazandigi
1945 yilindan, 1960’11 yillara kadar tiyatrolarm konularim1 genelde ikinci Diinya Savasi
konulu Partizan savaslar1 ve kahramanlik hikayeleri olusturmaktaydi. Bu dénem
Kosova Tiyatrosu, Nazi Almanyasi ve diger burjuva iilkelerine karsi savasan komiinist
kahramanlar1 ve partizanlar1 konu edinen, didaktik bir yap1 tizerine kurulan ve sistemin
ideolojik bakis acisini yansitan eserlerdi (Cevher, 2019: 45).

Bunun ¢ok hakli bir yani oldugunu belirtmek gerekmektedir. Ciinkii Tito
onderliginde bir araya gelen Yugoslav halki, 4 yil siiren yer alt1 direnis hareketinde
destans1 bir savas vermis ve llkelerini yabanci bir askeri giiciin yardimi olmaksizin
kendi baslarna bagimsizhgina kavusturmuslardr. Ikinci Diinya Savasi’nda tiim
iilkelerde direnis hareketleri goriilmekle birlikte; nicelik ve nitelik bakimindan
Yugoslavya’y1 olusturan halklarin savasinin esine az rastlanir bir 6rnek oldugu ifade
edilmelidir.

Ikinci Diinya Savasi sonras1 dénemde Kosova kiiltiir hayat1 ve tiyatrosu i¢in
temel degisiklikler yasanmaya baslamistir. Arnavut halki, kaybettiklerini kazanmak i¢in
calisirken bir yandan da kiiltiir sanat hayatinin canlanmasi i¢in ¢aligmistir. Bir yandan
evlerin, kamu yapilarmin, egitim 6gretim kurumlarmin insasi slireci devam ederken, bir
yandan da kiiltiir sanat c¢aligmalarina hiz verilmistir. 1945’¢ kadar profesyonel
tiyatronun ortaya ¢ikmadigi Kosova’da daha ¢ok dini kutlamalar sirasinda sergilenen
kisa oyunlar ve egitim sirasinda yapilan drama g¢alismalar1 disinda 6nemli bir etkinlik
bulunmadig1 gézlemlenmektedir. Savas sonras1 donemde, tiyatro araglarinin sehirlerde
gezerek yaptig1 ilk caligmalar 6nemli olsa da yetersiz diizeyde goriilmiistiir. Ancak,
onclilerin caligmalar1 bu eksikligi ortadan kaldrmak icin yogunlagmistir. Sanat
manifestolari, siir etkinlikleri, miizik dinletileri gibi etkinlikler, tiyatroya ek olarak
Kosovalilarin kiiltiir sanat yasamima ve gelisimine katki saglamaya baslamistir. Ancak
bu caligmalarin, Kosova’da Kkiiltiirel yagamin gelismesi ve bu yasamin halk:
etkileyebilmesi i¢in bir 6n ¢aligma niteliginde oldugunu ifade etmek gerekmektedir. Bu
caligmalar sonucunda kiiltiir sanat etkinlikleri ve tiyatro oyunlari, Kosova’nin tiim

sehirlerinde profesyonel hale gelmeye baslamigtir (Cevher, 2019: 46).
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Kosova’nin ve Arnavutlarin bagimsizlik 6zlemiyle gegirdigi ylizyila yakin
donem, tiyatrosuna da yansimistir. Bu donemde yasanan gelismeler ve acilar, Kosova
Tiyatrosu’'nun wulusal bir nitelik kazanmasmi saglamistir. Burada ulusalliktan
kastedilenin sadece oyunlarin igerigiyle ilgili olmadigmi sdylemek gerekmektedir.
Kosova Tiyatrosu, hem ulusal mesajlarin verildigi bir politik-sanatsal arena hem
insanlarin milliyet baskisindan kurtularak kendi degerlerini yasayabildigi 0zgiir bir
ortam hem de ¢ocuklarm egitimine iliskin bir okul niteligi tasidig1 gdzlemlenmektedir.

Tito doneminin basladigr 1945 yili, 6nemli bir doniisiimiin de baslangici
olmustur. Diinya savast ve Alman isgalinin yikimmdan kurtulmanin ardindan tiim
Yugoslavya’da oldugu gibi Kosova’da da kiiltiir kurumlar1 agilmaya baslanmistir. Tan
Gazetesi ve Radio Prizreni gibi kurumlar, idari merkezin Prizren olmasi nedeniyle bu
sehirde kurulmus ve faaliyetlerine baglamistir. Bir yandan da i1 Toplum Konseyi (KPK)
tarafindan artan toplumsal ihtiyaca yanit verilebilmesi amaciyla tiyatro kurumunun
acilmasi i¢in caligmalara baslanmistir. Bu calismanin basinda egitim ve kiltiir
sorumlusu unvaniyla Gavro Nikoliq, Ilia Gjukiq, Tajar Hatipi gibi AGITPROP iiyeleri
bulunmaktadir. Onlarin ¢aligmalar1 sonucunda, bir yandan tiyatro i¢in gerekli teknik
altyap1, bir yandan da personel bulunmasi i¢in dnemli ¢alismalar yliriitiilmiistiir. Anilan
donemin kendine has zorluklar1 ve imkansizliklar1 nedeniyle bu eksiklik ilk basta dis
kaynaklara yonelme seklinde kendisini gostermistir. Tek ve amator tiyatro ¢aligmalari
yapan kisiler bir araya gelerek, teknik olanaklar1 kisitli, kiigiik bir sahnesi bulunan dar
bir bina bulabilmistir. Bu bina ayni zamanda sinema salonu islevini de yerine
getirmektedir (Sokoli, 2006,13).

Savas sonrasi Kosova Tiyatrosu’nun ilk temsilcileri bu ortamda c¢alismaya
baslamistir. Aralarinda Milan ve Cica Petroviq ile Pavle Vugrinac bulunmaktadir. Bu
sanat¢ilar, kurtulustan sonraki Temmuz ve Agustos aylarinda Kosova’nin g¢esitli
bolgelerinde kendi eserleri olan tiyatro caligmalarmi sahnelemeye baslamislardir. Bu
calismaya bir siire sonra Mita Miloviq katilarak ve bu ii¢ isimle goriismeler yapilmistir.
Daha sonra Kosova Halk Tiyatrosu, bu isimlere ek olarak 14 kisilik bir topluluk halinde
calismalarint giliclendirmistir. Peja’dan Kristé Berisha, Gjilan’dan Urosh Jankoviq,
Simon Krasniqi, Aleksandra Cucuroviq, Katarina Joviq, Prizren’den Hydo Leskovcaliu
ilk ¢aligmalar1 sonucunda iki oyun sahnelemislerdir (Sokoli, 2006,13).

Shefget Musliu’nun Kosova Halk Tiyatrosu miidiirii olarak gorevlendirilmesinin

ardindan 7 Ekim 1945 tarihinde i1 Toplum Tiyatrosu kurulmas: karar alimmugtir. Ayni
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tarihte sadece tiyatro degil, toplum kiiltiiriiniin gelismesi i¢in Gllava Secera dramasinin
galas1 sunulmustur. Basarili ¢alismalariyla 6nemli bir islev goren tiyatro her iki dilde 16
gala daha yapmistir. 1946 yilinda kurum, Prizren’den Pristine sehrine taginmistir. Bu
taginma islemi nedeniyle ¢aligmalar aksamistir. Yeni tiyatro binasinin insasi siirerken,
kurum yoneticileri ise bu siireci verimli sekilde degerlendirebilmek icin farkl bolgelere
dagilarak yeni sanatgilar kesfetmeye koyulmustur (Sokoli, 2006,13).

Milutin Jasniq, kisa denilebilecek bir zaman zarfindan tiyatronun yonetimini
istlenmis ve eski kiiciik tiyatro toplulugundan yeni, biiylik ve daha basarili ger¢ek bir
sanat merkezi kurmustur. Jasniq; bir yandan Dobrica Radenkoviq, Stavolub Stefanoviq-
Ravas, Bashko Pishtalo gibi aktorlerin yaptigi ¢alismalar1 yonlendirmis, diger yandan
onlarm egitimini ve gelisimlerini desteklemistir. Yeni tiyatronun ziyaretgilerini artirmak
ve Kosova kamuoyunun dikkatini burada yapilan caligmalara yoneltmek amaciyla
calismalarin1 giderek gelistirmeye baslamiglardir. 1951 yilinda tiyatro stiidyosu
acilmistir. 1954 yilinda ise ¢ocuk tiyatrosunun kurulmasi tamamlanmig ve faaliyetlerine
baglamistir. 1952 yilinda Tiyatro Dergisi yayimlanmaya baglanmistir. Bir yil sonra,
1953’te Personi i Dyshimte adli tiyatro oyunu Tiirk¢e’ye cevrilmistir. Yine 1952 yilinda
kiiciik sahne acilmigtir. Artarda gelen bu yatirim ve projeler, Kosova Tiyatrosu’nun
kurumsallagmas1 i¢in 6nemli birer adim olarak tarihe ge¢mistir. Kosovali sanatcilar,
tiyatroyu halka sevdirmek ve aligkanlik yaratmak amaciyla; hastanelerde hatta maymli
bolgelerde bile tiyatro oyunlar1 sahnelemislerdir (Sokoli, 2006,14).

Ayni donemde Arnavut ve Sirp kdkenli oyuncular az sayida da olsa, birbirlerinin
tiyatrolarinda oynamislardir. Bu dénemde en 6nemli sorunlardan bir tanesi, Arnavutca
dramalarin sahnelenmesi i¢in ydnetmenlerin bulunmamasidir. Bu nedenle Dobrica
Radenkoviq; Abdurrahman Shala ve Muharrem Cena’y1 secerek onlar1 yonetmen olarak
yetistirmeye baslamistir. Kisa ancak yogun bir egitim siirecinin ardindan Shala ve Cena,
Kosova Tiyatrosu’nun iki 6nemli yonetmeni olarak yiikselme siirecine girmislerdir.
Shala ve Cena, Kosova tiyatro tarihinde iki dnemli ve basarili yonetmen olarak tarihe
gecmistir (Sokoli, 2006,14).

Milotin Jasniq’in, bir silire sonra Kragujevci tiyatrosuna ge¢mesi nedeniyle
Pristine Tiyatrosu onemli bir degisim yasamistir. Jasniq yerine Hasan Mekuli goreve
baglamistir. Diinyaca iinlii bir sanat¢1 olan Mekuli, tiyatroyu gelistiren ve modernize
eden faaliyetlerde bulunmustur. Kisa bir siire sonra ise Jasniq, gorevine yeniden

baglamistir. Bu caligmalar, 1966 Barion Genel Kurul toplantisma kadar basariyla
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stirdiiriilmiistiir. Ancak sonraki donemde tiim iilkede oldugu gibi sosyal ve siyasi
sorunlar yasanmasa baslamistir. Bu durum, tiyatronun gelisimini olumsuz ydnde
etkilemistir. 1966 yilinda TPK’nin basma gecen Azem Shkreli, yeni fikirlerle ve hizli
bir sekilde c¢aligmalarma baglamistir. Shkreli, ¢esitli kurumlardan destek alarak
oyuncularin yetistirilmesi isini 6n plana almistir. Ayn1 zamanda Belgrad Akademisi’nde
Arnavut 6grencilerden olusan bir sinif olusturmustur. Bunlarin yaninda tiyatroya ek
olarak bir drama stiidyosu kurulmustur. Bu stiidyo ilerleyen siiregte Pristine Yiiksek
Pedagoji Okulu’na doniismiistiir. Shkreli’nin ¢abalariyla olusan geng ve yeni topluluk,
ulusal repertuarin gelistirilmesine ve evrensel repertuarin da Kosova’da sahnelenmesine
onemli katkilar saglamistir. Bu donemde Erveheya, Olii Ordunun Generali, Macbeth,
Othello, Ujkan, Godot’yu Beklerken, Golgota, Sfinga e Gjalle, Yasli Adam gibi 6nemli
oyunlar Kosova’da sahnelenmistir (Sokoli, 2006,14).

1960’11 yillarin basindan itibaren Kosova Tiyatrosu, llkedeki yap1 gibi
degisiklikler gdstermeye baslamistir. Konularmi Ikinci Diinya Savasi, Partizan savaslari
ve kahramanlik hikayelerinden alan tiyatro eserleri yavas yavas yerini ask ve hayatin
diger alanlarina dair oyunlara birakmaya baslamistir. Bu yaniyla Kosovali Y&netmen
Muharrem Cena tarafindan sahnelenmis olan ve konusunu bir ask hikayesinden alan
Erveheya adli oyunun, Kosova Tiyatrosu’nda reji ve konusu bakimindan bir yeni sayfa
actigini soylemek miimkiindiir. Kosova tiyatro tarihinde bu oyun, énemli bir doniim
noktasi olarak adlandirilmaktadir. Bu oyunun agtig1 yolda yiiriiyen Kosova Tiyatrosu
1960 ve 70’11 yillarda Beckett ve Shakespeare gibi yabanci tiyatro klasikleri ve
isimleriyle biitliinlesmeye baslamistir. Ayn1 zamanda akademik olarak da tiyatroya 6nem
veren, profesyonel olarak yaklasan sanatgilar cogalmustir. Ozellikle farkli bdlgelerde yer
alan tiyatro akademilerinde okuyan ve mezun olan ¢ok sayida tiyatro yonetmeni ve

oyuncusu Kosova Tiyatrosu’nun yeni nesli olarak hizmet vermeye baslamistir (Cevher,

2019: 46).

3.1.7. Tito sonras1 donemde Kosova Tiyatrosu

1980°’1i yillara gelindiginde Yugoslavya’da halklar arasindaki dengeyi
saglamaya calisan Tito’nun Oliimii ve arkasindan artan diismanlik siireci Kosova
Tiyatrosu'nu yakindan etkilemistir. Ozellikle artan ve somut olaylarla kendisini
gosteren agir Sirp baskisi nedeniyle oyunlarda dogrudan siyasi yorumlara yer vermek

imkansiz hale gelmistir. Bu donemde Kosova Tiyatrosu eserlerinde ¢cogunlukla direkt
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mesajlar icermek yerine semboller ve metaforlarin agirlik kazandig1 goriilmektedir. Bu
donem tiyatro oyunlarinda evrensel ve Kosova halkinin anlayacagi yerel simgelere
siklikla basvuruldugu ifade edilmektedir. Kosova Tiyatrosu’nun sembolizm akimini
kullandig1 bu donem, sanatcilar ve Kosova halki agisindan bir¢ok acmin yasandigi
donem olarak da tarihe gececektir. Sirbistan Lideri Milosevig’in baskici tutumu
nedeniyle Kosova Tiyatrosu tarihinin en agir ve zorlu donemini gegirmistir. Ancak
Kosova Tiyatrosu'nun bu donemdeki baskilara boyun egmedigini de belirtmek
gerekmektedir. Oyunlarda Kosova halkinin gilincel sikintilarma yer verilmistir ve
elestirel yaklasim siirdiiriilmiistiir. Bu donemde Kosova Devlet Tiyatrosu basta olmak
iizere bolgede faaliyet gosteren tiyatrolarin bircogu kapatilmistir. Kapatma tedbiri
disinda kalan tiyatrolarm ise Milosevi¢ yonetimine bagli kuruluslarin denetimi altina
girdigi goriilmiistiir. Bu donemde Arnavut kokenli yazarlar, yonetmenler ve oyuncular;
bu agir baski ortamimdan olumsuz etkilenmislerdir. Kosova disina ya da tilke disina go¢
etmek zorunda kalmislar, isten atilmiglar ve hatta saldwrilarm hedef olup
oldiirtilmiislerdir. Bu agir baski ortaminda Kosova’da tiyatro lretimi agir bir darbe
almigtir. Yine de bu ortama ragmen, sansiirii atlatarak seyircilere ulagabilmek amaciyla
birbirinden farkli yol ve yontemler deneyen Kosova Tiyatrosu temsilcileri, ddonemin zor
siyasi ve sosyal kosullarin1 aktarmaya devam edebilmislerdir. Burada Kosovali
Yonetmen Xhevat Qraqra tarafindan sahnelenen Nata e fundit né Goli Otok (Goli
Otok’taki Diin Gece) eseri O0nem tasimaktadir. Yazar bu oyunda kotii nami yayilmis bir
hapishanede iskence géren ve sonrasinda hayatmi kaybeden Arnavutlarin yasadigi
zulme yer veriyordu. Sahnelendigi dénemde izleyenleri aglatan bu oyunun o donemde
halkin baskilara karsi sesini duyurmasinda onemli bir ses oldugu séylenebilir (Cevher,
2019: 46)

Kosova halkiyla birlikte benzer zorluklarla karsilasan Kosova Tiyatrosu’nun
bugiinleri atlatmasi hi¢ de kolay olmamistir. Ancak, yasanan sikintilara ragmen, Kosova
Tiyatrosu’'nda bagnazlik goriilmemesi de dikkat c¢ekmistir. Kosova Tiyatrosu
temsilcileri, 6rnegin Neziray, savas sonrast donemde Eski Yugoslavya’yr olusturan
halklarin temsilcisi olan sanat¢ilarla ortak projeler gelistirmeye devam etmistir.

Savas sonras1 donemde Kosova Tiyatrosu’nda, eski donem oyunlarmin artik
izleyiciler tarafindan eskisi gibi ragbet gormedigini sdylemek miimkiindiir. Bu
durumda, savas sonras1 tiyatro izleyicilerinin, eski donem tiyatro severlerle ayn1 politik

ve duygusal durumu paylagsmamasinin etkili oldugu yorumu yapilabilir.
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Milosevi¢ yonetimi altinda gegen yillarda Kosova Tiyatrosu agisindan onem
tagtyan en 6nemli kurum Dodona Tiyatrosu’dur. Bolgede gencler ve ¢ocuklara yonelik
bir tiyatro olarak kurulan Dodona Tiyatrosu, Kosova’nin tiyatro ve kiiltiir-sanat tarihi
acisindan kilometre tagit durumundadir. Bir yandan cocuk ve genglik eserlerini
sahneleyen Dodona Tiyatrosu, diger tirlerde, 6zellikle de komedi oyunlariyla nam
kazanmistir. Sembolizm akiminin devam ettigi bu donem oyunlarinda, Arnavut halkmin
0zlemi olan o6zgiirlik ve bagimsizlik mesajlar1 verilmekteydi. Ayni donem Dodona
Tiyatrosu oyunlar1 savas sonrasi donemin halkta yarattigi manevi bosluk ve diinyadan
izole edilme durumuna bir kars1 durus gdstermektedir. Ornegin 1995°te sahnelenen ve
Fadil Hiisay yonetimindeki Godot’yu Beklerken oyununda sahnede bir kiigiik bir tank
kullanilmistir. Tank, Swp baskisini, Godot ise Kosova halkina bir tiirli gelmek
bilmeyen 6zgirligii ifade etmektedir. Bu donemde; polis ve ordunun agir baskilari,
iskenceler, asagilanmalar vs gibi giinliik hayatta olagan hale gelen uygulamalara karsin,
Dodona Tiyatrosu, Kosovalilarin nefes alabildigi bir ortam olarak varhigini
siirdiirebilmigtir.  Ozellikle Sirp polisinin  yarattigi korku havasma ragmen,
tiyatroseverlerin Dodona Tiyatrosu’'nu birakmamast Onem tasimaktadir. Dodona
Tiyatrosu, 1999’daki NATO bombardimanindan bes giin dnceye dek ¢alismalarma ve
iiretmeye devam etmistir. NATO bombardimani sirasinda Kosovali aydinlar ve tiyatro
sanat¢ilarmin tamamina yakini Pristine ve Kosova’dan siirtilmiistiir (Sendil, 2017: 55)

NATO bombardimani donemini yasayan Tiyatro Yazar1 Cevdet Bayray, o

stirece iliskin sunlar1 s6ylemektedir:
“Savag sirasinda, Surp giiclerinden kagmak icin gerillalar tarafindan idare edilen
serbest bolgeye siginmak zorunda kaldim. Birkag¢ ay sonra oradan Kosova 'mn baskenti
Pristine’ye -yasadigim sehir Rahove¢ teki Temmuz ¢atismalarindan dolayr gittigim ve
oziinde illegal olarak yasamak durumunda kaldigim sehre- gittim. Orada karim ve iki
kiiciik cocugumla bir garaja sigindik. Kis korkuncgtu. 1998 sonbaharinda, Uluslararasi
Yazarlar Birligi tarafindan Meksika, Fransa, Italya ve Ispanya’da olmak iizere iki yillik
bir burs onerildi. Basta kabul ettim ama sonra Kosova 'yt terk edemedim. 1999 yilinin
Ocak ayinda Rahoveg’e geri dondiim. NATO miidahalesi oldugunda, sanirim 28 Nisan
sabahi tutuklandim, gecesine de sartli tahliye ile serbest birakildim. Ertesi giin polisler
kapima dayandi ve ismimin bulundugu bir liste gostererek evime girdiler; kopegimi
vurdular, beni dovdiiler ve az miktardaki parami gasp edip gittiler. Evimden bir an
once ¢ikmam gerekliydi,; ¢iinkii bir saat iginde iilkeyi terk etmemi istiyorlardl. Yoksa
beni oldiireceklermis... Arnavutluk’a gitmemi séylediler. Biraz otobiis yolculuguyla ve

cogunlukla yaya olarak Mayis’in 1’'inde Arnavutluk’a vardim. Oraya ulastigimda
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yammdaki tek sey bir paket sigaraydi. Sonraki siirecte yine Uluslararast Yazarlar

ey

ey

gerisin geri dondiim. Ama ikinci denememde basardim; sirasiwyla Tirana-Viyana-
Budapeste Biikres ve Meksika'ya gittim. Meksika’ya vardigimdaysa yanimda karim,
cocuklarim ve onlar igin apar topar hazirladigimiz kiiciik bir ¢anta vardi, elimde de
yazilarimin ve birkag paket sigaramn oldugu plastik bir poset...” (Cevdet Bayray,
2019. akt. Cevher, 2019: 47).

NATO’nun Sirbistan’t bombalamasi, Kosova halkit tarafindan sevingle
karsilanmistir. Bunda, Sirp baskisindan Kosovalilar1 sadece ABD ve AB gibi uluslar
aras1 gii¢lerin kurtarabilecegi goriisiiniin hakim olmasi etkilidir (Alili, 2010). Bunda bir
anlamda gergeklik payr da bulunmaktadir. Swp baskist ve saldirganlhigi
bombardimandan {i¢ ay kadar sonra sona ermistir. Ancak, bu dénem Kosovalilarin
bekledigi gibi rahat ge¢cmemistir. Ciinkii Sirp yonetimi, bombardimanin intikamini
Kosovalilardan almistir. Bu donemde; oldiirme, yakip yikma ve zorunlu goc¢ gibi
uygulamalar yaygm hale gelmistir. Bosnalilara benzer bir soykirimdan korkan
Kosovalilar, NATO bombardimani ile agir giinler yasasalar da sonrasinda rahat bir
nefes alabilmislerdir.

NATO bombardimani doneminin Kosovalilar i¢cin bir kurtulus yolu olarak

goriilmesi hakkinda Yazar Yeton Neziray sunlar1 anlatmaktadir:

“Kosova’daki etnik temizligin durdurulmasina yonelik NATO askeri miidahalesi
kesinlikle gerekliydi. Basarisizliklar: ve Sirp kuvvetlerinin Bognak Miisliimanlarin
soykirimim onlemek igin yetersizlikleri sonrasi, uluslararasi toplumlar dersini almuigty.
Kosova’da savas basladiginda, uluslararast toplum hizla seferber oldu. Once anlasma
saglanmast umuduyla birlikte Kosovali Arnavut liderler ve Sirp liderler bir araya geldi;
ama NATO Sirp askeri iislerini bombalamak igin ucaklar gondererek miidahale etmek
zorunda kaldi. Daha sonra Milosevi¢, bu baris planini imzalamay: reddetti. Bu miimkiin
degildi ¢iinkii... Bu dénem savasin en yogun oldugu donemdi. NATO bombardimanina
karsin, Sirp askeri giicleri Arnavut sivillerden, onlar: oldiirerek ve evlerini terk etmeye
zorlayarak intikam almaya basladi. NATO miidahalesi basladiginda herkes c¢ok
keyifliydi. Ciinkii savas yakinda sona erecekti. Ug ay sonra da sona erdi. Fakat ardinda
yrkim ve bir stirii kayp birakti. ”(Cevher, 2019: 48).

Kosova Tiyatrosu agisindan NATO bombardimani doneminde yasananlar
onemli bir konu olarak degerlendirilmistir. Yeton Neziray, Sirp Yazar Minya Bogavag
ile birlikte yazdiklar1 Patriotic Hypermarket ve The Internationals oyunlarinda, NATO

bombardimanina dair anilar iglemistir. Patriotic Hypermarket oyunu ilk kez Sirbistan’in
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baskenti Belgrat’ta 2011 yilinda sahnelenmistir. The Internationals oyunu ise 2016’da
Almanya’nin  Duesseldorf kentinde Multimedya Merkezi tarafindan sahneye
konulmustur.

NATO bombardimaninin ardindan savas sonlanmistir. Bir¢ok aciya sahne olan
stire¢, ardindan binlerce kayip, yikim ve acilar brrakmistir. Eski adi Kosova Halk
Tiyatrosu olan Kosova Devlet Tiyatrosu da bu donemde O6nemli kayiplar vermistir.
Savag sonrast donemde, bu tiyatronun eski durumuna c¢evrilmesi uzun zamanda
miimkiin olabilmistir (Sendil, 2017: 56)

Kosova Tiyatrosu ve bu dénemin tiyatro sanatcilari; savasm ve i¢ politik
cekismelerin bedelini ¢cok agir ddemisler ancak gorevlerini de ellerinden geldigince

yapmaya ¢alismislardir denilebilir.

3.1.8.Kosova Tiyatrosu’nun bugiinii

Kosova Tiyatrosu son yillarda énemli gelismeler kaydetmektedir. Ozellikle 1999
yilindan sonra normallesme siirecine girilmesi, i¢ savasin yarattigi maddi ve manevi
yikimin ortadan kaldirilmasi i¢in yapilan g¢alismalarin bu sonucta etkisinin oldugu
gozlemlenmektedir. 2008 yilinda bagimsizligin ilan edilmesinden sonra giivenlik
sorunun ortadan kalkmasiyla {ilkede, kiiltiir sanat alaninda Onemli gelismeler
yasanmaya baglamistir. Yarim asr1 askin bir profesyonel tiyatro tecriibesine sahip olan
Kosova’da ozellikle son yillarda baslayan kurumsallasma cabalar1 énemli sonuglar
dogurmustur. ilk ortaya ciktig1 donemlerde milli hikayeler, sonrasinda Nazizme kars1
savas ve sosyalizm, daha sonrasinda diinya klasikleri ve 0zgilin ulusal oyunlarm
sahnelendigi Kosova Tiyatrosu, gecmisten aldigi miras ve halkta yarattigi olumlu
etkiyle basarili c¢alismalara imza atmaktadir. Burada o6zellikle modern Kosova
Tiyatrosu’nu yaratan kurum ve kisilere deginmekte fayda bulunmaktadir.

Kosova Tiyatro’sunun bugiine gelmesinde onemli rolii bulunan kurumlar
arasinda Dodona Tiyatrosu, Oda Tiyatrosu ve Multimedya Merkezi siralanabilir.
Dodona Tiyatrosu’'nun kurulusu 12 Kasim 1986 tarihinde gerceklesmistir. Pristine
Belediye Meclisi’nin oOnciiliigiinde kurulan Dodona Tiyatrosu’nun kurucular1 Rabiye
Bayrami ve Smajl Imeri olarak siralanabilir. Dodona Tiyatrosu, “Orman Hepimizin”
adli ilk oyununu 16 Mayis 1987 tarihinde sahnelemistir. Bu oyun c¢ocuklar i¢in
sahnelenmis bir kukla oyunudur. Tiyatro, 1987 yilinda ismini Dodona Genglik, Cocuk
ve Kukla Tiyatrosu olarak degistirmistir. Hedef kitlesini giderek genisleten tiyatro,
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1990’1 yillarin baglarinda Aksam Sahnesi uygulamasina ge¢mistir. Bu uygulamayla
yetigkin tiyatroseverlere yonelik oyunlar sahnelenmeye baglanmistir. Dodona Tiyatrosu,
kurulusundan bu yana ¢ocuklara yonelik 35°ten fazla, yetiskinler i¢in de 70’ten fazla
oyun sergilemistir. Burada su yorumu yapmak miimkiin olabilir. 80’lerin sonu ve
90’larin basinda ciddi bir baskiyla karsilasan Kosovalilar, ¢gocuk tiyatrosu olarak acilan
bu merkezi, tiim halka hitap edecek sekilde kullanilir hale getirmislerdir. Tiyatronun
yonetimine 1992 yilinda Enver Petrovsi ge¢mistir. Dodona Tiyatrosu, 1994 yilinda Sirp
yonetiminin Kosova’daki kamu kurum ve kuruluslarma uyguladigi sert onlemler ve
dayatmalara aldirmadan, kesintisiz olarak caligmaya devam etmistir. Bu donemdeki
calismalariyla Dodona Tiyatrosu, Kosovalilar i¢in vazgecilmez bir kiiltiir sanat merkezi
islevi gormiistiir (Cevher, 2019: 57).

Gilintimiizde Dodona Pristine Sehir Tiyatrosu adimi tagiyan kurum, yurtdisinda
bir¢ok festivale de katilmis ve Odiiller almistir. Bunlar arasinda; Manastir Uluslararasi
Tiyatro Festivali (Makedonya), Pogradas Uluslararasi Kukla Tiyatrosu Festivali
(Arnavutluk), Debre Arnavut Tiyatrosu Festivali (Makedonya), Kahire Festivali (Misir),
Lugano Festivali (Isvigre), Paris Arnavut Kiiltiirii Giinleri (Fransa), Mistelbach Kukla
Tiyatrosu Gilinleri (Avusturya) yer almaktadir. Dodona Tiyatrosu, 2011 yilindan bu
yana ulusal ve uluslararasi ¢ok sayida tiyatronun katildigi Uluslararas1 Kukla Tiyatrosu
Festivali’ni diizenlemektedir.

Kosova’da giiniimiiz tiyatrosunun 6nemli kurumlarindan biri de Multimedya
Merkezi’dir. Multimedya Merkezi 2002 yilinda Pristine’de kurulmustur. Kurum, siyasi
ve sosyal sorunlarin sanat yoluyla ele alinarak, sanatta alternatif bir iiretim modeli
yaratmayl amacglamaktadir. Geng sanatg¢ilardan olusan bir grup Kosovali tarafindan
kurulan Multimedya Merkezi, bagimsiz bir yapilanma Ornegi gostermektedir.
Uluslararas1 alanda kiiltiir aligverisi ve yaymcilik politikasini merkeze alan kurulus,
tiyatral ac¢idan dramaturjiye agirlik vermektedir. Multimedya Merkezi, 2002°de
kurulmasindan beri, 100’den fazla sanatsal projeye imza atmistir. Kurulusun Avrupa ve
Asya’da birgok proje gelistirdigini sdylemek gerekmektedir. Kurum tarafindan
diizenlenen Uluslararas1 Edebiyat Festivali Polip Fest, her yilin Mayis aymnda
yapilmaktadir. Etkinlige diinyanin ¢esitli iilkelerinden yazarlar, sairler, ¢evirmenler ve
gazeteciler katilmaktadir. Yine Multimedya Merkezi tarafindan organize edilen Pristina
Has No River adl1 bir yazar evi projesi devam etmektedir. Bu proje kapsaminda sanatsal

ve kiiltiirel iiretim basta olmak {lizere; siyaset, sosyoloji ve felsefe alanlarinda da
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calismalar yapilmaktadir (Cevher, 2019: 60-61) Kosovali Tiyatro Sanatgisi Yeton
Neziray’m da Multimedya Merkezi’nin kurucular1 arasinda oldugunu belirtmek
gerekmektedir.

Kosova’da gilinlimiiz tiyatro hayatinin 6nemli kurumlarindan bir tanesi de Oda
Tiyatrosu’dur. 2003’te kurulan Oda Tiyatrosu, bagimsiz bir kurulustur. Amaci ¢agdas
sanat eserlerinin liretimi ve ortak iiretim alaninda girisimlerde bulunmak, projeler
yiiriitmektir. Oda Tiyatrosu, tiyatro basta olmak iizere miizik ve diger sanat dallarinda
faaliyet gostermektedir. Oda Tiyatrosu, Kosova basta olmak iizere Avrupa ve diger
iilkelere uzanan bir faaliyet agina sahiptir. Kurum, kurulusundan bu yana yilda 25 bine
yakin sanatsevere hitap etmektedir. Ayn1 zamanda glinlimiize kadar 60’1 agskin projeye
imza atmustir. Oda Tiyatrosu, ayn1 zamanda Avrupa Kamusal Alanda Sanatsal

Yaraticilik Platformu IN SITU iiyesidir (www.teatrioda.com, 2020).

Oda Tiyatrosu, Avrupa ortaklig1 kapsaminda kamusal alanda sanat bakisini
savunmaktadir. Kurum, bu alanda Avrupali ve Kosovali sanat¢ilarin katilmakta oldugu
Pristine HAPU Festivali’'ni de diizenlemektedir. Oda Tiyatrosu ayrica, Kosovali
sanatcilarm iilke i¢i ve disindaki faaliyetlerini de desteklemektedir. Oda Tiyatrosu’nun
bir diger onemli o6zelligi ise ABD ve Avrupalilarla ortak yapimlar iiretmesidir
denilebilir. Bu kapsamda Blessed Unrestl7, ortak prodiiksiyonlarin gelistirildigi bir
ortam yaratmay1 hedeflemektedir. Kurum, ayrica sanat egitimi alaninda faaliyetler
gostermektedir. Cocuklar ve gencleri hedef kitle olarak kabul eden tiyatro haftalari, yaz
okullar1 ve galistaylar ile devlet okullarinda 20 tiyatro kuliibiiniin kurulmasina kadar
bir¢ok etkinlikte yer almaktadir (Cevher, 2019: 60).

Ulkedeki 6nemli tiyatro kuruluslarindan birisi de Kosova Tiirk Cocuk ve
Genglik Tiyatrosu: Ugur Bocegi’dir. Kosova’da yasayan Tiirklerin dil ve kiiltiirlerini
koruma miicadelesi kapsaminda Kosovali Tiirk yonetmen Perihan Sufto Saf¢1 tarafindan
kurulmustur. Mart 2007°de basken Pristine’de kurulan “Ugur Bocegi” Tiirk Cocuk ve
Genglik Tiyatrosu, Tiirk toplumunun var olusunun 6nemli araclarindan bir tanesinin
tiyatro oldugu gerceginden hareket etmektedir. Tiyatro, Prizren’deki “Nafiz Ciirctiali”
Prizren Tiirk Tiyatrosu (yetiskinlere hitap etmektedir) disinda Tiirk toplumunun kiiltiirel
anlamda varligm siirdiirecegi baska bir kurum olmamasindan hareketle bu tiyatroyu
kurma karar1 almistir. Safci, gencliginden itibaren sanat ve Kosova Tiirk toplumunun
sorunlariyla ilgilenmektedir. Burada gordiigii ihtiyactan yola ¢ikarak, 2007 yilinda bu

tiyatroyu kurmustur. Promiyerleri ve galalar1 Kosova Devlet Tiyatrosu ile Dodona
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Tiyatrosu’nda yapilmaktadir. “Ugur Bocegi” Tiirk Cocuk ve Genglik Tiyatrosu’nun
dikkat ¢eken en Onemli 6zelligi oyunlar1 ¢ocuklarn sahnelemesine ek olarak sahne
arkasinda 1s1k diizeni, ses ve efektler ile diger tiim ¢alismalarin ¢ocuklar tarafindan

yapilmakta olmasidir (Cevher, 2019: 61).

3.2.Yeton Neziray’in Hayati ve Eserleri

3.2.1.Dramaturg olarak Yeton Neziray"

Yeton Neziray, 1977 yilinda Kosova’nin Makedonya smirma yakin olan
Kacanik kasabasinda dogmustur. isminin anlami hayat olan Neziray, Kosova’nin en
sikintili donemi olan 1977°den sonrasina tanik olmus, baskilari, ¢atismalar1 ve savasi
yasamig bir Kosovali olarak, bu giinleri tiyatro eserlerinde siklikla islemis bir tiyatro
yazaridir. Neziray’1 bu alanda digerlerinden farkli kilan, anlatim dilinin 6zgilinliigii ve
diinyanin diger iilkelerinde yanki bulan gii¢lii anlatimidir yorumu yapilabilir.

Yeton Neziray’in dramaturji ile ilgisi hakkinda belirtilecek goriislerin agirlikl
noktasini, kendisiyle yapilan soyleside dile getirdigi fikir ve anlatimlar olusturmaktadir.
Bu ¢aligma 6zellikle Neziray’1 kendi bakis agisiyla ortaya koymaktadir.

Neziray, Piristine Universitesi’nde dramaturji okumustur. Yugoslavya’nin en
onemli ve islevsel sanat kurumlarindan birisi olan Piristine Universitesi’nin, Neziray’in
tiyatro ve dramaya iligkin yaklasiminda 6nemli bir yere sahip oldugunu belirtmek
gerekmektedir. Neziray, sanat yasaminda onemli bir doniim noktasi kabul ettigi
akademinin 6rnek bir dramaturji okulu oldugunu belirtmektedir. Zagrap, Belgrad ve
Saraybosna’da egitim goren iiniversite kadrosunun kisiyi en giizel sekilde yetistiren bir
okul oldugu Neziray’in o giinlere dair bir gozlemi olarak anlatimlarinda yer almaktadir.

Neziray’m dramaturg kavrammma yaklasimi, metin yazarligindan ziyade,
tiyatrodaki isi ve roliiyle ilgilidir. Buradaki anlatimindan yola ¢ikilarak Neziray’in
tiyatro ve drama alaninda akademiyi Onemsedigi sonucuna varmak miimkiindiir.
Neziray, senaryo yazimina dair akademik egitimi Onemsemekte ve dramaturg
yetigtirmenin miimkiin oldugundan bahsetmektedir.

Neziray, dramaturjiye olan ilgi ve tutkusunun ilk kez 1996-97 yillarinda

Almanya’dan donmesinin ardindan basladigini anlatmaktadir Bu ilginin kendisinde

! Bu béliim Yeton Neziray ile 05.08.2019 tarihinde yapilmus olan réportajdan derlenmistir. Roportajin
tamam1 Ek-1 olarak ¢alismanin sonuna eklenmistir.
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ortaya c¢ikisma 0Ozel bir 6nem atfetmeyen Neziray, “Belki de sadece gelisigiizel veya
tesadiif eseri olusan bir durumdu” ifadesini kullanmaktadir. Dramaturjinin o dénemde
Kosova i¢in yeni bir bolim oldugunu ve hakkinda kendisinin ¢ok da bilgi sahibi
olmadig1 bir alan oldugunu anlatmaktadir. O doneme kadar zaman zaman hikaye ve
yazilar yazdigmi ifade eden Yeton Neziray, Almanya’da miilteci olarak bulundugu
donemde tiyatroyla tanistigi bilgisini vermektedir. Bu tanmisma, Yonetmen Ismail
Kadare’nin bir tiyatro oyununda, kiigiik bir sahnede keman ¢almaktan ibarettir. Ancak
Neziray i¢in bu kiiciik sahne tecriibesi, tiyatroyla tanismak anlamma gelmektedir.
Tiyatroyla Almanya’da tanisan Neziray, ekonomik durumu ¢ok kotii olan Kosova’da
kendisine bir gelecek kurmayr planliyordu. Ve kendisine bir yon belirlemesi
gerekiyordu. Bu, hem ekonomik olarak gecinmesini hem de hayallerini gerceklestirmeyi
saglayabilecek bir karar olmaliydi. Neziray, kararin1 dramaturjiden yana vermistir. Bu
kararm verilmesinde dramaturjinin yeni acilan bir boliim olmas1 ve geleceginin parlak
olabilecegi diisiincesinin etkili oldugu ifade edilmektedir. Bu sadece bireysel degil, ayn1
zamanda ulusal bakisla almman bir karar olarak yorumlanacaktir. Oyuncu olmak
konusunda kendisini yeteneksiz ve ilgisiz goren Neziray, tercihini dramaturjiden yana
kullanmistir denilebilir.

Neziray bir dramaturg olmaya karar vermisti ancak kendi anlatimina gére, bu
kavramm ne ifade ettigine dair bir fikri bulunmamaktaydi. Kendisine bu soruyu
yonelten Neziray, sonunda bunun senaryo yazmakla ilgili oldugu sonucuna ulasmisti.
Drama hakkinda bir bilgisi bulunmamasi nedeniyle kendisine ¢ekici gelmedigini anlatan
Yeton Neziray, dnemli olanm senaryo yazmak oldugunu ifade ediyor. ilgi ¢ekici olarak
niteledigi senaryo yazmak amaciyla bagvurdugu dramaturjiye kabul edilmesi de bu
stirecin ardindan gelmektedir.

Neziray yazmaya olan ilgisinin lise egitimi donemine kadar gittigini ve o
giinlerde baglayan yazma sevgisi ve heyecanini hi¢ kaybetmedigini belirtmektedir. Lise
doneminde basaril1 bir 6grenci olan Neziray, ayn1 basarisini tiniversite egitimi sirasinda
da devam ettirmistir. Basariya ulasmak i¢cin ¢ok calistigini ve ilk giinkii coskusunu hig
kaybetmedigini anlatan Neziray, sadece kisa bir silire yazamama ya da iiretememe
dénemine girdigini ve bu donemi kisa bir siirede atlattigini belirtmektedir. Bu kisa siiren
olumsuz donemin ardindan her seyin normale dondiigii bir donem baslamistir. Neziray

icin bu donemin ardindan yazma yetenegi, ilgisi ve tarzi degismistir.
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Yeton Neziray’in sanat hayatinda Multimedya Merkezi’nin kurulmast 6nemli bir
kilometre tas1 olmustur. Neziray’m Onciileri arasinda yer aldigi Multimedya Merkezi,
gen¢ sanat¢ilarin smir tanimaz iretkenlik arzularinin meyvesi olarak 2002 yilinda
kurulmustur. Neziray’in Multimedya Merkezi’ne iliskin c¢alismalarina bir sonraki
baslikta ayrintili olarak yer verilmesi nedeniyle bu baglk altinda 6zet olarak
deginilecektir. Neziray, savas sonrasi donemde kendisi ve arkadaslarinin gencgligin
getirdigi hirs ve 6zgiivenle kurulan Multimedya Merkezi girisimini hayata gegirdiklerini
anlatmaktadir.

Neziray agisindan bu girisim, kendisinin tiyatroya olan ilgisinin artmasi ve
gelisimi agisindan 6nem tagimaktadir. 2008 yilina kadar Multimedya Merkezi’nin
yonetim kurulunda yer alan ve caligmalar yapan Neziray, bir yandan da senaryo
yazimiyla ilgilenmistir. Ayn1 donemde merkezin tiyatro oyunlari organize edilmesi ve
tiyatroyla ilgili ¢esitli etkinlikler planlamak ve hayata ge¢irmek caligmalarinda rol alan
Neziray, bu alanda kendisini gelistirme sansini yakalamistir. 2008 yilinda ise Yeton
Neziray’in tiyatro caligmalarini bir adim 6teye tasimasinin yolunu acan bir gelisme
yasanmistir. Neziray, Kosova Tiyatrosu’nun yonetim kurulu tarafindan sanat
yonetmenligi teklifi almistir. Bu teklif, Neziray’in dramaturg olarak c¢aligmalarini daha
ileri bir noktaya gotiirmesine yol agmistir. Teklif, Kosova’da 2008 yilinda yapilan bir
yasal degisiklik sonucunda tiyatroda sanat yonetmenligi pozisyonunun olusturulmasi
zorunlulugundan kaynaklanmaktaydi. Neziray, bu teklifi kabul edecek ve tiyatronun
sanatsal iglerini yonetecektir.

Yeton Neziray, kariyerinde onemli bir basamak olacak sanat yOnetmenligi
gorevini kabul ederken bazi silipheleri oldugunu belirtmektedir. Neziray’in bu
stiphelerinin dramaturg olarak tecriibe ve bilgi birikimine giivenmekle birlikte, Kosova
Tiyatrosu’nun siyasal ve sosyal sorunlariyla basa ¢ikabilecek durumda olup olmadigi
noktasinda yogunlastigini belirtmek gerekmektedir. Yani Neziray’in sanatsal birikimine
giivenmekle birlikte, bir sanat kurumunun idari, siyasi ve sosyal sorunlariyla basa
cikabilecek tecriibeye sahip olmamaktan g¢ekindigi anlagilmaktadir. Neziray, geriye
dondiigiinde olduk¢a zahmet ve gayret gerektiren bu teklifi kabul etmesinden dolay bir
pismanlik duymadigii ifade etmektedir. Neziray, kabul ettigi teklifin kendisi i¢in bir
firsat oldugunu anlatmaktadir. Bu firsat, fikirlerini ortaya koymak ve uygulanmasina
imkan saglamak, Onemli kisilerle tanismak ve Onemli isleri gergeklestirmeyi

icermektedir.
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Yeton Neziray’in kendisine gelen teklifi kabul etmesinin ardindan, Kosova
Tiyatrosu’'nda oOnemli degisikliklerin goriildiigii sOylenebilir. Bu degisikliklerin
profesyonellesme ve kurumsallagsmayla ilgili oldugunu ifade etmek dogru olacaktir.
Neziray’mn sanat yonetiminde, canlandirilan senaryolarm seri bir yaym seklinde
basilmast uygulamasma gec¢ilmistir. Bu durum, Kosova’nin tiyatro arsivinin
yaratilmasinda onemli bir rol oynamistir. Neziray yonetimindeki Kosova Tiyatrosu,
sanatsal reformlar1 da giindemine almaya baglamigtir. Burada, yalnizca Arnavutca
oldugu icin sahneye konulmaktan ziyade, eserlerde segici davranilarak kaliteye dnem
verilmesi uygulamasia baglanmistir. Bu durum, yerel oyunlarin yami sira, yabanci
sanatcilarla da isbirligini beraberinde getirmistir.

Neziray’m Kosova Tiyatrosu'nda egemen olan tutucu yaklagimi ortadan
kaldirmak i¢in bir hayli ¢aba sarf ettigini sdylemek miimkiindiir. Tutucu yaklasimin
sonlandirilmasi ve planli oyunlar doneminin baslamasi Neziray’in girisimleri sayesinde
hayata gecirilecektir. Bu girisimin Kosova Tiyatrosu agisindan 6nem tasimakla birlikte,
geleneksel yaklasima sahip sanat cevrelerinden tepki gordiiglinii de sdylemek
miimkiindiir. Neziray, tiyatro calismalarinda o giine kadar bir hedef bulunmadigini
tespit ettigini ve bunun bir sorun oldugunu anlatir. Bu sorunun ortadan kaldirilmasi i¢in
de tiyatronun uyum ve ahenk icerisinde calismasi ihtiyacindan bahsetmektedir. Bu
kapsamda uzun siireli oyun planlar1 ortaya konularak, buna gore calisilmaya
baslanmistir. Tutucu yaklagim tarafindan 6nceleri tepki géren bu uygulama kisa siirede
yerlesik bir uygulamaya doniigmiistir. Neziray, gen¢ bir sanat yonetmeni olarak
hedeflerine kisa denilebilecek bir slirede ulasmay1 basarmistir. Kosova Tiyatrosu’nda
geng bir dramaturgun giristigi bu yonelimin hem kurumsal yapiy1 degistirdigini hem de
Yeton Neziray’m dramaturg olarak nasil bir anlayisa sahip oldugunun anlasilmasi
bakimindan 6nemli oldugu kaydedilebilir:

Kosova Tiyatrosu'nda bir yandan Neziray Onciiliigiinde degisimler yapilirken,
bir yandan da canli bir tartisma ortami dogmustur. 3 yillik bu dénemde, tiyatrodaki
uygulama ve oyunlar kimligini arayan Kosova’da kamuoyu Oniindeki tartigmalara yol
acmustir yorumu yapilabilir.

Savas sonras1 donemde Kosova Tiyatrosu’nun yasadigi en dnemli sorunlardan
birisi de wkg¢ilikti. Sanatin evrenselligine inanan ve ¢aligmalarinda bu ilkeyi kararh bir
sekilde uygulayan Neziray, rk¢iligin magduru olan ve bu nedenle milliyet¢iligin giiglii

oldugu Kosova’da, tartiyma yaratan projelere imza atmustir. Burada Neziray’in
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diistindiiklerini hayata gecirmekte Onemli bir diren¢ gosterdigi gozlemlenmektedir.
Neziray’mn bu doneme dair anlatimlari, bir dramaturg olarak yaklagimini ve Kosova
Tiyatrosu’nda yasanan degisimi ve bu degisimin Kosova vatandaglarina yansimasini

ortaya koymaktadir.

3.2.2.Yeton Neziray ve Multimedya Merkezi

Multimedya Merkezi, sosyal ve siyasal problemlerin sanat araciligiyla
degerlendirildigi ve alternatif bir sanatsal {iretim tiirii olusturmayi amaglayan geng
sanatcilar tarafindan kurulmustur. 2002 yilinda Kosova’nin Piristine sehrinde kurulan
Multimedya Merkezi, sanatin birgok dalinda faaliyet gostermektedir. Ozellikle uluslar
arasi alanda kiiltiirel etkilesime ve yayinciliga 6nem veren Multimedya Merkezi, sanat
ve kiiltiir alanlarinda iiretim yapan ve gen¢ ve bagimsiz bir kurum olma amaci
tagimaktadir. Multimedya Merkezi’'nde iiretilen islerin etkisinin dramaturjiye agirlik
verilmesi ve c¢agdas tiyatronun yakindan takip edilmesiyle baglantis1 bulunmaktadir.
Multimedya Merkezi’nin bilesenleri olan sanatgilar bakimmdan uluslar arasi anlamdaki
etkilesimlerin biiyiik dnemi bulunmaktadir (Cevher, 2019: 60)

Multimedya Merkezi, geng¢ sanatcilarin bir araya gelmesiyle olusmustur ve bu
yapilanmanin, kuruldugu 2002’den bu yana yalnizca Kosova’da yiizden fazla projeye
imza attigim belirtmek gerekmektedir. Multimedya Merkezi, uluslar arasi etkilesim
iddiasindan hareketle, Avrupa, Asya ve Afrika iilkelerinde bir¢ok projeye imza atmistir
(Cevher, 2019: 61).

Multimedya Merkezi’nin 6nemli bazi projeleri arasinda; her yil Mayis ayinda
yapilan Uluslararas1 Edebiyat Festivali Polip Fest basi ¢ekmektedir. Festivale diinyanin
cesitli lilkelerinden oldukga fazla sayida yazar, sair, gazeteci ve ¢evirmen katilmaktadir.
Multimedya Merkezi’nin bir diger 6nemli projesi ise Has No River ad1 verilen yazar evi
projesidir. Uluslar aras1 6zellik tasiyan bu projeyle, kiiltiir, sanat, politika ve sosyoloji
konular tartisilmaktadir (Cevher, 2019: 61).

Kendisini Kosova merkezli bir kiiltiir kurulusu olarak tanimlayan Multimedya
Merkezi, ana odak noktasini ise ¢agdas tiyatro ve edebiyat olarak tarif etmektedir.
Kurulus amaci ise siyasi ve sosyal konularin agik olarak ve hayal giiciiyle ele alinmasi
ve alternatif bir sanat liretimi olarak tanimlanmaktadir. Yaptiklari ¢caligmalar1 “ilging ve
kigkirtict” olarak niteleyen Multimedya Merkezi’nin kadrosu ise su isimlerden

olusmaktadir:

28



Yeton Neziray - Yonetmen

Arif Muharremi - “Degisim Kiiltiirii” Proje Y0neticisi
Bernard Berisha - Finans Mudiirii

Blerta Rrustemi - Proje Koordinatorii / Tiyatro Yonetmeni
Lendita Idrizi - Ofis ve Personel Miidiirii

Aurela Kadriu - Proje Koordinatorii

Maud Dinand - Uluslararasi Yapimei

Mursel Bekteshi - Sahne Teknisyeni

Fatlum Idrizi - Sahne Teknisyeni

3.2.3. Yeton Neziray’in Evrenselligi

Tirk Dil Kurumu Giincel Tiirkge Sozliigli'ne gore evrensel kavrami, “Biitiin
insanhig1 ilgilendiren, alemsiimul, cihangiimul, kozmik, {niversal” ifadeleriyle
tanimlanmaktadir (sozluk.gov.tr, 2020).

Evrensellik ise evrensel olma durumu seklinde agiklanmaktadir. Evrensel
kavrammin karsit1 olarak ilk basta yerellik-ulusallik kavramlar1 akla gelse de, bu bakis
acis1 yaniltict olabilmektedir. Evrensel olanin da bir ¢ikis noktasi oldugu ve bu nedenle
yerel ya da ulusal olandan beslenecegi dikkate alindiginda bu yanilsamadan soz
edilebilir. Bu calismada evrensel kavrami ulusal 6zellikleri tasimakla birlikte onun
Otesine gecen ve diger kiiltiirlerle birlesen anlaminda kullanilacaktir.

Tarihsel baglami igerisinde ele alindiginda evrensellik kavraminin, diinya felsefe
tarihinin en eski donemlerine dayandig1 goriilmektedir. Ik &rneklerine Antik Yunan,
Roma ve Cin filozoflarinda rastlanan evrensellik diisiincesi, her ¢agda ayr1 bir anlam
kazanmugtir (Korkmaz, 2002: 154).

Yeton Neziray’in beslenme kaynaklarina bakildiginda, ait oldugu toplum yani
Arnavutlar ve Kosova On plana c¢ikmaktadir. Yazar, eserlerinde Arnavutlarm ve
Kosova’nin tarihsel, sosyal, ekonomik, hukuki, insani boyutlarini ele almaktadir. Bu
baglamda Neziray’in ulusal baglamda bir sanat¢1r oldugu disiiniilebilir. Ancak
Neziray’1, ulusal diizlemdeki diger Kosovali ya da Arnavut benzerlerinden ayiran O’nun
ulusaldan evrensele dogru uzanan ¢izgisidir denilebilir. Bir eserin ya da sanat¢inin
ulusal m1 yoksa evrensel mi oldugunun kesin bir yanit1 bulunmamakla birlikte, tiim
diinya halklarmin ortak 6zlemlerini, acilarini, sorunlarini, isteklerini dile getirmesi bir

olciit olabilir. Bu anlamda dikkate almmmas1 gereken bir diger olgiitiin de eserlerin tiim
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diinya tiyatroseverleri tarafindan anlasilabilir ve hissedilebilir olmasidir. Ulusal 6l¢ekte
bir hikayeyi anlatan eserlerin bircogunun, yabanci tiyatro izleyicileri tarafindan
anlagilmaz bulundugu ya da en iyi ihtimalle vasat olarak degerlendirilmesi riskinin
biiyiik oldugundan sz edilebilir. Peki, bu bakis acisiyla Yeton Neziray ve eserleri
incelendiginde nasil bir sonug ortaya ¢ikmaktadir?

Oncelikle, bu sorunun yamit1 olmasi agisindan Neziray’m eserlerinin Tiirkiye,
Dogu Avrupa ve Orta Avrupa lilkeleriyle ve Amerika’da bir¢ok kez sahnelendigini ve
yogun ilgi gordiigiinii belirtmek gerekmektedir. Bu durum, Neziray’in evrensele ulagsmis
ya da bu yolda 6nemli mesafe kat etmis bir sanatci1 olarak degerlendirilmesine olanak
saglamaktadir.

Bir diger 6nemli unsur da Neziray oyunlarinin iilkesinde ve sahnelendigi diger
iilkelerde yarattign etkidir. Ornek vermek gerekirse, Yeton Neziray’in Kosova
Tiyatrosu’'ndan Gectim Ama Tiyatrodan oyunu Istanbul Devlet Tiyatrosu tarafindan
sahnelendiginde, igeriginde yer alan sansiir, baski, riisvet, vatanseverlikte samimiyet
sorgulamasi gibi 6nemli elestirilerin iilkemizde de gecerliligini korudugunu ve oyunun
ozellikle de Istanbul Devlet Tiyatrosu tarafindan sergilenmesinin, farkli cagrisimlara yol
actig1 sOylenebilir.

Yue Madelaine Yue oyununun Almanya’daki gosteriminin biiyiik ilgi gérmesi
de yine aynmi evrensel etkiyle agiklanabilir. Kapitalist toplumlar1 elestiren oyunun
Avrupa’da ilgiyle karsilanmasi, Neziray’mn bu eserinde evrensel sorunlara yine tiim
halklarin anlayacagi ve begenebilecegi sekilde yer verilmesilyle miimkiin olmustur.

Evrensellik i¢in 6nemli ihtiyaglardan birisi de insanligin ortak Ozlemlerini,
acilarmi, sevinglerini, yikimlarini, umutlarmi ya da davraniglarmi gézlemleyebilmek ve
isleyebilmektir yorumu yapilabilir. Neziray, milletler ve dinlerin i¢ ige gegtigi
Balkanlar’da dogup biiylimesi ve Almanya’da gd¢men olarak yer almasi gibi nedenlerle
bu sorunu asmakta zorlanmamistir ifadesi kullanilabilir. Burada Neziray’in anadilinin
disinda baska dilleri de bilmesinin de etkisi bulunmaktadir. Ozellikle oyunlarmin diger
iilkelere gerceklestirilen turnelerde o iilkenin diline gdre diizenlenmesinde bizzat
kendisi rol oynamaktadir.

Yeton Neziray’a evrenselligin yolunu agan bir diger 6nemli unsur da O’nun
yabanci sanatgilarla ¢aligmakta gosterdigi caba ve kabullenistir. Savastan sonraki zor
stirecte bile Sirp sanatcilarla ortak projeler yapabilme cesareti gosteren Neziray, bu

yolla evrensele giden yolda Onemli mesafe kaydetmistir denilebilir. Yine bagska
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milletlerden sanat¢ilarla ortak oyun yazimlari, oyunlarinin baska iilkelerde sergilenmesi
gibi girisimler, Neziray’in evrensel hale gelmesinde O6nemli rol oynamistir. Bu
baglamda Neziray eserlerinin ana dili olan Arnavutcanin yani sira Tiirk¢e, Almanca,
Ingilizce, Fransizca, Sirpga gibi bir¢ok dile ¢evrildigini gdzlemlemek miimkiindiir.
Genel bir degerlendirme yapilacak olursa, yukarida belirtilen nedenlerden dolay1
Yeton Neziray’in evrensel diizlemde kabul goren bir sanat¢i oldugunu ifade etmek

muiumkindir.

3.3.Yeton Neziray’in Kosova Tiyatrosu’ndaki Rolii

1977 dogumlu geng bir yazar olan Yeton Neziray’in, Kosova Tiyatro tarihinde
onemli bir yeri bulunmaktadir. Egitimini {ilkede alan Neziray’in sonraki siirecte Kosova
Ulusal Tiyatrosu Genel Sanat yonetmeni yapilmasi dnemli bir kilometre tagidir.
Neziray, Multimedya Merkezi’ni yonettigi 2008 doneminde genel sanat yonetmenligi
teklifini kabul ederek, kariyeri ve Kosova tiyatro tarihi agisindan 6nemli bir doniim
noktasma imza atmistir denilebilir. Neziray’in Kosova Tiyatrosu’na kattig1 en 6nemli
degerler arasinda nitelik, profesyonellesme ve kurumsallagsma sayilabilir.

Kosova Tiyatrosu Sanat Yonetmeni oldugu donemde yurtdisinda yaptigi
calismalarla taninan Neziray, Kosova’da da giindeme gelmesini saglamistir. 28 yasinda
geng bir sanatci olarak genel sanat yonetmenligi gorevi, Neziray’in lilkesindeki tiyatro
sanatgilar1 ve sanat ¢evreleriyle ¢ok giiclii iligskiler kurmasini saglamistir. Yine dnemli
bir konu da Neziray’in bu donemde yazdigi tiim eserlerin yayimlanmasi olmustur
denilebilir. Genel Sanat Yonetmenligi sirasinda yaptigr onemli islerden bir tanesi de
tiyatro oyunlarinin derlenerek basilmasinin saglanmasidir. Neziray bu sayede
bagimsizligim ardindan Kosova Ulusal Tiyatrosu’nun repertuarmi geligtirmistir.

Neziray, bu donemde sadece nicelik degil, nitelik kaygilarin da 6n plana ¢iktig,
Kosova Tiyatrosu’nun sadece eser sayisiyla degil, icerigi ve kalitesiyle de konusuldugu
bir reformun ¢aligmalarmi yiiritmiistiir. Bu donemdeki ¢alismalar1 sirasinda Kosova’ya
yabanci yonetmenler, senaristler ve kostiim tasarimcilarin1 davet ederek, evrenseli ve
buradan yola ¢ikilarak Kosova’da ulusal tiyatronun kendisini bulmasma olanak
saglamigtir. Bagimsizligin ilanindan onceki yillarda sadece Arnavutca oldugu igin
sahnelenen oyunlar Neziray’dan sonra degisime tabi tutulmustur. Oncelikle, bir oyunun
sahnelenmesi i¢in Arnavutga olmasi gerektigi zorunlulugundan Kosova Ulusal

Tiyatrosu, Neziray sayesinde kurtulmustur. Neziray’in goreve gelir gelmez yaptigi
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onemli islerden biri yeni azim konuyla ilgili herkesin dikkatini ¢ekmistir. Neziray
yonetimindeki Kosova Ulusal Tiyatrosu’'nda artik Arnavutga yazilmig eserler
icerisinden yalnizca nitelikli olan oyunlarin sahnelenmesi 6nemli bir gostergedir.

Bu donemde ayni zamanda Onemli tartigmalarin da goriildiigiini belirtmek
gerekmektedir. Savastan kisa bir slire Oonce ¢ikmis ve bununla baglantili sorun ve
travmalarin goriildiigli Kosova’da Neziray’in cesur girisimlerinin onemli tartismalara
neden oldugu gorilmektedir. Tartuffe oyunu icin Almanya’da yasayan Romen kokenli
Rahim Buran’t Kosova’ya davet eden Yeton Neziray, lilkesinde sert tepki gormiistiir.
Bunun nedeni, Kosova’daki Romen niifusun savastan sonra Sirbistan igbirlik¢isi olarak
kabul edilmesi, ayn1 zamanda siddet ve nefretin hedefi olmasidir. Bu tartismanin Yeton
Neziray icin sanatsal bir miidahale, Kosova kamuoyu a¢isindan da normallesmenin
sancili bir adimi olarak degerlendirilmesi miimkiindiir. Neziray’in uygulamalarindan
kaynaklanan bir diger Onemli tartigma ise 2011 yilinda Belgrad’dan davet alan
Neziray’m 30 yil sonra gelen bu daveti kabul etmesidir. Uzun bir tartismanim ardindan,
daveti kabul etmis olsa da Neziray ve ekibinin Belgrad’a gitmedigini belirtmek
gerekmektedir (Sendil, 2017: 26).

Neziray’in genel sanat yonetmenligi doneminde yasanan énemli bir tartigma da
Kosova hiikiimet yetkililerinin Kosova Tiyatrosu’nun salonunu sik sik toplant1 yapmak
icin kullanmak istemesi olmustur. Tiyatro faaliyetlerini aksatmak anlamimna gelen bu
toplantilara karsi ¢ikmanin bedelinin “hainlik” ile suclanmaya kadar varabilmesi s6z
konusu olmaktadir. Ancak bu baskiya ragmen Neziray, oyunlarin ve provalarm

kesintiye ugramamasi i¢in miicadele etmistir.

3.4.“Liza Uyuyor” Oyununun Incelemesi

3.4.1.0yunun ozeti

Liza Uyuyor adli oyunda tek bir perde vardwr. Yazar bu oyunu kariyerinin
baslarinda yazmig ve 2006 yilinda SH. B Buzuk Ulusal Drama Yarigmasi’nda birincilik
odiiliini kazanmustir. Bu oyundaki {i¢ karakterden ikisi canli karakterlerdir ve bu
karakterler ti¢iincii karakteri hayal etmemizi saglar. Karakterlerin isimleri Adam, Peder
ve Liza’dir.

Bu oyundaki mekan ve zaman yOnetmen tarafindan belirlenir, ¢iinkii yazar

oyundaki mekan ve zaman kavrami hakkinda bilgi vermeyip, sadece Liza karakterinin
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adin1 belirtmistir. Oyunun akis1 su sekildedir; Sahnedeki tiim olaylar, Adam ve karis1
Liza’nin evlilik hayatlarin1 kurduklar1 evin i¢inde gerceklesir.

Ana karakter Adam, kendi evinde, oyundaki tiim olaylarin bir nevi ¢ikis noktasi
oldugu bir suc isler. Adam evinin disina bir ¢ukur agmis ve birini bekliyor gibi
goriinmektedir. Peder ¢ukurdan ¢ikip eve gelir ve burada beklenmedik bir sekilde
karsisinda Adami goriir. Peder eve geldigi andan itibaren, geligsinin nedeni hakkinda
kendini hakli ¢ikarmaya calisir.

“Adam: Peder, siz misiniz? (Adam bir anda Peder’in oniinde bitiverir. Peder

korkar. Adam ise Peder’i rahatlatmaya calisir).

Peder: Nasilsin?

Adam: Tyiyim Peder, siz nasilsiniz?

Peder: lyiyim, iyi.

Adam: Sizi beklemiyordum.

Peder: Bir ugrayayim dedim. Kapiy1 ¢almadigim i¢in kusura bakma. Dogrusunu

istersen kapiya vurdum ama ¢ok hafifce. Duydun mu? Belki de duymadm.

Ciinkii disarida ¢ok riizgar var.” (Neziray, 2014: 14).

Ote yandan Adam, sakin bir sekilde Peder’i evine davet eder.

“Adam: Yoo, oOnemli degil. Buyurun litfen, kendinizi evinizdeymis gibi

hissedin.”

Peder diyalog boyunca gergin, Adam ise yorgun, uykusuz ve sakin gériinmenin
yani sira ayni zamanda icten ice dfkelidir. iki karakter de diyalog boyunca birbirlerine
iyl hissettirmeye caligirlar. Her iki karakter de sug¢ islemis fakat diyalog boyunca her
ikisi de suglarmi ¢ok iyi bir sekilde gizlemistir. Bu diyalogda her iki karakter de bir
seyler saklamaktadir.

Diyalog sirasinda Adam, Liza’ya olan abartili agkindan bahseder ve giinahlarinm
bagislamasi i¢in Peder’e glinahlarini itiraf eder. Bu sekilde Adam bize biiyiik bir final
hazirlamaktadir. Yazar, oyunun basinda Adam’in Peder’e kars1 6fkeli olmadigini fakat
oyunun ortalarma dogru Adam’in, ona kars1 olan gizli 6fkesinin saatli bir bomba gibi
oldugunu bize bildirir. Bu oyunda diyalog ¢ok hizli bir tempoyla geligir ama tirat ve
cevap birbirinden farkli konulara sahiptir, ¢linkii karakterler kendi problemlerinden
bahsederler, ta ki Peder olup biteni anlayana kadar.

Yazar oyunu yazarken Dostoyevski’nin Budala eserinden ilham almistir. Kisisel

yorumum Yyazarin, Liza ve Budala’yr kasvet, karanlik, kiskan¢lik ve karakterlerin
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karigiklig1 konusunda 6zdeslestirdigi yoniindedir. Buna ek olarak, dinin karakterlerin
arzularmi siirdiirmesini kisitlamasindan etkilendigimi de eklemek isterim.

Yazar, Adam’in Ozelliklerinde Budala kitabindan iki karakterden esinlenmistir.
Kiskanglik ve kasvetli olmasini Ragozhin’den; yardim etme istegini ve nahifligini de
Prens Mishkin’den almistir.

Liza Uyuyor oyununda Liza, Adam’m askini kabul etmemektedir, tipki1 Budala
romaninda Nastasia’nin, Prens Mishkin’in agkini kabul etmedigi gibi.

Kanimca Peder bu kitapta bir karakteri ve aynm1 zamanda da dini
simgelemektedir. Kitaptaki olay orgiisiiniin ¢ikis noktast din olup, oyundaki tiim
trajedinin baglangicina da Peder neden olmustur. Din kitapta arzular1 kisitlarken,
oyunda da Peder kendi arzularin1 kisitlamaktadir. Oyundaki Peder karakteri ile kitaptaki
Mishkin karakteri arasindaki benzerligi ayni zamanda Adam’in giinahlarin1 Peder’e,
Rogozhin’in de Nastasia’y1 Oldiirdiikten sonra Prens Mishkin’e itraf etmesi ile
bagdastirmak miimkiindiir. Kitapta tiim karakterlerin Nastasia Filipnove Barashkov’u
arzulamas1 gibi, oyunda da tiim karakterler Liza’y1 arzulamaktadir ¢linkii Nastasia ve

Liza iki giizel karakter olup, her ikisi de bir bosluk hissi i¢indedirler.

3.4.2.Adam"in psikolojik analizi

Psikolojik agidan Adam, karisina saplantili bir sekilde asik bir karakterdir.
Saplantili agk, psikolojide “Obsesif Kompulsif Bozuklugu” (OKB) olarak bilinen
hastaligin alt bashigi olarak degerlendirilmektedir. Saplantili ask bozuklugu kisinin asik
olabilecegini diisiindiigli bir kisiye saplantili bir ask duymasi durumunu ifade eder.
Saplantili agk icerisinde olan kisiler birini koruyup kollamaya, hatta takintili olarak
onlar1 kontrol etmeye ihtiya¢ duyar (Kennedy ve ark., 2002).

Saplantili (Takmntili) Ask Bozuklugunun belirtileriyle, Adam karakterinin
Liza’ya yonelik duygularin1 karsilastirmak gerekirse, bir kisiye asir1 derecede duyulan
cazibe, bu hastaligin belirtileri arasinda yer almaktadir. Oyundaki saplantili askin
betimlemesini, Adam’in Liza’dan bahsetme sekliyle anlamak miimkiindiir:

“Her seyi bana Oyle giizel geliyordu ki... Agzi, dudaklari, saclari, gozleri,
viicudu... Siirekli onu seyrediyordum, yaptigi her hareket sanki beni biiyiiliiyordu.
Yiiriiyiisli, insanlara kars1 davranisi, diisiinceleri, el kol hareketleri kisacasi her seyi

bana kusursuz goriiniiyordu.
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Sabah erkenden kalkar, okuluna giden o tas yola ¢ikardi. Ben de erkenden
kalkar, kiraz bahgelerinin etrafini saran duvarlarin arkasma saklanip, onun
arkadaglariyla okula gidip gelisini seyrederdim. Onu o kadar sevmistim ki Peder...”
(Neziray, 2014: 23).

Adam’in Liza’ya olan saplantili agkini oyunun bagka boliimlerinde de gormek
miimkiindiir.

“Adam: Siz bilmezsiniz Peder, ama ben her sabah ise gitmeden yarim saat Once,

Liza'nin yatagina oturur, onun giizel yliziini, g6z kapaklarmni, kaslarmi, saglarmi,

o kiiclicik agzm seyrederdim. Sonra, istiindeki carsafi ¢eker, gogiislerine

bakardim.

(Peder, basin1 oniine eger, utanmistir.)

Adam: Onun gogiisleri ¢cok beyazdir Peder. Daglardaki karlardan bile daha

beyaz.

Peder: Liitfen, kes artik!

Adam: (Devam eder) Gogiis uglarina dokunur, kendimi tatmin ederdim. Sonra

viicudunu koklardim. O beni sarhos ederdi.” (Neziray, 2014: 27).

Alintilanan son ciimle, Adam’in Liza'ya olan saplantisin1 ¢ok iyi anlamamizi
sagliyor. Ona gore Liza her seyiyle miikemmel bir varliktir. Bu durumu, dramanin
Liza’nin yaptig1 her seye karsi belirgin bir saplantiyr ifade eden bir ciimleyle
baslamasindan anlamak miimkiindiir:

“Adam: Cok igren¢ kokuyorsun Liza. Ama senin bu pis kokun bana sanki

binlerce giiliin kokusundan daha giizel geliyor.”

Obsesif ask bozuklugunun bir diger belirtisi, kisiye dair takintili diisiincelere
sahip olmak seklinde ifade edilmektedir (Kennedy ve ark., 2002). S6z konusu
karakterin zihninde, Liza’nin diisiindiigli sekilde bile milkemmel olduguna inanan bir
yanilsamayla kars1 karsiyayiz. Adam, Liza'nin onunla ilgili olan her seye ilgi
duydugunu diistinmektedir, ancak boyle bir durum gergekte s6z konusu degildir.

“Adam: Liza hayatimdaki herseyi bilir. Kalbimdeki tiim sirlari, dualarimi, hatta

riiyalarim bile. Simdi uyuyor. Derin bir uykuda. Onu uyandirayim mi?

Peder: Hayrr, hayir. Birak uyusun. Hig¢ gerek yok.

Adam: Peki 0yleyse Peder. Uyandiginda riiyasinda gordiiklerini anlatir. O ¢ok

riiya goriir Peder. Nedense riiyalar1 hep kotiidiir. Riiyalar1 keder, aci ve
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gbzyasindan ibaret. Bir keresinde riiyasinda melek tarafindan kagirildigmi ve

gokyiiziine ¢ikarildigini sdylemisti.

Peder: Bu ¢ok giizel bir riiya. Riiyada melek gormek cennete gideceginin

habercisidir.

Adam: Ben de sizinle ayn1 fikirdeyim Peder. Onun ruhu o kadar temiz ki... Onun

yiiregi gbzyaslarindan ve sabahlar1 yapraklarin dstiine dlisen ¢ig

damlaciklarindan daha temiz. Onun kalbini biliyorum. Kalbinin biitlin sirlarmni
biliyorum. Gordiigiim her yerde ask ve gézyasi var Peder. Evet, ask ve gozyas1.”

(Neziray, 2014: 26).

Ask bozuklugu bulunan bir kisiden, saplantili oldugu kisiyi koruma ihtiyaci
hissettigi belirtilmektedir (Kennedy ve ark., 2002). Adam, gergekte var olmayan seyleri
kendi zihninde gercege doniistiiren bir karakter olarak betimlenir. Bu durum, Adam’in
Liza’y1 gerekli olmadig: halde bile korumaya ¢aligmasinda ve onun zihninde Liza’nin
sadece kendi kollarinda giivende olmasmi arzulamasinda goriilmektedir. Adam’mn
hayattaki en biiyiik hedefi, Liza’nin onun kollarinda mutlu olmasidir.

“Adam: O andan sonra hayatta Liza'y1 mutlu etmekten baska bir amacim olmadi.

Evlenmeye karar verdik."

Adam: O adama karst duydugum nefret yiiziinden ondan olabildigince

uzaklasmak i¢in dogdugum yeri terk ettim. Iste bu yiizden buraya geldim. Evime

yakin bir yerde de is buldum. Bu benim tek istegimdi. Neden mi? Artk Liza'ya

daha yakin olabilecektim.” (Neziray, 2014: 24).

Koruma ihtiyacinin ortaya ¢iktigi bir diger boliim ise Liza’y1 korumak adina,
isine yakin bir evde yasayan Adam’in, onun giivenligi i¢in yasam yerini degistirme
zorunda kalmasidir. Onu diger erkeklerin gozlerinden korumak iizere agiklanamayan bir
arzusunun oldugu vurgulanmaktadir.

“Adam: Peder, hapishane bana cehennem gibi geldi. Hayalimde siirekli Zef ile

ugrastim durdum! Ona bagirdim cagirdim, durmadan kavga ettim onunla.

Doktor, beni sakinlestirmek i¢cin odama geldiginde, onu yumrukluyordum.

Sonrasinda kendimi ¢ok halsiz hissediyordum. Agliyordum Peder ama kendim

icin degil. Liza i¢in. Onun i¢in diinyanin gozyasini doktiim.” (Neziray, 2014: 25)

Bir bagka boliimde ise Adam, Liza i¢in agladigmi soyler, ¢iinkii onu evde

korumasiz bir sekilde yalniz birakmistir (Neziray, 2014: 31).
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Saplantili ask bozuklugunun bir belirtisi de takintili diisiincelerin eyleme
yansimasidir (Kennedy ve ark. 2002). Liza Uyuyor eserinde Adam’a iliskin bu tespitin
nedeni, Adam’m Liza’ya kars1t olan arzusu sonucunda yaptigi kosullu eylemlerdir.
Tanriya ve kiliseye olan sevgisini Liza ile bagdastirmasi, kilisenin Liza ile tanistiklari
ve onun siklikla ziyaret ettigi bir yer olmasindan kaynaklanmaktadir.

“Ben Tanr1’y1 ve kiliseyi seviyorum. Hem de hayatimda sevdigim her seyden fazla.
Bunun nedeni Liza.” (Neziray, 2014: 25)

Adam’in, Liza’nin sevmesi nedeniyle yaptigi1 bir diger eylem de kelebek
yakalamaktir:

“Adam: (Peder'i hi¢ duymaz.) Bir zamanlar Liza ile beraber kelebek yakalamaya

gitmistik. Cok uzaklarda birinin aynayla giines 1siklarmi1 Liza’ya yansittigini

gordiim. O giin nedense kendimi Liza'ya ¢ok yakin hissetmistim.” (Neziray,

2014: 32)

Adam’in saplantili bir ask duydugu Liza i¢in yaptig1 eylemlerden olan kelebek
yakalama eylemine eserin ilk boliimiinde de yer verilmektedir:

“Adam: Bana bir zamanlar ‘Hadi ormana gidelim de kelebek yakalayalim.’
demeni hatirliyorum. O zaman bu teklifin bana pek de hos gelmemisti. Kelebek
yakalamani sadece ¢ocuklar i¢in bir eglence oldugunu diisiinmiistiim ama seni
kirmamak i¢in gidelim demistim. Dogrusunu istersen o giin ben de ¢ok mutlu
olmustum. Eskiden beri insanlar kelebek yakalamanin bir ¢esit ugur getirdigini
sOyler. Biz o giin o kadar ¢ok kelebek yakalamistik ki... Kelebekler belki bize de
ugur getirecekti, degil mi Liza?

(Siddetli riizgar, ¢atidaki sa¢ levhalardan garip sesler ¢ikarmaktadir. Adam

basini kaldirir ve disar1 dogru bakar. Birini bekledigi bellidir.)” (Neziray, 2014:

11-12)

Saplantili ask bozuklugu goriilen kisilerin bir diger ortak 6zelligi, sevdiklerini
distindiikleri kisilerin, tgiincii kisilerle arasinda olusabilecek etkilesimlere karsi
gosterdikleri asir1 kiskanglik duygusudur (Kennedy ve ark. 2002). Adam karakteri,
Liza’yr arkadaslarindan kiskandigmni hatta Liza’nin arkadaslarindan nefret ettigini
anlatmaktadir. Oyle ki Liza’min bir arkadasina giilimsemesi bile Adam karakterini

¢ileden ¢ikartmaya yetmektedir (Neziray, 2014: 23).
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Adam’in Liza’y1 c¢evrelerindeki insanlardan kiskanmasi o derece asir1 bir hal
almistir ki, Adam Liza’yla evlendigi giin, evlilik kayit blirosundaki memurdan bile
kiskanmustir:

“Kiliseden c¢iktiktan sonra evlilik kayit biirosuna gittik. Kayit memurunun

kiskang bakiglarini goriince, icimde bir nefret duygusu uyandi. Belki de o adam

beni kiskandirmak i¢in Liza'ya bakmisti1! Gozliiklerinin ardina gizlenip Liza'nin

viicudunu siiziiyordu.” (Neziray, 2014: 25).

Adam’in saplantt durumu, oyunun bir bagka bdliimiinde soyle ifade
edilmektedir:

“Adam: Nasil anlatsam ki! Bana ait olan bir seyin, bir bagkasi tarafindan

goriilmesine katlanamiyorum. Bu s6z konusu bile olamaz! Size belki tuhaf

gelebilir ama ne yapabilirim? Ben de bdyle biriyim ya da boyle biri oldu.”

(Neziray, 2014: 27).

Adam karakteri, sevdigi Liza’yr kiskandigi i¢in Zef ile kavga ettigini
anlatmaktadir:

“Adam: (Hi¢ aldiris etmez.) Genelde sekizde iste olurdum. Oturur oturmaz

yaptigim ilk is, Liza'nin fotografin1 cantamdan ¢ikarip, masamin iistiine koymak

olurdu. O fotografi Liza genclik yillarinda g¢ektirmisti. Gozleri nese dolu, ¢ok
ama ¢ok sevimli sevimli bir fotografti. Zef, siirekli masama bakar dururdu. Beni
rahatsiz etmek icin! Fotografi gérmesini hi¢ istemiyordum! Ben de o gormesin
diye fotografi onun goremeyecegi sekilde koyardim. Ondan nefret ettim Peder,

Zef'ten Olesiye nefret ettim!

(Peder, artik ¢ok zor nefes almaktadir. Nefesini acabilmek igin sarabini iger.

Sonra kalkar ve pencereyi agar. Temiz hava ona biraz olsun iyi gelmistir.)

Peder: Zef mi?

Adam: Onunla miizede beraber ¢alistim. Zef'in izinli oldugu giinler aklima ¢ok

garip seyler gelirdi. Hayal bile edemezsiniz Peder! Onun Liza'nin yatagmna

yaklagtigmi diisliniir deliye donerdim! Ne biiyilkk acilar c¢ektim Peder
bilemezsiniz! Zef'in olmadigi giin, bana yilmis gibi geliyordu. Hi¢ rahat
hissetmiyordum kendimi. Sadece bedenim is yerindeydi. Ama ben kendimde

degildim, kendimi kaybediyordum.” (Neziray, 2014: 28).

Adam’m kiskanglik krizleri artik oldukca ileri asamaya ge¢cmistir. Kiskanglik

krizleri bir yandan da siddet eylemlerine doniismiistiir. Adam’in Liza’ya kars1 duydugu
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takintili ask ve kiskanglik nobetleri, oyunun bir ¢ok bdliimiinde ayrintili olarak
islenmektedir:

“Adam: Hapishanede yatarken duvarda asili ¢iplak bir kadin resmi goérdiim

Peder.

(Peder istavroz ¢ikarir.)

Adam: Resmin altinda Liza yaziyordu.

Peder: Zef mi yazmig?

Adam: Bilmiyorum. Belki.

Peder: Senden yedigi yumrugun intikamini almak i¢in yazmistir belki de o

serseri!

Adam: Peder, hapishane bana cehennem gibi geldi. Hayalimde siirekli Zef ile

ugrastim durdum! Ona bagirdim cagirdim, durmadan kavga ettim onunla.

Doktor, beni sakinlestirmek i¢cin odama geldiginde, onu yumrukluyordum.

Sonrasinda kendimi ¢ok halsiz hissediyordum. Agliyordum Peder ama kendim

icin degil. Liza i¢in. Onun i¢in diinyanm gozyasini doktiim.” (Neziray, 2014:

30).

Saplantili ask bozuklugunun 6nemli belirtileri arasinda 6zgiiven eksikligi de
bulunmaktadir. Kisinin kendi kendine yaratarak biiyiittigii saplantili agkina muhatap
olan kisiye duyulan kiskancligin yaninda bir 6zgiiven eksikligi de yer almaktadir. Bir
anlamda, kisi asik oldugu kisiyi géziinde daha da biiyiittiikce, kendisini de kiiciiltmekte
ve Ozgliven eksikligi ortaya ¢ikmaktadir (Kennedy ve ark., 2002). Liza Uyuyor’daki
Adam karakterinde bu durumun oOrnekleri de goriilmektedir. Adam, oyunun bir
bolimiinde Liza ile konusabilmek i¢in binlerce plan yaptigini anlatmaktadir. Planlarina
ragmen Liza’yla konusmak i¢in karsisina ¢iktiginda titremeye baslayan hatta bir
keresinde altina kagiran Adam, Liza ile goriismeye cesaret edememektedir (Neziray,
2014: 23).

Onemli bir unsur da saplantili ask bozukluguna sahip kisinin kendisi ve ¢evresi
icin olusturdugu tehlikedir. Bu tir kisiler karsisindakiler tarafindan kolayca
reddedilemezler. Kisi reddedildiginde ya da iligki sona erdiginde semptomlar daha da
kotiilesebilir (Kennedy ve ark., 2002). Eserde Adam karakterinin bu noktaya ulagmasi
da anlatilmaktadir. Adam’in son noktasi, Liza’nin kendisini reddetmesinin ardindan onu

Oldiirmesi ile ortaya konulmaktadir.
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“Biitiin bu soylediklerinden dolayi eger beni severse onu affedecegimi séyledim. Ama
yine de hi¢chir pismanlik duymadi. Sonra erkekligimin olmamast ve onu hi¢ mutlu
etmemekle sugladi. Ben agladik¢ca beni su¢lamaya ve icindeki zehri akitmaya devam
etti. Ona, oliinceye kadar onu sevecegimi soyledim ama aldwris bile etmedi. Daha sonra
giiciimii topladim, icime garip bir sogukluk ¢oktii. Hemen ardindan, senin her zamanki
saatte eve gelecegini soyledi. Ben de ¢ekmecedeki biiyiik bicagi aldim ve banyodan
ctktiginda ona sapladim” (Neziray, 2014.:40-41)

Saplantili ask bozuklugunun bagka belirtileri de bulunmaktadir. Bu belirtiler

arasinda giiven duygusunun siirekli olarak teyit edilmesi ihtiyaci goriilmektedir. Liza
Uyuyor eserinde de Adam karakteri, Liza’dan giiven ve bagliligim1 bildirmesini
istemekte ve bu istegi ger¢eklesmeyince Liza’y1 6ldiirmektedir (Neziray, 2014: 40-41)

Sevilen kisinin hareketlerini takip etmek, onu gizlice izlemek saplantili agk
bozuklugunun bir baska belirtisidir. Kisi, sevdiginin kendisine baglilig1 noktasimdaki
stiphelerini gidermek nedeniyle bu yola basvurmaktadir. Bir baska neden de sevdigi
kisiyi, yaninda olmadan da olsa yasamaktir. Bu sayede, takintili asik sevdigi kisinin
yaninda duyacagi semptomlara kapilmadan onu yasayabilecektir. Ancak, bu takip etme
hareketinin kiskanglik krizleri nedeniyle sik sik sorunlara yol actigini ifade etmek
gerekmektedir (Kennedy ve ark., 2002).

Adam karakteri, Peder’e Liza’y1 ne kadar sevdigini anlatirken, onu siirekli takip
ettigini soylemektedir. Oyle ki, sabah erkenden Liza’y1 takip etmek i¢in uyanan Adam,
Liza okula giderken ve okuldan ¢ikarken siirekli onu takip etmektedir. Adam, duvarlarin
arkasindan siirekli olarak Liza’y1 seyretmektedir (Neziray, 2014: 23)

Saplantili agk bozuklugunun nedenlerine bakildiginda, genellikle baglanma
bozukluguna isaret edilmektedir. Baglanma bozuklugu, empati eksikli§i yasayan ve
bunun sonucunda saplantili bir sekilde duygusal baglanma sorunlarinin goriildigi
kisilerde goriilmektedir. Baglanma bozuklugunun iki Onemli tiirii sosyal baglilik
bozuklugu (DSED) ve reaktif baglanma bozuklugu (RAD) olarak aciklanmaktadir. Bu
iki tiir de bireyin ¢ocukluk doneminde anne babalar ya da diger ebeveynleriyle ilgili
olumsuz deneyimlerinden kaynaklanmaktadir. Sosyal baglilik bozuklulugu yasayan
bireyler, karsilarindaki kisilerle asir1 derecede dost olmakta ve yabancilara kars1 yeterli
diizeyde Onlem almamaktadir. Reaktif baglanma bozuklugu yasayan kisiler ise stresli
hissetmekte ve baskalariyla iliskilerinde siklikla problemler yasamaktadirlar (Kennedy
ve ark., 2002).
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Liza Uyuyor oyunundaki Adam karakteri bu agidan incelendiginde, annesinin
babasi tarafindan siddete maruz kaldigi ve bu nedenle intihar noktasma geldigi
goriilmektedir. Adam boyle bir aile ortaminda biiylimiistiir ve yukaridaki belirtileri
gostermektedir.

“O glinlerde odamdaki pencerenin camini kirmistim. O kirik cam, annemin

Oliimiine sebep oldu. Cami kirdigim i¢in babam beni 6lesiye dovdii. Sonra biitiin

bir gece annem ve babam benim yiiziinden tartigti. Daha sonra babam, annemi

de dovdi.

Peder: Cok zor zamanlar atlatmigsin oglum.

Adam: Ertesi giin, annem kirdigim cam yiiziinden bilegini kesti. Hastaneye

giderken yolda 61dii. Peder, annem sar1 saglarint hep arkadan toplardi. O kadar

giizel bir kadind1 ki... Onu ¢ok severdim, babami daha az severdim. Anneme
kotli davrandiginda odama kapanir ve aglardim. Babami nasil ldiiriiriim diye
planlar yapardim.

Peder: Simdi ¢ok yorgunum. Ne sdyleyece§imi, ne diistindiiglimii bilmiyorum

ama baban fena bir insanmus.

Adam: Koyliiler annemin cesedini mezarliga tasidi. Onu Culi ile benim kediyi

sakladigimiz mezarligin oraya gomdiiler. Cenaze térenine ben de gittim.

Hayatimda ilk kez o an, orada, insanlar annemin mezarmi toprakla orterken

aklima ¢ok ama ¢ok kotii bir fikir geldi.” (Neziray, 2014: 34).

Adam karakterinin annesine yoOnelik hisleri ve anlatimlari, ayni zamanda
Oedipus kompleksinin varligima da isaret etmektedir. Psikanalitik yaklasima gore,
Oecdipus kompleksi, gocugun karsi cinsteki ebeveyne karsi cinsel arzusunu ifade eder.
Bu nedenle, g¢ocuk diger ebeveyne karsi olumsuz duygular beslemektedir. Bu
komplekse sahip kisiler, sevdikleri ya da iliski kurduklar1 kisilerde ask duyduklari
ebeveynlerin Ozelliklerini ararlar (Freud, 1923). Erkek karakter Adam’in annesini ¢ok
sevmesi ve babasindan nefret etmesi, ayn1 zamanda asik oldugu Liza’nin da annesi gibi
sarisin  olmas1 gibi oOzellikler dikkate alindiginda burada Oedipus Kompleksinin
varligindan s6z edilebilir. Kisinin bu arzusu baskilama yoluyla bilingli farkindaligin
disina atilmaya ¢alisilmaktadir. Ancak yaklasimin fikir babas1 Sigmund Freud, ne kadar
baskilansa da bu arzunun ve kompleksin ¢ocugun davranislari iizerinde etkiye sahip
olduguna ve gelisimde rol oynadigina inanmaktadir. Freud, Oedipus kompleksinin

psikoseksiiel gelisimin fallik asamasinda 6nemli bir rol oynadigint 6ne siirmektedir.
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Freud, bu asamanin basarili bir sekilde tamamlanmasinin, sonugta olgun bir cinsel
kimlik gelistirmeye yol agacak ayni cinsiyetli ebeveyn ile 6zdeslesmeyi igerdigine
inanmaktadir (Freud, 1923). Liza Uyuyor oyununa bu agidan bakildiginda, Adam
karakteri, annesinin eksikligini Liza’nin annesine benzerligiyle karsilamaya
calismaktadir denilebilir.

Adam karakterinin psikolojik acidan incelenmesinde kiskanglik 6nemli bir yer
tutmaktadir. Gergek olmayan kiskancliklar ayni zamanda saplantili askin Onemli
gostergeleri arasinda yer almaktadir. Gergek olmadigi agik olan durumlara israrla
inanma duygusunun sergilendigi saplantili askta sanrisal kiskanglik goriilmektedir. Kisi,
duygularmi karsisindaki agisindan agik¢a belirtmis olmasina ragmen, bunun dogru
olmadigina inanmak, boyle bir davranigin 6rnegini olusturmaktadir. Bu bakimdan Adam
karakterinde goriilen belirtilerden birisi, evlendiklerinde kilisenin kayit memuruna
duydugu kiskanglik, digeri ise ¢alisma arkadasi Zef’e duydugu kiskangliktir. Bu iki
ornek de Adam karakterinin takintili durumunun iriinii oldugunu gostermektedir
(Neziray, 2014: 25-29)

Adam’da goriilen bir diger bozukluk erotomaniadir. Erotomania, sanrisal ve
obsesif agk bozukluklarinin bir araya gelmesiyle ifade edilmektedir. En sik goriilen tiirt,
hasta kisinin bir iinlii ya da kendilerinden daha yiiksek sosyal statiiye sahip kisilerin
kendisine asik oldugu diisiincesine inanmasidir (Raskin & Sullivan, 1974).

Adam karakteri agisindan erotomania durumunun gegerli oldugunu séylemek
miimkiin olmaktadir. Ciinkii Adam, Liza’nin kendisine asik olduguna inanmaktadir.
Ancak, en son tirada gelindiginde bunun bdyle olmadigi ve Liza’nin Adam’a asik
olmadig1 ortaya ¢ikmaktadir:

“Eve geldigimi goren Liza’nin yiliziinde en ufak bir korku yoktu. Dizlerimin

istiine ¢oktlim ve her seye ragmen onu sevdigimi, eger beni severse onu

affedebilecegimi sdyledim. Ama suclu olmadigini ve beni sevmedigini sdyledi.

Dua ettim, ayaklarina kapandim ve agladim. Ama beni sevmedigini tekrar

soyledi. Onu sevdigim kadar sevmedi beni Peder! Kilisede ilk karsilastigimizda

benim i¢in degil, cok sevdigi bir bagkasi i¢in gdzyas1 doktiigiinii anlatti. Bir de
higbir zaman kiliseye benim i¢in dua etmeye gitmedigini, sadece seninle
bulugmak i¢in gittigini sdyledi Peder! Biitiin bu sdylediklerinden dolay1 eger
beni severse onu affedecegimi sdyledim. Ama yine de hi¢bir pismanlik duymada.

Sonra erkekligimin olmamasi ve onu hi¢c mutlu etmemekle sucladi. Ben
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agladik¢a beni suglamaya ve i¢indeki zehri akitmaya devam etti. Ona, dliinceye

kadar onu sevecegimi sdyledim ama aldiris bile etmedi (Neziray, 2014: 40-41).

Saplantili agk bir hastalik olmakla birlikte, tedavisinin bulundugunu da belirtmek
gerekmektedir. Saplantili ask bozuklugunun kesin tedavisinin, altta yatan nedenlerin
ortaya cikartilmasinin ardindan ilag ve psikoterapiyle tedavi edilmesi yOntemine
basvurulmaktadir (getappvice.com, 2020).

Liza Uyuyor adli oyundaki veriler 1sigmda, hapishane doktorlarinin Adam
karakterinin rahatsizligini teshis ettiklerini ve tedavi etmeye ¢alistiklar1 sdylenebilir.
Adam’in doktorlarla yasadiklarim1 anlattiklar1 oyun bolimlerinden bu c¢ikarima
ulagilabilmektedir:

“Adam: Peder, hapishane bana cehennem gibi geldi. Hayalimde siirekli Zef ile

ugrastim durdum! Ona bagirdim cagirdim, durmadan kavga ettim onunla.

Doktor, beni sakinlestirmek i¢cin odama geldiginde, onu yumrukluyordum.

Sonrasinda kendimi ¢ok halsiz hissediyordum (Neziray, 2014: 31).

Hapishane doktoru, karakterin hastalikli diisiincelerine sahit olmast sonucunda,
onun bu rahatsizligin1 anlamis ve yukarida belirtilen ilaglar1 onu 1iyilestirmede
kullanmistir yorumu yapilabilir.

Libido kaybi da goz oniinde bulundurulmasi gereken bir 6zellik ve yan etki
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Adam her sabah Liza’ya baktigini ve hatta onun beyaz gogsiinii
aciga ¢ikardigini aktarir, ancak libidonun 6zellikle erkeklerde yiiksek oldugu giiniin bu
saatinde bile, Liza ile bir iliski yasamak yerine, onu sadece izlemeyi tercih eder. Bir
yandan bunu, karismi agirt koruyucu bir tavir neticesinde, incitmemek veya rahatsiz
etmemek i¢in yaptigmi diisinmek miimkiindiir. Ancak diger bir yandan, karakterin
burada libido kayb1 veya azalmasi yasadigi gercegini, Liza’nin kocasima kars1 duydugu
memnuniyetsizlik ve isteksizlik hissini ve onu Peder gibi daha gen¢ ve daha aktif biriyle
aldatmak istemesiyle bagdastirmak miimkiindiir.

Bir diger 6nemli etki uykusuzluktur. Adam karakteri ilk baslarda yorgun ve
uykulu goriinmektedir. Adam, Peder’e goérdiigii garip ve bir o kadar da korkutucu
riiyalarin  onun diizensiz bir uykuya sahip olmasma neden oldugu yOniinde

soylenmektedir (Neziray, 2014: 20).
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3.4.3.Peder’in psikolojik analizi

Liza Uyuyor eserindeki li¢ ana karakterden biri de Peder’dir. Peder, oyunda
geleneksel Hiristiyan toplumunun ruhani ve toplumsal onderi durumundaki din
adamlarinin i¢inde bulundugu yozlasmay1, ayni1 zamanda da uhrevi hayatla diinya hayat1
arasinda sikigmis bir insanin i¢inde bulundugu ruh halini yansitmaktadir. Peder, dini ve
toplumsal kurallara aykir1 davranarak Liza ile bir iligki yasamaktadir ve oyunda karisina
saplantili bir sekilde asik olan Kiskang Koca Adam’in aldatilmasinin ve belki de oyunda
Adam’1n hakli bulunabilecegi tek olaym 6znesi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Peder, metinden anlasilacagi iizere geng, yakisikli ve gen¢ kizlarm gonliinii
alabilecek oOzelliklere sahiptir. Bu durum, o6zellikle “Yani siz, yakisikli bir peder (...)
istiyorsunuz” ifadeleriyle anlatilmaktadir. Oyunda Peder karakterinin geng, yakisikli ve
ozellikle sempatik olmasia vurgu yapilmaktadir (Neziray, 2014: 32).

Peder karakterinin psikolojik ¢6ziimlemesini, 6zellikle cinsellik acisindan agidan
ele alarak dogru bir sekilde yapabilmek miimkiindiir. Oncelikle, Hiristiyan din adamlar1
icin evlenmenin ve bunun disinda cinsel iligkinin dini agidan yasak oldugunu belirtmek
gerekir. Peder gibi biri i¢in, cinsel iliskinin yasak oldugu g6z 6niine alindiginda, asagida
sunulan ve karigik duygularm birlesiminden olusan bir durum s6z konusudur. Bir
bakima bakire olarak goriilen bir din adaminin yasak iliski olarak adlandirilan tiirden bir
iligki yagsamasi basli bagina bir tezat olusturmaktadir. Bu tezadi agiklamak bakimindan
Sigmund Freud’un yaklagimina deginmek yararl olacaktir.

Freud’a gore din, insanin kendi disindaki var olan doga giiglerine ve kendi
icindeki giiclere (iggiidiilere) karsi caresizliginden kaynaklanmaktadir. Din kavrami
Freud’a gore insanlhigin gelisim siirecindeki ilk donemlerin bir iirlinii olarak ortaya
¢ikmaktadir. Bu donemlerde aklini i¢ ve dis giiclere karsi kendilerini koruyacak bir
bicimde kullanmay1 beceremeyen insanoglu, bu sorunu bazi karsi giiclerle dengelemeye
ve kendisini glivende hissetmeye ¢alismistir. Yani maddi olarak yenilemeyen ya da akil
yoluyla kavranamayan giiclere egemen olmayi saglayacak ya da onlar1 bastirmaya
yarayacak bir takim duygusal yontemler ve mekanizmalar gelistirmislerdir (Freud,
1923). Ozellikle yerlesik yasama gegilmesi, iiretim fazlasinin ortaya ¢ikmasi, boliisiim
sorunu ve giivenlik ihtiyac1 gibi 6dnemli siirecler nedeniyle din olgusu ydnetimsel bir
ara¢ haline gelmeye baslamistir denilebilir. Gilinlimiizde hala varligini siirdiiren din

olgusunun temelinin o donemlerde atildig1 yorumu yapilabilir.
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Din ve temsilcilerinde goriilen ve yukarida deginilen tezatlik durumunun, tarihin
her doneminde bir¢ok din adaminin ortak 6zelligi oldugunu belirtmek gerekir. Liza
Uyuyor oyununda Hiristiyan din adam1 Peder karakteriyle resmedilen bu 6zellik, diger
din adamlarin1 da kapsamaktadir denilebilir. Tezathgin karakterize edilmis hali ise
Peder ile ortaya konulmaktadir. Burada Neziray’in, Peder karakteriyle din adamlarinin
ve din olgusunun ¢eligki ve tutarsizliklarmi ortaya koymak istedigi degerlendirilebilir.
Peder, savundugu inanca aykir1 bir sekilde, cinsel bir iliski yasamaktadir. Daha da ilging
olan1 bu iligkinin, toplumun genelinde de aykir1 goriilen evli bir kadinla yasanmasidir.
Peder karakterinin tutarsizligi ortaya konularak, din olgusuna da temel bir elestiri
yonlendirilmektedir. Ozellikle din adamlarmin karistig1 cinsel skandallarin sayis1, diinya
genelinde tek tek dinlerden bagimsiz olarak bir hayli fazladir. Ozellikle dini otoriteler,
bu konuda 6ziir dileyerek bir anlamda bu skandallar1 kabul etmek zorunda kalmaktadir
(t24.com.tr, 2020).

Burada Peder karakterinin psikolojik ¢dziimlemesinin ayrintilarma girmeden
once Freud’un psikanaliz kuramindan Onemli bolimlere deginmekte yarar
bulunmaktadir. Psikanaliz kurami, psikoloji disiplininin bilingle ilgili yaklasiminin
bilingdis1 siireglerle agiklanmasi lizerine kuruludur (Tuzcuoglu, 1995: 275).

Freud’un gelistirdigi kurama gore kisilik kavrami, id, ego ve siiperego
kavramlar1 baglammda incelenmektedir. Id kavrami, insanin i¢giidiileri, istek ve
arzulariyla 1ilgili olarak kendini ifade etmekte olan bir enerji deposu olarak
aciklanmaktadir. Insanin istekleriyle ilgili olusan gerilimleri bosaltmak id’in
organizmay1 harekete gecirmesiyle miimkiin olmaktadir (Kuzgun, 1988). Ego kavrami
ise insanin ger¢ek maddi diinyayla iliski kurma ihtiyacindan kaynaklanmaktadir. Bu
anlamda ego gercgekligin etkisi altindadir. Egonun ana islevi, gereksinimlerin
karsilanacagi en uygun ana kadar ertelenmesini saglamaktir. Siiperego ise
gereksinimlere yonelik eylemlerin dogru veya yanlis olduguna karar verilmesini
saglayan mekanizmay1 ifade etmektedir (Ozoglu, 1982). Psikanaliz kuramina gore id-
ego-siiperego dengesini kurabilen kisiler, saglikli kisiler olarak kabul edilmektedir. Bu
dengenin saglanamamas1 da psikolojik saghgmm bozuk olduguna isaret etmektedir.
Freud, insan psikolojisinin icgiidiilerle ilgili bolimiinde esas olarak cinsellik ve
saldirganlik diirtiilerinin gegerli oldugunu anlatmaktadir (Brenner, 1977). Freud’a gore
cinsellik diirtiisiiniin ¢aligmasi, libido enerjisiyle gerg¢eklesmektedir. Ancak bir arada

yasayan insan topluluklar1 kisilerin bilingaltindaki cinsellik ve saldirganlik diirtiilerini
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yazili ve sozlii kurallarla baskilamaktadir denilebilir. Bu durumda, dengeyi koruyan
bireyler saglikli, koruyamayan bireyler ise sagliksiz olarak degerlendirilebilir.

Aciklamalarin ardindan Neziray’mn Peder karakteri daha dogru tahlil
edilebilecektir. Peder karakterinin cinsellik bakimindan saglikli bir tepki verdigini
sOylemek miimkiin degildir. Cilinkii oyundaki anlatimdan hareketle, Peder’de cinsellik
diirtlisiiniin, kurallara aykir1 hareket etmesini saglayarak baskin ¢iktigini sdylemek
miimkiindiir.

Freud'un bize dinin gercekte ne oldugunu anlatti§i ve tabunun agiklamasini
yaptig1 bu anlati, bastirilmis olan libido gibi bir duygunun Peder’de nasil ¢alistigmi
anlamada bilyiik bir kolaylik saglamaktadir. Biyolojik ihtiyaclarimi karsilamak igin
formunun zirvesinde olan ancak evlenmesi miimkiin olmayan geng bir adam s6z konusu
olup, tabu bariyerinin onun psikolojisi {izerindeki etkisini ve kisiligindeki ¢esitli
catigmalara yol actigin1 gérmekteyiz. Peder karakterinde cinsel istek bastirilmis olup, bu
durum onda doyumsuzluga yol a¢cmaktadir. Peder’de id, ego ve siiperegonun nasil
calistigina bakalim.

Oyunda Liza’nm yanma gelen Peder’i evde kadmin kocas1 Adam karsilamistir.
Peder, kocasmin igeride olup olmadigmi bilmeden Liza'nin evine girmesiyle, bastirilmig
olan kisililigini de ortaya cikarir. Peder, Liza'nin evde yalniz olmadigini ve igeride
kocasmin da oldugunu anlandig1 anda, sahip oldugu fikri oturtmak ve hakli ¢ikarmaya
calismak i¢in kisiligini ve egosunu kullanmaya baslar:

“Adam: Peder, siz misiniz?

(Adam bir anda Peder'in Oniinde bitiverir. Peder korkar. Adam ise Peder'i

rahatlatmaya calisir.)

Peder: Nasilsin?

Adam: Iyiyim Peder. Siz nasilsmiz?

Peder: Iyiyim, iyi.

Adam: Sizi beklemiyordum.

Peder: Bir ugrayim dedim. Afedersin, kapiya vurmadan girdim. Dogrusunu

istersen kapiya vurdum ama cok hafifce. Duydun mu? Belki de duymadin.

Clinkii disarida ¢ok riizgar var.

Adam: Yoo, onemli degil. Buyurun liitfen, kendinizi evinizdeymis gibi

hissedin.” (Neziray, 2014: 14).
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Peder’in karsilastig1 bu durum, onda id-ego-siiperego arasindaki mekanizmanin
net bir sekilde gozler dniine serilmesini saglar. Id mekanizmasmin yonlendirmesiyle,
cinsel agidan doyuma ugramak amaciyla dini konumu ve toplum kurallar1 agisindan
yasak olmasma ragmen evli bir kadmin evine giden Peder, idin yOnlendirmesiyle
hareket etmistir. Egonun burada saglikli ¢alismadigini ifade etmek gerekir. Yapilmasi
dogru olmayan bir hareket, ego tarafindan bastirilamamis ve Peder’in defalarca Liza ile
birlikte oldugu anlasilmaktadir. Oyunda, Peder’in Adam’a yakalanmaktan dolay1
pisman oldugunu ancak eve gitme nedenini gizlemeye devam ettigini géormekteyiz.
Burada siiperego devreye girerek, Peder insanlarla ilgili iyi1 bir rahibin rolini
istlenmeye ¢alismaktadir:

“Peder: Belki de hava yiiziindendir. Hava degisimi genellikle bas agris1 yapar.

Birkag giin 6nce bende de siddetli bir bas agris1 vardi. Bagim ¢atlayacak gibi

oldu. Senin de 6yle mi?” (Neziray, 2014).

Peder ve siiperego denildiginde akla, Peder’in toplumsal rolii gelmektedir. Peder
bir din adamidir ve Tanrr’nin emir ve yasaklarmi insanlara hatirlatma gorevi
bulunmaktadir. Bu gorev nedeniyle insanlardan saygi géren Peder’in siiperegosunu,
Adam ile karsilastiktan sonra incelemek gerekmektedir. Peder, kendisine atanan rolde
mitkemmel olmaya calismaktadir. Dinin ahlaki degerleri ile hareket etmeye Ozen
gostermektedir. Tanr1 veya dinin onaylamadigi seyleri yaparsa cezalandirilmaktadir.

“Peder: Tanrim... giinahlarimiz i¢in... bizi... lanetleme... Tanrmm... sen bizim...

tabiatimiz1 biliyorsun... Unutma ki... biz de... topraktan yaratildik... Eger

giinahim... yok dersem... kendimizi aldatiriz... Dogruluk.... yoktur i¢imizde...”

(Neziray, 2014).

Peder, Liza’nin cansiz bedenine karsi dua etmektedir. Ger¢ekte Peder, Liza’nin
cansiz bedeninden ¢ok, kendisinin siiperegoyu yanlis bir sekilde kullanmasi sonucunda
islemis oldugu giinahlara bir af dileme niteliginde bu duay1 etmektedir. Cezalandirdig1
her sey Peder’in vicdaninda yer alwr. “Vicdan” ve “ego ideali” siliperegonun alt
sistemleridir. Pederin yaptiklarmin odiillendirilmesi, ego idealinde yer alir. Bu iki
sistemde ““i¢sellestirme ve Ozdeslestirme” mekanizmalar1t s6z konusudur. Kisinin
sugluluk duymasmi saglayarak cezalandiran, vicdan; kendisiyle gurur duymasini

saglayarak odiillendiren, ego idealidir.
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Stiperegonun iglevleri arasinda iden gelen cinsellik ve saldirganlikla ilgili etkileri
engellemek ve toplumsal normlar kapsaminda doyumunu saglamak yer almaktadir.
Asagidaki tiratta Peder’de id-ego-siiperego tartigmasini gozlemlemek miimkiindiir:

“Peder: Evet, tamam. Bir kadindan s6z ediyordum. Kadin, evet. O kadin bana

yaklast1 ve kocasina ihanet ettigini sdyledi. Daha sonra etegini kaldirdi ve beni

ayartmaya c¢alisti. Ben, ondan boyle bir seyi hi¢ beklemedigim ig¢in titremeye
basladim. Tanrim, bir anlik zevk i¢in beni boyle art niyetli insanlarla muhatap
etme diye dua etmeye basladim. i¢im inamlmaz bir gii¢le doldu. Tanrt'ya tekrar
dua etmeye basladim ama bu sefer kendim i¢in degil. Kadin i¢in! Kadimn bu sefer
daha da yaklast1 bana. Hi¢ yliz vermedim ona, aksine onu azarladim. Ciinkii

onun arzu ettigi seyi yapamazdim.” (Neziray, 2014).

Bu anlatida, Peder, idin isteklerine kars1 siiperegonun direnisini anlatmaktadir.
Ancak, tiim bu anlatinin Peder’in kendini savunarak, hakli ¢ikarmaya ¢alismasindan
ibaret oldugu diisiiniilebilir. Ciinkii Peder, oyunda evli bir kadinla yasak ask yasayan din
adami roliindedir. Bu baglamda, tutarli oldugunu sdylemek miimkiin degildir.

Stiperegonun bir diger islevi, egoyu gercek amaclardan ziyade ahlaki olan,
kurallara uygun olan amaglara yonlendirmektir. Adam ile Peder arasindaki su diyalog,
bu bakimdan 6nemli bir ipucu icermektedir:

“(Peder, sarap iger.)

Adam: Hapishanede ne yaptigimi hi¢ bilmiyordum! Sik sik aklima tuhaf seyler

gelirdi. Bir keresinde kendi kendime diisiindiim ve dedim ki: Neden hi¢ kadin

Peder yok? Bir kadin acaba neden Peder olamaz?

Peder: Bir kadin Peder olamaz. Ciinkii inan¢li insanlar ondan etkilenebilir ve bu

da giinah olur. Bu gibi meseleler ¢ok dnceden derinlemesine diistiniilmiistiir.

“Adam: Yani siz yakisikli bir Peder kizlardan ve kadinlardan etkilenmez mi

demek istiyorsunuz?

Peder: Oyle olmali. Etkilenmemesi lazim. Bu giinahtir. Bir Peder, kendi hislerini

kontrol altinda tutmay1 bilmeli.”

Bu diyalogda konusan, Peder’in sliperegosunun sesi olarak algilanabilir. Peder,
buradaki konugmasimda olmasi gerekeni ya da kurallara ve ahlaki d6lgiitlere uygun olani
anlatmaktadir. Ozellikle Adam’m sorularinin Peder’in iginde bulundugu ¢ikmazi ortaya

dokmek bakimindan ustalikla diisiiniilmiis sorular oldugu sdylenebilir. Cevresine

48



kurallarla ilgili bilgiler veren ve yonlendirmede bulunan Peder karakteri, aslinda bu
kurallarla ilgili olarak siirekli bir i¢ ¢atigma yasamaktadir yorumu yapilabilir.

Stiperego ayni zamanda miilkemmellik i¢in ¢aba sarf etmektedir. Oyundan bir
ornek vermek gerekirse, Peder ile kiliseye gelip kocasini aldatmaya ¢alisan kadin ve bu
kadmin kocasi arasinda gecen olaylar silsilesinde Peder’in tavrmin mikkemmeliyetgi,
kocanin tavrinin ise idin isteklerinin dengelenmesi davraniglarini = gosterdigi
sOylenebilir:

“Peder: Kadin kiliseden ayrildiktan bir saat sonra, ben hala onun i¢in dua

ederken bir adam geldi. Beni boynumdan yakaladi, silahini ¢ikardi ve yiiziime

dogrulttu. Gozleri kan ¢canagma donmiistii. ‘Sen misin? Sen misin benim karimi
yoldan ¢ikarmaya ¢alisan?’ dedi. Bu sozler karsisinda sasirdim kaldim. ‘Giinaha
giriyorsun’ dedim. ‘Karim az once burada, seninle beraber degil miydi?’ diye
sordu. ‘Evet’ dedim. Daha sonra kadinin bana saka yapmak i¢cin boyle
davrandigii sdyledim. Tanri'ya dua ettim ve kizgin kocay1 yatistirdim. Adam
diz ¢oktii ve aglamaya bagsladi. Esinin kendisini aldatmis oldugunu anlamis.

Adamin ¢ok iyi niyetli biri olduguna inandim ve ben de basladim aglamaya.

Adam gidip karismi 6ldiirmek istedi. Ona yalvardim, zor sakinlestirdim. Sonra

ikimiz, beraber dua ettik. Ancak Oyle yatist1 sinirleri.” (Neziray, 2014)

Burada Peder’in kendisini degerli bir vaiz olarak konumlandirdigi, hem adamin
hem de kendi egosunu mikemmel bir sekilde dengeleme girisiminde oldugu
goriilmektedir. Id, ego ve siiperego, dramanm baslangicindan sonuna kadar Peder
karakterinde siirekli bir miicadele halindedir. Ancak burada siiperegonun beklentileri
karsilamada ¢ok da basarili oldugu sdylenemez.

Freud’a gore i¢giidii kavrami, i¢sel bir biyolojik uyarilma olmaktadir. Psikolojik
olarak istek seklinde anlatilabilir. I¢giidii, bedensel bir uyarilma ya da ihtiyagtan
kaynaklandig1 durumda gereksinim halini almaktadir. Peder i¢in i¢ ihtiyacin etkinligi,
bilinmeyenin istegine yol agmaktadir. Peder s6z konusu biyolojik ihtiyaci bastirmakla
beraber, biitiin hikdye boyunca, bunun altinda kalmis bir karakter olarak ortaya
¢ikmaktadir.

“Adam: Onun gogiisleri ¢cok beyazdir Peder. Daglardaki karlardan bile daha

beyaz.

Peder: Liitfen, kes artik!
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Adam: (devam eder) Goglis uclarina dokunur, kendimi tatmin ederdim. Sonra

viicudunu koklardim. O beni sarhos ederdi.

Peder: Tanr1 askina! Tamam, yeter!

Adam: Ama simdi o uyuyor Peder.

(Peder, kadehinde kalan sarabini1 yudumlar. Adam, sarap sigesini alir ve Peder'in

kadehini doldurur.)

Peder: Artik gitmek zorundayim.” (Neziray, 2014).

Bir i¢giidiiniin temel 6zellikleri arasinda doyuruldugu zaman baslangi¢ noktasina
donmesi, rahatsiz edici engelleri ve durumlar1 ortadan kaldirmasi ve tekrarlanmasi gibi
ozellikler sayilmaktadir. Peder karakteri bakimmdan cinsel yonelimlerin her daim aglik
duydugu bir doygunluk hissi oldugunu belirtmek uygun olabilir. Bir nesneye ulasmanin
engellenmesi, enerjinin yon degistirmesine de yol acabilmektedir. Burada, Peder
karakterinin enerjisini dine yOnlendirdigini ve doyum ihtiyacmi baska kaynaklardan
karsilamaya ¢alistigini soylemek miimkiindiir.

“Adam: Yani siz yakigikli bir Peder kizlardan ve kadinlardan etkilenmez mi

demek istiyorsunuz?

Peder: Oyle olmali. Etkilenmemesi lazim. Bu giinahtir. Bir Peder, kendi hislerini

kontrol altinda tutmayi bilmeli.” (Neziray, 2014).

Peder’in durumunda, yukarida da deginilen arzu, karakteri genellikle gergin
kilan, bastirilmig bir arzudur. Cinsel ihtiyaglar veya arzular s6z konusu oldugunda,
karakter gerginlik ve kisitlama belirtileri gostermektedir.

“Adam: Onun gogisleri ¢ok beyazdir Peder. Daglardaki karlardan bile daha

beyaz.

Peder: Liitfen, kes artik!

Adam: (devam eder) Gogiis uclarina dokunur, kendimi tatmin ederdim. Sonra

viicudunu koklardim. O beni sarhos ederdi.

Peder: Tanr1 agskina! Tamam, yeter!

Adam: Ama simdi o uyuyor Peder.

(Peder, kadehinde kalan sarabin1 yudumlar. Adam, sarap sisesini alir ve Peder'in

kadehini doldurur.)

Peder: Artik gitmek zorundayim.” (Neziray, 2014).

Peder karakteri, bu durumun ag¢iklamasini oyunda soyle yapmaktadir:
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“Peder: Bugiine kadar karsilasmis oldugum zorluklarin altindan kolayca
kurtulmamin yegane sebebi Tanri'ya karsi olan ilahi inancim ve insanlara
duymus oldugum sevgi sayesindedir. Simdi beni iyi dinle. Bir zamanlar kiliseye,
giyimi pek de ahlakli gériinmeyen bir kadin geldi.
(Peder, bogulur gibi olur ve dksiirmeye baslar. Ardindan bir sessizlik olur.)
Peder: Tanrim, bana ne oluyor boyle? Ha, ne diyordum? Kilisenin i¢inde...
Adam: Bir kadmn.
Peder: Bir kadin m1?
Adam: Evet, ahlaksiz bir kadindan s6z ediyordunuz.
Peder: Evet, tamam. Bir kadindan s6z ediyordum. Kadin, evet. O kadin bana
yaklast1 ve kocasina ihanet ettigini soyledi. Daha sonra etegini kaldirdi ve beni
ayartmaya calisti. Ben, ondan boyle birseyi hi¢ beklemedigim i¢in titremeye
basladim. Tanrim, bir anlik zevk i¢in beni boyle art niyetli insanlarla muhatap
etme diye dua etmeye basladim. I¢cim inanilmaz bir giicle doldu. Tanr1'ya tekrar
dua etmeye basladim ama bu sefer kendim i¢in degil. Kadin i¢in! Kadmn bu sefer
daha da yaklast1 bana.”

Freud’a gore 6liim icgiidiisii insanin bilingaltinda daha gizli ve daha da derinde
yer almaktadir. Her insanm 6limli oldugunu bilmesi ve bu bilinmeyen durumdan
korkmas1 s6z konusudur. Ayni zamanda, insan hayatmin 6liime ilerleyen bir dogrusal
¢izgi oldugu diisiiniiliirse, 6liime kars1 gizli bir istegin oldugu da sdylenebilir. Peder
karakteri iginde bu korku ve bilincin s6z konusu oldugu sdylenebilir. Peder’in, kendini
dine adayarak hayatini bir sekilde feda ettigi gercegi, 6liime kars1 bir biling ve korkuya
sahip oldugunu diisiindiirtmektedir. Peder’deki bu gizli arzunun ortaya c¢ikmasi,
Liza’nin evde yalniz olmadigin1 anladig1 anda, aniden derinlerden giin yiiziine ¢iktig1
sOylenebilir. Bunu son olarak, Peder’in kendini Tanr1 karsisinda hakli ve mazur
gostermeye calistiginda gérmek miimkiindiir ki ona goére Tanr1 onun masum oldugunu
bilmektedir.

“Peder: Lanet olsun sana! Sen bir katilsin!

(Peder titreyen bacaklariyla kendini Adam'm iistline atar. Yere diiser, artik hig

hali kalmamustir.)

Peder: Ben... bir... glinahkar... degilim!

(Adam, kendi cebinden ¢ikarttig1 hac1 Peder'in suratina firlatir.)

Adam: Iste burada, bu ha¢. Onu yatagimda buldum.
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(Peder yerdeki haci alir ve kendini disar1 atmaya c¢alisir. Ancak daha fazla
hareket etmeye giicii yoktur.)

Peder: Tanrim beni affet!

(Adam, Peder'e dogru yaklasir, ona bakar. Peder'in bu durumu onu hig
etkilemez.)

Peder: Sen beni anlamiyorsun ama Tanri beni anlar. O, hislerimizin giiciini
anlar. O, agkin giiciinii anlar. Liza 6lmeyi hak etmedi. O bir melekti!...

Adam: Evet Peder, o gercek bir melekti. Simdi uyuyor, iste tam surada!

(Peder zehrin etkisiyle nefes alamaz ve oliir.)” (Neziray, 2014)

52



4. SONUC

Yeton Neziray, gecmisi sikintilar ve calkantilarla dolu geng bir iilkenin bagarili
bir tiyatro sanatgisi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle geng yasinda, iilkesinin
yasadig1 sorunlar1 ve o sorunlara yonelik elestirilerini cesurca ortaya koyabilen
eserleriyle Neziray, Kosova’nin ve Avrupa’nin énemli yazarlari arasinda yer almistir
denilebilir. Neziray, 6zellikle i¢cinden ¢iktig1 Kosova toplumunun geleneksel yapisini
cozlimlemis ve bunlar1 eserlerinde siklikla islemis bir yazar olarak, yerelden evrensele
ulagma ¢abasinda epey yol kat etmistir. Bu baglamda, Neziray’in oyunlarimim Avrupa ve
Asya’nin ¢esitli {ilkelerinde sergilenmesi ve begenilmesi, evrensellik iddiasmi
giiclendiren somut bir olgu olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Neziray’in sanat anlayisinda ¢oziimleme ve elestiri 6nemli bir rol oynamaistir.
Neziray, yakin tarihte ¢ok biiyiik acilar ¢ekmesine ragmen, Kosova’daki geleneksel
kiiltiirle ve yaklasimla kars1 karsiya kalinan aci irkgilik saldirilarina da ayni oranda
elestirel yaklasabilen bir 6zellik gostermektedir. Buradan yola ¢ikilarak, onun 6zellikle
Kosova’ya yonelik elestirel yaklasimmin ve sanat ¢aligmalarinin Kosova kimliginin
bagimsizlik sonrasi donemde yeniden iiretilmesine olan katkismmin 6nemli derecede
oldugunu sdylemek gerekir.

Neziray’in Kosova ve diinya i¢in 6nemli ve basaril1 bir sanat¢1 oldugu ortadadir.
Onun basarisi, yalniz eserlerindeki etkiyle degil, aym1 zamanda gen¢ yasinda Kosova
Tiyatrosu’nda yaptig1 disiplinli ve planli ¢alismalarla ya da Multimedya Merkezi’nin
kurulmasiyla agiklanabilmektedir. Neziray, kendi oyunlarindaki yaklasiminin yani sira,
Kosova Tiyatrosu’'nda profesyonellesmenin, kurumsallagsmanin, disa ag¢ilmanin,
sentezlemenin Onciisii olmustur denilebilir.

Liza Uyuyor eseri incelendiginde, Neziray’in savasin pargaladigi hayatlar1 ele
aldig1 ve insanlar1 kiiltiir, kimlik ve cinsiyet baglaminda bir i¢ yolculuga ¢ikardigi
sOylenebilir. Bu i¢ yolculuk ayni zamanda, toplumda etkisi hala devam eden kilise gibi
kokli kurumlara ve geleneksel kiiltiirin 6gelerine de yikict elestiriler yoneltmektedir.
Neziray’m da konugmalarinda siklikla degindigi gibi, elestiri ve degistirme ihtiyaci
onun oyunlarinda 6zellikle yer almaktadir. Seyirciye bir seyler katmay1 ve sorgulatmay1
amaclayan Neziray’in bunda basarili olmasi, ayn1 zamanda kendisini evrensele ulasan
bir sanat¢1 haline getirmistir.

Yerel karakterlerden yola ¢ikilarak yazilan Liza Uyuyor eserinin, ayni zamanda

Avrupa ve Balkanlar’da da rahatlikla seyredilebilir ve anlagilabilir olusunu, Neziray’mn
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kurumlara ve kiiltlirlere yonelttigi temel elestirilerde aranmasi gerektigi diisiiniilebilir.
Bu baglamda Neziray eserlerinin diinya bilim ve sanat cevreleri tarafindan daha da

ayrmtilt incelenmesinde yarar bulundugunu sdylemek gerekmektedir.
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EKLER

EK1 - NEZIRAY iLE GORUSME

Bu roportaj 05-08-2019 tarihinde Pristine'deki oyun yazar1 Yeton Neziray'a yapildi.

1.1k olarak klasik bir soru ile baslayalim. Sanata olan ilginiz nasil baslad1 ve tiyatroya
olan tutkunuzun baglangi¢ noktasi nedir?

YETON NEZIRAY - Ben dramaturji okudum, drama ve senaryo yazmaya ydnelik. Bu
béliim, Pristina Universitesinde 95°, 96° yillarinda kurulmustur. Buna ek olarak, bu iiniversite
Yugoslavya'nin en dnemli merkezlerinden bile daha islevsel bir yapiya sahipti. Universite
kadrosu veya hocalar genel olarak Zagreb, Belgrad, Saraybosna’da egitim goérmiis kisilerdi.
Yani 6rnek bir dramaturgi okulu olup, giiniimiizde Tiran’da bile mevcut olmamakla birlikte,
kisiyi en giizel sekilde senaryo ve drama egitimi iizerine gelistiren bir okul oldugunu

soyleyebiliriz.

2.Tiran'da dramaturg denilirken sadece metin yazari kisiler kastediliyor...

YETON NEZIRAY - Dramaturg, metin yazmaktan ote, Tiyatro'daki isi ve
dramaturgun oradaki rolityle de ilgilidir. En 6nemli ders de film senaryosu yazma dersiydi, ya
da baska bir deyisle senaryo yazmayi pratige dokmede ise yarayan bir ders olarak da
tanimlayabiliriz. Cogu kisi film senaryosu yazmanin okullarda 6grenilebilen bir sey oldugunu
inanmakta gii¢liik ceker. Fakat nasil ki bir okuldan oyuncu ve yonetmen yetistirmek miimkiin
ise, tiyatroda da ayni sekilde dramaturg yetistirmek miimkiindiir. Benim de dramaturgiye olan
tutkum ve ilgim, ilk olarak 96’ 97’ yillarinda Almanya'dan donmemle bagladi. Belki de
sadece gelisigilizel veya tesadiif eseri olusan bir durumdu. Ciinkii bu, o zamanlar i¢in daha ¢ok

yeni bir boliim olup, benim de hakkinda pek bir bilgi sahibi olmadigim bir konuydu.

3.Bundan 6nce dramaturgi ile herhangi bir baginiz var miydi?

YETON NEZIRAY - Bundan &nce dramaturgi ile bir bagim yoktu. Ama zaman zaman
kendimce hikdyeler ve yazilar yazardim. Tiyatro ile tanigmam Almanya’da miilteci olarak
gittigim bir donemde basladi. Orada, bir ydnetmen Ismail Kadare’nin bir tiyatro oyunu igin
calismaktaydi. Amatorlerle ¢alisiyordu. Bana da kiigiik bir sahnede keman c¢alma goérevini
vermisti. Boylece tiyatro ile tanismam bu sekilde gelismis oldu.

4.Yani bu noktada keman ¢almay1 bildiginizi sdylemek miimkiin mii?



YETON NEZIRAY - Az ¢ok ¢almay: bildigimi sdyle biliriz. Ancak, s6z konusu

sahnenin 6zelligi miizik kalitesinden ¢ok, miizigin sahnede var olmasi ile alakaliydi.

5.Sonug olarak, tiyatroya olan ilginiz ilk olarak Almanya'da ortaya ¢ikmistu...

YETON NEZIRAY - Evet, tiyatro ile tanismam ilk olarak orada basladi. Buraya
dondigiimde ise, film montaji iizerine egitim verilecegine dair sdylentiler s6z konusuydu. Bu
donemde, yani 90’ yillarda, Kosova’nin ekonomik durumu ¢ok berbatt1 ve genglere karsi olan
beklentiler ¢ok azdi. Buna ragmen, birileri dramaturgiye karst umutluydu. Bu yeni agilan bir
boliimdii, onun i¢in de gelecegi parlak olabilirdi. Kald1 ki, ilerde bu tilkenin gelismesinde
onemli bir etken olabilirdi. Benim i¢in de ortada baska bir segenek de yok gibiydi, ¢iinkii
kendimi oyuncu gibi konumlandirmak olduk¢a gii¢ bir durumdu. Bu tamamen kendimi bu
konuda yeteneksiz ve ilgisiz gérmemle alakaliydi. Ustelik ¢ok fazla rekabet vardi ve sonug
olarak da dramaturgiye yonelmek zorunda kaldim. Ancak, bu noktada kendime ‘dramaturgi
nedir’ sorusunu yoneltmek gereksinimi duydum. Acikgasi pek bir fikrim olmamakla birlikte,
aslinda bunun senaryo yazmakla alakali oldugu ¢ikarimina ulastim. Aslinda dramanin kendisi
beni cezbeden bir sey degildi, ¢ilinkii bununla ilgili hi¢ bir bilgim yoktu. Benim i¢in ortada
olan senaryo yazmakti; ki bu da begendigim ve ilgi ¢ekici buldugum bir alandi. Sonug olarak,
basvurdum ve kabul edildim. Yazma heyecanimi ve sevgimi halen icimde tagimakla beraber,
bundan bir an olsun bile bikmadigimi sdyleyebilirim. Lisede ¢alisgkan ve yetenekli bir
ogrenciydim ve iiniversiteye kabul edildigim giinden bugiine kadar da halen 6yle oldugumu
digiiniyorum. Bunun i¢in hala ¢ok calisti§imi ve cabaladigimi ve ilk giin ki coskumu
kaybetmedigimi sdyleye bilirim. Bir dénem sadece, Ingilizce’de “’writer’s block’’ denilen
yazamama veya uretememe olarak bilinen bir durum igerisinde buldum kendimi. Ancak bu

durumu ¢ok kisa bir siire igerisinde atlattiktan sonra, her sey normal seyrine geri donmiis

oldu.

6.Peki, bu durumun sonradan sizin yazma seklinizde bir degisiklige neden oldugunu
sOyleyebilir miyiz?

YETON NEZIRAY - Evet. Yazmam, ilgim, tarzim, her sey degisti.

7.Bu noktaya kadar, sizinle ilk olarak tiyatro ile nasil tanistigmizi konustuk. Peki,
Kosova Tiyatrosu’ndaki ilk adimlariniz nasil gelisti? Her sey nasil bagladi?
YETON NEZIRAY - Savastan sonra, yani yaklasik 2002 yilinda, ben ve arkadaslarim

sanatsal bir dernek kurduk. O zamanlar biz yeni mezun olmus ve bunun getirdigi hirsla



birlikte her seyi becerebilecegimizi ve basarabilecegimizi diisiiniiyorduk. Sonug olarak da,
‘Multimedia Merkezi’ adin1 verdigimiz bu girisimimizi hayat gegirdik.

- Bir sonraki sorulardan birisi bu aslinda...

YETON NEZIRAY - Evet, ama burada anlatmaya ¢alistigim nokta tiyatroyla olan
tanigmamin nasil gelistigidir. Yani film, televizyon, tiyatro veya baska bir deyisle sanatla ilgili
bir merkezdi. 2008 yilina kadar Multimedia Merkezi’nde ¢alismakla beraber, ayn1 zamanda
yonetim kurulunun bir pargasi olup, senaryo yazma isleriyle mesguldiim. Yaptigimiz isler
arasinda tiyatro oyunlar1 organize etmek ve tiyatro ile ilgili ¢esitli aktiviteler
gerceklestirmekti. 2008 yilinda tiyatro’nun yonetim kurulu bana sanat yOnetmenligi
pozisyonunu teklif etti. Bu o zamanlar i¢in yeni bir pozisyondu. Tiyatro miidiirliigli, o zamana
degin bilinen tek resmi pozisyondu. O tiyatronun biitiin isleriyle ilgilenip, ayn1 zamanda da
mali isleri yonetmekle sorumluydu. Biitiin bunlara ek olarak, bir de sanat kurulu mevcuttu. Bu
kurulun olusmasindaki neden, 2008 yilinda yiiriirliiliige konulan yeni bir yasa ile genel
miidiirliiglin yanina bir de sanat yonetmenligi pozisyonun olusturulmasi zorunlulugundan
kaynaklanmaktaydi. Bu baglamda sanat yonetmeni, artik tiyatronun sanatsal caligmalariyla
ilgilenecekti. Bu ise ilk basladigim zamanlar bazi siiphelerim vardi, ¢linkii bir dramaturg
olarak belli bir bilgi ve deneyime ulagsmis bulunmakla beraber, bu tiyatro’nun iginde
bulundugu siyasal ve sosyal sorunlariyla bas edebilecek kapasitede olduguma dair bir ikilem
icerisindeydim. Ancak, sonradan bu isi kabul etmemin bende herhangi bir pismanlik
olusturmadigini sdyleyebilirim. Tabii bu is oldukca zorlu ve gayret gerektiren bir is oldugunu
da soylemeden gecemeyecegim. Bunu hem iyi, hem de kotii anlamda sdyliiyorum. lyi
anlamda, bu iste fikirlerini ortaya atabilecek bir alanin, bu fikirlere firsat veren bir ortamin ve
onemli kisiliklerle tanigsma firsatim vardi. Bununla birlikte, bu alanda yeni bir sanat¢1 olarak
onemli isleri ve fikirleri gergeklestirme firsatina sahip olmustum. Buna o6rnek olarak, o
zamanlar sahnede canlandirilan senaryolarm seri yayinlar seklinde baskiya verilmesinden
bahsedebiliriz. Bize gore bu tiyatro arsivinin yaratilmasma da yanstyan onemli bir hareketti.
Buna ek olarak, sanatsal reform diyebilecegimiz bazi yeni atilimlara da onem gostermeye
basladik. Bu reformun odak noktasinda, tiyatro programi igerisinde artik sadece Arnavutca
drama metinlerine 6nem vermekle kalmayip, aymi zamanda kaliteye de odaklanmis
durumdaydik. Yani buradaki amacimiz biraz daha secici olup, sirf Arnavutc¢a oldugu icin bir
drama eserine yer vermekten daha fazlasini yapmakti. Fakat dogal olarak Arnavutcada
yazilmis gilizel drama eserlerine de yer vermeyi ihmal etmiyorduk. Bununla birlikte, yabanci

yonetmenler, sahne tasarimcilari, miizisyenler ile de is birligi yapmaya baslamistik.



8.Yabanci yonetmenler, sahne tasarimcilari ve miizisyenler ile is birligi yaptiginiza
dair bir bilgiyi 6nceden edindigimi sdyleyebilirim. Fakat bu soruya gelmeden once, iilkenin
siyasal ve sosyal sorunlarina degindiginiz, metinlerinizden konusalim. Bu sorunlarina
deginmenizdeki 6nem nedir? Ciinkii agik¢as1 bu sorunlar1 vurgulamak, bunlara herhangi bir
¢coziim getirdigi anlamma gelmez. Dolayisiyla, sizin bunu uygulamadaki amaciniz nedir?
Kosova Tiyatrosu’nun boyle bir giicli var midir?

YETON NEZIRAY - Tiyatro’nun rolii ve giicii asla kiigiimsenmemeli. Tiyatronun bu
giice sahip olduguna inaniyorum. Dolayistyla, bunun toplum iizerinde oldukg¢a etkili oldugunu
sOyleyebiliriz. Bunun bir siiri somut 6rnegini, sifreler ve sayilarla da gosterebiliriz. Savastan
sonra toplumun kendi kimligini olusturmasinda ve yeniden dirilmesinde tiyatronun da etkisi
var. Tiyatronun toplum lizerindeki etkisini farkli yonlerden anlamak miimkiin. Mesela bu
orneklerin basinda tiyatro tartismalarinin toplum tizerindeki etkisi gelebilir. S6z konusu

tartigmalarin bircogu olaganiistii tartigmalardi.

9.Ne tiir tartismalardan bahsediyorsunuz?

YETON NEZIRAY - Mesela bunlardan biri 2009 yilinda baslayan bir tartismadir.
Roman kokenli bir yonetmenin tiyatromuza davet edilmesiyle ortaya g¢ikan bir tartigma.
Kendisi Makedon asili olup, Almanya’da yasiyordu ve eski Yugoslavya’nin tnli
yonetmenlerinden biriydi. Tiyatromuza Moliere’in ‘Tartufi’ eserini yonetmek i¢in davet
edildi. Buradaki tartismanin ¢ikis noktasi da, Kosova’nin bagimsizligini ilan ettikten sonraki
ilk sahne gosteriminin Roman kokenli bir yonetmenin imzasmi tasiyor olmasindan

kaynaklaniyordu. Dolayisiyla, bu bir kiskirtma gostergesi olarak degerlendirildi.

10.Peki, bu sizce bir kigkirtma miydi?

YETON NEZIRAY - Kiskirtma degildi. Sadece basarili bir ydnetmenin davet
edilmesiyle gerceklesen sanatsal bir miidahaleydi. Sonucta kendisi Almanya’da oldukga
Oonemli basarilara imza atip, 6nemli bir kariyere sahip olmustu. Kosova’ya da ilk defa davet
edilmisti. Ancak, Roman kokenli bireylerin savastan sonra toplumdaki konumu iyi bir
noktada degildi, ¢iinkii onlarin Swrplarla isbirligi yaptiklar1 diisliniiliiyordu. Dolayisiyla, bu
diisiincenin ortaya koydugu bir nefret s6z konusuydu. Ustelik Avrupa’nin karakteristik irkci
diistincesinden de cesaret alanlar vardi. Yani kisacasi toplumun onlara kars1 olan bu nefreti
Kosova savagindan kaynaklantyordu. Buna ragmen, bu durumun ve beraberinde olusan bu
tartigmanin toplum {izerinde oldukca faydali bir etkiye neden oldugunu sdyleyebiliriz. Toplum

artik bu noktada ikiye ayrilmig durumdaydi. Bir taraf bu wrk¢iliga kars1 ¢ikarken, diger taraf



bu tutumun toplumsal kimligimizin bozulmasinda c¢ok biiyiik bir etkiye sahip oldugunu
savunmaktaydi. S6z konusu wrke¢iliga karsi ¢ikan kisiler arasinda tiyatro sanatcilari da yer
almaktaydi. Bu kisiler din, dil ve ik gozetmeksizin, insanlarm ayni haklara sahip olmalar1
gerektigini savunup, Kosova’ya davet edilmis olan bu yonetmeni de desteklendiklerini

belirtmis oldular.

11.Peki, bu tartigma disinda bahsedebileceginiz baska bir konu var mi?

YETON NEZIRAY - Bir diger dénemli tartisma 2011 yilinda meydana gelmistir.
Kosova Ulusal Tiyatrosu’na Belgrad’tan bir festival daveti gelmisti. Bu, savastan sonra
Yugoslavya ile ilk temasti. Kosova Ulusal Tiyatrosu 30 yil boyunca, Makedonya ve
Arnavutluk disinda baska hig bir tiyatro, ya da sahneye davet edilmemisti. Dolayisiyla, biz 30
yil sonra ilk defa Sirbistan’dan davet almistik. Sahsen ben de Sirp sanatcilarla olan iligkilerimi
uzun bir siire 6nce noktalamistim. Tabi bu davetin Sirbistan’in devlet tiyatrosundan geldigini
vurgulamakta fayda var. Biz daveti kabul ettik ancak hepimiz bunun bir tartigmaya yol
acacagini tahmin etmistik. Bu yilizden bu organizasyonun gerceklesmesi oldukga giictii. Ve
aslinda tahmin ettigimiz gibi oldu. Bizim ziyaretimize karsi ¢ikan insanlar vardi. Bizim
onlarla igbirligi yapmamiz gerekmedigini sdyleyenler de! Tiran varken neden Belgrad’a
gidelim? Neden bu isbirligini Tiran’daki devlet tiyatrosu ile yapmayalim? Onlarin bizden 6ziir
dilemesi gerekir! Kisacasi, bu tarz soylemler etrafimizda dolanmakta olup, bu konu artik
sanatla ilgili bir konu olmaktan ¢ikmisti. Dolayisiyla, mevzu daha ¢ok siyasal ve ge¢cmisten
sira gelen bir konu olarak karsimizdaydi ve bu konunun toplumu da ilgilendirdigini
unutmamaliydik. Bu yiizden de davete icap etmedik. Kiiltiir Bakanligi ve toplumun biiytik bir
kism1 bu davete kars1 ¢ikt1. Bizi destekleyen kisilerin sayis1 gercekten cok azdi. Buna ragmen
bu tartigmadan sonra, yani 2011 yilindan itibaren karsi ¢ikan oyuncular bile Sirbistan’daki
davetlere katildi. Ama asil 6nemli olan tiyatro’nun bu ge¢mis sinirlari asmis olmasidir. 2008
yilinda yabanci bir yonetmenin Kosova Tiyatrosu’na davet edilmesi olduk¢a ciddi bir sorun
ve tartisma konusu teskil etmesine ragmen, giiniimiizde bu durum degismis olup, artik herkes
tarafindan hosgoriiyle kabul edilmektedir. Ciinkii tiyatro bu konuda emek verip, sonug¢ olarak
bu tartigmalar1 ortaya koyarak, bu durumu kabullenen insanlarin artmasini saglamistir veya
baska bir deyisle dogru olani kabullendirmeyi basarmistir. Bunun disinda, diger tartigmalar da
genel olarak siyasetle alakaliydi. Hiikiimetin 6nemli toplantilar1 yapabilmek i¢in bizim
sahnelerimizi ve bizim ¢aligma yerimizi kullanmalar1 tartismali bir duruma sebep olmustur.
Bu yiizden, ¢ogu zaman provalarimizi kesmek zorunda kaldik. Tiyatro miidiiri de buna kars1

cikiyordu. Karsi ¢iktig1 i¢in de topluma, hiikiimete ve {ilkeye karsi biri gibi lanse edildi. Biz o



donemde miidiirii savunarak, bunu yapanlara karsi ¢iktik. Bunun yanlis oldugunu savunduk.
Bu tabii ki bir tartigma konusu olmustu, ancak bir noktadan sonra aldigimiz tehditlerin sayisi
azald1 ve sonug¢ olarak biz de isimize sorunsuz bir sekilde devam ettik. Biitiin bunlara ek

olarak, bir diger tartisma konusu Balkanlar disindaki gosterilerimiz olmustu.

12.Buna deginmeden Once, benim konusmak istedigim baska bir konu var.
Oyuncularin ve yoOnetmenlerin sanatsal becerileri ve seviyeleri gibi. Kisacasi, Kosova
Tiyatrosu siz ele aldiginizda nasildi?

YETON NEZIRAY - Yeni gelenler, bu her kim olursa olsun, akademi veya tiyatro
icinde egitilen oyuncular ve yonetmelerde pek fazla bir degisiklik yapma hakkina sahip
degildi. Ciinkli oyuncularin ve yonetmenlerin neredeyse hepsi, bu tiyatro veya akademinin

yetistirdigi kisilerdi. Sonug olarak, zorunlu olan halihazirdaki imkanlarla ¢aligsmakt.

13.Peki, Kosova Tiyatrosu’ndaki oyuncularin mezun olduklar1 béliimler nelerdir?

YETON NEZIRAY - Oyuncular genellikle akademide yetistirilir. Bu oyuncularm
oldukca yetenekli ve kaliteli olduklarini sdyleyebilirim. Ancak, maalesef gecmiste, 6zellikle
40, 60 ve 50’11 yillarda bu konuda oldukga biiyiik bir bosluk s6z konusuydu. Bu déoneme dair,
isim sOylemek oldukca giictiir. Bunun nedeni, tiyatro’nun ilk olarak bu noktada ortaya ¢ikmis
olmas1 ve dolayisiyla oyuncularin tiyatro ile ilgili boliimlerle ilk olarak bu dénemlerde
tanismig olmalarina dayanmaktadir. Bu donem nesli de, orta nesil olarak adlandirilmistir.
Bununla birlikte, savastan sonra oyuncularin karsilastiklar1 zorluklar daha da artti. Bu
durumun ortaya ¢ikardig1 sorunlardan biri, oyuncular arasindaki seviye degisikligiydi. Yani,
“tiyatro oyuncusu’’ unvanini elde edebilmek i¢in, bir oyuncunun iki veya ii¢ farkli egitim
seviyesinden ge¢meliydi. Dolayisiyla, basarili olabilmeleri ¢ok zordu. Hatta bu zorluklari

asabilenler ¢cok azdi.

14.Nasil yani, tiyatro oyuncusu olabilmek i¢in ti¢ farkli egitim seviysinden mi ge¢mek
gerekliydi?

YETON NEZIRAY - Aynen dyle. Ancak giiniimiizde bu durum oldukca etkisini
yitirmekle beraber, oyuncularm seviyeleri ve kaliteleri diismils durumdadir. Yani, eski
oyuncular gibi oyuncu bulmak zor. Mesela Enver Petrovci, Faruk Begolli ve benzer aktorler
gibi, olduk¢ca Onemli sanatsal seviyedeki oyunculardan bahsediyoruz. Ayni sey tiyatro
yonetmenligi i¢in de gecerli. Bu ylizden, 2008’de tiyatronun kendi toplulugu vardi Bu

toplulugun ¢ogunlugu eski ve yerli oyunculardan olusuyordu, ancak yabanci veya tiyatro



disaridan gelen oyuncular da eksik degildi. Bu topluluk son zamanlarda yeniden diizenlenmis
ve tamamlanmis olup, yaklagik 30 farkli nesil oyunculardan olusmaktadir. Bu toplulugun
gayet basarili ve kaliteli oldugunu inanmaktayim ve buna ek olarak, sahip oldugumuz
repertuarda faydali degisiklikler uygulama potansiyeline sahip oldugumuzu da sdéylemek

mumkin.

15.Savas sirasinda tiyatronun iginde, gizli gosteriler yapildigmi duymustum. Siz bu
tiyatroda miidiir olarak goreve basladignizda, tiyatronun durumu neydi? Burayr nasil bir
durumda buldunuz?

YETON NEZIRAY - Temel sorun gosterilerin kalitesiydi, ciinkii tiyatronun ulagsmak
istedigi bir hedefi, ya da varmak istedigi bir nokta yoktu. Bir ay Shakespeare, bir sonraki ay
baska bir oyun gibi. Kisacasi tiyatro uyum ve ahenk i¢cinde degildi. Bu yilizden, ilk yapmamiz
gereken tiyatro repertuarini, bizim ulasmak istedigimiz hedefle bir uyum ve ahenk icinde
olmasini saglamakti. Ayni sekilde, bu uyum siyasi noktalara ve konulara deginmede de
oldukca gerekliydi. Mesela ‘‘neden bu sene Kral Lear, seneye de Hamlet sahnelenecek? “’
gibi sorular her ydneticinin repertuar1 hazirlarken aklinda bulundurmas: gereken sorulardir.
Buna, “neden bu sene sosyal bir konuyu igeren bir drama yerine, yolsuzluk gibi durumlara

deginen bir dramaya yer vermeliyiz?”, gibi sorular da dahil edilmelidir.

16.Siz miidiir oldugunuzda bunu basarabildiniz mi?

YETON NEZIRAY - Ben bu konu iizerinde ¢ok ¢alistigima inantyorum. O dénemde
bu tiir gosteriler ve bu tiir tartismalar gerceklesti. Yani, demek istedigim, sanirim yaptigim
calismalarin bir etkisi vardi. Diger yillara gore, bu donem (3 yillik bir donem) seyirci
katiliminda oldukga ciddi bir ylizdeye ulasildigini sdyleyebiliriz. Tiyatro disinda bir tartigma
konusu olan, Moliere’in “Tartufi” eserine yer vermemiz buna bir drnek olabilir. Iste bu
tartigma, lilkede biiyiik bir ilgi kaynagi oldu. Sonrasinda biitiin bunlarm, Bekim Lumi’nin
“Cifti Martin” gibi oldukca basarili ve seyirci tarafindan sevilen, bir esere de 6ncii oldugunu

sOyleyebiliriz.

17.Sizin bu kigkirtmay1 veya tartigmayi, ilgi kazanmak iizere politik bir ara¢ gibi
kullandigmizi sdyleyebilir miyiz?

YETON NEZIRAY - Amag bu degildi, yani temel amacimiz izleyici tahrik etmek
degil, onlara bir seyleri cagristiran bir gosteri sunarak, ilgiyi arttirmakti. Mesela su anda

sokaga cikip roportaj yapsak, insanlar tiyatroyu rahatlatici veya eglenceli bir 6ge olarak



gordiiklerini ifade etmeleri olas1 bir cevaptir. Aslinda bu durumun, Tiran Tiyatrosu’nun temel
mantigini olusturdugunu sdyleyebiliriz. Burada sergilenen dramalar, izleyicilerin giizel vakit
gecirip, eglenmek {izere katildiklar1 oyunlardir. Ancak bizim yapmak istedigimiz bununla
simirli degildi. Biz eglenmenin yani sira, i¢inde mesaj igeren bir seyleri ileterek, eglence
ihtiyacini, ¢agrisim yapan Ogelerle dengelemeyi hedeflemistik. Bu mesaj, siyasi veya sosyal
bir mesaj olabilirdi. Bunlar bir nevi reformdu. Bu reformlar igersinde, bir de tiyatro
programindaki degisikliklere deginebiliriz. Eskiden tiyatro programi haftalik olarak
yayinlanmaktaydi. Yani, hafta i¢i gosteriler her ne kadar belirlenmis olsa da, bir sonraki hafta
yayinlanacak gosteriler hakkinda olusturulmus bir 6n hazirlik mevcut degildi. Ben tiyatronun
basina geg¢ince, bu duruma ‘hayir’ dedim. Ben bir ay Onceden, Oniimiizdeki ayda
yayinlayacagimiz gosterileri planlamaya basladim. Yani, Agustos’ta, bir sonraki ay olan
Eylil’de, neler yapacagimizi planlamak gibi. Tabi, bu duruma olumsuz yaklasan bazi kisiler
de vardi. Onlara gore boyle bir hazirlik ve planlama yapmak i¢in heniiz hazir degildik. Tam
da bu noktada hazirlanmamiz ve eksikleri gidermek tizere ise koyulmamiz gerektigini ifade
ettim. Bu seferde, rahatsizlanabilecek oyuncularin olabilecegini ve bunun da gosterileri
aksatmamiza neden olacagini soylediler. Ama bana gore, bu tiir durumlarda gosterilerin
ertelenmesi ¢ok biiylik bir sikinti yaratmayacakti. Yani, aylik gosteri programinin
uygulanmasi bu donemde baslayip, halen devam etmektedir. Tabii ki, bu noktada yonetimin
rolii oldukca dnemliydi. Bunun baslica nedeni, izleyici, oyuncu ve gdsteri programi arasindaki
uyumun saglanmasindaki 6nemdir. Bu durum ayni zamanda, genel miidiir pozisyonun ortaya
¢ikisma da oncii olmustu. Ancak, bu olumlu gelismeleri mahvetmek isteyen insanlar da yok

degildi.

18.Siz bu sorunlara bir ¢6ziim getirmeye ¢alistiniz. ..

YETON NEZIRAY - Ashinda bu sorunlar, anlattiklarimla smirl degildi. Biitiin
bunlara ek olarak, Kiiltiir Bakanlig1 ve devletle olan iliskimiz 6nemli bir sorundu. Her ne
kadar bu sorun, yani devletle olan ilisgkimiz tamamen ¢0zlilmiis olmasa da, en azindan
tiyatronun kendi Ozgiirliiglini kazanma c¢abalar1 dogrultusunda zaman icinde Onemli
gelismeler yaganmistir. Biz devlet bakanlarinin torpil gecmeye calistiklar: tanidiklar1 (bunlar
oyuncu veya farkli alanlardan gelen kisilerdi) ilizerinden yaptiklar1 baskilara ragmen, bu
sorunlardan styrilmaya calisip, kendi bagimsizligimizi talep etmeye basladik. Yani, devletin
bir nevi “’fiziksel”’ bir miidahale yapmaya c¢alistigin1 sdyleyebiliriz. Dogal olarak da, bizim
amacimiz bu durumdan siyrilmak ve kendi 6zgiirliglimiizii kazanmakti. Ancak bu duruma

kars1 ¢ikmakta zorlanan kisilerde vardi Ornegin, bu bariyerlerle yiizlesmekte zorlanan,



meslektasim Arjan Krasniqi, istifa etmek zorunda kaldi. Biitiin bu sorunlarla bogusurken,
basaridan bahsetmek her ne kadar zor olsa da, bana gore s6z konusu 3 yillik donem igerisinde

onemli gelismelere imza attigimiz sdylemek miimkiindiir.

19.Peki, biitiin bu sorunlarin 6tesinde, Kosova Tiyatrosu’nun sahip oldugu degerler
nedir? Bunu sormamdaki neden, tiyatronuzu tanitmaya yoneliktir. Her ne kadar, sizin
eserleriniz Tiirkge’ye ¢evrilmis olup, ¢esitli sahnelerde yer bulmus olsa da, bize Kosova
Tiyatrosu hakkinda daha detayli bilgi vermeniz miimkiin mii?

YETON NEZIRAY -Kosova Tiyatrosu, eski Yugoslavya’da kalitesi ile bilinen ve
begenilen tiyatrolar arasinda yer aliyordu. Belgrad, Zagreb ve Uskiip gibi biiyiik tiyatrolarm
da yer aldig1 bir listede, en kaliteli tiyatrolardan biri olarak nitelendiriliyordu. S6z konusu bu
donemlerde, devamli olarak finanse edilmis olup, ekonomik agidan oldukca 1y1 bir durumda

oldugunu sdylemek miimkiindiir.

20.Hangi yillardan bahsediyorsunuz?

YETON NEZIRAY - 60, 70 ve 6zellikle de 80°1li yillardan bahsediyorum. 80’li yillarin
bir diger 6zelligi, siyasi sorunlara iistii kapal bir sekilde deginmek iizere, mecazi anlatimin
devreye girmesidir. Glinlimiizde, Tiirkiye’de de oldugu gibi. Ancak, 90’11 yillara gelindiginde,
tiyatro’nun Sirplarin yonetimine gegmesiyle veya tamamen kapatilmasiyla, bu donemdeki
etkinliklerin sayis1 giderek azaldi. Bu durum, toplumumuz i¢in adeta bir felaketti. Bu durum,
arttk Arnavutga yazilmis olan eserlerin yerine, Sirpca yazilmis olan eserlere yer verilmesinde
goriilebilir. Dogal olarak, Arnavut izleyicilerin tiyatroyla olan iliskisi biiyiik bir zarar gormiis
ve tiyatroya olan ilgi, ozellikle Sirp eserlerin sergilenmesiyle neredeyse son bulmustu.
Yaklasik 10 yillik bir donem boyunca, Kosova Tiyatrosu bir kesintiye ugramisti. Dolayisiyla,
70 ve 80’li yillarin oyuncular1 ve yonetmenleri de, yaklagik 10 yillik bir sanatsal kesintinin
ardindan, 2000’li yillarda oldukg¢a biiyiik zorluklarla karsi karsiya kaldilar. Bu kesinti
beraberinde, izleyicilerin isteklerinde bazi degisikliklerin olusmasma neden oldu. Sonug
olarak bu degisiklikler, 70 ve 80’li yillarin oyuncular1 ve yonetmenleri i¢cin hi¢ de kolay bir
sey degildi. Yeni nesil oyuncular ve yOnetmenler ise, Ozglirliikten uzak bir egitimden

gectikten sonra, yine bagimsizliktan uzakta bir seyler sergilemeye ¢alistilar.

21.Peki, zamanin bu periyodik ayrilmishgindan yola ¢ikarak, oyuncularin halen bir

gecis doneminde olduklarini sdyleyebilir miyiz?



YETON NEZIRAY - Aslinda tiyatro’nun siirekli olarak bir gecis siirecinde oldugunu
sOyleyebiliriz. Savastan sonra daha c¢ok estetik ve reformik bir gecisten bahsetmek
miimkiindiir. Bu tiir gegisler, izleyiciyle olan iligkileri degerlendirmek ve diizeltmek amaciyla
uygulanan dokunuslardi. Bu denli gegisler ayn1 zamanda, tiyatronun yasadigi kesinti

sonrasinda, yeniden canlandirilmada énemli ve gerekli birer adimda.

22.0yleyse simdi 2000’1l yillarma dayanan ’Multimedia Merkezi’’ hakkinda kisaca
bahsedelim. Sizin de ifade ettiginize gore, iiniversiteden mezun olduktan sonra, o heyecanin
verdigi enerji ile diinyay1 degistirme hayalinin pesine diistlinliz. Ve belli ki bir yere kadar
bunu basardiniz; yani, hedefinize ulastiniz. Ancak ben, Multimedia denen bu kiicilik “bebegin”
ilk adimlar1 hakkinda bahsetmek istiyorum. Bu yeni atilimin gelecek planlar1 neydi? Sizin
sahip oldugunuz sevgi ve heyecan disinda, bu ’bebegi’’ biiylitme askiniz ve basar1 sirriz
neydi?

YETON NEZIRAY - Belki onu basarili yapan gercekten sevgi ve heyecanimizdi.
Aslinda, belli bir plan1 veya biiylime stratejisi olmayan, sadece heyecani ve biiyiime hedefi
olan kiicliciik bir hayaldi. Ama gercek su ki, bunlar birer hayaldi; biiylimeyi hedefleyen
hayaller. Uzerinde cok ¢alisiimas1 gereken ve belli bir noktadan sonra artik kimlik arayan bir
hayaldi. Bu kimligi olusturacak ciddi ¢alismalar ve somut taahhiitler gerekiyordu. Bir seylere
baslamanin, ya da yeni bir yola ¢ikmanin verdigi heyecan ve hirs gibi, amacimiz sayisiz film,
gosteri, dizi ve buna benzer bir siirii sey yapmakti. Tiyatroya yonelmem ise, bizimle bu
merkezde calisan iki yonetmenin, belli bir noktadan sonra kendi alanlar1 olan film
yonetmenligine yonelmesiyle gergeklesmistir. BOoylece bu merkezi tek basima yonetmeye
baslamig oldum. Zaman i¢inde Dorentina Basha, Arben Zharku gibi, diger bir¢ok kisi de bu
merkezden gelip gegmis oldu. Bu kisiler, yardimer olmak iizere gelen kisilerdi. Dolayisiyla,
bu merkezin basinda ¢ogu zaman tek basinaydim. Ancak, 2011 yilinda bir profil degisikligi ya
da boliinme diyebilecegimiz, benim igin hayallerimden, ¢esitli aktivitelerden ve en 6nemlisi
de tiyatrodan bir ayrilma gerceklesti. O zaman kadar oldukc¢a etkindik; buna fon aramak da
dahil. Bizi finanse edebilecek kaynaklarin bulunmasiyla, tiyatro gosterileri yapmaya devam
ettik. Ancak 2011°de Ulusal Tiyatro’dan ayrilip Multimediya’ya dondiigiimde, diisiinmeye
basladim. Yillardir tiyatroda yapilan aktivitelerin aynisi devam ettirmek, benim i¢in nasil bir
anlam ifade ediyordu? Herkesin yaptigi seyleri, ben neden yapmaliydim? Veya ayni isi
yapmanin amaci neydi? Bu ylizden, yonelmem gereken alan hangisiydi? Buna benzer bir¢ok
soru, benim bazi kararlar almamda etkili oldu. Bu kararlar da Multimedia Merkezi i¢in ¢ok

onemli adimlardi. Bunlardan biri de, Kosova’daki c¢esitli sanatsal profillerden gelen



profesyonel ve basarili kisilerin eksiligini gidermekti. Dolayisiyla, merkezimize c¢esitli
besteciler, sahne tasarimcilari, koreograflar, stilistler ve miizisyenler de dahil olmak iizere,
kendi alaninda uzman kisileri davet etmeye basladik. Davet etigimiz kisiler arasinda, italyan
ve Sirp besteciler veya Arnavutluktan, Almanya’dan ve Ingiltere’den gelen koreograflar da
dahil, giiniimiizde daha 6nceden Italya’dan davet ettigimiz Italyan bir besteci ile halen
isbirligi i¢cindeyiz. Fakat biitiin bunlara paralel olarak, iilkenin sosyal ve siyasi kapsami
icerisinde bulunan konulara da yonelmeye bagladik. Biz ayni zamanda, Arnavut olmayan
azmlik kitle ile bag kurmay: arzulamistik. Izleyicilerle bag kurabilmek igin Shakespeare’e
thtiyacimiz yoktu, clinkii gercekte Shakespaere’dan daha ilgi ¢ekici olan baska konularda
vardi. Kaldi ki, tiyatromuzun deneyimi ve altyapi diizeyi bu denli biiyiik eserlere yer vermek
icin yeterli degildi. Dolayisiyla, biz de iilkedeki konulara odaklanmaya basladik. Siyasi
sorunlarimizin, hem Arnavut izleyicilerin, hem de azinlik olan s6z konusu kitlenin dikkatini
ve ilgisini ¢ekecegine inaniyorduk. Sonu¢ olarak, bu durum inandigimiz gibi ilgi ¢ekici
bulunmustu. Bu durum, ilk olarak “Yue Madeleine Yue” gosterisiyle kanitlanmis oldu. Bu
gosterinin odak noktasi, 1999 yilinda Almanya’dan siir dis1 edilen Roman etnik kokenli bir
ailenin hikayesiydi. Bir Roman kizi olan, Madeleine’nin ailesiyle birlikte, yabanci bir
iilke’nin, yeninden insa asamasinda olan bir sehrinde yasamasiyla baglantili bir hikdyedir. Bu
drama Viyena Tiyatrosu olmak iizere, Almanya’da da biiyiik bir ilgiyle karsilandi. Boylece,
bu basar1 bizim i¢in, bu tiir konularm sahip oldugu potansiyele yatirim yapmanin énemini ve

bu yonde yapmamiz gereken aragtirmanin devami getirdi.

23.Kosova Tiyatrosunun deneysel bir tiyatro oldugunu séyleyebilir miyiz?

YETON NEZIRAY - Ben deneysel kelimesinin aslinda ¢ok dogru bir secim oldugunu
diisiinmiiyorum; ¢iinkii deneysel kelimesi karmasik bir terimdir. Deneyselden ¢ok, bunun
siyasi bir tiyatro olarak, daha yeni ve taze bir yaklasim oldugunu séyleyebilirim. Mevcut bir
sorunu anlatmak iizere baska bir sorunu ele almaktansa, dolambagsiz ve gergekte var olan
sorunlara deginip, bunlar1 oldugu gibi izleyiciye sunmayi tercih ediyorduk. “’Kosova
Tiyatrosu Uzerinden Bir Ugus’ adli oyunumuz, bunlardan biri olup, Tiirkiye de dahil olmak
iizere, bircok yerde biiylik bir ilgi ile karsilanmis ve birden fazla dile ¢evrilmistir. Bunun
devaminda, Islam ve terdrizmden bahseden “Eyfel Kulesi'nin Yikilmasr” adli oyununu da
canlandirdik. Keza, bu gosteri de Avrupa’y1 gezerek, onlarca basarili doniisler aldi. Boylece
var olan bu potansiyeli, kullanmaya bagladik. Yaptigimiz ise, biraz da teknoloji katma
amaciyla, “Yue Madeleine Yue” gosteriminde projeksiyon kullandigimiz hatirliyorum.

Ancak, Viyana Ulusal Tiyatrosu’na bu gosteri ile yer aldigimiz sirada, bu teknolojinin



azizligine ugradik. Bu sirada, Leipzig’ten Uluslararast Cagdas Tiyatro Festivali temsilcisi
olan bir hanimefendi yanimiza gelip, bize ‘Sizi bu festivale davet edersem, projeksiyon ile
yaymladiginiz bu videoyu kullanmamayi1 kabul eder misiniz?’’, diye sordu. Biz zaten
Viyana’da tecriibe ettigimiz bu projeksiyon macerasindan sonra, aslinda teknolojiyi ¢ok iyi
kullanmay1 bilmedigimizi idrak ederek, teklif edilen bu firsat1 kabul ettik. Burada aslinda
gerekli kapasiteye, hazirliga ve en onemlisi egitime sahip olmadan, bu denli cagdas araglarin
kullanilmasimnin gereksiz oldugunu fark ettik. Yani, asil 6nemli olan elindekileri kullanmakti.
Mesela, orijinal veya benzersiz hikayeler ile 1yi oyuncular gibi. Sonu¢ olarak, 6nemli bir
basar1 elde etmistik. Buna ek olarak, 2014’de Kosova disinda 40, bu yil ise 30’dan fazla
gosteri gerceklestirdik. Bu gosterilerin arasinda, New York ve Lozan kentinin Vidy
Tiyatro’sunda sergilenen 6 gosteri de dahildir. Yurtdisinda aldigimiz yorumlar, elestiriler ve
begeniler tabi ki bizim i¢in ¢ok Onemliydi. Sonu¢ olarak, bu durum bizim yetenegimizi ve
kalitemizi artrmis oldu. Ayni1 zamanda, iyi bir tiyatro ortaya koyma arzumuz ve oyuncularin

ya da bagkalarinin isteklerine taviz vermeme konusundaki israrimiz biiylimeye devam etti.

24 Peki, ya deneysel tiyatro? Kosovali sanatc¢ilar bu alanda ne kadar tanmiyor ve
izleyiciye yapilan bilgilendirme seviyesi yeterli mi?

YETON NEZIRAY - Tiyatro’nun ilk deneysel atilimlar1 60’11 yillara dayanmaktadir.
‘Godot'yu Beklerken’ adli eser, Bechet’in Nobel 6diiliinii almadan iki veya ii¢ yil dnce
gerceklesmistir. Yani, tiyatro’nun bu denli kisa tarihi boyunca, deneysel sanatcilarin varligi
siirekli olarak mevcut durumdaydi. Ornegin, savastan sonra yeni seyler denemekten
kacmmayan sanatg¢ilardan biri de Bekim Lumi’dir. Alisilmadik, geleneksel tiyatro disinda bir
stirii gosteriler gerceklestirmis ve ses teknigiyle de denemeler yapmistir. Onun uygulamis

oldugu biitiin bu yenilikler, daha ¢ok bir ‘laboratuar’ tiyatrosuna benziyordu.

25.Peki, Kosova izleyicisi? Onlar bu tiir denemeleri nasil karsiladi? Kosova
izleyicisinin bu konuda “egitilmis” oldugunu sdylemek miimkiin mii?

YETON NEZIRAY - Tabii ki, eger verecek bir seyin varsa izleyicinin ilgisini
kazanmak miimkiindiir. Izleyicinin yeni deneyimler icin bariyerleri yoktur. Ancak, burada
onemli olan nokta, deneysel tiyatro ¢atis1 altinda verilen iirliniin kaliteli olmasidir; ¢linkii ¢ogu
zaman deneysel terimini suiistimal ederek, tiyatronun hak ettigi profesyonellik seviyesini
vermeyenlerle de karsilasmamiz miimkiindiir. Fakat ben, “deneysel’”” kavrammi
kullanmaktan yana degilim. Ciinkii deneysel denildigi zaman, akla gelen ilk soru ‘Neyi

deniyorsun?’dur. Eger denedigin sey yeni bir konuysa, bu bir deneyden ¢ok senin sahip



oldugun bir yaklagimdir. Buna benzer, birka¢ nedenden dolayi, deneysel terimini kullanmak

ve suiistimal etmek taraftar1 degilim.

26.Yabanci sanatgilarla calistifiniza ve onlarla ¢esitli alanlarda isbirligi yaptigmiza
degindiniz. Sizin bir dramaturg ve yapimci olarak, bu ¢aligmalardan faydalandiginiz noktalar
nelerdir?

YETON NEZIRAY - Iki 6nemli noktadan bahsedebilirim. Bunlardan birincisi
pratiktir. Biz yerli bestecilerin eksikligini, yabanci bestecilerle doldurarak, bu alanda pratik
bir avantaj sagladik. S6z konusu bu avantaj, bize sahnede gosteri ger¢eklestirmede hizmet
ediyordu. Ikincisi de, yerel sorunlara deginen konularda, uluslararas: sanatg¢ilar aracigiyla test
yapma olanagimizdi. Ciinkii onlar, sahip oldugumuz bu yerel sorunlarin yiikiinden ve
estetiginden uzakta, bambaska bir bakis acisindan konuyu ele almalar1 miimkiindii. Ornegin,
bazen metin icerisinde kullanilan repliklerin anlasirligini onlara soruyorduk. Repliklerin
anlagilmasinda zorlandiklarim1 veya hi¢ anlamadiklarmi sdylediklerinde, biz bu repliklerin
Kosova’da alkiglanacagini ama yurt disinda Oyle bir etki yaratamayacagini anliyorduk.

Boylece, bu durum bir ¢esit igerikten 6diin vermek anlamina geliyordu.

27.Gosterileriniz yurt disinda bu denli basarili olmalarmin sirr1 bu noktaya dayandigini
sOylemek miimkiin?

YETON NEZIRAY - Aslinda, evet, bu isin sirlarindan biri de buydu. Ancak bu
durumu sadece yabanci sanatcilarla yaptigimiz isbirliklerine dayandirmak yanlis olur. S6z
konusu igbirlikleri, yapim asamasinda yardimci birer etkendi. Fakat benim gdsterilerimin
Kosova disinda sahnelenmis olmasi, benim de ¢ogu zaman bu yerlere gitmemle alakaliydi.
Sadece gitmekle kalmayip, ayni zamanda orada bir teknisyen olarak da ¢aligmaktaydim.
Ornegin, Kosova Tiyatrosuyla Bern’e gittigimiz zaman, Almanca altyazilar1 hazirlayan kisi
bendim. Veya Fransa’ya gittigimizde, her ne kadar Fransizcaya ¢ok fazla hakim olmasam da,
metni ¢ok iyl bildigim i¢in, Fransizca altyazilar1 hazirlamistim. Oldukg¢a sik yapilan bu
geziler, bir yazar olarak, benim i¢in de ¢ok faydaliydi. Bu geziler su gergegi anlamamda etkili
oldu. Yazilan bir sahne veya diyalog, Arnavut olmayan bir izleyici karsisinda, beklenen
tepkiyi almiyorsa, bu metin sadece Arnavut izleyicisine hitap eden, evrensellikten uzak bir
metindi. Bu benim i¢in {iziicii bir durumdu. Bu yiizden, bir sonraki metinleri yazarken, bu

gercegi goz onilinde bulundurmaya gayret ederdim.

28.Yani amaciniz daha evrensel bir seyler yapmaya yonelikti...



YETON NEZIRAY - Evet, amacim hem metin olarak, hem de yapim olarak evrensel
bir seyler yaratmakti. Mesela bir 6rnek vermek gerekirse; siyasetle ilgili bir kisinin, yakin bir
zamanda kullandig1 ve akilda kalan bir davranisindan veya sdyleminden alint1 yaparak bunu
sahneye tagimak gibi. Bu durum dogru yer ve zamanda kullanildiginda, izleyici tarafindan
begenilir. Ancak bu kosullar diginda kullanildiginda, tam tersi tepki alarak, anlamsiz ve yersiz
bir alint1 olarak karsilanir. Sonug olarak, bu tiir isaretleri evrensel bir diizeye tasiyarak,
izleyici ve oyun arasindaki iletisimi saglamada ihtiya¢ haline gelen bu konular1 sahneye

tasimak amaclarimizdan biridir.

29.Daha 6nce okudugum ve sizin de az Once sdylediginiz gibi, yabanci sanatgilari
davet etmeniz bir tiir kigkirtma olarak goriilmiis, tipk1 Roman kokenli yonetmende oldugu
gibi. Bir baska kiskirtma konusu da, Sirplarla yaptigimiz isbirlikleri. Kosova ve Sirbistan
arasindaki ge¢misi goz Oniinde bulundurarak, neden bdyle bir isbirligi yapmaya karar
verdiniz? Kosova vatandaglarinin vatanseverligini bilerek, bu isbirliginin nasil bir fayda
saglayacagini diisiindiiniiz?

YETON NEZIRAY - Gergeklestirilen bu gdsteriler, Kosova ve Sirbistan isbirliginin
otesinde bir durumdu. Anlatmak istedigimi, soyle aciklayayim. Izleyicinin sadece eglendigi
ve karsiliginda hi¢ bir sey anlamadig1 veya onda hi¢ bir etki birakmadigi bir tiyatro igerigi
beni ilgilendirmez. Beni ilgilendiren, izleyicilerin s6z konusu tiyatro igeriginde kendi
bulmalaridir. izleyici bu anlatilan igerige katilmayabilir veya aktarillan mesaji kabul
etmeyebilir, ancak bu benim saygi duydugum bir seydir. Ciinkii izleyici bunun radikal ya da
tehlikeli bir sey olduguna inanabilir ve bunu savunabilir. Kosova ve Sirbistan igbirligi de, bu
konulardan biridir. Bu baglamda, benim asil ilgilendigim ¢’siyasi tiyatroydu’’. Amacim,
izleyicinin giincel konularla ylizlesmesiydi. Tam da bu noktada, Kosova ve Sirbistan igbirligi
onemli bir 6rnektir. Gegmiste bu konu bir tabu olarak degerlendirilmis olsa da, ben bu konun
20 yil sonra artik bir tabu olmayacagma inancim tamdi. Giiniimiizde de bu durum, artik bir

tabu olmaktan uzaktir.

30.Benim bildigim kadariyla, sizin tabularin iistesinden gelmeyi ¢ok sevdiginizi
biliyorum...
YETON NEZIRAY -Evet, dogru. Ben bu konunun ve bu gibi tabularin fayda

saglayacagini inaniyorum.

31.Ne tiir faydalar?



YETON NEZIRAY - Siyasi faydalar. Az énce bahsettigim gibi. Sirplarla yapilan
isbirliginin genis bir etki birakacagini biliyordum. Ciinkii savasla i¢ i¢e yasayan bir toplum
icin, boyle bir isbirliginin sahneye tasmmasi, bazi seylerin normale donmesinde olumlu bir
etki yaratmada 6dnemli bir firsattl. Ancak tabi ki tiyatro’nun asil amaci bu degildi, aksi halde
amacimizin disma ¢ikip, tiyatro’yu bir propaganda olarak kullanmaya calismis olurduk.

Buradaki asil amag, temel problemleri, estetik bir bakis agisi1 ile sahneye tagimakti.

32.Ancak bunlar1 cok rahat bir sekilde Sup olmayan sanatgilarla da yapmaniz
miimkiinddi...

YETON NEZIRAY - Savasi veya bu durumun olusturdugu etkileri anlatmak
istediginde, en dogru hamle bu réle en uygun kisiyi segmektir. Sonugta bir Sirp askerini, en
1yl bir Sirp oyuncu canlandirabilir. Ancak bunun da 6tesinde, ‘’Romeo ve Juliet’” gibi bir
eseri sahneye tagidigimizda, rahip rolii Sirp-Arnavut kdkenli bir oyuncu olan Uliks Fehmiu
tarafindan canlandirildi. Romeo ve Juliet gibi bir oyunun sadece Kosova’da sahnelenmesi
yeterli olabilirdi. Ancak, Kosova disinda, Arnavutca ve Sirpca olmak iizere iki dilde
sahnelenen bu oyunun biraktig1 etki bambagka bir diizeydeydi. Oyuncular sahnede es zamanl
olarak hem Arnavut¢a, hem de Sirpca iletisim kurdular. Kisacas1 her iki dili kullanarak

diyalog kuran oyuncular sayesinde, izleyiciler herhangi bir terciime ihtiyact hissetmiyordu.

33.Bunu bir deneme olarak adlandirmak miimkiin mii?

YETON NEZIRAY - Bir bakimdan, evet. Her ne kadar bu tiir gdsteriler olmus olsa da,
Kosova’nin sosyal ve siyasal statiisii bakimindan, bu tiir gosterilerin sayis1 ¢cok fazla degildi.
Bunun da 6tesinde, ©* The Guardian’’ gazetesi bile, bu oyun hakkinda bir yazi yayinladi. Cok
fazla 6rnegi olmayan ve ¢abalamaya deger bir yapim olarak, birka¢ ddiille de layik goriildii.
Zagreb, Saraybosna, Belgrad ve Tiran olmak iizere, birden fazla tiyatroya tagmmis bir oyun
oldu.

34.Tam olarak hangi yillardan bahsediyorsunuz?
YETON NEZIRAY - 2013 ya da 2014. Belki de 2015, tam hatirlayamadim. Belgrad
Ulusal Tiyatrosu’nda ilk defa Arnavutca konusulmustu.

35.Bu oyuncular i¢in 6zde bulunan bu nefreti anlatmak tizere kullanilan bir tiir

sanatsal bir yontem miydi?



YETON NEZIRAY - Belki de evet. Fakat asil amag faydali ve giizel bir gdsteriyi
ortaya koymakti. Kaldi ki, gercekten cok basarili ve giizel bir oyundu.

36.Kosova izleyicisinin tepkisi neydi?

YETON NEZIRAY - Tabi ki bir tepki sz konusuydu. Sahnede Sirp oyuncularin
bulunmasi isyana sebep oldu. Ayni sekilde bu Belgrad i¢in de gegerliydi. Ancak tiyatronun,
izleyicinin biitiin isteklerini veya ihtiyaclarini yerine getirmesini beklemek anlamsiz olur.
Yani bu normal bir durum ve siiregtir. Bir sanat¢i ve eylemci arasindaki temel fark,
eylemcinin barisa ulasmaya olan hedefidir. Eylemciler ellerine pankartlar1 alip, sokakta
“barig’” diye haykiran kisilerdir. Bir sanat¢inin ise bu amaca hizmet etmesi miimkiindiir,
ancak bunu pankartla yapmaz. Bunu sanatsal yontemlerle, farkli yollardan yapmay1 dener.
Sonug olarak, sanat¢inin kullandig1 bu yontem ve yiiriidiigii bu yol, daha giivenli ve bu amaca
ulasmada daha derin ve gerekli bir yontemdir. Eylemcilerin kullandig1 yontemler ise daha

tahrik edici olabilir.

37.Peki, biitiin bu yolculuk sonucunda, giiniimiizde Kosova Tiyatrosu’nun bulundugu
nokta nedir?

YETON NEZIRAY - Hem yasal, hem de yapisal olarak yoksul ve zarar gormiis bir
tiyatrodur. Pristine digindaki tiyatrolar da ayni sekilde biitge sikintisinin yani sira, bir de
yeterli egitim diizeyinden uzaktan olan oyuncularla doludur. Ancak biitiin bunlara karsin, igini
hevesle yapmaya calisan bir grup oyuncu, yapimci veya yontemlerin de varligi soz

konusudur.

38.Bulundugunuz bu durum géz oniine alindiginda, bu tiyatronun gelecegini nasil
goriiyorsunuz? Ve buna ek olarak, bu durumun bu sekilde devam etmesi sonucunda, olasi1 bir
yikimi 6nlemek adina neler yapilmasi gerekir?

YETON NEZIRAY - Bu yikim olarak adlandirilabilecek bir sey degildir. Bu durum
daha ¢ok, sanat¢min devlete karsi olan kalic1 bir savasi olarak tanimlanabilir. Sanat¢inin,
yaratict alan dedigimiz boslugu yakalamak {iizere verdigi siirekli bir miicadeledir. Bu
diinya’nm her yerinde boyledir. Fransa, Italya ve Tiirkiye gibi iilkelerde, hatta Avrupa’daki
biitiin tiyatro sanatc¢ilari dahil olmak iizere, herkes daha genis bir yaraticilik alani i¢in
savagsmaktadir. Kosova Orneginde ise, bu yikim, yeni ve yoksul bir devlet olma yolunda
eszamanli olarak karsimiza cikan bir gercektir. Yani belki de tek limit, gen¢ sanatg¢ilarin

bireysel ve bagimsiz girisimlerinde oldugunu sdyleyebiliriz. Bunun nedeni, bu sanatgilarin



kamu kurumlar1 disinda hareket etme ve ¢alisma deneyimine sahip olmalaridir. Ciinkii kamu
kurumlar1 bu konuda herhangi bir ¢6ziim olusturmaktan uzakta olup, hemen hemen tiim tarih
boyunca siyasetin kontrolii altinda kalmistir. Sonug olarak, bu kurumlarin diginda gelistirilen
bagimsiz caligmalar, s6z konusu kurumlar iizerinde de bir etki yaratmasi kagmilmazdir.
Klasik tiyatro sablonu disina ¢ikabilen sanatgilar, bu baglamda 6nemli bir umut kaynagidir.
Tiim bunlara ragmen, Kosova Tiyatrosu’nun gelecegi konusunda iyimserim. Bu ayn1 zamanda
Kosova Tiyatrosu’nun yaraticiliginin bir parcast olmaya devam ettigim ve baska bir yere
gitmedigim gerceginde de agikca goriilebilir. Cilinkii bence burada ilham verici ve izleyiciyle
iletisim kurmada etkili bir platforma sahip oldugumuzu diisiiniiyorum. Bir sanat¢i olarak,
belirli bir gérevimiz ve bu dogrultuda yaptigimiz isin, olugsma asamasinda olan toplum kimligi
iizerinde oldukga etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ornegin, ‘Tartufi’ eserinin, Roman
etnik kokenli bir yonetmen tarafindan sahneye konulmasi, sanatsal bir eylemden ¢ok, toplum
kimligi iizerinde egitici bir eylem olarak tanimlanabilir. Bu hamlenin amaci, izleyiciyi
yabanci yonetmelere veya sanatgilara karsi hosgoriili olma konusunda egitmekti. Sonug
olarak, bir tiyatro sanat¢isinin yaptigi eylemler, sadece sanatsal davranislardan sinirh degildir;
biitiin bunlar ayn1 zamanda devlet insasina ya da toplum kimliginin yaratilmasia da katkida
bulunmaktadir. Tekrardan vurgulamak gerekirse, bu tiyatronun parlak bir gelecege sahip
oldugunu diisiinmekle beraber, bu baglamda az once de séyledigim gibi, iyimser bir tutuma
sahibim. Ancak, talep edici seslerin kesilmemesi, bu konuda Onemli bir husus
olusturmaktadir. Bu sesler, devlete karsi olan hosnutsuzluk da dahil olmak iizere, bir¢cok
hosnutsuzluklar karsisinda yiikseltilebilir. Eger sanatgilar, devlet ve tiyatro arasindaki iliskinin
olmas1 gerektigi seviyede olduguna ikna olmussa ve bu durum onlara gore dogal bir hale

biiriinmiisse, bu tiyatronun sonu demektir.

39.Sizin yazmis oldugunuz dramlarin ¢ogunda bir kigkirtma 6gesinin bulunduguna
degindik. Bunlardan biri de son dramaniz ‘Bordel Balkan’ hakkinda, Kosova Kurtulug Ordusu
gazileri de dahil olmak {iizere, sosyal mecralarda genis bir tepki topladigini sdylemek
miimkiindiir. Size gore, bu tepkilerin arkasindaki neden nedir? Ve bu durumla profesyonel
olarak nasil basa ¢iktmniz?

YETON NEZIRAY - Oyunun gdsterime girmesiyle beraber, insanlar tiyatronun digina
cikarak, bu oyun hakkindaki yorumlarmi yaymaya basladilar. Komutan Agamemnon’un
savastan donmesi ve savas sirasinda isledigi suclara deginen bu oyunun igerigi, siipheli ve
tehlikeli bir konu olarak algilandi. Dolayistyla, bu oyunun tehlikeli ve tartigmali mesajlar

icerdigine dair haberler yayilmaya baslamis oldu. Her ne kadar, bu tiir tepkiler ve nihai



izleyici memnuniyetsizligi ile kars1 karsiya kalabilecegimiz ihtimalini 6ngdrmiis olsak da, bu
durumun boyle bir noktaya ulasacagini tahmin edememistik. Galadan bir giin Once,
muhtemelen tiyatrodan biri tarafindan sizdirilan oyun metnini okumus bir grup gazi, tiyatro
midiiri ile goriismek istediklerini ifade ederek tiyatro binasina geldiler. Ancak, miidiir orada
degildi ve ben onlarla konusabilecegimi soyledim. Yaklasik 8-9 kisilik bir grubu dinlemek
iizere, onlarla beraber oturduk ve konusmaya basladik. Onlar bu oyunun ulusal karsit1 bir
karaktere sahip oldugunu ve Kosova Kurtulus Ordusu'na yonelik saldirgan unsurlar igerdigine
dair bilgi sahibi olduklarimi ifade ettiler. Ben de karsiliginda oyunun igerigini dogru
degerlendirmek adma yarina kadar beklemeleri gerektigini sdyledim. Fakat buna ragmen,
dogru bilgilere sahip olduklarmi iddia etmeye devam ettiler. Sonrasinda ise, benden metni
okumak i¢in istediklerini soylediler. Her ne kadar daha 6nce, benim yazdigim oyunu okumaya
ilgi duyan insanlar i¢in bunu miimkiin kilmis olsam da, bu durumda s6z konusu talebin, bu
sefer farkli bir amagla one siiriildiiglinii savundum ve onlarin sorun ¢ikartmak {lizere buraya
geldiklerini sdyledim. Bunun karsiliginda, bu oyunun yasaklanmasi ve yarin gosterime
girmemesi gerektigini soylediler. Ancak bunun miimkiin olmadigini ifade ettigim. Bu

anlagmazligin sonucunda, durum iyice gerildi ve kars1 taraftan tehdit edilmeye kadar vard:.

40.Peki, sizce bu durumun bdyle bir noktaya gelmesindeki neden nedir? Sadece
gazilerin degil, bagkalarinin da isyan etmesine neden olan bu oyunun metni neler i¢eriyordu?

YETON NEZIRAY - Balkanlar'n gercek yapisi, Eskil’in Orestia’sina dayanmaktadir.
Buradaki Agamemnon karakteri de, kurtulus ideali yerine kisisel kazang ideallerinin oldugu
ve Truva'nin yok edilmesinden sonra savastan donen bir karakterdir. Ancak, orijinal metinde
olmayan ve Macar yonetmen Andras Urban tarafindan eklenen tek nokta Klitemnestra’nin
hapiste olmasidir. Buna ek olarak, Agameno’nun dliimiinden sonra, Klitemnestra da esaretten
kurtulur ve oyun srasinda sahnede c¢iplak olarak, oyuncu tarafindan canlandirilir. Ayni
zamanda, s6z konusu metin diger 6gelerden de olusmaktaydi. Ancak bu unsurlardan bazilari
insanlar tarafindan, ya Kosova Kurtulus Ordusu'na, ya da savas komutanlarmma veya
yolsuzluga bulagmis siyasilere atifta bulunan bir oyun olarak algilandi. Dolayisiyla, bu konu
bir takim kisiler tarafindan farkli noktalara ¢ekildi ve bunu milli duygulara kars1 bir saldir1
olarak tanimlandi. Diger bir kisim ise, bunun dini duygulara karsi hakaret igerdigini iddia

ederek, sahnedeki s6z konusu ¢iplaklik durumu karsisinda isyan ettiler.

41.Sizin tiim bunlarla basa ¢ikma sekliniz neydi?



YETON NEZIRAY - Bana gore bu noktada taviz vermeye yer olmadig1 ¢ok agikti.
Gergek su ki, bu oyunun galasi yapilacakt1 ve bizim bu dogrultudaki motivasyonumuz tamdi.

Bu ciddi ve gergin duruma ragmen, gala basarili bir sekilde gergeklesti.

42 .Savas gazilerine atifta bulunan isimlere sahip karakterler var mrydi?

YETON NEZIRAY - Hayrr, kesinlikle yoktu.

43.Peki, bu korkung sonuca nereden ulastilar?

YETON NEZIRAY - Oyun Kosova'da gergeklestiginde, kime atifta bulundugu bilinir.
Buradaki ilke, 6nce toplumumuzun travmalarina ya da dramlarina deginmemizdir. Yani, amag
Sip katliamini veya suclarmni yargilamak degildi; ¢linkii bu Siurp sanatgilar tarafindan
yargilanmasi gereken bir durumdur. Bu cesareti onlar almalidir. Bu yiizden, benim
ilgilendigim konu kendi sorunlarimiz ve sahnedeki ifade oOzgiirliigiimiizdiir; baskalarinin
isledigi suclar degil. Eger bir sanat¢i1 olarak bu 6zgiirliige sahipsem, bu durumun gercege
yansima olasilig1 da kacmilmazdir. Boylece, bu durum 6zgiir bir toplumun olusmasinda da

etkili olacaktir.

44.Bunun disinda, “’55 shades of Gay’’ adli oyununuz da, benzer tepkilere maruz
kaldz...

YETON NEZIRAY - Evet, ’55 shades of Gay’’ ve “’Kosova Tiyatrosu Uzerinden bir
Ugus’’ adl1 oyun da dahil olmak {izere, benzer tepkilerle karsilastik. Hatta ‘Kosova Tiyatrosu
Uzerinden bir Ugus’ oyunumuzla Kosova disinda, Sirbistan’da da bu tiir tepkilerle karsilastik

ve neticede oraya polis esliginde gitmek zorunda kaldik.

45.Ancak, bu tepkilerin kesinlikle faydali yanlar1 da olmustur. Size gore, bu faydalar
nelerdir?

YETON NEZIRAY - Bence, tiim bu tepkiler gercekte tiyatronun degerli oldugunu ve
bir agirlik tagidigimi ifade eder. Dolayistyla, bu durum isimizin gerekliligini ve 6nemini de
aciga vurur niteliktedir. Tiyatronun giicii, toplumda tartismayi tesvik ettigi gerceginde agikca

goriilebilir.

46.Sizin dramlarmizda yer alan yabanci sanatgilardan, hayal giiciiniize en yaklasan
kisi kimdir? Ya da tam tersi, oyunun hayal giiciiniizden ¢ok uzakta oldugunu diisiindiigiiniiz

zamanlar oldu mu?



YETON NEZIRAY - Evet, cesitli 6rneklerden bahsedebiliriz. Bir dramanin hem iyi,
hem de =zayif olacak sekilde, farkli cesitlerde sahnelenmesinin miimkiin oldugunu
diisiiniiyorum. Ancak, ilk baslarda, yazmis oldugum bir dramimin yetersiz sahnelenmesi, beni
gercekten hayal kirikliga ugratan bir durumdu. Fakat zaman i¢inde, aslinda her yapimcinin,
yonetmenin, sanat¢inin ve diger herkesin, yaptiklar1 iste basarili olmayi1 hedeflediklerini
anladim; ama bu hedefe her seferinde ulagsmak miimkiin degildir. Buna ragmen, yazdigim

dramlarin basarili 6rneklerini, Kosova disindaki iilkelerde de gormek miimkiindiir.

47.Hayal giiciiniize daha yakin belirli yabanci iilkeler var mi?

YETON NEZIRAY - Boyle bir geneleme yapmak zor. Ancak, tabi ki, hayal giiciime
en yakim olan iilke Kosova’dir. Buna ragmen, ‘Kosovali Peer Gynt’ adl1 oyunun, Tiirkiye’deki
gosterimi oldukga basarili bir yapimdir. Bunun disinda, ‘’Yue Madeleine Yue’” oyunu da ayni

sekilde, Isvigre’de miithis bir performans esliginde sergilenmistir.

48.Peki, tam tersi, tatmin olmadiginiz bir 6rnegi anlatabilir misin? Sizce, bunun
sebebi nedir?

YETON NEZIRAY - Bir yapimm izleyiciyle diizgiin iletisim kurmasimi engelleyen
bircok faktdr vardir. Bunlardan biri, dramanm izleyiciyle drtiismeme olasihigidir. Ikincisi ise
yapimim olmasi gereken profesyonellik diizeyinde olmamasidir. Uciinciisii de, yonetmenin
dramimin 6ziinii anlamadig1 ve bunun yerine diger 6gelere yogunlastigi 6rnegidir. Dolayisiyla,

bir draminin basarisiz olmasinda farkli nedenler vardir.

49.0yleyse, son olarak, benim acimdan onemli bir odak noktasi olusturan ‘Liza
Uyuyor’ adli eserinizden bahsedelim. Bu eser yazdigimiz diger eserlerden biiyiik 6l¢iide farkli
oldugu i¢in, adeta sizin degil de, baska birinin bu eseri kaleme aldig1 izlenimi olusmaktadir.
Dolayisiyla, bu caligmadaki ilham noktaniz neydi? Bu eseri yazarken hayatimizin hangi
noktasinda bulunmaktaydiniz?

YETON NEZIRAY - Bu eseri kaleme aldigim doéneme dair hatirladigim nokta,
Dostoyevski’yi okudugum gercegidir. Bu eseri, "Budala" adli kitab1 okuduktan hemen sonra
yazmaya basladim. Dolayisiyla, ‘Liza Uyuyor’ adli eserimdeki atmosfer ve karakterlerin, s6z
konusu bu kitabin izlenimlerinden etkilendigini sdyleyebilirim. Bununla birlikte, bu benim

lisans egitimimi bitirdikten hemen sonra yazdigim ilk ve erken dramlardan biridir.



50.Bu eserin kaleme alinmasi, Multimedya Merkezi’nin hayalini kurdugunuz zamana
denk geldigini soyleyebilir miyiz?

YETON NEZIRAY - Evet, dogru. Ancak bununla birlikte, bu ayn1 zamanda benim
adima tiyatro’unun evrensel temalar1 ele almasi gerektigi goriisiine ve hayaline sahip oldugum
donemdir. Giincel gergeklikle hicbir ilgisi olmayan ve zaman ya da yer sinirlamasi olmadan,
her yerde sahnelendirilmesi miimkiin olan konular. Bu nedenle, “’Liza Uyuyor’’ eseri, bu

doneme denk gelen, yer ve zaman kisitlamasi olmayan bir ¢alismadir.

51.Peki, eserde boyle bir kisitlama tercih etmenize ragmen, siz bu hikayeyi nerde ve
hangi zaman igerisinde hayal ettiniz?

YETON NEZIRAY - Hatirlamiyorum, ancak belki de Kosova’da hayal etmisimdir.
Ama Onemli olan nokta, bir yazar olarak tiyatro tarihinin bir pargasi olmak icin, belirsiz
mekansal ve zamansal uzantida cagdas bir eser yazmanin gerekli oldugunu diistinmemdi.
Buna karsin, zaman iginde evrensellik ilkesine dair 6grendigim 6nemli bir nokta, ne kadar
yerelsen o kadar evrensel oldugun gercegiydi. Dolayisiyla, yerel bir konuyu evrensel bir
seviyeye tastyabilen bir yazar, bu baglama basarili biri olarak kabul goérebilir. Ornegin,
‘Kosova Tiyatrosu Uzerinden bir Ugus’, her ne kadar tamamen yerel bir konuya sahip olsa da,
yabanci sahnelerde sorunsuz bir sekilde anlagilmistir.

-Belki de bu oyun, Tiirkiye’de de, ortak bir ideolojiye sahip oldugu i¢in basaril
olmustur...

YETON NEZIRAY - Tiirkiye’de yaklasik 10 tane eserime yer verilmistir. Ornegin,
‘Liza Uyuyor’ 3 defa, ‘Yue Madeleine Yue’ ise 2 ya da 3 defa sahnelenmistir. Bu eserlerin
icerigi veya siyasi dogasi belki de belirleyici etkenlerden biri olmustur.

- “Liza Uyuyor” oyununun 6n gésterimi, 2007 yilinda Kosova Tiyatrosu'nda yapildi...

YETON NEZIRAY - Evet, dogru. Ancak, en iyi yapimlarimdan biri degildi.

52.Sizce sorun neredeydi? Her ne kadar boyle bir izlenime sahip olmasam da, sizce bu
patetik bir yapit miydi?

YETON NEZIRAY - Kesinlikle hayrr. Boyle diisiindiigiimiiz takdirde, pathos ile
karakterlerin ve oyunun psikolojik tarafi yanlis anlasilabilir. Yani psikoloji pathos’a doniisiir
ve genellikle, Istanbul’da oldugu gibi, ydnetmenler oyunu patetik bir bigimde ele alir. Bu
durumun, oyun konusunu ve karakterlerin dogasindaki degerleri yitirdigine inaniyorum.

Sonug olarak, bu oyunun dramatik bir icerikle alakali oldugunu sdylemekle beraber, ortada



gbzyast dokiilecek kadar hiizlinlii bir durumun var olmadigi ¢cok agiktir. Bununla birlikte, s6z
konusu karakterin cinayet islemesi, oyun igerisindeki biitiin gdzyaslarini sonlandirmistir.

-S6z konusu, korkung bir sessizliktir aslinda...

YETON NEZIRAY - Kesinlikle. Ve bu konu pathos ile ele alinirsa, o zaman izleyici
bu durumdan sikilabilir ve nefret edebilir.

-Benimle ayni fikirde misiniz bilmiyorum fakat rahibin gelmesiyle birlikte, s6z konusu
karakter aglamakli olmaktan ¢ok, bittik bir durumdadir...

YETON NEZIRAY -Evet, tamamen farkli bir durumdur. Rahibin aslinda olup
bitenler hakkinda higbir fikri yoktur. Ancak, bu tiir karakterlerin ele alinma sekli, yaraticilarin
egitimi ve yaklasimiyla ilgilidir, dolayisiyla gordiiklerimden yola c¢ikarak bu durum
muhtemelen Tirkiye'de boyledir. Buna oOrnek olarak, 2009 yilinda buraya davet edilen
Polonyali bir yazarin eserinden bahsedebilirim. Avrupa'nin en iyi yazarlarindan biriydi.
Oyununun On gosterimi swrasinda, seyircinin neden giilmedigini ve eglenmedigini
sorgulamaya basladi. Bu oyunun bir komedi oldugunu séyliiyordu. Ben de ona bu izleyicinin
savas sonrasi bir tiyatro izleyicisi oldugunu sdyledim. Ancak, onun komedi diye gordiigii bu
oyun, aslinda sahnede bir dram olarak ele alinmisti. Bu oyun hem yonetmenler, hem de
oyuncular tarafindan bir drama olarak sahneye konulmustu ve izleyicinin de tepkileri bu
yondeydi. Bu tiir durumlar ve ‘Liza Uyuyor’ adli eserimin yapimi, tarzimi biiyiik bir dlglide
etkiledigini soyleyebilirim. Tam tersi durumlar da dahil olmak iizere, ¢cogu zaman dramatik
konular1 bile daha komik bir dil ile ele almaya ¢alisirim. Bugiin de burada okudugumuz eser,
gercek bir hikdyeye dayali dramatik bir eserdir. Savastan sonra insaat mafyasi1 tarafindan
oldiiriilen ve kentsel kargasay1 kontrol altina almaya c¢alisan bir mimarmn hikayesidir. Ancak,
buna ragmen bu eserdeki komedi unsurlular1 yok degildir. Cilinkii bu sayede izleyicinin, bu tiir
konular1 daha kolay sindirebilmesi miimkiindiir.

-Bir sonraki soruya gegmeden once, ‘Liza Uyuyor’ eseriniz ile iliskin bir konu olan
sizin dini yoneliminize deginelim...

YETON NEZIRAY - Kiiltiirel anlamda dinsel ydnelimim Islam dinidir.

53.Sadece sizin degil, Kosova genelinde de bu aynidir bildigim kadariyla. Tam da bu
noktada merak ettigim konu, s6z konusu karakterin neden bir imam degil de bir rahip
olduguyla ilgilidir?

YETON NEZIRAY - Her ne kadar bu soruyu gergek anlamda cevaplamak zor olsa da,
bu konunun iki temel nedene dayandigini inamiyorum. Bunlardan birincisi az once de

konustugumuz konuyla bagdastirilabilir. Yani, rahip karakteri evrensel bir karakter olup,



diinya genelindeki sahnelerde de kolayca tanimlanabilen bir figiirdiir. Dolayisiyla, Hiristiyan
dini ve felsefesi olduk¢a iyi bilinen konulardir, ¢iinkii izleyiciler bu dinin hikayelerine,
sembollerine ve geleneksel giyimlerine olduk¢a hakimdir. Ote yandan, bana gore, imam
karakteri her ne kadar islam dininde oldukga iyi bilinen bir karakter olsa da, farkli dinsel
yonelimdeki izleyiciler tarafindan tanina birligi cok fazla olmayan, yerel bir karakterdir. Yani,
yerel olmayan alanlarda sahnelemesi miimkiin olan bir oyundan bahsetmekteyiz. Buna ek
olarak, bu oyun, toplumun Miisliiman oldugu Tiirkiye'de de sahnelendi.

-S6z konusu bu eser belki de bu ylizden Tiirkiye’de sizin hayal giiciinlize yakin bir
baglamda sahnelenemedi...

YETON NEZIRAY - Aslinda baktigimizda, orada da rahip bilinen bir figiirdiir. Ancak
basta da dedigim gibi, bu se¢im iki nedene dayanmaktadir. Bunlardan ikincisi, bu tiir dini
figlirlerin, Ozellikle Hiristiyan dinine mensup figiirlerin, Kosova edebiyatinda sikca
rastladigimiz gergegidir. Bu ylizden, s6z konusu ikinci neden de kiiltiirel agidan ele
alabilecegimiz bir nedendir. Bu baglamda, giinlimiize kadar var olan tiim literatiirden
bahsetmek miimkiindiir. Belki de en belirgin drnek, bu literatiirdeki siirlerin, Hiristiyan dini
isaretleri {lizerine insa edilmis olmasidir. S6zde bu isaretler aslinda evrensel bir nitelige de
sahiptir. Bununla beraber, bir diger 6nemli kiiltiirel ag1, bu toplumun Avrupa degerlerine kars1
sahip oldugu istek veya 6zendir. Dolayisiyla, bu toplum Avrupa’ya kiiltiirel anlamda bir
yakinlik hissetmis ve ayni zamanda Hiristiyan dininin felsefesi hakkinda da bilgi sahibi

olmustur.

54.Sorularimdan bir diger de ‘Peer Gynt’ ile bagdastirabilecegimiz, giinlimiiz
genglerinin yurtdigina ¢ikma isteginin, hayallerinin gerceklesmesinde 6nemli ve gerekli bir
adim olarak gordiikleri ger¢egidir. Ciinkii bildigimiz kadariyla, egitiminize devam etmeden
once, tirnak iginde siz de bir Peer Gynt olarak bu durumu tecriibe ettiniz. Dolaysiyla, ‘Peer
Gynt’ gibi bir sona sahip olmamak i¢in, sizin tavsiyeleriniz nelerdir?

YETON NEZIRAY - Muhtemelen ¢ok degerli bir tavsiye olmamakla birlikte, temelde
insanlarin kendi secimlerinde ve yasamlarinda hiir iradeyle hareket etmelerinin gerekli
oldugunu diistiniiyorum.

- Peki, 6zellikle sanatgilar hakkinda konusursak...

YETON NEZIRAY - Kendi adima bir sanatc1 olarak konusacak olursam, ben buradaki
gerceklige iyi uyum sagladigim diisliniyorum. Benim yasamim ve c¢alismalarim bu
toplumun, yoksullugun ve kargasanin iginde iyi ¢alistigin1 diisiiniyorum. Bununla birlikte,

biitiin bu saydiklarimin tiyatro alaninda yaptigim is ve etkinliklere hizmet ettigine ve ayni



zamanda ilham verici olduguna inantyorum. Elestiri yapan biriyim, ancak digerlerinden farkli
olarak, gercegi yaptigim islerle degistirmeye calisirim. Yani, sosyal medya {iizerinden,
oturdugu yerden sorunlarin yansimasi olarak kotii yonetimi, zihniyeti ve muhafazakarlii
isaret edip, elestiri yapan insanlardan degilim. Onlarin aksine, elestirilerimi ise
donistiiriyorum. Yaptigim islerle sorunlar1 degistirmeye ¢alisan birisiyim. Toplumda isler
yolunda gitmediginde, kendimi onlardan ayr1 gérmiiyorum, tam tersine bunun bir pargasi
oldugumu ve bunu degistirmek icin ne yaptigimi sorguluyorum. Birinin gelip sihirli bir
degnek ile tiim sorunu ¢ozmesini bekleyemeyiz. Alman atasoziinde oldugu gibi ‘esnafin igini
yapmasina izin verin’, deyimi bizim i¢in de gecerli olmasi lazim. Eger yaptigimiz isi en 1yi

sekilde yapmaya baglarsak, o zaman her sey daha 1yi olur.

55.Peki, benim gibi, yurtdisinda olan ve sonrasinda iilkelerine geri doniip, katkida
bulunmak isteyen geng sanatcilar i¢in neler sdylemek istersiniz?

YETON NEZIRAY - Bir yazar ve dramaturg olarak, herhangi bir vatanseverlik
gorevimin oldugunu diisiinmiiyorum. Yani, demek istedigim bu isi vatanseverlik ugrunda
yaptigimi diisinmiiyorum. Ciinkii devlete ve 6zgiirliige hizmet ettigimiz donem artik sona
erdi. Simdi daha c¢ok yaratic1 Ozgiirliige ve calisma alanma katkida bulunma zamanidir.
Aslinda, bunu Almanya ve Isvicre'de de yaptim. Dolayisiyla, iilkeye dénmenin vatanseverlik
ile alakali bir konu olmadigmi diistinmekle beraber, bunun kisisel bir tercih oldugunu
diisiiniiyorum. Mutluluk ve basar1 size gore neredeyse, hayat da oradadir. Simdilik kendimi
burada iyi hissediyorum, ancak yarmn veya baska bir giin farkli bir yere de gitmeyi tercih
edebilirim. Uzgiiniim, aslinda ¢ok iyimser bir mesaj veremedim ama bana gdre dnemli olan
herkesin bir se¢im hakkina sahip oldugu ger¢egidir. Senin 6rneginde ise, yiiksek lisansa Tiran
yerine Eskisehir’de devam etmis olman, bazilarmin su soruyu yoneltmesine neden olur,
‘Neden ulusal degerlerine ihanet ettin ve iilkedeki {iniversitelerin senin gibi bireylere ihtiyaci
varken oray1 tercih ettin?’. Ancak, sen bu se¢imin dogru oldugunu savunabilirsin, ¢ilinkii sen

daha kaliteli bir egitime ihtiya¢ duydugunu diisiinebilirsin.

56.“Yasak Ders” adli oyun bir grup yazar tarafindan yazildi. Grup olarak yazma
deneyimi hakkinda ne sdyleyebilirsiniz?

YETON NEZIRAY - Bu deneyime ilk olarak 2002 gibi erken bir donemde, 9 kisilik
bir grupla basladik. Bu grupta Arnavut, Roman ve Fransiz gibi ¢esitli yazarlar vardi. Bu

grupla daha sonra 6zetlenen toplu metinler yazdik.



57.Tek bir fikre birkag kiginin kafa yormasi nasil bir seydi?

YETON NEZIRAY - Aslinda bir tiir dramaturjik bir deneydi. Cok basarili Fransiz bir
oyun yazar1 olan Daniel Lemahieu’nun akil hocalig1 esliginde yazmakla beraber, o donemde
oldukga ilham verici oldugunu ve sonrasinda belki de yaraticiligim {izerinde de bir etkiye
sahip oldugunu sdyleyebilirim. Ilging bir deneyimdi ¢iinkii her birimiz onun duyarhilig1 ve stili
dogrultusunda yazdik. Birimiz bir monolog yazarken, bir digerimiz de diyalog veya siir gibi
pargalar yaziyordu. Sonug olarak biitiin bunlar bir araya getirilerek, ortaya kolektif bir calisma
cikmisti. Bahsettigim bu eser Unmikistan'a Seyahat oyunudur. Yasak Ders adli eser ise 3
kisilik bir grup tarafindan yazildi. Bu eserdeki ¢alisma siirecimiz biraz daha farkli olmustur.
Benimle beraber diger iki yazar da oturup, konular ve karakterler hakkinda konustuk ve bazi
temel ilkeler lizerinde karar kildik. Ortak ¢aligmalarimizin sonucunda, 6gretmen, 68renci ve
Miidiir’den olusan 3 kisilik bir oyun veya buna benzer belirli bir karakter cemberi olusturduk.
Her birimiz kendi bakis agimizdan yazmakta 6zgiirdiik, ancak odak noktamiz karakter profili
ve sayistydi. Oyunun konusunu ise genclerde ve okullardaki seks egitimi iizerine idi. Sonug
olarak, ilgin¢ bir metin ve senaryodan olusan, basarili bir oyunun ortaya ¢ikisina sahit olduk.
O donemde iilke disina ¢ikmaya hentliz baslamamistik ve bu yiizden oyun sadece Kosova’da

sergilenmisti.

58.9 kisilik bir yazar grubu ile calismak hakkinda biraz daha konusabilir misiniz? Isin
taslagi ya da hizi nasildi?

YETON NEZIRAY - Hayir, ashinda bir hafta ya da on giin icinde her giin
bulusuyorduk, tam olarak hatirlamiyorum. Bu toplantilarda farkli konulari, farkl tislup ve
yaklasimlari, yazi tiirlerini tartisiyorduk. Benim tamamladigim egitim gelenekseldi,
dolayisiyla klasik drama olarak adlandirabilecegimiz igerisinde diyaloglarin, karakterlerin ve
cesitli catigmalarin yer aldigi bir egitim sekliydi. Fransiz yazar ile yaptigimiz bu ¢alisma ise o
giine kadar 6grendiklerimden farkli bir deneyimdi. Yani bizden karakter olusturmamizi
aramiyordu, aksine bizi tamamen O6zgiir birakarak caliymamizi istiyordu. Eger birisi savas
hakkinda siir yaziyorsa, bunun sorun olmadigini1 ve ayn1 zamanda bu kafiyeli ifade seklinin,
senin savasa bakis a¢cin oldugunu soylilyordu. Bu ayn1 zamanda ona gore, duyarlhiliginizi,
yaklasimmizi ve kisiliginizi yansitma seklinizdi. Oyun yazar1 olarak iginde karakter

bulunmayan metinler ve cesitli diyaloglar yazmakta 6zgiirdiik.

59.Yazdigniz oyunun konusu belli miydi?



YETON NEZIRAY - Hatirlamiyorum ama hayir. Belli oldugunu inanmiyorum.
Mesela, bize gorevler vererek sorular yoneltiyordu. Ornegin, Pristine Meydani'na bir sandalye
yerlestirilirse, ortaya nasil bir metin ¢ikardi veya halkla nasil bir iletigim olusturulmus olurdu.
Bizi bu tiir konumlara yerlestirerek, farkli bakis agilarda, stillerde ve tiirlerde yazmaya tesvik

ediyordu.

60.Son hazirhig1 yapan kimdi?
YETON NEZIRAY - Fransiz yazar Daniel Lemahieu idi. Atdlyeyi yoneten kisi olarak,
sonunda dramatik ve tematik bir ¢izgi veya yap1 olusturacak sekilde, yazdigimiz bir dizi metni

bir araya getirdi.

61.Eserin icerigini hatirliyor musunuz?

YETON NEZIRAY - Evet, s6z konusu oyun yayilandi ve mevcut durumdadir. Ancak,
sadece Fransizca yayimlandi ve maalesef hicbir zaman Arnavutga yayimlanmadi. Tamamen
hatirlamamama ragmen, muhtemelen savas ve sonrasi ile ilgili travma, sorunlar ve anksiyete

tarzi1 bir seyler igeriyordu. Sonug olarak, deneysel metinlerden olusan bir kolajdi.

62.Peki, bu oyun gosterime girdi mi?
YETON NEZIRAY - Evet. Kosova’da, 2 Iskodra’li sanatci ile birlikte, Arnavut

oyuncular tarafindan sahnelendi.

63.Sahnelendigine gore, Arnavut¢a da mevcut mudur?

YETON NEZIRAY - Hafizami zorluyorum. Ben sadece Fransizca baskisma sahibim.
Bildigim kadariyla da Arnavut¢a yayimlanmadi.

-Cok ilging bir durum...

YETON NEZIRAY - Bu projedeki bu deneyim ve yurt digindaki festivallere
katilmaya baslamam ve bdylece ingilizce dilbilgimi gelistirmem, tarzima biiyiik dlciide etki
etmistir. 2006 yilinda ise, diger ¢alismalarimdan tamamen farkli olan, “’Yarali Aeneas’’ adli
oyunu kaleme aldim. Ancak, bu eserin farkli olusu, 3-4 yillik yazmakta ve yaraticilikta
tikandigim bir donemden sonra ele alinmasiyla alakaliydi. Bir noktada belki de artik yazmay1

bilmedigimi diisiinmeye basladigim bir donemdi.

64.Peki, bundan kurtulmayi nasil basardiniz?



YETON NEZIRAY - Neredeyse zorla. Liza Uyuror’dan sonra, sanirim bir film
senaryosu daha yazdim. Devaminda da, yani 2006 yilina kadar, neredeyse higbir sey
yazamadim. 2006’da ise Kanadali bir yonetmenle bir projeye baslamay1 planlamistik. Onay
geldikten sonra, ikimiz de birer par¢a yazmak iizere ise basladik. Beraber Aeneas 06 adli

oyunu yazdik.

65.S56z konusu bir igbirligi miydi?

YETON NEZIRAY - Evet. Ancak, gercekte iki oyundan olusmaktadir. Her ikisi de
beraber sahnelendi, yani 6nce biri, sonra digeri olacak sekilde. Hem birlikte hem de ayr1 ayr1
islevselligin s6z konusu oldugu bir oyundu. Uzun ve zorlu bir aradan sonra, benim ig¢in
olaganiistii travmatik bir deneyim olmustu. Fakat bu noktada yaptigim sey calisma arsivime
geri donmem oldu. Iginde ¢esitli fikirlerin ve yazilarm bulundugu bir arsivdi. Buradaki
kaynaklar1 alarak, bir nevi kendi fikirlerimi ¢almaya basladim. Amacim tekrar oyun yazmak
iizere bu sekilde ilham almakti. Biz az ¢ok oyunun konusu {izerinde ortak bir karara varmistik.
Ozellikle, de Troya savasindan kacan ve kendi benligini bulmaya ¢alisan Aeneas karakteri

icin.

66.Kendinizi burada m1 buldunuz? Mecazi anlamda, sizin kendinizi bu karakterin
icinde buldugunuzu séyleyebilir imiyiz?

YETON NEZIRAY - Tam olarak degil. Ancak bir etkisi oldugunu soyle biliriz. Bu
oyun Amerika disinda, Romence, Tiirkce ve Sirpca olmak lizere birka¢ dilde ve yerde
yayimlanmis kii¢iik bir eserdir. En iyi eserlerimden biri olmamakla beraber, yazma siirecim
icin 6nemliydi. Cok biiyiik bir ac1 ile s6z konusu yazma siirecine geri donmiistiim. Bir sekilde
tamamladim ve oyun sahnelendi. Devaminda ise Ask Zamanlarinda Savas adli oyunu yazdim.
Bu aslinda en fazla yayimlanan ve terciime edilen eserlerimden biridir. Bu oyunu caligma
stireci igerisinde yazdim, dort oyuncu ve bir yonetmenden olusan bir ekiple beraber.
Provalarda aldigim notlari, eve gidip bir sahne olarak kigida dokiiyordum. Bu noktada
oyuncularin ge¢cmisini ve birlikte yaptigimiz konusmalar ile anlattigimiz hikayeleri de goz
oniinde bulundurmustum. Yani, sifirdan baslayip, calisma siirecinde yazdigimi sdyleyebilirim.
Dolayisiyla, benim i¢in yeni bir deneyimdi. Bununla birlikte, gercekten basarili bir eser oldu.
Ornegin, son olarak Paris’te, ondan once de Istanbul’da bir grup 6grenci tarafindan
sahnelendi.

-Cok ilging...



YETON NEZIRAY - Bdylece yazma siirecine geri dénmiis oldum. Bununla beraber,
yasadigim bu travma, sonradan gereginden daha fazla is iistlenmeme neden oldu. Ornegin,
Isvigre Tiyatrosundan birileri ‘bizim i¢in bir oyun yazabilir misin?’ diye sordugunda, evet
deyip, aslinda muhtemelen zamanim olmadig1 halde kabul etmis oluyordum. Bu durum, eger

durursam, s6z konusu tikanikligin geri gelebilecegi korkusuyla olmustu.

67.Genel anlamda boyle bir korkunuz var mrydi?

YETON NEZIRAY - Aslinda halen var. Her ne kadar birkag yil énceki yogunlukla
yazmasam da, siirekli olarak diisiince anlaminda yazma siireci igerisinde bir seyler karalarim.
Dolayisiyla, bir yil veya birka¢ ay icerisinde bir seyler yazmadigim takdirde, yazma
aliskanligimi kaybedecegimi ve daha once yasadigim bu tikanikligin tekrarlanabilecegimi
disiiniiyorum. Aslinda yazmak i¢in beni harekete geciren bir travmanin halen var oldugunu

sOyleyebilirim.

68.Son olarak, benim yerimde olsaniz, kendinize yonelteceginiz soru ne olurdu?

YETON NEZIRAY - Belki de sordugun oyunlar disinda, Amerika gibi yerlerde
sahnelenmis diger birka¢ oyuna deginmek isterdim. Sanmrim sorabilecegim bagka bir sey
olmazdi.

-Pekala dyleyse. Cok tesekkiir ederim, benim i¢in ¢ok biiyiik bir zevkti.





