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OZET
CAGDAS BASKIRESIM VE TUKETIM SORUNSALI

Burcu DIPDEMIR GUCLU
Baski Sanatlar1 Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Nisan 2021

Danisman: Prof. Dr. Saime HAKAN DONMEZER

Bu tez de oncelikle, tiikketim kavrami ele alinmig, bu kavramin insan hayatinda ki
roliinii belirleyen bazi olusumlar tizerinden gecilmistir. Tiiketimi destekleyen unsurlari
anlamak ve daha sonrasinda ise, oncelikle sanat ve sanatin i¢inde 6nemli bir disiplin
olarak yer alan Cagdas baskiresmi, tiiketim ile ¢atisan ya da uzlasan yanlarinin bulunmasi
hedeflenmistir. Bu dogrultuda sanatgi, sanat elestirmeleri, felsefeciler gibi sanat tarihinde
onemli kisilerin goriislerine yer verilmis ve bu goriisler dogrultusunda bir yon ¢izilmistir.
Gliniimiiziin teknolojik gelisimiyle birlikte, hayatlarimizin dijitale dogru kaydigi bu
donemde, Cagdas Baskinin, dijital baski yontemiyle artan {iretim hiz1 ve buna bagli olarak
artan tiiketim ele alinmis olup, sanatta 6nemli bir yeri olan ’Biriciklik® kavraminin,
Cagdas baskiresim de ki yerini bulmak, ayn1 zaman da ise tiilketimin bu disiplin lizerinde
ki etkilerinin bulunmasi amaglanmistir. Tiim arastirma sonucunda ise durum bizlere
gostermistir ki, sanatin gogaltilabilir olmas1 bazi durumlarda bir kirlilik yaratirken, ¢agdas
baskiresim s6z konusu oldugunda farklilik gostermistir. Bu farklilig1 yaratanin ise, tiretim
seklinin oldugu disiiniilmistiir. Tiikketim hayatimizin gergegi ve sanat da bu gergegin
merkezinde yer alan bir olusumdur demek yanlis olmayacaktir. Her durumda var olan
kirlilik bizler ayristirdigimiz da giizelliklerini ortaya ¢ikarir ve dolayisiyla sanat da
ayristirildiginda, biz insanlara her zaman oldugu gibi giizelliklerini sunmaya ve yol

gostermeye devam edecegi diisiincesine varilmistir.

Anahtar Sozciikler: Tiiketim, Cagdas baskiresim, Dijital, Disiplinlerarasilik



ABSTRACT

CONTEMPORARY PRINTMAKING AND
CONSUMPTION ISSUE

Burcu DIPDEMIR GUCLU
Department of Printmaking
Anadolu University Post Graduate School of Fine Arts, April 2020
Advisor: Prof. Dr. Saime HAKAN DONMEZER

First of all in this thesis, the term of consumption has been discussed and some
formations that determine the role of the term in human life have been passed over. It is
aimed to understand the factors that support consumption and then to find aspects of art
and contemporary printmaking, which is an important discipline in art, that conflict or
compromise with consumption. In this sense, the views of important people in the history
of art such as artists,art critics, philosophers were included and a direction has been drawn
to act on this views. In this period which our lives have shifted towards digital with
today’s tecnological development, the increasing production speed of Contemporary
Printing with digital printing method and consumption accordingly have been handled,
and to locate of the term of ‘Uniqueness’, which has an important place in art, in
contemporary printmaking, at the same time it is aimed to provide the effects of
consumption on this term. As a result of all the research, the situation has shown us that
the reproducibility of art creates a pollution in some cases, differs when it comes to
contemporary printmaking. It is thought that it is the type of production that creates this
difference. It wouldn’t be wrong to say that consumption is the reality of our life and art
is a formation that is at the center of this reality. The pollution that exists in every situation
reveals its beauty when we separate it and therefore it thought that it will continue to offer

us people its beauty and guide it as always when art is also seperated.

Keywords: Consumption, Printmaking, Digital, Interdisciplinarity
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ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zglin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
hi¢cbir sekilde “intihal i¢ermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuclar1 kabul ettigimi bildiririm.
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GIRIS

Tiiketim kavraminin insan hayatinin merkezini temsil ettigi giinlimiizde, ne tiir bir
ilerlemeden gectigi, siirec icerisinde artan tiikketim oranini etkileyen kavramlarin tiiketim
ile birlikte degerlendirilecegi ¢alismada, ayn1 zamanda 20. Yiizyilla birlikte degisime
ugramaya baslayan sanat ortaminda, baskiresmin ne sekilde konumladigi, nasil
yayginlastig1 ve tiikketimle iliskisi irdelenecek olup, ilerleyen siirecte ise gerek degisen
bakis agilar1 gerek ise giinlimiiz dijital ortamiyla ortaya ¢ikan yenilik¢i tekniklerin neler
oldugu sanat¢1 uygulamalari lizerinden arastirilacaktir.
Arastirma problemi; sanatin tiikketimle i¢ i¢ce gegmeye basladigi 20. Yiizyilla birlikte,
gelisen siirecte teknolojinin de gosterdigi biiyiime ivmesinde ki artig neticesinde ¢ogalan
olanaklarla, sanat iiretimi hizlanmis, kopyalar artmis ve bu yonleriyle sanat daha ¢ok
tartisitlan bir mecra olmaya baslamistir. Baskiresmin ¢ogaltilabilir olmasinin
dezavantajmis gibi goriinmesi, bu durumun O6zgiinliigiiniin sorgulandigr ortamlarin
yaratilmasina ve konuyla alakali olumsuz bakis a¢ilarina neden olmustur. Bunun yani sira
ise hakkinda ki bilgi eksikligi sebebiyle bilinir olmasinda ki siirecin uzamasi gibi bir¢ok
durum, bu sanat dalinin aksi oldugunun anlagilmasini geciktirmistir.
Arastirmamin amaci; Tiiketim nedir? Popiiler kiiltiir ve medyayla tiikketim nasil bir iligki
icindedir? Baskiresmin tarihsel siirecte ne yonde evirildigi ve 20. Yiizyilin sanat
ortaminda yasanan radikal degisimlerin yansimalar1 ve ayn1 zamanda tliketim nesnesinin
sanat nesnesine donilisiimii gibi durumlar baskiresim sanati icerisinde nasil
konumlanmigtir? Sanatta biriciklik kavrami ve baskiresmin teknik 6zelligi ¢ogaltim, bir
celiski midir? Sanatin liiks bir tiikketim araci olarak goriildiigii ortamda baskiresmin
durusu ve sanat alicist ile iliskisi nasil olmaktadir? Baskiresmin deneyselliginin arttigi
giiniimiiz de disiplinlerarasi sanat ortaminda ki konumu ve sanatgilar ile arasinda ki iligki
nasildir? Dijital ¢agin ortaya ¢ikmasina olanak sagladigi bircok teknik, baskiresim
sanatinda ne tiir yenilik¢i tekniklerin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir? Sorularina
yanit aramaktir.
Arastirmanin 6nemi; Tiketim, baskiresim ve dijital ortam; bu ii¢ kavram icerikleri
hakkinda yeterli bilgiye sahip olunmadiginda olumsuz pek ¢ok cagrisima sebebiyet
verebilmektedir. Bu tez de ise, bu ii¢ kavramin birbirleri arasinda bag kurularak
incelenecek ve olumlu yanlarini 6n plana ¢ikarmay1 hedefleyerek, daha pozitif bir bakis

acist sunulmaya calisilacaktir.



Arastirmanmin sinirhiliklari; bu ¢aligmada kavramlarin tarihsel siireglerine deginilerek,
siirecin anlagilmasi saglanacak olup, baskiresim sanatinin 20. Yiizyil sanat ortamin da
Pop Art’la de§isimin basladigi siireg, 21. Yiizyilin teknolojik gelismelerinin baskiresmin
teknikleri iizerinde etkisinin, sanat¢i uygulamalar1 ile aktarilmaya calisilarak
siirlandirilacaktir. Eserlerine yer verilen sanatgilar, baskiresim sanatinin tarihsel siirecini
orneklendirmek, kullanim alanlarinda ki degisimleri vurgulamak ve degisen teknik
yapisini incelemek diistincesi esas alinarak segileceklerdir.

Arastirmanin yontemi; 20. Yiizyilla birlikte sanatin ve baskiresmin ugradigi degisimin
glinimiize yaklasan siirecte, dijital ortam kullanimlarinin artmastyla, baskiresim
tekniklerinde de 6nemli degisikliklerin yasandigi goriilmektedir. Dolayisiyla da yagsanan
bu degisikliklerin gbzlemlenebilmesi agisindan, sanat¢i uygulamalarindan yararlanilarak
gerek teknik agidan gerek kullanim alanlarinda ki degisimlerin, sanat¢1 uygulamalari
tizerinden anlagilmasi amacglanmaktadir. Calisma da kavram acgiklamalarinda ya da
iceriklerinde sanatgilarin, elestirmenlerin ve felsefecilerin, daha O6nce yayinlanmis,
makaleleri, denemeleri ya da roportaj igeriklerinden faydalanilarak ve yine konu ile
baglantili literatiir taramas1 yapilacak ve bu dogrultuda kitaplar, dergiler ve internet

kaynaklar incelenerek bulgular elde edilip ve sonuca ulagilacaktir.



BIiRINCi BOLUM
1. TUKETIM SORUNSALI
1.1. Tiketim Nedir?

Tiikketim kavrami, sanayi devrimiyle iyiden iyiye insan hayatinda varliginm
gostermeye baslamis, zaman i¢inde oldukg¢a farkli sekillerde degisimlere ugramis ve
glinlimiize kadar gelmistir. Tiiketim kelimesini en basit haliyle, “iiretilen ve yapilan
seylerin kullanilip harcanmasi’’ (http://1) olarak agiklanabilir. Bunun yan1 sira tiiketim
kavrami 1980’lere kadar sadece iktisat biliminin ilgilendigi bir konuyken, bu tarihten
sonra psikoloji ve felsefe gibi disiplinler tarafindan da ele alinmaya baslanmistir (Duman,

2018, s. 65).

Toplumun i¢inde yasadigr hayat bi¢ciminin tiimii, insanlarin yasam kosullarinin
uyumlarinin toplami, sosyal siireglerle dgrenilen uygulama ve inanglarin, maddi ve
manevi 0gelerin birligi, gibi agiklamalar kiiltiir tanimlamasinda kullanilmistir (Giiveng,
2010, s. 99). Tiikketim kavrami ise bazi diisliniirler tarafindan kiiltiir {izerinden
aciklanmistir. Tiketimi anlamlandirmaya c¢alisan disiiniirler arasinda Douglas ve
Isherwood konuya yaklagimlarini su sekilde aciklamislardir: ““Belli bir kiiltiirde yetisen
insanlar, bu kiiltiiriin kendi hayatlar1 sliresince degistigini goriirler: Yeni kelimeler, yeni
fikirler, yeni tarzlar. Kiiltiir evirilir ve insanlar degisimde rol oynar. Tiiketim tam da
kiiltiirtin kavgasinin verildigi ve bi¢imlendigi yerdir’” (Douglas & Isherwod, 1999, s. 73).
Bu iki kavramin birlesimi ise insan hayatinda 6nemli bir pay sahibi olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

19. yiizy1lin ortalarina denk gelen donemde, liretimin el tezgahlarindan, fabrikalara
gecisine bagli olarak, tiiketimde de bazi onemli degisikliklerin yaganmasina sebep
olmustur. Uretimin, fabrikalara gecisiyle hizlanmasi, hem iiriin ¢esidi olarak hemde
miktar olarak biliylik bir artisa sebep olmustur. 19. yiizyilin sonlarina dogru
gelindigindeyse yogun iiretimin tetikledigi tiikketim halk kitlelerine dogru yayilmaya
baslamistir (Hatipler, 2017, s. 39-40). Ticaret hacmi genisledik¢e ve fazla miktarlarda
mal liretiminin baglamasiyla agirlikli yeni bir toplumsal yasam bi¢imi kendini géstermeye
baslamistir (Duman, 2018, s. 65). Tiiketim, toplumsal yasama etki etmeye baslayarak
aslinda bir nevi de tiikketim toplumlarinin olustugunu bizlere gdstermistir. Bu konuda

Bauman’in kurami su sekildedir;



“Toplumumuz bir tiiketim toplumudur. O halde bir tiiketim toplumundan s6z ettigimizde
aklimizda o toplumun biitiin liyelerinin bir seyler tiikettikleri gibi siradan bir tespitten Gte
seyler vardir ki o da sudur: Nasil Atalarimizin toplumu, kurulus asamasindaki modern
toplum, endiistriyel ¢agin toplumu, bir “iireticiler toplumu” idiyse, ayni derin ve temel

anlamda bizim toplumumuz da bir “titkketim toplumu” dur. (Bauman, 2006, s. 92).
Yukarida da bahsedildigi lizere toplumumuz gelisen diinya icinde degisimlere
ugrayarak tiretici toplum adindan siyrilmaya baglamis ve kendine yeni bir yol ¢izerek
tiikketici bir toplum adin1 almaya baslamistir. Tiikketim kavraminin degisim siirecine eslik
eden bir baska durum ise postmodernizm siireci olmustur. 20. Yiizyilin ortalarindan
giiniimiize kadar gecen siirecte, postmodernizm ile ilgili yapilan tanimlamalarda bir
uzlasma saglanamadigi bilinmektedir. Ancak, postmodernizmin kiiresellesme, tiiketim,
devlet kademelerinde merkeziyet¢i anlayigin degismesi, bilginin metalagmasi, yasam
tarzinda yasanan deformasyon gibi durumlar1 karsiliyor oldugu kabul edilmektedir
(Kirilmaz & Aypargasi, 2016, s. 41). ‘Postmodernizmde tiikketimin basat unsurlari; sahip
olunan araglarin, fiziksel ihtiyaglari1 karsilamaktan daha ¢ok bir statii belirleyici, prestij
yansitict olmasidir. Bu sekilde yapilan tiiketimle bireyler, insanlarin goziinde daha degerli
olduklarimi diisiinmektedirler’” (Hatipler, 2017, s. 45). O zaman diyebilir miyiz ki, biz
insanlar yasamak i¢in mi tiiketiyoruz, yoksa titketmek i¢in mi yasiyoruz? (Bauman, 2006,
S. 93). Bauman’in sordugu bu soruya bir soru daha eklemek gerekirse; biz insanlar neden
tilkketiyoruz? kimileri bu soruya ihtiya¢ diyebilir, kimileri mutlu olmak i¢in, kimileriyse
yukarida da bahsi gecen bir statii belirleyicisi olmasi1 yoniindeki diisiinceyi ortaya atabilir.
Statii ile ilgili Thorstein Veblen’in, ‘‘kiskandirici tiiketim’” adimi verdigi kuraminda
Veblen su sekilde bir goriis bildirmistir:
“’Barig¢1 kiiltiir evresindeki insanlarin birbirlerini degerlendirme bigimleri, birbirlerinin
¢alisma giiclerine ve etkinlikte bulunma istegine gore bigimlenmekteydi. Bu nedenle, tarihin
en eski zamanlarindan beri, gézle goriilen basari en etkin basart bigimiydi. Yagmacilik ve
talan donemine gegilmesiyle birlikte, insanlarin degerlendirilmesinde ki o&lgiit, yerini
sOmiiriiye birakirken, gézle goriilen basari da yerini ganimete birakmistir. Barigg1 toplumdan
talanci topluma gecis, varligini siirdiirebilmesi i¢in insanin gereken araglar1 ve geregleri
gelistirebilmesiyle miimkiin olmustur. Toplumda saygi gérmek i¢in insanin saldirgan bir
kisilige sahip olmasi gereken bu yeni toplum yasaminda, ¢alisan ya da {lireten saygi
gormemeye, sOmiiren ve talanci olan, savasan, yenen, Oldiirense iistiin sayilmaya
baglanmistir. Savasanin, yenenin kazandig1 ganimet ve miilkiyet, bu kisinin hem yeteneginin

ve gliciinin hem de toplumun diger iiyeleri arasinda {stiinliigiiniin kanit1 olarak

degerlendirilmistir’* (Aydogan, 2005, s. 28).



Veblen’in bu kurami g6z Oniinde bulundurularak yukaridaki sorunun cevabi
verilecek olursa; ihtiyag i¢in tiikketim yani yasamak i¢in tiiketim belli bir kesimce halen
devam etmekte; ama biiylik ¢cogunluk, ihtiyagtan 6te bir zevk, bir eglence ya da toplum
icinde kazanacaklar1 statii icin tiiketime yonelmektedir. Tiiketimde ihtiya¢ kelimesi
aslinda o kadar masum da degildir, ¢iinkii ihtiyag olarak adlandirilan bir¢ok seyin, aslinda
o hissin yaratilma ¢abasindan 6tesi olmadigr da géz onilinde bulundurulmalidir. Gerek
medya gerek reklamlar, sosyal medya, internet gibi kitlelere ulagan iletisim araglarinin bu
hissi yaratmada en 6nemli rolii oynadiklar1 yadsinamaz bir gercek olarak kabul edilebilir.
Bunun yaninda tiiketiciyi kendine ¢ekmek isteyen iireticinin toplum iizerindeki etkilerini

arttirmak i¢in kullandiklar1 yontemlerden birini de Bauman su sekilde agiklar:

“Tiketme Kkapasitelerini arttirmak igin, tiiketicilere hi¢bir zaman soluklanma firsat
taninmamalidir. Onlarin dur durak bilmeksizin uyanik ve teyakkuz halinde tutulmalari,
daima yeni ayartmalara maruz birakilmalar1 ve bdylelikle asla yatismayan bir heyecanlilik
halinde ve de aslinda, siirekli bir kusku ve memnuniyetsizlik halinde kalmalar1 gerekir.
Dikkatlerini baska yone ¢eken yemlerin, bir yandan bu memnuniyetsizlikten kurtulma yolu
vaat ederken, kuskuyu da onaylamasi gerekir: “Her seyi gordiigiinii mii sandin? Daha higbir

sey gormedin!” (Bauman, 2006, s. 96)

Insanlarin bu kusku i¢ini kemirirken, ardindan gelecek olan1 da merak eder ve orada
da aslinda bir nevi takip baslar, kisacasi tiikketime olan istek hep tazedir ve hep de oyle
kalmalidir. Belki burada bahsedilmesi gereken bir kavram da kitle kiiltiiriidiir. Buna
neden gerek oldugu fikri ise kitle kiiltiirii elestirmenleri tarafindan sdyle aciklanmistir ve

Bauman’in yukaridaki alintisinda bahsettigi kitleler ile de benzerlik gostermektedir.
“Kitle kiltiiri elestirmenleri, kitle kiiltiiriiniin insanlardan daha iyi isler i¢in kullanilabilecek
enerjiyi aldigi, onlarda pasiflik ve vurdumduymazlik yarattigi icin zararli oldugunu
sOylemektedir. Bu teoriye gore birey, aidiyet duygusunu yitirerek toplulugun iginde
kaybolmay1 tercih eder. Bunun sonucunda toplumun deger yargilari ve davranis kaliplar
bireyde goriilmeye baslanir” (Ozdemirci, 2017, s. 124).

Kisacas1 tiiketim isin igine giriyorsa, tiiketici psikolojik acidan her tiirlii detay
diisiiniilerek, mantigin disinda bir serap yaratilarak, onun i¢inde yasamaya itildigi

goriilebilmektedir. Bu baglam da burada agiklanmasi gereken ise, tiiketici i¢in yaratilan

bu serab1 yaratan etmenler olmalidir.



1.2. Tiiketim ve Popiiler Kiiltiir

Popiiler kiiltiir; insan aklinda bazi ¢agrisimlara sebep olsa da aslinda giiniimiiz de
hala net bir agiklama ile ifade edilemeyen ve bir¢ok farkli yaklasimlari i¢inde barindan
bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yaklasimlardan birkag¢ini ele alacak olursak;
ornegin, Dwight MacDonald popiiler kiiltiirii, ‘‘hem (cinsellik, 6liim, basarisizlik, trajedi
gibi) derin gergekleri, hem de basit, anlik mutluluklar hiikiimsiiz kilan, degersiz, 6nemsiz
bir kiiltiir’” olarak tanimlamaktadir (Gans, 2020, s. 54). Ahmet Oktay ise, ‘‘Popiiler kiiltiir
gercekligin olumsuz yanlarindan kurtulmaya yarayan ve yapay mutluluklar {ireten bir
olgudur> diyerek aciklamistir (Ozdemirci, 2017, s. 129). Bunun yani sira bu kavram,
sosyal bilimler sozliigiinde ise ¢ hizli {iretilen ve hizli tiiketilen, seckinci bir begeni
0zelligi aramayan, tarihsel derinlik ya da siireklilik iddias1 tasimayan, ortalama insanlarin
sahip oldugu kiiltiirel 6zellikler’” seklinde agiklanmistir (Atga, 2019, s. 9).

Popiiler kiiltiir, 19. ylizy1lin sonlarina dogru ilk kez Amerika’da kitle kiiltiirii olarak
tartisilmis ve sonrasinda ise elit kesimin kiiltiiriine, yani yiiksek kiiltiire karsilik, halkin
kiiltiirii olarak {iretildigi kabul edilmistir (Cosgun, 2012, s. 841). Tiikketim boyutuna
baktigimizdaysa, tiikketim yalnizca, fiziksel bir eylem olmanin 6tesinde, insan hayatinin
psikolojik boyutunda da ©nemli bir rol sahibidir. Bunun bilincindeki {ireticiyse,
tiketicinin bu yondeki ihtiyaclarina da kayitsiz kalmadigimi tamitim faaliyetlerinde
belirgin bir sekilde gostermekte ve kitle iletisim araglarini bu yonde kullanarak popiileri
yaratip, tiiketiciyi o iiriin ya da hizmete yoneltmektedir (Ozdemirci, 2017, s. 135).
Dolayisiyla kitle iletisiminin rolii de burada yadsinamaz derece de Onemli olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
“Bugiin popiiler kiiltiir, internetten aligverisi, diinya ¢apinda meshur sarkicilarin miizigini, en
azindan Ingilizcenin kendisini, en popiiler diinya klasiklerinin her biri farkl bir tiiketici icin
cevrilmig farkli kalinliktaki kitaplarini okumayi, netflix dizisini, youtube videosunu,
McDonald’s restoraninda yemek yemeyi, facebook-instagram hesabini, cep telefonuyla
gidilen mekani etiketlemeyi, dinlenme etkinliklerini, moda olan1 takip etmeyi, starbucksta

kahve igmeyi igerir.” (Erdogan & Alemdar, 2011, s. 298)

Popiiler kiiltiir kavraminin en belirgin 6zellikleri arasinda yer alan hizli iiret, hizl
tiket mantig1 sanat alaninda da kendine bir yer bulmus ve yeni bir akimin ortaya
cikmasina olanak saglamistir. Pop sanat ad1 verilen bu terim ilk kez 1958 yilinda ingiliz
elestirmen Lawrence Allowey tarafindan popiiler kiiltiir tiriinlerini tanimlamak igin

kullanilmistir (Antmen, 2010, s. 160). Bu akimin onciilerinden biri olan Richard



Hamilton Pop Sanat’in toplumun degisen degerlerine yonelik sanatsal bir inanci
yansittigini vurgulamis ve Pop Sanat’in kitleler i¢in tasarlandigini, gecici oldugunu, hizl
tiikketilebilir olup, seri iiretildigini, hemen unutulabilir oldugunu, bunun yan1 sira ise
ticaretin blylgii oldugu gorislerini iletmistir (Antmen, 2010, s. 159). Hamilton’in
siraladig1 bu 6zellikleriyle glindem de tartismalara sebep olan bu akimin sanatg¢ilari i¢in
ise:
““Elit bir kesimin begenisine ydnelik ‘yiiksek kiiltiir’ ile daha genis kitlelere yénelik kiltiir
tiketme bigimleri arasindaki ayrimlari yok ederken Oncelikle hazir-imgelerden
yararlanmiglar, izleyicinin gilindelik yasaminin bir pargasi olan nesneleri iki-boyutlu
yiizeylere aktarmislardir. Bu nesneler arasinda Coca Cola siselerinden konserve kutularina,
sigara paketlerinden ¢ok ¢esitli yiyecek-igecek malzemesi yer almistir” (Antmen, 2010, s.
162).
Pop akiminin kullandig1 imgelere baglh olarak kolay anlasilir olmas1 ve ayni zamanda
tiiketim kiiltlirti ve reklami yiiceltir bir tavrinin olmasi sebebiyle, bir kesimce sanat olarak
goriilmezken, ayn1 donemde bir¢ok galeri, miize ve sanat piyasasi tarafindan da onay
aldig1 bilinmektedir. Bunun yani sira Pop ismini almis olan bu akimin tutunmasinda ki en
onemli sebeplerin basinda, televizyon, gazete, radyo gibi kitle iletisim araglarina dikkat
¢cekmesi olarak goriilmiis ve kitle iletisim araclarinin bagka higcbir sanat akiminda
goriilmemis bir katilimla bu hareketin gelisimine biiyiik destek oldugu gorilmiistiir
(Lynton, 1982, s. 297). 60’11 yillarin sonlarindan bu yana ise nostaljik ve klasiklesmis
popliler kiiltiir imgeleri, c¢agdaslastirilmis bigimlerde giliniimiizde de karsimiza
cikabilmektedirler (Gans, 2020, s. 47). Bunun bilinen 6rneklerinden birkag1 ise tasarimci
(modac1) ve sanatg1 is birligiyle tiikketiciye sunulmustur. ‘‘Moda, insan psikolojisindeki
dislanmama, onaylanma istegini, tliketim merkezli olarak kullanmak {izere sanayi
devrimi sonrasinda toplumda yerini almistir’”” (Ozkan, 2020, s. 47). Popiiler kiiltiiriin en
belirgin 6zelliklerinden birini gegici olmay1 simgeleyen moda; hizli degisimi, insanlarin
farkinda olmadan tek tiplestigi durumlari da ortaya ¢ikardig: bilinmektedir.

Pek cok yonii ile ele alinabilecek olan popiiler kiiltiir kavrami insan hayatinin
merkezine yerlestigi fikri One ¢ikmaktadir. Bunun yani sira bu kavramda ki,
*“...gergeklik, aklin ilkelerine gore degil, liretilmis simiilasyon modellerinin yarattig1
gergeklik algilarina gore insa edilmektedir” diisiincesi de oldukga baskin olarak karsimiza
cikmaktadir (Sarigiil, 2019, s. 248). Bu gergeklik algilart aslinda tiiketici olarak tiiketilen
iirtine bir anlam yiikleme siirecinden de gectigi ve popiiler kiiltiir i¢erisinde ki tirlinlerin

anlamlarinda ki zenginlesmeyi ve ayn1 zamanda tiiketicinin iiriinlere yiikledigi anlamla



Onem kazanmaya basladig1 diislincesi de 6n plana ¢ikmaktadir. Bununla birlikte toplumda
var olan sinifsal ayrimin ortaya ¢ikardig kiiltiirel savas olarak da anilan popiiler kiiltiir
ve yiiksek kiiltiir ayrimlar1 da gozden kagmamasi gereken bir baska konu olarak karsimiza
¢cikmaktadir.

Yiiksek kiiltiir toplumsal seckinlere ait bir kavramdir. “Giizel sanatlar, opera, tiyatro
ve yiiksek entelektiializm, yiiksek sosyoekonomik siniflarla iligkilidir. Popiiler kiiltiir ve

yiiksek kiiltiir arasinda ki farklardan birkagini ele alacak olursak:
““Popiiler kiiltiirle yiiksek kiiltiir arasindaki o6nemli bir fark, izleyicilerin sayist ve
cesitliligidir. Yiiksek kiiltiir, iilkenin biitiiniinde belki yarim milyonu gegmeyecek, kiigiik bir
grup insana hitap ederken, popiiler bir televizyon programi 40 milyonun iizerinde izleyici
cekebilir. Popiiler kiiltiir izleyicisi daha genis oldugu icin ayn1 zamanda daha heterojendir de
ve her ne kadar yiiksek kiiltiir kamusu kendi begenilerinin kisiselligiyle dviiniiyor olsa da
aslinda popiiler kiiltiir kamularindan daha homojendir. izleyici sayismnin biiyiikliigii hesaba
katildiginda, popiiler kiiltiir gogunlukla toplu olarak iiretilir ama yiiksek kiiltiiriin biiyiik bir
kismi da dyle, 6rnegin kitaplar, plaklar, filmler. Birkag yiiksek kiiltiir kullanicisi orijinal
resim satin alabilecek kadar varliklidir ama ¢ogu, tipki popiiler sanat alicilart gibi, seri

tiretilmis baskilarla yetinmek zorundadirlar’” (Gans, 2020, s. 45-46).
Tiim bunlarla birlikte denebilir ki, ‘“Yiiksek kiiltlir 68eleri genellikle genis deneyim,
egitim ya da kendi degerini anlayabilecek diisiince yapisina gereksinim duyar. Boylesi
ogeler, nadiren pop kiiltiir diyarma gegis yapabilir’” (Sarigiil, 2019, s. 97). Ancak once
pop diinyasinda baglayan seriivenine yiiksek kiiltiir diizeyinde devam eden eserlerle de
karsilagilmistir. Dolayisiyla bircok keskin hatlarla belirlenmis olan farklarin bazen
muglaklastig1 da goriilebilmektedir. Aslinda bu iki kavram arasindaki ayrimin ortadan
kalkmas1 durumu ‘‘sanat ve giindelik hayat arasindaki sinirlar1 yok eder. Boylece sanat
nesnesi yogunluklu bir kiiltiirel yap1 tarafindan istila edilen bir metaya doniiserek,
kendine 6zgili korunakli statiisiinii yitirmistir. Sanatin endiistri tasarimi, reklam ve
bunlarla ilintili simgesel lretim ve imaj sektoriine aktarilmasi bdylece miimkiin

olmustur’’ (Sahiner, 2013, s. 204).

1.3. Tiiketim ve Kitle Tletisim Araclar1 (Medya)

Kitle kelimesi anlam olarak topluluklar1 ifade etmektedir. Kitle iletisim araglari
dendiginde ise ‘‘spordan siyasete, sanattan eglenceye degin yasamin neredeyse istisnasiz

olarak tiim alanlarinda irettigi ve kullandig1 sozel ve gorsel dil araciligiyla, bireyin



kendisini ve i¢inde yasadigr toplumu ve toplumsal olgulari anlamlandirmakta ve
tanimlamaktadir (Oskay, 1993, s. 169).

Popiiler kiiltiir kavraminin 20.ylizyilin baslarinda kendini giiglii bir sekilde ortaya
koymasiyla, kitle iletisiminin tiim biiyilik bigimlerinin bu silire¢ zarfinda gelistirilmeye
baslanmasi, yaklasik olarak ayni zamanlara denk gelmektedir (Sarigiil, 2019, s. 113).
Uzun yillardir insan hayatinda var olan kitle iletisim araglar1 ya da diger bir degisle
medyanin, toplumlar {iizerinde ki biyiik etkilere sahip oldugu vurgusu siklikla
yapilmaktadir. Bunun yami sira “Medya kiiltiirel yasami yansitma, kiiltiirel tirtinlerin
dagitimimi saglama, kiiltiiriin kendi basina tiretimine katkida bulunma islevlerini
biinyesinde barindirir” (Sarigiil, 2019, s. 137). Bir bakis agis1 olarak Baudrillard *‘kitle
iletisimin de medyanin insan iizerinde ki etkisi ile ilgili durumu agiklarken kitle
iletisiminde medyanin, bireyleri diinyaya gondermedigine, onun yerine gercegin
teminatiyla dogrulanmis gdstergeleri tiikkettirdigi diisiincesini aktarmistir’” (Sarigiil, 2019,
s. 133). Bakildiginda tiiketim ve popiiler kiiltiir konulart s6z konusu oldugunda benzer
soylemlerinde bir araya geldigi de goriilebilmektedir. Tiiketici igin yaratilan serap bir¢ok
kisinin ortak fikri olarak goriilmektedir. Yaratilan bu seraplar ise igeriklerinin bazi
kisimlarin1 belirlerken, tiiketimde bahsettigimiz toplumda yer kazanma, statii gibi

simgesel degerleri ele alarak, tiiketiciye bu hisleri vererek tiiketmeye yonlendirmektedir.
“Bugiiniin medyasinin iiriinlerine genel olarak bakildiginda, tiiketimi arttiric1 ve yeni tiiketici
kimliklerin olusmasina yol acan bir egilim sergilediklerini rahatlikla sdyleyebiliriz. Ozellikle
izleyicilerin bilingdis1 arzularina seslenilen medya igeriklerinde, magazinlesmis bir sdylemin
hakim oldugundan soz edilebilir. Bir yandan, bu medya igerikleriyle izler kitleye yeni
tilketim formatlar1 sunulurken; diger yandan da bu medya igerikleri dogrudan tiikketime

yonelik birer iiriin olarak algilanmaktadir” (Dagtas & Dagtas, 2019, s. 8).

Medya etki alanindaki genisligin ne derece oldugunu, aslinda Nazi Almanya’sinda
yasanmis gercek bir hikaye ile pekismektedir. Hikdyenin kahramani Edward Bernays
Alman Nazi propaganda sisteminden beslenen ve bu sistemi bugiine kadar tasiyan, en
onemli isim olarak da bilinmektedir. Nazi propagandalar1 iizerine yaptigr uzun bir
calismadan sonra, bu propagandalari tiiketime uyarlamak diistincesi ile bir sirket kuran
Bernays, baslangicinda ‘propaganda’ adini verdigi sirketinde bekledigi ilgiyi bulamayip
yeni bir isim diisiinerek, sirketine ‘’halkla iligkiler’” adin1 vermistir. Sonrasinda ise bir¢cok
miisterisi olmustur. Amerikali bir jambon firmasi, her gegen giin tiikketimi diisen
trtinlerinin satisin1 arttirmak i¢in Edward Bernays’e gelir ve ondan bir kampanya

bulmasinda yardimci olmasii ister. Bernays hemen bir kampanya kurgular ve bu



kampanya kapsaminda doktorlara anketler gondererek su soruyu sorar: sizce kahvalti
onemli midir? Ve giiniin en 6nemli dgiinleri iginde mi yer alir? Doktorlardan evet
cevabini alan Bernays sonrasinda ekler, sizce kahvaltida en ¢ok hangisi enerji verir?
Secenekler arasinda jambon, ekmek, elma gibi seyler yer almaktadir ve bir¢ok doktor
protein kaynagi olarak gordiikleri jambonu isaretler, sonrasinda bu anket binlerce insana
yapilir ve i¢lerinden Bernays’in kendi sectigi 3000 kisinin anket sonuglarini tiim medya
kuruluslarina gonderir ve sonrasinda ise bir basin biilteni yayinlar. Bu basin biiltenin de
ise sunlart iletir; “3000 doktor iizerinde yiiriitiilen aragtirmalarin sonucuna gore, kahvalti
giiniin en dnemli 6giiniidiir ve jambon yenmelidir” (http://2). Bugiin Amerika, Ingiltere
ve Avrupa’nin bir¢ok bolgesinde Bernays’in bu manipiilasyonu yerini bulmus ve
‘‘kahvalt1 giiniin en 6nemli 6gliniidiir ve bu 6glinde mutlaka protein yenmelidir’” mantig1
halen devam etmektedir.

Tiiketim dendiginde, popiiler kiiltiir kavramini ele alirken bahsedilen gercek dis1 ya
da serap ya da yaratilan bir simiilasyon gibi agiklamalarin kaynagi olan medya, insan
tizerinde ki etkisini arttirarak, ayn1 zaman da geliserek ve degiserek giiniimiizde giiciinii
gostermektedir. Bu sanatin yayginlagmasi i¢inde dnemli bir rol oynamaktadir. Medyanin
giicti ile toplumsalin doniistimii giiniimiiz gelismeleri ¢cergevesinde ele alindiginda, medya
ve tiikketim arasinda olan giiclii bagin etkileri goriilmektedir. Bu etki de ise tliketimin
kitlesellesmesi, kiiresellesmesi ve ayni zaman kiiltiirellesmesi agisindan medyaya
duyulan ihtiyag, bu iki kavram arasinda ki iliskinin gerekliliklerini gdstermektedir

(Ozbey, 2020, s. 73).
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IKINCi BOLUM
2. TUKETIiM KULTURU VE BASKIRESIM

2.1. Baskiresim Sanatina Genel Bir Bakis

Baskiresim sanati, genel bir agiklama ile, sanatgilarin birden fazla orijinal sanat
eseri yapmasina izin veren bir sanat formu olarak goriilmekte ve sanatginin metal, tas,
ahsap veya diger malzemelerden yapilmis bir kalip {lizerinde olusan goriintiiyii, kagit
tizerine aktararak eserini ortaya koydugu sanatsal bir ortamdir (http//3).

Baskiresmin tarihsel siirecine yasanilan ylizyillar igerisinde kisaca deginecek
olursak; M.S. 105 de, Cin’de kagidin bulunmasiyla gelismeye basladig1 diisiiniilen, 15.
Yiizyila gelindiginde plastik sanatlar igerisinde yer alan en demokratik sanat
anlayislarindan biri olarak bilinmektedir. Bunun yani sira resim ¢ogaltma teknigi olarak
ise, Avrupa’da kullanilmaya baslanmis ve sonrasinda ise 6zellikle Almanya, Fransa,
Ispanya ve Italya’nin baz1 bélgelerinde kurulan kagit fabrikalariyla birlikte ise, ilk agac
baskilarin ortaya ¢iktigi bir siireg igerisinden gegmistir (Ayan, 2007, s. 22-23).

16. ylizy1l da Avrupa’da yasanan Ronesans donemi ile, baski teknigi daha da 6nem
kazanmaya baglamis ve ayni zamanda donem sanatgilarindan Martin Schongauer ve
Albert Diirer gibi sanatcilar graviiriin gelismesine hiz kazandirmiglardir. Baskiresim de
cogaltim tekniginin yayginlagsmasindan dnce, bu teknik metal oyma baskilar, zirh yapimi
ve kuyumculukta kullanilmaktaydi. Diirer’in ailesinin kuyumculukla ugrastyor olmasi
sebebi ve bunun getirisiyle aga¢ baski ve graviir c¢alismalarinda, sanat¢inin 6nemli
sonuglar elde ettigi bilinmektedir. Sonrasinda ise Diirer’in Almanya’dan Italya’ya gitmesi
ile baski teknigi orada da yayginlasmaya baslamis ve bu ylizyilin sonlarima dogru resim
sanatinda gelisen portre ressamlig1 graviir sanatinda da uygulanmaya baslanmistir (Ayan,
2007, s. 24). Bu uygulamalara 6rnek olarak ise Gorsel 1’ de Diirer’in siparis iizerine

yapmis oldugu graviirii yer almaktadir.
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Gorsel 2.1. Albert Diirer, ‘‘Erasmus’un Portresi’’, 1526, Graviir, 24,8 x 19,1 cm

17. yiizy1l’da Flanders’da Rubens ve Van Dyck’in onciiliigliyle Avrupa’nin her yerinde
siis ve portre calismalarinin yapilmaya baslandig1 goriilmiistiir. Italya graviiriin yogun
sekilde kullanildig: bir {ilke olmasina ragmen, ironik bir sekilde orada ki graviir de 6nde
gelen sanatgilarin beklenenin aksine yabancilar olmasi sasirtict olmustur. Bu sanatcilar
Fransa’dan Jaques Callot ve Claude Lorrain ve Ispanyol Jose de la Ribera’dir. Ancak bu
donemde siiphesiz hem nitelik hem nicelik agisindan muazzam bir 6lgiit olan en énemli
sanat¢ilardan biri Rembrant olmugstur. Portrelerden doga manzaralaria ve dini konulara
kadar birgok konuyu eserlerinde ele alan sanat¢i, 300°den fazla graviir ¢aligmasi yapmustir
(http://4). Gorsel 2°de bulunan ve dini bir konunun ele alindigi Rembrant eseri, donemin

graviir ¢alismalarindan birine 6rnek olarak gosterilebilir.

12



THE ILLUSTRATED LONDON NEWS

Gorsel 2.2. Rembrant, ‘‘Hundred-Guilder Piece’’, 1869, Graviir, 38 x 28 cm

Avrupa’nin baskiresim agirlik merkezi, Goya iizerinde 6nemli bir etkiye sahip
oldugu diisiiniilen Tiepolo ile baslayarak 18. Yiizyil’da italya’ya tasmmustir. Bu donem
de Frangois Boucher ve Jean Honore Fragonard gibi sanatcilarin yaptiklari graviirler ve
bu graviirlerde tasvir ettikleri saray hayatiyla ilgileri iistiine ¢ekmis ve ¢agin popiiler
sanatgilar1 olarak anilmaya baslanmislardir (http://5). Yine bu dénem de Ingiltere’de
mezotint teknigi kullanilmaya baslanmig ve bir ¢ogaltma teknigi olarak kullanimina
devam edilmistir (Ayan, 2007, s. 28).

19. yiizyiin sonlari, Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri’'nde bask:
sanat¢ilarinin yiikselisine tanik olunmustur. Bu donemin Onemli sanat¢ilari arasinda,
Turner, Whistler, Blake, Degas, Cassat ve Goya gibi sanatgilar goriilmiistiir (http://6).

20. Yizyila gelindiginde ise bir¢ok konuda oldugu gibi sanat ortamlar iginde
oldukca fazla degisimin yasandig1 bir ¢agin basladigi sdylenebilir. ‘‘Bu Cagn ilk ve en
onemli temsilcisi, graviir, kuru kazima, tagbaski, agag¢ baski, linol bask1 ve serigrafi dahil
olmak iizere 1000’1 askin baski iireten ve Kiibizm’in dnciisii olan Ispanyol sanatg1 Pablo
Picasso’dur’’ (Ayan, 2007, s. 30). Gorsel 3°de yer alan eseri ise yogun iiretimin bir 6rnegi

olarak yer almaktadir.
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Gorsel 2.3. Picasso, ‘‘Figure Composee I’’ Litografi, 25.25 x 20 in¢

“‘Baskiresim, sanat disiplinleri iginde teknik sinirlart ve kurallari en fazla belirlenmis sanat
alan1 olarak bilinmektedir. Kagit malzemesiyle anilmasi, numaralandirilmasi, kalip ile
¢ogaltilmasi, ¢ogu zaman gergeve iginde sunulmasi ve belli bir biiylikliikte tiretilmesi gibi
kural ve aligkanliklar giiniimiizde de etkisini siirdiirmektedir. Uzun yillar boyunca, 6zellikle
de 20. Yiizyilin bagindan itibaren bu ilkelere uymak, kural olarak kabul edilmis; baskiresmin
orijinalligi bu kurallara sadakat derecesi iizerinden tanimlanmistir. Burada esas olan, teknik
ve uygulama detaylari karmasik ve suiistimale agik olan baskiresmin kurallarini ahlaki
sinirlar i¢inde belirlemek ve herkesin onlara uygun iiretim yapmasini saglamakti. Boylece bir
standart olusturulacakti. Sanat¢inin hazirladigi kaliba sadik kalmak ve numaralandirilan
eserlerin birbirinin aynis1 olmasi énemli idi. Hatta bazi kurumlar, tipatip benzerligi o kadar
onemli gormekteydi ki, bundan emin olmak i¢in bazi durumlarda ayni kaliptan basilmis iki

eseri gdrmek isterdi. Ancak bdyle numaralandirilan eserlerin ayni olmasi test edilebilirdi.*

! Benzer sekilde kagida basilmasi da énemli ve vazgegilmez bir kuraldi. Bu kurala uygun sekilde numara
verilmesi ve yapitin ¢erceve ve cam arkasinda sunulmas: bugiin hala agirligin1 ve Snemini koruyan
uygulama sekilleri olarak goriilmektedir’” (Esmer, 2014).
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Baskiresmin ve sanatin degisime girdigi 60’11 yillar ise bir¢cok kuralin degistigi, yeni
arayislar icerisinde olunan ve bunun yani sira ise tiikketim nesnelerinin birer sanat nesnesi
halini aldigimnin gostergelerinin ¢ogaldigi bir donem olarak anilmaktadir. Bahsedilen
donemde ortaya ¢ikmis bir sanat akimi olarak daha dnce de ele aldigimiz Pop art sanati,
giinliik tliketim malzemelerinin, birgok markanin ya da {nliilerin birer sanat nesnesi
haline donilisiimiinii gozler oniline sermistir. Siiphesiz bu donemin en dikkat g¢ekici
isimlerinden biri olan Andy Warhol, sanatin gelenekselligini bir kenara attig1 gercegiyle,
insanlarin bilingli ve bilingsiz arzularini biiylitiirken, ayn1 zamanda ise tiiketimi ve tinlii
kiiltiiriine hayranlig1 yansitan eserleriyle yeni bir alginin gelismesine de sebep oldugu
diistinilmektedir (Andy Warhols art of screen printing, 2020). Donemin en unlii
sanat¢ilart arasinda yer alan Marilyn Monroe ise, Gorsel 4’de de goriildiigi gibi bu ve

bunun gibi bir¢ok eserinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel 2.4. Andy Warhol, “‘Altin Marilyn Monroe’’, 1967, screenprint, 36x36 cm

Warhol sonrasinda ise, benzer bir tavir Rauschenberg’in eserlerinde de goriilmiistiir.
““‘Rauschenberg’in ¢aligmalar1 baskiresmi, kolaj ile bulusturmanin yani sira, farkl
materyallerle ve hazir nesnelerle birlikte kullanilabileceginin yolunu ag¢t1’” (Esmer, 2014).
(Bkz: Gorsel 2.5)
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Gorsel 2.5. Robert Rauschenberg, ‘Poise’, Litografi, 1991, 104.1x74.9

Baskiresmin gelisiminde en 6nemli rolii Atdlyelerin ya da stiidyolarin oynadigi
diisiniilir. Bu baglamda ise Uluslararasi iine sahip Fabric Workshop, Philadelpia ve
topluluk temelli London Prints Trust gibi kuruluslar, birgok yaratici baski projeleri, is
birlikleri tireten kuruluslardan sadece birkagidir. Her ikisi de kendi yontemleriyle, sosyal
ve politik katilim i¢in strateji olarak baskiy1 kullanmis ve politikayla, 6ziinde egitim ve
erisilebilirlik olan bir diger 6nemli baski merkezi olan The London Print Studio i¢in
neredeyse bir misyon beyani olarak tanimlanmistir (Victoria and Albert museum, tarih
yok). Siire¢ icerisinde buna benzer atdlyelerin artmasiyla baskiresmin de kapsam alani
genislemis, daha ¢ok kisinin ilgisini iizerine ¢cekmeye baglamistir.

Baskiresmin Tiirkiye’de ki gelisimini kisaca ele alacak olursak, ‘‘Baskiresim
iilkemizde kullanimi islevsel olarak baslamis, batidan gelmeye baslayan elgiler ve
beraberinde getirdigi sanat¢ilarla ve Osmanli Padisahlarinin davetlisi olarak gelen
sanat¢ilarla ve yaptiklar1 c¢aligmalarla baskiresim sanatsal bir boyuta ge¢cmistir’’

(Donmezer, 2012, s. 10). Daha sonrasinda ise:

16



Tiirkiye’de 1930’larda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde Leopold Levy tarafindan bask1
resim alaninda ¢aligsmalar baslatilarak graviir atdlyesi kurulmus, Sabri Berkel bu amagla
gorevlendirilmistir. Ancak bu baslangic devamli olmadigindan sonu¢ vermemistir.
Ulkemizde 1950’lere kadar bu alanda énemli bir gelismeden s6z edilemez. 1950’lerden sonra
Akademi baski teknikleri ile yeniden ilgilenmeye baslamis, Bedri Rahmi, Aliye Berger, Gazi
Egitimli Mustafa Aslier gibi bazi sanat¢ilarin ¢cok amagl olarak alana ilgi duymalar1 yeni
gelismelere zemin olusturmustur. 1933°te Kurulan Gazi Egitim Enstitlisii’nden yetisenlerin;
1957°de Mustafa Aslier ve arkadaslar tarafindan kurulan Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu’nun bu alana ilgisi ile egitim goren sanatc¢ilar gliniimiize kadar gelen Tiirk

baski resim geleneginin olugmasini saglamiglardir. (Pekmezci, 2010)

Tiirkiye’de de aslinda Avrupa’yla benzer olarak 60’l1 yillarda gelisim gosteren
baskiresim de, Hayri Esmer iki 6nemli faktore vurgu yapmustir, ‘‘Birincisi, baskiresmin,
tilkemizde bu yillardan sonra, sanatcilarin bir ‘yan ugras’t olmaktan kurtularak,
yasamini buna adayan sanat¢1 kusaginin ortaya ¢ikmasi , ikincisi ise 6zellikle 1980’lerden
sonra piyasa olgusuyla paralel, baskiresme has bir 6zellik olarak diistinebilecegimiz
cogaltilabilirligin bir ‘deger’ olarak Onemsenmesi ve piyasa olgusuyla iliskilerin
baslamasidir’” (Esmer, Tiirkiye'de baskiresme bakmak, 2011). Baskiresmin gogaltilabilir
olma Ozelliginin zaman zaman sanatin ‘biriciklik’ kavramiyla 6zdeslesmedigi ve bu
ylizden ise kimi zaman baskiresim eserlerinin orijinalliginin sorgulandigi durumlarla

karsilagilmistir.

2.1.1. Sanatta biriciklik kavrami ve seri iiretim karsithginda baskiresim

Baskiresim teknik yapist dolayisiyla, kalip ve cogaltma kavramlarini iginde
barindiran bir sanat formudur. Bu yapisi dolayisiyla da kimi zaman O6zgiinligi
sorgulanmis, kimi zaman ise ikincil bir sanat olarak goriilmesine neden olmustur.

Diinya da yasanan her donem, yasanan her olgu i¢inde bulundugu zamana ait
yeniliklerini ve farkliliklarin1 beraberinde getirir. Sanat tarihine de bakildiginda 60’11
yillar sanat ortamui i¢in farkliliklarin yagsandigi, kurallarin degistigi, tiiketimin iyice sanatla
0zlestigi bir donem olarak goriilmektedir. Bu donemde sanatcilarin seri iiretimleri, ya da
kullandig1 popiiler kisi ve nesnelerle ortaya koydugu sanatiyla, biriciklik kavraminin,
yitirildigi disiincelerinin de artmaya basladigi sOylenebilir. Ayn1 zamanda yine bu
zamanlara denk gelen postmodernist donemin sanatsal 6zellikleri de bu durumun ortaya
cikmasiyla ilintilendirilebilir. Featherstone postmodernizmin o6zellikleriyle ilgili,

kitabinda sdyle bir agiklamaya yer vermistir, postmodernizmle ‘Sanat ve giindelik hayat
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arasindaki smirin silinisi; yliksek kiiltiir ve popiiler kiiltiir arasindaki hiyerarsik ayrimin
cokiisii; eklektizmi ve kodlarin harmanlanmasini desteleyen bir lislup melezligi; ... sanat
tireticisinin 6zglinligiiniin/dehasinin  diisiisii ve sanatin ancak yinelenmeden ibaret
olabilecegi varsayimi’’ (Featherstone, 2005, s. 29).

Yinelenen sanat ya da kopyalar dendiginde akla ilk gelen ‘Teknigin Olanaklartyla
Yeniden Uretebildigi Cagda Sanat Yapit® adli deneme ve yazar1 Walter Benjamin’in
biriciklik kavramini tanimlamak i¢in kullandig1 aura terimi olmaktadir ‘‘Benjamin, bir
sanat yapitinin otoritesi ve biitlinliigliniin 6l¢iisii olarak gegerli orijinallik, biriciklik ve
stireklilik kosulunu tanimlamak igin ‘‘aura’” kavramini kullanmistir’” (Grabowski &
Fick, 2012, s. 11)

Benjamin’ in yazisi, karakteristik 6zelligini aura’ nin olusturdugu geleneksel sanat yapiti
sistemi ile, yapitin teknik kopyalanabilirliginin baslattigi tamamiyla diinyevilesmis ve
biiyiisiinii yitirmis sistem arasindaki karsithga dayanir: Ilki, benzersiz ve kalic1 bir nesneye
atfedilen ve alimlayiciya gore bir uzaklik iliskisi tizerine kurulu bir estetik deneyimi harekete
gegciren kiiltiirel degere (aura’ya) dayanir; ikinci sistem ise, yapita yalnizca serimleme degeri

verir ve halkla bir yakinlik iligkisini baglatir (Giirdal, 2015, s. 68)

Baskiresim ise Benjamin’in ele aldigi aura kavramiyla ortak bir nokta bulmustur.
“Cogaltilabilir olma kavrami, digerleri arasinda ‘‘sinirli sayida basim’’ diislincesini
kapsayacak sekilde gelismistir. Bir basim, bir goriintiiden yapilmis toplam baskiresim
sayisidir. Herhangi bir baski kalibindan elde edilmis baskiresimleri sinirli sayida tutmak,
biricik olma ile sonsuz sayida cogaltilabilir olma arasinda uzlasma saglamigtir’
(Grabowski & Fick, 2012, s. 13). Dolayisiyla baskiresim, sanat¢ilarin birden fazla orijinal
sanat eseri yapmasina izin veren bir siirectir. 60’11 yillarda 6n plana ¢ikan seri tiretimler
ise sanatcilarin birer tepkisi olarak da goriilmiistiir.

Cogaltim teknigi olarak Serigrafi’nin bir “sanayi modeli” olusturmasi, yasamin hizli tiiketim
politikasina benzer yaklasimda hem sanat eserinin piyasa degerini hem de yasanilan siirece
gonderme yapmasiyla giinliik yasam nesnelerini ucuzlatmaya g¢alismistir. Eserlerinde bu
anlatima yakin ve anti-sanat yaklagimda farkli yonlerden yanit bulmaya g¢alisan Andy
Warhol, popiiler kiiltlire ait ikon’lar1 seri liretim nesnesi haline getirmistir. Burada amag,
Marilyn Monroe, Coca Cola, Campell’s gorbalari gibi markalarin plastik sanatlarda “eserin

2 0.

degerinin ¢ogunlugun begenilerine bagl olusu” 'mu vurgulayarak, ikon — kiric1 bir tavir

sergilemektir. Bu radikallik aslinda bir tepki olup ¢agin toplumsal olaylartyla bir biitlinliik

icermektedir. (Ayan, 2007)
Bir bagka sekilde de agiklamak gerekirse ‘‘Sanatcilar, sanat nesnesinin konumunu

sorgulamislar, sanat tliketiminin elitist ve alisilagelmis bigimlerini reddetmislerdir.
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Bunlarin yerine, elit miilkiyet dnyargilarini kesintiye ugratan ve hiyerarsik konumunu
tersine ceviren performatif miidahalenin sanatsal stratejilerini benimsemislerdir’’
(Grabowski & Fick, 2012, s. 13). Dolayisiyla popiiler kiiltiiriin 6ne ¢ikardigi sanat
nesneleriyle halk arasinda da bir bagin kurulabilecegini ve sanatin yalnizca elitlere ait bir
form olmadigin1 da gosterdikleri diisiiniilebilir. Baskiresmin ¢ogaltilabilir olma 6zelligi
ise bunu anlatabilmek i¢in ara¢ olusturmustur. Bu donemde litografinin seri liretimde
kolaylik saglamasi agisindan oldukga sik kullanilan tekniklerden biri olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Seri iretim ya da c¢ogaltilabilirlik ve kopyalamanin birbirine paralellik
gostermesinin, baskiresim {izerinde olusturdugu negatif diisiincelerin silinmesine, bu
sanat formunun yayginlasmasiyla ve bu sayede anlasilir hale gelmesiyle de Oniine bir
nebze olsun gecilebilmistir. modernizm ve postmodernizm diislinceleri arasinda ki
farkliliklarin en basinda gelen orijinallik olgusunun, 20. Yiizyil ortalar itibariyle
postmodernist sanatgilar tarafindan sorgulanmaya baslamasi, postmodernizmin agtigi
kopyalama sanatinin ilerleyen siire¢lerde baska bir boyuta gelmeye basladigi, gliniimiiz
sanatinda estetik ve 6zgiinliik algilarii da degistirdigi sdylenebilir (Ozensoy, 2019, s.
48). Sanatta farkli bakis agilarinin da olabilecegi fikrinin benimsenmeye basladigi 20.
yiizy1l bu ytizdendir ki, baskiresimin de kiymetinin bilinecegi yillarin baslangicina atilan
adimlardan biri olarak goriilebilir. Sonrasinda ise genisleyen sinirlariyla baskiresim,
cogaltilabilir olmasindan dolay1 sorgulanan 6zgiinliigiiniin, aslinda sanat ortaminda hizli
bir sekilde yayginlasmasina sagladigi olumlu etkisi ile 6nemli bir noktaya gelmesine

yardimce1 olmustur.

2.2. Baskiresmin Tiiketimi, Yayginlasmasi ve Pazarlanmasi

Diinyada degisen ekonomik yapilarin siire¢ i¢inde serbest piyasa ekonomisine
doniisme egilimiyle birlikte sanatin degerli bir olgu olmasinin getirisi olarak sanat eserleri
alinabilir ve satilabilir bir meta halini almis oldugu sdylenebilir. Bunun getirisi olarak da
sanat yapitlar1 toplum tarafindan tiiketilen bir hal alirken, ayn1 zaman da ise plastik
sanatlarin tiiketilen bu piyasaya hareketlilik kazandirdigi diisiincesi yayginlasmaya
baslamistir.

Sanat kiiltiiri uzun yillar liikks bir tiiketim araci olarak goriilmiis ve bu nedenden

dolay1 da orta smifin ihtiyac olarak zorunlu tiiketim disinda bu tarz kiiltiirel olusumlara
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ulagmasinin zorlastig1 yillarin yasandigi bilinmektedir. Bunu saglayan ise aslinda sanatin
pahali alinip satilmasi olarak goriilebilir. Ancak baskiresmin ¢ogulcu yaninin en 6nemli
Ozelliklerinden biri, eserlerin daha ¢ok mekana girebilen bir disiplin olmasi ile paralel
olarak orta sinifinda bu sanat formuna ulasmasina yardime1 olmus, ayni zaman da kapsam
alanin1 genisletmis ve daha cok kisinin sanat ile bulusmasmna olanak saglamistir.
Baskiresim sanata dahil olmadan once gerek iletisim amacgli gerekse ihtiya¢c amagh
kullanimlar1 olmustur. Giliniimiize dogru gelindigindeyse genisleyen sinirlar ve
olanaklarla baskiresim daha ¢ok uygulama alanina sahip olurken, daha ¢ok kisiye ulasma
imkan1 da bulmustur. Hasan Pekmezci’ye gore baskiresmin uygulanma amaglar iki
grupta incelenir. Bunlar, sanatsal amacli baskilar ve islevsel baskilar olarak ayrilirlar.

Sanatsal amagli baski teknikleri:

““bu tekniklerin getirdigi olanaklarla resimsel ifadenin biitiin kendi kurallar1 i¢inde gorsel
hale getirilmesini amaglayan sanatsal ¢alismalarda 14. yiizyildan bu yana kullanilmaktadir.
Baski sanatlari alani, ipek baski / serigrafi graviir, Litografi / tagbaski, agag baski, linolyum,
sablon baski ve giinlimiiziin teknik malzemelerinin zenginligi i¢inde biitiin olanaklarin

kullanildig: bir resimsel anlatim yolu haline gelmistir’> (Pekmezci H. , 2010).
Islevsel amacli baski teknikleri iginde ise, Ticari ve smai iiretim malzemelerinin
markalanmasinda, etiketlenmesinde, bunun yani sira, afis, kitap kapaklart ya da
igeriklerinde, poster, tabela reklam ve tanitim hizmetleri gibi nitelikler bulunmaktadir
(Pekmezci H. , 2010). Islevsel amach baskiresimler zaman icinde sanatsal kisimla da
biitlinlesmis ve sanatcilar tarafindan herkesin kolaylikla ulasabildigi kiiltiirel alanlarin
olusturulmasina da olanak sagladigi goriilmiistiir. 1995 yilinda David Sandlin adli

sanat¢inin tasarladigi bir kitap sayfas1 gibi (Bkz: Gorsel 2.5).
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Gorsel 2.6. David Sandlin, “‘Bill Grimm in Riiya Kentteki Geligimi’’, 1995, Kagit iizerine Elekbaska,
55.8x38.1 cm (Grabowski & Fick, 2012, s. 66)

Sandlin’in ‘‘Bir Giinahkarin Gelisimi’’ baslikli, epik dizi kitap yapitinin ilk cildi olan
““Hayatimm Hayvan Yillari”’nin ikinci sayfasi olarak tasarlanmis Gorsel 6°de
paylasilmis olan baskiresim, bu disiplinin islevsel yonde kullanimina bir 6rnek olarak
gosterilebilir. Bunun yani sira daha giincel bir zamandan 6rnek verecek olursak, iinlii bir

bira markasi olan Beck’s in yapmis oldugu etkinlikten bahsedilebilir.
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Gorsel 2.7. Damien Hirst, “’Beck’s bira sirketi i¢in tasarlanan etiketler’’, Serigrafi Baski, 2005

Bircok cagdas sanat etkinligine sponsorluk yapan Beck’s, sanatgilari, konuklarina 6zel
goriislerde sunulan bira siseleri i¢in, sinirli sayida etiket olusturmaya davet ederek, ayni
zamanda da ana sponsorluklarini tistlenmektedir. Bunu yaparak da marka imajin1 ¢cagdas
sanatin algilanan nitelikleriyle 6zdeslestirmeyi hedeflemektedir. Ortaya ¢ikan bu is yani
sanat¢1 tarafindan tasarlanan bu etiketler, Beck’s’in sponsorluk kampanyalarinin genclige
yonelik karakterini somutlastirmanin yani sira, popiiler kiiltiir, pazarlama ve tiiketimle
biiyiileyici bir sanat ve tasarim sentezini gézler 6niine sermektedir (http://7). Burada da
goriildiigii tizere baskiresimler giinliik tiikketim i¢inde de yerini almis bir sanat formu
olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanatin yayginlagmasinda siiphesiz en 6nemli rollerden biri kurulan atdlyelere
diismektedir ifadesine daha dnce de yer vermistik. 1935 yilinda hiikiimet destekli olarak
kurulan birka¢ sanat atdlyesinden biri olan Federal Sanat Projesi adli olusum, ¢esitli
diizeylerde deneyime sahip ressamlar, heykeltiraglar, nakkaslar ve grafik sanatcilart gibi
cesitli ortamlarda sanatcilara ¢aligma rahatlig1 saglamak amaciyla kurulmustur. Bu proje

kapsamin da olusturulan, Work Projects Administration (WPA) adli posterler
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koleksiyonu, ise daha 6nce yukari da bahsettigimiz islevsel yone ornek teskil edebilecek

908 orijinal posterlerden olusmaktadir (http://8).

Géorsel 2.8. Richard Hall, “‘Halk Icin Baskilar’’,1937, Elekbaski, 55.9x35.6 cm
(Grabowski & Fick, 2012, s. 56)

WPA’nin bir kolu olan proje kapsamin da iiretilen baskiresim yapitlarinin bir gosterimi
icin hazirlanan Gorsel 7 de goriilen afig, ayn1 zamanda yalin, diiz-renk sablonlarin
miitkemmel bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Baskiresim sanatinin  kapsam alaninin  genislemesinde kurulan atdlyeler

orneklendirmek gerekirse;
220 ylizyilin ikinci yarisinda Avrupa’da ve ABD’de agilan, basta Atdlye 17, Tamarind, Pratt
Contemporaries, ULAE, Crown Point Press ve Quensen gibi pek ¢ok atdlye verdikleri
hizmetlerle, kendi bagina baskiresim yapabilme deneyimine sahip olmayan sanatgilara bu
teknik destegi ve altyapi olanagini sunarak sanatcilari cesaretlendiren bir islevi yerine

getirdiler’” (Esmer, Genigleyen sinirlar ya da baskiresimde deneysellik, 2020, s. 424).
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Baskiresmin teknik a¢idan zorlayici olmasinin, bu sanatin yayginlasmasina bir dezavantaj
olusturdugu diistiniiliirse, bu ve bunun gibi atdlyelerin kurulmasiyla, bu disipline olan
ilginin hem sanat¢1 hem alici tarafindan yogunlastigi sdylenebilir.

Tirkiye’de ise bu konuda 1993 yilinda Akbank’in Onciiliigiinde kurulmus olan
Aksanat Kiiltiir Merkezi, IMOGA, Devrim Erbil Atdlyesi gibi baskiresimle ilgilenen
atolyeler karsimiza ¢ikmaktadir (Ayan, 2007). Giiniimiiz de ise bu atolyelerin sayis1 git
gide artmaktadir.

Atolyeler disinda sanatin yayginlagsmasina ve ayn1 zamanda pazarlanabilir olmasina
katki saglayan olusumlar da sanatin toplumsal fonksiyonunu gii¢lendirdigi ve bununla
birlikte kiiltiirel cesitliligi de destekleyerek, sanat alicilarinin degisen diinyada ki
faaliyetlere de ayak uydurabilmesine ve ayn1 zamanda sanatin kapsam alaninin geligsimine
de yardimci olmuslardir. Bu konuda ise sanat fuarlarindan, miizayedelerden, miizeler ve
bienallerden, sanat galerilerinden ve koleksiyonlardan faydalanilmaktadir. Ozellikle
galeriler ve galeri sahiplerinin, sanat iirliniiniin genis kitlelere ulasmasinda énemli bir rol
oynadiklar1 bilinmektedir. “1980’li yillardan itibaren 6zel sektoriin 6n plana ¢ikmasi ile
birlikte, bliylik sirketlerin 6zellikle miize ve galerilere olan destegi ile sanat pazari canlilik
kazanmistir’” (Alagdéz & Ekici, 2011, s. 193). Giin gectikge hizla ¢ogalan galeriler,
miizeler ya da etkinlikler sanat alanin da ki yaratilan eser sayisinin artisina ve beraberinde
ise sanat piyasasinin tartismali bir hal almasina da neden olmustur.

Gilinlimiizde sanat piyasasinin hizinin oldukc¢a artmis oldugu diisiiniiliirse, bunun
hem sanat¢1 hem de alici i¢in de zorlayict bir siirece isaret ettigi konusu da géz 6niinde
bulundurulabilir. “‘Tiiketim kiiltiirlinde sanat¢i1 stirekli {ireterek, belli seride isler
tasarlayarak benzer sanat ¢alismalariyla piyasanin hizina yetismeye caligmaktadir. Diinya
capinda biiylik galerilerin {i¢ ay i¢inde dort sanat fuarina katildiklar diislintildiigiinde,
sanat nesnesinin nasil bir tliiketim nesnesine doniistiigiinii anlamak zor olmayacaktir’’
(Atar & Avct, 2018, s. 91). Bu durumun hem galeriler hem de bu hiza yetismeye ¢alisan
izleyici i¢in bir yogunluk olusturmasi, ayn1 zaman da karmasa yasanmasina da sebebiyet
verebilmektedir. Bu karmasa bircok problemi de beraberinde getirmesine ragmen,
unutulmamasi gereken, sanatin yayginlagmasi, sanatgmin alict ya da izleyici ile
bulusturulmasi igin aracilar her zaman olmalidir.

Baskiresim, sanat¢1 ve alict arasinda ki iligski de kurulacak bagda siiphesiz yukarida
bahsettigimiz olusumlarin etkisi biiyiik olacaktir. Burada is yalnizca galerilere

diismemekle birlikte yapilan etkinliklerinde bu disiplinin anlagilmasi ve bilinmesi
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lizerinde, diger sanat dallarinda oldugu gibi 6nemli bir yer tutmaktadir. Ulkemizde bu
etkinliklerinin gelisiminde 2016 yilinda Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim
Fakiiltesi’'nde Do¢. Dr. Liitfii Kaplanoglu tarafindan kurulmus olan Engravist
(Uluslararas1 Baskiresim Etkinlikleri) 6rnek gosterilebilir. Kar amaci giitmeyen ve ticari
olmayan bu kurulus, baskiresim {izerine sempozyum, workshop, sergi gibi bircok
etkinligi uluslararasi kapsamda yapmaktadir. ‘‘Engravist kapsaminda 13 workshop, 15
sergi, 1000’1 askin sanatg1 katilimi, 1000’1 askin eserle uluslararasi onemli bir baskiresim
argivi olusturulmustur’’(http//9). Bunun yamisira 2020 yilinda diinyanin ilk sanal
baskiresim bienali hayata gecirilmistir. ‘‘Uluslararasi Sanal Engravist Baskiresim
Bienali” 54 iilkeden 604 sanat¢inin katilimi ile 7 sanal galeride gerceklestirilmistir’’
(http//9).

Baskiresmin Avrupa’da ki gelisimi ve Tirkiye gelisimi arasinda farklarin
yasandigindan daha 6nce bahsederken, glinlimiizde bu aci1gin kapatilmasi igin yapilan ya
da yapilacak etkinliklerin ya da Engravist gibi olusumlarin biiyiik etkisi oldugunu
gormekteyiz. Tiirkiye, baskiresmin maalesef reprodiiksiyonla karsilastirildigi, gerekli
ilgiyi goéremedigi yillar yasamistir. Bu donemlere galeriler de eslik etmislerdir.
Baskiresim sanatt hakkinda ki bilgisizligin bu sanatin ticaretini zorlastirdigi da
gorilmiistiir. “‘Alicinin kagit tizerine basilmis bir c¢alismanin sanatsal degerini
anlayamamasi, toplumda yeterince Ozgiin Baskiresim sanatina ydnelik bilgilendirmenin
yapilmadigin1 gosteriyor’” (Ayan, 2007, s. 150). Dolayisiyla gelisen teknoloji, sosyo-
ekonomik yapilar gibi durumlarin sanatsal ortamlar1 da besledigi gercegi lilkemiz de de
yerini bulmus, sanat ve bir sanat disiplini olarak baskiresim, gerek acgilan miizeler, gerek
yapilan sergiler ve gerek galerilerin fazlalasmasi ile paralel olarak giiniimiizde hak ettigi
degeri géormeye baslamasina ortam hazirlamigtir. Sanatin alinabilir ve satilabilir bir meta
olmasi geregi her zaman ticaretin i¢inde yer aldig1 da bilinmektedir. Baskiresim ise bu

ticaretin ig¢inde ulasilabilir bir sanat bigimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.3. Baskiresmin Cogulcu Yapisi ve Tiiketim Iliskisi

Baskiresim teknik olarak ve yapi olarak ¢ogulcu bir disiplin olmasindan kaynakli
olarak her ne kadar olumsuzluklar ile karsilasmis olsa da halk kitleleri ile arasinda

olusturdugu bag ile farklilik yaratmistir.
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Sanat uzun yillar halktan uzak bir sekilde yalnizca elit kesim ya da burjuva
dedigimiz kesim i¢in var oldugu diislincesi 20. Yiizyil dolaylarinda yasanan gelismelerle
bir nebze olsun degiskenlik gostermistir demek yanlis olmayacaktir. Sanatin pahali alinip
satilmasi belli bir sermaye gereksinimine ihtiya¢ duyulmasindan kaynakli olarak, dar bir
cergeveye sikisip kalmasit g¢okta silirpriz olmamistir. Buradan gelinecek nokta da
baskiresim sanatinin yarattigi farklilik aslinda burada baslar, ¢iinkii baskiresim eserler
orta smif icinde ulasilabilir, izlenebilir ve sevilebilir bir sanat formu olarak da var
olabilmektedir. Buna olanak saglayan ise teknik yapidir. Cogulcu yonii sayesinde daha
uygun fiyatlara ulasilabilir olmasi, alt kiiltiir seviyesinde goriilen halk i¢inde orijinal esere
sahip olma firsatin1 sunabilmektedir. Giiniimiiz piyasasina baktigimiz da goriilen fiyatlar
kolay kolay kimsenin erisemeyecegi boyutlardadir. Bundan dolay1 da denebilir ki en ¢cok
tilkketilen sanat eserleri, ancak onlarin kopyasi olan reprodiiksiyonlar olabilmektedir. Bir
esere milyonlar1 belki kii¢iik bir kesim verebilirken, bir Devrim Erbil eserinin orijinaline

fazlaca kisi ulasabilir.

Géorsel 2.8. Devrim Erbil, *‘Istanbul Haydarpasa’’, 2013, Serigrafi, 57x50 cm
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Omegin, Erbil’in Gorsel 8’de yer alan eseri, bir sanat severin ulasabilecegi ve
koleksiyonun da yer verebilecegi, orijinal bir eser olarak bes bin Tiirk lirasina satin
almabilir (http://10). Sanatin erisilebilir olmasinda baskiresmin 6neminin goriilebilir bir
Olcekte biiyiik olmasi ve bu sayede ise sanat kiiltiirlinii biiyiik kitlelere yayarak, toplumun
iist kiiltiir seviyesine de katki saglayacagi noktasi gézden kagirilmamalidir (Ayan, 2007).

Gegmisten giiniimiize yasanan teknolojik gelismeler, baskiresmin gerek teknik
acgidan gerek ise kullanim alanlar1 agisindan da degiskenlik gostermesiyle, daha ¢cok sanat
severle bulusma olanagi bulabilmektedir. Bunun yanisira ‘‘sanatta iletisim araci olarak
farkli disiplinlerin denenmesi ve buna yonelik sinirlamalarin olmamasi giinlimiiz sanat
anlayisinin en belirgin 6zelligidir. Bu yoniiyle Baskiresim anlayisinin varligr diger

disiplinleri de beslemektedir’” (Ayan, 2007, s. 76).
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UCUNCU BOLUM
3. CAGDAS BASKIRESIM

3.1. Cagdas Baskiresim ve Disiplinlerarasihik

Cagdas kelimesinin sozliik anlami1 ‘‘Bulunulan ¢agin anlayisina, sartlarina uygun
olan, ¢agcil, modern”’(http://11) olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cagdas sanat dendiginde
ise olay biraz karmasik hale gelebilmektedir. Bu konuda hala net bir agiklama
yapilamamaktadir. ‘‘Simdilik ‘‘Cagdas Sanat’’1n, modern sanatin sonuna isaret eden bir
kavram oldugu lizerinde uzlasilmig gibidir. Bir de bu kavramin, simdiki zamanda olup
biten bir hadise yerine, bir doneme karsilik geldigi ve bu donemin de kiiresellik oldugu
konularinda herkes hemfikir’’dir (Artun & o6rge, 2017). Cagdas sanatin agiklamasinda yer
alan kiiresellik kavrami ya da kiiresellesme ise ‘‘bir yayginlasma olgusudur.
Kiiresellesme, teorik ya da pratik olgularin, isteklerin, yasantilarin ya da insanin giinliik
degerleri arasinda yer alan hemen her seyin diinya iizerinde yayginlagmasidir’
(Agcakaya & Ogrekci, 2016). Cagdas sanatin ise, gerek kitle iletisimi gerekse
teknolojinin kullanim alanlarinin genislemesiyle, hizlica yayginlasan bir ortam olmasi
kiiresellik kavramu ile paralellik gostermektedir.

(Cagdas baskiresim dedigimiz de gelenekselliginin yaninda deneyselliginde artik
bu sanatin 6nemli bir pargasi oldugu fikri 6ne ¢ikmaktadir. Hayri Esmer bu konuda ki
diisiincelerini paylastig1 yazisinda durumun daha anlasilir sekilde ifadesini su sekilde
yapmistir.

““Geleneksel baskiresim uygulamalarinda ayriklasan, smirlari genisleyen, diger disiplinlerle
iliskileri onemseyen, hatta onlarla birlikte olmayi zorunlu goren bir baskiresimden
bahsedebiliriz. Baskiresmin ‘kendine has’ ozelliklerini, 6zellikle de kalip ile ¢ogaltma
yoniinii referans alan, ayn zamanda cagdas sanatin dil ve sorunsallarini tartisan bu eserlerin,

baskiresim alani igin ayricalikli oldugu sdylenebilir’” (Esmer, Genigleyen smirlar ya da

baskiresimde deneysellik, 2020, s. 418).

Hayri Esmer’in ifadelerinde de kullandig1 {izere, baskiresim sanati diger
disiplinlerle kurdugu iliski, deneyselligin gelismesinde 6nemli bir 6l¢iit olmaktadir. Bu
ortamin yaratilabilmesinde daha once de bahsettigimiz atdlyelerin etkisi oldukga fazla
olmustur. Atdlyelerin sagladigi teknik destekle birlikte bircok disiplinden sanat¢inin
baskiresmi deneyimlemesi kolaylasmis ve bu durum ise teknik agidan zenginlesmelere
ve deneysel caligmalara olanak saglamistir. “21.Yiizyilda bilgi iiretiminin sonucu olarak

cesitli yansimalarla karsimiza c¢ikan {tretimlerdeki teknolojik gelisimler, yeniden
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sorgulanmakta ve disiplinlerarast etkilesimlerin toplumsal yansimasi olarak ele
alinmaktadir. Sanat disiplinleri i¢inde materyalin en yogun kullanildigi alan olarak
gordiiglimiiz Baskiresim sanati ise yiizyillar boyu yasamimizin sanatsal iiretimine katki
saglamistir’” (Ayan, 2007, s. 132). Bu yoniiyle de diger disiplinler i¢in ilgi ¢ekici bir alan
olmustur. Bu konuyu detaylandirmadan Once disiplinlerarasilik kavramina kisaca

bakacak olursak:
““Giliniimiizde sanatta gorsel imge lretimi (sanatsal iiretim); estetik, anlambilim, metin,
sosyoloji, psikanaliz, fonetik (miizik), sinema, mimarlik vb. bir¢cok disiplinle ilgi i¢indedir.
Bu baglamda sanat iiretiminde disiplinlerarasilik ve disipliner (¢ok disiplinli — birden farkl
disiplinin bir arada kullanima imkan taniyan) liretim yontemleri 6nemli bir yer tutmaktadir.
Sanatta disiplinlerarasilik tasarim asamasindan, estetik nesne asamasina kadar sanatsal
Uriiniin tim dretim siireglerini, farkli disiplinlerin kavram, kuram, bilgi, teknik ve
yontemleriyle etkilesim i¢ine soktugundan, sanatsal iiretimin gorsel-imgesel-bilgisel alanini
da genisletmektedir’” (Kara, 2017).

Sanatta 1§ birlikleri sliphesiz yeni bir durum degildir. Uzun yillardir sanatcilar gerek

asistanlar gerek iireticilerle ya da sanatsal ortakliklar icinde calismis ve bu siiregte farkli

disiplinler birbirleri arasinda aligveris ig¢inde olmus ve ortaya bu yonde eserler

cikartmislardir. Ornegin Anish Kapoor; enstalasyon sanati ve kavramsal sanatta

uzmanlagmis bir heykeltiras olarak 1991 yilinda yaptig1 baski eseriyle Japonya, Kyoto’da

“Crown Point Press’” adli aga¢ baski programinin bir parcasi olmus ve aga¢ baskilar

yapmistir.
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Gorsel 3.1. Anish Kapoor, ‘‘Basliksiz 10, 1991, Renkli aga¢baski, 69,9 x 59,7 cm

Kapoor, Gorsel 3°deki eserinde Matsuda ve Tadashi adli zanaatkarlarla calismistir. Bu
zanaatkarlardan aldig1 destekle iiretilen eserin yapiminda 24 blok kullanilmistir. Bu
bloklar1 oyan zanaatkarlar ayn1 zamanda da sanat¢inin teknik yardimcilari olmuslardir
(Grabowski & Fick, 2012, s. 14). ““Crown Point Press’’ programinin amaci, Batili
sanatgilarin, onlar i¢in kolayca hazir olmayan ustaliklar1 kullanarak, Japon zanaatkarlarla
calismasi icin firsat saglamaktadir. Calismanin basarisi, temel olarak sanatci ile
zanaatkarlar arasindaki iliskiye dayalidir’” (Grabowski & Fick, 2012, s. 14).

“Teknik destekle c¢aligmanin sagladigi kolaylik, baskiresim uygulamalarinin
sanatcilar arasinda ilgi gormesini sagladi. Kimi sanatcilar kendi anlayislarinda
cogaltmanin  olanaklarim1  kullandi; kimileri bu uygulamalarla mekan/yiizey
diizenlemeleri yapti; kimileri de baski uygulamalarmi ¢ok disiplinli ¢alismalarinin
bileseni haline getirdi’’ (Esmer, Genisleyen sinirlar ya da baskiresimde deneysellik, 2020,
S. 424).
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Gorsel 3.2. Kiki Smith, “‘My Blue Lake’’, 1995, Fotograviir, Kagit iizerine Litografi, 43-1/2 x 54-3/4 in¢

Birgok disiplini deneyimlemis olan Kiki Smith, 1980’lerin basindan beri, heykel,
baski, ¢izim, fotograf, video ve enstalasyonu iceren genis bir medya yelpazesine sahiptir.
Smith, Kapoor gibi 1991 yilinda Crown Point Press programina katilmis ve teknik destek
veren zanaatkarlarla ¢aligma imkani1 bulmustur. Siiphesiz bir¢ok disiplini deneyimlemis
sanat¢ilarin eserleri arasinda ki etkilesim gerek teknik gerekse igerik bakimindan
zenginlesmektedir.

Disiplinlerarasilik kavrami, tekil egilimlerden ¢ok, ¢cogul a¢ilima sahip bir kavram
olarak, sanatta tekniklerinde sentezlendigi durumlar1 ortaya c¢ikarmistir. Juli Haas
Melborn merkezli sanatci, basarili bir baski sanat¢ist olmasi yaninda ayni zaman da

suluboya teknigiyle de bu yoniinii birlestirmis bir sanatgidir.
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Gorsel 3.3. Juli Haas, ‘‘Mother’’, 2005, Kurukazima ve elle renklendirme, 45 x 34,9 cm

Haas’in ““Mother’’ adimi verdigi eserinde, zengin renk yapisi, elle ve suluboya
kullanilarak eklenmistir. Sanatci fantastik ve absiirtliikkle dolu bir i¢ diinyada insan
dogasinin karanlik tarafini tasvir eden ¢alismalariyla sik sik siradan insanlarin hayatlarini
aragtirmaktadir (http//12). Bunlar tasvir ederken de baski tekniklerinden faydalanir ve
ayni zaman da etkili renklerini de sonrasinda ekleyerek yogun ve canli renk katmanlarinin

ortaya ¢ikmasina olanak saglamaktadir.
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Gorsel 3.4. Ghada Amer, “‘The Cowboy’’, 2002, Elle boyama ile elekbaski, 73 x 57,1 cm

Tekniklerin sentezlendigi eserlere bir 6rnekte Gorsel 4 de paylasiimistir. Ressam
ve heykeltirag olarak taninan Ghada Amer en ¢ok erotik figiirlerin ve sahnelerin
tekrarlayan desenlerine doniisen, goriiniiste soyut ¢izgilerden olusan biiyiik d6lgekli, el
islemeli resimleriyle taninmaktadir. Yapmis oldugu bu baskisiyla da aslinda resimlerinde
ki nakis kullanim1 kopyalamistir. Bu sayede ise resimleri ve baskilar1 arasinda bir gesit

bag kurmustur.
Giiniimiizde disiplinleraras1 anlayista sanatginin yapitin1 olustururken ne tiir bir malzeme
kullandig1 ya da onu nasil kullandigindan ¢ok, eserin kavramsal boyutu, ne anlattigi, nasil
anlattigi, hissettirdigi 6nem kazanmaktadir. Sadece el isciligini konusturan zanaatgi
kimligini; tasarlayan, diisiinen ve diisiindiiren yaklagim, yerini tasarladigini en uygun hangi
malzemeyle dile getirebilecegini sorgulayan bir sanatg1 kimligine birakir (Kaya, 2017, s.
168).
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Gorsel 3.5. Eduardo Luigi Paolozzi, “‘Meet The People’’, 1972, Litografi, serigrafi ve kolaj, 35 x 26 cm

Heykeltirag Eduardo Luigi Paolozzi, uluslararasi sanat alaninda 6nemli bir figiir
olarak goriilmektedir. Heykellerinin yan1 sira, mozaik, tekstil tasarimi, baskiresim gibi
bircok disiplini deneyimleyerek alaninda Onemli islere imzasini atan sanatgr ayni
zamanda da Gorsel 5’de goriilen ¢alismasinda kullandig1 6gelerden de anlasilacag: gibi,
popiiler kiiltiir 6geleri, magazin dergileri ya da tliketim nesnelerinden faydalanarak
kolajlar yapmaktadir ve bunu birkag teknigi bir arada kullanarak ortaya ¢ikarmaktadir.
(http://13).

Sanatgilarin kullandiklar1 karigik teknik ile bir yaklagim cesitliligi yakaladiklari

asikardir.
““Karisik teknik alani i¢inde, en basit baski uzantisi “gelistirilmis’” baskidir. Bunlar 6ziinde
baski olarak tasarlanan ancak, el-is¢iligi ile gelistirilen yapitlardir. S6z konusu el isciligi tek
bir kaliptan yapilan elle boyama baskilar1 ya da kolaj elemanlariyla siislemeyi icerebilir.

Basili yiizeylere yapilan diger islemler renklendirme, eskitme ya da vernik ya da bal mumu
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gibi elle uygulanan materyallerle ylizeyi kaplamayi icerir. Bu teknikler ya da iglemler yapitin
el yapimi aurasini yeniden yaratir ya da genisletir (Grabowski & Fick, 2012, s. 210).

Gorsel 3.6. Georgia Deal, “‘Iple Bagli (Tethered)”’, 2007, Karisik teknik (elekbaski, kagit hamuru ve bal
mumu transferi), 30,4 x 101,6 cm (Grabowski & Fick, 2012)

Georgia Deal, kagit iizerinde karistk medya calismalari ile bu siiregleri
somutlagtiran bir baski ve kagit tireticisidir (http://14). Sanat¢1 incelikle doviilmiis kagit
hamuru transfer resimlerin, gomiilerek yerlestirdigi, 1slak bir el yapimi kagit ile ise baslar.
Kagit kurudugundaysa, ayrintili resimler, ¢esitli materyallerin y18in haline getirilmesiyle,
ylizeye elekbaski teknigi ile basilir ve son olarak ise pigmentlenmis kagidin rengini ortaya
¢ikarmak icin soguk balmumunu, apre denen bir cila ile ovalayarak eserin son halini
almasini saglamis olmaktadir. (Grabowski & Fick, 2012, s. 214). (Bkz: Gorsel 3.6).

Siire¢ i¢inde birbiri icine gegmeye baslayan tekniklerle ya da disiplinlerle, zengin
cesitlilige sahip yapitlarin ortaya ¢ikmasi siirpriz olmamaktadir. Bunun yani sira
geleneksel baski yontemlerinin, farkli disiplinlerden yontemlerle karistigi goriilen
eserlerde, geleneksel kalip hazirlamanin da disina ¢ikildigi ve sanatgilar icin hazir
kaliplarinda kullanilabilir oldugu da goézlemlenmistir ‘‘Hazir nesne nasil bir sanatin
pargast olabiliyorsa, o halde etrafimizdaki bitiin nesneler, kaydedilebildigi,
sabitlenebildigi ve aktarabildigi 6l¢iide kalip olarak kullanilabilme olanagina sahip
olabilir varsayimindan hareketle denemeler ortaya konmustur’> (Esmer, Genisleyen

smirlar ya da baskiresimde deneysellik, 2020, s. 431).
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Gorsel 3.7. Willie Cole, “‘Sicak Bedenler’’, Willie Cole tarafindan kagitta kavruldu

Hazir nesnelerin kalip olarak kullantminin 6nemli Orneklerinden birini hayata
gecirerek eserlerini tireten Willie Cole, bunun yani sira montaj heykellerini, bulunan
giindelik nesnelerden insa ederek, ima ve mecaz yoluyla onlara ruhsal bir gii¢ kattig1
diistiniilmektedir. Ayn1 zaman da Cole, Afro-Amerikan mirasindan gelen unsurlar
cagdas tiiketim kiiltiirinlinkilerle tutarli bir sekilde harmanladigi da eserlerinde
goriilmektedir (http//15). Baski ustas1 olan Cole yukarida Gorsel 7°de goriilen eserinde ki
izlenim icin buharli iitiileri kullanmaktadir. Utii kullanarak yaptig1 eserlerinde kimi
zaman bir simge, kimi zaman bir tanr1 heykeli oldugu varsayimini ise sanat izleyicisine
sunmaktadir (http://16).

Bir sanat yapitinda anlam kurmanin g¢esitli yollar1 olabilir ve yollarin kesistigi
noktada ¢esitli materyaller ve teknikler sanatgilar iginde hem deneyimsel hem de
sanatginin yapitiyla arasinda kurulan bag icin nemli bir noktada bulunmaktadir. Ornegin
Amerikal1 baskiresimci Lisa Bulawsky bu konuyla ilgili diisiincelerini paylasirken su
ifadeler yer vermistir;

‘“Elemanlarm birbirine karistig1, ardindan zengin, insancil, yogun, sinirlayan ama bir ¢irpida
paradigma kurarak biriyle digerini ¢eliskiye diigmekle tehdit ettigi materyallerin, resimlerin
ve bigimsel sorunlarin kombinasyonunda gii¢lii bir metaforik nitelik vardir. Karigik teknikle
ilgili olarak bana, boylesine ¢ekici gelen budur. Her teknik, kendine 6zgii isaretlere, biricik

bir sese ve kavramsal/tarihsel bir alana sahiptir. Benim i¢in bir yapit1 tagiyan ve onu basarili

36



ya da bagarisiz yapan, tekniklerin karsithig1 ve/ya da birbiriyle karigimidir’> (Grabowski &
Fick, 2012, s. 206).
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Gorsel 3.8. Lisa Bulawsky, “‘NP-C007 newsprint9’’, 2016, Taranmis gazete kagidi arka sayfasindan
yapilan miirekkep piiskiirtmeli basku tizerine el ile basilmig kolaj, 81,3 x 111,1 cm

Lisa Bulawsky, kagit ve gecici kamu projeleri lizerindeki caligmalar ile taninan
ayn1 zaman da ise kendini egitime ve yenilik¢i baskilarin yayinlanmasina adamis bir
sanat¢1 olarak taninmaktadir (http:/17). Kanisik teknikler kullanarak hayata gecirdigi
eserleriyle, yaptigi agiklamasindan da yola ¢ikarak, izleyici i¢in gerek baski teknikleri
gerek farkli tekniklerin bir araya getirilmesiyle zengin bir yapi1 ortaya koydugu
goriilmektedir. (Bkz: Gorsel 3.8).

Chuck Close, ise tekniklerin bir arada kullanilmasina eserlerinde olanak veren bir
baska sanatcidir. Eserlerinde resim, baski ve fotografciliktaki tiim olasiliklar1 arastirarak,
kariyeri boyunca, fotografik goriintiiden tiiretilen, tamamen onden, sadece portreleri
kullanarak yarattid1 eserlerinde, disiplinlerarasi etkilerin olanaklarin1 sundugu

goriilmektedir.
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Gorsel 3.9. Chuck Close ‘‘Marta’’, 1986, Parmak Izi, ipek kolaj iizerine fotograf graviirii, 46 x 36-5/ 8 in¢

Close 70’lerin sonlarindan beri parmak izi teknigini litografi, miirekkep ve yaglar
dahil olmak iizere ¢esitli sekillerde kullanmis ve Gorsel 9’da goriilen serinin bir pargasi
olan eserinde diger graviirlerde oldugu gibi bas parmagini litografik miirekkeple
bastirarak ve silgi kullanarak diizeltmeler yaparak eserini ortaya ¢ikarmistir (http://18).

20. yiizyilda gerek iletisim gerek ulasim ya da teknolojik gelismeler alaninda
yasanan sigramalar, siiphesiz sinir deneyimleriyle ilgili bakis ac¢ilarimi biiyiik oranda
degistirmesini saglamistir. Cagdas baskiresim ise bu yolda demokratik ve c¢ogulcu
yapistyla gerek teknik gerek kullanim alanlarinda biiytik sigramalar yaparak, teknolojinin
getirilerini kendine ekleyerek degiskenlik gostermistir ve ¢cagin ortam kosullarina uyum

saglamistir.
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3.2. Teknolojinin Cagdas Baskiresme Yansimalari, Yenilik¢i Teknikler ve

Uygulamalar

Teknolojinin insan hayatina girisi bircok alanda oldugu gibi, sanat alaninda da
degiskenliklere sebep olmus ve giin be giin i¢ i¢ce gegmeye baslayan bir yap1 haline
doniismiistiir. Baskiresmin deneysel ve yenilik¢i olanaklara firsat tanityan yapisi, siireg
icin de teknoloji ile paralel olarak ilerlemis gerek yeni yontemler gerek farklilagan ve

cogalan kullanim alanlar1 agisindan de§ismis ve gelismistir.

““...son bes yiizyildir, 6ziimsenerek olusturulan bakiresme dair kurallarin, gbéz ardi
edilebildigi, ancak bir o kadar da baskiresmin ‘kurallar 6ncesi’ siirecine génderme yapan,
onun kendine has karakteristigine 6nem atfeden 6rneklerinde ortaya ¢iktigi bir siiregten
bahsedilebilir. Mekan diizenlemeleri, duvar iizerine uygulamalar, hazir nesnelerin kalip
olarak kullanilmasi, sokaktan galeriye, mekana ¢ogaltilabilir imgelerle miidahale ve her tiir
ylizeyin yapit i¢in kullanilabilir olmasi, baskiresim gelenegiyle ilintili yenilik¢i yaklagimlar
olarak siklikla karsilagilan uygulamalar olarak goriilmektedir. Bdylece baskiresim
ylizyillardir bagli oldugu kagit zemin ve ger¢eve gelenegi, ¢ogaltilabilirlik gibi 6zelliklerin
disinda da kendisine yeni mecralar aramaya baslamig ve gilinlimiizde sinirlarint epeyce

genisletmis goriinmektedir (Esmer, Sinirlart genisleyen baskiresim, 2011, s. 26).

Baskiresmin boyutlartyla ilgili degisimlerin yasanmaya basladigi 19. Yiizyildan
itibaren, bu disiplin de olumlu yonde gelismelerin yasanmaya basladigi goriilmiistiir.
Biiyiiyen boyutlarla birlikte daha ilgi ¢ekici ve kendini gosterebilen bir sanat formu olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Kullanilan pres boyutlarinin getirisi olarak kiigiik baskilarin
yapilabildigi ve baski sanatlarinin aslinda bir sanat dali olarak degil de iletisim gibi
konularda kullaniminin etkisi olarak sanattan uzak kalisinin, press makinalarinin
biiylimesi, ya da kii¢iilk pargalarin birbirine eklenerek yaratilan biiyiik boyutlu
baskiresimlerinde etkisiyle, bu disiplin sanatsal yOniiniin giiciine de kavugsmaya

baslamistir diyebiliriz.
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Gorsel 3.10. Kiki Smith, “‘All Souls’’, 1988, Otuz alti ekli el yapumi Tay kagidl tizerine serigrafi, 181 x
460 cm

Kiki Smith yukarida bahsi gegen biiyiik boyutlu ve birbirini tekrar eden goriintiileri
kullanarak insa ettigi Gorsel 10°da goriilen biiyiik boyutlu ¢aligmasinda; 36 adet el yapimi
tay kagidi lizerine siyah miirekkeple goriintiiyii bastirdigi, dort buguk metrelik bir alana
sahip olan baskiresminde, Japon anatomi kitabinda bulunan bir resim kullanmigtir
(http://19). Farkli boyutlarda fotokopisini ¢ektigi bir fetiisiin goriintiisiine dayanan bir dizi
ekran goriintiisiiniin en biiyiigii olan bu calisma, etkileyici karaktere ek olarak, eserin
anitsal boyutu ve el yapimi heykelsi kalitesiyle, soluk ayni zaman da kayit disi
baskisindan kaynaklanan mekanik bir his olmasina ragmen, duygusal olarak dokunakli
bir konu olarak tanimlanmustir (http://20).

Cagdas sanat ortaminda sinirlarin genisledigi bir alan olarak baskiresim, dijital
teknolojiler araciligiyla da doniisen bir yapr sergilemektedir. Dijital teknolojilerin
kullanim1 sanatsal iiretimler i¢in hem aract hem de sanatin ortami haline geldigini
diisiinen Gorsel Sanatlar Profesorii Christiane Paul’e gore,

“‘Dijital teknoloji, bugiin sanat1 liretme ve deneyimleme seklimizde devrim yaratti. Baski,
resim, fotograf ve heykel gibi geleneksel sanat bicimleri yalnizca dijital teknikler ve medya
tarafindan doniistiiriilmekle kalmadi, ayn1 zamanda internet ve yazilim sanati, dijital
yerlestirme ve sanal gergeklik gibi tamamen yeni bigimlerin ortaya ¢ikisi da sonsuza dek yolu
degistirdi’* (Paul, 2015)

Lynton ise ‘‘“Modern Sanatin Oykiisii’> adli yapitinda ‘‘Teknolojiyle beraber bir

sanat hareketinin olugsmasi, sanat ile yasam arasindaki uzakligi yakinlastirmisg’” (Lynton,

40



Modern sanatin dykiisii, 2009) ifadesini kullanmistir. Bilgisayar teknolojilerini i¢ine alan
ve ayni zaman da bu teknolojiler kullanilarak hayata gegirilen sanat iirtinleri, glinimiizde
yeni medya sanat1 baghigi altinda toplanmaktadir. Yeni medya terimi insan hayatina
1960’Ih yillarda girdigi ancak 90’11 yillarin ortalarindan itibaren 6nem kazanmaya
basladig1 diisiiniilmektedir. ‘‘Medya sanatinda ‘analog’ ve ‘dijital’ olmak iizere iki temel
tiretim vardir. Christiane Paul, bu alanlar1 belirlerken ‘analog’ la tiretilenleri, ‘sayisal
teknoloji temelli geleneksel sanat bigimleri’’, ‘‘dijital’le fretilenlerinde °‘sayisal
teknoloji temelli yeni sanat bigimleri’’ seklinde tanimlamistir (Yilmaz, 2012, s. 222).
Yeni medya sanati igerisinde yer alan dijital sanati ele alacak olursak, ‘‘Gzellikle
1990’1arda ki dijital devrim sonrasi sayilar1 hizla artan dijital ressam ve baskicilar, ¢agin
geregi sosyal olaylara oldugu kadar, malzemeye de egemen anlayista iiretimlerde
bulunmuslardir’” (Ayan, 2007, s. 134). *‘Giinlimiiziin sanat disiplinleri, iirettigi eserlerde
zamanin akigini materyal denemeleriyle daha sonraki donemlere aktarmay1 hedefleyerek,
teknolojik gelismelere paralel agik bir tavir sergiler. Dijital Baskiresim ¢alismalari da bu
yaklagimlardan biridir (Ayan, 2007, s. 134).

*“1970’lerde “Bilgisayar Sanati (Computer Art)” olarak isimlendirilen “Dijital
Sanat”, 1980 yilinda Harold Cohen’in, Stanford Universitesi'nde Yapay Zeka
Laboratuvari’nda ¢izim programi AARON’u icadindan sonra kullanilmaya baslanmaistir.
AARON’la yapilan siyah beyaz cizimler, gelistirilen yazilimla renkli dijital baski
uygulamalarma olanak vermistir (Kilig, 2014, s. 78). Inkjet yazicilarin giizel sanatlar
baglaminda kullanimi ise 1990 yilinda olmustur. ‘‘Miizisyen Graham Nash, baskic1 Jack
Duganne ile is birligi i¢inde, kendi bilgisayarinda gelistirilmis ¢ikt1 yontemleri ile siyah-
beyaz fotograflari kullanarak, deneysel calismalar yapmaya baslamistir. 1lk
““inkjetbask1’’ sanat yapitini tiretmeyi basarmislardir’” (Grabowski & Fick, 2012, s. 38).

Inkjet baski ya da sayisal baski olarak iki isimde evrensel olarak kabul gérmiistiir.
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Gorsel 3.11. Campbell Laird, ‘‘Bagsliksiz No.3’’, Bambu kagidina inkjet baski, 44 x 36 cm

Campbell Laird, 1993’den beri genis formatl inkjet yazicilar1 amaglanmayan
sekillerde deneyimlemekte olan bir sanat¢idir. Basit ¢izgi ve sekillerin ¢coklu gegislerini
yazdirarak, kendine 6zgii dokular1 ve canli renkleriyle ilgi c¢ekici kompozisyonlarini
yaratan Laird bunun yani sira artik her yerde bulunan dijital yazicinin yalnizca mitkemmel
kopya baskilart olusturmak igin kullanildigi fikrine meydan okumaktadir (http://21).
(Bkz: Gorsel 3.11). Teknolojinin bu denli sanatin i¢ine dahil oldugu, hizli iiretimlerin
yapildig1 sanat ortamlari, stiphesiz kopyalar i¢inde genis olanakli bir ortam olusturmustur.
Oyle ki teknolojinin geldigi son noktada giiniimiizde, sanat¢inin eserinde ki her detay
baski makinalari tarafindan hizlica basilmakta ve piyasaya sunulmaktadir. Bu durum ise
sanat izleyicisi ya da sanat alicisindan 6te sanat tiiketicisi i¢in oldukc¢a genis bir alan
yaratmaktadir.

‘“‘Benjamin teknik imkanlarla yeniden iiretimi, sanat yapitini aristokratik bir haz nesnesi

olmaktan kurtaran ve yapitin toplum ile paylagilmasi adina saglanan demokratik bir
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eylem olarak degerlendirmektedir. Bu bakis acisindan hareketle, yeni medyanin bu
paylasima getirdigi biiyiik ivmeden bahsetmek miimkiindiir’’ (Celik, 2018, s. 116).
William Mitchell’e gore, ‘‘mekanik imaj ¢ogaltma Benjamin’in iddia ettigi gibi ortaya
konan degerin yerine gegerek, dijital goriintiilleme ve manipiilasyon teknikleriyle daha
ileri gitmistir. Giiniimiizde dijital kopyalama ¢agi, mekanik yeniden {iretim ¢aginin yerine
geemistir’” (Mitchel, 1992, s. 52). Kopyalanmak her zaman goreceli bir bakis olarak
karsimiza ¢cikmaktadir. Ancak Benjamin’in ifade ettigi gibi yeni medyanin sanat alaninda
ki paylasima getirdigi biiylik ivme, gézden kagirilmamalidir.

Inkjet ya da diger adiyla sayisal baskiya dénecek olursak: ‘‘Baskiresim ve sayisal
araglarin yontem olarak bir¢ok baglantisi vardir. Bunlardan baskiresmi -¢ogaltabilme,
kitlesel dagitim ve baski kavramlari gibi- Oziinde tanimlayan nitelikler sayisal

yontemlerle de iligkilidir’> (Grabowski & Fick, 2012, s. 41).
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Gorsel 3.12. Michael Kruger, “‘Kdpekbaligi Sabat (Shark Sabbath)’’,2005, ‘‘Full Metal Giinliikleri’’
serisi, Arsivlik inkjet ve litografi, 18 x 14 cm
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Michael Kruger calismalarinda sayisal ve geleneksel teknikleri birlestirdigi

baskiresimleri ile taninmaktadir. (Bkz: Gorsel 3.12).

““Kruger okulda kullandig1, kendi orijinal not defterlerinin sayisal kopyalarini, el ¢izimi
tagbaski resimlerle incelikli bigimde manipiile etmis ve bunlardan baski almistir. Kendi
yenilgisinin savas sonrast tuzagini aktaran {nli ‘‘Jaws’’ filmine bir gondermenin
sekillendirilmesine yardim ettigi, olaylar1 daha iyi anlama ¢abasi i¢inde ge¢misinin
referanslarini yeniden gézden gegiren sanat¢i i¢in yaratma eylemi bir katarsis eylemidir’’

(Grabowski & Fick, 2012, s. 41)

Sanatcilarin medya kullanimlarinda eserlerinde verdikleri mesajlar, gelisen
teknoloji ve kitle iletisimiyle aslinda daha gorlinlir hale gelmistir demek yanlis
olmayacaktir. Kullanilan ikonik imgeler, ya da popiiler kiiltiir 6geleri, daha bilinir
olmalarindan kaynakli olarak, ¢ok daha fazla kisi tarafindan anlasilir hale
gelebilmektedir.

Kelley Walker genis 6lgekli reklam stratejilerinin giiciinii kullanarak, uygun ikonik
kiiltiirel goriintiileri basan ve bunlar dijital olarak degistirerek siyaset ve tiiketimle ilgili
temel sorunlari vurgulayan bir sanat¢i olarak taninmaktadir. Walker bilgisayarl
bilesikleri, belirli kurumlar1 veya nedenleri hedeflemeyen, aksine ¢agdas kiiltlirdeki

stirekli kaygi durumunu agiga ¢ikaran bir yapi sergilemektedir (http://22).

Gorsel 3.13. Kelley Walker, ‘‘Black Star Press’’,20006, tuval iizerine dijital ve serigrafi baska,
213,4 x 264,2 cm

Walker’in Gorsel 13’°deki eseri, biiylik Olgekte basilan ve 90 derecelik agilarla

ayarlanmig 1rksal huzursuzluk goriintiileri, sembolik beyaz ve ¢ikolatadan soyutlanmis
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desenlerle lekelenmektedir. Walker’in jestleri, ahlaki yozlagma ve grafiti patlamasini
birlestirerek siddeti ve karsithig tetiklemektedir (http://23).

Bir¢ok disiplinde is liretmis, medya kullanimini islerine adapte eden ve bu konuda
igler iiretmeyi silirdliren bir baska sanat¢1 Josephine Ganter: Ganter, orijinal sinirli sayida
graviirle rolyef baskilar ve animasyonlar liretmek i¢in geleneksel ve yeni medyayla
calisan sanatginin imgeleri, bir tiir belirsiz temsil yoluyla, gercek bir alan ve 151k hissi

uyandiran soyut parcalardan saf soyutlamaya dogru bir yol almaktadir (http://24).

Gorsel 3.14. Josephine Ganter, “‘Set 8°’, 2007, Celik kalip iizerinde foto indirme, 122,5 x 83,3 cm

Sanat¢inin Gorsel 14°deki eseri bir seri olarak hayata gecirilmis ve dijitalle
fotografin bir arada goriildiigii bir eserdir. Sanatg1 bu serisi i¢in kullandig1 teknigi su
sekilde agiklamaktadir; ‘““Sets’ serisi i¢in, goriintiiniin negatiflerinin, ¢elik kalip lizerine

aside dayanikli ‘‘miirekkep’’ ile elekbaskisini yaptim. Bdylece pozitif goriintiiyii asitle
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indirebildim. Bu teknik bana c¢ok daha genis Olc¢ekli bir ¢aligma sagladi’’ diyerek
aciklamistir (Grabowski & Fick, 2012, s. 132).

Son elli y1lin en saygin ¢agdas sanat¢ilardan biri olan John Baldessari de teknoloji
ve bircok disiplini eserlerinde kullanmis bir baska sanat¢i olarak, projeleri arasinda
benzersiz eserler, baskilar, sanat¢i1 kitaplari, videolar, enstalasyonlar, filmler, reklam
panolar1 gibi bircok calismayi i¢inde barindiran genis bir yelpazede yer almaktadir.
Baldessari’nin bastan beri sanati1 hayatla birlestirmekten ziyade motivasyonu, ikisinin

¢oktan degismis oldugunu vurgulamak olmustur. (Bilbeisi, 2013).

Gorsel 3.15. John Baldessari, *‘W Magazine Project’’, 2007, Akrilik boya ile ii¢ boyutlu dijital
baski, 109,9 x 132 cm

Sanat¢inin Gorsel 15°de goriilen eseri, 2007°de Baldessari, W’s second Art Issue
icin fotograf¢1 Mario Sorrenti ile 6zel olarak hazirlanan bir is birliginde ortaya ¢ikmis ve
Baldesarri’nin sanatinin modayla bulustugu bir eser olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir
proje kapsaminda ortaya ¢ikan bu eserde ki erkek figiiriin tistiinde kullanilan agik mavi

kabartmali simli elbise, diinyaca {inlii modact Yves Saint Laurent’in magazalarinda
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bulunmaktadir. Sanat ve modanin is birligiyle ortaya c¢ikan eserler kervanina katilan
sanatci, ¢ok yonliiliigiiyle de sanat diinyasinda oldukg¢a 6nemli bir yere sahiptir.

Sayisal baskinin fotografik veri kapasitesinden yararlanan Alicia Candiani ise,
teknigin ve dijitalin ¢ok yonliiliigiinii ele alan bir baska sanat¢i olarak karsimiza
cikmaktadir. ‘‘Candiani’nin yapitlari, kiiresellesme ve i¢ go¢ etkilerinin, yer degistirme,
kokstlizlesme ve kadmlarin pazarligimi yapmak zorunda oldugu, yetki sahibi olma
konusundaki yeni iligkileri yarattig1 kiiresel bir diinyada kadinlarin rolii iizerine bir fikir

yiirtiitmedir’” (Grabowski & Fick, 2012, s. 45).
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Gorsel 3.16. Alicia Candiani, “‘Masum (Blamess) ", Kitalar serisinden, 2007, Pencere camlart tizerine

monte edilmis mikro-perfore film iizerine sayisal baski, 123 x 170 cm (Grabowski & Fick, 2012)

Candiani’nin baskilarinin ¢ogu, ¢esitli resimler arasinda metaforik bir bitistirme
kurarak katmanlastirma ve aidiyet stratejisi edinmistir. Gorsel 16’da ki calismasinda,
ticari polyester malzeme {lizerine, geleneksel ve sayisal teknikleri kullanan sanatci
yenilikgi tekniklerin deneyimini eserine yansitmigtir (Grabowski & Fick, 2012, s. 45).

Sanat varolusundan beri, yasadigi donemlerle yogurulmus ve yasandigr donemin
gerceklerini, o donemde kullanilan teknolojiyi, bakis acilarin1 ya da ortaya ¢ikan
imkanlarin ya da yeni olanaklarin toplamini yansitmistir. Dolayisiyla dijital bir c¢ag
yasadigimiz diisiincesiyle, sanatin da bununla i¢ ice ge¢mesi durumu siirpriz
olmamaktadir. “‘Dijital Sanat kisaca, dijital ortamda bilgisayar araciligiyla iiretilen sanat

olarak tanimlanir. “Dijital Sanat” terimi yalnizca kod, yazilim ya da veri ile ifade edilen
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maddesiz sanat islerini icermez. Ayn1 zamanda dijital medyay1 kullanan enstalasyonlari
ve edimsel isleri de igerir. (Arslan, 2018, s. 407).

Enstalasyon kavrami, sanat igerisinde mekansal yerlestirmeler olarak
bilinmektedir. Sanat ve mekan bulusmalarina ortam saglayan ayni zaman da interaktif
yoniiyle de, sanat ve izleyici arasinda bir bag kuran bu kavram, teknolojinin gelisimiyle,

gelisen teknikler arasinda yerini almaktadir.

““‘Cagdas sanatin kendine has tiirlerinden biri olan enstalasyon, a¢ik havada ya da kapali bir
mekanda sunulan, tagmabilir ya da mekana 6zgii olan, belirli bir hacim kaplayan ve izleyici
katilimimi 6nemseyen bir sanat dalidir. Bu sanat tiirii 1970’ler de sekillenmeye baslayan
izleyicinin sadece bakmakla kalmayip diinyada yasadig1 gibi sanat eserinin i¢inde yasamast
diisiincesini i¢cine almaktadir. Anlam, neden ve iligkiler biitiinii olan enstalasyon sanati, 6zne
ve nesne birlikteligi icinde algilanmalidir. Onceleri radikal bir sanat yaratim bi¢imi olarak
¢ikan enstalasyon sanati, 1980°lerden itibaren miizeler ve galeriler tarafindan tamamen kabul
gormiis, 20. Yiizyil sonlarinda yaygin bir sanat tiirii olmus, dijital teknolojilerin gelismesiyle

birlikte daha da yayginlagmistir’” (Saglamtimur, 2010, s. 223).

Bu sanat bi¢imi siiphesiz bir¢ok sanatgi i¢in yeni bir ortam yaratma imkani da
sunmus ve bu yonde eserlerin sergilenmesine olanak saglamistir. Baskiresim sanati i¢in
bu konu ele alindiginda, baskiresmin boyutlarinin degismesine ve biiylimesine olanak
arayan sanatgilar i¢cinde bu yone dogru egilimler gosteren sanat¢ilar olmustur.

““‘Alman sanat¢i Thomas Kilpper, boyut acisindan sira dis1 bir tutum ortaya
koymustur. Klipper 20 metre biiyiikliige ulasan biiylik boyutlu baskilari icin, tarihi
mekanlarin, spor salonlarinin, terk edilmis evlerin parke zeminlerini kalip olarak

kullanmistir’” (Esmer, Genisleyen sinirlar ya da baskiresimde deneysellik, 2020, s. 427).
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Gorsel 3.17. Thomas Kilpper, ‘‘Miras Siyaseti ve Siyasetin Mirasi’’,2019, yerlestirme goriintiisii,
Edinburg

Sanatg1 ve aktivist olarak anilan Kilpper’in, Gorsel 17°de kullandigi mekan eski bir
kaucuk fabrikasi olan Fountainbridge’dir. Gergeklestirdigi enstalasyonuyla Kilpper,
binanin mirasini, modern politik meselelerle i¢ ice gegiren bir eser tasarlamistir. Bir
zamanlar ihmal edilmis fabrikanin biiyiik capli yenilenmesinin bir parcasi olarak
olusturulan Castle Mills’deki yeni galeri alanina yerlestirilen ¢alisma, zemini, duvarlari
ve tavanlar1 modern politikacilarin, tarihi figiirlerin ve diger 6nemli karakterlerin

goriintiileriyle inga etmistir. Zemine oyulmus bu goriintiilerin basilmasi i¢in bir plaka
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gorevi goren siyah, galvanize ile kaplanan zemin ise sanat¢inin yeni eserinin goriintiilerini
ortaya ¢ikarmistir (http://25).

Regina Silviera, multimedya sanatgisi olarak anilan, ¢alismalarinda ise, insanlarda
ki mekan algisin1 doniistiirmek icin birikim ve ¢arpik bakis agisiyla grafik gorsel bir dil
kullanmaktadir. Kirk yil boyunca, dijital teknolojideki geligsmeler, Silviera’nin
arastirmalarin1 deneysel baskiya dogru genisletmesine ve 1980’lerin basindan beri

tasarladigi ti¢ boyutlu projelerini hayata gegirmesine olanak saglamistir (http://26).

Gorsel 3.18. Regina Silviera, “‘Intro 2 (Irruptor Serisi)’’, 2019, Dijital gériintii, vinil kesilmis, degisken

boyutlu, kurulum gériintimii yiiriiyiis duvarlart

““Silviera eserlerini duvar yiizeylerine dijital ¢iktilar giydirme suretiyle iiretir.
Imgelerini golgeler, izler seklinde, varlik-yokluk kavramlari ekseninde olusturdugu
yorumlar ile, ¢ogu kez mekani kusatan atmosfer yaratacak sekilde kullanir’ (Esmer,
Genisleyen sinirlar ya da baskiresimde deneysellik, 2020, s. 428). (Bkz: Gorsel 3.18).

Phyllis McGibbon, resmi egitimi bask1 olan ve ¢izim iizerine yogunlasan bir sanatg1
olarak, stiidyo ¢alismalarinda sanatg1 kitaplari, heykelsi nesneler ve yerinde insa edilen
enstalasyonlar dahil olmak {izere bir¢cok medyay1 i¢inde barindiran bir sistemden

olusmaktadir.
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Gorsel 3.19. Phyllis McGibbon, ‘‘Veronica 'nin Damgasi; Diirer’den Sonra’’, 2005, Elekbaski ve

perdelik kumas iizerine karisik teknik, 2,5 x 2 m

McGibbon’in Gorsel 19’da goriilen eserini, modiiler bir tarzda elek kullanarak
Veronica’nin sevgi jestini, metaforik olarak temsil eder sekilde, yiizlerce kez yineleyerek
basmustir. Albert Diirer tarafindan yapilmis bir indirmeden esinlenerek yapilan eserde, bir
melek, havada ugusan Azize Veronica’nin mendilini yakalarken tasvir edilmistir.

““Medyanin sanat ortamina tasidig1 olanaklara bakildiginda; goriintiiniin dogrudan
etkileme giicli, onu tasiyan nesneleri medya araciligryla kolaylikla yaratmasi ve bu
nesnelerin kendi 6zelliklerinin, yetileri disinda yeni bir duruma déniismeleri gibi bir dizi
kolayliklar oldugu goriilebilir’” (Yilmaz, 2012, s. 218). Bu kolayliklarin getirisi sebebiyle
hizla gelisen teknikler ise sanat alicisi i¢in ¢oklu bir sanat alani yaratmaktadir.
Enstalasyon ise bu ¢oklu alanin, sanat izleyicisi ya da alicisi tarafindan da katilimina
olanak vererek, sanat ve halk arasinda ki baglarin giliglenmesine olanak sagladigi
sOylenebilir.

Amerika’li sanatg1 Swoon eserleriyle aslinda yukarida bahsettigimiz sanat ve halk
arasi iligkilerin gelisimine katki saglamaktadir. Sanatci, gercek boyutlu bugday macunu

baskilar1 ve figiirlerin kagit kesimlerin de uzmanlasmis bir sokak sanatgidir.
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Gorsel 3.20. Swoon, “‘Dantelci Allison (Allison the Lace Maker), Berlin,2015, Elle boyama ve oyma ile
linolbask, yaklasik olarak dogal biiyiikliikte

Swoon baskiresimlerini, bugday kolasi ile duvarlara, kapilara ve diger kamu
alanlarina yapistirir ve boylece bunlara toplum yasaminin bir pargasi haline gelmelerini
saglayarak onlara bir ruh kazandirir. Cogaltilmis olan bu baskilar, diinyanin gevresinde
farkli yerlere yerlestirilmis ve boylece bulunduklari ¢cevreye bagli olarak farkli yagamlar
istlenmislerdir (Grabowski & Fick, 2012).

Baskiresim stratejileri yalnizca iki boyutlu degil ayni zamanda heykel benzeri
yapitlar icinde olanak saglamaktadir. Ug boyutlu yapitlarm igerigi yalnizca heykeli
cagristirsa da iceriginde enstalasyon ya da belirli bir yere 6zgii olarak da ortaya ¢ikan
eserleri i¢inde barindirir. Dolayisiyla burada karsilagilan iic boyutlu baskiresim

yerlestirmeleridir.
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Gorsel bir sanatgi olarak bilinen, ancak kendini daha ¢ok baski ve yerlestirmelere
yogunlasan bir sanat¢i olarak tanimlayan Joanne Walker, bu yonde isler iiretmektedir.
Sanatci iiretimlerinde hafizay: arastirarak, fotograf, kolaj ve ¢izim yardimiyla anilarini

belgeler ve onlari birer gorsel yolcuklara gevirir (http://27).

Gorsel 3.21. Joanne Walker, ‘‘Parcagiklar’’, 2012, Baski yerlestirme

Sanat¢1 gorsel pratigini kolaylastirmak adina kullandig cesitli baski tekniklerini, kendisi
icin 6nemli yerler, mimari ya da insanlarla ilgili unsurlar yakalayarak, anlik goriintiiler
olusturmus ve baskiresim yerlestirmelerini hayata gegirerek, sanat izleyicisi ile

bulusturmustur. (Bkz: Gorsel 3.21)
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Christoph Loos, kariyerinin basindan beri ahsapla kurdugu bagi, ¢esitli medya
araciligiyla inceleyen sanat¢i, son on yil boyunca tahta baskilar, heykeller, ¢izimler ve
fotograflar yaratirken ayni zaman da mekan diizenlemeleri ile de 6n plana ¢ikmistir

(http://28). (Bkz: Gorsel 3.22)

I

Gorsel 3.22. Christoph Loos, ‘Zeit aus den Fugen(IV)’’, 1995, Baski bloklu kavak levha iizerine graviir

““Cagdas sanatgilar igin bir segenek olusturan deneysel baskiresim, artik geleneksel teknik
uygulama smirlarina sigmayacak kadar farklilasmistir. Dijital kopyalamanin biitiin
yontemleri, her tiir basili materyaller, hazir/basili imge kullanimi, ¢ogaltim mantigina atif,
bunlarin hareketli goriintiilerle kullanimi, mekan ile iligkili kurgulamalar, baski ile 6zlesen,
ozellikle de kalip olma karakteriyle iliski kurulabilecek tiim tercihlerin, cesur ve yaygin
sekilde kullanildigint goriiyoruz’> (Esmer, Genisleyen sinirlar ya da baskiresimde

deneysellik, 2020, s. 433)

Kullanilan bu cesur ve yaygin tercihlerin ortaya ¢ikardigi zenginlik, sanat i¢in
teknolojiyle birlikte her tiir teknigin kullanildigi ve bunu yaparken ise malzeme

¢oklugunu da yanina alan sanat¢ilar i¢in hep daha fazlasini sunan bir sanat ortaminin
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varlig1 goriilebilmektedir. ‘‘Genel olarak, yasamin gozlemlerine dayanan estetik
arayislarda simetriyi, dengeyi ve ritmi akla ve duygulara yatkin bir dille anlatabilmek,
sanatin her liretiminde temel kavram olduguna gore, bilim ve teknolojinin aritmetiksel
dengeleri de bir noktada bulusacaktir’” (Ayan, 2007, s. 134). Bu bulustuklar1 noktanin ise
sanat ve teknoloji arasinda kurulan bagin bir gdstergesi olarak diisliniilmesine olanak

saglamaktadir.
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SONUC

Tiketim kavrami, toplumun i¢inde yasamis oldugu bi¢imin bir aynasi haline
gelmistir. Bu bi¢im, yasami, insani, ekonomiyi, sanati ve daha bir¢cok olusumu iginde
barindirarak, hayatin merkezi halini aldig1 goriilmektedir. Tiikketmenin bir seylerin yok
edilisini cagristirmasi, ona olumsuz bir hava katsa da yasamin bir gerekliligi olarak
iiretiminde goklugunu isaret eder. Uretim onemli bir olgudur ve yaratilan bu goklukla
aslinda insan hayatina se¢im sansini, irdelemeyi, dogruyu ve yanligi bir arada sunarak
kisiye secim yapabilme olanag1 saglamaktadir. Bu olanaklar saglanirken se¢cim yapmanin
manipiile edilisi ise popiiler kiiltiir ve kitle iletisimi ile yapilmaktadir. Dolayisiyla burada
yapilmasi gereken bu manipiilasyonun etkisini bertaraf ederek, gercekten ihtiyaclarin ve
begenilerin kendi fikirlerine gore yapilabilmesi durumda, tiikketimin olumsuz yoniiniin bir
kenara atilarak gerek sanatsal gerek nesnel bir zenginligin faydalarindan yararlanilabilir.
Eger ki tiiketime egilimde popiiler olandan etkilenmeyi en aza indirger, kitle iletisiminin
yarattig1 serap géormezden gelinebilirse, tiiketmekte de keyifli bir hal alabilir.

Baskiresmin tarihsel siireci incelenirken goriilmiistiir ki baskiresim sanatinin
hayatimizda ki yeri olduk¢a gegmise dayanmaktadir. Ancak bu sanat bi¢iminin gelisimi
siirerken, bilinirliliginin artma siirecinin yavas olmasi, kiymetinin de bilinmesini
geciktirmistir. Baslangi¢c da insanligin iletisim ve ihtiyaclarina hizmet eden bu sanatin,
tarihsel siirecine bakildiginda, istlendigi misyonunun olduk¢a Onemli oldugu
goriilmektedir. Gerek demokratiklesmeye hizmet eden yonii gerek kiiltiirel kalkinmaya
verdigi destek ile baskiresim olduk¢a 6nemli bir noktada durus sergilemektedir. 20.
Yiizyilla birlikte degisen diinya, degisen bir sanat ortamin1 da beraberinde getirmistir. Bu
donem sanatgilarin 6zgiirliiklerini ilan etmeye basladigi, tekniklerin degisime ugradigi,
kat1 kurallarin esnedigi, tiikketimin artan hizina, bazi sanatc¢ilarin kucak agtigi, bazi
sanatcilarin  tepki gosterdigi, tliketim nesnelerinin birer sanat nesnesi haline
doniislimiiniin yasandig1 bir donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Andy Warhol’un bu
donemde ortaya ¢ikardig: eserlerinde kullandig1 serigrafi teknigi, her ne kadar bir sanayi

modeli izlenimi yaratarak, sanatin piyasa degerini diisiirmeye calissa da bu sanatin
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uzaginda kalan sanatgilar i¢in deneyimlenebilir olmasina olanak saglamistir. Burada
Oonemli bir gorevde aslinda atdlyelere diigmiistiir. Bu donemde kurulmaya baglayan
baskiresim atOlyeleri, zanaatkarlar ve sanatgilar1 bir araya getirerek, sanat¢i ve baski
yakinlagsmalarina olanak saglamislardir. 20. Yizyil ve 21. Yiizyil araligindaysa gerek
acilan atdlye sayilarinin artmasi, galerilerin baskiresmi daha c¢ok sergileme olanagi
saglamasi, yapilan etkinlerin arttirilmas1 gibi durumlar, bu disiplinin hem pazarlanmasi
hem de yayginlasmasina destek olmustur.

Baskiresmin siiphesiz en tartismali yanlarindan biri, sanatta biriciklik kavramini
savunan bir toplulugun, baskiresmi bunun disinda birakma ¢abasindan ortaya ¢ikmistir.
Baskiresmin bir eseri birden fazla iiretmesi, onu bir kopyalar biitliniine doniistiirmekten
ziyade, birden fazla orijinal eserin ortaya ¢ikmasina olanak saglamaktadir. Her serinin
belirli bir sayida basilmasi, her birinin altinda sanat¢inin imzasinin olmast o eserin
Ozglnliigiiniin sorgulanmamasi i¢in yeterli olarak goriilmelidir. Biriciklik ve sinirli basim
arasinda uzlagmanin saglanmasi, iiretimin belirli bir say1 da basimiyla bazi kesimlerce
son bulurken, bazilar1 i¢in hala soru isaretlerini i¢inde barindirmaktadir. Ancak gdzden
kacirilmamalidir ki, birbirinin ayni basimlarin her siireci, her bir baski i¢in ayn1 emek sarf
edilerek ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum ise bir ¢eliski teskil etmemektedir. Bunun yani
sira dezavantajmig gibi goriilen cogulcu yapi, bircok konuda olumlu bir tavir
sergilemektedir. Ornegin, birden fazla basilmasi, tek bir esere gore fiyatlarin daha diisiik
olmasina ve alicinin kaliteli bir sanat tiilketimine olanak saglarken, ayni zaman da daha
yaygin sergilenerek, daha ¢ok kitlelere ulasma firsatin1 bulabilmektedir.

Dijital bir cagin yasandigi giinlimiizde, sanatta bu yone dogru evrilmis ve
degiskenlik gostermistir. Sanatin geleneksel yontemleriyle bilgisayar olanaklarinin
birbiri i¢ine gegerek ortaya ¢ikardigi bu ortam, dijital sanat ya da medya sanat1 olarak
bilinmektedir. Baskiresmin teknik ¢oklugu bu ortam ile birlestiginde, cagdas sanatgilar
icin zengin ve ayni zamanda deneysel bir alan yaratmaktadir. Baskiresmin dijital ortamla
kullanimi, bir¢ok yenilik¢i teknige olanak saglarken, sanatgilar i¢in de sonsuz deneyim
firsatin1 sunmaktadir. Dolayist ile daha 6zgiir, her tiirlii olanagin ya da firsatin sanatin
icine dahil edilebildigi bu ortam, dogru ellerde her giin nitelik kazanarak ilerleme
gosterebilecektir. Dijital ortamlarin sanatgilara sagladigi imkan ve ortamlar géz ardi
edilirse, burada bir¢ok olumsuz yan bulunabilir.

Glinlimiiz ¢cagdas sanat ortami, sanat yiginlari, niteliksiz, igeriksiz, emeksiz bu da

sanat m1 simdi gibi daha bir¢ok climleyi icinde barindirabilirken, bakis agisi tersine
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cevrildiginde, ¢agdas sanat ortami, sundugu olanaklarla sanatcilarin yaraticiliklarini
arttiran, her tiirli firsat1 sanat alani i¢ine dahil eden, yogun {iiretimlerin birbirinden
beslenerek, yeni iiretimlere yeni fikirlere olanak saglayan bir ortami sanat alicisiyla
bulusturur da denebilir. Dolayisiyla her ortamda oldugu gibi sanat ortami da iginde
olumlu ve olumsuz bir¢ok yan barindirmaktadir. Burada 6nemli olan ise, o ortamdan ne
almak istediginizle alakali olarak ¢esitlilik gosterir. Ancak bir sanat ortamindan ne
alinacaginin bilinebilmesi, bilgi birikimi ile saglanabilecegi de gézden kagirilmamalidir.
O yiizdendir ki bu ¢alisma, oncelikle tiikketim ve baskiresmin tarihsel siirecini ele alarak,
gelisimlerin gozlenebilmesine olanak saglamaya ¢aligmis, sonrasinda ise bardagin dolu
tarafi goz Oniine alinarak pozitif bir bakis agisi elde edilmeye ve sanat ortaminin yalnizca
olumsuzluklarina odaklanmis baz1 kesimlerin bakis ag¢isinin bir nebze olsun
degistirilebilmesine katki saglanmaya ¢alisilmistir.

Gliniimiizde 6zellikle baskiresim konusunda alaninda uzman sanatcilarin bilgi
birikimlerini paylasabilecegi ortamlarin yaratilmasi, bu disiplinin dogru tanimlanmasina
destek olacak etkinliklerin arttirilmasi ve 6zellikle Tiirkiye’de uluslararasi standartlarin
yakalanmasina olanak verecek, zenginlesen tekniklerin uygulanmasini saglayacak
programlar olusturulmasi da bahsedilen bu pozitif bakis agisi i¢in daha ¢ok olanak

saglamis olacaktir.
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