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OZET

ANADOLU SELCUKLU DUVAR KAPLAMALARI GEOMETRIK
DESENLERININ INCELENEREK GUNUMUZ KARO ENDUSTRISINDE
KULLANIMI VE GUNCEL YORUMLARI

Fulya SAVAS

Seramik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ocak 2021

Danisman: Prof. S. Sibel SEVIM

Seramik kaplama malzemeleri, Anadolu Selguklu Devri 13.yy mimari yapilarin i¢
ve dis yiizeylerinde yiizyillar boyu kullanilmis, zengin desen 6zelliklerinin yan1 sira
desenlerin kompozisyonlardaki olaganiistii kullanimla ile bu kiiltiirel mirasin degerini
arttirmistir. Anadolu Selguklularin kendilerine 6zgii teknik ve desen anlayis1 donemin
karakteristik 6zelligini olusturmaktadir. Ozellikle geometrik desenlerin en garpict
uygulamalar1 Anadolu Selguklular’a ait mimari yapilarin bezemelerinde goriilmektedir.
Bu donem duvar kaplama bezemelerde yaygin kullanilan tasarim elemanlarindan biri
olan geometrik desenler, tasarim, teknik ve ¢esitlilik bakimindan oldukga zengindir.

Anadolu Selguklu yapilarinin duvar kaplama malzemesi olarak, tas ve tuglanin yani
sira dekoratif unsur olarak ciniler kullanilmistir. Bu ¢iniler; bitkisel, hayvan ve ¢esitli
desenlerin yani sira 6zellikle geometrik desen dekor uygulamalari ile yapilara iist diizey
estetik ve gorsel zenginlikler kazandirmistir. 18.yy Endiistri Devrimi ve teknolojinin
geligmesi ile birlikte seri liretimin glindeme gelmesi, seramik endiistrisinin ve tasarim
gereksiniminin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu siiregte, ¢inilerin yerini, seramik
kaplamasi olan karolar almistir. Yer ve duvar olarak kullanilan karolarda serigrafi baski
ile baglayan dekor uygulamalari, roto baski yontemi ile devam etmis, gelisen siirecte
yerini son teknoloji olan inkjet dijital dekor uygulamaya birakmistir.

Bu arastirma, Anadolu Selguklu duvar kaplamalarinda uygulanan geometrik
dekor uygulamalari ile gliniimiiz seramik karo (kaplama) sanayiinde kullanilan dekor

teknolojileri ile elde edilen verileri kapsamaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda, Anadolu



Selcuklu duvar kaplamalarindaki geometrik desenlerden segmeler yapilarak, gegmisteki
ve giiniimiizdeki desen aktarim yontemlerinin ve geometrik motiflerin ¢izim yontemleri
incelenerek, var olan desenler lizerinden bu kiiltiirel miras1 modern tasarimlarla
bulusturmak adma yeni tasarimlar gergeklestirilmistir. Boylece geleneksel mirasimiz
olan Selguklu Geometrisi ile gelenegin siirekliligi vurgulanarak gliniimiiz karo dekor
teknolojisi birlestirilmistir. Farkli bakis agilar1 getirecegine inanilarak yapilan bu
calismanin; Anadolu topraklarmma damgasim1 vuran 13.yy izlerini bugiiniin cagdas
mekanlarina tagimasinin yan 1sira, geng tasarimci adaylari i¢in alana katki saglamasi

beklenmektedir.

Anahtar Sozciikler: Anadolu Sel¢uklu, Cini, Geometri, Karo.



ABSTRACT

ANATOLIAN SELCUKLU WALL COVERINGS GEOMETRIC PATTERNS
EXAMINED AND USED IN TILE INDUSTRY AND
CURRENT REVIEWS

Fulya SAVAS

Department of Ceramic Arts
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, January 2021

Supervisor: Prof. S. Sibel SEVIM

Ceramic tiles have been used on the interior and exterior surfaces of the 13th
century architectural structures of the Anatolian Seljuk Period for centuries, and they have
increased the value of this cultural heritage with their rich pattern features as well as the
extraordinary use of patterns in compositions. Anatolian Seljuks' unique understanding
of technigque and pattern constitute the characteristic feature of the period. Especially
the most striking applications of geometric patterns are seen in the decoration of the
architectural structures belonging to the Anatolian Seljuks. Geometric patterns, one of the
most widely used design elements in wall covering decorations of this period, are very
rich in design, technique and diversity.

In addition to stone and brick, tiles were used as decorative elements as wall
covering material of Anatolian Seljuk buildings. These tiles; in addition to floral, animal
and various patterns, it has brought high-level aesthetic and visual richness to the
buildings, especially with geometric pattern decoration applications. With the industrial
revolution of the 18th century and the development of technology, the emergence of mass
production led to the emergence of the ceramic industry and the design requirement. The
décor applications, which started with silk screen printing on tiles used as floor and wall,
continued with roto printing method, and in the developing process, it was replaced by
the latest technology, inkjet digital decor.

This research covers the data obtained with the geometric decoration applications
applied in An atolian Seljuk wall coverings and the decoration technologies used in

\



today's ceramic tile (coating) industry. Within the scope of this study, by selecting
geometric patterns in Anatolian Seljuk wall coverings, the methods of pattern transfer
in the past and present and the drawing methods of geometric motifs were examined,
and new designs were made in order to combine this cultural heritage with modern
designs through existing patterns. Thus, today's tile decor technology was combined
with the Seljuk Geometry, our traditional heritage, emphasizing the continuity of the
tradition. Believing that this study will bring different perspectives; it is expected to
contribute to the field for young designer candidates, as well as bringing the traces of

the 13th century that left its mark on Anatolian lands to today's contemporary spaces.

Keywords: Anatolian Seljuk, Tile, Geometry, Tile.
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ONSOZ VE TESEKKUR

Bu calismada geleneksel mirasimiz olan Anadolu Selguklu Geometrisi ile
gelenegin siirekliligi vurgulanarak, giinlimiiz seramik karo endiistrisinde dijital baski
teknolojisi birlestirilmistir. Farkli bakis acilar1 getirecegine inanilarak yapilan bu
calismanin; gegmisin izlerini bugiiniin ¢cagdas mekanlarina tagimasiyla geng tasarimct
adaylari i¢in alana katki saglamasi amaglanmustir.

Calismalarim siiresince bana bilgi birikimi ile yardimci ve yol gosterici olan
danismanim Prof.S.Sibel Sevim’e, tez donemimde bana destek olan arkadasim Dr. Gozde
Selek’e, egitim hayatim boyunca desteklerini esirgemeyen ve benim yanimda olan annem

babam ve kardesime tesekkiir ve saygilarimi sunarim.

Fulya SAVAS
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ETiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gbsterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu c¢alismamin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit progranmi™yla tarandigini ve
higbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmas: durumunda, ortaya ¢ikacak tiim
ahlaki ve hukuki sonuglar kabul ettigimi bildiririm.

Fulya SAVAS
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GIRIS

Bir¢ok medeniyete ev sahipligi yapmis olan Anadolu topraklart, kiiltiirel ve sanatsal
yonden oldukga zengin bir gegmise sahiptir. Anadolu’da yasamis, sanatsal faaliyetleri ile
tarihsel silirecte On plana ¢ikmis ve trettikleri eserler ile adindan s6z ettirmis olan
medeniyetlerden biri olan Anadolu Selguklu Devleti, 11. ve 13. yiizyillar aras1 yapilarin
mimari dekorasyon alaninda en verimli dénemlerini gegirmistir. Bu dénemde i¢ ve dis
duvar kaplamasinda yapi malzemesi olarak tas ve tuglanin kullaniminin yani sira
dekorasyonun en renkli unsurlarindan olan ¢ininin kullanimi, mimari yapilarda kendini
gostermistir. Cesitli tekniklerle zenginlesen ¢ini, mimarinin {stlinliigline bagl kalarak
yapilarda renkli bir atmosfer yaratarak mekanlar1 zenginlestirmistir. Firga ve boyalarin
ahenkli dansiyla olusturulan ¢ini sanati, yapilarin i¢ ve dis ylizeylerinde ¢esitli desen, renk
ve kompozisyonlarla essiz giizellik katmistir. Bigimsel Ozellikleri yaninda desen
cesitligindeki zenginlik, kompozisyonlarda genis bir alana sahip olan sonsuzluk ve
simetri anlayisin1 yansitan geometrik desenlerin olaganiistii kullanimi bu kiiltiirel mirasin
degerini arttirmistir. Kiiltiirel birikimin ge¢misten gelecege aktarilmasinda bir koprii
olusturan ¢ini sanati miras1 mimari ve seramik sanayiinde ¢aligmalara ilham kaynagi
olmaya devam etmektedir.

Bu arastirmanin amaci, Anadolu Sel¢uklu duvar kaplamlarinin i¢ ve dis
yiizeylerinde yiizyillar boyunca kullanilmis, kiiltiirel mirasimiz olan geometrik ¢ini
desenlerinin arastirilmasi 20. yy da ¢agin son teknolojik seramik karo desen aktarim
yontemiyle yorumlanmasidir. Bu baglamda, gelenegin siirekliligi analiz edilerek, cagdas
temelleri tizerinde arastirmacilara kaynak saglamasi hedeflenmistir. Bu tez ¢alismasi igin
yapilan literatiir arastirmasinda, belirli yazarlarin kaynaklarina ulasilmistir. Selguk
Miilayim tarafindan yazilmis “Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler” ve
Y1ldiz Demiriz tarafindan yazilmis ‘Islam Sanatinda Geometrik Siisleme”” kitaplari, bu
tez ¢alismasinda, yol gosterici olarak kullanilan ve konuyu tasarim agisindan ele alan ana
kaynaklar olmuslardir. Bu alanda teknik arastirma yapan ve makale, tez gibi eserler veren
yazarlar da bulunmaktadir. Bu arastirmanin ©6nemi, Anadolu Selguklu duvar
kaplamalarinda kullanilan ¢ini karo, desen aktarim yontemlerinden, glinlimiiz seramik
karo sanayiine kadar uzanan desen aktarim yoOntemlerinin arastirilmas: ve Selguklu
geometrik desenlerinden olusturulan giincel uygulamalarin sanatsal literatiire katki

saglayacak olmasidir.



Tez ¢aligmasinin arastirma yontemi, belgesel kaynak taramasi, 6rnekleme, yerinde
inceleme, uygulama ve gozleme dayanmaktadir. Giliniimiiz karo endiistrisindeki
firmalarin karo dekor iiretim yontemleri ve lirlin kataloglari incelenerek, Anadolu
Selcuklu, geometrisini esin kaynagi olarak tasarimlarina aktaran firmalarin {riinleri
saptanarak, caligmalar1 analiz edilmistir. Mevcut literatiir taranarak elde edilen veriler,
deneyimle ve uygulamalar sonucu olusturulan metinler ve gorsellerle zenginlestirilen
tezin kapsami bes boliimden olugmaktadir. Birinci bdliimde; Anadolu Selguklu Devleti
tarihi ve sanati ile ilgili genel bir bilgi verilerek ¢ini sanatinin tarihi ve gelisim
siireglerinden bahsedilmistir. Ikinci boliimde ise, Anadolu Selguklu duvar kaplamalarinda
kullanilan desenler gorseller ile agiklanarak, tezin ana konusu olan geometrik desenler,
ayr1 bir baglik adi altinda tasarim ve desen ¢esitliligi yoniinden gorsellerle incelenmistir.
Uciincii boliimde; Anadolu Selguklu ¢ini duvar kaplamlari {iretiminde kullanilan iiretim
yontemleri ve uygulamalarda kullanilan dekor uygulama yontemleri, geometri desen
gorsellileriyle aciklanmistir. Dordiincti boliimde, gilinlimiiz karo (kaplama) seramik
sanayisi hakkinda genel bilgi verilerek, seramik karo endiistrisinde kullanilan desen
uygulama teknolojileri gorsellerle anlatilmistir. Bu baglamda, serigrafi baski tekniginin
tasarim, elek hazirlik asamalari, elek tipleri ile rota baski tekniginde silikon tipleri,
caligma prensipleri bilgisayar ortaminda desen hazirlama yontemleri ile dikkat edilmesi
gereken piif noktalarina deginilmistir. Karo tasariminda son dénemlerde tasarimeilar igin
onem arz eden inkjet dijital uygulama teknolojisi baski makinesi, baski1 kafalari, renk
yontemi, ICC profil olugturma, desen olusturma yontemleri bilgisayar ekran goriintiileri
ve kisisel deneyimler dogrultusunda gorseller kullanilarak aciklanmistir. Besinci
boliimde ise Anadolu Sel¢uklu geometrisinden esinlenerek, giiniimiizde mimari ve
seramik endiistrisi duvar kaplamlarinda uygulanan karo dekor ¢alismalarinin, gorselleri
renk, tasarim, teknik yonden incelenmistir. Bu baglamda, tiim bu arastirmalarla birlikte
elde edilen kisisel deneyimler ve uygulama calismalar1 ile iretilmis olan &zgiin
tasarimlara yer verilmistir. Bu kapsamda, Anadolu Selguklu geometri desenlerinin,
cagdas bir teknoloji araci olarak seramik karo endiistrisinde nasil kullanildigini ve
seramik endiistrisine katkilarini inceleyen bu arastirmanin, kaynak niteliginde literatiire

kazandirilmasi hedeflenmektedir.



BIiRINCi BOLUM

1. ANADOLU SELCUKLU SANATINA GENEL BAKIS
1.1. Anadolu Selcuklu Devleti ve Sanati

Selcuklu Sultan1 Alparslan’in 1071 Malazgirt’te Bizans Imparatoru Romen
Diyojen’i yenmesiyle Anadolu kapilar1 Tiirklere agilarak Anadolu bir Tiirk yurdu haline
gelmistir. Alparslan’in 6limiinden sonra Siileyman Sah, Anadolu’da fetihlere baglayarak
Iznik’i baskent yapmustir. Biiyiik Selcuklu hiikiimdar1 olan Melik Sah’tan aldig: fermanla
da 1077°de Anadolu Selguklu Devletini kurmustur. Bu donem igerisinde Anadolu
Selcuklulart ilk defa Avrupa topraklarina ayak basmislardir. Konya (Larende) baskent
olmustur. Sultanlar, yazlar1 Konya’da, Aldeddin Keykubat’in Alanya kentini alip imar
ettirmesinin ardindan kiglar1 Alanya’da gecirerek {lilkeyi buradan yonetmislerdir
(Akurgal, 2007, s.24). Anadolu Sel¢uklularinin en kudretli, en parlak devri, Sultan
Alaeddin Keykubad zamani olarak ge¢mistir. Keykubat, Anadolu’nun emniyeti i¢in basta
Konya, Kayseri ve Sivas olmak {izere, sehirleri surlarla giiclendirerek Mogol tehlikesine
kars1 tedbirler almistir. Sultan Alaeddin Keykubad siyasi basarilarinin yani sira sanat
alaninda da basarilara imza atmistir. Ulkenin iktisadi ve kiiltiir yoniinden de gelismesine
onem vermis, yaptig1 seferler ile ticaret yollarmin giivenligini saglamis ve bu maksatla
bircok kervansaray insa ettirmistir. ilim ve kiiltiir ile ugrasanlar1 dnemsemis, Tiirkistanli
ve Iranl bilgin, sair ve sanatkarlara kucak agmistir. Kendi adina Beysehir gélii iizerinde
Kubadabad, Kayseri civarinda da Keykubadiyye saraylarin1 yaptirmistir (Mengil, 2001,
5.21-22). Konya Eregli, Nigde, Aksaray, Kayseri, Elbistan, Malatya, Erzincan, Sivas,
Tokat, Niksar, Amasya, Sinop, Kastamonu, Kirsehir, Ankara, Aksehir, Antalya’da

medrese, cami kervansaraylar gibi pek ¢ok mimari eserler insa ettirmistir.

Alaeddin Keykubat'in 6liimii {izerine yerine gegen oglu II. Giyaseddin Keyhiisrev
zamaninda yasanan problemler Selguklularin giiciinii azaltmaya neden olmustur. Asya'da
baslayan Mogol istilas1t birgok Tiirkmen boyunun Anadolu'ya go¢ etmesine neden
olmustur. 1240 yilinda Baba Ishak, devlete kars1 ayaklanmistir. 1242 yilinda Mogollar
Anadolu'ya girmistir. 1243 yilinda Kosedag’da Selguklular: yenilgiye ugratmis ve yenilgi
sonrasinda Selguklular Mogollara agir vergiler vermeye baslamistir. Ermeni ve
Bizanslilar devletin zayiflamasin1 firsat bilerek Selguklu topraklarma taarruzlar

gerceklestirerek, sinir boyundaki kaleleri ele gecirmislerdir. 1246 yilinda II. Giyaseddin



Keyhiisrev’in vefat etmesiyle veliahtlar arasinda saltanat miicadelesi baslamistir. Bu
miicadele sonucunda tahta ilk cikan II. Izzeddin Keykavus olmustur. Kardesleri
hiikiimdarligin1 kabul etmeyince, Celaleddin Keykubat iilkeyi, Riikneddin Kili¢ Arslan,
Alaeddin Keykubat ve agabeyleri Izzeddin Keykavus arasinda paylastirmak zorunda
kalmustir.

I. Keyhusrev’in vefatindan sonra devlet adamlar1 onun ii¢ oglu adina birbirleriyle
miicadeleye girismislerdir. Selguklu devlet adamlarindan Muineddin Siileyman Pervane,
1262-1277 yillar arasinda islerin idaresini ele alarak Anadolu’ya kisa siire de olsa istikrar
ve huzur getirmistir. Maalesef ondan sonra Anadolu’da bir Selguklu hanedan1 yasamissa
da, iilke Mogol valileri tarafindan yonetilmis ve I.Mesud’un vefatiyla birlikte (1308)
Anadolu Selguklu Devleti sona ermistir (Mengil, 2001, s.20).

12.yiizy1l sonunda Il. Kilig Arslan devrinde yerlesik diizenin temelleri saglandiktan
sonra, II. Kilig Arslan, Anadolu’da biiylik bir yap1 faaliyetine girismis ve bdylece
Selcuklu cevresi yaratilmasini baglatmisti. 13.ylizyilda goriilen ekonomik refahi, yapi
faaliyetlerini hizlandirmis ve bdylece. Selguklu sultanlar1 ve vezirleri Islim aleminin en
biiyiik isverenleri arasina girmistir (Ogel, 1986, s.1).

[.Aldeddin Keykubad zamaninda yasanilan ekonomik refah yapilasmay:
hizlandirmis, Konya merkez olmak iizere hizli bir yapilasma baslamistir. Bu da Islam
diinyasina Selguklu sanat ortaminin olugmasini saglamistir. Aldeddin Keykubat ticaretin
gelismesiyle birlikte kentleri birbirine baglayan kervan yollar1 lizerine kervansaraylar
insa etmistir.

Selcuklu Devletini ¢okiisiinii hazirlayan Mogol sorunu sanati etkilemis olsa da
yaratma tutkusunu &nleyememistir. Horasan, Azerbaycan, Iran ve Tiirkmenistan’dan
gelen ustalar kendi kiiltiirleri ile yerlestikleri bolgenin kiiltiiriinii harmanlayarak,
Anadolu’da gelenek ve goreneklerini devam ettirmislerdir. Ge¢misin izini tasiyan
sekiller, teknikler, denemeler, yeni bir yarati ile Selguklu sanatini olusturmustur.

12. yiizy1l ortalarina kadar stiren karisikliklardan dolayr Anadolu Sel¢uklu Devleti
belirli bir sanat faaliyeti gosterememistir. II.Kili¢ Arslan’in Danismend devletini sona
erdirmesiyle birlikte yap1 faaliyetlerinin artmasi fethedilen yerlere sanat¢i akimini
artmistir. Dogu Islam diinyasmin, Mezopotamya, Suriye ve Kafkasya’nin c¢ok ydnlii
geleneklerinin ve yerel Bizans gelenek ve tekniklerinin birikimi ile yeni teknikler
gelistirilmis, Anadolu’da yasayanlarin heterojen diinya tasavvuflar1 tasa islenmistir

(Kuban, 2002, s.321).



Ortacag sanatinin biitiin ¢evrelerinde oldugu gibi, Anadolu Selguklu devrinde de
dinsel inaniglar sanatin gelisiminde en O6nemli etken olmustur. Yunus Emre Mevlana
Celaleddin Rumi ve Haci Bektas Veli sanat¢ilarin ilham kaynagi olmustur. Selguklu
Sultanlarinin sanatgilarla olan ortak goriisleri, Selguklu sanatinin gelismesinde etkili
olmustur.

‘Tasavvufun deniz, umman-Tanrinin sonsuzlugu, ayna-‘Tanrinin bin bir
goriintlisiinlin yansimasi, gergegi Orten perde giines-nlr, ay ve yildizlar gibi imgeler
bulunmaktadir. Yaygin gok imgelerini bir yana birakirsak, bunlar dogrudan sanata
yanstmamiglardir. 1266’da tanimlanan bir Anadolu eseri olan Mesnevi’de, Mevlana
Celaleddin, yukaridaki imgelerden bagka, bol bitkisel motifler ve hayvansal simgeler
kullanmustir (Ogel, 1986, s.3).

Tasavvuftakilere benzer olarak, Samanist inangta da gok, agac ve kus imgeleri yer
almistir. Evreni, diinya eksenini temsil eden kutsal hayat agaci; gok simgesi olan kartal;
insan ruhlariin goriintiisii olan kus, ay ve gilines; gezegenleri temsil eden rozetler; giines
ve aydinlik simgesi aslan; ugur, bereket, tilsim, koruyucu anlamlarini tasiyan ejder,
Samanizm imgelerine ornek figiirlerdir. Bu evreni simgeleyen figiirleri, Anadolu’da
calisan sanatcilar motiflerinde kullanmislardir (Ogel, 1994, s.63).

Gogebe Tiirkler, ¢cok eski zamanlardan beri ‘‘Evren diizeni’’nin bilicindedirler. Bu
diizenin ilk isaretlerini, iistlerini orten gok ve icinde hareket eden cisimler, ay, giines ve
yildizlar olusturmustur. Fahreddin el Razi’ye gore, Samanizminin kaynagini, insanin
kaderini belirleyen yildiz ve gezegen imgeleridir. Bu donemde ilk ifadesini ¢adirda bulan
‘gdk kubbe’ tasarimi, Tiirk mimarisinde yiizyillar boyunca yasamustir (Ogel, 1986, s.5).

Anadolu Selcuklu Sanatinin vazgecgilmez karakteristik 0Ogesini geometrik
diizenlemeler olusturmaktadir. Bu diizenlemeler gecme ve yildiz sekillerinden
olugsmaktadir. Kompozisyonlarda kullanilan motifler, kesiserek, birbirinin simetrisi alinip
cogaltilarak, tas, ¢ini, ahsap ylizeyler lizerine islenerek sonsuzluga vurgu yapmaktadir.
Sonsuzluga en iyi ornek olan yildiz seklindeki geometrik motifler, evrenin sonsuz
diizenini ifade etmekle birlikte tasavvufu yansitmaktadir.

Mevlana’nin “Giizellik birdir, yalniz su var ki sen aynalari ¢ogaltirsan, 0 da gogalir.”
s0zii, Selguklu sanatini ve geometrisinde gizgilerin bir yorumu niteligindedir. Her sey, bir
daire, kare, tiggen, altigen, sekizgen ya da dikdortgen ig¢inde baslayip, kendi sinirlarin
asip cogalarak, ebediyetin kapilarin1 aralamaktadir (G. S6zen 2008, s.298 ve Z. Sozen,
2008, s5.298).



1.2. Anadolu Sel¢uklu EI Sanatlari

Anadolu Selguklu mimari siislemesi ve el sanatlar1 Islam sanati cercevesinde
onemli bir yere sahiptir. Ozellikle yapilarin dekorasyonunda kullanilan kabartmali tas
siisleme, ¢ini, ahsap, halilarda kullanilan malzemeler ve yeni denemeler Islam sanatinda
yeni sayfalar agmistir. Maden, seramik, kumas gibi el sanat1 dallarinda, Iran Selguklu
sanatiyla kiyaslandiginda daha kisitli malzeme ile en miikemmel 6rnekler verilmistir.

Tasmabilir olmalar1 nedeniyle giiniimiize ¢cok az eser kalmistir (Oney, 1992, s.2).

1.2.1. Hah

Orta Asya’dan Anadolu’ya gelen Tirkler’in uzun yillar farkli toplum ve
medeniyetlerin etkisi altinda kalmis olmalari, sanat iligkileriyle geleneklerini de
beraberinde getirerek hali sanatinin gelismesine katkida bulunmugtur. Selguklu
doneminde Anadolu’ya gelen Tiirkmenler, Konya civarinda dokumaciligin en giizel
orneklerini vererek el dokumalariyla Tiirk sanatinin gelismesine katkida bulunmuslardir.
Bu halilarin Konya’da biiyiik camide bulunmus olmalari, Anadolu Selguklu doneminde

yapilmis olduklarinin kanitidir (Yetkin, 1991, s.7).

' Gorsel 1.1. Konya Gérdes Anadolu Sel¢uklu Halist
Kaynak: Tiirk Islam Eserleri Miizesi, Sel¢uklu halilari, Vakif Restorasyon Yilligr, 2012, 5.54.



1271-72 yillarinda Anadolu’dan gegen Marko Polo, diinyanin en giizel halilarinin
Anadolu’da dokundugunu sdylemistir ve Anadolu’daki onemli dokuma merkezleri
arasinda Konya, Kayseri, Kirsehir, Aksaray gibi sehirlerin adin1 saymaktadir (Deniz,
2005, s.83). Anadolu'da Tiirk hali sanati, 13. yiizyildan 19. yiizyila kadar gelisme
gostermis, bu gelisme zincirinin ilk biiylik halkasini ise Anadolu Selguklu dénemi halilar
olmustur. Yiin malzeme ve diiglim teknigi ile dokunan halilarda kirmizi, kahverengi,
lacivert, beyaz renk hakim olmakla birlikte, desenlerinde ayni mimaride oldugu gibi
geometri sanatindan etkilendigini goérmekteyiz. Kenarlar1 mimari siislemedeki gibi
geometrik gegmeli olan ve kufi yazisini andiran desenler, biiylik bir yaratici giicii

yansitmaktadir.

1.2.2. Maden

Tiirk maden sanati Orta Asya’dan baslayip, gelisimini Biiyiik Selguklular ve
Anadolu Selguklular ile siirdiirerek, Tiirk kiiltiir tarihinde dnemini gdstermistir. Biiylik
Selguklu donemi, yapim teknigi ve form bakimindan maden sanatinin gelismis
orneklerinin ortaya ¢iktigi bir dénemdir. Biiylik Selcuklulardaki bu gelisim Anadolu
Selguklular doneminde de devam etmistir. Fakat Anadolu’da yapildigi tam olarak tespit
edilen madeni eserlerin sayis1 azdir (Yetkin, 1976, s.207).

Gilinlimiizde, Anadolu Selguklular1 doneminden kalma ¢ok az madeni yapit
bulunmaktadir. Bunun nedeni madenin eridikten sonra tekrar kullanilir duruma
gelmesidir. Giiniimiize kalan pargalar tiretilenlerin kiigtik bir kismidir. Gerek teknik gerek
malzeme bakimindan Biiylik Selcuklu geleneginin siirmiis oldugu, siisleme tarzindan
anlasilmaktadir. Kivrik dal ve yaprak stislemeleri, yiizeyler ve baglanti destek yerlerinde
kullanilan hayvan baslari, Selguklu tarzinin devami niteligindedir. Bu donemde malzeme
olarak genelde tun¢ kullanilmistir. Teknik olarak rolyef ve kabartma tekniklerinin
kullanildigin1 gosteren Orneklerden birisi Beysehir Esrefoglu Camii’nde bulunan

yuvarlak karmli cami kandilidir.



Gorsel 1.2. Beysehir Esrefoglu Camii, 13 yy, Etnografya Miizesi
Kaynak: https://www.facebook.com/DTCF-Sanat-Tarihi-491715027515073/photos/680403085312932

1.2.3. Cam

Selguklu mimarisi iginde binalarin aydinlatilmasindan ziyade dekoratif olarak
kullanilan camin varligt Anadolu cografyasinda Tiirklerden eskiye dayanmaktadir.
Ancak Tiirklerin Anadolu’ya go¢ etmesinin ardindan cam {iretiminin, Tiirkler tarafindan
da yapildigt ve ilk Orneklerine Selguklu doneminde rastlandigr bilinmektedir.
Anadolu’da Selguklu dénemi cam sanatinin en zengin bulgular1 Kubad Abad Saray:
kazilarinda elde edilmigstir. Kubad Abad kazilarinda, Alaeddin Keykubad saraymin
pencerelerini siisleyen farkli renkte bombeli, diiz ve yuvarlak cam kalintilarinin bir

boliimd, al¢1 i¢ine gomiilii sekilde ortaya ¢ikartilmistir (Aslanapa, 2016, s.340).

Gorsel 1.3. Kubad-4bad dan cam tabak
Kaynak Uysal, 2009, s.205
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I. Alaeddin Keykubat tarafindan yaptirilan, Kubad Abad kazilarindan ¢ikarilan
koyu bal rengi, kubbeli bir cam tabak ise, donemin Tiirk cam sanatinin ustaligini gosterir
nitelikte ve alaninda tektir. Bu tabak, Konya Cini Eserler Miizesi’nde sergilenmektedir

(Dogan, 2013, s.76).

1.2.4. Ahsap

Mimariye bagl olarak gelisen ahsap sanati, Anadolu Selguklu doneminde gelisme
gosterip en gilizel 6rneklerini vermistir. Yapilarda siisleme 6gesi olarak kullanilan ahsap
eserlerde, ahsap bezemelerde Sel¢uklu tislubu olan geometrik bezemeler hakim olmustur.
Geometri disinda bitkisel bezemler (palmet, loturs, kivrik dallar) rumi ve kufi yazilar da
goriilmiistiir. Genellikle cami minberleri, kirigler, kapt ve pencere kanatlarinda

kullanilmaistir.

Gorsel 1.4. Konya Alaeddin camii minberi
Kaynak: http://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=19778&sessionid=5b489b469aabb

Bugiine kadar kalan Anadolu Selguklu eserlerini inceledigimizde Selguklu
ustalarinin ¢alistigi ahsap malzemeyi ¢ok iyi tanidiklar1 anlasilmaktadir. Malzeme olarak
en ¢ok ceviz, sedir, elma, giil, armut agaclar1 ile bezemede ahsabin giizelligini ortaya
cikaran teknikler uygulanmistir. Bu tekniklerden en yaygin olarak kullanilan kiindekari
teknigidir. Kiindekari teknigi; besgen, yildiz gibi geometrik sekillerde kesilmis kiiciik
ahsap parcalarinin, ¢ivi ve tutkal yardimi1 olmaksizin sadece birbirlerine gecirilmeleriyle
diiz yiizeyler elde etmeyi amaglar (http-1). Yapilislarina gore hakiki ve taklit olarak ikiye
ayrilmaktadir. Onemli ahsap tiirlerinden bir digeri ise rolyef teknigidir. Rélyef teknigi de
kendi arasinda diiz, yuvarlak satihli derin oyma gift kath rolyef, egri kesim gibi tiirlere
ayrilir. Diger teknikler ise ahsap lizerine kakma ve boyama teknigidir (Baskan, 1990,
s.16).


http://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=19778&sessionid=5b489b469aabb

Anadolu Selguklularda ahsap isciliginin en giizel 6rnekleri minber siislemelerinde
goriilmektedir. Konya Alaeddin, Beysehir Esrefoglu, Ankara Alaeddin, Divrigi Ulu camii

mihraplarinda ahsap isciliginin en giizel 6rnekleri bulunmaktadir.

1.2.5. Minyatiir

Minyatiir, el yazmasi kitaplarda anlatilan konularin daha anlasilir hale gelmesi
amactyla metnin yanina metni agiklayabilmek i¢in ¢izilen perspektif anlayisi olmayan,
cizgisel ifadeyi kaybetmeyen saf ve zengin renk seceneklerinin kullanildigr kiiciik
boyutlu resimlerdir. Islamiyet’ten énce Orta Asya’da Uygurlari {ist seviyeye ¢ikardig1

minyatiir sanati, Islamiyet’ten sonra da Anadolu’da goriilmiistiir.
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Gorsel 1.5. Varka ve Giilsah in vedalasmalart minyatiirii
Kaynak:http://www.selcuklumirasi.com/historical-items-detail/varka-ve-gulsah

12.ylizy1l sonu ile 13. yiizyil bast Selguklularin himayesinde ¢alisan sanatgilarin
resmettigi tasvirlerinde Uygur kokenli Selguklu tipleri giindelik hayata ait esyalarla
resmedilmistir. 13.yilizyilda resmedildigi diisiiniilen Varka ve Giilsah Sel¢uklu resim

sanatinin basyapitlarindan biri olup Abdiilmii’'min ibn Muhammed al-nakkas el Hoyi

10


http://www.selcuklumirasi.com/historical-items-detail/varka-ve-gulsah
http://www.selcuklumirasi.com/historical-items-detail/varka-ve-gulsah

tarafindan yapilmistir. Konusu Varka ve Giilsahin ask hikayesi olan bu Oyki, eserde
bulunan 71 resmin yatay ve dar alanda tasarlanmasi ile bir sinema seridini andirir gibi
diizenlenmistir (Tanind1, 1996, s.6).

Minyatiirlerde goriilen insan figiirlerinin benzerlerini Kubadabad ¢inilerinde minai
teknigindeki uygulamalarda da gérmekteyiz. Insanlar, yuvarlak yiizlii, ¢ekik gdzlii, uzun
orgiilii sacli, kiiclik agizli olarak betimlenmistir. Minyatiirlerdeki renkler ayni¢inilerdeki

gibi canlidir.

1.2.6. Kumas

Giiniimiize kadar Selguklu kumaslari hakkinda bilgiler ¢ok yeteriz kalmistir. Biiyiik
Sel¢uklulardan kalma saraylilarin canlandirildigi minai teknigi tabaklarda Sel¢uklu
tislubu geometrik, bitkisel ve figiirle bezenmis desenler bulunmustur. Figiirlerdeki
bulunan desenli kaftanlar bize o dénemin kumas is¢iligi konusunda fikir verebilir. 11.
yiizyila ait Londra Victoria ve Albert Miizesi’nde bulunan, ipekten yalpan Iran Selguklu
kumasinda, rozet igcinde yer alan hayat agac1 motifi, ejder, arslan ve kuslarla kusatilmistir.
Rozetin bordiiriinde ise kartal ve grifon figiirleri goriiliir. Bu figiirlere, Anadolu mimari

yapilarinin tag ve ¢ini yiizeylerinde de rastlanir.

Gorsel 1.6. Cift basli kartalli ve ejder basli, yaldiz isli ipek kumasg, 13.yy. Berlin Staatliches Museum
Preussicher Kuntgewerbe Museum
Kaynak: Oney, 1992,5.167

11



Anadolu Selguklularinin kumas desenlerinde figiir desenli ipek kumas gelenegi
devam etmistir. Kirmiz1 renkli brokar kumasg altinli simle dokunarak, kompozisyonlarda
aslan gibi figiirler kullanilmistir. Berlin Kunstgewerbe Miizesi’nde bulunan brokar
kumasta altinli simle isenmis, kalkan bi¢imli madalyon i¢inde ¢ift bash kartal, fonda rumi
motifleri ile kaynasan ejder baglari bulunmaktadir. Ayrica Kubad Abad Sarayindaki
figiirlii ¢inilerini inceledigimizde, figlirlerde kullanilan benekli, rozetli desenli elbiseler

Selguklu kumaglar1 hakkinda fikir vermektedir.

1.3. Anadolu Sel¢uklu Cini Sanati

1071°de Selguklularin Bizans ile yaptigi Malazgirt Savasi Anadolu tarihinde bir
doniim noktas1 olmustur. Ustiinliik kazanan Selguklular kisa siirede biitiin Anadolu’ya
yayilmustir. Tiirkler’in yeni kurulan merkezi Konya olmustur. Anadolu’ya Dogu ve Islam
kiiltiriinii getiren Selguklular, 6zellikle 12.yiizy1l ortalarindan 13.yiizy1l ortalarinakadar,
Mengiicek, Artuk, Danismend gibi ufak Tiirk emirliklerini biinyesinde birlestirerek
giiclenmistir. Selguklular, sinirlarin1 Karadeniz ve Akdeniz’e kadar genisletip, Bizans ve
Ermenilerle miicadeleye girmislerdir (Oney, 1987, s.44).

Selguklularin savaglarla dolu, birligi saglamak gayretiyle gecen bir yiizyildan sonra
13.yiizy1lda Anadolu Selguklu sanat1 biitiin Islam aleminde az rastlanan hizli bir gelisme
gdstererek bol mimari eser vermeye basgladigi goriilmiistiir. 1.izzeddin Keykavus ve
Alaeddin Keykubat zamaninda, siyasi ve sosyal alandaki yapilar ve bunlar1 siisleyen
unsurlarda goriilen islup biitiinliigl, yerlesmis bir kiiltiirlin yarattigi sanatin saglam
temellerine dayanmaktadir. XIII. yiizyilin ortalarinda Iran’dan Anadolu’ya sigrayan
Mogol istilast Anadolu Tiirk sanati tizerinde farkli bir etki birakmustir (Yetkin, 1986, s.2).
Mogol istilasiyla birlikte Anadolu’ya gelenler beraberinde kendi sanat geleneklerini de
getirmislerdir. Tiirkistan, Iran’daki iisluplar Anadolu Selguklu iislubu ile kaynasarak
zengin bir lislup dogmasina yol agmistir. Bu zenginlesme ise en ¢ok ¢ini sanati lizerine
goriilmiistir.

12.yiizyilda genis topraklara sahip daha giiclii bir konuma gelen Anadolu
Selguklulart mimarisinde ¢ini siisleme sanatina mimari yapilar lizerinde yer verilmistir.
Tasin yaninda mimariye renk katan ve Tiirklerin gelistirdigi bir siisleme olan ¢ini daha
onceki donemin teknik 6zelliklerini slirdiirmekle birlikte, yeni teknik renk ¢esitliligi ile
mimariyi zenginlestirmistir. 13.ylizy1l ortalarinda ¢ini kompozisyonlar1i genis yer

kaplamaya baslayinca tas tezyinati 6nemini siirdiirerek ¢ini ile beraber yapilari i¢ ve dis
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kisimlarinda yine hakimiyetini devam ettirmistir. Cini, mimari siislemeye kattig1

zenginlik yaninda, iktidarin giicliniin sembolii olarak da degerlendirilebilir.

; Fo. ¢ & 2
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Gorsel 1.7. Konya Sahip Ata Camii
Kaynak: http://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=2006

Mimari siislemede kullanilan ¢ini sanati Anadolu’da Tiirklerin gelisi ile meydana
cikmis, Selcuklular zamaninda ise gelisim gostermistir. Bu gelisimin 6rneklerini
Anadolu’daki baglangicin1 Tiirklerin bu yeni topraklarinda meydana getirdikleri ilk
eserlerde aramak gerekmektedir. Onciileri ise, Tiirkler’in Iran’daki hakimiyetleri
sirasinda ortaya ¢ikan eserlerde izlenmektedir. Ciinkii mimari yapilarin siislemesinde
¢inin kullanilmasi tugla dekorasyonuna bagli olarak gelisim gostermistir (Yekin, 1986,
s.148). Tuglalar ile birlikte firuze rengin hakim oldugu ciniler, dekorasyonda siislemeye
renk katan unsurlar olarak kullanilmaya baslamistir.

Biiyiik Selguklu mimarisinde goriilen tugla ve stuko silislemelerindeki motiflerin
Anadolu’da tasa ve ¢iniye gegisinde tekrar ederek korunmasi ¢ok basarili tislup biitiinligii

saglamistir. Ik oOrneklerde de tugladan tasa gegiste goriilen yumusak akis, ¢ini
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siislemeden once tugla ve sirli tugla dekorunun kullanilmasi ile kuvvetlenmistir. ilk
eserlerde siislemede goriilen tugla hakimiyeti var iken zamanla sirli tugla ve ¢ininin
katilmasi ile dekorasyon renklendirilmistir. Bolgedeki tas malzemenin yaygin olusu ve
malzemenin saglamligi tuglanin yerine tasin secilisini zorunlu kilmistir. Ancak maddenin
secilisindeki bu yenilik 6rneklerin siisleme diizenindeki kuvvetli benzerliklerle 6nemini
arttirmistir. Teknik degigsmekle beraber ayni siisleme motiflerin tekrarlanmasi, bu

motiflerin sekillendirilmesindeki kuvvetin kaynagini isaret eder (Yetkin, 1968, s.36).

Gorsel 1.8. Konya Sir¢alt Medrese
Kaynak: http://www.selcuklumirasi.com/architecture-detail/sircali-medrese Medrese

12.ve 13. yiizy1l boyunca ¢ini, dini ve sivil mimaride genis bir yer edinmistir. Konya
ve cevresindeki ¢inileri inceledigimizde motif, teknik, kompozisyon bakimdan bu
gelismeyi gormekteyiz. Bu yapilarda mozaik, sir alti, tek renk liister, minai gibi teknikler
yapilara essiz giizellik katmaktadir.

Anadolu Selguklu mimarisinde dini yapilarda daha ¢ok mozaik ¢ini hakimdir. Bu
teknik Selguklu zamaninda yapilmaya baglanip, gelistirilerek dini yapilarin i¢ ve dis
stislemelerinde kullanilmistir. Parlak renklerin hakim oldugu ¢inilerde kompozisyonlar
geometrik bir sisteme dayanmistir. Genellikle koyu lacivert, agik mavi ve firuze renkler
kullanilmistir. Bunun yaninda beyaz renk de goriilmiistiir. Beyaz, 6zellikle har¢ olarak

kontur seklinde kullanilarak, yi1ldiz bigimlerini meydana getirir. En giizel 6rnegi Konya
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Karatay Medresesi’'nde goriilmektedir. Buradaki ag oOrglisii nesih frizleri ve palmet
frizleriyle drtiismektedir. Ic mekani birlestirici ve 6zellikle anlam verici amag ve yazi
bollugu ile evren simgeleri, i¢ mekanda tasa uygun olmadig: igin ¢ini ile iletilmistir.
Tokattaki Gok Medrese, Konya Sircali Medrese gibi drneklerde de bir i¢ mekan

biitiinltigli getirmeden tas dekor yerine ¢ini kullanilmistir.

Gorsel 1.9. Tokat Gok Medrese
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/145944844155639496/

Selguklu kosk saraylart ise, yildiz, kare, altigen, dikdortgen gibi geometrik ¢ini
levhalarla kaplanmistir. Anadolu saraylarindaki ¢ini silislemelerde c¢esitli insan, av
hayvan, kus, cift bash kartal, ejder, sfenks gibi efsanevi yaratilarin da ¢ini yiizeylerini
stislemistir. Bu ¢iniler de sir alti, liister, minai, tek renk sirli, yaldizli ve kabartmateknigi
olmak iizere gesitli teknikler kullanilmistir. Kubad Abad sarayi ¢inilerinde essiz 6rnekleri

gOrilmiistir.
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IKiNCi BOLUM

2. ANADOLU SELCUKLU DUVAR KAPLAMALARI VE KULLANILAN
DESENLER
2.1. Anadolu Sel¢uklu Duvar Kaplamalarinda Kullanilan Desenler

Anadolu Selg¢uklu sanatinda i¢ ve dig mimari goz alict siislemelerinin en 6nemli
unsurlarindan birisini desenler olusturmaktadir. Bu desenler bitkisel, hayvansal, insan
figtirli, yaz1, geometri olarak siniflandirilmaktadir. Geometrik desenler tezin ana konusu

oldugu i¢in ayr1 bir baslik altinda ele alinacaktir.
2.1.1. Bitkisel desenler

2.1.1.1. Palmet

Palmet motifi, iki ruminin simetrik bigimde birlestirilmesiyle olusan palmiye
yapragini andiran bitkisel motiflerdir. Mengei tam olarak bilinmeyen palmetin, Siimer,
Asur, Misir, Roma ve Grek siislemeciliginde kullanildig1 bilinmektedir (Simsir, 1990,
s.8).

Palmet motifini inceledigimizde iki simetrik ruminin ortasindan sivri bir tepe
yapragl yukariya dogru uzanir. Iki yapragin sap: ise yaprak uglarinin spiral sekilde
donmesiyle diigme seklini alir. Ug dilimli palmet yapraklari bitkisel desenlerin
vazgecilmez motiflerindendir. Bazen sadece yarim palmet yaprag ile islenmis olsa da
genellikle yarim ve tam palmetler, girift bir ag, arabesk meydana getirir (Oney, 1992,
s.11).

Yarim ve tam palmetlerin uglarinda olusan diiglim gibi kivrilmalari, Tiirk bezeme
sanatinin en belirgin 6zelligidir. Sasani Devrinde stilize edildikten sonra, Sel¢uklu
Devrinde tam seklini alan pamet motifinin yaprak ug¢larin spiral seklinde kivrilarak
yuvarlak olusturmasi, rumi motifine olan benzerligini gostermektedir (Ogel, 1966, s.75).
Anadolu Selguklu mimarisinde palmet motifi ¢ini ve tas yiizey iizerinde bazen yalniz
bazen de rumi ve lotus motifleri ile birlikte kompozisyonlarda kullanilmigtir. Ayrica
bitkisel kompozisyonlarin disinda geometrik ve yazi diizenlemelerle birlikte uygulandigi

ornekler de goriilmiistiir.
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Gorsel 2.1. ‘Rumi, palmet motifleri’, Swr¢ali Medresesi duvar cephe siislemesi, 1242.
Kaynak: Oztiirk, 2008, 5.76

Sir¢ali Medrese ¢ini siislemelerinde bitkisel motifleri inceledigimizde rumi ve
palmet motifi bir arada kullanilarak, sonsuzluk hissini veren diizenlemenin yapildigi
goriilmektedir. Rumi ve lotus motifinin diginda, Karatay Medresesi’nde palmet motifi,

geometrik ag orgiisii igerisinde, nesih yazisi ile birlikte bulunmaktadir.

2.1.1.2. Lotus
Lotus motifi, niliifer ¢iceginin sadelestirilmis sekli olup, simetrik iki ruminin
yapraklarimin yukari dogru sekilde ve diigme seklindeki kivrimiyla son bulur. Tabandan

c¢ikan sap palmete baglanir ve iki yapragin arasindaki bosluk tepe yapragi ile doldurulur.
” R

A Aﬁ“l :QAAQAV

Sekil 2.1. Karatay Medresesi Duvar Cinilerinde lotus
Kaynak: Oztiirk, 2008, s.72

\

Lotus motifi, Anadolu Selguklu mimari eserlerinde genellikle palmet motifi ile
birlikte kullanilmistir. Konya Karatay Medresesi duvar ¢inilerinde lotus, palmet motifi ile
birlikte mozaik ¢ini uygulamada kullanilmigtir. Alth istli siralanan bu motifler ayri

renklerde devam etmektedir. Beyaz zemin ile birlikte turkuaz ve mor renk ile
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kullanilmistir. Lotus motifiyle birlikte sarmasik gibi birbirine sarilmig palmet motifi
kullanilarak geometrik diizendeki sonsuzluk etkisi arttirtlmistir.

Lotus ¢igeginin eski Yunan, Hint ve Misir mitolojisinde 6nemli bir sembolik yeri
vardir. Eski Misir'da lotus ¢igegi, siisleme Ogesi olarak silitun basliklarinda, duvar
resimlerinde ve bununla birlikte dini térenlerde kullanilmasiyla kutsal kabul edilmistir.
II. Ramses'in mezarinda kurutulmus mavi lotus ¢i¢ekleri bulunmustur. Ayrica mezar
duvarlar1 da bu ¢igegin motifleriyle siislenmistir (Algan, 2008, s.89). Budist inancinda ise
iyi bir budha olmak 6nemli bir hedef olmakla birlikte temizlik 6nemlidir. Budha, kendini

siklikla temizleyen lotus ¢icegine benzetilmektedir (http-2).

2.1.1.3. Rumi

Anadolu Selguklu mimarisinin 6nde gelen siisleme desenlerinden biri olan Rumi,
stilize edilmis birbirine zit kivrimli iki spiralin kivrimiyla olusturulan bir motiftir.
Riminin kelime anlami ‘‘Anadolu’ya ait’> demektir. Roma Imparatorlugunun hiikiim
stirdiigii zamanlarda Anadolu Yarimadasi’na ‘Diyar-1 Rlm’ denmesinden dolay1 motife

‘rumi’ ad1 verilmistir (Birol ve Derman, 2001, s.182).

Gorsel 2.2. 'Rimi’, Sivas Gék Medrese
Kaynak. http://wowturkey.com/t.php?p=/tr93/kadirbaba_GokMedreselc3.jpg

Orta Asya’dan gelip, Selguklular tarafindan gelistirilen rumi motifinin kaynagi
hakkinda cesitli goriisler bulunmaktadir. Bu goriislere gére rumi, palmet motifinin
degismesiyle ortaya ¢ikmistir. Diger bir goriis ise efsanevi hayvan kanatlarindan stilize
edildigi yoniindedir. Eski Misir Sanat ¢evresi, sekil yoniinden oldukga farklilik gosterse
de palmet ve rumilerin anavatani olarak kabul edilmektedir. Bu sanatin yayildigi gevrenin
dogal bitki ortiisii olan palmiye ve papiriis aga¢larinin, motiflerin olusumunda etkili

oldugu goriilmektedir (Giindogdu, 1993, 5.197-198).
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Rumi motifinin ¢izimine helezon ¢izimi ile baglanir. Rumiler dairesel saplar iizerine
ve saplarin ayrildig: yerlere veya uglarina konulur. Dairesel sap {izerine konulan rumilerin
tek bir yonde olmasina 6zen gosterilmistir. Kompozisyonlarda boylar1 arasinda dengeye
dikkat edilmekle birlikte, orta bag, tepelik gibi baglayict motiflerle birlikte kullanilir.
Rumi kompozisyonlarinda birden fazla baslangi¢ noktasi bulunmamakla birlikte rumiler
birbirlerini kesmezler. Rumi motifi diiz, rumi i¢inde rumi, siislii, kivrimli ve kanatli gibi
isimler altinda simiflandirilmistir. Anadolu Selguklu mimarisinde ise diiz rumiler, sade

sekilde ve biiylik boyutta olup, mimaride ¢ini ve tas ylizeyler iizerinde kullanilmistir.

2.1.1.4. Akantus

Tiirk¢e ad1 ‘Ay1 pengesi’ olarak bilinen akantiis, ‘acanthaceae’ familyasindan bir
bitkidir. Bu bitkiler; silindirik, kalin, dik ¢i¢ekler olup, dikenli ve otsudur.

Dort, bes dilimli ¢anak ve bes dilimli tag kisimlardan olusan, dudakli yapist ile
aslanagzin1 andirmaktadir. Anadolu Selguklu yapilarinda, daha ¢ok ta¢ kapilardaki kose
stitun baslarinda kullanilan bir motiftir. Akantiislerin derin golgeler veren tarzinda uglar
one egimli, yapraklar konveks bir yay gibi kivrimli 6rneklerini, Sivas Cifte Minareli
Medrese ve Kayseri Sahibiye Medresesi, portal kdse siitunlarinda bulunmaktadir (Ogel,
1966, s.79).

Sekil 2.2. ‘Akandiis’, Kayseri Sahibiye Medresesi, Portal Kose stitunu
Kaynak: Oney,1966, s.75
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2.1.2. Hayvan figiirii
2.1.2.1. Aslan

Orneklerini Tokat Gok Medrese ve Diyarbakir Surlari, Erzurum Yakutiye
Medresesi, Kayseri Doner Kiimbet, Yedi Kardes Burcu’nda da gordiigiimiiz yiliksek
kabartmalarda en yaygin goriilen aslan motifi genellikle karsilikli ¢ift ve simetrik olarak
yapilmistir (Gorsel 2.3). Cesitli kiiltiirlerde daima kuvvet sembolii olarak goériilmiistiir.

Bu nedenden dolayi sarayi, taht1 kétiiliikklerden koruyan bir 6ge olarak kullanilmistir.

Gorsel 2.3. ‘Aslan figiirii’, Erzurum Yakutiye Medresesi aslan figiirii
Kaynak: https://okuryazarim.com/anadolu-selcuklu-sanatinda-hayvan-ikonografisi/

Orneklerini Erzurum Yakutiye Medresesi’nde, Kayseri Doéner Kiimbet ‘te
gordliglimiiz aslan kabartmalari, Saman inanglarinda 6nemli bir yeri olan hayat agac ile
kullanilmistir. Hayat agacinin saginda ve sonunda bulunan iki aslan, bek¢i ruhlarlaagaci
korumaktadir (Gorsel 2.3). Aslan, samanin yertistii ve yeraltina seyahatinde yardimei olan

ruh olup, Samanlar hayat agaci vasitasiyla gokyiiziine ulasir.

2.1.2.2. Boga

Av ve karanlik sembolii olarak bilinen kabartmali boga figiiriine Anadolu Selguklu
tas duvar kaplamalarinda rastlanmistir. Kompozisyonlarda genellikle hayvan
miicadelelerinde kovalanan hayvan durumunda olup; tek basina kullanilmamistir.
Diyarbakir Ulu Cami tag kabartmasinda 6rnegini gordiigiimiiz boga kabartma figiirii aslan

figtirti ile birlikte kullanilmistir (Gorsel 2.4.).
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Gorsel 2.4. ‘Boga figiirii’, Diyarbakir Ulu Camii,
Kaynak: https://okuryazarim.com/anadolu-selcuklu-sanatinda-hayvan-ikonografisi/

2.1.2.3. Cift bash kartal

Eski ¢aglardan beri kartal figiirti Tirk kiltiirinde 6nemli bir rol oynamistir.
Kuglarin hakan1 olarak bilinen kartal samaniz inanciyla c¢ift bash kartal olarak
gelistirilmistir. Giiciin, kuvvetin ve iktidarin sembolii olan kartal, Anadolu Selguklu tas
duvar siislemelerinde ‘hayat agaci’ {lizerinde veya yaninda tasvir edilmistir. Tanri’nin
giiciinii sembolize eden kartalin, gogiin besinci katinda yasadigina ve burada nurlar alemi

ile canlilar alemi arasindaki kapida nobet tuttuguna inanilir (Ergun, 2004, s.157-158).

Gorsel 2.5. ‘Cift bash kartal’, Divrigi Ulu Camii dogu kapist
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/611363718150919469/
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Orneklerini Divrigi Ulu Camii dogu kapisinda, Sivas Gok Medrese portalinde,
Konya Alaeddin Saray ¢inilerinde, Erzurum Cifte Minareli Medrese portalinde tas
kabartma figiirii olarak gérmekteyiz.

Gorsel 2.6. “Cift basl sekizgen swr alti ¢ini karo”, Konya Karatay Miizesi, Kubad Abad Kii¢iik Saray
Kaynak: Arik, 2000, s.78

Kubadabad Saray1 duvar ¢inileri 6rneklerinde, sekiz koseli sir alt1 yildiz ¢iniler, hag
formlu ¢inilerle birbirlerine baglanarak biiyliik panolar meydan getirmistir. Yildiz
cinilerde figiirli siisleme yogunluktadir. Bunlarindan en Onemlisi ¢ift bagsli kartal

figiiriidiir. Cift baslari, sivri kulaklar ile hayali yaratiklardir.

2.1.2.4. Ejder

Ejder, mimari siislemelerde yapilar1 ve insanlar1 koruduguna inanilan fantastik
hayvan figiiriidiir. Biiylik Selguklu yolu ile Anadolu Sel¢uklu sanatina dahil olan ejder
tasvirleri, Tiirkler’in Islamiyet’i kabul etmesiyle artis gdstermistir (Birol ve Derman,
2001, s.129)

Gorsel 2.7. Karatay Han in avlu giris portalinde ejder motifi
Kaynak: https://okuryazarim.com/wp-content/uploads/2019/01/Resim2-3.jpg,
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Anadolu Selguklu kervansaraylarindan Susuz Han’in portal nisi tizerinde, Sultan
Han’in mescit kemerinde, Karatay Han’1in avlu giris portalinde ve Erzurum Cifte Minareli
Medrese portalinde ejder kabartmasi olarak tas bezemelerde 6rnekleri goriilmiistiir. Bu
motifler, diglimlii, karsilikli ve simetrik, agiz agiza bakan iki ejder seklinde sikga
kullanilmistir. Ayrica Kubad Abad Sarayi ¢inilerinde kanatli ve kanatsiz sekilde yilan

gibi pullu govdeli olarak tasvir edilmistir.

2.1.2.5. Siren-harpi, sfenks

Zengin ¢ini siislemeleri ile Kubadabad ¢inileri Selguklu ¢agindan giiniimiize o
donem Tiirk hayal diinyasindan ¢esitli kareler aktarmaktadir. Bu genis fantastik yaratiklar
bizi Orta Asya figiir sanatina gotiirmekle birlikle bu kiiltiirin birikimi ve mitolojik
degerlerine gotlirmektedir. Bu fantastik figilirlerden biri kadin basli ve kus govdeli
efsanevi hayvan olarak bilinen sirenlerdir. Orneklerini, Kubad Abad saray: ginilerince

sikca goriilmektedir.

Gorsel 2.8. Kubad Abad, harpi figiirii
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/326511041719796633/

Kubad Abad sarayr disinda bu figiire, Kayseri Huand Hatun hamaminda da
rastlanmistir. Buradaki harpi figiirleri belirgin bir bicimde kadin bagh ve kus viicutlu
olarak sekizgen ¢inilerin ortasinda betimlenmektedir. Sima olarak Orta Asya figiirlerini
animsatmaktadir. Bu sima Anadolu Sel¢uklu saraylarinda tasvir edilmis uzun sagli,

yuvarlak takkeli kadin portrelerine benzemektedir.
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Gorsel 2.9. Kayseri hun Hamami, kuzeydogu oda, giineydogu cepheden harpi figiirlii ¢ini
Kaynak: Bozer Riistem, Kayseri Huand Hamam Cinileri, 2005, 5.22

Anadolu Selguklu duvar kaplamlarinda ¢ini yiizeyler tizerinde goriilen diger bir
figlir de sfenkstir. Sfenkslerin kanat ve kuyruk uclart ayni rumi desenleri gibi Tiirk
sanatinin 6zelligi olan helezon ve toplarla tamamlanmistir. Sfenks figiirlerin drneklerini,
Kubad Abad sekizli yildiz ¢inilerinde siralti ve liister (perdah) teknigi ile hazirlanmig

levhalarda gévdesi aslan, basi insan seklinde tasvir edilmistir (Gorsel 2.10).
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Gorsel 2.10. Sfenks figiirleri
Kaynak: Oney, Tiirk Cini Sanati 1976,5.37

2.1.3. Insan figiirii

Anadolu Sel¢uklu mimarisinde duvarlarda sekiz koseli yi1ldiz levha ¢inilerde insan
figiirleri sir alt1, minai, liister ¢ini teknikleri ile uygulanmistir. Bu figiirler genellikle tek
basina figiir olarak kullanilmistir. Figiirleri inceledigimizde durus ve pozisyon
bakimindan ii¢ temel pozisyonda karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar, bagdas kurup oturmus,

ayakta ya da at listiinde olarak kompozisyonlarda betimlenmistir.
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Gorsel 2.11. Saray ileri gelenlerinden oldugu sanilan figiirlii, sekizgen siralti ¢ini karo, Konya Karatay
Medres"esi Miizesi, Kubadabad Saray1
Kaynak: Oney, Tiirk Cini Sanat, 1976, s.40.

Anadolu Selguklu Mimarisinde, figiirli ¢ini kullanimin en giizel 6rneklerini
Beysehir Kubadabad Saray1 ¢inilerinde goriilmektedir. Sekizgen levha ¢iniler iizerinde
bagdas kurarak ya da oturarak betimlenmislerdir. Genellikle otururken ellerinde hashas,
balik tutarken, ayakta ise bereketin sembolii olan nar1 tutan figiirlere rastlanmaktadir.
Kadin figiirleri, daha ¢ok bagdas kurarken, zengin elbiselerden olusan kiyafetlerinin yani
sira basliklariyla da donemin zenginligini yansitirlar Ayni minyatiirlerdeki gibi figiirler
yuvarlak yiizlii, birbirine bitisik ince yay kasli, badem gozlii, minik burun ve kiiciik bir

agiza sahiptir.

2.1.4. Yaz

Anadolu Selguklu mimari siislemede ¢esitlilik saglayan unsurlardan birisi de
yazidir. Anadolu’dan once de gerek epigrafi gerekse siisleme yoniinden kullanildigi
bilinmektedir. Anadolu Selguklu sivil ve mimari eserlerimde kufi, siiliis ve nesih yazi
tiirleri ile mimari eserin dili olarak kullanilmistir. Bunlarin igerisinde yazi siislemede en
cok kullanilan nesih ve kufi tiirleri olmustur. Yazininin en ¢ok kullanildig: yerler portal ve
mihrap kompozisyonlarinda girift bordiirler halinde goriilmektedir.

Dekoratif olarak kullanilan yazi, mihraplarda ve ta¢ kapilarda, geometrik sekiller,
rumi, lotus ¢igekleri ile birlikte kesme ¢ini mozaik, tas oyma olarak bulunmaktadir. Kufi
yazist koseli oldugu icin 6zellikle minare kaidelerinde mozaik tekniginde kullanilmistir.
Konya Karatay Medresesi yildizli kasnaginda kesme mozaik ¢ini kufi yazi ile

bezenmistir.

25



Gorsel 2.12. Konya Karatay Medresesi
Kaynak http://islamicart.museumwnf.org/database_item.php?id=monument;isl;tr;mon01;7;tr

Gérsel 2.13. Konya Ince Minareli Medrese tag kap detay
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/galpay/603441996,

Anadolu Sel¢uklu yapilarinda yazi siisleme, mozaik disinda tas islemeciliginde de
goriilmiistiir. Konya Ince Minareli Medrese tag¢ kap1 yiizeyinde kullanilan siiliis yazi
kusaklari, tas ylizey lizerinde goriilen en O6nemli dekoratif elemani olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Tas yilizey lizerine uygulanan Siiliis yazi tiirii, son derece yumusak ve
yuvarlak kesimle uygulanmustir. Iki kusak icerisine yer alan surelerde, Tanri’nin

biyiikliigiinii ve affediciligini anlatilmaktadir (Sahinoglu, 1977, s.45).
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2.2. Anadolu Sel¢uklu Duvar Kaplamalarinda Kullamilan Geometrik Desenler

Geometri, Yunanca geo (yer) metro (6l¢tim) kelimelerinden tiiretilmis bir isim olup,
¢izgi, ag1, yilizey ve cisimlerin birbirleriyle olan iliskilerini, 6l¢timlerini ve 6zelliklerini
inceleyen matematigin dalidir (http-3), (http-4).

Dagkesen (2016, s.270)’a gore, insanlarin geometrik form ve bigimlere
yonelmesinin nedeni, bireysel ihtiyaglarini, hikayelerini ve disiincelerini dogadan
yararlanarak aktarmak istemeleridir.

Geometrik sekiller tiim insanlar i¢in anlamli ve nemli olmakla birlikte her kiiltiirde
dekorasyonun vazgecilmez bir pargasi olarak goriilmiistiir. Gegmisten giiniimiize Tiirk
sanatinda siisleme unsuru 6nemli bir yere sahip olmakla birlikte farkli nesneler ya da yap1
tizerinde kendini gostermistir.

Geometrinin kokenleri hakkinda sanat tarihgilerinin farkli goriisleri bulunmaktadir.
Islam sanatindaki geometrik desenlerin koklerini, Aslanapa, Diez, Bakirer, Demiriz ve
Miilayim gibi bilim insanlar1 Orta Asya’ya (0zellikle Karahanlilar’a) dayandirirken,
Necipoglu ve bir¢ok Batili arastirmaci, geometrik bezemenin kokenini Abbasiler’e
dayandirmaktadirlar. 867°de Bagdat’ta hazirlanan Tunus’taki Sidi Ukbe Camii’ne ait
ahsap minber, Abbasi donemi geometrik tezyinatina, 6rnek gosterilebilir. Bu minberin
yan vyiizeylerinde bulunan dikdortgen parcalarin  her boliimiin igine Dbasit
kompozisyonlardan olugsan geometrik desenler yerlestirilmistir. Koken hakkinda farkl
goriisler olmasina ragmen, bilim insanlarinca ortak goriisti, bu sanat orneklerinin en
giizelleri, XI. ve XIV. yy.’lar da Tiirkistan, Kuzey Iran, Azerbaycan ve Tiirkiye
topraklarinda iiretilmis olanlardir (Sonmez ve Doganay, 2010, s.90).

Celikbas’a (2018, s.59) gore, geometrik sekiller, Tiirk sanatinda desenlerin
sadelestirilmesinden itibaren var olmakla birlikte tozler, ongunlar ve damgalarda kendini
hissettirmislerdir,

Tiirk Islam sanatindaki geometrik sekillerden Islam 6ncesi Tiirk inanglarindan ve
Ege, Akdeniz c¢evrelerinden geldigi anlagilmaktadir. Alt1 koseli yi1ldiz, hag, gamali hag
vb. sekillerde dini ve simgesel kavramlar1 diisiinmek miimkiindiir; ancak bu geometrik
desenlerin birkagini biinyesine alip yeni anlayislarla sistemler olusturan bir geometrik
tabloyu, sembolik desenlerin &tesinde, yalniz Islam diisiincesinin iiriinii olarak

yorumlamak gerekmektedir (Miilayim, 2012, s.66).
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Anadolu Selguklu sanati, Orta Asya’dan giiniimiize farkli cografyalarin dillerinin
ve kiiltiirlerinin birlesmesi sonucu yeni bir bakis agisiyla geliserek meydana gelmistir. Bu
sanatin gelisimine Anadolu’nun ¢ok ¢esitli kiiltiirlerinin kaynastig1 topraklarin {izerinde
bulunmasi etkili olmustur. Geometri bezemeye Islam 6ncesi donemlerde rastlanilmasina
ragmen en yaygin kullanimi Selguklular doneminde olmustur. Anadolu’da ise kimligini
bularak yiiksek bir sanat degerine ulagmistir.

Her kiiltiirde rastladigimiz geometrik sistemlerin nasil olustuguna dair tartismalar
giiniimiizde hala devam etmekte olup, olusumlarina iliskin bircok goriis bulunmaktadir.
Baz1 yazarlar tasarimcilarin st diizey geometri bilgisi gerektirdigini savunurken bazilar
ise matematige dair delil bulamadigini savunmaktadir. Bu sistematik diizenlemeler Islam
sanatinda insan tasvir, resim ve heykellerin yasaklanmis olmasi ve geometri bilimine
verilen 6nem geometrik sekillerin kullanilmasina yol agmistir. Geometrik sekillerin islam
mimari yapilarinda kullanilmasi dikkat ¢ekici bir durum yaratmistir. Dekorasyonun en
eski ve temel unsurunu olusturan geometrik siislemeler, cizgilerden olusan sayisal
mesafelerini ylizeylere aktararak adeta dekorasyonun vazgegilmez 6gesi olmustur.

Geometrik kompozisyonlarin tercih edilis sebepleri iizerinde c¢esitli goriisler
bulunmaktadir. Kullanim amaglar1 psikolojik, din, toplum yapisi, sembolik etkilerle
aciklanabilir. Bu tiir geometrik sekiller, farkli kiiltiir ¢evrelerinde birtakim sembolik
anlamlar ve kuvvetler tasimaktadir. Platon, Croce ve Nietzsche geometrik formlari,
psikolojik yonden incelemenin yaninda say1 ve sekil iligkisi agisindan da irdelemisler,
bir¢ok orantida bulunan sayisal baglantilari miizikte ‘armoni’, yiizeyde ‘altin kesim’ ile
ifade etmislerdir (Miilayim, 2010, s.179).

Timaeus diyalogunda Platon kozmik yasalardan bahsederken, geometrik bigimlerin
temsil ettigi evren unsurlarini liggen prizma; hava, piramit; ates, kiip; yer, 12 yiizli
prizma; kozmos, 20 yiizlii prizma; su olarak ifade etmistir. Platon’a gore, matematik
tanrisal bilgeligi temsil eder; clinkii evrendeki olusumlar Ol¢iilebilir ve matematik
oranlarla ifade edilebilirler. Dolayisiyla, Platon bu geometrik bigimlerin kdse ve yliiz
sayilarinin béliinebilir oldugu sayilar1 evrensel kabul eder (Ogel, 1994, 5.95).

Genel olarak her kiiltiirde goriilen geometrik sekiller, Islam iilkelerinde gesitlenerek
bir siisleme kategorisi halinde gelismistir. Bu gelisme icinde bazi iilkelerde belirli
kompozisyon tercihlerinin yansira, diger siisleme unsurlariyla birlesme egilimleri de

stirekli degisim gostermistir.
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Miilayim’e (2012, s.67) gore, birbirine benzeyen kompozisyonlar kendi igerisinde
farklilik gosterir. Farklilik ise gidis yolundadir. Tanr1’ya uzanan her canli ona ulagsmak

icin, alttan iistten gegen kivrimlar takip eder.

Gorsel 2.14: Malatya Ulu Camii
Kaynak: https://okuryazarim.com/malatya-ulu-camii/ (Erisim Tarihi:06.01.2020)

Geometrik siislemeler Anadolu Selguklu mimarisinin i¢ ve dis bezmelerinin
vazgecilmez karakteristik bir 6gesini olusturmaktadir. Geometrik diizenlemeler tas, ¢ini,
ahsap ve tugla uygulamalardan olusan genis bir sanat yelpazesine sahiptir. Karahanli
déneminde uygulanan tugla eserlere bakildiginda geometrik diizene gegisi gorebiliyoruz.
Bu donemde tugla geometrik siislemede sade olarak kullanilmistir. Biiyiikk Selguklu
zamaninda tugla ile baslayan geometri is¢iligi, Anadolu Selcuklu ’da tas isciligi ile
geliserek, mozaik ¢ini uygulamalarda kullanimu ile yapilara renk kazandirmistir. Anadolu
Selguklu mimarisinde geometrinin ilk uygulamalarimi dis ylizey siislemeleri
olusturmustur. Geometrik uygulamalar en yaygin olarak mozaik ¢inide ve tas yilizeylerde
cami, mescit, kervansaray, tiirbe yapilarinin i¢ duvarlarinda goriilmiistir. Bazi

kompozisyonlarda yazi ve bitkisel sekillerle birlikte yogun olarak kullanilmistir.
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Gorsel 2.15. Konya Karatay Medresesi geometrinin yazi ve bitkisel desenlerle kullanimi
Kaynak:kullanimiKyanak: https:/lwww.camilerveturbeler.com/karatay-medresesi-nerededir-nasil-
gidilir/ Erisim Tarihi:06.01.2020

[slam sanatinda geometrinin kullammi genelde iki temel oOge {izerine
kurgulanmigtir. Bu iki temel Ogeyi simetri ve sonsuzluk kavrami olusturmaktadir.
Anadolu Selguklu mimarisinde kullanilan geometrik motifler iicgen, kare, dikdortgen,
daire, yildiz, baklava ve poligonal sekiller evrenin sonsuzluguna iliskin simgesel anlam
tagmaktadir. Nesneler Tanri’nin yaratici giiciiniin bir gostergesi olmakla birlikte, 6zellikle
yildiz motifinin olusturdugu geometrik kompozisyonlarin, Tanri’nin sonsuz giiciiniin
semboliinii olusturdugu disiiniilmektedir. Y1ldizlar sekil olarak giines ve ay1, soyut anlam
olarak sinir, biitiinliik, topluluk gibi fikirleri ifade eder. Biitiin geometrik sekiller dairenin
icerisinden olusabilir, bu yiizden daire biitiin geometrik sekillerin ana eleman1 olarak
gosterilebilir. Daireden hareketle kendini ¢ogaltan sonsuz sekiller elde edilmektedir. Bu
yiizden daire sonsuzluk simgesi olarak diisiiniilebilir. Mevlevilikte dervislerin sema

yaparken izledikleri dairesel yol evrendeki sonsuz doniisler gibidir (Celikbas, 2018, 5.60).

Gorsel. 2.16. Cini Mozaik Pano. Anadolu Selcuklu Donemi. 13. yy, Konya. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
Kaynak: https://www.flickr.com/ photos/docman/3200606351/in/faves-lauraelaine/
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Ogel’e (1994, 5.96) gore, daire sonsuz desenler olusturulmaktadir. Uggen, altigen
gibi temel geometrik sekiller, bir daire ve onun etrafinda kesisen dairelerden
kurulabilmektedir. Islam sanatinin ifade araci olan geometrik diizenlemeler siirekli tekrar
etme prensibine dayanmaktadir.

Geometrik ve bitkisel ornekler, figiirler, ortak 6zellikleri; sinirsizlik, sonsuzluk,
cesitlilik ig¢inde birlik gibi tasavvuf goriisleri ile uyum gostermeleridir. Merkezleri
etrafinda gruplasarak, siirekli kesisen ve kurala uygun cogalarak sonsuz degisken
goriintli, ne kadar karmasik goriinse de ¢ok iyi hesaplanarak olusturulmustur.

Miilayim’e (2012, 5.65) gore, geometrik desenler, Tiirk islam sanatinin soyutlanmus
tek simgesi gibidir. Bu sistemin vazgeg¢ilmez 6gesi olan simetri kullanimi ile evrene olan
sayginlik ifade edilmistir. Higbir sistem, insanin evren karsisindaki saygisini boylesine
giiclii anlatilmamistir (Miilayim, 2012, s. 65).

I[slam mimari sanatinda kullanilmis olan geometrik desenleri inceledigimizde,
formlarin kompozisyonlarla biitiinlesmis ve bir arada oldugu goriiliir. {1k basta karmasik
olarak goriilen kompozisyon algilanmasa bile ana ¢izgileri taninir. Nokta, ¢izgi ve
yiizeyin olusturduktan geometrik sekiller, toplulugunun belirli ilkelere uygun olarak
diizenlenmesiyle, Islam sanatinda &nemli yer tutan geometrik kompozisyonlar elde
edilmistir. Ortagag boyunca, Islam iilkelerinde goriilen ve bu arada Anadolu’da da
yankilanan bu diizenleme sitemlerinin hangi ¢izim yontemleri ile nasil olusturulduklarina
dair farkl diisiinceler bulunmaktadir.

Sonmez ve Doganay (2010, s.9)’a gore diinyada geometrik desenler ¢oziimlenmeye
calisan arastirmacilar ve uygulamacilar ii¢ metot uygulamaktadirlar. Bunlar su sekildedir:

e Nokta birlestirme
e lzgara (Girid) Metodu
e Poligon Teknigi

Poligon tekniginin savunucusu Jay Bonner’a gore, karmasik olan kaliplarin tiretimi
icin tek metot poligon teknigidir. Bu teknik alt ve iist katmanli bir uygulamadan
olusmaktadir. Altta yatan poligonlarin kenarlar iistteki desenlerin olugsmasini saglar.
Cokgen kenarinin orta noktalarina desen yerlestirilir (Sonmez ve Doganay, 2010, 5.93).

Brougg’a (2012, s.9) gore daire, her geometrik desenin baslangi¢c noktasidir.
Tasarimci, karmasik desenleri olusturmak i¢in, ¢esitli boyutlardaki daireleri ekleyerek

birbiriyle iligkilendirerek kesitleri diiz cizgilerle birlestirir. Boylece dairelerin ve
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cizgilerin birbiriyle kesisme sekli, desenin ana seklini belirler; bdylece kendini ¢ogaltan
daireden yildizlar gibi geometrik formlar1 olusturur.

Anadolu Selguklu duvar kaplamlarinda geometrik desenler, kullanimlarina gore
tugla, ¢ini ve tas yiizeylerde uygulanmistir. Bu desenler tas yiizey lizerinde yogun olarak
tac kapilarda kendini gosterir. Ozellikle kervansaraylarin tag kapilarinda sonsuza biiyiiyen
muazzam bir tasarim giicli hissedilmektedir. Geometrik kompozisyonlarda anlagila
bilirligi en zor uygulamalardan birisi olarak, Avanos Saru Han’inin ta¢ kapisinda bulunan
geometrik kompozisyonu ornek gosterebiliriz (Gorsel 2.17). Desenlerinde bir on iki
koseli ve on bir koseli yildizlar ve onun da etrafin1 saran dokuz ve on koseli yildizlar
bulunmaktadir. Desenlerde simetri hakimiyeti goriliir. Yildiz ve gegme sistemlerinin

matematiksel ve tasarim siiregleri giiniimiizde hala ¢oziimlenmeye ¢alisiimaktadir.

Gorsel 2.17 Avanos Saru Han Tag¢ kapist
Kaynak: http://wowturkey.com/forum/viewtopic.php?t=28932 Erisim:04.05.2020

Geometrik kompozisyonlarda tas isciliginde seritlerin oyulmasi ile golge ve 151k
etkilerinin yansimasi sonucu hacimli goriintiiler elde edilmistir. Tas disinda tugla
malzemenin tim imkanlar1 kullanilarak olusturulan geometrik bezemeler hem yapi
eleman1 hem de siisleme elemani olarak kullanilmistir. Malzeme ve teknik geometrik
kompozisyonlar1 anlamaya yarayan en Onemli unsurdur. Tas siislemelerde goriilen

geometrik kompozisyonlar tuglaya gore daha karmasik ve zengindir.
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Gorsel 2.18. Hunat Camii mihrabinin iki yaninda bulunan denge siitunlart
Kaynak: https://www.picuki.com/media/2238569607081742432

Yap: ve siisleme elemani olarak kullanilan tugla dikey, yatay, ¢apraz olarak
geometrik kompozisyonlarin olusumunda ¢ini ile birlestirilmistir. Anadolu mimarisinde
geometrinin tugla ile kullanimi kubbelerin i¢ yiizeylerinde ve minare gévdelerinde yaygin
olarak kullanilmistir. Anadolu’da tugla geometrisinden olusan siislemelerde Biiyiik
Selguklu ve Iran etkileri goriilmektedir. 11.yiizyildan itibaren gelisme gsteren geometrik
kompozisyonlar malzeme ve teknik ozellikleri yoniinden gelisim gdstermistir. Tugla

tezyinatiyla birlikte, 13.yiizyilda geometrik kompozisyonlar tas ve c¢ini malzeme

kullanimzt ile yapilar1 yogun bir sekilde sarmustir.
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Gorsel 2.19. Sivas Keykavus Sifahane
Kaynak:https://www.sanatinyolculugu.com/izzettin-keykavus-sifahanesi/

13. ylizyil ortalarinda ise tas ve mozaik ¢ini teknigiyle goriilen geometrik kullanim
Anadolu mimarisine essiz kompozisyonlar yaratmaktadir. Konya Karatay Medresesi’nin
kubbe ylizeyini siisleyen geometrik siisleme gerek renk uyumu gerek ihtisami ile

13.ylizyilin ortasinda goriilen gelismeyi agik¢a gostermektedir.

Gorsel 2.20. Konya Karatay Medresesi kubbe yiizeyleri
Kaynak: http://www.selcuklumirasi.com/architecture-detail/karatay-medresesi-1

34


http://www.sanatinyolculugu.com/izzettin-keykavus-sifahanesi/
http://www.selcuklumirasi.com/architecture-detail/karatay-medresesi-1

Gorsel 2.21. Konya Karatay Medresesi
Kaynak: http://www.selcuklumirasi.com/architecture-detail/karatay-medresesi-1

13.Yiizyilda Anadolu Selgcuklu Mimari yapilarinda geometrik eserlerin
kompozisyonlarinda az da olsa bitkisel motifler de yer almaktadir. ilk Srneklerini
geometrik bordiirlerin yaninda gordiigiimiiz bitkisel motifler zamanla artarak geometrik
kompozisyonlara dahil olmuslardir (Gorsel 2.32, Gorsel 2.33).
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Gorsel 2.22. Sivas Cifte Minareli, Tag kapt
Kaynak, Ogel, 1994, 5.42


http://www.selcuklumirasi.com/architecture-detail/karatay-medresesi-1

Gorsel 2.23. Konya Karatay Kubbe i¢i
Kaynak:https://patterninislamicart.com/archive/main/10/turkey/tur0309

[slam sanatinda geometrik motiflerin tasarimlar1 hemen hemen birbirine benzese
de kullanildiklar1 yiizeye ve teknige gore gesitlilik gostermektedir. Ornegin tugla
is¢iliginde tugla her birim farkli olacak sekilde farkli dizilislerle tekrar edilerek geometrik
tasarimda asil bir kimlige biiriinmistir (Sekil 2.3). Sivas Gok Medresesi mescidin
kubbeye gecis kisminda sirsiz tuglalarin aralarinda patlican moru ve turkuaz tuglalar
kullanilarak geometrik sekil olusturulmustur. Olusan Tiirk tiggenleri ile kubbeye gecis
saglanmigtir (Gorsel 2.34).

Sekil 2.3. Sivas Gék Medrese Mescitte ii¢genli kusak
Kaynak: Demiriz, 20004, s.229
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Gorsel 2.24. Sivas Gok Medrese kubbeye gegis
Kaynak: Sonmez, Anadolu Selguklu Mimarisinde Tugla, Tugla-Cini Birlikteligi ve Geometri, s.231.

Anadolu Selcuklu Mimarisinde sirli tugla diizenlemeler zikzak, baklava ve
diyagonal geometrik sistemde olusturulmustur. Selguklu devri eserlerinden sirhi tugla,
sevilen bir siis eleman1 olmustur. Kemerlerde, tonozlarda, eyvanlarda, kubbelerde,
kubbeye gecislerde, duvarlarda sirsiz tugla 6rgii arasina giren, turkuaz ve patlican moru
renkli sirli tuglalar g¢esitli geometrik desenlerin olusmasini saglamigtir. Sirli renklerin
icerisinde en ¢ok sirsiz tugla ile turkuaz sirl tugla bir arada kullanilmistir. Turkuaz ve
kahverenginin kullanilmasi1 renk sembolizmi agisindan degerlendirilebilir. Kur’an-1
Kerimin yerin yaratilisindan bahsetmesi ve desenlerin yildiz bi¢iminde olmasi renklerin,

goklerin yaratiligini canlandirdig: diistinilmektedir (Yelen, 2017, s.7).

2.2.1. Ge¢meler (Zencerekler)

Gegme (zencerek), noktalama usulii ile yapilan zincirleme halkalarin birbiri iginden
gecgerek devami ile olusturdugu bir siislemedir (Sengiil, 1990, s.6).

Yetkin’e (1986, 5.169-170) gore, gegmeler cok ince seritler olup, genellikle bir yazi
frizinin etrafin1 gevrelerler veya kubbe kasnaginda ince bir serit halinde ara dolgusu
olarak kullanilirlar.

Zencerekler, kubbe kasnaginda ince bir serit halinde bulunduklar1 gibi genellikle
eyvan cepheleri, eyvan kemerlerini c¢evreleyen bordiirlerde de goriilmektedirler.
Gecmeler genis bir uygulama alanina sahip olup; bordiir seklinde ve noktalarin sistemli
bir sekilde birlesmesiyle olusan ¢ini desen uygulamalarinda ve tas is¢iliginde kullanilan

en basit ve ince geometrik drneklerdir.

37



Gecgmeler (zencerekler), yapilarda kullanimi disinda tezhip sanatinda yazi ile
tezyinat arasinda kismi1 ayiran bordiir seklinde kullanilan gegmelere dolama, ii¢ iplik ad1
da verilmektedir. Cogu zaman sa¢ Orgiisiinii andiran ge¢meler Karahanlilar doneminde
goriiliip; Anadolu Selguklu donemi eserlerinde gelistirilerek sonsuz karakterde
kompozisyonlar ile yapilarin duvarlarini siislemektedir.

Buttanri’ya (2003, s.11) gore, geometrik gecmelerin sade ve yogun tarzdaki en
giizel orneklerine 13.ylizy1lda Anadolu Selguklular: tarafindan yapilmis olan, yazma ve
Kur’an-1 Kerim siislemeleri arasinda rastlanir.

Anadolu Selguklular zamaninda mimaride geometrik diizenlemeler, ilk tuglada
uygulanmis daha sonra taga ve diger malzemelere aktarilmistir. Bu gegmeler 13.yiizyil
stiresi igerisinde gelistirilerek daha grafitli geometrik gegmelere doniiserek tag kapilarin

vazgecilmez siislemesi olmustur.

¢

B

Gorsel 2.25. Konya Aldeddin Camisi Tag kapisi, gecme drnegi, 1220
Kaynak: Sel¢uklu Caginda Anadolu Sanati

Tag kapilarda kemer etrafinda bulunan simetri gegme seritler, tam tepede yuvarlak
bir ilmekle diigiim seklinde baglanmistir (Gorsel 2.25). 1220°de Konya Alaeddin Camii
portalinde ve Konya-Karatay Medresesinde goriilen diigiim seklinin ilk goriildiigii yer
Suriye olarak bilinmektedir (Ogel, 1966, s.84).
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Gorsel 2.26. Konya Karatay Medresesi Tag kapisi
Kaynak: https://www.arkeolojikhaber.com/haber-anadolu-turk-mimarisinde-tac-kapili-
medreseler-9505/ 29.11.2020

Anadolu mimari yapilarinda tas gegmeler, iki veya {i¢ seridin 6riilmesinden olusur,
oval veya yiirek bi¢imi halkalari ile daha ¢ok tezhiplerde rastlanan gegmeleri andirir. 1241
Sivas Cifte Minareli medrese ta¢ kapisinda, yazi ve griftli diglimler ile baglanmis, tas

kabartma ge¢meler, aynen tezhipteki gibi yogun kullanilmstir (Gorsel 2.27).

Gorsel 2.27. Sivas Cifte Minareli medrese ta¢ kapisi
Kaynak: https://islamansiklopedisi.org.tr/cifte-minareli-medrese--sivas
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Gecme desenlerinde temel kural; devamlilik, kesilmeyen akis ve seritlerin
birbirinin alt ve iistiinden ge¢meleridir. Merkezlenmis yarim iki yayi birbirini izleyerek

basit zencerek bordiir motifi olusturmaktadir.
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Sekil 2.4.Gegme, Aksaray Sultan Han, Avanos Sari Han Tag kapi
Kaynak: Demiriz, 2004, s.322

Sekil 2.5. Ge¢me, Kayseri Sultan Han, Kemerde
Kaynak: Demiriz, 2004, s.326

Merkezlenmis yarim daireler ile birbirini kesen yay bordiirlerde, basit zencerek

motifidir (Sekil 2.6).

ARV TAVAYATRTAY,

Sekil 2.6. Yay Ge¢me, Kayseri, Aksaray Sultan Han
Kaynak: Demiriz, 2004, s.311.

Sadece kirik c¢izgilerle yapilan siislemenin en sadesi, aym1 ag¢1 ve uzunluktaki
cizgileri sabit bir dogrultuda izleyen zikzaktir (Miilayim, 1982, s.70). Zikzak, tek basina,

birbirine paralel gruplar halinde ya da diisey, yatay eksenlere uygun gelisen sistemler

halinde de uygulanmaktadir (Sekil 2.7, Sekil 2.8, Sekil 2.9).

Sekil 2.7. Zikzak Bordiir, Biinyan Ulucami, Tas Kabartma
Kaynak: Demiriz, 2000, s.290.

DX

Sekil 2.8 Zikzak Bordiir, Antalya Karatay Medresesi, Tag kapt
Kaynak: Demiriz, 2000, s.290.
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Sekil 2.9. Zikzak Bordiir, Kayseri Sultan Han Tag kapt
Kaynak: Demiriz, 2000, s.291.

Stisleme dekoru olarak geometrik sekiller, insanlik tarihinin herhangi bir
noktasinda ve herhangi bir bolgede goriilebilir. Ancak bu tiir siislemenin, basit isaretler,
zikzak seritlerin Otesine gecerek, gelismis sistemler halinde uygulanmasi Islam
sanat¢ilarinin  geometriyi benimsediklerini gosterir. 7. yy’dan gilinlimiize uzanan
geometriye olan bu tutkunun anlatim bi¢imiyle uyusmasi desenlerde ¢esitliligi saglamistir

(Miilayim, 2012, s.66).
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Sekil 2.10. Zencirek, Avanos Sari Han, Aviu Kemeri
Kaynak: Demiriz, 2000, s.341.
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Sekil 2.11. Zencirek, Agzikara Han, Karatay Han Tag kapi
Kaynak. Demiriz, 2000, s.335.
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Sekil 2.12. Zencirek, Divrigi Sifahanesi, Stitun Kaidesi
Kaynak: Demiriz, 2000, s.335.

Mimari yapilarda eserlerdeki bezenmis boliimleri birbirinden ayirmak i¢in bordiir
seklinde uygulanan ge¢cmeler tek eksen iizerinde geliserek iki kirik ¢izginin birbirini
kesmesiyle olusan sekillerin tekrari olup, sonsuz devamlilik gostermektedir. Anadolu
Selguklu mimari yapilarinda tas is¢iliginde en basit geometrik 6ge ge¢meler olmakla
birlikte, cokgen ve yildizlardan olusan zincire benzeyen Orneklere de sikga

rastlanmaktadir (Sekil 2.13).
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Sekil 2.13 Cokgen Bordiir, ¢ini kabartma Konya Karatay Medresesi, Tag kapt
Kaynak: Demiriz, 2000, s.267.

HRAAS IS N

Sekil 2.14 Cokgen Bordiir, Kayseri Sultan Han, Tag¢ kapt
Kaynak. Demiriz, 2000, s.268.

Geometrik diizen de, ¢okgenlerin ve yildizlarin meydana getirdigi kompozisyonlara
sikca rastlanmaktadir. Ornegin, bordiirlerde goriilen geometrik gegmeli kompozisyonlar,
bir yildiz sistemi etrafinda gelisen zengin geometrik sekillere bir 6rnek teskil eder. Bu
nedenle yildiz sisteminin, geometrik kompozisyon diizeni igerisinde dnemli yere sahiptir.
Yildizlardan olusan ge¢me kompozisyonlarinda geometrik aglarin igerisinde kiigiiklii

biiyiiklii rozetler goriilmektedir (Gorsel 2.38).

Gorsel 2.28. Konya Sircalt Medrese
Kaynak: http://taksikonya.com/etiketler/konya-sircali-medrese/
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Bordiirler genellikle sonsuza uzanan desenlerin pargast olmasina karsin, gergek
bordiirler bu kuralin disinda kalip, sadece tek boyutta ebediyete kadar uzanabilirler.

Gegme, meander ve entrelacs bordiirler bu ilkeye uyum gosterir (Demiriz, 2000, s.9).

SLLLLLLLS,

Sekil 2.15. Entrelac, Kayseri Sultan Han
Kaynak: Demiriz, 2000, s.312.
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Sekil 2.16. Entrelac, Kayseri Sultan Han
Kaynak: Demiriz, 2004, s.320.
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Sekil 2.17. Meandr, Kayseri Sultan Han
Kaynak: Demiriz, 2004, s.294.

R R

Sekil 2.18 Entrelacs Bordiir, Karatay Hani, Tas Kabartma
Kaynak: Demiriz, 2000, s.317.

Sekil 2.19. Meander, Divrigi Dariissifa
Kaynak: Demiriz, 2000, s.305.

Selguklu mimari yapilarinda en ¢ok dikdortgen ve yildizlardan olusan gegmeler
kullanilirken, meander motifi ise en az kullanilmistir. Tiirk siislemelerindeki geometrik

kompozisyonlar ¢izgi sistemleri ve kapali sekil gegme sistemlerinden olugmaktadir

(Miilayim, 2010, s.129).
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2.2.1.1. Cizgi sisteminden geligen kompozisyonlar

Dikey, yatay ve c¢apraz eksenlere yerlestirilen kirik cizgilerin degisik acilarda
kirtlmasi ile zeminde degisik kompozisyonlar olusur. Kirik gizgiler, birbirine paralel, esit
veya tam tersi birbirine paralel, farkli uzunluklarda ¢izgilerin kesismesinden de olusabilir.
Farkl1 ya da esit uzunluktaki ¢izgilerin degisik eksenlerde siralanmasi ile ¢esitli desenler

elde edilir (Simsir, 1990, s.11).
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Sekil 2.20 Cizgi ile gelistirilmis geometrik desen ornegi
Kaynak: Oztiirk, 2016, s.173.

Bir karenin kenarlarinin orta noktalarina tepe noktasi gelecek sekilde, i¢ ige gegmis
dort eskenar iicgenin kesismesiyle “yildiz hag sistemi” olusturulmustur (Sekil 2.20). I¢
ice gecen bu iicgenlerin disa dogru c¢ikintilari, sekiz koseli bir yildizin koselerini
olusturmaktadir. Olusan sekiz koseli yildizin tepe noktalar1 i¢inde bulundugu karenin
koselerini isaret eden kollarinin, tepe noktalar1 karenin alt veya tist kenarlarini isaret eden
kollartyla kesistigi noktalarindan 45 derecelik egimle karenin {ist ve sol, {list ve sag, alt ve
sol, alt ve sag kenarlarina cizilecek paralel dogrularla uclari sivri ha¢ meydana

getirilmektedir (Oztiirk ve Tiirkoglu, 2016, 5.17).
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Sekil 2.21 Geometrik desen gelistirme siireci
Kaynak: Oztiirk, 2016, 5.175

Anadolu Selguklu donemi geometrik sistemi farkli malzemeler iizerinde degisik
kompozisyonlarin olusumunu saglamistir. Kirik cizgiler, asimetrik diizenlemeler
zeminde degisik yildizlar meydana getirmistir. Daire yaylarinin baglantisindan meydana

gelen kompozisyonlar ayni1 kirik sistemler gibidir.

2.2.1.2. Kapal sekil ge¢cmelerden olugan geometrik kompozisyonlar

Kapali geometrik sekiller, rumi 6rnekler gibi birbirine girerek, kesiserek siirekli
yeni sekillerin olugmasina sebep olurlar. Cok ince geometrik, matematiksel hesaplamalar
ve oyunlarla olusturulan sekiller de, denge ve ritim saglanmaktadir. izleyen kisi, ayn
anda bir¢cok goriintii seyredebilir. Kapali sekiller ustalikla yapilmis oldugu i¢in agik
sistem hissi vermis olsa da kapali oluslarindan dolay: deseni dengede tutarlar. Kapali
sekillerin dengesinin bozulmasi durumunda ise kompozisyondaki simetri de

kaybolmaktadir.
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Gorsel 2.29. Hunat Hatun Cami bati portali
Kaynak: https://okuryazarim.com/wp-content/uploads/2017/01/Hunat-Hatun-Cami-36.jpg

Yatay, dikey ve capraz eksenlere yerlestirilen poligonal sekiller bir merkez
etrafinda gruplasir. Gruplasan bu sekiller ayn1 oldugu gibi farkli sekillerin alternatifi de
olabilir. Belli bir mimari alana sigdirilacagi zaman bu sekiller sinirlarda yarim baglayip,
yarim bitmektedir. Bu sayede sonsuzluk ilkesi sinirli bir yiizeye basariyla uygulanmakta
ve kompozisyonlarda sonsuzluk etkisi siirdiiriilmektedir (Oztiirk ve Tiirkoglu, 2016,
5.175).

2.2.2. Yildiz sistemleri

Geometrik siislemenin diizenini olusturan en 6nemli 6gelerden birisi olan yildiz
motifi, genellikle Anadolu Selguklu yapitlarinda, mihrap nislerinde, kubbe kasnaklarinda
ve bir¢ok yapitlarin giris ylizeylerinde geometrik kompozisyonlar i¢inde goriilmektedir.

Yildiz sekli farkli kose sayilarina sahip olmakla birlikte Anadolu Selguklu mimari
yapilarinda yaygin olarak kullanilmistir. Bu sekillerin olusumu Islam éncesine dayanan
bir inang felsefesi sistemine bagl kalinarak gelistirilen kompozisyonlardir. Anadolu
Selguklu mimari yapilarinda gegmeler igerisinde ya da tek yildiz olarak yazi aralarinda
ozellikle tas, ¢ini ve ahsap siislemelerinde kullanilmistir. Anadolu Selguklu Devleti’nin
en onemli sehirlerinden olan Konya, Sivas, Erzurum, Kayseri ve Antalya basta olmak
tizere Anadolu’nun her yerinde yildiz motifine rastlanmaktadir.

Islam kiiltiiriinde figiir betimlemelerinin yasaklanmas: ile birlikte soyuta yonelim

gerceklesmis ve geometri soyut tasarimin bir araci olarak degerlendirilmistir. Geometri
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ve matematik bilgisi ile gelistirilerek olusturulan diizen ve kurgularda, evrensel birlik ve
denge diisiincesi, ¢cokgen ve kdoseli yildizlarla somutlagtirilmistir. Olusumlara iligskin
cesitli goriisler bulunmaktadir.

Bruug’a (2012, s.19) gore, geleneksel bir yi1ldiz deseninin baslangic noktasini, on
iki esit parcaya ayrilmis bir daire olusturmaktadir. Bu daireden yildiz seklini
olusturabilmek i¢in 3 yol izlenebilir. Bunlar, daire igerisinde iki altigen, ii¢ kare ve dert

ticgene dayanir (Sekil 2.22).

7

Bir daire igindeks iki altigen
(2x6-12)

3

Bir daire icindeki iig kare Bir daire igindeki dort tuggen
(3x4=12) (4x3=12)

Sekil 2.22. Daireden yildiz olusumu
Kaynak: Broug, 2012, s 19

Elde edilen motif, diiz ya da diyagonal olarak birbirine eklenerek kompozisyon
gelistirilir. Kompozisyon sonsuza uzanacakmis gibi uygulanan alan ne kadar biiylirse
bliylisiin bu desen her yone siirer gider. En karmasik goriinen kompozisyonlarda bile
sadece bir ya da iki ¢esit geometrik form vardir. Paralel ¢izgilerle yildizdan yildiza
atlayan kompozisyonlarda merkez c¢evresinde doniisii tekrarlayan besgen, altigen
yildizlar, sekiz koseli, on koseli dairesel yildizlar en sik goriilen diizenlemelerdir.
Yildizlardan olusan kompozisyon bir diizlem {izerine c¢izilerek diisiiniildiigiinde

sonsuzluk hissi yaratmaktadir (Miilayim, 1981, s.115).
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Yildiz sistemlerin 6rnek kurulumlarini ¢éziimlemeye calistigimizda ilk olarak
goriinen, motiflerin siirekli, tekrardan olusu, devamliligi, sonsuz hareketi ve tekrardaki
zorunlulugun bir merkeze bagli olusudur. Ayni bitkisel o6rneklerde de rastladigimiz
sonsuza dek uzanan tekrar, Islam sanati siislemelerinin en temel &zelligini
olusturmaktadir. Yildizlar1 olusturan kollarin, hepsi bir yildizdan 6tekine atlamakla
sonsuza yol almaktadirlar. Siirekli olusan i¢ ice gecmeler ile ‘cokluk icinde birlik’ tabiri
saglanmaktadir (Ogel, 1994, s.97). Tas iizerine islenen bu sistem, ¢ini ve ahsaplarda
kullanimindan ¢ok daha belirgin ¢izgi sistemi olusturarak, evrensel diizenin ritmi yildiz
merkezler etrafinda olusmaktadir.

Yildiz seklinden olusan kompozisyonlar, Anadolu Selguklu mimari yapilarinda en
yogun olarak, ta¢ kapit ve mihraplarin tag ve ¢ini yiizeylerinde goriilmektedir. Yildiz
sistemi, On iigiinci ylizyilin ilK yarisinda Anadolu Selguklularinin yapiyi disa karsi temsil
eden tag kapilarinda, ana motiftir. Sivas Sifanamesinin ta¢ kapisinda tas yiizeylerde yildiz
kompozisyonlarin yogun kullanimi bulunmaktadir. Bu yogun kullanimin farkli anlamlar
icerdigi de diisiiniilmektedir. Ornegin, Kur’an-1 Kerim’de giines, yildiz, ay ve burclara

deginen ayetler bulunmaktadir (Yelen, 2017, s.8).

Gorsel 2.30. Sivas Sifanamesinin ta¢ kapisinda yildiz kompozisyon
Kaynak:https://www.sanatinyolculugu.com/izzettin-keykavus-sifahanesi/ Erisim:07.05.2020

Simyacilara gore; kiikiirt merkezi atestir, her varlikta bulunur ve diisiinceyi temsil
eder. Ornegin, Ates iiggeni, alev hep yukaridan ¢iktig icin, yukartya yoneliktir. Su iicgeni
ise, suyun dokiilmek istedigi tarafa bakar ve atesi keserek onu sondiiriir. Ates sicakla
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kuru, su yasla soguk, toprak sogukla kuru, hava ise yasla sicak arasindadir. Sonugta bu
bilesimlerin; degisimdeki karsitliklarin, kozmik birligin ve onun karisik ifadesinin bir

sentezi oldugu kabul edilmektedir (Tiireli, 2006, s.74).

Sekil 2.23 Besli Yildiz, Divrigi Sifahane Kapisi Alinlik.
Kaynak: Demiriz, 2000:176.

Gorsel 2.31. Besli Yildiz, Divrigi Sifahane Kapist Alinlik tas kabartma
Kaynak:https://kadinlaryolda.blogspot.com/2017/01/divrigi-ulu-cami-ilkbahardogann-uyandg.html

Bir besgenin kenarlarinin birlesmesiyle bes koseli yildiz olugsmaktadir. Divrigi
Sifahane kapisi alinliginda ve Avanos Sar1 Han tag kapis1 geometrik kompozisyonlari bes

koseli yildizdan olusan kompozisyon drnekleri bulunmaktadir (Gorsel 2.31).
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Sekil 2.24 Begsli Yildiz, Avanos Sart Han, Tag kapi
Kaynak: Demiriz, 2000, s.176.

Anadolu Selguklu geometri sanatinda en yaygin olarak kullanilan sekillerden birisi
i¢ ige gecmis iki eskenar ticgenden olusan alti kdseli yildizdir. Bu motiften olusan
kompozisyonlar ¢ini, tas, tugla olmak tizere birgok kompozisyonda kullanilmistir. Konya
Sirgali Medrese ¢inilerinde ve Konya Aldeddin Camii’nin kubbeye gecisini saglayan
Tirk tiggenlerinde alti koseli yildiz deseni, firuze ve lacivert renkli ¢ini mozaik
uygulamada yer almaktadir (Gorsel 2.32). Burada yer alan alti koseli yildiz, diizgiin

onikigenlerin belirli bir mantik ¢ercevesinde birbirine ge¢cmesi ile olusmustur (Tiireli,
2006, s.12).
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Sekil 2.25 Konya Aldeddin Camii, Kubbeye ge¢is mozaik ¢ini de altili yildiz
Kaynak: Demiriz, 2004, s.67.
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Gorsel 2.32. Konya Aldeddin Camii, Kubbeye gegisi saglayan Triik ticgeni detayi
Kaynak:https://www.yenisafak.com/ramazan/sutunlar-ormani-konya-aleddin-camii-2478311

~

Sekil 2.26 Altili Yildiz, Konya Swr¢ali Medrese Cinilerinden
Kaynak: Demiriz, 2000, s. 59.

Alt1 koseli yildiz desen ornekleri, ¢ini mozaik uygulamalarda Konya Sirgali
Medrese ve Konya Sahip Ata Camii’nin mihrabinin nislerinde de uygulanmistir. Konya
Sirgali medresesinde alt1 koseli yildiz, alt1 adet altigenin dairesel gruplasmasiyla meydana
gelmistir. Konya Sahip Ata Cami’nde alt1 kdseli yi1ldiz deseni, altigenler ve altigenlerin
arasinda kalan eskenar liggenlerin i¢ine kiigiik eskenar iiggenlerin yerlestirilmesinden
olusmustur (Gorsel 2.33). Mihrabin {ist kisminda bulunan mor renk alt1 koseli yildizlar

ise diizgiin altigenler ¢evrelemistir (Gorsel 2.34).
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Gorsel 2.33. ‘Alul: Yildiz’ ,Konya Sahip Ata Camii mozaik ¢ini mihrabi
Kaynak: http://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=20052

Gorsel 2.34. Konya Sahip Ata camii mihrap etrafinda altili ¢ini
Kaynak: http://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=20054

Cini uygulamalar1 disinda alti koseli yildizin tas malzeme ile kullanima 6rnek
olarak, Avanos Sarihan tag¢ kapisinda, tas malzeme ile oyma teknigi uygulanmis, Belli
Olciide dizilmis diizglin altigenlerin ve eskenar dortgenlerden alti1 koseli yildiz deseni
olusturulmustur. Altigenlerden olusan benzer 6rnegi, Agzikara Han ta¢ kapisinda da

gorilmiistiir.
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Sekil 2.27 Avanos Sari Han tag kapist sekizli yildiz
Kaynak: Demiriz, 2004, s.50

Sekil 2.28 Altigen, Yildiz Agzikara Han, Tag kapi
Kaynak: Demiriz, 2004, s.49

Gorsel 2.35. Konya Aksaray Sultan Han Tag kapt
Kaynak: Ogel, Anadolu’nun Selcuklu ¢ehresi, s.80

Alt1 késeli yildiz kullamminin, Islam sanatinda ve Selguklularda farkli icsel
anlamlar tasidigini ifade eden goriisler bulunmaktadir. Oregin, U¢ semavi dinde, alt1

koseli yildiz Davut Peygamber’in oglu Stileyman Peygamber ile 6zdeslestirilmistir (Sekil
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2.29). Adalet yildiz1 olarak da bilinen alt1 kollu y1ldizin iistte saga bakan tiggen erkegi,
onun altinda yer alan liggen ise kadin1 simgelemektedir (Celikbas, 2018, s.62).

Sekil 2.29. Miihrii Siileyman yiiziigii motifi
Kaynak:https://yigitagbas.wordpress.com/2017/03/04/ahidname-i-suleyman/) 10.01.2020

Alt1 koseli yildiz ates, su, hava ve toprak olmak {izere dort temel elemandan
olusmaktadir. Bunlardan yukariya bakan iiggen atesi, asagiya bakan iiggen suyu, temsil
eder. Hava ve toprak da biri yukari biri asagi bakan tliggenlerle simgelenir fakat
ortalarinda ¢izgi vardir. Bunlarin bir altigen i¢inde birlesmeleri ise evreni olusturan

elemanlarin uyum ve beraberligini dile getirmektedir (Sekil 2.30).

i E Ates VSU AHa\ra VToprak

Sekil 2.s30 Sembolik Altr késeli yildiz
Kaynak: http://www.hermetics.org/Element.html

Anadolu Selguklu mimari yapilarinda siklikla karsilagilan bir diger yildiz 6rnegi
sekiz koseli yildizlardir. Bunlar, iki karenin ayn1 merkez etrafinda birbirine gegmesiyle
olusmaktadir. Tiirklerin Anadolu’ya gelmesi ile birlikte giintimiize kadar yapilmis mimari
yapilarda siklikla karsimiza ¢ikmakta olup, Selguklunun temel motiflerindendir. Sekizgen
Koseli yildizlarin ilk 6rnekleri, Konya Beysehir Kubad Abad Saray1 ve Konya Alaeddin
Koskii yapilarinda goriilmektedir. Konya Aldeddin Camii birinci kapisinda tas ile
islenmis Arapga kitabe iizerinde, Kubad Abad Sarayinda ise duvar ¢inilerinde
goriilmektedir. Kubad Abad Sarayi, Anadolu Sel¢uklularinin sekiz kdseli yildiz i¢eren

¢ini duvar kaplamalarinin en giizel 6rneklerinden birisidir.
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Sekil 2.31 Sekizli Yildiz, Konya Aldeddin Camii esas portalde alinlik
Kaynak: Demiriz, 2004, s.112

W K

Gorsel 2.36. Sekiz koseli yildiz, Konya Aldeddin Camii portali
Kaynak:https://twitter.com/tarihikonya/status/705105707813756929/photo/1

’_/\__

Sekil 2.32 Kubad Abad Saray: Cinileri,
Kaynak: Demiriz, 2004, s.109
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Gorsel 2.37. Kubad Abad Saray: Cinileri
Kaynak: Arik,2000, s.31

Cini sanatinda yildiz seklinin geometrik tasarimi tek basina, gegmeler arasinda sira
sira ya da bir arada goriilmektedir. Bir arada kullanimina 6rnek olarak Kubad Abad duvar
cinilerini gosterebiliriz. Sekizgen yildiz ¢ini kompozisyonlar aralarinda haca benzeyen
dort kollu sekillerle meydana getirilmis; yildizlarin i¢lerinde masals1 kahramanlar,
hayvan ve insan desenleri kullanilmigtir. Sivas Gok Medrese tag kapisinda sagda ve solda
bulunan iki adet sekiz koseli yildiz, motifin tek kullanimu ile ilgili 6rnek teskil etmektedir
(Gorsel 2.38).

Gorsel 2.38. Sivas Gok Medrese Tag kapisi
Kaynak: http://izebsidef.com/gok-medrese/
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Sekizli yildiz kullanimi, Konya Karatay ve Konya Sircali Medreselerinin eyvan
duvarlarinin mozaik ¢inilerinde kompozisyonlar ayn1 sekilde kullanilmistir (Gorsel 2.39,

Gorsel 2.40).

~
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Sekil 2.33 Sekizli yildiz, Konya Karatay Medresesi eyvan arka duvari, mozaik ¢ini
Kaynak: Demiriz, 2004, s127

Gorsel 2.39. Konya Karatay, sekizli yildiz
Kaynak: https./twitter.com/sctkrl55/status/1128351993712586753?lang=de erigim 08.04.2020
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Gorsel 2.40. Konya Str¢alt Medresesi
Kaynak: https://okuryazarim.com/konya-sircali-medrese sir¢ali medrse,

Sekil 2.34. Sekizli yildiz, Agzikara Han i¢ portali tas kabartma
Kaynak: Demiriz; 2004, s121.

Sekil 2.35. Sekizli yildiz, Agzikara, Han portal tas kabartma
Kaynak: Demiriz, 2004, 5.92.
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Sekiz koseli yildiz motifinde iki esit biiyiikliikteki kare iki farkli diinyay1 temsil
etmektedir. Bunlar; i¢erisinde yasadigimiz maddi diinya ve manevi diinya yani ahirettir
(http-5). iki esit kareden olusan yildizlarin her bir ucu merhamet, sefkat, sabretmek,
dogruluk, sir tutmak, sadakat, comertlik ve Rabbine siikretmek gibi erdemleri temsil eder
(http-6).

Merhamet

Habbine ghkretmek Sefkat

Comertlik Sabretmek

Sadakat Dograluk

Sur tutmak

Sekil 2.36. Sekiz koseli yildiz sembolii
Kaynak: https://gizliilimler.tr.gg/K.oe.seli-Yildizlarin-Sembolizmi.htm

Selguklu kiiltiirii ve sanatinin temel desenlerinden biri olan 8 koseli yildiz Islam
diinyasinda yaygin olarak kullanilmistir. Say1 biliminde 8’in cenneti anlatan bir sembol
oldugu belirtilmistir. Ayn1 zamanda dini kaynaklarda da Islamiyet'in 8 esasa dayali
oldugu, 8 kdseli yi1ldizin da 8 cenneti simgeledigi belirtilmistir. Oguz Kaan Destaninda8
rakaminin yer ve gok ile iliskisi gegcmektedir. Bu destanda Yukarida Gok Tanri, asagida
ise yer Tanr1 egemenligine deginilmistir (Celikbas, 2018, $.63).

Anadolu Selguklu duvar kaplamalarinda siklikla karsilasilan bir diger yildiz 6rnegi
on kollu yildizlardir. On kollu yildiz1 bir daireyi on esit pargaya boliip, karsilikli noktalari
birlestirerek elde edebiliriz. Konya Karatay Medresesi, Eyvan Tonozu ve Tokat Gok

Medrese’nin ana eyvan bordiirlerinde on kollu yildizlar mozaik ¢inilerde uygulanmistir.
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Gorsel 2.41. Tokat Gok Medrese mozaik ¢inileri
Kaynak: https://twitter.com/Ahmetozturkmahi/status/1094924387315339264/photo/3

Sekil 2.37. Onlu Yildiz, Konya Karatay Medresesi, Eyvan Tonozu, mozaik ¢ini
Kaynak: Demiriz, 2000, s.134.
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Sekil 2.38. Onlu Yildiz, Sahibiye Medresesi
Kaynak: Demiriz, 2000, s.136

Anadolu Selguklu ta¢ kapilarda en yaygin olarak 12 kollu yildiz kullanimi 1lgi
cekicidir. Bir dairenin gevresi on esit parcaya boliintip, karsilikli noktalar birlestirilerek
on iki kollu yildiz elde edilir. Cok kollu yildizlar karmasik goriilse de akillica
olusturulmustur. Yildizlarin kollarini toplayan poligonlardir. Bunlarin i¢ ige girmeleriyle
yildizlarda i¢ ige olur. 12 kollu yildiz 6rnekleri Aksaray Sultan Hani’nin ta¢ kipisinda

bulunan geometrik diizenlemesinde altigen igerisinde yer almaktadir (Ogel, 1994, 5.102).
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Gorsel 2.42 Aksaray Sultan Hani 'nin ta¢ kipisinda 12 kollu yildiz
Kaynak: Ogel, 1994, 5.79



Sivas Keykavus Sifahanesi’nin, tiirbe kasnaginda altigen ve 12 kollu yildizlardan
olusan diizenlemelerde ve Divrigi Sifahanesi portal nisi duvarinda kabartma seklinde

kompozisyon olarak ayni sekilde yer almaktadir.

Sekil 2.39 Sivas Keykavus Sifahanesi 'nin, tiirbe kasnaginda altigen ve 12 kollu yildizlar
Kaynak: Demiriz, 2004, s.104

Anadolu Selguklu geometrik stislemelerinde tercih edilen konular genellikle gok ile
ilgilidir. Bu siislemelerde; yildizlar, glines, ay ve yer kiirenin anlatildig1 sekillerden
anlasilmaktadir. Uzaktan baktifimizda Konya Karatay medresesinin kubbe ylizeyinde
sonsuza uzanan ¢ok kollu yildiz kompozisyonundan olusan mozaik ¢ini, gék kubbeyi

aydinlatan giinesi ¢agristirtyor gibi goriinerek, kompozisyonun temelini olusturmustur.
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Sekil 2.40 Yirmi dortlii Yildiz, Konya Karatay Medresesi, kubbe mozaik ¢inileri
Kaynak: Demiriz, 2000, s.186
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Gorsel 2.43. Karatay Medresesi
Kaynak: https://twitter.com/mbabaoglu/status/778670065713606656/photo/2

Yogun turkuvaz rengin hakim oldugu geometrik kompozisyonun zemin alanlarinda
patlican moru mozaik pargalar1 yer almaktadir. Koyu zeminde turkuvaz renkli ¢iniler, 151n

gibi uzanarak ¢i¢egi andiran 24 koseli yildiz olusturmaktadir (Arik, 2007, s.90).
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Sekil 2.41 Cokgen Yildiz, Kayseri Sultan Hani, Tag kapi
Kaynak: Demiriz, 2000, s.189
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Sekil 2.42. Cokgen Yildiz, Karatay Han Tag kapt
Kaynak: Demiriz, 2000, s.188
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Sekil 2.43. Cokgen Yildiz, Aksaray Sultan Han Tag kapt
Kaynak: Demiriz, 2000, s.188

2.2.3. Rozet (Madalyon)

Anadolu Selguklu mimari yapilarinda, 13.yiizyilin ortalarmma kadar genellikle
geometrik aglarin icinde biiyliklii kiigiiklii daire seklinde rozetler goriilmiistiir. Bazen
kabarik olarak kiire seklinde, bazen ise yassi islemeli olarak, genellikle ta¢ kapilarda

genel kompozisyondan bagimsiz siisleme unsuru olarak yer almistir.
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Sekil 2.44. Sekizli Rozet, Divrigi Dariissifa portalinde tas kabartma
Kaynak: Demiriz, 2004, s.361

Gorsel 2.44. Sekizli Rozet, Divrigi Sifahane Tag kapi
Kaynak: https://www.sanatinyolculugu.com/divrigi-ulu-camii/ Erigim: 08.04.2020

Rozetler, Rumi ve geometrik gegmeler ile bezenmis olmalarinin yani sira, az sayida
ornekte figiirlii ve yazili olarak da karsimiza c¢ikmaktadirlar. Yildiz ve ¢okgenlerden
meydana gelen gecme aglar ile sonsuzluk hissi veren drnekleri en yaygin olanlaridir. Kimi
zaman bu ge¢cme aglarin igerisinde irili ufakli rozetler bulunmaktadir. Portal koselerinde
genellikle biiylik boyutta rozetler ve etrafinda daha kiigiik rozetler goriilmektedir.
Geometrik aglarda genellikle diiz ve kesin doniisler bulunurken Kayseri Karatay
Han’inda ise daha yumusak gecislerle birbirini kesen yuvarlak hatli dairesel sekiller
bulunmaktadir. Aksaray Sultan Han dis kapisinda tek bir kapida farkli geometrik formda
madalyonlarin bulunmasi geometrinin Selguklularda siislemenin vazge¢ilmezbir pargasi

oldugunu gostermektedir.
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Sekil 2.45. Sekizli Rozet Kayseri Sultan Han
Kaynak: Demiriz, 2000, s.363

3
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Sekil 2.46. Onlu Rozet, Kayseri Sultan Han
Kaynak: Demiriz, 2000, s.374

Sekil 2.47. Rozet, Aksaray Sultan Han Tag kapu.
Kaynak: Demiriz, 2000, s.380
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Rozetlerin genellikle gezegen sembolii oldugu kabul edilmektedir. Ornegin, ikili
biiyiik rozet, ay ve giines sembolii olarak yorumlanmaktadir (Oney, 1992, s.12). Rozet
cesitliliginin en yaygin olanlar1 Kayseri Dariissifasi’nda bulunmaktadir. Tokat Gok
Medrese avlusunda ¢ini uygulamanin ortasinda patlican morlu karelerden olusan sekizli

madalyon 6rnegi de yer almaktadir.

Sekil 2.48. Sekizli madalyon, Tokat Gok Medrese aviusu ¢ini levha ortasi
Kaynak: Demiriz, 2004, s.360
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UCUNCU BOLUM

3. ANADOLU SELCUKLU CiNi DUVAR KAPLAMALARININ TEKNiK
YONDEN iNCELENMESI

3.1. Selcuklu Cini Duvar Uretiminde Kullamlan Uretim Yontemleri

Tiirk ¢ini sanati yiizyillar boyunca gesitli malzeme ve teknikler uygulanarak mimari
yapilara essiz bir giizellik katmistir. Bazi1 teknikler ayn1 sekilde kalirken, bazilari ise her
donemde desen, renk ve teknik bakimdan kendini yenileyerek kullanilmaya devam
etmistir. Ciniler; cami, medrese, tiirbe, saray gibi yapilara renk katarak 6nemli bir dekor
unsuru olusturmustur.

Cinilerin kullanildigr yere gore teknikler degisiklik gostermektedir. Cini
iiretiminde; camur yapisi, sir, renk bakimindan biitiin olarak ele alinmistir. Cini {iretim
tekniklerini; ¢gamurun hammaddesi ve yapisi, sirin parlakligi ya da matligi, biinyeye olan
uyumu, desen ve dekor uygulamalari, pisirim olusturmaktadir.

12.ytizyilda Selguklular, kendilerine 6zgiin bir gamur yapisi ortaya ¢ikarmistir. Ana
maddesi olan kuvars bu hamurun plastik 6zelligini artirmak i¢in, bir miktar beyaz kil ve
sir¢a (frit) eklemisler ve miikemmel sonugclar elde etmislerdir. Batili arastirmacilar, sert
ve sik dokulu bu hamurun 950°C’lik diisiik 1sida bile beyaz renk gdvdenin olmasini
kuvarsa baglamistir (Ceken, 2007, 5.14).

Tiirk ¢ini camuru %90 oraninda silis igermektedir. Bu 6zelliginden dolay1, Yunan,
Roma, Bizans seramiklerinden ayrilirlar. Selguklu devri hamurlar kolay kesilir 6zellige
sahiptir ve %85-90 silis, % 3-5 alimiinyum,%?2-5 kirag,%2-5 alkali igermektedir. Camur
icine baglanti maddesi olan sirca kursunsuz ve kire¢ alkali tipindedir. Camur taneleri
ufaktir, iyi yogrulmustur ve astar kullanilmamistir (Oney, 1976, s.16).

Cininin asil maddesi kildir ve kil yabanct maddelerden temizlenip, havuzlarda
camur haline getirilir. Ikinci bir havuza akitilarak birkag giin bekletilir, siiziilerek iigiincii
havuza aktarilir. Boza kivamina getirilen bilinye atdlyelerde sekillendirilip kurutulur.
Rotuslanarak zimpara ile piiriizler temizlenir ve tozu alarak firinda pisirilir.
Aragtirmalar Selguk devri ¢inilerinin 700-800°C gibi diisiik 1sida pisirildigini gosterir
(Oney, 1992, 5.93-94).
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Biskiivi pisirimi yapilarak soguduktan sonra firindan alman ¢ini karolarin
tizerindeki piiriizler bir kez daha rétuslanir ve daha sonra desen dekor asamasina gegilir.
Onceden hazirlanan desen, seffaf eskiz kagitlarina cizilerek ince ignelerle belirli
araliklarda delinir. Delme isleminden sonra deseni ¢ini yilizeye aktarmak i¢in komiir tozu
kullanilir. Kémiir tozu ile ortaya ¢ikan desenin ana hatlar1 siyah kontur boyasi ile
boyanarak belirginlestirilir. Kisisel beceri gerektiren bu islem icin fir¢ca kullanilir.
Dekorlara isleminde kullanilan firgalar, 6zel dekor fir¢alardir. Firganin yiizey lizerinde
kayganliginin saglanmasi i¢in boya i¢ine birkag damla gliserin de damlatilabilir.

Kullanilan boyalar dekor tekniklerine gore cesitlilik gostermektedir. Seffaf sir alt1
dekorlara uygulamasinda siyah, kahverengi, yesil, mavi, lacivert, patlican moru, turkuaz,
seffaf turkuaz sir atinda: siyah, liister sir iistiinde kullanilan boyalar ise sarmin tonlari,
kahverengi, minai opak beyaz sirli ¢inilerde, turkuaz, mavi yesil boyalar kullanilir.

Cini iiretim asamasinda kullanilan boyalar, desenleri dekor amagl uygulamak icin
kullanilan malzemelerdir. Boyalar1 elde etmek i¢in renk veren oksitler kullanilmistir.
Anadolu Selcuklu ¢inileri tizerinde kullanilan boyalar ti¢ grupta toplanir. Bunlar; siralti,
ham sir i¢i, pismis siriistii boyalaridir. Siralt1 boyalar 1000°C’ nin tizerindeki sicakliklara
dayanabilecek 0Ozelliklere sahiptir. Ham sirlistii boyalar, firmmlama islemi heniiz
yapilmamis opak beyaz sirin iizerine dekor yapmak i¢in kullanilir. Firinlama sirasinda

boyalar sir ile birlikte erir ve sirin icine isleyerek sir i¢i dekor olustururlar.

Siriistii dekorlar1 siralti ve siri¢i dekorlarina nazaran daha diisik derecede (700-890°C)
pisirilir. Yiiksek dereceli (1100-1380°C) siri¢i ve siralti dekorlarinda renk paleti sinirli iken
sir listii dekorlarinda ise pigirim daha diigiik derecelerde derecede (700-890°C) yapildigi i¢in
renk paleti oldukga genistir (Sevim, 2015, s.39).

Cinilerin dekorlama isleminin ardindan sirlama asamasina gegilir. Toz haline
getirilen sirga, su ile karistirilarak elde edilen sir, ¢ini yiizeye firca ya da daldirma
yontemiyle uygulanmistir. Sirlama isleminden sonra c¢iniler 900-950°C aras1 6zel
yapilmis ¢ini firmlarinda pisirilmis pisirim esnasinda sir biinyenin iizerinde eriyerek
camsi1 ve parlak bir tabakaya biirlinmiistiir. ““Seffaf sir, kursundan imal edilen siilyen,
kuvars ve cam kiriklarinin dgiitiilmesi ve biraz bugday unu ve suyla karistirilmasi ile elde
edilir (Oney, 1992, 5.93-94)’. Cini biinyesinde kullanilan sir, ¢ininin mukavemetini ve

yiizey sertligini arttirarak kimyasal etkilere kars1 dayaniklilik saglamig ve dekoratif bir
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goriintli olusturmustur. Cini biinyede kuvarsin bulunmas: yiizeyin sert ve sik dokulu
olmasini saglamis; boylece sirin ylizeyde kaliteli goriintii elde edilmistir.

Firinlarin tarihine bakacak olursak; M. Olus Arik tarafindan gerceklesen kazilarda
Anadolu’da ortagaga ait firin kalintilari, atdlyeler Hasankkent’te bulunmustur. Anadolu
disinda Gurgan, Rakka, Afraziyan, Nisanur, Taht-1 Siileyman, Sirat’ta ortagaga ait firinlar
ortaya cikmistir. Bunlar, altta ateslik boliimii, bunun iizerinde degisik sayilarda ve
biyiikliiklerde delikleri olan 1zgaralar1 ve iistte kubbeli pisirme boliimii ile duman akisini
saglayan bir veya birka¢ bacadan meydana gelmektedir (Ceken, 2007, s.22). Vakiflar
Genel Miidiirliigi niin Kayseri Sahibata Medresesi yanindaki harabe kazilarinda ¢ini
ocagna ait pargalar, tigayaklar, imalat hatas1 gosteren artik ¢ini fragmanlari bulunmustur.
Haluk Beyhen Karamagarali Ahlat kazilarinda da c¢ini firinlar1 ve dokiintii ciniler

bulunmustur (Oney, 1976, 5.16,).

3.2. Selcuklu Cini Duvar Uretiminde Kullanilan Geometrik Desenler ve Dekor

Uygulama Yontemleri

Anadolu Selguklu Cini Sanatinda kullanilan malzemeler ve uygulanan yerler birbiri
ile iliskilidir. Dini yapilarda mimariyi siisleme 6gesi olarak sirli tugla ve ¢ini mozaik,
saraylarda ise sir alt1, liister, minai teknikleri ile yapilan ¢iniler, desen tasarim yoniinden
cok farklilik gostermez. Sadece uygulama alani yoniinden gesitlilik gostermektedir.

Selcuklu duvar ¢inileri iiretiminde kullanilan teknikler asagida siralanmistir.

3.2.1. Sirh tugla

Selguklu devri, tarihsel gelisim i¢inde ¢ini sanatinin, kendini hissettirecek sekilde
ortaya c¢iktig1 devirdir. Baglangigta yapilarin dis siislemeleri arasina renk katmak
amaciyla kullanilan sirli tugla, Anadolu’da gelisimini siirdiirerek i¢ siislemede de
kullanilmigtir. Dayanikli bir kaplama malzemesi olan tuglalar, yiizeyine uygulanan renkli
sir uygulanmasi ile mimaride dekoratif olarak yerini almistir. Anadolu Selguklu mimari
siislemelerinde mescit, cami, saray, tiitbe gibi yapilarin i¢ ve dis kisimlarinda
kullanilmigtir. Sirh tuglalar, genellikle yapr iglerinde mozaik, diiz ¢ini gibi tekniklerle bir

arada kullanilarak giizel bir goriintii olusturmaktadir.
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Gérsel 3.1. Konya Ince Minareli Medrese minaresi, sirli tugla ve tugla siisleme, 1258.
Kaynak: https://twitter.com/tarihikonya/status/1108250851406237696/photo/1

Selguk devri sirli tuglalarinda genellikle silis oran1 yiiksek, iyi yogrulmus biinyeler
kullanilmistir. Daha sonraki devirlerin aksine bu devirde ¢amur ile sir arasinda astar
yoktur. Sir tabakasi daha once kitle halinde hazirlanmis sirlarin ezilip toz haline
getirilmesi, su ve istenen renge gore metal oksitleri ile karistirilmastyla elde edilir (Oney;,
1988, 5.94). Elde edilen sir, tuglalarin dar ve uzun yiizeyine uygulanir. Firinlama sirasinda
sir eriyerek tugla yiizeyinde renkli camsi bir tabaka olusur. Sirli tuglalarda en c¢ok
kullanilan renk bakir oksitli, firuzedir. Kursun oksit oranimin yiiksek oldugu tuglalar
yesile yakindir. Erken orneklerde yaygin olarak firuze renk hakimdir. 13.ylizyilin
ortalarinda sirli tuglalarda firuze disinda, kobalt oksitli kobalt mavisi, mangan oksitli
patlican moru, mangan bakir ya da mangan kobalt oksit karisimi siyah renk kullanilmistir.
ik ornekler, adindan da belli oldugu gibi Konya’daki Sircali Medrese’sinde
gorilmiistiir. Medresinin giris eyvaninda, patlican moru ve turkuaz sirli tuglalar dikey,
sirsiz tuglalar ise yatay bir sekilde kullanilarak geometrik olusturulan gortinti Kilim
desenine benzetilmistir. Sirl1 tuglalar, 45° lik a¢1 yaparak, capraz eksende bir tugla boyutu
kadar kaydirilip, 90° lik kirilma yaparak kompozisyon olusturmustur (S6ylemez, 2018,
5.2920).
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Gorsel 3.2. Konya Sr¢ali Medrese sirli tugla kullanimi
Kaynak: https://archnet.org/sites/2052/media_contents/8282

Sekil 3.1. Konya Swr¢ali Medrese giris eyvani sirli tugla
Kaynak, Demiriz, 2000, s.259.

Yapilarin i¢ ve dis yiizeylerine zenginlik katan sirli tuglalar, Konya Ince Minareli
Medrese’nin minaresi ve Sivas Gok Medresesi mescidin kubbeye gecis kisminda sirsiz
tuglalarin aralarinda patlican moru ve turkuaz renklerle capraz, yatay, dikey geometrik

sekiller olusturulmustur.
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3.2.2. Tek renkli sirh ciniler

Anadolu Selguklu saray ve dini yapilarinda sirli tugla, mozaik uygulama ile birlikte
tek renkli ¢inilerin i¢ yiizey bezemelerinde genis yer almaktadir.

Bu ciniler, sirh tuglaya gore daha kaliteli ve sert olan ¢ini biinye ile yapilir. Selguk
devrinde ¢ini hamuru sarimsi kiil rengindedir ve genellikle astarsizdir. Kare, dikdortgen,
altigen veya licgen sekillerde hazirlanirlar. Kaplamada iki veya ii¢ ayri renkli ¢iniler
kompozisyonlar meydana getirir. Diiz ¢iniler daha ¢ok duvarda alt boliimleri, lahitleri
kaplar (Oney, 1988, 5.96).

Tek renkli ¢iniler goriintii bakimindan sir alt1 ¢ini ile karistirilabilir. Cini ¢amuru
tizerine tek renkli boya siiriilerek, yiizey tizeri seffaf sir¢a ile sirlanir. Siklikla duvarlarda,
mihrap kenarlarinda, lahitlerde goriilen firuze rengin hakim oldugu ¢inilerle
karsilastirildiginda, mor, kobalt mavisi, yesil, siyah olanlar daha az karsimiza
cikmaktadir. Genellikle farkli geometrik 6zelliklere sahiptirler. Ornegin, geometrik alti
koseli ginilerin birlesiminden olusan altigen ¢iniler, Tokat Gok Medrese Cami avlusunda,
tist kat revaklarindaki kemer koselikleri firuze ve mor renkli olarak goriilmektedir (Gorsel
3.3).

Gorsel 3.3. Tokat Gok Medrese Cami Avlusunda iist kat revak ayrintisi
Kaynak: Arik, 2007, s.145.

Anadolu Sel¢uklularinin genis yiizeyleri ¢ini ile kaplamak i¢in kullandiklari firuze
tek renkli altigen ciniler, Konya Sahip Ata Kiilliyesi’nde eyvan duvarlarinda da
kullanilmastir.

Konya Karatay Medresesi'nin i¢ mekaninda firuze renkli altigen ¢ini plakalarin
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tizerine ¢izilen bitkisel desenlere altin yaldiz uygulanmistir. Firuze renkli sirh ylizeye
uygulanan bu yontemde diisiik derecede pisirim yapilmasindan dolay:r altin yaldizl

desenler zamanla kaybolmustur. Dayaniksiz olmasindan dolayi fazlatercih edilmemistir.

Gorsel 3.4. Konya Karatay Medresesi'nde altin yaldizli ¢iniler, 1251
Kaynak:https://arsizsanat.com/konya-gunlukleri-konya-karatay-medresesi/ Erigim:10.04.2020

3.2.3. Mozaik teknigi

Mozaik teknigi, Anadolu Sel¢uklular doneminde gelisen ve dini yapilarinda mimari
ile en uygun sekilde yapilarin i¢ ve disini nakis gibi siisleyerek, mimariye renk katan ve
dénemde en ¢ok kullanilan ¢ini teknigi olup, Anadolu’ya Iran aracihifiyla gelmistir
(Miilayim, 1982, s.51). Konya ili basta olmak iizere hemen hemen biitlin Anadolu
Selguklu yapilarinin dekorasyonunda diiz yiizeyler ve mihrap, mukarnas, kemer gibi diiz
olmayan yiizeylerde uygulanan en iyi tekniklerden biridir.

Cini mozaik tekniginde, yapilarin ylizey formlar1 ve desen tasarimlar1 goz oniinde
bulundurularak, farkli renklerdeki sirli ¢ini karolar, motif kivrimlari ve harcin beyaz
renginden olusan bosluklar g6z oniine alinarak, kii¢iik pargalar halinde kesilir. Camurun
blinyesinde erimis kuvarsin yiliksek miktarda olmasi, camurun firinlandiktan sonra
kolaylikla kesilebilir bir yapiya sahip olmasini saglamistir (Giivenates 1996, s.11)

Kesilen pargalar, deseni meydana getiren kaliplara sirl ylizeyi alta gelecek sekilde
yerlestirilir ve aralarina har¢ dokiiliir. Bu teknikler uygulanarak kaliplardan ¢ikarilan
plakalar son olarak yiizeye monte edilir. ‘“Mozaik ¢ini parcalarinin bigimlendirilmesinde
ve kabartma dekorlar arasinda yer alan soyut bitkili siislemelerde tahta kalip is¢iligi ve

oyma teknikleri kullanilmistir (Kerametli, 1973, 5.7)”".
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Tek renkli biiyilik plakalar, pisirildikten sonra renkleri tespit edilir ve sirlanir. Bu
biiyiik plakalardan kesilen pargalarin yan kisimlaridan biinye kesiti goriiliir. Ornek
olarak, II. Kili¢ Arslan sarayma ait mozaik ¢ini parcalarinin bigimlendirildikten sonra
renklendirilip firinlanmasi verilebilir (Kerametli, 1980, s.95).

Mozaik ¢inilerin renkleri uygun 1sida firinlanmig oldugundan oldukga parlak ve
kalitelidir. Kompozisyonlarda, zemin beyaz renk har¢ olmakla birlikte, hakim renk
firuzedir. Bunun yaninda, patlican moru, lacivert ve siyah renklerin kullanilmasi ile
birlikte desenlerde yildiz ve ¢cokgenlerin kullanildig1 geometrik kompozisyon hakimiyeti
goriilmekte olup bitkisel, kiifi ve siiliis yazilar da bezemelerde kullanilmistir. Diger

tekniklere gore renk kontrastligi ve sirin parlakligi ile yiizeyler daha canli ve kaliteli

goriilmektedir.
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Gorsel 3.5. Konya Karatay Medresesi mozaik ¢inileri
Kaynak: https://tr.theplanetsworld.com/1384-konya-tr-kon-k-tr

Anadolu Selguklu dini yapilarda kufi ve nesih yazilarin, geometrik siislemelerin,
¢ini mozaik tekniginde kullanilmasiyla kompozisyonlarda ciddi bir siisleme iislubu
olusmustur. Bunun en giizel orneklerinden birisi Konya Karatay kubbe ge¢isinde
kullanilan mozaiklerdir (Gorsel 3.5). Bu mozaik bezemenin temelini nesih yazi ve palmet
frizleriyle Ortlisen bir ag diizeni olusturmaktadir (Kuban, 2002, s.351) Renklerde mavi,
firuze, lacivert, siyah baglantilar tercih edilmistir. ‘“Asya renk sembolizminde mavinin
gok ve siyahin toprak rengi oldugu diisiiniiliirse, bu tercihin bir rastlanti olmadig

goriiliiyor (Ogel, 1994, 5.92)’. Gok kubbe sembolizminin agik¢a belirdigi Karatay
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Medresesi kubbesinin i¢ yiizeyinde, lacivert, firuze renklerin kullanilmasi bu imgeyi
destekler niteliktedir. Duvarlarda ise siyah ve firuze renk baglantis1 hakimdir. Karatay

kubbesi evrensel imge ifadesinin en gii¢lii oldugu kubbedir (Gorsel 3.5).

Gorsel 3.6. Konya Karatay Medresesi duvarlarinda ¢ini mozaik bezeme, 1251.
Kaynak: Oney, 1992, s.121,

Anadolu Selguklularda adindan da anlasilacag gibi mozaik ¢ini bezemenin en giizel
ornekleri Konya’da Sirgali Medrese’ de karsimiza ¢ikmaktadir. Konya Sir¢alt Medresesi
gibi orneklerde tas dekor yerine ¢ini kullanilmistir. Eyvanin arka duvarinda zeminde
kobalt mavisi {izerine firuze renkli, gamali hag ve yildiz motifleriyle geometrik desenler
olusturulmustur. Eyvanin yan duvarlari, firuze ve mor dikdortgen c¢ini levhalardan

olusmaktadir (Gorsel 3.7).
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Gorsel 3.7. Konya Sir¢ali Medresesi
https://okuryazarim.com/konya-sircali-medrese/ sir¢ali medrese

Gorsel 3.8. Konya Sir¢ali Medrese mozaik ¢inileri
Kaynak: https://okuryazarim.com/konya-sircali-medrese sir¢ali medrse

Anadolu Selcuklu doneminde mozaik ile sirli tugla tekniginin bir arada kullanima,
kubbe ve gecislerine dekoratif bir glizellik katmistir. Sivas Keykavus Dariissifasi

Tiirbesi'nde ¢ini mozaik ve sirli tugla bir arada kullanilmigtir (Gorsel 3.9).
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Gérsel 3.9. Sivas Keykavus Dariissifas Tirbesi'nde ¢ini mozaik ve sirli tugla siisleme, (1219/20).
Kaynak: https://islamansiklopedisi.org.tr/sivas Erigim :19.05.2020
Mozaik tekniginin bagka bir yontemi “kasi-trag” olarak ta bilinen ve sahte mozaik
teknigidir. Bu teknik, ¢ok kiigiik yiizeylerde, sirin kazinarak alttaki biinyenin ayri bir renk
olusturmasi esasina dayanir (Gorsel 3.10). Az rastlanilan bu teknigin en yogun kullanimi
Sahip Ata Tiirbesi’nde tercih edilmistir (Erdemir, 2018, 5.284).
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Gorsel. 3.10. Konya Sahip Ata Camii Mihrabin Ayrinti, sahte ¢ini drnegi
Kaynak: https//www.mustafacambaz.com
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3.2.4. Siralt1 ¢ini

Anadolu Sel¢uklu mimarisinde ender olarak goriilen sir alt1 tekniginde, ¢ini ylizey
tizerinde bulunan desenler, yiiksek 1siya dayanikli cesitli renkteki boyalarla boyanir.
Biskiivi pisirimi yapilmis yiizey iizerine seffaf renksiz veya seffaf renkli sir siiriilerek
firmlanir. Sirlamada sirin kalinligi, boyanan yiizeyi gorecek kadardir. Seffaf sirli
dekorlarda mavi, siyah, turkuaz, patlican moru, lacivert, yesil renkler kullanilmis olup,
turkuvaz seffaf sirli siralti dekorlarinda ise laciverte yakin siyah boya kullanilmistir.
Turkuaz renkli seffaf sir ile sirlanmis sir alti dekorlu hag seklinde ¢iniler Kubad Abad
saray! ¢inilerinde goriilmektedir. Hag seklindeki siralt1 ¢inilerde bitkisel rumi desenleri,
sekizgen siralt1 ¢inilerde ise insan ve hayvan figiirleri ve bitkisel desenler birarada

kullanilmistir (Gorsel 3.11).

Gorsel 3.11. Karatay Miizesi 'nde sergilenen ve sir alti teknigi ile iiretilmis ¢ini eserler
Kaynak: http://www.arpaboyuyol.com/konya-gezi-rehberi/

3.2.5. Minai teknigi

Minai teknigi, Iran’da Selcuklularla ortaya ¢ikan yiiksek nitelikli bir o kadar da
zahmetli ve pahali bir tekniktir (Arik, 2007, s.76).

“Cini camuru sert, gri-sar1 renkte ince taneli biinye oldugundan astarlanmadan
kullanilabilir (Oney, 1976, 5.12)”. Yedi renkli olusu bu teknigi en iyi anlatan 6zelligidir.
Renklerden bir kismi sir altina, bir kismi1 da sir istiine uygulanmustir. Yedi renk kullanilan
bu teknikte mine boyalarinin hazirlanmasi zahmetlidir. ‘‘Mine boyalar 6giitiilmiis sirca
ile ¢esitli renk veren oksitler karnistiritlip sirke veya pekmezle karistirilmasi sonucu

kullanima hazir hale gelmektedir (Ceken, 2007, s.20)’’. Minai tekniginde ¢inilerde opak
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beyaz lizerine ya da bazen seffaf turkuaz, mavi, kobalt mavisi lizerine desen
uygulanmustir.

Sir altina yliksek 1stya dayanikli, koyu mavi, mor, turkuaz, yesil renkler
dekorlandiktan sonra sirlama iglemi yapilarak firinlanir. Frinlama isleminden sonra altin
yaldiz, kiremit kirmizisi, siyah ve beyaz renk ile uygulama yapilacak yerler boyanir ve
diisiik 1s1da tekrar firinlanarak renkler sabitlenir. Bazen sir iistii olarak altin yaldiz yerine

sar1 renkte kullanilmistir (Arik, 2000, s.30).

Gorsel 3.12. Konya Alaeddin Késkii yildiz-hag ¢ini kompozisyon, Konya Karatay Miizesi
Kaynak: Arik, Kubad Abad, 2000:

Anadolu Selcuklu mimari siislemesinde minai teknigi ¢ini Orneklerinden birisi
Konya Alaeddin Késkii'niin ¢inilerinde goriilmektedir. Bitkisel rumi, palmet deseninden
olusan ¢ini plakalar hag ve yi1ldiz seklinden olugsmaktadir. Diger bir minai 6rnegi, Konya
Karatay Miizesi’nde bulunan alt1 koseli kirik yildiz ¢ini parcalarindan olusan minai
¢ininin dekorunda at ve insan figiirii 6rnekler ¢alisilmistir. Beyaz zemin iizerinde kirmizi,

yesil, altin renkler ve siyah kontur uygulamasi yapilmistir (Gorsel 3.12).

3.2.6. Liister teknigi (perdah)

Anadolu Selguklu mimarisinde sadece saraylarinda c¢inilerde uygulanan sir {isti
tekniklerinden birisi Perdah (Luster) teknigidir.

Sel¢uklu saraylarinda kullanilan ¢ini tekniklerinden en 6nemlilerinden biri olan
liister uygulamada birden fazla firmlama islemi yapilir. Ilk pisirmede biinye ve sir,
ikincisinde ise liister boyalar firinlanarak pisirilir. Liister ¢inilerinin bilinyesi gri-sar1 ve
kolay dagilabilen yumusak bir biinyedir (Oney, 1976, s.12). Bu teknik, her tiirlii sir
tizerinde uygulanabilir, fakat tercih edilen ve en iyi sonug alinan sir, opak beyaz olanidir

(Ceken, 2007 s.18).
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Gorsel 3.13. Kubad Abad Saray: 'nda liister teknigi
Kaynak: Arik, Kubad Abad, 2000, s.124

Uygulamalarda ise oncelikle beyaz sirli veya firuzenin mavi ve yesil tonlari ile
sirlanmis yildiz ve hag¢ seklindeki ciniler firinlanir. Firinlandiktan sonra ise dnceden
belirlenen desen ¢ini iizerine perdah denilen altin, giimiis rengi maden oksitleri ve tozlar
ile kompozisyon olusturularak dekorlanir. Uygulama bittikten sonra havasiz dumanli bir
firinda daha az bir 1s1yla firinlama iglemi yapilir. Oksitler toz halinde dokiiliir ve maden
kismi ince bir yiizey halinde yiizeye yayilir. Boylece sir iistiinde madeni bir parilti olusur
(Yetkin,1986, s.164).

[k 6rnekleri 9.yy Abbasi sanatinda goriiliip, Bizans Selguklu sanatinda gelisim
gosteren liister teknigi, Kubad Abad Sarayi kazilarindan hag ve sekizgen yildiz seklindeki
ciniler iizerinde uygulanmistir. Kubad Abad Orneklerinde yildiz formlarin yiizeyini

kaplayan insan ve hayvan figiirleri tek olarak kullanilmistir (Gorsel 3.33).

3.2.7. Kabartma ¢iniler

Anadolu Selguklu mimarisinde smirlt bir uygulama alani bulan tekniklerden birisi
kabartmali ¢ini teknigidir.

Cini ¢camuru yumusakken iizerine kalipla sekiller kabartma teskil edecek sekilde
miihiir biciminde basilir. Ayrica, kabartma desen etrafi bigakla kesilerek de ¢ikarilabilir.
Pisirilme isleminden sonra iizeri tek renk krem, firuze, lacivert, mor veya yesil renklerle
sirlanarak tekrar firinlanir. Daha etkili bir tiiriinde, sekil verildikten sonra ¢ukurda kalan
yiizeyler lacivert, kabarik kisimlar ise renksiz sirla sirlanip firmlanir (Oney, 1976, s.11).

fran Selguklularinda bitkisel ve figiirli desenlerde kullanilan kabartmali ciniler;
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Anadolu’da, 6zellikle dini yapilarin 6nemli yerlerinde, kubbelerde ve yazilarin i¢inde,
kabartmali olarak Il. Kilig Arslan Tiirbesi Lahidin de ve Sivas I. izzeddin Keykavus

Tiirbesi cephesinde siiliis yazili ¢iniler olarak kullanilmigtir (Gorsel 3.14).

Gorsel 3.14. Kili¢ Aslan Tiirbesi :nden kabartma ¢ini detayr, 1156-1192.
Kaynak: Oney, 1987, s. 54

“Yiiksek kabartmali ¢iniler 0zel islenmis olup, kullanilacaklar1 yerlere gore
yapilmistir (Izzet vd.1986, s.17)”. Bu duruma ornek; Karatay Medresesi ve Sirgall

Medrese’nin eyvanindaki geometrik kabartmali alanlarinin mozaik ¢inilerini verebiliriz.
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DORDUNCU BOLUM

4. GUNUMUZ SERAMIK ENDUSTRISININ SELCUKLU GEOMETRIK
DESENLERININ KULLANIM ACISINDAN DEGERLENDIRILMESI

4.1. Giiniimiiz Seramik Karo (Kaplama) Sanayiine Genel Bakis

“Seramik kaplama malzemeleri yer ve duvar kaplamasinda kullanilan, seramikten
yapilmis plakalardir. Tiirkiye’de genellikle seramik yer karolarina “seramik karo”, duvar
karolarma “fayans” denilmektedir (Tas ve Topraga Dayali Uriinler Sanayi Ozel Ihtisas
Komisyonu, 2001, s.3)”.

Endiistriyel seramik karolar, kil, kaolin, feldspat, kuvars, silis, dolomit veya diger
organik ve inorganik hammaddelerin degirmenlerde ¢ok ince &giitiilmiis toz haline
getirilen karigimin, yiiksek basing altinda kalipta preslenerek sekillendirilmesiyle elde
edilen ince levhalar, istenilen 6zellikler kazandirilacak sekilde kurutulur ve yiiksek
sicakliklarda 1000—1250 °C 1s1 aralifinda pisirilir. Karolarin {ist ylizeyi ise uygulanacak
dekor teknolojisine uygun sekilde son halini alir.

Endiistriyel seramik karolar iiretim 6zelliklerine gore, sirli ve sirsiz olmak iizere
ikiye ayrilir. Sirli seramik karolar, estetik olarak ylizeye renk, dekor, parlaklik gibi
karakter ozellikleri vererek ylizeyi ince bir katman ile kaplanan malzemelerdir. Sirsiz
karolar ise karonun yiizeyi ile govdesi arasinda bir farkin bulunmadigi, yiizeyleri
genellikle dekor uygulanmayan karolardir

Giliniimiizde konutlarda banyo, mutfak gibi i¢ mekéan alanlarin yer ve duvar
kaplamasinda kullanildig1 gibi; dis kaplama malzemesi olarak da kullanilan seramigin bir
yap1 malzemesi olarak kullanimi, ¢ok eskiye dayanmaktadir. Zengin kiiltiirel mirasa sahip
olan Tiirkler, Orta Asya’dan Anadolu’ya yerleserek Selguklu ve Osmanli
Imparatorlugu’nu kurmustur. Iran’da mimaride sirli tugla gelenegini baslatan Selguklular,
Anadolu' da bu gelenegi siirdlirmiis, 6zellikle tiirbelerde turkuaz sirli tuglalara yer
vermislerdir. Selguklu yapilarinda tasiyict ana malzeme olan tugla, dayanikliliginin yan
sira sirlt tugla kullanimi ile yapilara estetik bir goriintii kazandirmigtir. Sirli tugla disinda
Anadolu mimarisinde, tek renkli levhalarin kesilip, desene gore hazirlanmasiyla olusan
mozaikler kullanilmistir. Yap1 malzemelerinde, sirli tugla ile baslayip, mozaik ile devam

eden bu kullanim ¢ini olarak adlandirilmistir. Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya
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getirdikleri ¢inicilik, Selguklular zamaninda en iist seviyeye ulasmistir.

Osmanli dénemine gelindiginde ise desen, renk zenginligi ile birlikte yiikselise
gecerek, duvarlarda kaplama malzemesi olarak kullanilmistir; 16.ylizyilda Osmanl
padisah1 Kanuni Sultan Stileyman déneminde 6zellikle biiyiik sehirlerdeki saray, cami ve
kervansaraylar ile ingaatlarin hiz kazanmasi karo taleplerini arttirmistir. Sir alt1 karolari
tiretim tekniklerinde yeni gelismeler hiz kazanarak, 16.ylizyilin ikinci yarisinda 300’den
fazla karo imalathanesi ile Iznik Osmanli Imparatorlugunun karo iiretim merkezi
olmustur. Iznik karolar1 Osmanli déneminde Rodos adas1 kanali ile baska iilkelere ihrag
edilmistir. Osmanli Devleti’nin ekonomik olarak zayiflamasi, ¢ini karo iiretiminin
gerilemesine neden olmustur. Bu gerileme doneminde, (1892) seramik karo ve sanat
iiretiminde ilk adim olarak devlet tarafindan Yildiz Porselen Isletmesi kurulmustur
(Sazci, 2001, 5.133).

Osmanli'nin  son donemlerinde (1908-1918) yasanan sikintilar sonrasi,
Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte (1923) ekonomik ve sosyal yonde yasanan gelismeler ve
modernlesme yolunda yapilan kokli degisimler, toplumsal hayatin her alaninda kendini
gosterirken bunlara paralel olarak Tiirk seramik sanati, endiistri kolu olarak da yenilik¢i
bir gelisim siireci igerisine girmistir. Bu gelisim siirecinde 1923 tarihinde yapilan I.
Tiirkiye Iktisat Kongresinde kabul edilen "Tesvik-i Sanayi Kanunu Hakkinda" baslikli
raporun birinci maddesi ile sanatin ger¢ek ihtiyaclara uygun ve sanayicilerin oylariyla
belirlenmesi esasiyla seramik endiistrisinin temelinin atilmasi1 énemli bir adimdir (Oral,
2005, s.2).

Seramik iiretiminin tam anlamiyla endiistrilesmesi ise 18. yy’da Endiistri Devrimi
ile gerceklesmistir. Endiistri Devrimi ile birlikte seri iiretimin glindeme gelmesi, seramik
enddistrisinin ve tasarim gereksiniminin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Tiirkiye’de
seramik endiistrisinin sekillenme siirecinde 1942 yilinda dénemin Cumhurbagskani Ismet
Inénii, Tiirk Seramik Endiistrisi’ni kurmak iizere Vedat Ar’1 gorevlendirmistir. Paris’te
seramik egitimi alan Vedat Ar, yurda déndiigiinde Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nin Seramik atdlyesinde goreve baslamasi ile birlikte seramik egitiminin
tilkemizde basladig1 bilinmektedir.

Cumhuriyet sonras1 seramigin gelisimi sanayi ile egitim alanlarinda ve 6zgiin
serbest sanatsal girisimlerin paralelliginde yasanmis olup, endiistrilesme ve sanayinin
gelismesi ile birlikte seramik atdlye ve fabrikalar1 kurulmaya baslanmistir (Sevim ve

Savas, 2018, s.722).
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Tiirkiye’de 1950°1i yillarin bagindan itibaren seramik tiretimi, seramik endiistrisi olarak
sekillenmistir. Bu yillarda Gen¢ Cumbhuriyetin hizli insaat girisimlerinin baglamasi ile
birlikte karo talepleri artmistir. Taleplerin karsilanmasi i¢in Yildiz Porselen yeterli
gelmedigi i¢in yeni teknolojileri Tiirkiye’ye getirmek amaci ile yeni bir atilim gerekli
olmustur. Bu sebeple, 1955 yilinda devlet tarafindan Boziiyiik Seramik Fabrikalari
kurulmustur (Sazci, 2001, 5.133).

1950’lerden sonra Tiirkiye’de sanayinin kurulma asamasi sonucu ulagim
olanaklarinin gelismesi, niifusun artmasi, kirsal kesimden sehirlere gociin baslamasi,
devlet sektoriiniin yani sira 6zel sektoriin de sanayiye yatirim yapmasi, ‘Tiirkiye Sanayi
Kalkinma Bankasi’nin 6zel girisimi destekleyen yerli ve yurt disindan kredi saglamasi
gibi etkenler sanayinin gelismesi ve fabrikalarin giderek a¢ilmasini saglamigtir.

Ulkemizde agilan ilk 6zel seramik fabrikas1 1956 yilinda Canakkale’nin Can
ilgesinde kurulan, Canakkale Seramik Fabrikasidir. Bu fabrikanin kurulmasiyla Seramik
karo sanayi, baslamistir (T.C. Bilim Sanayi ve Teknoloji Bakanligi Sanayi Genel
Miidiirligii, 2001-2016, s.4).

Gorsel 4.1. Canakkale Seramik Fabrikasi temel atma toreni
Kaynak: Yilikoglu, 2009, s.60

Cumhuriyet sonras1 1942'de Eczacibasi Fincan Atdlyesi, 1950'de Eczacibasi Sanat
Atolyesi, 1958'de Canakkale Fayans, 1958'de Gorbon Isil, 1960'da Eczacibasi
(Mumbhane) agilmistir.1942°den 1960°a kadar olan bu siirecte, atolye liretiminden biiyiik

boyutlu endiistriyel iiretim boyutuna gecilmesi, seramik sektoriiniin olusumunu

85



baslatmaktaydi (Agatekin, 2002, s.8). 19601 yillarda Tiirkiye, 6zel sektor ve kamu
kurulusu olan fabrikalarin kurulmasiyla ithal edilen seramik kaplama ve saglik gereglerini
hizla iiretmeye baslamistir (Oral, 2005. s.2).

1950’11 yillardan itibaren kurulan firmalarin bazilar1 halen giinlimiizde tiretimlerini
sirdirmekte ve yapmis olduklari yatirimlari ile biliylimekte, bazilar1 ise tiretimini
sonlandirarak el degistirmistir. Kurulug tarihlerine gére seramik duvar ve yer karosu
alaninda kurulan firmalarin listesi asagidaki ¢izelgede verilmistir.

Tablo 4.1. Tiirkiye’'deki duvar karosu fabrikalar: ve kurulus yular: (Kaynak: Cobaniy,2007, s.495-496,
Yilikoglu 2009, 5.599)

KURULUS ADI KURULUS YILI | URETIM YERI
Canakkale Seramik 1956 Can-Canakkale
Boziiyiik Seramik 1966 Eskisehir
Kalebodur 1972 Can-Canakkale
Ege Seramik 1972 [zmir
Usak Seramik 1972 Usak
Sogiit Seramik 1973 Sogiit
Toprak Boziiyiik Karo Fabrikas1 1978 Boziiyiik-Bilecik
Hitit Seramik 1989 Usak
Eczacibag1 Seramik 1992 Boziiyiik
Seranit Granit Seramik Sanayi 1992 Bilecik
Termal Seramik 1995 Sogiit-Bilecik
Yurtbay Seramik 1995 Eskisehir
Toprak Eskisehir Karo Fabrikasi 1996 Eskisehir
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Tablo 4.1.(Devam) Tiirkiye 'deki duvar karosu fabrikalar ve kurulug yilari (Kaynak: Cobanli, 2007,

S.495-496, Yilikoglu 2009,5.599)

KURULUS ADI KURULUS YILI | URETIM YERI
Yiiksel Seramik 1997 Soke-Aydin
Pera Seramik 1997 Canakkale
Granist Istanbul Seramik 1999 Eskisehir
Graniser Seramik 1999 Akhisar- Manisa
Umpas Seramik-Seronova 2000 Usak
Mcm Seramik 2000 Kemalpasa-izmir
Toprak Porselen Karo Fabrikasi 2001 Eskisehir
Duratiles Akgiin Seramik 2001 Bilecik-Pazaryeri
Bien Seramik 2007 Bilecik-Boziiyiik
Anka Seramik 2007 Eskisehir-Cifteler
Serra Seramik 2011 Eskisehir-Inonii
Arte Seramik 2015 Kemalpasa-izmir

1980 yilinda 24 Ocak kararlarinin ilan edilmesiyle birlikte tiim sektorler gibi
seramik sektorii de rekabetin arttifi yeni bir doneme girmistir (Cobanli, 2007, 5.496)
1980’11 yillardan sonra seramigin kullanim alaninin artmasi ile seramik iiretimi,
Tiirkiye’de karo lreticileri arasindaki rekabeti biiylitmiis, iiriin tasarimlarinda farklilik
arayislarina yonelim baglamis, ayrica sektor; hacim olarak ¢ok biiyiik bir artig
sergilemekle birlikte 6nem kazanmaya baslamistir. Endiistriyel seramik karo iiretim
kapasitesi 1993 yilinda 93 milyon m?, 2002 yilinda 250 m? ve dis satim 70 milyon m*’ye
kadar artis gostermistir. ihracatin biiyiik béliimii Avrupa iilkeleri ve ABD’ye yapilmistir.
Tiirkiye, seramik karo ihracatinda diinyada ii¢lincii sirada yer almaktadir (Bengisu, 2006,

s.2).
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1990 yili sonrasi seramik sektorii, blinyesindeki fabrikalarmn kapasitelerini
yiikselterek, yeni fabrikalari hizmete agilmasimnin ardindan tasarim ihtiyaglar1 6nem
kazanmaya baglamistir. Bu yillarda Tirkiye’deki birgok seramik firmasi, Avrupa
trendlerini takip ederek yurtdisi agirlikli ¢alismaya baslamigtir. Sektoriin 6nemli
isimlerinden olan Ezcacibasi ve Canakkale Seramik firmalar1 diinyaca {inlii Marazzi ve
Roca firmalar ile ortaklik kurmuslardir. Bu dogrultuda Eczacibasi, Vitra markasi ile ilk
kez duvar ve yer karosu liretmeye baglamistir. Tasarimin 6nem kazanmaya basladigi bu
donemde, tiniversite ve sanayi is birligi ¢alismalar1 6nem kazanmaya baslamis ve yaklagik
yetmigin tizerinde tilkeye ihracat gergeklestirilmistir. (Cobanli, 2007, 5.496).

Tiirk Seramik karo sektorii, 1990 yilindan sonra yaptigi yatirimlar ile bugiin diinya
sektoriinde sz sahibi olmay1 basarmistir. Seramik sanayimizin hizla geliserek bugiinlere
gelmesindeki Onemli etkenlerden biri, kil, kuvars, feldspat gibi hammaddelerin,
yurdumuzda yeteri kadar bulunmasidir. Bu sekilde hammadde bakimindan ithalata bagh
kalinmadan teknolojik agidan rekabet giiciine sahip olmas1 ve diisiik is¢ilik maliyetlerin
olmasi, Tiirk seramik endiistrisinin gii¢clii duruma gelmesini saglamistir. Sektoriin en
onemli hammaddelerinden biri olan feldspat, Milas ydresinde elde edilmekte olup, Italya
ve Ispanya’daki seramik iireticilerine ihra¢ edilmektedir. Ulkemizin feldspat ihracati
yilda 2,5 milyon tonu bulmaktadir (Seramik Tanmitim Komitesi, 2003, s.125). Bununla
birlikte seramik kil yataklar1 istanbul’un Sile, Beykoz, Kilyos bdlgeleri ile Can ve Sogiit
yoresinde bulunmaktadir. 2009 yil1 verilerine gore Tiirk seramik sektorii karo iiretiminin
% 32,8’ini, ihrag¢ etmektedir. Sektdr, karo liretiminde diinyada 9. sirada, karo ihracatinda
ise 4. siradadir. (T.C. Bilim Sanayi ve Teknoloji Bakanligi Sanayi Genel Miidiirliigii
2012,-2016, s.14).

Seramik sanayiinin birgok dali bulunmasina ragmen sanayinin en 6nemli tiretimini,
seramik kaplama malzemeleri olusturmaktadir. Seramik kaplama malzemeleri sektorii
katma deger ve istthdam yaratma yoniiyle lilke ekonomisine ¢ok biiylik katki
saglamaktadir. ‘‘Seramik sektorii tarafindan tiretimde, yardimei sanayide, tasarimda, satis
ve pazarlamada ve uygulamada dogrudan ve dolayli olarak istihdam edilen kisi sayis1
220.000 adedin iizerindedir (Saatgiogu, 2010, s.4)’.

Giliniimiizde Seramik karo iiretiminin, sektoriindeki gelisiminin ana belirleyicisi
ingaat sektdrii ve insaat sektoriinde yasanan ihtiyaglardir. Seramik karolar, ingaat
sektoriinde kullanilmakta oldugundan, seramik karo {irtinlerine yonelik talep insaat

sektoriindeki biiyiime ile dogrudan iliskilidir. Karolarin, konut ve konut dis1 binalar i¢inde
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yaygin olarak kullanilmasi, seramik karo iirlinlerinin insaat sektoriine olan bagimliligini
artirmaktadir. Bu baglamda, seramik karo iiretimi sektoriindeki gelismeler insaat
sektoriindeki degisimler ile takip edilebilir. insaat sektdriinde goriilen gelismeler, seramik
sektorlinli  dogrudan etkilemektedir. 2016 yili verilerine gore, Tiirkiye diinya
siralamasinda 9. sirada yer almaktadir. 2015 yilindan 2016 yilina kadar olan siiregte %3,1
artis gortilmektedir (Tubitak Mam, 2018, s5.12).

Yap1 malzemesi olarak kullanilan seramik, binalarin i¢ ve dis mekanlarinda, yer ve
duvar kaplamalarinda sirli, sirsiz, granit, dekorlu gesitlerle kullanilarak dekorasyonun
onemli bir malzemesi haline gelmistir. Glinlimiizde gelisen teknoloji ve bilimsel
calismalarla en fazla gelisen alanlardan biri olan karo {iretimi, iireticilerin pazar payini
arttirmakta ve tiiketicilere sinirsiz segenekler sunmaktadir.

Bugiin seramik endiistrisi, arge ve tasarim alaninda devlet ve 6zel sektor tarafindan
onemli yatirimlar yapilmaktadir. Ozellikle iiniversitelerin biinyelerinde kurulan Seramik
Arastirma ve Gelistirme Merkezleri (SAM) bulunduklar1 ydreye ait olan seramiklerin
endiistriyel alanlarda arastiritlmasini ve gelistirilmesini hedeflemektedir.

SAM Koordinatorii Alpagut Kara, Seramik Tirkiye Dergisine verdigi
roportajinda, 1998 senesinde Tubitak biinyesi altinda Anadolu Universitesinde kurulan
Seramik Arastirma Merkeziinin, 2007 yilinda 19 seramik iireticisi firma katilimiyla
tiniversite-sanayi is birligine imza atildigimi ve ileriki siiregte bu is birliginin devam
edecegini belirtmistir (Seramik Tiirkiye, 2011, s.48).

Son yillarda Tirkiye’de Seramik Kaplama Malzemeleri sektoriinde, ozellikle
tasarima biliylik 6nem verilmektedir. Firmalar, biinyelerinde tasarim konusunda ayri
birimler olusturarak, miisterilerin isteklerine ve talep orani yiiksek olan modellere gore
tasarim yapmaktadirlar. Tasarim konusunda, 6zgiin tasarimlara yonelen firmalar, kendi
biinyelerindeki tasarimcilar disinda yabanci tasarimcilar ile calismaya devam etmektedir.
Firmalar en yeni tasarimlarin1 gelismis son teknolojiye uygun sekilde iilkemizde her yil
diizenlenen Uluslararast Unicera Seramik ve Banyo Fuarinda, sanayi ile birlikte bilim ve
sanatin paylasildigi bir iletisim platformunda tanitmaktadirlar.

Yurt disinda kendi dagitim sirketlerini kuran Tiirk seramik {ireticileri, satig
baglantilar1 yaparak, yurt disindaki miisterilerine iiriin teslimati konusunda lojistik destek
vermektedir. Unicera fuari disinda en son teknoloji iiriinlerini Italya’da Cersaie,
Ispanya’da Cevisema, Almanya’da ISH, A.B.D.’de Coverings, Rusya’da Mosbuild,
Batimat ve B.A.E’de the Big 5 fuarlarinda diizenli olarak her yil teshir etmektedir.
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Gorsel 4.2. Unicera Seramik Fuari, 2016
Kaynak: Fulya Savas arsiv

4.2. Giiniimiiz Karo (Kaplama) Sanayiinde Desen Uygulama Teknikleri

Tarihi siire¢ igerisinde seramik iirlinlere estetik bir goriinim kazandirmay1
amaclayan insanoglu, farkli arayislar igerisine girerek dekor yoOntemlerini
gelistirmislerdir. Sanayi devrimi ve yasanan teknolojik gelismeler ile birlikte, yasanan
estetik ve ticari kaygilar1 seramik endiistrisini de etkileyerek, firmalar1 farkli ve 6zgiin

tasarim arayigina yoneltmistir.

Endiistriyel seramik tasariminda {irliniin istenilen amaca tam anlamiyla hizmet etmesi
yani yararlilik derecesi olarak tanimlanan islevselligi ok onemlidir. Tasarlanan iiriinlerde
islevsellik ise butiinii olusturan malzeme, tasarim ve dekor gibi temel 6gelerin uyumudur.
Bu nedenle form ve dekor iliskisinin ¢ok iyi ¢oziimlenmesi gerekmektedir. Seramikte

kullanilan malzeme, form ve dekor tiggenindeki herhangi bir aksama biitiin dengeyi
bozabilir (Sevim. 2015, s.24).

Sanayi devrimi ardindan seri iiretime gegcis, seramik {iriin tiretiminde teknolojiden
yararlanmay1 zorunlu kilmistir. Zaman i¢inde seramik endiistrisinde baski teknolojileri
kullanilmaya baslanmisg, kullanilan teknolojiler gelismelere ayak uydurmustur. Gelisen
seramik kaplama (karo) sanayii, liretim ve tiiketim kapasitesi en genis alanlardan biri
olmustur. Seramik karo Sektoriinde goriilen gelismeler sirketler arasi rekabet, yeni
pazarlar elde etme, miisteri memnuniyet odakli ¢calisma ve iiretimde en az hatali iirlin
iiretebilmek, beraberinde yeniden yapilanmay1 getirmistir. Bu siire¢, seramik kaplama
(karo) sanayiinde kullanilan desen aktarim teknolojisini biiylik oranda etkilemistir.

Giinlimiizde seramik fabrikalarinda iiretimin hizli ve kaliteli olmasi i¢in, desen
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aktariminda son teknoloji makineler kullanmaktadir. Genel olarak ¢ogu fabrikanin tiretim
asamalar1 ve kalite standartlarinin birbirine yakin olmasi pazarlama farkliliklari
olusturmaktadir. Rakiplerinden daha giizeli ve begenileni hizli bir sekilde iiretmek,
sektorde farkli ebat, sir ve desen teknolojilerinin ortaya ¢ikmasina yol agmaktadir. Ayni
zamanda yeni ve ekonomik teknolojilerin gelistirilmesi, iiriine katma deger
kazandirilmasi agisindan olduk¢a oSnemlidir. Bu yaklasim ve farkliliklari, seramik
yiizeyler tizerinde farkli bigimler ve tekniklerle deseni aktarim arayisina baglayabiliriz.
Seramik karo desen aktariminda serigrafi, rota baski teknikleri kullanilirken glintimiizde,
bunlarin yerini hizli bir sekilde desen aktarimi yapan inkjet teknolojisi almistir. Seramik
enddistrisi i¢in en yeni desen baski teknolojisi olarak lanse edilen inkjet baski teknolojisi
tilkemiz seramik iireticileri tarafindan benimsenmis ve fabrikalarin iiretim sartlari, bu
teknolojiye gore yeniden yapilandirilmistir. Gilinlimiizde karo kaplama sanayinde desen
uygulamalarinda kullanilan dekor teknikleri ve uygulama yontemleri asagida

belirtilmistir.

4.2.1. Serigrafi baski (ipek baski)

Serigrafi baski sistemi, sir veya boyanin baski eleginin agik alanlarindan rakle adi
verilen bir materyal araciligityla baski yapilacak yiizey lizerine direkt ya da indirekt
transfer edilmesi islemidir.

Serigrafi baski sisteminin tarihgesini aragtirdigimizda ilk nerede ve nasil yapildigina
dair kesin bilgi bulunmamasina ragmen, giinlimiize gelinceye kadar bircok asamalardan
gectigi bilinmektedir. Serigrafi baskinin ilk 6rnekleri sablon baskilardir. Kagit, metal,
plastik gibi malzemelerden hazirlanan sablonlarin amaci, ylizeyde istenilen bolgelere
boya gegirerek desen olusturmasiydi. Bin yil kadar dnce bazi kiiltiirlerde Cin, Eski Misir,
Roma, ve Japonlarda yer, duvar, tavan siislemeleri, ¢omlekgilik ve dokumacilikta

kullanilan sablon teknigi kalintilarin varligindan s6z edilmektedir (Sevim, 2015, 5.108).

Sablon teknigi ile yapilan ilk uygulamalarda genis alinli desenlerden iyi sonug alimirken grift
desenlerde istenilen sonuca ulasilamamistir. Cilinkii grift desenlerde uygulama yaparken
parcalarin kopmamasi i¢in aralara koprii niteliginde kiigiik baglantilar birakilmistir. Bu
baglantilar desenlerde kopukluk yaratarak 6zelligini yitirmesine neden olmustur. Bu soruna
Japonlar ¢oziim bularak bugiin ipek, naylon ve polyester karisgimi olan eleklerin ilk

orneklerini yapmiglardir. (Sevim, 2015, s.108).

91



Gorsel 4.3. Japon Sag ve Japon sag elegi 6rnegi
Kaynak: Sozen, 1993, 5.9

Baslangicta Japonya’da insan sag1 tellerinden yararlanilarak yapilan sablon baski
yontemi, teknolojideki gelismelerle birlikte baskida kullanilan arag ve geregler de gelisim
gostermistir. Bu gelismeler ile teknik ¢ok biiyiik kullanim kolaylig1 saglayarak, baski
yontemin farkli isimler almasini saglamistir. Sablon baski yerini saf ipek dokumali elekler
almasi ile teknik kullanim kolayliklar1 kazanmistir.

Ipek baski yonteminin tarihi siirecte islevinin artmasi diinyanimn bir¢ok iilkesine
yayillmasina yardimci olmustur. “19. yy’de Uzak Dogulu gog¢menler tarafindan
Amerika’ya getirilerek iilkeye yayilmis fotografin bulunmasiyla da geliserek Oonem
kazanmaya baslamistir. Tekstil endiistrisi 1920 ve 1930’larda film ve foto sablonlarla
calisarak tasarimcilara ait desenleri yiiksek kaliteli dokumalara basmislardir (http-7)”.
1960'larda Serigrafi baski teknigi, ipek ve boyalarin erisilebilirliginin artmasiyla beraber
cok uygun ve kaliteli bir baski teknigine doniismiistiir (http-8).

19.yy da sablon ipeklerinin gelistirilmesi ve bu teknik i¢in kullanilan miirekkeplerin
cesitlenmesiyle birlikte serigrafinin kullanim alanlar1 da genislemeye baslamistir.
Onceleri kumas ve bez iizerine desen basiminda kullanilirken daha sonra islevleri gelisim
gostermistir.

Serigrafi baskinin lilkemizde uygulanmaya baslamasi ile ilgili olarak kesin bilgi
verilmemekle birlikte Avrupa’daki gelismelere paralel gelisme gostermistir. Ulkemizde
Cumhuriyet sonrasinda gelisen teknolojik gelismelerle tekstil ve seramik sektoriinde
kullanilmaya baslanmustir. Ik olarak Siimerbank baski fabrikalarida daha sonra diger
isletmelerde ve seramik fabrikalarinda uygulama alani bulmustur. Sadece diiz renk
iiretilen karolar, bu baskinin gelismesiyle birlikte, renk ve desen yoniinden iirlinlere
cesitlilik kazandirmistir. Asagida giliniimiizde serigrafi baski yontemi igin gerekli arag ve

gerecler anlatilmistir.
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4.2.1.1. Desen tasarumui ve filmlerin olusturulmasi

Serigrafi baskinin ilk ve en dnemli agamasini desen tasarimini ve tasarima bagl
olaraktan film olusturmaktir. Serigrafi baski agmalarinda yapilacak bir hata, biitiinsiireci
etkileyeceginden dolayi film olusturma siirecinde ¢ok dikkatli olunmalidir.

Serigrafi baski teknolojisinin endiistride kullanilmaya baslandig1 ilk donemlerde
desen tasarimi, aydinger kagit iizerine rapido kalem araciligiyla (manuel) noktalama
yontemi ile elde edildigi i¢in olusan filmin aynisi tekrar elde edilemiyordu. Bu sorun
standart iiretim igin uygun degildi. Giintimiizde teknolojik gelismelerle birlikte desen elde
etme yontemi olarak, bilgisayar destekli tasarim ve karanlik oda teknikleri serigrafi baski
icin kullanilmaya baglanmistir.

Gilinlimiizde bilgisayar destekli film tasarimlarinda genel olarak Adobe Photoshop
programi kullanilmaktadir. Bu program araciligi ile fotograf ya da resim tizerinde her
tirlii diizenlemeler yapilarak, karolar icin; yer ve duvar karosu fon, dekor ve bordiir
tasarimlar1  hazirlanmaktadir. Adobe Photoshop programi, piksel mantiginda
caligmaktadir. Piksel, deseni olusturan noktalardan her birini temsil etmekte olup
desenler, piksel kiimelerinden olusmaktadir. Piksel sayisi arttik¢a, uygulanacak tasarimin
kalitesi de atmaktadir. Bu yiizden, desen aktarimi yapilirken, ¢oziiniirliigii yliksek yani,
(en az 200 dpi) piksel sayis1 fazla olan goriintii yada fotograflar tercih edilmelidir. Eger
mermer, ahsap gibi kesitlerin goriintiisiinii calisilacak ise yiiksek ¢oziiniirliik (en az
200dpi) scanner ile tarama islemi yapilmalidir. Taramasi yapilan goriintii Abode
Photoshop Programinda agilarak, desen iizerinde diizeltmeler yapilir. Elek baski islemi
sirasinda hazirlanan filmlerden kaynakli baski kaymalar1 gibi hatalar olusmamasi i¢in
calisilan desenler 6l¢iistiniin disinda kalan kismina kros ve ok isareti konulur.

Desen birden fazla renkten olusuyorsa renk ayrimi CMYK channel katmanlarinda
yapilmalidir. CMYK channel kanallarinda desene, sir ve baski renkleri verilerek desen
tizerinde yapilan hatalar kontrol edildikten sonra film ¢iktilar1 hazirlanir (Gorsel 4.44,

Gorsel 4.45, Gorsel 4.46).
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Gorsel 4.4. Boya baski
Kaynak: Fulya Savas arsiv
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Gorsel 4.5. Metalik vetroza bask
Kaynak: Fulya Savas arsiv

Fie B4t Irege Low Selz Fha View Windze el

Fi-[@20E (el o awfies o
G : -

Gorsel 4.6. Liister bask:
Kaynak: Fulya Savas arsiv

94



o it TS
Ve 18t Image e teletiay -

Gorsel 4.7. Baskilarin renklendirilmis biitiin gériintiisii
Kaynak: Fulya Savas arsiv

Film ¢iktilar1 hazirlama siirecinde desene gore gerektiginde bazi film calismalarina
tram verilmektedir. Tramlar desendeki goriintiiyii olusturan noktalardir. Tramlar, desenin
koyu baski olan yerlerinde siklasir, agik olan yerlerinde seyrelmektedir. Tram olusturmak
icin Adobe Photoshop’ta sirastyla Imaje, mode, bitmap, halftone screen secenegi

secilerek asagidaki degerler girilmelidir (Gorsel 4.8, Gorsel 4.9).

Bitrmap %
Resolution Halftone Screen %
Input: 300 pixelsfinch | Halftone Screen

Cance ITI
Frequencv:l 55,88 | | linesfinch v|
Method Cancel
Angle:E degreas
Load...
Save...

Gorsel 4.8. Desenin tramlara doniistiirme agamalart
Kaynak: Abode Photoshop ekran goriintiisi

BT

1ot

Gorsel 4.9. Tram verilen tasarim kesiti
Kaynak: Fulya Savag arsiv
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Deselerin ¢iktilar1 olusturulurken herbir renk i¢in ayri film alinir. Bunun igin film
tasarimlar1 Quark Express ya da baska bir programi araciligi ile karanlik odada bulunan

bilgisayara gonderilir. Oradan da film (banyo) ¢ikt1 makinesine gonderilir.

Gorsel 4.10. Uretim film ornegi
Kaynak: Kafadar, 2012, s.30

Her renk i¢in ayr1 ayr1 alinan filmlerin hazirlanma islemi bittikten sonra, filmler
151kl1 masada son kez kontrol edilir (Gorsel 4.10). Film iizerinde hatalar var ise kazinir ya
da rapido kalemi ile eksik olan yerler boyanarak diizeltmeler yapilir. Boylece filmler

pozlama i¢in hazir duruma gelir.

4.2.1.2. Rakle

Rakle, serigrafi (ipek) baski sisteminde hazirlanmis olan elek iizerine dokiilen boya
yada sirlarin, belirli bir basingla ve hizla elegin acik alanlarindan, karonun yiizeyine

aktarilmasini saglayan dogal ve sentetik lastikten yapilmis aletlerdir.

Gorsel 4.11. Serigrafi baskida kullanilan ahsap rakle
Kaynak: https://www.fimor-serigraphy.com/liste-des-vos-produits/turc/
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Rakle lastigi, kauguk esneklige sahip olmakla birlikte asinma ve siirtiinmelere karsi
direnglidir. Fakat zaman igerisinde kullanilan boya ve medyumlara karsi direncini
yitirmektedir. Bu yiizden kullanma 6mriinii uzatmak igin belli araliklarda sertlik kontrolii
yaptlmalidir. *“Sertlik birimi “Shore” ile isimlendirilmektedir. Ol¢iim Shoremetre’nin
ignesinin kaucuga batirilmasiyla dlgiiliir. Ignenin batma degeri 0’dan 100’ e kadar
Olctilendirilmektedir (Akgiil, 2011, s.11)”’.

Sertlik derecesi genellikle 60-70 derece arasidir. Raklenin ¢ok sert olmasi baski
sirasinda yliksek siirtinmeden dolayr sablonun zarar gormesine ve yirtilmasina, ¢ok
yumusak olmasi ise basing uygulandiginda rakle acisinin bozulmasina yol agabilir.
Raklenin sertligi azaldiginda baski sirasinda esneyerek desenin kaymasina neden olur.

Rakle agiz yapisi ise bes degisik sekilde bulunmaktadir;

e Dik kenarl rakle; seramik, cam, kagit (dekal) karton, metal gibi tram gerektiren
baskilar icin,

e Kenarlar1 yuvarlatilmis rakle; boya film tabakasi ve Ortiicii boya gerektiren ¢ok
amacli kullanimlar igin,

e Bir kenar keskin rakle; cam, seramik, porselen, metal ve ahsap gibi materyaller
i¢in

e 'V tipi rakle; cogunlukla yar1 otomatik serigrafi makineler ve silinidirik baskilar
1¢in,

e Kenarlar1 tam yuvarlatilmig rakle; yogun miktarda miirekkep gerektiren tekstil
kumaslart gibi yumusak yiizeylerin baskisi i¢in kullanilmaktadir (Akgiil, A ve
Ozakhun, S, 2010.145).

Baski sirasinda raklenin kenarlarin temiz ve keskin olmasi baski kalitesini
etkilemektedir Bu yiizden baski islemi bitiminde, yilizeyinde lekelenme ve ¢iziklerin
bulunmamasi i¢in bezle temizlenmeli ve agiz kisimlar1 yukar1 gelecek sekilde muhafaza

edilmelidir.

4.2.1.3. Cergeve

Serigrafi baski cercevelerinde ahsap ve metal cerceveler kullanilir. Seramik
fabrikalarinda dikdortgen metal ¢ergeveler tercih edilir. Bunun nedeni, ahsap gerceveye
gore metalin ipegin yiiksek gerilim giicline daha dayanikli olmasidir. Dayaniklilig1,

deforme olmamasi nedeniyle. Ipegin gerceveye iyi yapistirilmasi gerekmektedir. Bunun
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icin metal cergevenin ylizeyi piiriizsiiz olmalidir. Higbir keskin kenar veya ug

bulunmamalidir; aksi takdirde gerdirme esnasinda yirtilabilir.
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Gorsel 4.12. Cerceve icinde pozlanmis filmin konumu
Kaynak: Ozkan, 2017, 5.30

Baski yapilacak karonun kenarlar1 ile c¢er¢eve arasinda 7-12 cm aralik
birakilmalidir. Elegin uzun siire kullanim1 i¢in baskida cergeve boyutu ¢ok onemlidir.
Cercevenin boyutu, baski yapilacak alanin ebatlina gore ayarlanmalidir. Cerceve baski

dekoru igin kii¢iik ise ipegin gerilmesine neden olabilir.

4.2.1.4. Elek bezleri

Elekler, elek bezleri ve cergevelerden olusmaktadir. Kaliteli bir baskinin
yapilabilmesi uygun bir elek ve elek bezinin kullanimina baghdir. Elek bezleri
kullanilacak olan boyalara ve uygulanacak olan biinyeye, santimetredeki delik sayilari,
baski yapilacak ylizeye ve baskinin niteligine gore degisim gostermektedir.

Elek bezleri 6zel dokulu ipek kumaslardan olugsmaktadir. ‘“Elek bezi birimleri “T”
veya “HB” olarak adlandirilir ve Seramik Sanayinde genel olarak “T” birimi

kullanilmaktadir (Kafadar, 2012, s.38)”’.
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77T 90T

Gorsel 4.13. Elek bezi numaralar
Kaynak: Ozkan, 2017, .32

Elek numarasi biiyiidiikce elek aralig1 kiigiilmektedir. Ornegin; rélyef baskilarda,
21T, 32T, 45T, altin, liister, platin baskilarda 120T, boya baskilarinda 90T lik elek tercih

edilmektedir.

4.2.1.5. Elek germe

Elek germe islemi elle ya da makine ile yapilan bir uygulamadir. Seramik
fabrikalarinda bu islem makine ile uygulanir. Makine ile uygulanan germe islemleri,
metal cergevelere uygulanan bir yontemdir. Bu islem i¢in cergeveler elek gerilme
aparatlarina, elek bezleri ise elek germe aparatlarina yerlestirilir. Germe islemi 6nceden
hazirlanmis hava basinct ile yapilir. Mekanik veya hidrolik diizenlemelerle yapilan germe
islemi yapilirken eleklerin gerilme payr iyi hesaplanmali ve elege asir1 gerginlik
verilmemelidir. Germe isleminden 15-20 dakika sonra g¢er¢evenin elek bezi ile temas

ettigi kisimlara ¢abuk kuruyan 6zel yapistirici kullanilir.
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Gorsel 4.14. Elek germe islemi
Kaynak: Ozkan, 2017, s.34

4.2.1.6. Emiilsiyon ve elek pozlama

Dikdortgen metal gerceveye gerilen elek bezi lizerine boya gegiren yerler ile
gecirmeyen yerlerin olusturulmasi islemine eleklerin kaliba hazirlanmasi islemi denir. Bu
hazirlik agamasinda kalip iizerine emiilsiyon ¢ekilir. Emiilsiyon, elegi 1s18a duyarli hale
getirerek desenlerin elege gecirilmesini saglayan kimyasal karigimdir. Emiilsiyon, tozun
olmadig1 bir ortamda dikdortgen elek kasnagia gegirilmis bezlere cetvel, emiilsiyon
raklesi, yada otomatik emiilsiyon ¢ekme aparati araciligi ile sabit bir hizda asagidan
yukariya 2 yada 3 kez cekilir. Elek bezine uygulanan emiilsiyon iglemden sonra elek
kalibi, toz almayan, 1s1ksiz bir ortaminda kurutulmaya birakilir. Daha sonra pozlama

islemine gecilir.
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Gorsel 4.15. Emiilsiyon ¢cekme islemi
Kaynak: http://freshideasfordesign.blogspot.com/2010/11/serigrafi-basteknigi.

Pozlama, hazirlanan filmin elege aktarilma islemdir. Pozlama i¢in film, elegin alt
kismina yerlestirilir Elek pozlama makinesi vakumlu ortama alinarak desenin 6zelligine
gore 40sn’den 120sn’e kadar kuvvetli 151k kaynagina maruz birakilir. Boylece filmin

negatifi elege ge¢mis olur.

Gorsel 4.16 Elek pozlama makinesi
Kaynak: Kafadar, 2012, s.34
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Pozlama islemi bittikten sonra elek, tazyikli suya tutularak, filmin tram noktalar1
acilir. Yikanan elek, 1s18a tutularak tramlarin acilip agilmadigr kontrol edilerek, kuru bir
bezle silinerek, kurutma kabinine birakilir.

Elegin baskiya hazir hale gelmesi i¢in uygulanacak son iglem sertlestirmedir. Bu
islem elegin 6mriinii uzatmak i¢in kullanilir. Sertlestirici elek ylizeyine firga aracilig ile
siiriilir. Bu islem sirasinda desenin agiklik kisimlarina sertlestirici dolmamasi

gerekmektedir.

4.2.1.7. Pasta hazirlama ve baski asamasi

Baski asamasina ge¢cmeden once baski diizenegi ve boyalarin hazirlanmasi
gerekmektedir. Elegin baski alanina yerlesim isleminin ardindan pasta hazirlamaya
gecilir. Pasta, her bir rengin regetesidir. Recete hazirlanirken {iriin baski sayis1 kadar
regete hazirlanilir. Regeteler, iiriin gelistirme departmaninda (Urge) teknisyenler
tarafindan, deneme yanilma ydntemi ile elde edilir. Uretim 6ncesi laboratuvarda birgok
deneme yapilir. Boya hazirlama islemi, iirlinilin niteligine gore sir alti, sir {istli boyalar ve
medyumlar ile hazirlanir. Medyum, boyalarin karo ylizeyine yapismasini saglar. Verimli
bir baski iglemi i¢in boya ile medyum degirmende iyice karigmalidir. Aksi halde boya

topaklanarak elegi tikabilecegi gibi renklerde farkli tonlar gériilmesine yol agabilir.

Gorsel 4.17. Elek baski asamasi
Kaynak. http://www.kotaman.com/baski-teknikleri-3/

Baski islemine ge¢ilmeden dnce baski diizenegi ayarlanmalidir. Elek ¢ercevesinin
alt1 yani karo ile elek sablonu arasindaki yiikseklik 1-2 ¢cm olmalidir. Bunun nedent,
ipegin rakle basinci sonrasinda elek ile karonun birbirinden kolay ayrilmasini
saglamaktir. Elek diizenegi ayarlanip karo elegin altina yerlestirildikten sonra desene

uygun rakle se¢imi yapilir. Ornegin 25x50 cm ebatli elek icin, 25cm den biiyiik rakle
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kullanilmalidir. Elek yilizeyine aktarilan boya, yaklasik 60-75°C’lik bir ag1 ile tutulan
rakle araciligiyla, , uygun bir basing kullanilarak hizli bir sekilde karonun yiizeyine
aktarilir. Islem bitiminde elek yavasca kaldirilarak baski yapilmis yiizey kurutma

raflarina yerlestirilir.

Gorsel 4.18. Digital karo tizerine elek baski yonetimiyle pigirimi yapilmis karo érnekleri, 950°C
Tasarim: Fulya Savas

4.2.2. Rotatif sistemler (Rotocolur)

Lazer araciligi ile desenin, silikon silindirlere kazinmasi ile olusan sistemdir.
Kazima ile olusan desen yuvalarindan pastanin, karoya temas etmesi ile desen transfer
edilir. Pasta elek baskida oldugu gibi rota baskilarda da kullanilmaktadir. Rota baskilarda
baski kalibi silindir seklinde olup ayn1 zamanda baski alti malzemesi de silindirle birlikte
donmektedir. Yumusak ve esnek Ozelliginden dolayr rolyefli karolarda da tercih
nedenidir. Tiirkiye’de yaklasik 20 yillik bir gegmise sahip olmakla birlikte giiniimiizde

yerini dijital baski sistemleri almaktadir.
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Gorsel 4.19. Rotocolor ornegi
Kaynak: Kafadar, 2012, s.48

4.2.2.1. Silikon tipleri ve tasarium siireci

Desen aktarimi yapilan silikon tiplerinin cesitleri bulunmaktadir. Uretime uygun
silikon seciminde shore degerlerine bakilmalidir. Bu deger silikonlarin sertlik ve
yumusaklik degerini belirlemektedir. Standart {iretim silikon silindirleri tedarikgiler
icerisinde 48 -55 shore arasinda degisim gostermektedir. Shore degeri yiiksek olan
silikonlarda rolyef baski kalitesi daha yiiksek fakat silikon dmrii daha kisadir.

Rotatif baski sistemlerinin silikonlara aktarim siireci tasarim departmaninda
bilgisayar araciligi ile gergceklesmektedir. Tasarim i¢in kullanilan program genel olarak
Adobe Photoshop“dur. Phohopta hazirlanacak olan film, yiliksek ¢oziintirliikkte 300dpi
olmalidir. Tasarim i¢in dogada bulunan mermer,tas,traverten dokular1 kullanilirken,
yiiksek ¢oziiniirliikteki scanner ve digital fotograf makinesi kullanilmalidir. 25x50, 30x60
cm ya da 45x45 cm hazirlanan film CMYK modu, channel kanallarinda renk ayrimi
yapilarak calisilir. Her bir channel farkli bir baski ve rengi ifade etmektedir. Tasarim 3
baski ise Ust iiste farkli renklerde olmalidir. Elde edilen filmler ayni elek baskida oldugu
gibi karo {izerine iirge departmaninda calisilarak denemeleri yapilir. Ilk laboratuvar
denemelerinde diiz elek kullanilirken, biiyiik metrajli tiretim siirecinde ise rotocolor
sistemiyle iiretim gergeklestirir.

Elek baskist yapilip, iiretimi i¢in onay verilen karolarin, rotocolor i¢in filmleri
hazirlanmas1 gerekmektedir. Hazirlanacak filmin 6l¢iisii silindirin ¢evresi kadar olup

yaklasik 144 cm’dir. Film biiylik ebat oldugu i¢in dikkatli bir sekilde hazirlanmali ve
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desenin birlesim yerleri, takipleri kontrol edilmelidir. Tasarim {i¢ baskidan olusuyorsa her

baski i¢in ayr1 rotocolor kullanilir.

4.2.2.2. Silikon kazima

Silikon kazinma islemi i¢in, tasarimin desen yapisi ve iiretimi planlanan metraj géz
Oniine aliarak, dogru silikon tipi tercih edilmelidir. Bu islem sirasinda iiretim filmini
olusturan tramlar lazer aracilisiyla slikon ylizeye aktarilir. Desenin biitlinlinii olusturan

tramlar, silikon tizerinde koyuluklarina gore farkli derinliklerde yanarak eritilir.

Gorsel 4.20. Farkli tip ve dzelliklerde rotatif elege desen isleyebilen lazer isleme makinesi
Kaynak: Ozkan, 2017, 5.40

4.2.2.3. Rota ¢alisma prensibi

Silindirler siirekli olarak donerek calisirlar. Tram deliklerine bigak arkasi
pozisyonda, pasta (recete) dolar. Silikon yiizeyi, bantlardan gegen karo ylizeyine, temas
ettiginde desen karo yiizeyine aktarilirmis olur. Eger {iretilecek karo, ii¢ baskidan
olusuyorsa silindirlerin altina, baskiya ait 3 ayri pasta tanki yerlestirilir. Uretim boyunca bu
tanklardan, uygun miktarda pasta pompalanr.
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Gorsel 4.21. Rotocolor elekte, baski makinesinde bicagin elek yiizeyindeki konumu
Kaynak: Ozkan, 2017, s.41
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Gorsel 4.22. Uclii calisan rotocolor drnegi
Kaynak: Kafadar, 2012, s.50

Makinenin ¢aligmasi 3 farkli modda asagida siralanmaktadir.

4.2.2.3.1. Random (Rastgele)

Desenlerin birbirinden bagimsiz sekilde {iist iiste basilmasi ile her bir karo
yiizeyinde farkli desenler olusur. Mermer, tas, traverten, ahsap dokulu serbest desenlerin
iiretiminde tercih edilir. Genellikle rota tiretimleri i¢in fabrikalar random tasarimlari

tercih edilmektedir. Her silindir farkli hizda hareket etmektedir. Karolara desenler,
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tesadiifii sekilde uygulandig i¢in desenler birbirine benzemez. Rondom tasarimlarda

desen, silindirin boyutu kadar olusturulmalidir.
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Gorsel 4.23. Elek filmini rota bask: haline doniistiirmek
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi

Gorsel 4.24. [ki baskili random bask: tasarim 6rnegi
Kaynak: Fulya Savas ¢izim
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4.2.2.3.2. Centered mode (Merkezli)

Merkezi mode, elek baski yontemine benzemektedir. Bu modda silindirin sadece
bir kismina desen aktarilmaktadir. Baski1 sonrasi her bir karo iizerinde birbirinin aynisi
desen bulunmaktadir. Bu modda her silindir ayn1 hizla hareket etmektedir. Cogunlukla

geometrik desenli karo tasarimlarinda tercih edilmektedir.
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Gorsel 4.25. Centered mode (merkezi) tasarimi érnegi
Kaynak: Fulya Savas ¢izim

4.2.2.3.3. Syncron mode (Uyumlu mode)

Desen, random modde daki gibi silindirin tamamina aktarilmaktadir. Her bir silindir
ayn1 hizda hareket etmektedir. Ancak karolar diizensiz geldigi i¢in farkli noktalarina baski
uygulanmaktadir. Boylece her bir karo ylizeyinde farkli goriiniimde karolar elde
edilmektedir. Eleklerden birinin hatali bir zamanda baski yapmasi, desende sast bir
goriintii olusturur. Diizgiin ayarlandig1 zaman, serigrafi baskiya gore iistiinliik saglar.
Desen boyutu 1440 mm oldugu i¢in karolarda farkli desen se¢enekleri olusmaktadir. Tas,
mermer gibi dogadaki iirlinlerine yakin goriintiileri yansitabilme olanagi sagladigi i¢in

tercih edilmistir.
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Gorsel 4.26. Rotatif baskida senkronize random baski
Kaynak: Fulya Savag ¢izim

4.2.3. Dijital inkjet

Seramik karo dekorasyon tekniklerinde, diisiikk maliyetle yiiksek kalitede yiiksek
iretim verimi saglayabilmek ve ekonomik sebepler, yeni teknolojik tirtinlere ihtiyag
duyulmasii beraberinde getirmistir. Rotocolor baski sisteminden sonra, uygulama
cesitliliginde farklilik getirerek, sinirsiz renk segenekleri ile giinlimiiz seramik kaplama
endiistrisinde desen aktariminda ulasilan son nokta dijital inkjet teknolojisidir. Giiniimiiz
endiistrisinde en ¢ok tercih edilen yontemdir. Bu sistem, bir bilgisayar komutasinda renkli
printer mantiginda miirekkep piiskiirtmeli bir yazici gibi ¢alismaktadir. Farkli renkteki
miirekkeplerin, baski kafasindan damlalar seklinde yiizeye temassiz piiskiirtiilmesi ve
olusan damlaciklar1 vasitasiyla istenen ¢oziintirliikteki desenin yiizeyde olusturulmasini
saglayan bir yontemdir. Dijital teknolojiyi diger seramik baski teknolojilerinden ayiran
en Onemli Ozellik, baski sirasinda seramik yiizeye temas eden hicbir seyin
bulunmamasidir. Bu teknoloji, 2000 yilindan giiniimiize kadar hizli bir gelisim igerisinde
bulunarak tiretim verimliligi agisindan bugiin tiim karo fabrikalarinin tercih ettigi bir
yontem olup her gecen giin fabrikalarda dijital makine sayis1 artis gdstermektedir.

Gelisen teknolojiyle birlikte seramik karo sektoriinde {iretilen ebatlar da farlilik
gostermistir. Ornegin, 2000°li yillarn basinda, yer karosu 33x33, 40x40, 45x45 cm.
Duvar karosu 20x25, 5x33, 25x50, cm. iken giiniimiizde yer karosunda 60x60, 80x80,
60x120, 30x120, 40x120, 60x120 cm duvar karolarinda 30x60, 30x90, 40x80, 29.5x90,
33x100, 20x120, 30x120, 60x120 cm. ve iistii ebatlara dogru siirekli biiyiimektedir. Hem
ebatlarda hem de sir ve dijital dekor teknoloji uygulamalarinda yasanan geligsmeler,

beraberinde firmalarin 6zgiin tasarimlarina olan talebi de arttirmistir. Bu tiir sebepler,
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25 yildir sektoriin igerisinde yer alan ve bu zaman diliminde satis pazarlama
gorevlerinde bulunmus, Seramiksen Marmara Satis Miidiirii, Cihan Fulser,
gergeklestirilen yiiz yiize goriismede (16.10.2020) dijital teknolojiye iliskin diisiincelerini

su sOzleriyle ifade etmistir:

Ozellikle yapay zeka teknoloji caginda yasadigimiz bu dénemde dijital baski sistemleri
sektoriimiiziin bircok yeniligi yakalamasina onciiliik etti. Elek baski kullanildigi donemlerde
pencere tabir edilen neredeyse yarim santimetreye varan bosluklarda iiretim yapilirdi. Bu
nedenle friinlerin bitiinligi gosterilemez, kullamlan alanlara gorsel tam olarak
yansitilamazdi. Tambur ya da rota baski sistemine gecildiginde iirlinler ¢ergeve kismindan
kurtuldu ancak derinlik ve 3 boyut etkisi yine verilemiyor, random baski yapmakta
zorlaniliyordu. Dijital teknolojinin Tiirkiye’ya gelmesi ile birlikte ucuzlamasi da pazarda ve
sektorde iireticiler arasinda kullaniminin yayginlagmasina destek oldu. Bugiin ¢oziiniirligii
yiiksek, ii¢ boyutlu derinlik etkisinin hakim oldugu dogal tag ve mermer goriintiileri karo
yiizeylere yansitilabilmektedir. O gilinlerden bugiinlere tekrar prestij ve satis giliclimiizii
liretim giictimiizle birlestirerek pazarda daha iyi yol almaya basladik. Cok giizel iiriinler artik
piyasada satilmaktadir ve yurt disinda giiciimiizii yansitmaktadir. Tleride dijital teknoloji daha
minimal boyutlarda karolarinda basimina imkan verecek ve renk skalasi zenginlesecektir. Bu
gelismelerin hayata gegmesi en az 5-10 yili bulabilir fakat 3 boyutlu yazicilar nasil gelisti ve

kisisel kullanimlara imkan verdi ise seramik sektorii de kendini yineleyecektir..

4.2.3.1. Dijital inkjet baski makinesi

Ink—jet (miirekkep piiskiirtmeli) bask1 teknolojisinin kdkeni, 1833 yilinda Fransiz
Felix Savart’in sivi jetlerin bir dizi tekrarlanabilir damlalara ayrismasinin, akiskanlar
mekanigi yasalarina tabi oldugunu gosteren arastirmasina dayanmaktadir. Fakat ilk ink-
jet yazict ancak 1951 yilinda Siemens tarafindan patentlenebilmistir (Karasu vd. 2019,
5.691).

[k ticari miirekkep piiskiirtmeli karo dekorasyon ydntemlerinin kokenleri, 1998°de
Castellon, Ispanya'da, Ferro sirketinin fayanslarda tek renkli (siyah beyaz) goriintiiler
tiretmek i¢in standart bilgisayar yazicilariin kullanimint kesfetmeye baslamasinin
ardindan dort renkli baskinin fizibilitesini gostermistir. Bu c¢aligma, 2000 yilinda
Cevisama fuarinda gosterilen ilk pratik Kerajet yazicisinin olusumuna vesile olmustur

(Hutchings, 2010, s.12).

Zamanla hizli bir gelisim gosteren bu teknoloji bugiin tiretim verimliligi a¢isindan

seramik fabrikalarin hemen hemen cogunun tercih ettigi vazgegilmez bir yontem
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olmustur. Buna bagl olarak Tiirkiye’de yillara gore inkjet makine sayilarinda artig
goriilmistiir. 2011 yilinda endiistride kullanilan inkjet makine sayisi 22 iken, 2016 yilinda
206, 2020 son verileri ise aktif olarak 256 adet dijital makinesi mevcuttur (Tufan Asik
goriisme, 27.09.2020).

Gorsel 4.27. Dijital inkjet baski makinesi
Kaynak: https://kerajet.com/en/tableware-printers/

Dijital baski makinesinin fabrikadaki yerlesimine gelecek olursak konumlanmasi
olduk¢a dnemlidir. Makinenin fabrika i¢indeki toz, rutubet, ortam sicaklig, fiziki dis
sartlardan korunmasi i¢in Oncelikle makinayr cevreleyen bir oda insa edilmesi
gerekmektedir. Inkjet makinesi genellikle iiretim sartlarma uygun bir bigimde sirlama
hattindan sonra dekorlama hattinda kurulur. Bu sekilde iiretim akisi dogru bir sekilde
saglanmis olur. Makinenin girig ve ¢ikis kismina birer adet klima takilarak makinenin
bulundugu oda sicakliginin 25 ve 30°C aralifinda olmasina dikkat edilmelidir. Dijital
inkjet baski makinesinin desen aktarim sistemleri; iirliin giris, baski alani1 ve {iiriin

¢ikisindan olugmaktadir.
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: Puskirtme Kafalari

Uyari Lambasi

Baski Alani Uriin Girig Bélumii

Uriin Girig Balimii
Merkezleme Kamerasi

Yiikseklik Sensorii(Fotosel)

Band Yikama Haznesi

Dokunmatik Kontrol Ekrani

Gorsel 4.28. Inkjet baski yontemin is akisi
Kaynak: https://kerajet.com/en/tableware-printers/,2018

Gorsel 4.29. Inket makinesinin bulundugu ortam
Kaynak: Fulya Savas arsiv

4.2.3.2. Inkjet baski makinesinin bilesenleri ve baskt modlart

Dijital inkjet baski sistem bilesenleri desen, baski makinesi, renk verici
miirekkepler ve dekorun uygulandigi karo iiretim bandindan olusmaktadir. Desen
aktarimi ise rezervuardan gecen miirekkep, bilgisayar ortaminda belirlenen renk
miktarlar1 sayesinde seramik karo yiizeyine aktarilir. Bu baski sisteminde miirekkep
boyutlari, Binary ve Gray Scale olarak ikiye ayrilmaktadir (Gorsel 4.30). Binary modunda
miirekkep tek tane boyutu kullanilirken, Gray Scale modunda farkli tane boyutlarinda

miirekkep kullanilir. Bu yontemler, tasarim ve fabrikadaki isletme sartlarina gore degisim
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gostermektedir. Dolayisiyla, tasarimin hassas oldugu durumlarda genellikle Gray Scale

modunda miirekkep atis1 tercih edilir (Korkmaz, 2017, s.1868).

Original Gray Scale x 8 Binary i

Gorsel 4.30. Inkjet baski modu farklar:
Kaynak: Ferro Ceramic Ink-Jet katalogu, 2014, s.9.

4.2.3.3. Dijital inkjet baskida renk yontemi ve tasarim siireci

Presleme ve sirlama islemlerinden gegen karolarin yiizeylerine iirlin baski alaninda

boya; piiskiirtme yontemi ile desen aktarimi yapilir.

Gorsel 4.31. Piiskiirtme kafalar:
Kaynak: https://www.xaar.com/en/products/xaar-printheads

Gorsel 4.32. Piiskiirtme kafalarinin bar kafesinde yerlesimi
Kaynak: Peker, 2020, s.28
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Dijital makinenin alt bdliimiinde boya tanklar1 yer almaktadir. Boyalar buradan
devridaim pompasi araciligiyla filtreden gegerek hortum yardimiu ile piiskiirtme kafalarina
ulasir.

Inkjet baski teknolojisinde 5 adet miirekkep cesidi bulunmaktadir. Bunlardan baz
malzemesine gore olan miirekkepler, siilyen bazli, yag bazli, su bazli olarak ayrilr.
Bunlardan maliyeti en diisiik olan siilyen bazli miirekkeplerdir. Malzemeye gore olan
miirekkepler ise UV-curable miirekkep ve sicak eriyik miirekkeplerdir (Kiigiikoglu, 2014,
s.11). Genellikle kompleks metal oksitlerden olusan miirekkeplerin, ekolojik dogaya ve

insan sagligina zarari olmadig: bilinmektedir (Giingér, 2015, s.5).

Gorsel 4.33. Inkjet boyalar
Kaynak: Peker, 2020, .33

Karo tizerine piiskiirtilen miirekkep damlalarinin, mikron 6l¢ekli olmasi baski
kalitesini arttirmay1 saglar. Baski islemleri makine lizerinde bulunan bilgisayar aracilig
ile gerceklesir. Bilgisayar, dagitict devrelere, ardindan piiskiirtme kafalar1 tizerinde
bulunan elektronik kontrol kart devresine komut vererek calisir.

Seramik endiistrisi i¢in miirekkep {lreten firmalarin baslicalart Torrecid,
Colorobbia, Esmalglass-Itaca, Ferro, Smalticeramic, Silpo’dur. Bu firmalarin tirettikleri

miirekkepler bir¢cok baski kafasi iireticisi tarafindan uygun goriilmektedir.

Dijital baski siirecinde renk yonetimi olduk¢a onemlidir. Dijital renk yonetimi,
bask1 hazirlik asamasindan baski sonuna kadar renk giivenirliligini saglayan bir sistemdir.
Sistemin temel unsurlarindan birisi iiretim silirecinde kullanilan cihazlarin renk

evrenlerini tanimlayan ICC (International Color Concercium) profilleridir.
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ICC, Uluslararas1 Renk Konsorsiyumu'"nu, ‘International Color Consortium’nun
bas harflerinden olusmaktadir. Cihazlarin renk evrelerini tanimlayarak standart hale
getirilmesi 1993’te matbacilik sektoriinde iiretim yapan sistem ve cihaz iireticileri
sayesinde olmustur (http-9).

Seramik sektoriinde yiiksek derecede pisirme islemi yapildigi i¢cin matbaacilik
sektoriinden farkli olarak boyalar biraz daha detaylidir. Matbaacilikta kullanilan temel
renkler CMYK, Cyan (camgobegi), Mmagenta (eflatun), Yellow (sar1), Key (Siyah)dir.
Seramik sektoriinde ise Cyan (Kobalt mavisi), Magenta (Kahverengi) olarak kullanilir.
Yardime1 renkler ise bej, pembe, reaktif gibi renk ve efektler kullanilir.

Dijital renk yonetiminde yapilacak ilk islem, makinede bulunan renklerin siddetini
ve firinda pisirim sonrast karonun ylizeyinde olusan renk degisimlerini ICC profil
programina tanimlamaktir. Bu tanimlama renk okuma cihazi ile gergeklestirilir. ICC
profil olusturmak i¢in ¢esitli bilgisayar programi mevcuttur. Bunlardan en ¢ok tercih
edilen ilpro ve profilemaker programlaridir. En basarili sonuglara ulagmak icin bazi
tiretici firmalar, bu yazilimi paket halinde sunar (Peker, 2020, s.47).

Endiistride firmalar genel olarak Kerajet markasinin paket yazilim sistemini
kullanmaktadir. Bu sistemin siralamasi asagida siralanmaktadir.

e Baski semasi

e Linearization

e Renk kalibrasyon

e  Profil olusturma

e Rip

Baski semas1t CMYK, RGB kanallarindan olusmaktadir. Seramik fabrikalarinin
cogu CMYK semas1 kullanmaktadir. Baski semasi olusturulduktan sonra Linearization
(renk siddeti) islemi gergeklestirilir. Renk siddeti, piiskiirtme kafalarindan karo yiizeyine
atilan %0-%100 boya aralifindan olusmakla birlikte, kalibrasyon ve profil olusturmak
icin gereklidir. Makinede bulunan boya kanallar1 sayis1 kadar %0- %100 araliginda spot

renk c¢izelgesi program tarafindan olusturulur.
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Genel olarak fabrikalarda boyalarin renk siralamasi asagidaki gibidir.

cyan (kobalt mavi),
magenta (kahverengi)
yellow (sar),

black (siyah)

spot color 1 (pembe),
spot color 2 (yesil),
spot color (efekt 1),
spot color (efekt 2)

olarak devam etmekte ve tercihe gore siralama degismektedir (Gorsel 4.34).

—’ Unearization

Program Renk Siras Inkjet Makine Boya Sirast

%0 %10 %20 %30 %40 %S0 %60 %70 %80 %90 %100

' TrEEEEE o C(Kobalt Mavi)
’ ...--.. M(magenta)  M(Kahverengi)

(yellow)

¥ NEEEEEE «obacxk K(Siyah)

Spot 1

= g
o TEEEEENE s Yesil
|

Spot 3
Spot 4

Genel 4.34. Farkli kullanim linearization renk siralamasi
Kaynak: Peker, 2020, s.55
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Gorsel 4.35. Linearization ekran goriintii
Kaynak: Peker, 2019, 5.56
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Gorsel 4.36. Firinlama islemi biten linearization
Kaynak: Peker, 2020, s.57

Linearization (renk siddeti) ¢izelgesi, sirlt karo ylizey iizerine basilip, firinlama
islemi gergeklesmesinin ardindan ilpro adi verilen cihaz ile renkler okutularak, renk
siddeti bilgisayara tanimlanir. Linerazation isleminin ardindan diger énemli bir asama
ise renk paletleridir. Bu renk paletleri belirli bir algoritmaya gore siralanmisg olup,
kullanima gére CMYK ya da RGB olarak karo yiizey lizerine basilarak firilanir (Gorsel
4.36). Ardindan ilpro cihaziyla karo tizerindeki renk paletleri okutulur (Gorsel 4.38).

Gorsel 4.37. Renk paletleri
Kaynak: Peker, 2020, ,s.64
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Gorsel 4.38. i1Pro ile renk okutma islemi
Kaynak: http://www.northlightk-images.co.uk/ilphoto-pro-2-review/

Baski semasi, linearization, renk kalibrasyonu islemlerinin ardindan sira profil
olusturma asamasina gelir. Profil olusturma programi, tasarimeiy1 olusturulacak profilin
belirli alanlarda dzellestirilmesi icin secenekler sunarak yonlendirir. Islemlerin sonunda
yaratilan profile bir isim verilerek kayit edilir. Tasarimci, ¢alisacagi her imaja profili
yiiklemek zorundadir. Tarayicidan internet adresinden indirdigi ya da dijital fotograf
makinesinden elde edilen goriintiilerin fabrikada isletme sartlarinda calisilabilmesi i¢in
makineye, miirekkep Ve sir gesitlerine gore hazirlanmis profil ile ¢alisilir duruma getirilir.
Isletmenin calistig1 her sir tiiriine gdre duvar karosu mat, parlak sir olarak tek tek profil
olusturulmalidir. Eger yeni bir miirekkep veya sir recetesindeki bir hammaddenin
degistirilmesi gerekirse, olusan yeni sir i¢in, tasarimcilar tekrar profil hazirlamak
zorundadirlar.

Profil yiikleme isleminin ardindan tasarimct Adobe Photoshop programu ile {iriin
tasarimina baslayabilir. Tasarima profil giydirmek i¢in Oncelikle Adobe Photshop‘ta
RGB desen acilir. Edit meniisiinden, ‘Convert to Profil” seceneginden calisilacak profil
sablonu segilir ve istenilen renklere uygun olan ayarlamalar yapilarak kaydedilir (Gorsel

4.39, Gorsel 4.40, Gorsel 4.41).
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Gorsel 4.39. Adobe Photoshop programinda profil giydirme ekran goriintiisii
Kaynak: Fulya Savas fotograf arsivi
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Gorsel 4.40. CMYK Profili giydirilmis yer karosu channel kanallar
Kaynak: Fulya Savas fotograf arsivi
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Gorsel 4.41. Channel kanallarinda renk agip koyultma islemi
Kaynak: Fulya Savas fotograf arsivi

120



Tasarim, dijital makineye yiiklenmeden 6nce, Colorjet rip (raster goriintii islemcisi)
programi araciligiyla imajlarin bitmap sekline doniistiiriilmesi gerekmektedir. Colorjet
RIP programinin g¢aligma prensibi, imajlart biten tasarimlarin renklerini belirli bir

algoritmaya gore ayristirarak, sirali bir sekilde inkjet makineye iletmesidir.

17 CE &
M
=i

Bask: Sablonu Segimi

® iF EED »

O o e e e N SCTEI

Gorsel 4.42. Colorjet (RIP) ara yiizii
Kaynak: Peker, 2019, s.74

Adoba Photoshop Programinda ¢alisilan imaj, Colorjet rip programinda bulunan
dosya cagir secenegi araciligl program igerisine aktarilir. Ardindan 6nceden hazirlanan
baski sablon secilerek ripleme islemi gergeklestirilir. Boylece imaj makine diline
cevrilmis olur (Gorsel 4.42). Rip klasoriiniin i¢inde, her bir renk kanali i¢in bitmap
modunda, tif uzantili otomatik dosyalar olusur (Gorsel 4.43). Olusan dosya usb bellek ya
da uzaktan baglant1 yoluyla inkjet makinenin ekranina iletilir (Gorsel 4.44). Gonderilen
veriler kontrol kartlarinda analiz edilerek, imajlardaki miirekkep miktarlari, belirli bir
basing ile makineden seramik karo yiizeyleri iizerine piiskiirtiilerek aktarilir. Dekorlama

isleminin ardindan firin pigirimi (1140-1250°C) gergeklestirilir.
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Gorsel 4.43. Rip klasorii
Kaynak: Fulya Savas arsiv

Gorsel 4.44. Inkjet makinenin ekran goriintiisii
Kaynak: Fulya Savas fotograf arsivi

Gorsel 4.45.Dijital bask tiriin firin ¢ikist
Tasarim: Fulya Savas (2017)
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4.2.3.4. Dijital teknolojinin avantajlart

1- Dogal mermer, tas, ahsap gibi desenlerde yiiksek ¢oziiniirliikte goriintii elde edilir.
2- Dort miirekkep ile birgok rengin elde edilebilmesinden dolay: diger yontemlere gore
miirekkep atig1 azdir.

3- Uriin gelistirme siireci, iirge laboratuvar1 yerine, tasarimci tarafindan bilgisayar
araciligi ile yapilmasi, is giicii ve personel ihtiyacini azaltmaktadir.

4- Karo ve cihaz birbirine temas etmeden, desenin piiskiirtme ile olugmasi, derin rolyef
karolarin goriintii kalitesi yonilinden avantajdir.

5- Uretim sirasinda karolarda olusabilecek renk degisimleri, tasarimci tarafindan
bilgisayar ekranindan yapilir. Boylelikle zamandan da tasarruf edilmis olunur.

6- Dosyalar arsivleme, baski icin hazirlanmis dosyalar ve dnemli renk kalibrasyonlari,
dijital bask1 teknolojisinde saklanabildigi i¢in ekonomik ve pratiktir.

7- Uriin gelistirme pratik ve hizli oldugu i¢in miisteri talebine hizl cevap verilebilmektir.
8- Cok genis renk segenekleri elde edildiginden dolay1 desen cesitlilige genistir.

9- Diger baski yontemlerine goére, goriintii ¢Oziiniirliigiiniin yiiksek olmasi1 gibi

uistiinliikler bu yonteme olan talebi giin gectikce artirmaktadir.

122



BESINCI BOLUM

5. GUNUMUZ MiMARIi VE SERAMIK ENDUSTRIiSI DUVAR
KAPLAMALARINDA SELCUKLU GEOMETRIiSININ KULLANIMI VE
UYGULAMALAR

M.O 8000’lerde kap kacak ihtiyaci ile ortaya ¢ikan, diinyanin en eski sanat
dallarindan biri olmasinin yani sira teknoloji alaninda gelisimi ile bilim ve endiistri dali
olan seramik, icinde bulundugu uygarliklarin kiiltiirlerini ve geleneklerini, form ve
dekorlarinda barindirmaktadir. Tarihi siire¢ igerisinde seramikler incelendiginde, ¢agin
sosyal ve Kkiiltiirel yapisinin betimlendigi formlarin {izerine uygulanan seramik
dekorlarinda, geleneksel ve Kkiiltiirel gorsel yansimalar dikkati c¢ekmektedir. Bu
yansimalar 13.yy’da Anadolu’da Selguklular zamaninda yaygin olarak kullanim alani
bulan seramik ¢inilerin desenlerinde de goriilmektedir. Selguklu doneminde {iretilen
¢inilerin tasarim ve uygulamalari incelendiginde, stilizasyona ugrayan bitki, hayvan ve
geometrik desenler, icinde yasanilan toplumun, inang, gelenek ve kiiltiirel degerlerine
bagh kaldiklarin1 gdéstermektedir. Gelenegimizin, tarihimizin ve kiiltlirlimiiziin 6nemli
sozcllerinden olan bu desenler belge niteligi tasimaktadir (Sevim, 2016, s.7).

Tarih, bir milletin yasadigi hayat, kiiltiir ise bir milletin tarihi i¢inde yasarken
edinmis oldugu davranis ve inang Ozellikleridir. Bir toplumun yasam bigimi ise
atalarimizdan kalan gelenektir (Birol, 2010, s.26). Gelenegin kokii gegmisin neresinde
yer alirsa alsin en 6nemli 6zelligi ¢cagdas olusudur (Covenoglu, 2006, s.226). Tarihsel
stire¢ igerisinde toplumlar, kendi yasant1 ve goriislerini mimari yapilarda yansitmislar,
bunu yaparken geleneksel mirasimizdan olan ¢iniden de yararlanmislardir. Anadolu’da
¢ininin mimaride kullanilan sirh tugla ile baglamistir. 12.yy’dan sonra Tiirklerin hakim
oldugu bolgelerde teknik ve uygulama yonden gelisim gostermistir. Gelisen tekniklerle
birlikte sirli tuglalarin yani sira mozaik ¢inilerin yogun kullanimi mimari yapilarinin
yiizeylerini renklendirmistir.

Anadolu’da ciniler binlerce yildir siiregelen sanat birikimini nesilden nesille
aktararak giiniimiize ulastirmistir. Tiirk ¢inileri, yiizyillardir kendine 6zgii bir tslupla
gelistirdikleri desen, teknik ile Tiirk Seramik Sektoriine bir tasarim mirasi olugturmustur.

Sanayi Devrimi ile mimarinin vazgeg¢ilmez malzemelerden biri haline gelen seramik
karolar, mimarligin erken donemlerinden, giiniimiize gelinceye kadar, farkli tasarim

egilimlerinin etkisinde kendini siirekli yenileyerek, i¢ ve dis mekanlarda yer almaya
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devam etmektedir. Sanayi devriminin ardindan, seri tiretimin giindeme gelmesi, seramik
enddistrisinin ve tasarim gereksinimlerinin ortaya ¢ikmastyla birlikte mimaride kullanilan
temel ihtiya¢c malzemelerinden biri durumuna gelmistir.

Karolar, tarihin akisiyla birlikte zamanla iiretim yontemi ve {islup yoOniinden
degisim ve gelisim gostermistir. 19. yiizyil itibari ile mimaride seramik karo kullanimi
sadece bir sanat ve zanaat etkinligi olmaktan cikarak, iiretici ve tasarimei is birligi
gerektiren, farkli mekanlarda, islevsel ve dekoratif 6zellikleri ile tasarimin bir pargasi
olarak kullanilan iirlinler haline gelmistir.

1950’lerde kurulan seramik sanayi, 1980’lerden itibaren seramik kaplama
malzemeleri sektoriiniin gelisimi ile firmalarin {iretim kapasitelerini artmaya baslamasi
sonucu rekabet edilebilir konuma getirmistir. Bununla birlikte Bat1 Avrupa {ilkelerine
ihracatin baglamasi, trlinlerde farklilasma bilincini dogurmustur Bu donemde 6zgiin
tasarimlardan ziyade batidan esinlenerek yapilan iiriinler standlarda yerini almistir.

Tiirk seramik sektoriinde, 1980’lerden sonra goriilen hizli gelisime paralel olarak,
yeni iiriin gelistirme, tasarim Ve tasarimci kavramlar: 6nem kazanmaya baglamistir. Dekor
unsuru olarak geometrik desenlerin kullanilmasina, Islam &ncesi dénemlerde de
goriilmesiyle birlikte, Anadolu Selguklu doénemi mimari yapilarinin i¢ ve dis duvar
kaplamalarinda oldukg¢a fazla yer verilmistir. Tarihsel siire¢ igerisinde toplumlar, kendi
yasant1 ve goriislerini geleneksel mirasimiz olan geometriden yararlanarak mekéanlarina
yansitmiglardir. Geometrik kompozisyonlarin temelini olusturan denge ve simetri
sayesinde geometrik unsurlar barindiran duvar kaplamalari, glinlimiiz tasarimcilarinda
hayranlik duygusu uyandirmis, dekoratif ve sanatsal ifade araci olarak ¢aligmalarda ilham

kaynagi olmustur.
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5.1. Giiniimiiz Seramik Endiistrisi Duvar Kaplamalarinda Sel¢uklu Geometrisinin

Kullanim

Anadolu Selguklu devri sanati, Tiirk Seramik Sanati i¢in 6nemli bir yere sahip
olmakla birlikte, bulundugumuz cografyada bircok sehrimizin mimari duvar
kaplamalarinda kendini gdstermistir. Bu yapilarda kullanilan geometrik desenler, adeta
donemin karakteristik Ozelligini olusturmakla birlikte glinlimiizde seramik karo
endiistrisinin  tasarim c¢alismalarinda stilizasyon ve c¢agdas yorumlar biciminde
kullanilmistir. Giiniimiiz seramik endiistrisinde Selcuklu Geometrisinden yola ¢ikarak
liretim yapan igletmeler asagida anlatilmigtir.

1988 tarihinde Gorbon markasinin Yap1 Dergisi'ne verdigi bir ilanda {iriin ismi ve
ol¢ii bilgisi bulunmayan, farkli renk, desen ve 6lgiilere sahip, dagimik bi¢cimde toprak
lizerine yerlestirilerek karo ve bordiirlerden olusan kompozisyon olusturulmustur
(Okutur, 2017, 5.51). Kompozisyonlarda Selguklu dénemi ¢ini bigim ve renk 6zelliklerini
barindiran lacivert diiz renkli karolarin yaninda turkuaz, mavi, kirmizi renklerin

kullanildigi geometrik desenli diiz ve rolyefli karolara yer verilmistir (Gorsel 5.1).

Gorsel 5.1. Gorbon dergi ilan
Kaynak: Okutur, 2017, s.51

Genellikle bat1 etkisinde tasarimlarin tercih edildigi 1980°1i yillarda, Gorbon’un bu
ilan1, bat1 etkisinden uzaklagsarak, Sel¢uklu ¢ini geometrik desenlerinde siklikla goriilen

sekiz koseli yildiz deseni ve yogun olarak turkuaz, mavi renk kullanimlar ile Tiirk ¢ini
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mirasi etkisinin yine de akilda oldugu ve talep gorebilecegini diisiindiirmektedir. Ayrica
Selcuklu geometrik desenli karolarda Selguklular Donemi c¢inilerinde en ¢ok goriilen
sekiz koseli yildiz motifi ve patlican moru ve turkuaz renkler, bazi karolarda tasarima
direk aktarilmig, bazi karolarda ise sadelestirilerek uygulanmustir.

1990’11 yillarda tasarim konusunda yurtdisina bagimli ¢aligmak isteyemeyen Tiirk
seramik sektorii, 6zellikle 1995 yilinda Tiirkiye’nin Glimriik Birligi’ne girmesi ile kopya
calismalardan uzaklasarak, 6zgilin tasarim c¢alismalarina girigsmislerdir (Yilisoglu, 2009,
5.101). Bu yillarda tasarimcilar ile iligkilerini gliclendiren seramik karo tireticileri, giincel
tasarim egilimlerini yansitan karolar iiretilmeye devam ederken, bir yandan yerel 6geleri
yeniden kesfetme ¢abasina girmislerdir. Bu yaklasimin ilk orneklerinden biri olarak
Canakkale Seramik fabrikasinin iirettigi Selcuk Koleksiyonu gosterilebilir.

Sektoriin 6nemli temsilcilerinden biri olan Canakkale Seramik ve Kalebodur, 1998
yilinda. Tiitk ve Anadolu medeniyetlerinden esinlenerek tasarlanan ilk, ‘Selguk
Koleksiyonu'nun tanitimi, bir dergi haberinde gériilmiistiir (Okutur, 2017, s.63). Ilan
metninde {rliniin isim ve Ol¢l bilgileri verilmeyerek, metnin sonunda koleksiyonun
Anadolu Selguklu sanati desenlerinin yeniden yorumlanmasiyla olusturuldugu
vurgulanmistir. Tanitim gorselinde yer alan dort farkli karo tasarimi igerisinde bulunan
dikdortgen bigimli rolyef kabartmali geometrik desenler, dogal tas tonlari ile Anadolu

Selguklu duvar kaplamalarinin tarihi dokusunu animsatmaktadir (Gorsel 5.2).

‘selcuk
Koleksuyonu

g -Wn Seramik ve Kalebodur'un ye-
“ni Orini Selquk Koleksiyonu'nda, yer ve
kaplamalari icin Gretilmis 150'den
bulmak mamkan. Ug ayn se-
dranler, farkli doku, renk

ut gesitlilikleri ve bordr,

Gorsel 5.2. ‘Selcuk Koleksiyonu’, Canakkale Seramik, dergi tanitimi
Kaynak: Okutur, 2017, s.64.

Selcuk Koleksiyonu'nun Canakkale Seramik tarafindan verilen ilan gorselinde ise
tirlinlerin ismi ve Ol¢iisii gibi bilgiler verilmeyerek, metinin ortasinda “Onlar bir tarih

yaratt1... Biz bir yenisini baslatiyoruz” slogani 6n plana ¢ikarilmistir (Gorsel 5.3).
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Gorsel 5.3.°Selcuk Koleksiyonu’, Canakkale Seramik, dergi ilani
Kaynak: Outur, 2017, s.65.

Selguk koleksiyonu ilan gorselinin fonunda yer alan lacivert renkli bordiirlii
kompozisyon diizenlemesi, Anadolu Selguklu sirli tugla ve mozaik ¢ini duvar

kaplamalarinda goriilen geometrik diizenlemeyi vurgular niteliktedir.

Gorsel 5.4. Konya Sir¢ali Medrese, sirli tugla kullanimi
Kaynak: https://okuryazarim.com/wp-content/uploads/2017/02/Konya

Seramik karo {iriin ile ilgili tanitim haberi ve dergi ilan1 gorsellerden de anlasildigt
iizere, Selguklu mimari yapilarinda ¢ini duvar kaplamalarinda goriilen geometrik desen,
mavi ve turkuaz renk 6zellikleri yansira tag dokularinin da vurgulandig goériilmektedir.
Bu yaklasim seramik karo iireticilerinin, ¢ini tasarim mirasina bakis agisindaki degisikligi
gosterir niteliktedir.

2000’11 yillara gelindiginde ise karo tasarimlarda farklilik getiren {irtinlere yonelik
egilim artis gostermistir. Tasarimlarda 1990’lara etki eden minimalizm geri planda

kalmaya baslamis, retro, vintage, yerel 6geler gibi kavramlar 6n plana ¢ikmisti (Sevim ve
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Ak, 2005, 5.109). Klasik ve modern egilimlerin tasarima yon verdigi bu yillarda seramik
firmalari, tasarimlarda farklilik yaratan yeniliklere ihtiya¢ duyarak, Ross Lovegrove,
Catherine Delcourt Beadury, Dante Donegani, Giovanni Lauda, Harri Koskinen gibi
yabanci tasarimcilar ve Ayse Birsel, Alev Ebuziya, Defne Koz, Can Yalman gibi
disaridan bagimsiz ¢alisan Tiirk tasarimcilarla ¢aligmaya baslamiglardir. Seramik karo
tireticileri, ciddi caligmalar arastirmalar yaparak farklilik yaratan yenilik¢i iirlin
tasarimlarinda, geleneksel ¢ini, desen ve motiflerinden yararlanma yoluna girmislerdir.
Bu siirece Onciiliik eden Vitra, tasarimi isin odagina yerlestirerek tasarimci Defne Koz ile
caligsmalarini siirdiirmiistiir.

Defne Koz Vitra i¢in geleneksel desenlerden esinlenerek 6zel karo koleksiyonlari
olusturarak sektore yenilike¢i karo tasarimlar1 kazandirmistir. Bunlardan birisi 20x50 cm
ebatlardan olusan 4d koleksiyonudur. Besgen formlarin hakim oldugu seride, desenlere
verilen golgeli baskiin arttirilmasiyla, karo yiizeyinde 3 boyut etkisi yaratilmistir.
Geometrik besgen formlara yumusak gecisler verilen diizenli ve diizensiz
kompozisyonlarda Selguklu ve Iznik cinilerini cagristiran koyu mavi ve turkuaz renkler

kullanilmistir (Gorsel 5.5).

Gorsel 5.5. Defne Koz 4d Koleksiyonu, 20x50 cm, Vitra
Kaynak: http://www.yapimagazéin.com/Haber/3925/vitra-4d-koleksiyonu-defne-koz

Ozkul’a (2019, 5.291) gére, Anadolu Selguklu dénemi mimari yapilarmin ¢ini
uygulamalarinda pek ¢ok desenin arasinda yer alan turkuaz renk, kullanimi adeta Tiirk

sanatinin konusma dili olmustur.
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Gorsel 5.6. Defne Ko;, Lznik Serisi, Vitra
Kaynak: Defne Koz Iznik Katalogu, s.10

Defne Koz un Vitra igin tasarladigi diger bir seri ‘Iznik Serisi 1 koleksiyonunda
tasarimct geleneksel desenleri yenilikei fikirlerle, desenleri soyut bir ifade i¢imde karo
yiizeyine aktarmistir. 20x20 cm. ebatlarinda ‘Iznik Dekor 1’ karo tasariminda altigen,
tiggen ve yuvarlak formlar, alti koseli yildiz goriintiisii olusturmaktadir (Gorsel 5.22). Bu
tasarim benzer Ornedi Konya Sahip Ata Cami mihrap ¢inilerinde bulunmaktadir.
Buradaki kompozisyon ayni ‘iznik Dekor 1’ gibi altigenlerden olusmaktadir (Gorsel
5.23). iki tasarim arasindaki tek fark, Iznik Dekorl ’da altigenlerin arasinda kalan eskenar
ticgenlerin i¢ine kiigiik eskenar liggenler yerine geleneksel ¢ini deseni 6gesi olan
¢intemani motifi soyut bicimde kullanilmistir. Her iki desenin benzer 6zelligi ise, renk ve
altigen karo diizenlemeleri ile yildiz goriintiisii elde edilmesidir. Goriildiigii tizere 2000°1i
yillarda tarihsel o6geler ve geleneksel iisluplar, tasarimda farklilik yaratmak iizere karo

tasarimlarinda kullanilir duruma gelmistir.

129



Géorsel 5.7. Iznik Serisi Dekor, 20x20 cm, Vitra
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/229120699772087441
Gorsel 5.8. Konya Sahip Ata camii mihrap etrafinda altili gini detay:
Kaynak: http://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=20054

Gorsel 5.9. “Iznik Serisi 1 Dosemesi”, Vitra.
Kaynak: Defne Koz Iznik Katologu, s.6.

Konya Sahip Ata Cami mihrap c¢inilerinde goriilen tek renkli altigen c¢ini
uygulamalarinin diger bir 6rnegi Konya Karatay Medresesi duvar ¢inilerinde de
goriilmektedir. Buradaki tek renkli turkuaz ¢iniler bitisik sirali ve iizerinde ¢ogu silinmis

bitkisel altin yaldiz dekor uygulama bulunmaktadir (Gorsel 5.10).
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Gorsel 5.10. Konya Karatay Medresesi duvar ¢inileri
Kaynak: Oney, 1992, s.116

Anadolu Selguklu mimari yapilari disinda 15. yy Bursa Muradiye Camii
cinilerinde de goriilmeye devam eden altigen tek renk ciniler, Vitra firmasi disinda
sektoriin Oonemli isimlerinden biri olan Canakkale Seramik tarafindan yeniden
yorumlanmigtir. Modern mimari alanlara gegmisin izlerini tastyan Canakkale Seramigin
Osmanli Bursa katalogunda yer alan seramik karo tasarimlarinda, Selguklular zamaninda
cini duvar kaplamalarinda goriilen turkuaz tek renkli altigen formlar, seramik
yiizeylerinde beyaz, turkuaz ve koyu lacivert diiz renkler ya da karo yiizeyi bitkisel altin
yaldiz dekor uygulamalari ile kullanilmigtir. Bordiir tasariminda yogun olarak kullanilan
altin yaldiz dekorlu seramikler tasarima ayni1 Anadolu Selguklu tek renk yaldizli ginileri

gibi ihtisamli bir hava vermistir (Gorsel 5.11).

Gorsel 5.11. Kaplama seramikleri ve altigen seramik karolarin bordiirde kullanimi, Canakkale Seramik
Kaynak: Canakkale Seramik, Kalebodur, Osmanli Bursa Katalogu
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Yerel 6geleri yeniden kesfedilmeye yonelerek ¢aligmalarini stirdiirmeye devam
eden Canakkale Seramik, bu siirecte diinyaca iinlii tasarimec1 Can Yalman ile ¢aligmaya
baslamistir. Gegmisi modern tasarimlarda bulusturmayr amaglayan tasarimci 2008
yilinda Selguklu ve Osmanli desenlerinin etkilerinin goriildiigii Orientile Koleksiyonunu
piyasaya sunmustur.

Canakkale Seramik 2008, 2012 ve 2018 katalogunda yer alan Orientile
koleksiyonunu olusturan Feza serisinde, Selguklu kiltiirliniin tarihsel unsurlariyla
birbirini tamamlayan pargalar, Can Yalman tarafindan farkli tasarim anlayisiyla
birleserek, modern bir bigimde yorumlanmigtir. 16x18,5 cm boyutuyla, el is¢iligini
yansitan Feza Serisi, tek bir karonun olusturdugu altigen geometrik ritmi beyaz, bordo,
bej, gri, petrol mavisi, siyah renk ve parlak ve mat yiizey secenekleri ile modern mimariye

farkl bir yorum getirmistir (Gorsel 5.12).

S\ A A

Gorsel 5.12. Feza Serisi, 16x18,5 cm. Canakkale Seramik
Kaynak: Seramik ve Banyo Katalogu 2012, Canakkale Seramik, $.144-145.
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Gorsel 5.13. Orientile Koleksiyonu Feza Serisi, Canakkale Seramik
Kaynak: http://www.timplatform.com/urunler/orientile-koleksiyonu-feza-duvar-seramigi-101675u

Gorsel 5.14. Orientile Kloleksiyonu, Feza serisi dogemesi, Canakkale Seramik
Kaynak: http://www.timplatform.com/urunler/orientile-koleksiyonu-feza-duvar-seramigi-101675u
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Gorsel 5.15. Orientile Kolleksiyonu, Feza serisi tezgah arasi dosemesi, Canakkale Seramik
Kaynak: Canakkale seramik genel katalok 2018, s.35,

Gorsel 5.16. Tokat Gok Medrese avlusunda firuze ve mor renkli surli ¢ini bezeme, 1270.
Kaynak: Oney, 1987, s.51.

Serinin turkuaz renkli dosemesi, renk ve altigen form olusturma ozelligi ile
Anadolu Selguklu duvar kaplamlarindan, Tokat Gok Medrese’nin tek renkli turkuaz
altigen ¢ini levhalarini animsatmaktadir (Gorsel 5.16).

2010 ve 2011 donemlerinde tasarim egilimlerinin de etkisiyle, tarihsel 6gelerden
ilham alan tasarimlar yapilirken, bir yandan yerel malzemeler ve dogal taslarin tasarim
ogesi olarak kullamlmaya devam ettigi, karo yiizeylerinde goriilmektedir. Ornegin;
Seramiksan firmasi, 2011 yilinda 30x60 cm ebatlarinda, geometrik desenlerden olusan
rolyefli karo ylizey iizerine, rota baski teknolojisini kullanarak, ahsap goriintiistine yakin

gorintiiler elde edilmistir (Gorsel 5.17).
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Gorsel 5.17. ‘Selcuklu’,30x30 cm, Seramiksan
Kaynak: Seramik Tiirkiye, Nisan Haziran 2011, no:36, s.133

Seramik Tiirkiye Dergisi (2011, s.133)’ nde tasarimla ilgili agiklama metninde
Selcuklu serisi tasariminda ceviz ve ak¢a agacinin renk secenekleri ile Selguklu ahsap
oyma sanatt olan kiindekari tekniginin geometrisini milkemmel sekilde yorumlandigi
belirtilmistir.

‘Selguklu’ karo yiizeyinde goriilen geometrik desen ve ahsap dokusu Selguklu
tarihin gilizelliklerine gonderme yapar niteliktedir. Anadolu Selguklu ahsap sanatinin
yansira geometrik 10 kollu yildizlardan olusan karo tasarim, Konya Karatay Medresesi
eyvan tonozunda bulunan mozaik ¢ini kompozisyonlar ile benzer 6zellik tagimaktadir.

Selguklu uygarligint ¢agrigtiran ve Tirk kiiltlirtinii besleyen geometrik deseler,
mimari yapilarda yogun olarak kullanimi ile yapilarin en 6nemli 6gesini olusturmaktadir.
Genellikle sekiz koseli yildizlardan olusan geometrik desenlerle bezeli mavi ve turkuazin
yogun olarak kullanildigi ¢inilerin, giiniimiiz tasarimlarinda ¢agdas bir anlayisla yeniden
yorumlanmaya devam ettigi goriilmektedir. Bu siirece 2011 yilinda Bien Seramik
‘Elhamra’ isimli karo serisi ile dahil olmustur. Tolga Berkay’in olusturdugu bu seri,
Elhamra Sarayi’nin geometrik ¢inilerinden esinlenerek tasarlanmistir.

Yiiksel (2018, s.58) e gére, Ispanya'min Endiiliis bolgesinde yer alan Elhamra
Sarayi, hicbir ayrintis1 tesadiife dayanmayan, Islam sanatinda geometrik {islubun en

yiiksek noktaya ulastig1 yapilardan birisidir (Gorsel 5.18).
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Gorsel 5.18. Elhamra Sarayi ¢inileri
Kaynak:http://www.gezialemi.com/IMAGES/Setenay_Endulus_2009_114.jpg

Elhamra, 30X60 cm ebatlarinda geometrik rolyef duvar karolar1 turkuaz, mavi ve
beyaz renk tonlart ile seramikteki sekiz bin yillik kiiltiirel zenginligin yansira geleneksel
ciniciligi modern anlamda tasarimlarinda yeniden yorumlayarak, Anadolu'da seramik
tiretmenin farkliligina da gosterme yapar niteliktedir. Karo tasarimda, Anadolu Selguklu
duvar kaplamalarinda goriilen geometrik sonsuz birim tekrarlarindan olusan mozaik ¢ini
etkileri, kullanilan renk ve rolyef etkisi ile adeta o donemi yansitir niteliktedir (Gorsel

5.19).
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Gorsel 5.19. Elhamra serisi 30x60 cm, Bien Seramik
Kaynak: Bien Seramik Genel Katalog, s.30
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Gorsel 5.20. Elhamra doseme, Bien Seramik
Kaynak: https://competition.adesignaward.com/design-image.php?y=2011&design=25809

Geometrik ¢ini mozaik etkilerinin devam ettigi diger bir tasarim Canakkale
Seramik'in 2012-2013 tarihli katalogundan yer alan Sema Serisinde goriilmektedir. Dekor
tasariminda beyaz ve siyah renk mozaik goriiniimlii rolyef karolar iizerine, geometrik
desenden olusan platin ve altin lister elek baski uygulanarak, dort farkli geometrik dekor
secenegi olusturulmustur. 30x60 cm mozaik etkisi yaratan liister serigrafi baski
dekorlarda, 12 kollu yildiz geometrik desenini uygulamasi ile klasik ve modern arasi bir

goriiniim elde edilmistir (Gorsel 5.21).

ELA )

Gorsel 5.21. Sema dekor, 30x60 cm, Canakkale Seramik
Kaynak Canakkale Seramik, 2012-2013 Katalogu, s.36-37.

12 kollu yildiz desenden olusan ‘Sema dekor’ kompozisyonun birebir geometrik
desen tasarimi Ornekleri, Sivas Keykavus Dariigsifas1 tiirbe kasnagin sirli tugla
uygulamasinda ve Divrigi Sifahane portal tas duvarinda tas kabartma olarak

bulunmaktadir (Gorsel 5.22).
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Gorsel 5.22. Sivas Keykavus Dariissifasi Tiirbe kasnag:
Kaynak: https://www.rezerval.com/gez-gor/sivas/sifaiye-medresesi-sivas

‘Sema dekor karo’ tasariminda kullanilan yildizli gegmeler, karolar bir araya
getirildiginde yiizeyde simetrik bir sekilde sonsuz geometrik desen olusturulmustur.
Selcuklu yapilarinda goriilen sonsuz ve simetri desen gelenegi karo yilizeyine dogrudan
aktarilmistir. Karolarin bir araya gelmesiyle olusan sonsuz geometrik dekor, duvarda

kullanimi ile mekana estetik ve sik bir goriintii kazandirmistir (Gorsel 5.23).

Gorsel 5.23. Sema dekor doseme, Canakkale Seramik
Kaynak: http://homeshowroom.com.tr/gecmisten-gunumuze-modern-bir-dokunus/seramik-sema/
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Geometrik desenlerin rolyef karo yilizeyinde kullanimina diger bir 6rnek Kiitahya
Seramigin i¢ mekan i¢in tirettigi 30x60 cm ebatlarindaki ‘Makaron’ serisidir. Geometrik
fon ve dekorlardan olusan seri, mor, siyah, kahve renk seceneklerinin yansira sonsuz
cizgilerden olugsan yogun geometrik rolyef kalip 6zelligi ile mekéanlara dekoratif bir

giizellik sunmustur (Gorsel 5.24).

Gorsel 5.24. 30x60 cm, Makaron duvar seramigi, NG Kiitahya Seramik
Kaynak: https://ngkutahyaseramik.com.tr/urunler/makaron

Gorsel 5.25. 30x60 cm, Makaron rélyefli duvar karolart uygulamasi, NG Kiitahya Seramik
Kaynak: https://ngkutahyaseramik.com.tr/urunler/makaron

Rolyefli iiriinler disinda, mekanlara estetik bir goriinlim kazandiran ii¢ boyutlu
tasarlanan seramikler, giiniimiizde 6zellikle dekoratif duvar seramigi olarak kullanimi
disinda, mimari izolasyonu koruma amagcli da kullanilmaktadir.

Selguklu geometrik desenlerinin genis bir bi¢cimde yer aldigi seramik karo
koleksiyonlarda, desenler birebir yada tasarimcinin yaratici giicii ile soyutlama yapilarak
uygulanan bir¢ok drnek karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan birisi tasarimer Yigit Ozer’in

2011 yilinda Kiitahya Seramik i¢in tasarladig1 ‘Versatile’ koleksiyonudur (Gorsel 5.26).
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Gorsel 5.26. Versatile, 12,5x29, 12,5x22 cm, Kiitahya Seramik
Kaynak https://ngkutahyaseramik.com.tr/urunler/versatile

Versatile koleksiyonu, Arc ve Axis olarak iki farkli modelden olusmaktadir.
12,5x29 ve 12,5x22 cm ebatlarindan olusan seri mat ve parlak yiizeylere sahiptir. Ug
boyutlu ¢ok yonlii karolar beyaz, krem, mavi, bordo, flime, ¢ikolata kahve renk
secenekleri ile tasarimcilara farkli doseme secenekleri sunmaktadir (Gorsel 5.26).
Duvarlarda 6zgiirce farkli doseme sekilleri olusturan Versatile koleksiyonu, diinyada
uluslararas1 “’Red Dot Best Of the Best’’ tasarim ddiiliinii kazanan tek seramik olma

ozelligi tasimaktadir (http-10).

B [} =

Gorsel 5.27. Versatile i¢c mekdn dogemesi, Kiitahya Seramik
Kaynak: https://retaildesignblog.net/2011/08/02/versatile-axis-ceramic-wall-tile-by-yigit-ozer-for-
kutahya-seramik/

Cok yonlii seramikler, doseme stillerinden ve renk seceneklerinden dolay1
mimarlara 6zellikle i¢ mekan tasariminda ev dekorasyonunda gesitli kullanim alanlarinda
yaratici olanaklar saglamaktadir (Gorsel 5.27). Tek birimden olusan ve 6zellikle mavi
renk kullanilan geometrik kompozisyon diizenlemeleri, Anadolu Selguklu duvar
kaplamalarinda Konya Sircali Mescit mozaik ¢inileri ve Aksaray Sultan Han ig
portalindeki tas kabartmalarda firildak bi¢iminde birimlerden olusan kompozisyonlari
cagristirmaktadir (Gorsel 5.28).
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Gorsel 5.28. Konya Swr¢ali Mescit mozaik ¢inileri
Kaynak:http://www.selcuklumirasi.com/architecture-detail/sircali-mescit

Dijital teknolojinin gelismeye basladigi 2014 yilinda, 3 boyutlu kalip tasarimlardan
ziyade pazarlama potansiyeli daha yiiksek iirlinlere ihtiya¢ duyulmustur. Bu siirecte,
tireticiler dijital teknolojinin olanaklarindan yararlanarak farkli dekor tasarimlarina
yonelmislerdir. Serigrafi ve rota baski da elde edilemeyen goriintii kalitesi elde edilmeye
baslandigi i¢in mermer, ahsap, tas dokular1 dogadaki gibi karo yiizeylerine aktarilmaya
baslanmistir. Bu gelisim karo ebatlarina da yansimistir. Duvar ve yer karosunda 25x50,
30x60 cm ebatlar giderek artarak 20x120, 33x100 cm ebatlara ulagmistir. Ebatlardaki
gelisim ve teknolojinin avantajlar1 dekor tasarimlarinin cesitlenmesini de beraberinde
getirmistir.

Vitra Seramik tarafindan 2014 yilinda iiretilen 2016 Vitra katalogunda yer alan
‘Vivaldi’ {irlinii gelisen teknolojiye Ornek teskil niteliktedir. Dijital teknolojinin ile
birlikte mermer desenlerinin 6n plana ¢iktig1 karo tasarimlarinin 29,5x89 cm ebatlarinda
vizon ve kemik renk kullanilmistir (Gorsel 5.29). Vitra’nin Vivaldi dekor tasarimindada
goruldigii tizere, dekor tasarimlarinda geometrik desen kullanimi yayginlagsmustir. Yildiz
motifinden ¢ikisli simetrik bigimde sonsuzluk hissi uyandiracak sekilde tasarlanan tirtinde
yildizlar altin rengi ile belirgin hale getirilerek, modern ve klasik bir goériiniim
yakalanmistir. Bununla birlikte dogal mermer dokusu ile birlestirilen geometrik rolyef,

karoya iddiali ve gosterisli bir gériiniim kazandirmistir (Gorsel 5.30).
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Gorsel 5.29. Viyaldi kemik ve vizon dekor, 29,5x89 cm, Vitra Seramik
Kaynak: Vitra Katalogu, .56

Gorsel 5.30. Vivaldi doseme, Vitra Seramik
Kaynak: Vivaldi doseme, Vitra Seamik

Dekor tasarimlarinda farklilik olusturmay1 amacglayan Vitra, yenilikg¢i fikirleri ile
tek dekor yerine 6 ya da 10 karodan olusan dekor tasarimlarini ¢aligmaya baslamistir.
Ornegin; ‘Vintage’, 33x100 cm ebatlarindan dijital seri 6 farkli karo tasarimindan
olusmaktadir. Her seride farkli evrensel 68e ele anilan karolar da, iki renk secenegi
bulunmaktadir. Birinci tasarimda, farkli boyutlardaki geometrik desenler, patchwork
(yama) stilinde bir araya getirilerek olusturulmustur. Diger iki karo tasariminda
geometrik desen diizenli ama farkli biiyiikliiklerde kullanilmistir. Yani ayn1 geometrik
desen bir karoda biiyiitiilerek, digerinde ise kiigiiltiilerek, rahatsiz etmeyen uyumlu bir

goriintii elde edilmistir. Ug tasarimda da desenin tiim yiizeyine silik (eskitilmis) bir
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goriintii hissi verilmistir. Iki renk segeneginden olusan seride soguk beton renkleri olan

kahve ve gri tonlari {izerine altin ve giimiis 1s11t1 etkisi verilmistir. Eskitilmis goriiniimiiyle

kontrast yaratan geometrik desenli karolar, dosemeye farkli bir estetik kazandirmistir
(Gorsel 5.21).

Gorsel 5.31. Vintage dekor, 33x100 cm, parlak duvar karosu, Vitra
Kaynak: Vitra, katalog, 2016, s.177

Gorsel 5.32. Vintage Doseme, Vitra
Kaynak: https://www.akdumanvitra.com/karo-koleksiyonlari/vintage/
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Vitra’nin geometrik dekor calismalarindan bir diger {iriinii, ‘Pera’ isimli seri,
20x120 cm ebatlarinda dijital porselen karolari ile siyah ve beyaz ahsap desenli yer ve
duvar karolarindan olugmaktadir (Gorsel 5.33). Vitra, tasarim ekibinden Selma ve Erden
Giilkan’1n imzasini tagiyan, rolyef deseninin de aralarinda yer aldig1 3 farkli tasarimdan
olusan seri. Reddot Product Design Award 2014 ve Iconic Awards 2014 kapsaminda
odiile layik goriilmiistiir (http-11).

Ahsabin dogalligin1 ve yalinligin1 mekanlara tagiyan serinin dekor tasariminda
geometri deseni tiim ytizeyi kaplamistir. Geometrik ¢izgisel desen ayni Selguklu desenleri
gibi ortada sekiz koseli yildizdan olusan simetrik bir tasarimdir (Gorsel 5.33). Bu yillar
her ne kadar serbest takibi olmayan desenler g¢alisilmis olsa da simetri, geometrik

tasarimlarin vazgecilmez 6gesi olmustur.

Gorsel 5.33. Pera dekor beyaz mat, 20x120 cm, Vitra
Kaynak: Vitra katalog 2016, s.162

Gorsel 5.34. Pera doseme, Vitra
Kaynak; http://www.yapi.com.tr/urunhaberleri/vitradan-ahsap-sevenler-icin-samba-ve-
pera_123135.html

Seramik karo endiistrisinin 2015 yilindan sonraki tasarimlarda mermer deseni ve
dekorlu iirtinlerde geleneksel desen ve motifleri tasarimlarinda yogun bir sekilde

kullanimi, tarihi yasama gayreti igerisinde bulunduklarini gdsterir niteliktedir (Gorsel
5.35).
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Gorsel 5.35. Corona dekor serisi,30x60 cm, Mcm Mozaik
Kaynak :http://mcmseramik.com/urunler/single.php?id=1283

Gorsel 5.36. Nemrut dekor doseme, 30x60 cm, Tamsa Seramik
Kaynak: Fulya Savas arsiv

2015 yili ve sonrasinda vitra diginda ¢ogu firma dijital dekor uygulamalarinda
Selcuklu geometrik desenlerine yer vererek birbirine benzeyen iriinler ¢aligsmislardir.
Mermer modasinin revacta oldugu gri ve antrasit renklerin yaygin oldugu bu dénemde
2016 yilinda Tamsa Seramik adina 30x60 cm ebatinda dijital baski ‘Veniis dekor’
tasarlanmistir. Tasarimda simetri géz oniinde bulundurulmus, geometrinin sert ¢izgileri
yumusatilarak, dekora metalik efekti verilerek liister etkisi yaratilmaya c¢alisilmistir

(Gorsel 5.37).
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Gorsel 5.37. Veniis dekor ve fon, 30x60 cm, Tamsa Seramik
Tasarim: Fulya Savas

2016 yilinda ise Yiiksel Seramik Unicera Seramik fuarinda dijital ve elek baskidan
olusan geometrik dekor, geleneksel desenlerden uzak daha modern fakat simetrik

tekrarlarin devam ettigi geometrik tasarim gergeklestirmistir (Gorsel 5.38).

Gorsel 5.38. Bafa gri dekor, 30x60 cm, Yiiksel Seramik
Kaynak: Fulya Savas fotograf arsiv

Tirk mimarisinde 6nemli yeri olan ve mavi ve turkuaz rengin en ¢ok kullanildigi
geleneksel ¢ini dekorlarin1 birebir yansitan tasarimlar, giindeme gelmeye devam
etmektedir. Ege Seramik firmasinin 2016 yilinda Unicera seramik fuarinda teshir ettigi

25x75 cm Alla Turca Nazar Dekor bunlardan birisidir (Gorsel 5.39).
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Gorsel 5.39. 35x75 cm, Alla Turca Nazar Dekor, Ege Seramik
Kaynak:https://www.seramikburada.com.tr/urun/25x75-alla-turca-nazar-dekor-adet-fiyatidir

Turkuaz rengin hakim oldugu bordur seklinde tasarlanan dekoru, yildiz desenli
geometrik kompozisyondan olugmaktadir. Vitra’nin Vivaldi dekoru gibi geometrik
kompozisyonun ortada bulunan yildizlar altin rengi ile 6n plana ¢ekilmistir (Gorsel 5.39).
Anadolu Sel¢uklu duvar kaplamlarinda geometrik ¢ini bordiirlerin kenarlarinda goriilen
rumi deseni, bordiiriin kenar seritlerinde altin rengi ile belirginlestirilerek tasarima klasik

ve modern bir goriintii katilmigtir.

Gorsel 5.40. Konya Karatya Medresesi bordiir detayt
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/572942383830770955/

Son yillarda dijital iiriinlerde ebatlar biiylimesine ragmen dekor tasarimlarinda
20x20, 10x30 cm gibi karo ebatlari, desen ve teknik yonden gelisme géstermeye devam
etmektedir. Dijital teknolojinin giin gectikge artmasi, beraberinde firmalarin {iriin
yelpazesini genisletmeye itmistir. Birbiri ile kiyasiya yarisan firmalar i¢ ve dis
mekanlarda doseme stillerinde farklilik yaratacak dekorlu karo iiretimine
yonelmislerdir. Bu ¢alismalari yaparken gegmisten esinlenmeye devam etmektedirler.

2000°’li yillarin basinda baslayan dekor tasarimlarinda goriilen geleneksel
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geometrik desen kullanimiyla son yillarda giderek artis gostermistir. Bu baglamda, Hitit
Seramik firmasinin 19.7x19.7 cm, ebatlarinda geometrik desenli porselen karo tasarimi
kullanilan renk ve desen &zellikleri ile Selguklu mozaik ginileriyle benzerlik gostermistir
(Gorsel 5.41).

Gorsel 5.41. 19,7x19,7 cm, Cankaya sirli porselen karo
Kaynak: https://www.hititseramik.com.tr/tr/urun/cankaya-97-18
Gorsel 5.42. Anadolu Selcuklu Donemi, 13.yy Tiirk ve Islam eserleri miizesi
Kaynak: https://arkeofili.com/turk-ve-islam-eserleri-muzesinden-gorulmesi-gereken-11-selcuklu-
eseri/
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Gorsel 5.43. 19,7x19,7 cm, Cankaya sirli porselen karo ve dogsemesi
Kaynak: https://www.hititseramik.com.tr/tr/urun/cankaya-97-18

Selguklu geometrisini ¢agdas yorumla geleneksel {islubu tasarimlarinda yasatmaya
devam eden Kale, Gorbon firmasi ile is birligi kurarak Bursa, G6l ve Anadolu serisini i¢
mekanlarda kullanima sunmustur. 20x20 cm ebatlardan olusan rélyefli Bursa, Gol ve
Anadolu serisi pres baski seklinde iiretilmis olup, iiretiminde mavi, turkuvaz ve

kahverengi renklerinin kullanilmasi ile Sel¢uklu ¢inilerini animsatmaktadir (Gorsel 5.44).
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Gorsel 5.44. 20x20 cm, Bursa serisi, Canakkale Seramik
Kaynak: Kale Gorbon Katalogu

Rolyefli seri, renk ve geometrik 6zelligi yoniiniizden bizlere tarihi ge¢cmisimizi
yasatir niteliktedir. Tiiketiciye ¢ok yonlii doseme segeneklerini sunan seri, Anadolu
Selguklularda tugla ile birlikte kullanilan geometri desenli ¢inileri, dijital mat mermer
dokusuyla birlestirerek ge¢misin izlerini ¢aga uygun modern tasarimlar ile

bulusturmaktadir (Gorsel 5.20).

Gorsel 5.45. 20x20 cm, Bursa Serisi Déseme, Canakkale Seramik
Kaynak: Kale Gorbon Katalogu

Kale’nin 20x20 cm iirtinlerden ‘Anadolu’ serisi Anadolu Sel¢uklu duvar kaplarinda
goriilen geometrik rolyef tas kabartma {iriinleri animsatmaktadir. Anadolu Selguklu
geometrik desenlerinde en ¢ok kullanilan sekiz kollu y1ldiz deseninden olusan rélyefli ve
parlak, metal, giimiis renk secenekleri ile mermer karo ddsemelerine farkli doseme

secenekleri sunmasinin yansira iiriinleri daha dikkat ¢ekici kilmaktadir (Gorsel 5.46).

149



Gorsel 5.46. Anadolu, rélyef, 20x20 cm, Kale Seramik,
Kaynak: Kale Gorbon Katalogu

Gorsel 5.47. Anadolu Serisi doseme
Kaynak: Kale Gorbon Katalogu

20x20 cm ebatlardan olusan Canakkale Seramigin diger bir koleksiyonu ‘Pera’ dir.
Seri siyah-beyaz, bej-gri ve kahve-mavi 3 renk segeneklerinden olugsmaktadir. Zengin
kiiltiirel mirasa sahip Anadolu uygarliklarindan ilham alinarak olusturulan seride
geleneksel geometrik ¢ini desenlerine yeni bir bakis agist getirilmistir. Modern ama tarihi
dokuyu yasatmaya calisan tasarim ile hem duvar hem de yer karosunda kullanim

alanlariyla tiiketiciye farkli mekanlar yaratma se¢enegi sunulmaktadir (Gorsel 5.48).
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Gorsel 5.48. Pera siyah-beyaz doseme, Canakkale Seramik
Kaynak: Pera Koleksiyonu, Canakkale Seramik, s.13-14

Son yillarda tarihi dokuyu, zengin geometrik desen ve renk segenekleri ile ¢aga
uygun modern ¢izgilerle mekanlara tagiyan karo iireticileri, tasarimlariyla mutfak, banyo,
teras, kafe ve restoranlara farkli secenekler sunmaya devam etmektedir. Bunu yaparken
gecmisle bagin1 koparmayan seramik iireticileri dekor tasarimlarinda, hemen hemen tiim
firmalarin katalogunda yer alan 20x20, 30x30 cm ebatlarinda geometrik patchwork tarzi
tasarimlara yer vermeye devam etmektedir. Ozellikle geometrik tasarimlarda kullanilan
yildiz desenleri, mavi renk segenekleri ile Selguklu mimarisine gonderme yapar

niteliktedir (Gorsel 5.50).

Gorsel 5.49. 30x30 cm, Geo Siyah, beyaz duvar karosu i¢ mekan uygulamasi
Kaynak: https://www.seramiksan.com.tr/seriler/323/geo.aspx
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Gorsel 5.50. Asul mavi, Burde mavi, 20x20 cm, Mcm
Kaynak: http://mcmseramik.com /urunler/single.php?id=1729

Geometrik desen ¢alismalarinda farklilik arayan firmalardan biri olan Seramiksan
2019 Unisera Seramik Fuarinda, alisilmig geometrik tasarimlarin diginda farklilik yaratan
geometrik formadan olusan 40x60 cm ebatlarinda Fishbone serisini tanitti. 9 farklidesen
seceneginden olusan seride, ahsap ve mermer dokulari kullanilmistir (Gorsel 5.51, Gorsel
5.52). Genis mekanlara yaratici doseme fikirleri sunan seri, beyaz, siyah, gri, antrasit ve

kahve tonlarindan mat ve parlak yiizeyler olusmaktadir.

Gorsel 5.51. Fishbone Serisi, 40x60 cm, 2019 Unicera seramik fuari, Seramiksan
Kaynak: Fulya Savas fotograf arsiv
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Gorsel 5. 52. Fishbone Serisi, 2019 Unicera seramik fuari, Seramiksan
Kaynak: Fulya Savas fotograf arsiv

Farkli arayislar igerisinde olan seramik karo firmalari, son donemde geometrik
dekor tasarimlarina 6nem vermeye devam etmektedir. Serbest geometrik cizgisel
tasarimlarin yansira, Anadolu Selguklu doneminde kullanilan yildiz, altigen ve dikey,
yatay, paralel ¢izgilerin sonsuz uzandig1 tasarimlara ilgi giderek artmaktadir (Gorsel 5.53,

Gorsel 5.54).

Z XX/ X
T PRIXSY

Gorsel 5.53. 'Highway dekor doseme’ parlak duvar karosu,30x90 cm, Yurtbay Seramik
Kaynak:https://yurtbayseramik.com/urunler/the-marble/p17420/30x90-the-marble-siyah-highway-fon-
dekor-parlak-rektifiyeli
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Gorsel 5.54. NG Kiitahya Seramik, Calacatta Serisi duvar seramikleri, 30x75 cm, porselen
Kaynak: www.ngkutahyaseramik.com.tr

30x60, 20x60, 30x90, 40x60 cm gibi ebatlar diginda, 10x30 dikdortgen ve 21,5x25,
33x38 cm ebatlarinda altigen karolar son donemde bir¢ok seramik firmasinin katalogunda
yer almaktadir. Anadolu Selguklu mimari yapilarinda kullanilan altigen turkuaz tek renkli
¢iniler, gliniimiiz karo tasarimlarina ilham olmaya devam ettigi goriilmektedir. Turkuaz
disinda genis renk secenlerinin sunuldugu karolar, diiz renk ya da mermer, ahsap dokulu
secenekleri ile duvar ve yerde farkli kullanim 6zellikleri ile ¢aga yenilik katmaktadir

(Gorsel 5.55).

Gorsel 5.55. 15x25 cm, Solid Serisi, Yurtbay Seramik
Kaynak: https://www.yurtbayseramik.com/urunler/seriler/solid
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Gorsel 5.56. 33x38 cm, Provenza serisi i¢ mekan uygulamasi
Kaynak:https://www.kale.com.tr/tr/seri-list/seri/kalebodur/seramik_karolar/seramik_karo/provenza

Gilinlimiizde gelisen seramik baski teknolojisi lizerindeki yenilikler gelismeye
devam ederken, iireticilerin dekor tasarimlarinda Anadolu Selguklu geometrisine sahip
¢ikarak, bu sanat1 cagdas kiiltiirel kodlarimizdan biri olan versiyonlarla yasatma ¢abalari

takdire degerdir.

5.2. Sel¢uklu Geometrik Desenlerinden Yola Cikilarak Yapilan Uygulamalar

Mevlana’nin “Giizellik birdir, yalniz su var ki sen aynalar1 ¢ogaltirsan, o da
cogalir.” sozii Selguklu sanatin1 ve geometrisinde ¢izgilerin bir yorumu niteligindedir.
Gizellik bir biitlin ise her sey geometrik ¢izgiler gibi ic ice ve birbirine baghdir. Cizgiler
kare, daire, licgen, dikdortgen sekilleri ile ¢ogalip kendi sinirlarini asarak sonsuzluga
uzanmaktadir.

Anadolu Selcuklu Geometrisinden c¢ikisli, geometrik desenlerin seramik karo
yiizeylerine uygulanmasi asamasinda incelenen geometrik desenlerin renk, islevi ve
bigim Ozellikleri goz oniine alinarak, koklii gelenegimiz olan Selguklular doneminden
ilham alinan 6zgiin, ¢agdas ve yaratici tasarimlar tiretmek hedeflenmistir. Bu dogrultuda
olusturulan tasarimlarda Anadolu Selguklu mimarisi duvar kapmalarinda kullanilan
geometrik desenlerin  karakteristik 6zelligi olan simetri ve sonsuzluk kavrami
vurgulanmaya calisilmistir. Kompozisyonlarin olusturulmasinda; renk, denge, desenlerin

kullanig amaci, uygulama yapilacak karonun ebatt1 géz oniine alinarak tasarlanmistir.
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Tez kapsamda yapilan tasarimlar, endiistriyel dijital karo ve sanatsal karo
tasarimlar1 bi¢iminde ele alinmistir. Yapilan tasarimlarda Selguklu duvar kaplamlarinda
en ¢ok goriilen gegme Ve yildiz desenleri ele alinarak yorumlanmigtir. Tasarimlar, yapilan
arastirmalar sonucunda oncelikle el ile ¢izilmis, daha sonra bu c¢izimler bilgisayara
aktarilarak Adobe Photoshop CS2 programinin da kullanilarak, 300 dpi ¢oziiniirliikte
hazirlanmistir. Selguklu geometrik desenlerinden yola ¢ikilarak yapilan uygulama serileri

asagida anlatilmistir.

5.2.1. Endiistriyel tasarimlar

Selguklu Geometrisi, karo tiretim endiistrisinin lilkemizde hiz kazandigi 1980’li
yillarindan giintimiize kadar karo dekor yilizey uygulamalarinda farkli ebat ve tekniklerde
kullanim1 ile tasarimlarina ilham kaynagt olmustur. Zaman igerisinde dekor
teknolojisinde yasanan gelismeler, karo ylizeylerinde tasarimlara da yansimigtir. Bu
baglamda, Geleneksel Selguklu Geometrisini giiniimiiz karo tasarimlarinda yasatmak ve
alternatif tasarimlar sunmak adina giiniimiiz dijital baski teknolojisi seri tiretimine uygun
yedi seriden olusan dijital duvar karosu tasarimlart yapilmistir. Tasarim c¢aligmalari

asagida gorselleri ile agiklanmistir.

5.2.1.1. Yol serisi

Bu seride; 11. ve 14. yy’ler arasinda Orta Asya, Ortadogu ve Anadolu’da egemen
olan Selguklulara ait gelencksel geometrik bir desen olan zikzak ge¢meleri temel alinarak
tasarim olusturulmustur. Ozellikle, Avanos Sart Han, Avlu Kemerinde tas yiizey iizerinde
bulunan ge¢meler, bu ¢alismama ilham kaynagi olmustur. Uygulamalar da zikzak deseni,
ic boyutlu soyut bir form haline doniistiiriilerek, desene renk gecisleri ile rolyef etkisi
verilmeye ¢alisilmistir.

Uygulamanin ilk asamasinda, kagit lizerinde ¢izilen eskiz ¢alismalarinin fotografi
cekilerek, Photoshop programinda 10x15 cm ebatina getirilerek, ‘Pen Tool’ araciligi ile

sablon ¢izimi ger¢eklestirilmistir (Gorsel 5.57).
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Sablonun

caligmas1 yapilmistir. Olusturulan dokuya sablona giydirilerek, bilgisayar teknolojisinin
vermis oldugu imkanlar sayesinde desene renk gegisleri ile iic boyut rolyef etkisi
verilmeye c¢alisilmistir. Boylece karonun bej ve gri tonlari olusturulmustur (Gorsel 5.58).

10x15cm ebatta tasarlanan imaj, canvas size meniisiinden ¢ogaltilarak, 30x60cm ebatinda
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Gorsel 5.57. Photoshopta sablon olusturma agamasi
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi

olusturulmasinin ardindan tasarimda mermer etkisi yaratan doku

boyutlandirilmstir.

Gorsel 5.58. Photoshopta sablona doku giydirme
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi
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Gorsel 5.59. 10x15 cm, Yol
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi
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Gorsel 5.60. Renk calisma asamasi
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi

Olusturulan Yol Serisi tasarimi mekana diiz, ters, yatay, dikey dosendigi zaman
farkli etkiler olusturmasinin yani sira kullanilan renk secgenekleri ile modern bir

goriinlim kazandirilmasi amaglanmistir (Gorsel 5.61).
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Gorsel 5.61. Yol doseme
Kaynak: Fulya Savas tasarim

5.2.1.2. Yildizli yol serisi

Bu Seride gegme deseni, yildizli geometrik desenler ve rumi motifinin kanadi stilize
edilerek iki ayr1 30x60 cm ebatlarinda dijital dekor karo deseni olusturulmustur. Tasarim,
desen tekrari géz Oniinde bulundurularak, ‘Pen Tool’ araciligiyla ¢izilmistir (Gorsel
5.62). 30x60 olusturulan tasarima mermer fon iizerinde layer katmanlarinda siyah ve altin

renk efektleri uygulanmistir (Gorsel 5.64).
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Gorsel 5.62. 30x60 cm ebatinda desen olusturma asamasi
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi
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Gorsel 5.63. 30x60 cm mermer fon tasarim asamasi
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi

Fie Edt imige Layer Seect B View Widow Hip

Gorsel 5.64. Altin efekti olusturma
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi
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Gorsel 5.65. Renk calismasi
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi
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Gorsel 5.66. 30X60 cm, Yildizli yol dekor serisi
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi
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Gorsel 5.67. 30X60 cm, Yildizli yol dekoru i¢c mekan uygulamasi
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi
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5.2.1.3. Yakudiye serisi

Bu tasarimin ¢ikis noktasi, Erzurum Yakudiye Medresesi minaresinin sirli ve sirsiz
tuglalarin olusturdugu geometrik diizenlemelerdir.

Yakudiye serisinin ilk asamasi elle ¢izildikten sonra eskiz ¢aligmalar1 Photoshop
programina aktarilarak 20x30 cm ebatinda sablon sekil olusturulmustur (Gorsel 5.68).
Sablonun geometrik tasarimi i¢in Sircali Medresesi mozaik ¢inilerinden fotograf

goriintlisii alinarak ¢oziiniirligi arttirilmastir.

1 N N A0 AR S D o] (i) (W

Gorsel 5.68. ‘Pen Tool’ ile ¢izim asamasi
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi

Sablonun fon dokusu i¢in tugla yerine mermer dokusu olusturulmustur. Olusturulan
desene ¢alisilan sablon layerlarda giydirilerek kahve ve bej, turkuvaz renk denemeleri
yapilmustir. Tasarimin yan yana geldiginde derinlik hissi olugsmasini saglamak i¢in dis

kenar kisminda kahverengi ve onun iki ton agig1 renk uygulanmistir (Gorsel 5.69).

Gorsel 5.69 20x30 cm, Yakudiye dekor
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi

20x30 cm ebatta tasarlanan karo, Photoshop programinda 30x60 cm ebata diiz ve

ters yonde ¢ogaltilip, yerlestirilerek doseme sekli olusturulmustur (Gorsel 5.70).

162



R Accke Photoshop
il E lmage Loy Sect Fide View Vindow Felo

B et [ Zoere M Wincswe ikt [P [ O]

R 2ipq © 625% (CMVKY a:_ %
J P B 0 S R P s e |5 R

/

PNESPpHRNINFAT

T
0L

|

Fa
&
&,
o,
L
¢,
&
o

-
k.

E
|l

St

Gorsel 5.70 30x60 cm ebatta déseme
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi
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Gorsel 5.71. 30x60 cm, Yakudiye
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran forografi

5.2.1.4. Petek serisi

Bu ¢alisma, tek renkli altigen ¢inilerden esinlenerek tasarlanmigtir. Tasarimin eskiz
calismalarinda altigen sekli, alt1 adet farkli boyutlarda iiggenler ile olusturulmustur. ilk
asamada kagida c¢izilen tasarim, Photoshop!a aktarilarak, ‘Pen Tool’ araciligiyla 20x20
cm ebatinda sablon sekli olusturuldu (Gorsel 5.72). Sablonu olusturan tiggenlerin her biri
acik, orta ve koyu renklerle kendi i¢inde ice ayrilarak, ii¢ boyutlu etki verilmeye
calisilmigtir. 20x20 cm ebatinda ¢izilen desenin ¢izim asamasi bittikten sonra, simetrisi
alinarak, 20x60 ebatina getirilmistir. Fon i¢in ¢alisilan mermer dokusu yiizeyine desen

aktarilarak, dekor tasarimi baskiya hazir hale getirilmistir (Gorsel 5.74).
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Gorsel 5.72. ‘Petek’ ¢izim agamasi
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi
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Gorsel 5.73. ‘Petek’ mermer fon ¢alismasi
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi
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Gorsel 5.74. 20x60 cm, Petek fon ve dekor
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi
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Gorsel 5.75. Petek i¢c mekan dosemesi
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi

5.2.1.5. Cizgi serisi

Bu calisma dikey, yatay ¢izgilerin kesigsmesiyle elde edilen {iggen ve paralel
kenarlardan 30x60 cm ebatinda olusturulmustur (Gorsel 5.76). Simetrik c¢alisilan
tasarimin kesismesinden olusan ti¢genlerin iglerine geometrik yildiz kompozisyon

cizilerek, cizgilere altin efekti verilmistir.

Gorsel 5.76. ‘Cizgi’ Photoshop ¢izim agamasi
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi
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Tasarimin fonu igin siyah ve beyaz mermer dokusu calisilmistir. Bu dokular

geometrik diizenleme igerisine yerlestirilmistir (Gorsel 5.77).

Gorsel 5.77. 30x60 cm, ‘Cizgi’ beyaz ve siyah dekor.
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi

5.2.1.6. Selcuklu Serisi

Bu seri, 12x5 cm edatinda Selguklu Yildizini olusturan altigen ve paralellerden
olugmaktadir. Seri de; beyaz, mavi, turkuvaz, siyah, gri renk tonlar1 ve altigenler
icerisinde bulunan geometrik diizenlemelerle Selguklu ¢ini sanatina gonderme yapilmistir
(Gorsel 5.78, Gorsel 5.79, Gorsel 5.80).

Gorsel 5.78. 12x5 cm, Selcuklu mavi
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi
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Gorsel 5.79. 12x5 cm, Selguklu turkuvaz
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi

Gorsel 5.80. 12x5 cm, Selcuklu antrasit
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi

AVA
7Y/

AVL/AVA
\YAY VAV,

\\—//

Gorsel 5.81. 30x60 cm Sel¢uklu déseme
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi
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Selguklu serisinde tasarlanan modiiler ve ¢esitli renk segenekleri ile mutfak tezgah
arasi, banyo duvarlar1 ve istenilen mekanlarda farkli déseme tarzina olanak vererek,

siirsiz segenekler sunmaktadir (Gorsel 5.82).

Gorsel 5.82 30x60 cm ebatlinda Sel¢uklu déseme segenekleri
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi
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5.2.1.7. Kiindekari serisi

Bu seride, 30x60 cm ahsap dokusu ilizerine iki farkli dekor segenegi
olusturulmustur. ilk asamada cizgilerden yarim yildiz deseni olusturulmus, daha sonra
olusturulan desenin simetrisi alinarak ¢cogaltilmistir (Gorsel 5.83). Kiindekari serisi fonu
igin ise, 30x60 cm ahsap dokusu ¢aligilarak, ¢izilen desenin yiizey tizerinde kahve tonu
renk etkileri olusturulmustur (Gorsel 5.84).

_File Edt image Layer Select Fiter View Window Help

Gorsel 5.83. 30x60 cm, ‘Kiindekari Dekorl’ ¢izim asamasi
Kaynak: Fulya Savas uwygulama ekran fotografi

Gorsel 5.84. 30x60 cm, ‘Kiindekari Dekorl’
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi

Altigen formunun geometrik pargalara ayrilmasi ile ayrica yildiz deseni
olusturulmustur. Karo yiizeyinde kullanilan beyaz, mavi ve turkuvaz renk tonlart ve
geometrik desen etkileri ile Selguklu duvar kaplamalarindan bulunan mozaik ¢ini etkisi

vurgulanmaya c¢alisilmistir (Gorsel 5.85).
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Gorsel 5.85. 30x60 cm, ‘Kiindekari Dekor 2’ ¢izim asamasi
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi
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Gorsel 5.86. ‘Kiindekari Dekor2’, 30x60 cm
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi
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5.2.2. Sanatsal tasarimlar

Selguklu Geometrik desenleri, endiistriyel karo firmalarinin tasarimlarinda ilham
kaynagi olmasmin disinda eserlerine de ilham kaynagi olmus ve olmaya devam
etmektedir. Bu baglamda kiiltiirel mirasimiz olan Selguklu Geometrisini tasarimlarda
yasatmak adina endiistriyel dijital karolardan kesilen geometrik parcalari ile ii¢ seriden

olusan diizenlemeler yapilmistir. Tasarimlar asagida gorselleri ile agiklanmistir.

5.2.2.1. Yildiz serisi

Bu ¢alisma endiistriyel iiretimden farkli olarak tek bir tasarim olarak ele alinmistir.
Tasarim, altigen yildizi olusturan ates, su, hava, toprak elementlerinden esinlenerek
gerceklestirilmistir. Seri, dort karo ticgen biciminde kesilerek iizerine, beyaz, mavi, siyah
karolardan kesilen {iggen ve kare parcgalari, {ist {iste, yan yana dolu bos vb. sekildemonte
edilerek rolyefetkili farkli bir geometrik diizenleme olusturulmaya galisilmistir. Yuvarlak
ve karelerden olusan diizenlemeler de ise ¢ini firga dekoruna da yer verilerek, ¢ini sanati
ile giinimiiz dijital baski karo diizenlemeleri arasinda alternatif sanatsal bir segenek

sunulmustur (Gorsel 5.87, Gorsel 5.88, Gorsel 5.89).

Gorsel 5.87. 60x60 cm, Su
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi
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Gorsel 5.88. 60x60 cm, Ates
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi

Gorsel 5.89. 60x60 cm, Toprak
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi
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Gorsel 5.90. 60x60 cm, Hava
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi

5.2.2.2. Gokyiizii serisi

Gokyiizi ad1 verilen bu ¢aligma endiistriyel liretimden farkli olarak tek bir dizayn
olarak ele alinmistir. 30x30 beyaz karo {izerine turkuvaz ve mavi renk karolardan kesilen
9 adet 10x8 cm ebatlarinda altigen pargalari, st iiste, yan yana monte edilerek geometrik
diizenleme ile alt1 koseli yildiz goriintiisii olusturulmaya calisilmistir. Selguklu
renklerinin kullaniminin yam sira, olusturulan yildiz goriintiisii ile evreni olusturan
elemanlarin uyum ve beraberligine gonderme yapilmistir (Gorsel 5.91, Gorsel 5.92, Gorsel
5.93).
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Gorsel 5.91. 30x30 cm Gokyiizii 1
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi

Gorsel 5.92. 30x30 cm Gokyiizii 2
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi

Gorsel 5.93. 30x30 cm Gokyiizii 3
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi
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5.2.2.3. Cennet serisi

Sekiz koseli yildiz sekli iki esit biiyiikliikteki kareden olusmaktadir. Bu karelerin
iki farkl1 diinyay1 temsil ettigine inanilir. Bunlardan birisi i¢erisinde yasadigimiz maddi
diinya digeri ise manevi (ahiret) diinyadir. Sekiz koseli yildizlarin her bir ucu insani1 iyiye
yonlendirir. Iyi olanin kapilari ise cennete agilir. ‘Cennet’ ad1 verilen bu calisma tek bir
tasarim olarak ele alinmigtir. Her bir diizenleme igin 2 adet 30x30 cm ebatinda mavi renk
desenli ve desensiz karolar birbiri lizerine monte edilerek sekiz koseli yildiz goriintiisii
elde edilmistir. Olusturulan yildiz formundaki karolarin tizerine farkli boyutlardakesilen
geometrik desenli ve turkuvaz renk iiggen karo pargalari monte edilerek geometrik

diizenleme olusturulmaya c¢alisilmistir (Gorsel 5.94, Gorsel 5.95, Gorsel 5.96).

Gorsel 5.94. 42x42 cm, Cennet 1
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi
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Gorsel 5.95. 42x42 cm, Cennet 2
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi
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Gorsel 5.96. 42x42 cm, Cennet 3
Kaynak: Fulya Savas uygulama ekran fotografi
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SONUC

Insanlik tarihinde seramigin insan yasamina dahil olmasindan itibaren, desen-dekor
anlayisini kap kacgak siislemelerinde gérmek miimkiindiir. Tarihi siireg igerisinde seramik
formlar incelendiginde, formlar {izerinde, ¢agin sosyal ve kiiltiirel yapisinit yansitan
geleneksel 6geler karsimiza ¢ikmaktadir. Bu geleneksel 6geler, Anadolu’da Selguklular
zamaninda yaygin olarak kullanim alani bulan seramik ¢ini, mimari yapilarin duvar
kaplama ylizeylerinde de yogun olarak goriilmektedir. Gegmiste mimari yapilarin i¢ ve
dis mekan duvar kaplamalarimin bezemesi i¢in ¢ini kullanilmakta iken, 18.yy Sanayi
Devrimi’nden sonra ¢inilerin yerini seramik karo kaplamalar1 almistir.

Dekor olgusu, insanlik tarihi boyunca siirekli degisim ve gelisim gostererek
giinimiize kadar gelmistir. Giizel olan1 yaratma istegi, zaman igerisinde teknolojinin
gelisimi sayesinde bir¢ok estetik diigiinceyi de beraberinde getirmistir. Bu siirecte
seramik karo baski teknolojisinde goriilen inanilmaz gelisim ve degisim, tasarimcilarin
da bakis agisin1 olumlu yonde etkilemistir. Bu c¢alisma, seramik karo dekor
teknolojisindeki gelismeler ve Anadolu Sel¢uklu duvar kaplamalarinda kullanilan
geometrik desenler incelenerek, bu desenler ile hem ge¢misi hem de giiniimiiz estetik
anlayigin1 bir arada tutarak, ‘duvar kaplamasi geometrik desenlerini giiniimiiz dijital
teknolojisini kullanarak, mekanlarina nasil aktarabiliriz?” sorusuna cevap aramistir. Bunu
yaparken, 1980 sonras1 seramik karo sanayisinde goriilen teknolojik gelismelerle birlikte,
Selcuklu Geometrik desenlerine karo tasarimlarinda yer veren seramik firmalarinin gorsel
kataloglar1 incelenmistir. Yapilan arastirmalar dogrultusunda, seramik karo firmalarinin
gorsel arsivlerinin yeterince olmadig1 goriilmiistiir. Oysa seramikler, uygarliklarin yasam
bi¢cimini, teknolojileri vb. bilgileri bizlere aktarabilen 6nemli belge niteligindedir. Her
fabrikanin, tasarimlarin yillara gore belgelemeleri ve arastirmalarini arsivlemesi kurum
bellegi acisindan ¢ok 6nemlidir. Bu belgeleme siirecinde ebat, malzeme, teknik, dekor ve
tirtin 6zelliklerinin yani sira tasarim alaninda daha iyisini yapabilmek i¢in tasarimci
deneyimleri ve diisiinceleri g6z oniinde bulundurulmalidir. Diger yandan bu ¢alisma,
seramik karo alaninda {iretim yapan firmalarin, yurtdisindan getirdikleri hazir tasarimlar
yerine, gelisen teknolojinin olanaklarindan yararlanarak farkli fikir ve tasarim
diizenlemeleri ile kendi kiiltlirlimiize ait geleneksel desenleri kullanmalar1 yoniinde bir

oneri niteligindedir.
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1980’11 yillardan beri en eski sektorlerinden biri olan seramik sektdriiniin, mimari
seramikler konusunda yerel ve kiiresel pazarda kazandigi payi arttirmasi i¢in, karo
tasarimlarinda farklilik yakalanmasi, dolayisiyla tasarimlarinda farkli kaynaklardan
beslenen geleneksel yorumlara bagvurulmasi gerektigi ortaya ¢ikmistir. Yapilan arastirma
ve inceleme sonucu lretilen tasarim ve uygulamalarda geometrik desenlerden yildiz
gecmeler basta olmak iizere Anadolu Selguklu duvar kaplamalarinda bulunan geometrik
kompozisyonlar incelenmis, kagit lizerinde c¢aligmalar1 yapilarak bilgisayar destekli
ortamda tasarimlar, dijital seramik karo uygulamalarina doniistiiriilmistiir. Calismada,
desenlerin genel karakteristik ozellikleri yani sira, karolarin yiizeylerinde yapilan
uygulamalarda, tekrar, simetri kavramlar1 {izerinde durulmus yiizeylerdeki ve
mekanlardaki etkiler arastinnlmigtir. Olusturulan ¢ok yonli karo desenleri ve
diizenlemeler ile bu ¢alisma giiniimiizde son donemlerde gelisen dijital seramik duvar

karo elemanlarina alternatif bir 6neri olusturmasi umulmaktadir.
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