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OZET

20. YUZYIL HEYKELINDE GORSEL VE ESTETIK BIR OGE OLARAK
YAPAY ISIK
Tuncay KOCAY
Heykel Anasanat Dal1
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ocak 2021

Danisman: Prof. Nurbiye UZ

Gormenin birincil gerekliligi olan 151k, sanatsal liretimler i¢in vazgecilmez bir unsur
olmus ve tarihsel siirecte sanat eserlerinde farkli sekillerde yer almistir. Heykelde 151k
konusu Ronesans sanat¢ilar tarafindan da arastirilmistir. Isik konusundaki en radikal
degisim Rodin’in heykel yilizeyine miidahaleleriyle gerceklesmistir. Heykelin bi¢imsel
yapisi 20. Yiizyilda degisime ugramaya baslamis, plastik tlirevi seffaf ve yari saydam
malzemelerin kullanimiyla heykel, hafif bir goriinlime kavusmustur. Teknolojik olarak
yasanan donlislim ile birlikte sanat alaninda yeni ufuklar ag¢ilmis ve yapay 1s181n heykelde
yeni bir malzeme ve dil olabilme olasilig1 giindeme gelmistir. Bu baglamda olusturulan
farkli sanat hareketlerinde yapay 1s1gin kullanimi arastirilmig ve alternatif yaklagimlar
gelistirilmistir.

Bu calismada heykelde yapay 1s1k kullanimiyla ortaya ¢ikan bigimsel ve gorsel
etkiler incelenmis, heykelin maddesel yapisinda ele alinan bigimsel dgelerin yapay 1sikla
nasil saglandig1 ve yapay 151k kullaniminin giiniimiiz sanatinda hangi noktaya geldigi

arastirilmastir.

Anahtar Sozciikler: Isik, Heykel, Isik ve mekan hareketi, Sanat.



ABSTRACT

ARTIFICIAL LIGHT AS A VISUAL AND AESTHETIC ELEMENT IN 20TH
CENTURY SCULPTURE
Tuncay KOCAY
Department of Sculpture
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, January 2021
Advisor: Prof. Nurbiye UZ

Light, which is the primary necessity of seeing, has been an indispensable element
for artistic productions and has taken place in different forms in art works throughout the
historical process. The subject of light in sculpture was also explored by Renaissance
artists. The most radical change in light took place with Rodin's interventions on the
surface of the sculpture. The formal structure of the sculpture began to change in the 20th
century and it gained a lightened appearance with the use of plastic-based transparent and
translucent materials. With the technological transformation, new horizons have opened
up in the field of art and the possibility of artificial light to be a new material and language
in sculpture has emerged. In this context, the use of artificial light has been researched
and alternative approaches have been developed in various art movements.

In this study, the formal and visual effects arising from the use of artificial light in
sculpture were examined, and how the formal elements assumed to be in the material
structure of the sculpture were created with artificial light and the level of the use of

artificial light in today's art was investigated.

Keywords: Light, Sculpture, Light and space movement, Art.
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GIRIS

Yapay 15181n sanatsal boyutta etkilerinin goriilmeye baslandigi ve plastik sanatlar
icinde konumlandirildig1r donem olarak 20. Yiizyil i¢erisindeki gelismeler 6nemli bir yer
tutar. Giiniimiizde birg¢ok sanat alani i¢in ilgi odagi olan yapay 15181 heykeldeki bigimsel
karsiliklariin arastirildig1 bu ¢alisma, somut bir bi¢imi olmayan 1s181n hangi yonleriyle
ve kullanimlariyla heykel olarak degerlendirilebilecegini gostermeyi amaglamaktadir.

Ug béliimden olusan bu ¢alismanin birinci bdliimiinde 1518 tamimi ve fiziksel
ozellikleri incelenmis, 1s1kla ilgili kuramlar fizik ve optik biliminin siirlarina girmeden
temel diizeyde ve tarihsel olarak aktarilmistir. Isik kaynaklar1 dogal ve yapay olarak iki
ayr1 bolimde ele alinmis, ¢galismanin konusu olan elektrikli yapay 1siklarin gelisim siireci
ve baslica 1s1k tiirleri agiklanmistir. Isigin gorsel algi siirecine etkisi ve plastik sanatlar
icin 15181 algisal ve fiziksel etkileri; 151k-golge, yiizey, doku, renk, kiitle bosluk ve mekan
baglaminda incelenmistir.

Heykelde dogal 1s181n plastik etkilerinin ele alindig1 ikinci boliim; tarihsel temeller,
dogal 15181n heykel yiizeyi ile etkilesimi ve sanatgr miidahalesi ile olusturulan gorsel
etkileri igermektedir. Heykel yiizeyinde 15181n etkisini arastiran ve 15181 o giine kadar
oldugundan farkli bicimde kullanan Oncii sanat¢ilar Ornek eserleriyle birlikte
degerlendirilmistir. Heykel sanatinda yapay 1s18imn gorsel ve estetik bir 6ge olarak
kullanim1 incelendiginden, bu bdliimde ele alinan eserlerin degerlendirilmesi birinci
boliimde tanimlanan plastik etkiler ile siirli tutulmustur. Heykelde 1s1gin sembolik,
temsili, yanilsama gibi etkilerine deginilmemis, heykellerin igerigi tartisilmamus,
heykelde modern ve postmodern yaklagimlara deginilmemis, sadece heykelin dogal 1gikla
olan etkilesimleri incelenmistir. Bu bolimde tezin asil konusu olan yapay 1sik
kullanimindan uzaklasilmamasi igin bilgiler kisith ve temel diizeyde tutulmustur.

Ucgiincii béliimde yapay 1siklarin heykelde nasil kullamildigi bes ayr1 baslikta
incelenmistir. Birinci baslikta yapay 15181n sanatsal kullaniminin tarihsel temelleri, ikinci
baslikta yapay 1sik kullanimiyla iligkilendirilen sanatsal olusumlar ele alinmistir.
Heykelde yapay 151k ve hareket kavramlarinin birlikte ele alindigi iiglincli baglikta
Lumino-kinetik ve Sibernetik heykeller incelenmistir. Dordiincii baslikta heykelde yapay
15181 kullanim big¢imleri incelenmistir. Bu bdliimde 1s18a bigcimsel yaklasimlariyla 6ncii
olan sanatcilara ve bu sanatgilarin siirli sayida giincel drneklerine yer verilmistir. Sanat
tarihiyle kiyaslandiginda yeni sayilabilecek bu malzemenin ilk ve giincel kullanimiyla

nasil bir degisim siireci gecirdigi saptanmis ve incelenen c¢alismalarda heykelle
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iliskilendirilen unsurlar aranmustir. Ugiincii boliimiin son basliginda yapay 1s181n salt bir
malzeme olarak kullaniminin, mekan ve izleyici iligkisi tizerinde amaglanan etkileri ve
15181n heykel olarak algilanabilme olanagi sorgulanmustir.

Giinlimiizde popiilaritesi yliksek olan sanatsal 151k ¢alismalarinin heykele nasil bir
katkis1 oldugu, heykelin maddesel yapisinda ele alinan bigimsel dgelerin yapay 1siklarla
saglanip saglanamayacagi, yapay 1s1gin heykele ilk kez dahil edildigi 1920’lerden
glinlimiize yapilan ¢alismalarin hangi noktaya geldigi sorularina cevap aranmistir. Yapay
1sikla ortaya konan eserler bicimsel olarak incelenmis, tez c¢ergevesinin disina
cikilmamasi i¢in ylizey lizerinde iiretilen li¢ boyutlu yanilsamalar1 i¢eren caligsmalar
kapsam disinda tutularak ele alinan eserlerde anlam, referans, felsefi igerik vb.

coziimlemelere yer verilmemistir.



BIRINCI BOLUM
1. ISIGIN TANIMI VE ALGISAL ETKIiLERi
1.1. Ipngin Tanim ve Fiziksel Ozellikleri

Isik, cisimleri gérmeyi, renkleri ayirt etmeyi saglayan fiziksel enerji ve yasamin
temel kaynaklarindan biridir. “Isik, yasam i¢in 6nkosuldur ve yiyeceklerimizdeki nihai
enerji kaynagidir. Isik inancin, yaratilis hikayelerinin, siirin, edebiyatin, dilin ve kiiltiiriin
ayrilmaz bir pargasidir” (http-1). “Gorsel algilamanin en 6nemli ti¢ gereginden (goz,
ylizey, 1s1K) birisi olan ve plastik sanatlar alanini goriiniir kilan 151k (Karavit, 2006, s. 5)
insan gozlinlin sadece belirli bir kismini gorebildigi fiziksel enerjidir. Isik, “bir 1s1ma
sonucu kaynagindan ¢ikan enerjinin temel pargaciklari olan fotonlarin akigidir” (Cuttle,
2007, s. 13). Fotonlar boslukta evrensel sabit kabul edilen 300.000 km hizla hareket eden
enerji bicimidir. Isik, fizik biliminin temel ve en gizemli konularindan biridir ve 15181n
maddelerle olan etkilesimi fizigin alt dali olan optik biliminin konusudur. Isigin séz
konusu oldugu olaylar: sistematik bir bi¢imde inceleyen optik biliminin tarihi, gercekte
yaklagik 3000 yillik bir bilgi birikimini kapsamaktadir. Baslarda 1s181n kaynagi ve gérme
lizerine yapilan ¢alismalar, 16. yiizyil itibariyle 15181n fiziksel yapisin1 anlama iizerinde
yogunlagmistir (Topdemir ve Arman, 2007, s. 3-11).

Fizikte “is1kla ilgili iki kuram vardir:

a) Isigin goziimiize tanecikler (foton) halinde gelmesi,
b) Isinim enerjisinin dalga bigiminde yayilmasi” (Karavit, 2006, s. 12).

Isigin fiziksel yapist ile ilgili gliniimiize kadar gelmis ve dogrulugu kanitlanmis bu
kuramlar dalga ve parcacik kuramlar1 olarak bilinmektedir. Francesco. M. Grimaldi
(1618-1663) ve Christiaan Huygens (1629-1695) tarafindan 1s181n, dalgalardan olusan bir
yapisinin olabilecegine yonelik gézlemleri, Isaac Newton (1643-1717)’un 15181n fiziksel
yapisini agiklamaya yonelik kuramini olusturmasiyla golgede kalmistir. Newton’un 15181,
hareket halinde olan parcaciklardan olusan bir olgu olarak ele aldig1 kurami 19.yiizyil
baslarina kadar etkili olmustur. Sonrasinda Thomas Young (1773-1829)’1n 1s18a 6zgii
“girisim” ve “kirtmim” 6zellikleri tekrar 15181 dalga varsayimini 6ne ¢ikarmig ve buna
Augustin Jean Fresnel (1788-1827) tarafindan matematiksel bir temel kazandirilmistir.
Bu ylizyilin sonlarma dogru James Clerk Maxwell (1831-1879) elektromanyetik
dalgalarin 151k hizina esit bir hizla hareket ettiklerini belirlemis ve bu dalgalarin varlig
da Heinrich Hertz (1857-1894) tarafindan dogrulanmistir. 20. yiizy1l baglarinda Max

Planck (1858-1947)’in atomalti1 parcaciklarin tutarli bigimde incelenmesini saglayan
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“Kuantum Kurami1” ve Albert Einstein (1879-1955)’1n fotoelektrik olay1 agiklamalari ile
15181n yapist yeniden tartigma giindemine gelmis ve 1g18in kuvanta (foton) halinde enerji
tasidig1 ortaya cikmistir. 1930’lardan itibaren fizikgiler 15181n belirli ortamlarda nasil
hareket edebilecegi tizerinde fikir birligine vararak 1s1gimn hem dalga yani optik olaylar
hem de kuvanta (kara cisim 1s1nimi, fotoelektrik yayiim gibi olaylar) yaklagimiyla ele
almaktadirlar. Isigin en kiigiik yapi taslar1 olan fotonlarin Einstein tarafindan agiklanmast,
15181in dogrusal dalgalar halinde yayilan ve foton (parcacik) seklinde hareket eden

elektromanyetik bir olgu oldugu tanimini giindeme getirmistir (http-2).

1.2. Isik Kaynaklari

Yaydig1 1sikla g¢evresini aydinlatan her seyden 1sik kaynagi olarak bahsetmek
miimkiindiir. Isik kaynaklar1 yiizeylerle iligkileri acisindan birincil ve ikincil 11k
kaynaklar1 olarak siniflandirilmaktadirlar. Birincil 151k kaynaklari kendileri 151k yayimlar.
Glines, elektrikli lambalar, mum 15181 gibi dogal veya yapay 1s181n1 kendi iireten kaynaklar
bu gruba girer. Ikincil 151k kaynaklari ise birincil 151k kaynaklarmin {irettigi 15131 yansitir
velya da gecirirler. Ay, atmosfer, cam, beton yiizey gibi goriiniir ylizeyler bu gruba
girmektedir (Yagmur ve Sozen, 2019, s. 411).

Daha genel bir siniflandirmada ise 151k kaynaklar1 dogal ve yapay 151k kaynaklari
olarak iki ana baslikta ele alinmaktadir. Giines ve yildizlar gibi dogada var olan veya
cesitli doga olaylariyla ortaya ¢ikan 1sik kaynaklari dogal 1sik kaynaklari olarak
adlandirilmaktadir. Bunlarin yaninda elektrik veya cesitli teknolojilerle c¢alisan
aydinlatma kaynaklar1 ise yapay 151k kaynaklari olarak adlandirilmaktadir (Kili¢ vd.,
2017, s. 102).

1.2.1. Dogal 151k kaynaklari

Diinyay1 aydinlatan en biiyiik ve 6nemli dogal 151k kaynagi Giines’tir. Tipki giines
gibi, geceleri yildizlar da, az miktarda olsa da aydinlatma saglayacak 15181
yansitmaktadirlar. Simsekler ve kutup aurorasi gibi birtakim gokyiizii olaylarinin
tetikledigi dogal 1simalarda bu kategoriye girmektedir. Bunun disinda bazi1 kimyasal
olaylarla dogal yollardan 151k iireten canlilar da vardir ve bu canlilarin iirettikleri 151k

biyoisildama olarak adlandirilir. Ates bocekleri, baz1 denizanasi tiirleri, su altinda



yasayan c¢esitli mikroorganizmalar vb. viicutlarindan yaydiklari 1siklar da dogal kaynak

olarak degerlendirilmektedir (http-3).

1.2.2. Yapay 151k kaynaklari

Insanoglu dogal 1s1ktan faydalanamadig1 zamanlarda aydinlik ihtiyacini gidermek
icin cesitli yapay 151k kaynaklari iiretmistir. Tarihsel stirece bakildiginda ates kullanarak
gerceklesen 1s1k tiretiminin ge¢misi hayli uzun bir zamani kapsamaktayken elektrigin
kullanim1 bu siiregle kiyaslandiginda yakin sayilabilecek bir gegmise uzanmaktadir.
Strtiinme gibi elektriksel etkilerle ¢ikan kivilcimlar ve elektrigin manyetik etkilerinin
bilinmesine ragmen yeni elektrik kaynaklar1 bulma, elektrik sebekelerinin olusturulmasi
ve elektrigin toplumsal yasamda kullanilabilir hale gelmesi yavas ilerleyen bir siireg
olmustur. Elektrigin anlagilmasi ve kullanimi, yapay 151k teknolojileri ile paralel sekilde
ilerlemistir.

Elektrigin kullanimindan 6nce 18. yiizyilin sonlarina kadar, lambalarda yakilan
yakitlar arasinda zeytinyagi, donyagi, balmumu, balik yag1 ve balina yagi gibi bitkisel ve
hayvansal yaglar bulunmaktadir. 1859°da ilk petrol kuyusunun agilmasiyla gazyagi ve
dogalgaz gibi petrol tiirevi yanict maddeler aydinlatmada genis bir kullanim alanina sahip
olmustur. Bu yaglar ve gazlar ¢aligma prensipleri temelde ayni olan ¢esitli lamba ve
kandillerde uzun bir siire yaygin olarak kullanilmustir (http-4).

19.yy’1n baslarindan itibaren elektrikli lambalar iizerinde calismalar yapilsa da
yaygin olmayan elektrik kullanimi, yeterli altyapinin olmamasi, gli¢ kaynaklarinin siirl
olmasi, vb. sebeplerle yapilan lambalar ticarilesip yaygin bir kullanim alanma sahip
olamamislardir. Bu tezde temel olarak elektrikle calisan yapay 151k kaynaklarimin
heykelde bir malzeme olarak kullanim olanaklari inceleneceginden, farkl tiirdeki yapay
151k kaynaklarinin bigimsel 6zellikleri ve etkilerinin anlagilmasi 6nem tagimaktadir.

Elektrikle ¢alisan yapay 1siklarin gelisim siireclerine bakildiginda ii¢ ayr1 kategori
altinda toplanmaktadir. Bunlar;

e Akkor Lambalar (Enkandasen)

e [sildama (Luminesans) ve Gaz Desarj Lambalari

e [s1k Yayan Diyot (LED) lambalaridir.

Halen kullanimda olan akkor lambalarin ilk oOrnekleri 1800’lerin baslarinda
yapilmgtir. Uretilen lambalar icerisinde 1879 yilinda Amerikali mucit Thomas Alva

Edison’un (1847-1931) yaptig1 ampul hem {iretim maliyetleri hem de verimliligi ile ticari
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hayatta kendine yer bulmus ve hizli bir sekilde toplumsal hayata uyum saglamaya
baslamistir. Ampuller, i¢erisinde bulunan metalin 1sitilmasiyla 151k vermeye baslar ve 1s1
miktart arttirildiginda kirmizidan maviye dogru bir renk skalasi olusur (http-5) (Bkz.
Gorsel 1.1).

Heykel sanatinda 151831n malzeme olarak kullanilabilmesinin olanaklarini arastiran
ilk orneklerde farkli renklerde ampuller kullanilmistir. Ugiincii boliimde detayli olarak
ele alinacak olan bu ¢alismalarda ampuller, heykel formunda yardimci bir unsur olarak

ele alinmustir.

2000000000

Gorsel 1.1. Akkor telli lambalarda renk sicakligr skalasi
(http://www.benga.pro/index.php/2019/05/15/isik-kaynaklarimiz-ve-aydinlatma-tarihi/
Erisim tarihi: 24.06.2019)

Dilimizde 1s1ldama olarak karsiligini bulan luminesans, 1si1l olmayan kaynaklardan
yayilan 11k anlamina gelmektedir. Bu lambalarin ¢aligma prensibi, kullanilan gazlarin
uyarildiktan sonra eski haline geri donerken (gaz desarj) 151k yaymalaridir. 19. yiizyilda,
cam fifleyici Heinrich Geissler (1814-1879) ve arkadasi fizik¢i Julius Pliicker (1801-
1868), Geissler tiipii ad1 verilen buluslarinda, havanin neredeyse tamamin ¢ikardiklar
uzun bir cam tiipiin i¢inden elektrik akimi gegirerek 151k iiretebileceklerini kesfederler.
Bir tiir gaz desarj lambasi olan bu tiip neon 1siklar, diisiik basingli sodyum lambalar (sokak
lambalar1 gibi dig aydinlatmada kullanilir) ve floresan lambalar dahil olmak iizere birgok
aydinlatma teknolojisinin temeli olmustur. Bu aydinlatma teknolojisinin basarisi
1900'lerin basinda floresan lambanin 6nciilerinden biri haline gelen Peter Cooper Hewitt
(1861-1921)’in atilimiyla gerceklesmistir. Hewitt, elektrik akimmi civa buharindan
gecirerek ve bir balast (elektrik devresindeki akim akigini diizenleyen bir cihaz)
yardimiyla mavi-yesil bir 151k elde etmis ama agiga ¢ikan renkler nedeniyle bu 1s181n
kullanimi smirh bir alanda kalmigtir. 1920’lerin sonundan itibaren, Avrupa’da fosfor
kapli neon tiiplerle yapilan deneylerde fosforun, morétesi 15181 emen ve gériinmeyen 15131
yararli beyaz 1s18a ¢eviren etkisi, Amerika’da floresan lambalara olan ilgiyi arttirmistir.

Floresan lamba, i¢ yiizeyi fosforla kapli cam tiip, az miktarda civa ve soy gazlardan olusan



bilesim sayesinde 151k verir. Cam tiip igerisinde olusturulan elektrik arki civanin
buharlasarak ultraviyole 151k agiga ¢ikarmasini saglar ve i¢ yiizeyde kapli olan fosforla
etkilesime giren ultraviyole 151k beyaz bir goriiniir 1518a doniiserek aydinlatma saglar.
Amerika’da 1950’lere gelindiginde 151k iiretiminde lineer floresan ampuller diger 151k
kaynaklarindan daha fazla kullanilmaktadir (http-6).

Floresan lambalarin yaydigi 15181n yumusak ve homojen yapili olmasi, kullanildigt
mekana iyi niifuz etmesini saglamaktadir. Floresanin bu homojen yapis1 farkli renklerle
kullanildiginda hem renkler arasinda yumusak bir gecis saglamakta hem de hassas renk
gecisleriyle mekanla biitiinlesmektedir. 1960’lardan itibaren belirli boylarda ve renklerde
tiretilen floresan lambalar1 birgok sanat¢1 sanatsal iiretimlerinde kullanmaktadir.

Akkor ve halojen lambalarda kullanilan soy gazlar, 1s1y1 diisiirmek ve farkli renk
sicakliklart elde etmek icin kullanilirken, gaz desarj lambalarinda bu gazlarin yapisal
ozelliklerinden faydalanilarak 1s1k elde edilmistir. Floresan tiipleri giindelik kullanim i¢in
uygun ve verimli lambalardir. Neon lambasi olarak bilinen diger tiirde ise ¢esitli gazlarin
karisimindan farkli renkler elde edilebilmektedir (Bkz. Gorsel 1.2). Neon lambalarin renk
cesitliliginin yani sira fiziksel olarak c¢esitli sekillere sokulabiliyor olmasi onlar1 dekoratif,
reklam amagli ve sanatsal iiretimlerde sik¢a basvurulan bir aydinlatma c¢esidi haline
getirmistir. Yaydigi 1sik floresana gore daha keskin ve ¢izgisel yapida olan neon
aydinlatmalarda, grafiksel etki 6n planda olsa da boyut ve form olarak floresan gibi sinirl
olmamasi, neonu gorsel dikkati cezbeden bir¢ok alanda siklikla kullanilan bir aydinlatma

cesidi haline getirmistir.

Helyum Neon Kripton Ksenon

Gorsel 1.2. Neon tiiplerinde kullanilan farkli soygazlarin iirettigi renkler
(http://yunus.hacettepe.edu.tr/~mehmet09/html/soygaz.html Evisim tarihi: 18.10.2019)

Gilinlimiizde verimliligi ve kullanim alanlarinin ¢oklugu bakimindan en yaygin
kullanilan aydinlatmalar LED’ler dir. LED, Ingilizce Light Emitting Diode kelimelerinin
kisaltilmis halidir ve dilimize “Isik Yayan Diyot” olarak ge¢mistir. LED aydinlatmalar,



kullanim siiresi, verimliligi ve enerji tasarrufu bakimindan kendinden 6nce icat edilen
biitiin aydinlatmalardan cok ileri bir noktadadir. ilk ticari iiretimi 1960’larda kirmizi
renkte gerceklesen LED lambalar, gostergeler ve sinyalizasyon ig¢in kullanilmistir.
1980’lerden sonra sar1, yesil, mavi ve beyaz renklerde tiretilerek daha genis bir kullanim
alanina sahip olan bu aydinlatma sarsintilardan etkilenmemesi ve kolay zarar gérmemesi
nedeniyle 2000°1i yillarda 6nce araglarda sonra da ev aydinlatmalarinda kullanilmaya
baslanmistir. LED’ler kullanim amacina bagli olarak hem goriiniir hem de gdriinmeyen
(Kiz1lotesi, Morétesi) 151k yaymaktadirlar. Bu LED’ler i¢in uzaktan kumandalardan cep
telefonlarina kadar genis bir kullanim alan1 saglamaktadir. LED, 15181 noktasal olarak
aciga cikarir ve lizerinde bulunan yansitici elemanlar sayesinde 1s18in yayilmasi saglanir.
LED’in hangi renkte olacagi kullanilan yari1 iletken maddenin igerigi ile ilgilidir. Uygun
oranlarda eklenen galyum, arsenit, aliiminyum, fosfat, iridyum ve nitrit gibi kimyasallar
LED’in farkli renklerde 151k yaymasii saglamaktadirlar (http-4). LED aydinlatmalar
farkli aydinlik diizeylerine sahiptir. Isik yapisi tekli kullanimda noktasal olmasina ragmen
coklu kullanimda daha genis bir aydinlatma seviyesine ulasmaktadir. Bu durum LED’leri
i¢ ve dis aydinlatma icin uygun hale getirebildigi gibi farkli 151k diizeyleriyle sanatsal

olarak kullanim imkani da vermektedir (Bkz. Gorsel 1.3).

Gorsel 1.3. Grimanesa Amords, “The Mirror Connection”, 2013, Beijing
(http://installationmag.com/grimanesa-amoros-luminous-circuitry/ Erisim tarihi:
12.09.2020)

Asil kullanim amaci aydinlatma olmayan ve ¢esitli amaclara hizmet edebilen

lazerler, diger 151k kaynaklarina gore farkli bir teknik altyapiyla olusturulmaktadirlar.



Keskin ve ¢izgisel 1s18mnin gorsel etkisi olduk¢a yiiksektir. Lazer 15in1, atom veya
molekiillerin igyapisinda bulunan elektronlarin, uyarildiginda, degisen enerji seviyelerine
bagl olarak ortaya c¢ikardiklar1 fotonlarin optik yansiticilar araciligiyla sabit bir dalga
boyuna getirildigi, temeli fizik kuramlarina dayanan teknik bir konudur. Teorik olarak
1917 yilinda temelleri Einstein tarafindan atilan lazerde ilk basarili sonug 1960 yilinda
Theodore H. Maiman (1927-2007) tarafindan elde edilmistir. Ingilizcede Light
Amplification by Stimulated Emission of Radiation kelimelerinin bas harflerinden
tiretilen isim Tiirkgede, Uyarilmis Isima Yoluyla Isik Yiikseltimi anlamina gelmektedir.
Lazer 15101 sabit frekansta (koherent, tutarli, esevrelilik) oldugu i¢in diiz bir ¢izgi halinde
aciga cikar ve kaynagindan ¢iktiktan sonra uzun mesafelerde bile 1s18in biitiinligi
bozulmaz. Lazerde, liretilen 151k normal sartlarda, belli bir renktedir (Bkz. Gorsel 1.4).
Bir baska deyisle, iiretilen 151k dar bir dalga boyu araligindadir. Bu 6zellik de aslinda
esevreli olusuyla ilintilidir. Rengi, 15181 tiretmek i¢in kullanilan ortamin (kati, sivi veya
gaz olabilir) yapisi belirler. ik icadindan sonra lazerin gelisim siireci hizli olmustur ve
farkli bilesenlerden endiistri, tip, arastirma vb. alanlarinda kullanilmak {izere c¢esitli

lazerler tiretilmistir (Sennaroglu, 2010, s. 26-27).

Gorsel 1.4. Rita McBride, “Particulates”, Lasers, site-specific particulates, 2017,
Dia:Chelsea, Ingiltere (https://www.diaart.org/media/_file/brochures/mcbride-brochure-
for-website.pdf Erisim tarihi: 12.09.2020)

Elektrikli 151k tiirleri Edison’un ilk ampulii icadindan sonra hizli bir sekilde

geliserek cogalmistir. Genellikle aydinlatma amaci tasiyan bu 11k kaynaklari ve bu



kaynaklarin kendilerine has c¢esitli Ozellikleri sanatsal iiretimlerde de siklikla

kullanilmastir.

1.3. Gorsel Algida Isik ve Isigin Plastik Etkileri

Insanin bulundugu ¢evreyi gorsel olarak algilamasinin birincil gerekliligi gorme
olaymin gerceklesmesidir. Bu silire¢ en onemli alg1 organlarimizdan goz araciligiyla
birtakim fiziksel ve fizyolojik siireclerden sonra gergeklesir.

Insan gozii kaynagindan cikan enerjinin belirli bir dalga araligm gérebilir. Bu
enerjinin igeriginde farkli dalga boylar1 ve frekanslar bulunmasina ragmen insan gozii bu
frekans araliginda cok kiiciik sayilabilecek bir aralik olan 380 nm — 760 nm araligindaki
bir kismi gorebilmektedir. Isik olarak kavramlastirilan bu araligin disinda 1s181n
ozellikleri, elektromanyetik dalganin boyuna gore radyo dalgalari, kizilotesi, mordtesi ve
gama 1s1nlar olarak degiskenlik gostermektedir (Bkz. Sekil 1.1). Is18in nesneleri goriiniir
kilmasi, oncelikle bir nesneye c¢arpmasi ve bu nesneye diisen 1s18in insan goziine
yansimasiyla gerceklesir. Nesneler 15181 ¢ok farkli sekillerde yansitabilir ve her
yansimanin kendine 6zgli bir yogunlugu ve niteligi vardir. Isigin yogunluk degeri,
aydinlik ve karanlik (151k-golge) olarak, 1s181n farkl nitelik degerleri ise renk cesitliligi
olarak algilanmaktadir. Isik, ortamin algilanabilmesi i¢in nesneleri goriiniir kilar,
nesnelerin dokusunu ortaya ¢ikarir, zaman ve uzam yaratir, ii¢linci boyut olusturur,
duygusal ve estetik etkiler yaratir (Kili¢ vd., 2017, s. 101-104).

Isigim ve tiim diger elektromanyetik dalgalarin temel olarak li¢ 6zelligi vardir: Frekans:
Dalgaboyu ile ters orantilidir, insan gozii bu 6zelligi renk olarak algilar. Siddet: Genlik olarak
da geger, insan gozii tarafindan parlaklik olarak algilanir. Polarite: Titresim agisidir, normal

sartlarda insan gozii tarafindan algilanmaz (Kilig vd., 2017, s. 101).

I NS AVAVATITANI ]!

X Gama
Radyo Mikrodalga Kizilétesi Ultraviyole  Isinlar  Isinlan
e — : —t : : |
finiel 103 102 105 106 108 10710 10712
Gorundr

Isik

700 nm 400 nm

Sekil 1.1. Isik tayfi ve goriiniir 151k (https://gunesisigi.weebly.com/spektrum.html Erisim
tarihi:08.12.2019)
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Bu siireg¢ fizyolojik olarak, nesnelerden yansiyan 1siklarin gézbebegindeki kornea
tabakasina gelmesiyle baslayan ve retinada elektrik enerjisine doniistiiriilerek goz sinirleri
araciligiyla beyne iletilmesi olarak ilerler. Retinada bulunan fotoreseptdr hiicreleri 15181n
dalga boyuna gore farkli tepkiler vererek renklerin algilanmasini saglarlar. Isiksiz bir
ortamda gorme gerceklesmez dolayisiyla gorsel algidan da s6z etmek miimkiin degildir.
“Isik insanin gorsel gereksinimlerini karsilayan duygusal, zihinsel ve fizyolojik
gereksinimleri dogrultusunda bi¢gimlendirme ve estetige cevap veren 6nemli bir olgudur”
(Sentiirer, 1993, s. 36).

Isik, carptig1 bir nesneyi goriiniir kildiktan sonra goz tarafindan toplanan veriler
islenip yorumlanmak tiizere optik sinirler araciligiyla beyne aktarilir ve algilama siireci
baglar. Arnheim (2012, s. 11), sanatsal faaliyetin bir akil yiiriitme bigimi olarak, algilama
ve diisiinmenin i¢ ice gegen bir siire¢ oldugunu 6ne siirdiikten sonra algi1 ve diisiincenin
sadece sanatlara 0zgii olmadigini, duyularin ortami1 anlamasimni saglayan baslica
mekanizmalarin diisiinme psikolojisinin tanimladig1 iglemlerle ayniligindan bahseder.
“Algi: Psikoloji ve bilissel bilimlerde duyusal bilginin alinmasi, yorumlanmasi, se¢ilmesi
ve diizenlenmesi anlamina gelir” (Kilig vd., 2017, s. 51). Beyin algilama siirecinde
onceden biriktirdigi verilerle anlik duyumsadigi verileri karsilastirarak algi siirecini
sonuclandirir. Gorme digindaki (isitme, tatma, dokunma, koklama) duyumsal veriler de
beyne sinirler araciligiyla veri yollarlar ve beyin onceki bilgilerle mevcut verilerin
sentezlenmesi yoluyla sonuca ulasir.

Gorsel algilama yetisi tamamen 1518a bagimhidir. Algilanan herhangi bir nesne,
mekan veya mekéan icerisindeki iliskiler biitiinii 15181 niteligine, o6zelliklerine ve
konumuna bagl olarak degiskenlik gosterir. Ancak insan beyninin kosullu olarak gorsel
verileri isledigi diislintildiglinde ayni sartlarda her bireyin bir nesneyi aymi sekilde
algiladig: gibi bir genellemeden kaginilmaktadir.

Alg1 kavrami genellikle duyum ile karigtirilir fakat algi kavramiyla duyum kavrami ayni
stiregleri ifade etmez. Alg siireci, anlamak ve yorumlamak eylemlerini de igerirken, duyum
stireci bu eylemleri gerektirmez. Algilama siireci duyular1 kullanir ama duyularla elde edilen
bilgilerin anlamlandirilmasini ve yorumlanarak diizenlenmesini de kapsar. Duyum ise,
sadece duyu organlarindan bize ulasan islenmemis duyusal bilgilerdir. Ayrica alginin en

onemli karakteristigi de segici olmasidir (Kilig vd., 2017, s. 80).
Gorsel algilamadaki farliliklar insanlarin dogduklar1 yer, yasadiklari kiiltiir,
aldiklar1 egitim ve inanislart gibi birgok farkli parametreye gore degisiklik

gosterebilmektedir. Farkli birikimlerle ayn1 nesneye bakan insanlarin tanimlamalarinda
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olusabilecek degisiklikleri John Berger (2014, s. 8), “diisiincelerimiz ya da inandiklarimiz

nesneleri goriisiimiizii etkiler” olarak agiklamaktadir.

1.3.1. Isik ve golge

Isigin nesneler ve yiizeylerle iliskisinde ortaya cikan onemli etkilerden birisi
golgedir. “Fizik ve optigin bakis agisindan, golge, belli bir 151k kaynagindan gelen
1siklarin kendilerine engel olan —yani gecirgen olmayan- bir cisme ¢arpmalari nedeniyle
uyku ylizeyinde olusan, 1siktan yoksun bolgedir” (S6zer, 2000, s. 169). Olusacak gdlgenin
durumu bulunulan mekan, 15181 konumu, siddeti, nesnenin yapisi, vb. 6zelliklere gore
degisiklik gostermektedir. Isikli ve golgeli alanlar mekéan, uzam, konum, hacim gibi {i¢
boyutlu algi i¢in gerekli olan bir¢ok veriyi saglar (Bkz. Sekil 1.2).

Is1gin yarattig1 etki ile olusan aydinlik ve karanlik alanlarin kullanimi gorsel algiya
hitap eden her alanda onemlidir. Giingér’e (2005, s. 91-96) gore, yiizeyler iizerinde
olusan golgeli alanlar, renk tonlarina da etki ederek 151k-gblge oyunlari yaratir ve yapinin
karakterine hareket katarak yiizeyi monotonluktan ¢ikarip daha ilgi ¢ekici, canli ve
dinamik kilmaktadir. Benzer durum 1s1k-golge belirsizliginde monotonlugu ve dinginligi

dogurmaktadir.

d i i e
| |

Sekil 1.2. Golgenin islevieri, (Kili¢, Altunay, vd. 2017)
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1.3.2. Yiizey

Isik, etkilesime girdigi cisimleri gorsel uyaricilara donistiiriir ve cisimlerin
ayrimlarinda yiizeyler en 6nemli algisal verileri saglamaktadir. Yiizey, “cismi uzaydan
aytran dis ve yaygin boliim, satih, yiiz” (http-7) olarak tanimlanmaktadir. Ayni1 zamanda
“ikincil 151k kaynagi olan saydam, yar1 saydam, saydam olmayan yiizeyler, 15181 yansitma
ve gegirme yoniinden,;

* Nitelik olarak (doku 6zelliklerine gore): Parlak, ipegimsi, donuk (mat),

* Nicelik olarak: A¢ik, koyu; ayn1 zamanda renksiz, renkli olabilirler” (Yagmur ve
Sozen, 2019, s.411).

Ayna gibi parlak yiizeyler diizgiin, ipegimsi yiizeyler ile mat yilizeyler degisik
niteliklerde yaymik yansima yaparlar. “Kimi yiizeyler ise, karigik (hem diizgiin hem de
yayinik) yansima yapabilir. Diizgiin yansima yapan parlak ylizeyler aynalagsma nedeniyle
kendileri goriinmez, bakis dogrultusuna bagl olarak yansittiklar yiizeyleri gosterirler”
(Yagmur ve Sozen, 2019, s. 411).

Nesnelerin yiizeyleri, yogunluklar1 ve 151k tutma kapasiteleri 1518in bu ylizeyler
lizerinde ortaya ¢ikan yansima ve hareketini farklilastirmaktadir. Ornek olarak, gecirgen
olmayan bir yiizeye, ayna gibi yansitici bir ylizeye, yar1 gecirgen bir ylizeye veya farkl
doku ozellikleri barindiran bir yiizeylere temas eden 151k farkli davranislarda
bulunmaktadir. Ayna gibi bir yiizeye ¢arpan 151k acisina bagl olarak yon degistirirken,
gecirgen bir ylizeye c¢arpan 15181n biiylik kismi1 nesnenin diger tarafina gecer. Gegirgen
olmayan nesnelerde ise 15181n bir kismi emilir (sogurulur) kalan kismi ise sekerek yon
degistirir.

Yiizeyler diiz ve egri yiizeyler olarak iki ana grupta toplanabilir. Diiz yiizeylerde
dogrusal ¢izgiler cizilebilirken egri yiizeylerde bu miimkiin degildir. Ancak silindir gibi
bir formda her iki durumda gegerlidir. Belirli bir form olusturulurken diiz, egri veya her
iki ylizeyin iliskiselliginden dogacak sinirsiz sayida ylizey kullanilabilmektedir. Egri
ylizeyler de kendi i¢glerinde digbiikey (konveks) ve igbiikey (konkav) ylizeyler olarak
kategorilendirilir. Ornegin, bir heykel formunda disbiikey yiizeyler doluluk, tamlik ve
canlilik izlenimleriyle iliskilendirilmektedir. Bu izlenim, kiitle merkezinden disa dogru
hareket etmek isteyen bir gii¢ ve bu giicii engellemeye ¢alisan dis yiizey arasindaki
gerilimin ortaya cikardigi iliskinin algisal karsiligi olarak diisiiniilebilir. Igbiikey
ylzeylerde ise, dis giiclerin etkisiyle geri ¢ekilme veya atmosferin kiitle igerisine girmesi

ile iligkilendirilen durum eksiklik ve cansizlik izlenimi yaratmaktadir (Y1lmaz, 1999, s.
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28-29). Nesnelerin goriiliip yiizeysel 6zelliklerinin kavranmasi ve onlar hakkinda belirli

¢ikarimlarda bulunulmasinda nesnenin 15181 yansitma davranisi biiylik 6neme sahiptir.

Isig1n bir yiizey ya da yiizeylerin kombinasyonu tizerindeki etkileri ii¢ etken iizerine degigim

gosterir. Bu etkenler;

e 15181 miktar1

e 15181n tird ve

e 1518 yonii basliklarinda 6zetlenebilir.
Isigin miktari, yiizey iizerine ne kadar 151k diistiigii ile ilgilidir...Isiin tiirii ise dogrudan
aydinlatma kaynag: ile iliskilidir...Isigin yonii ise, nesnenin 1s18a gdére konumundan
olusabilecek farkliliklar1 belirler. Nesnenin yiizey 6zellikleri 1518 konumuna gore farkli

sekilde goriinebilir. Algisal yanilmaya neden olabilecek bu durum, 1sik ile nesnenin yiizeyi

arasindaki iligkinin sonucundan kaynaklanir (Kili¢ vd., 2017, s. 106-107).

Diiz ve 15181 sogurmayacak yiizeylere sahip olan opak (geg¢irgen olmayan) nesneler
net bir goriise sahip olabilirken, transparan (15181 geciren) bir nesne 1sikla iliskiye
girdiginde hafif ve daha ugucu bir goriiniimde olabilmektedir. Ayni1 sekilde saydam
(gecirgen) bir nesne 15181n biiyiik kismini gegireceginden algilanmasi daha zor ve mekan
icerisinde yaniltic1 goriilebilmektedir. Ug boyutlu sanatsal iiretimler 6zelinde 15181 yiizey
tizerindeki bu etkilesimleri sundugu cesitlilik ve olanaklar agisindan sanatgilarin
malzemenin 6z niteligini vurguladigi veya cesitli yilizey miidahaleleriyle yenilik¢i

yaklasimlar ortaya koydugu eserlerde dikkat ¢ekici unsurlar olmaktadir.

1.3.3. Doku

Isik nesneleri ve hacimleri goriiniir kildig1 gibi bu nesnelerin dokularini da ortaya
cikarir. Her yiizey bir dokuya sahiptir ve ylizeylerin 151k yansitma davranislarinda
dokunun 6nemli bir etkisi vardir. Isik sogurma 6zelligi olmayan piiriizsiiz yiizeyler
yiiksek ve diizenli bir yansitma saglarken, piiriizlii bir yiizey 15181 daginik bir sekilde
yansitmaktadir. Giingor’e (2005, s. 73) gore dokular, yiizeylerindeki piiriizlerde olusan
golgeler ile algilanmaktadir. Dokunun etkisi, 15181n gelis yonii ve aydinlatmanin tiirii
dogrultusunda olusacak golgeye baglidir. Isigin yonii dokunun algilanmasinda yaniltict
olabilecegi gibi 15181n siddeti de dokularin gercek etkilerini ve piiriizlerini kaybetmesine
sebep olabilir. Dokular, cisimlere dokunmakla hissedilen dogal dokular ve gercekte
hissedilmeyen sadece gorsel olarak olusturulan yapay dokular olarak ikiye ayrilir.
Dokularin algilanmasinda ise temas ile hissedilen dokulara haptik (dokunsal) algilama,
gozle goriilerek algilananlar ise optik (gorsel) algilama olarak isimlendirilir.
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“Tiim gorsel nesnelerin karakteristik birer dig yapilari vardir. Nesne ve varliklarin
gerek dokunma gerek gérme yoluyla algilanan dis yap1 6zellikleri ve bunlarin objektif
etkileri dokuyu (tekstiir) olusturur” (Cellek ve Sagocak, 2014, s. 149). Karavit’e (2006,
s. 16-17) gore 151k ve doku iliskisinde, dokular iki boyutlu ve ii¢ boyutlu olarak ikiye

ayrilmaktadir:

a) Iki boyutlu dokular, sadece bir yiizeyse, 1siklilik deger farklar1 yani yansitma
carpanlari renk tiirli farklarini, parlaklik veya mathk ise dokuyu olusturur (Ahsap,

mermer, granit gibi) ve sadece gorsel olarak algilanirlar.

b) Ug boyutlu dokular ise, yiizeydeki girinti ve ¢ikintilardir. Degisik deger ve acidaki
1siklarda, golge farkliliklart olusturarak hacim duygusu verir (Keten, sile bezi,

ponzo tas1 gibi). Ug boyutlu dokular hem dokunsal hem de gérsel diizeyde algilanr.

“Ug boyutlu malzemeler ile calisirken, dokular bir yiizeyi zenginlestirir, malzemeyi
tamamlar, igerik ve ifadeyi giiclendirir. Doku yiizeyleri paslt metalin piiriizlii yilizeyi ya
da aga¢ kabugundan, cam ya da cilalit mermerin piiriizsiizliigline kadar cesitlilik gdsterir”
(Ocvirk vd., 2013, s. 178). Dokular estetik ifadenin belirleyici unsurlarindandir ve
hareket, ritim, uyum gibi gorsel etkiler uyandirirlar. Isik, dokularin siddetlenmesini veya
dinginlesmesini sagladigi gibi dokunun 1sikta ve gélgedeki etkileri farklilagir (Atalayer,
1994, s. 198). Sanatsal iiretimlerde yiizey miidahaleleri ile olusturulan farkli dokular

gorsel ve estetik dilin baslica araglarindan biri olarak goriilmektedir.

1.3.4. Renk

Isigin nesnelerle etkilesiminde ortaya ¢ikardigi énemli etkilerinden biri de renk
ogesidir. “Renk, cesitli cisimlerden yansiyarak gelen 1sinlarin gorsel algi sonucu kiside
olusturdugu duyumdur” (Cellek ve Sagocak, 2014, s. 167). Biitiin nesnelerin kendilerine
ait renkleri vardir ve nesnelerin yiizeylerinden yansiyan 1s18in farkli dalga boylar1 renk
duyumunu olusturur. Atalayer’e (1994, s.183) gore, 151k ve renk bir enerjidir ve renk gozle
algilanan bir 151k olayidir. Rengin farkli alanlardaki tanimlamalari: Psikolojiye gore,
beyinde uyanan bir duygudur, maddi olmaktan ziyade siibjektiftir. Fizyolojik olarak,
cesitli 151k cinslerinin goz retinasi lizerinde sinirleri uyarmasi yoluyla meydana gelen bir
olaydir. Fiziksel olarak ise renk, tayfla, dlgiilerle, rakamlarla belirlenebilen fiziksel bir

olaydir.

Goriiniir 15181 her dalga boyu bir renge karsilik gelmektedir ve renk 15181n degisik dalga
boylarmin goziin retinasina ulagmasi ile ortaya ¢ikan bir algilamadir. Bu algilama, 15181n

maddeler iizerine ¢arpmasi ve kismen sogurulup kismen yansimasi nedeniyle ¢esitlilik
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gosterir. Algilanan bu siireg renk tonu veya renk olarak adlandirilir. Renk algisi, goziin belirli
dalga boylarimi ya da bu dalga boylarinin karisiminin sonucunu algilayabilmesi demektir ve

bu siireg ii¢ farkli asamada gerceklesir.
o Fiziksel algi: 15181 gdze ulasmasi ve pupilden igeri girmesi siirecidir.
e Fizyolojik alg1: géze gergeklesen islemlerin siirecidir.
e  Psikolojik algt: cismin beyinde algilanmast siirecidir (Kili¢ vd., 2017, s. 107-108).
Isik, blinyesinde farkli dalga boylar1 barindirir ve insan gozii bu dalga boylarinin
kiiciik bir kismini ayirt edebilmektedir. Giin 15181 cam prizmadan gegirildiginde renk
olarak goriilen farkli dalga boylara ayrilmaktadir. Tayf (spektrum) olarak bilinen bu
renkler tekil seritler olarak ortaya c¢ikar. Bu renklerin birlesimi de gilin 15181 olarak

bildigimiz beyaz 15181 olusturur (Ocvirk vd., 2013, s. 185) (Bkz. Gorsel 1.5).

Gorsel 1.5. Isik prizmasi ve spektrum renkleri (https://www.quora.com/ls-speed-of-light-
different-for-a-different-color Erisim tarihi: 09.02.2020)

Cevremizdeki nesnelerin renklerinin algilanmasi 1518a baglidir. Genelde bilinenin aksine
renk, sadece boya, yiizey ve doku oOzelliklerinden kaynaklanmaz. Bir nesnenin renkli
goriinmesi, 151 rengine veya o nesneyi aydinlatan beyaz 1s1gm bilesimindeki renkli
siklarin yiizeyden ayni oranda yansimamalarina baglidir. Beyaz 1518in bilesimlerini veya
gbzlimiizlin, rengi algilama siirecini temel alan (yesil, mavi kirmiz1); (sar1, kirmizi, mor,
mavi, yesil) bircok renk sistemi vardir. Bunlardan en gegerlileri, beyaz 1518 bilesenlerini
temel alan Albert H. Munsell, renkle iic 6geyi birbirinden kesinlikle ayirip rengin ii¢
degiskeni olarak tiir, deger ve doymuslugu ele almistir. Munsell Renk Dizgesi eski dizgelerin

en kullaniglisi, mantiklist ve bilimsel dizgeye en yakin olanidir (Karavit, 2006, s. 13-14).

Renkler, gorsel algiin ve ¢evresel deneyimin temel unsurlaridir, ¢evrenin nasil

deneyimlendiginin 6ziidiir (Descottes ve Ramos, 2013, s. 40). “Renk nesnelerin,
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bosluklarin veya yiizeylerin 6zelligi degildir; goziin ve beynin yorumladigi 15181n belirli
niteliklerinin neden oldugu duyumsamadir” (Mahnke ve Mahnke, 1987, s. 9). Renkler
gorsel algi lizerinde dogrudan etkiye sahiptir ancak farkli renklere verilen anlamlarin,
toplumlara ve kisilere gore degiskenlik gosterdigi bilinmektedir. Arnheim (1976, s. 368),
giiclii parlaklik, yiiksek doygunluk ve uzun dalga titresiminin tonlarinin heyecan
yarattigini, parlak, saf bir kirmizinin, bastirilmig, grimsi bir maviden daha aktif oldugunu
aktarmaktadir. Bununla birlikte renk, gorlinen nesneleri anlamlandirmada 1s18in
tamamlayicisi niteliginde goriinmektedir.

Parlaklik ve renk nesnelerin varligini ortaya ¢ikarir. Nesnelerin sekil bilgisi gozlerin
farkli parlaklik ve renk alanlarini ayirt etme yeteneginden kaynaklanir. Standart renk
sistemleri ylizlerce tonu barindirsa da g6z en hizli ve giivenilir sekilde ii¢ birincil ve
bunlar1 birbirine baglayan ikincil renkleri tanir. Bunun nedeni olarak, derece
farkliliklarinin akilda tutulmasinin, tiir farkliliklarindan (kirmizi, mavi, sari, gri skala)
daha zor olmasidir. Bu biling harita, grafik, yonlendirme isaretleri gibi 6nem ve vurgu
gerektiren yerlerde bu renklerin kullanimini agiklamaktadir. Kirmizinin ates, kan ve
devrim gibi ¢agrisimlarina bagli olarak heyecan yaratan uyarici bir renk olduguna, yesilin
doganin ferahlatici, sakinlestirici etkilerine sahip olduguna, mavinin ise suyun

soguklugunu ¢agristirdigina inanilir (Arnheim, 1976, s. 332).

1.3.5. Kiitle ve bosluk

Iki boyutlu yiizeylerde derinlik ve hacim algisi ile ii¢ boyutlu bir formun gorsel
algist 151k ve 151k kaynakli bazi ozellikler sayesinde gerceklesir. Ug boyutlu formun
uzunlugu, genisligi, derinligi vardir ve bu derinlik algisi 1518 kiitleyi olusturan
hacimlerle olan etkilesimiyle gerceklesir.

Kiitlenin algisinda boslugun/uzayin da etkisi vardir. Kiitle tizerinde olusturulan
cikintilar disa dogru uzadik¢a hacimlerinin kiicilmesi durumunda yansittiklart 1s1k
miktarlar1 azalir ve uzaya dogru genisleme etkisi yaratabilir. Kiitle 151k ve bosluklarla
sekillenir. Gorsel olarak ii¢ boyutlu bir formun algisi, formu olusturan yiizeylerin 1sikla
etkilesiminde ortaya ¢ikardig1 g6lgeli alanlar, doku, renk, malzeme ve bosluk gibi formun
niteligini belirleyen degerler iizerinde ortaya ¢ikan farkliliklarla gerceklesir. Form dikey,
yatay, diiz, egri, i¢biikey, digbiikey, bosluklu, vb. farkli 6zelliklerde veya bu 6zelliklerin
birbirleriyle iliskilerinden ortaya ¢ikan sinirsiz ¢esitlilige sahip olabilir (Yilmaz, 1999, s.

24-28). “Bir uzaysal formun o6zellikleri, yiizey diizlemlerinin bigimsel 6zellikleriyle
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(boyut, oran, renk, malzeme, doku) ve bunlarin birbirleriyle olan topolojik iliskileriyle

tanimlanir” (Meerwein vd., 2007, s. 59).

1.3.6. Mekan

En genel haliyle sinirlandirilmis boslugu tarif eden mekan kavrami birgok farkli
disiplin i¢in farkli tanimlamalar1 ve anlamlar icermektedir. “Newton’a gore mekan
icindeki cisimlerle karigtirllmamasi gereken, iceriginden bagimsiz, mutlak bir uzay
pargasidir. Oysa ¢agdasi Leibniz, karsit bir goriis one siirerek, mekani igindeki cisimlerin
ilintilerinden olusan diizen oldugunu belirtmistir” (Usta, 2020, s. 26). Hasol (2005, s. 313)
mekani, “Insan1 gevreden belli bir dlgiide ayiran ve icinde eylemlerini siirdiirmesine
elverigli olan bosluk, bosun” olarak tanimlanirken Giingor (2005, s. 218), “belirli
eylemlerin yapilabilmesi igin ¢evrelenerek uzaydan ayirt edilmis, koparilmis bir yer”
olarak tanimlamaktadir. Kuban’a (2016, s. 15) gére “mekan hareketle belirlenir... 1sikla
var olur: Isik yapida mekanin varolusunu belirleyen dogal bir 6zelliktir”.

Mekanin algilanmasi ve anlam kazanmasi, 1518 mekan olarak tanimlanan
siirlandirilmig ylizeylerle ve bu alan igerisindeki etki giicline sahip nesnelerin
birbirleriyle ve mekanla olan iliskileri paralelinde gelisir. Isigin yiizeylerle olan etkilesimi
mekanin smirlarii belirlerken bu sinirli alan igerisindeki diger nesnelerin konum,
derinlik ve topografik yapilar1 hakkinda toplanan veriler de bu siireci destekler. Bu veriler
151k-golge farliliklari, renkler ve yiizeylere diisen 151k miktarlariyla ortaya ¢ikmaktadir.
Mekansal bir diizenlemede 15181n yonii, miktar1 ve renk dontisleri-gegisleri mekanin
algisint  degistirebildigi gibi farkli amaglara yonelik kullanimlarina da olanak
tanimaktadir. Mekanin algilanmasi ve anlam kazanmasi i¢in 151k etkilerinin biiyilik 6nemi
vardir.

Gorsel alg1 6gelerinin 151k ile etkilesimi kisaca tekrar ele alinacak olursa, gérme icin
gerekli olan 151k araciligiyla ve 1518in nesnelerle etkilesiminden kaynakli golgeler
dolayistyla bir nesnenin bi¢imi ve uzaydaki konumu hakkinda bilgi edinebilir. Yine 151k
golge etkilesimleri nesnenin bigimi ve konumu hakkinda ilk izlenimi olusturur. Dokular
nesnelerin yiizeylerinin tanimlanmasinda dogal veya kurgulanmis yapilariyla nesnenin
bicimsel 6zelliklerinin oldugundan farkli olarak algilanmasini saglayabilir. Yiizeyleri
goriiniir kilan 151k, ayn1 zamanda yansitma degerlerine bagli olarak renklerin
algilanmasini saglar. Kiitlenin bi¢ciminin anlasilmasinda mekan ve boslugun 6nemi vardir.

Is1gin mekani sinirlandirma ya da smirl bir mekani farklilastirma 6zelligi vardir. Gorsel
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algida bigimlerin ve mekanin karsilik bulmasi 15181n nesnelerle iletisimi sonucunda ortaya
cikar.

Bu boliimde goriildiigii iizere 151k, nesnelerin bicimsel olarak algilanmasinin
temelini olusturmaktadir ve gorsel algida estetik degere sahip plastik Ogeleri
tanimlamaktadir. Is1gin, nesneler ile etkilesimi sonucunda ortaya ¢ikan gorsel degerler,
ylizey, doku, renk, kiitle ve mekan kavramlartyla iligkili olarak incelenmistir. Isigin gorsel
ve plastik etkileri bu boliimde sadece teorik olarak tanimlanmakla birlikte heykel

sanatindaki kullanimlar1 ikinci bolimde 6rneklendirilerek ele alinacaktir.
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IKINCi BOLUM
2. HEYKELDE DOGAL ISIGIN PLASTIiK ETKIiLERI
2.1. Heykelde Dogal Isik Kullaniminin Tarihsel Temelleri

Sanat, insanla birlikte var olmus ve insanlarin ge¢cmis yasantilarina, inanislarina,
korkularina 11k tutulmasi yolunda 6nemli bir iletisim gorevi listlenmistir. Tarihsel siire¢
icerisinde insan elinden ¢ikan ve giiniimiize ulasmay1 basaran yazili veya gorsel yapitlar
incelendiginde 1518a atfedilen 6nem de bu siirecin her noktasinda kendini gdstermistir.
Diinyay1 aydinlatan 15181n ve yasamin kaynagi olan giines, ¢aglar boyunca kutsalligin
simgesi olarak insan yasantisinda yer edinmistir. Isigin en bilinen tasviri olan giines
sembollii hemen her uygarlikta dini, mitolojik, sanatsal, vb. anlatida kendine yer
bulmustur.

Paleolitik sanatgilarin magara resimlerinde titreyen mesale 1s1gmin etkisiyle
animasyon efektleri olusturabildikleri iddia edilmistir ve 151k gdlge oyununun 6nemi
farkli disiplinlerde ¢aglar boyunca ortaya cikmistir (Bkz. Gorsel 2.1). Isigin optik
ozellikleri, gorme ve nesneleri algilamadaki etkileri iizerine antik ve orta ¢ag felsefecileri
ile bilim insanlan fikirlerini gelistirirken 151810 teolojik boyutunda hicbir degisiklik
olmamuistir. Isik ilahi, korkulan ve saygi duyulan bir sembol olarak ¢aglar boyu mimari
basta olmak tiizere sanatsal tiretimlerde kullanilmistir (Petric, 2013, s. 19) (Bkz. Gorsel
2.2).

Gorsel 2.1. Chavuet magara resimleri, yaklasik MO.30.000, Fransa (Petric, 2013)
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Gorsel 2.2. Hitit giines kursu, Y. 34cm, Tun¢, M.O. 2100-2000, Anadolu Medeniyetler
Miizesi, Ankara (https://creative.flowerofliferesearch.com/part2/hittite.html Erisim
tarihi: 16.03.2020)

Magara devri insan1 yagamini, korkularini veya taniklik ettigi olaylari resmetmistir.
Isleyebildigi fildisi, kemik, renkli serpantin taslar1 ve kdmiir gibi malzemelerden yaptigi
lic boyutlu nesnelerle heykel sanatinin ilkel Orneklerini ortaya cikarmistir. Yeni
cografyalarla ve malzemelerle tanistikca hayat algis1 ve sanat tavrinda da degisiklikler
olmustur. Eski Misirlilar ruhun 6lmeyecegi inanciyla kalici eserler tiretmis ve gilinesi tanri
olarak sembollestirmislerdir. Sanata bilimsel bir altyapiyla yaklasarak gilines ve

yildizlarin dongiilerine gore mimari eserlerini konumlandirmislardir (Bkz. Gorsel 2.3).

Gorsel 2.3. “Gize Piramitleri” Keops, Kefren, Mikerinos, MO 2613-2563
(https://www.theguardian.com/world/2018/nov/06/new-discovery-throws-light-on-
mystery-of-pyramids-construction (Erisim tarihi:02.05.2020)
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Isikla ilgili yapilan ilk arastirmalar 15181n kaynagi, optik etkileri ve dolayisiyla
gorme ile ilgili kisimlarini olusturmustur. Isikla ilgili olaylar1 inceleyen optik biliminin
tarihsel siirecine bakildiginda ilk yazili kaynaklarin giiniimiizden 3000 y1l 6ncesine kadar
gittigi bilinmektedir. ilk yazili kaynaklara Eski Misir’da rastlanan 1s1kla ilgili arastirmalar
151810 ne oldugundan ¢ok optik kismiyla ilgili yapilan ayna, mercek gibi arag-gerecleri
kapsamaktadir. Nil Vadisi’nde Sesostirs II Piramidi yakinlarinda bulunan ayna giiniimiize
kadar bozulmadan ulasmay1 basarmistir ve MO 1900’lere tarihlenmistir. Antik Yunan ve
Roma’da yapilan merceklerin ates yakmak ve benzeri islerde kullanildigi bilinmektedir.
Yapilan bu gereclerle 15181 optik o6zelliklerinin kullanimlari, 151k konusuyla ilgili
kuramsal katki saglamaktan uzak olmustur. (Topdemir ve Arman, 2007, s. 3-6).

Eski Misir giines sembollerinin yani sira altindan yapilan firavun masklarinda,
pliriizsiiz ve 15181 yiiksek derecede yansitacak sekilde parlatilmis yiizeylerle dikkat
cekicilik saglanmaya calisilmistir (Bkz. Gorsel 2.4). Benzer sekilde Meksika'da Maya
tapinaklarinda ortaya ¢ikan iinlii kaya kristali kafataslar1 da tarih 6ncesi siirecte yapilan

yansiticilik degerleri yiiksek malzemeler ile yiizey etkilerinin 6ne ¢iktigr drneklerden

olmustur (Read, 1977, s. 112) (Bkz. Gorsel 2.5).

Gorsel 2.4, Tutankamon Oliim Maskesi, Altin, MO 1341-1323, Misir
(https://arkeofili.com/wp-content/uploads/2019/08/tutl .jpg Erisim tarihi: 02.02.2020)
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Gérsel 2.5. Kristal Kafatasi, Kuvars kristal, British Museum, Ingiltere
(https://www.newdawnmagazine.com/articles/the-mystery-of-the-crystal-skulls Erisim
tarihi:02.02.2020)

Isik kullaniminin 6nemli bir boyutu mimari yapilar kapsaminda ortaya ¢ikmustir.
Mimari yapilarda kullanilan dogal 1s1kta giinesin hareketi ile mekanda degisen 151k-golge
desenleri olusumunun dikkate alindigi bilinmektedir. Eski eserler, binlerce yil once
yasayan insanlarin yasamlarinda ve diisiincelerinde dogal 151k ve karanlik dongiilerinin
Onemini gostermektedir. Bazi tarih oncesi topluluklar, ¢cabalarinin énemli bir bélimiini
giinesin konumunu gz 6niinde bulundurularak tasarlanan yapilara ayirmiglardir (Greene,
2003, s. 4). Isigin mekansal etkilesiminin 6ne ¢iktig1 kutsal yapilarda, 1s1k hem fiziksel
hem de metafizik etkileri ile dnemli bir rol oynamistir. Dogal 15181n iceri gegmesine izin
verecek sekilde tasarlanan yapilarda 15181 goksel bir varligin dini bir semboliine

cevirmislerdir (Petric, 2013, s. 19) (Bkz. Gorsel 2.6).

Gorsel 2.6. Apollodorus, “Agrippa Panteonu”, 43m, MS 126, Roma, ftalya
(https://historiadlarte.wixsite.com/arte/2-roma-imgn Erisim tarihi: 09.05.2020)
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Genellikle mimari ile bitiinliik igerisinde siiregelen heykel gelenegi, mimari
yapiin amacina hizmet ederek gorselligi artiracak sekilde yapinin dnemini vurgulayan
bicimlerle birlikteligini siirdiirmiistiir. Bu heykeller boyutlari, 15181 yansitma bigimleri ve
konumlart ile kutsallik ve gili¢ vurgusunu artirmada belirleyici rol iistlenmiglerdir. Antik
Yunan ve Roma’da heykel ve kabartmalarda malzeme olarak mermer, kalkerli kayalar,
bronz, pismis toprak ve metal kullanilarak heykellerin 6nce yag ve sicak mumla
kaplanarak boyanmasi ve cilalanmasiyla daha canli ve parlak etkiler yaratilmaya
caligildigr bilinmektedir (http-8) (Bkz. Gorsel 2.7). Giiglii 151k-g6lge desenlerini ortaya
cikarabilecek opak ylizeye sahip olan mermer, yiizeyinde yumusak golge gecisleri elde
edilecek kadar piiriizsiizlestirilebilecegi gibi 15181 kristalize bir bigimde yansitacak kadar
parlatilabilmektedir. IsiZin carpici etkileri heykeltiraglarin mermeri isleyis bi¢cimlerinde
goriilmektedir (Cuttle, 2007, s. 13).

Gérsel 2.7. Polykleitos, “Doryphoros”, 2.12m, Mermer, MO 450-440, Napoli Ulusal
Arkeoloji Miizesi, Napoli, Italya (http://www.getty.edu/publications/artistryinbronze/the-
artist/10-haga-et-al Erigim tarihi: 04.07.2020)
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Isigin sundugu olanaklar Ronesans donemi sanatcilarinin elinde bilimsel olarak
kesfedilmeye baglamistir. Isiga farkli bir bilingle yaklasan Leonardo da Vinci hem sanatci
hem bilim insan1 olarak 1518a 6zel ilgi duymus ve onu daha iyi anlayabilmek i¢in farkl
bilim dallarinda da calismalar yaparak yansima, gdlge ve rengi ayrintili olarak tasvir
edebilen bir 151k ustasi olmustur (Petric, 2013, s. 18-19). Da Vinci’nin kullandig1 sanatta
151k ve karanlik arasindaki kontrasti ifade eden bir terim olan “Chiaroscuro” teknigi
Avrupa sanatinin temel tekniklerinden biri haline gelmis ve sonraki yiizyillarda yapilan
heykellerde de kullanilmistir. Bu 1s1k kontrastlar1 heykelleri daha canli kilarak heykellerin
kiitlesine algisal olarak hareket ve canliligi eklemistir (Bkz. Gorsel 2.8). Anatomi bilgisi
ve 151k kontrastlarinin heykeli daha hareketli kildig1 bu etkileyici kullanimlar sayesinde
ve devaminda mimariden koparak bagimsizlagan heykel kendi i¢ dinamikleriyle

degerlendirilmeye baslanmistir (Bkz. Gorsel 2.9).

Gorsel 2.8. Michelangelo, “David”, 517 x 199cm, Mermer, 1501-1504, Floransa
Akademisi Galerisi, Floransa, Italya (https://markusray.com/paintings/the-magnificent-
medici Erisim tarihi: 14.07.2020)

Gorsel 2.9. Gian Lorenzo Bernini, “Ecstasy of Saint Teresa”, 35.00m, Mermer, 1647-
1652, Santa Maria della Vittoria Kilisesi, Roma, Italya
(https://robertharbisonsblog.net/tag/ecstasy-of-st-teresa Erigim tarihi: 15.07.2020)

Ronesansta temelleri atilan sistem ile 20. Yiizyil’a kadar heykelde 1s1k

kullanimindaki temel niteliklerin belirlendigi soylenebilir. Roénesans doneminden
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soyutlama Oncesi modernist sanata kadar olan siiregte heykel sanatinda kokten bir
bicimsel degisim gerceklesmemis, sadece figlirasyonda hareket, ifade ve {sluplar
tizerinden bir ilerleme goriilmiistiir.

20. Yiizy1l oncesi heykel bigimsel olarak kiitlesel ve kapali kompozisyon 6zellikleri
tagimaktadir. Anitsal yapida olan figiiratif heykeller belirli islevler ¢ercevesinde temsil
odakli olusturulmusglardir. Ronesans ve devaminda 20. Yiizyil’a kadar uzanan siiregteki
sanatin bigimsel 6zellikleri ve kabul edilen sanatsal sistemde: Ronesans sonrasinda, dogal
diinyanin nesnel ve rasyonel 6l¢iimiine dayanan yeni diistinme bicimleri gelistirilmeye
baslanmigtir. Gorsel sanatlar dogal diinyayr nesnel olarak degerlendirme arayisinda
rasyonalist bir natiiralizmi benimsemistir. Bigimlendirilmis, kodlanmis, gorsel bir dile
sahip bu uygulama insanlarin hem statiilerine gére hem de birey olarak tasvir edilmesine
izin vermistir. Bu dil, Modernizm bireysel ve evrensel kavramlar1 yeniden tanimlayip
yeni gorsel sistemler gelistirene kadar gorsel sanatlarin egemen dili olmustur. Ronesans
fikirleri, dogal diinyay1 bicimsel ve akilci olarak ele almaya ¢alisarak bircok modern
diisiincenin dayandigi entelektiiel temeli olusturmustur (Crouch, 1999, s. 15).

Heykelin kabul gérmesini ve tanimlanmasini saglayan bu gibi genel kurallar,
Modernizm siirecinde sanatgilar tarafindan sorgulanmaya baslamistir. Bu sorgulama
stirecinde heykeltiraslar, heykeli tanimlayan kiitle, form, ylizey, hareket gibi 6zellikleri
ele almis ve heykel taniminin genislemesini saglayarak, “yeni konular yaninda yeni
bicimsel ve teknik arayislarla ‘giizel duyu’nun Gtesini amaglayarak, izleyicinin gérme
bigimlerini ve algisin1 degisime ugratma ¢abasi iginde olmuslardir” (Antmen, 2013, s.
18).

2.2. Heykel Sanatinda Dogal Isigin Form ve Yiizey Uzerindeki Etkileri

20. Yiizyi1l’dan once kapali bigimler veya kiitle sanati olarak kabul edilen heykel
sanatinda degisim siireci ylizey ve doku iliskilerinden baslamis ve heykelin hacim
algisinin doniisiimiine dogru devam etmistir. Modern heykeldeki bu bigimsel degisim
siirecinde doganin taklidi agsamali olarak kaybolurken, heykel sanatinda dikkat mekansal
unsurlara ¢evrilmistir (Read, 1977, s. 69-87). Modern sanat siireci kendi dinamiklerinin
sorgulandig1 sanat ve heykel noktasinda kabul gérmiis yapisal niteliklerini koklii olarak
degisime ugratmay1 barindirmaktadir. Read’e (1977, s. 9) gore, basta Donatello ve
Michelangelo olmak iizere Ozgiir bir heykel yapmak icin defalarca girisimde

bulunulmustur; ama bdyle bir 6zgiirliige duyulan ihtiyacin tam bilinci yalnizca Rodin ile
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gelmistir. Rodin’den itibaren neredeyse yeni bir sanat dali olarak tanimlanmasi1 gereken
bir heykel kavrami goriilmektedir. Bu yeni heykel kavrami, heykelin gorsel seklinin
disinda ancak ii¢ boyutlu kiitlesinin kapladig1 hacim ve bu hacmi algilayan duyularla onun
diisiinselligini kavrayan zihinler tarafindan anlasilabilecektir.

Rodin sonrasinda heykel ve g¢evresi arasindaki smirin gecirgen hale getirilerek
farkli gergeklik seviyelerinin birbirine baglandig1 yeni bir mekan, zaman ve uzam algisi
goriilmektedir. Bu dogrultuda gelisen heykel sanatinda 1sik yeni ifade olanaklari
saglamistir. Rodin’in dokusal miidahaleleri sonrasinda heykelin form anlayisinin
degisiminin baslangicinda Picasso’nun heykelleri gelmektedir. Picasso’nun ¢aligmalari
heykeldeki form anlayisina yeni bir a¢ilim getirmistir. Sanat¢inin heykellerinde form
pargali yiizeylerden olusmus ve 151k, formu olusturan yiizeylerde keskin 1sik-golge
alanlar1 yaratmistir (Bkz. Gorsel 2.10). Bunun yaninda, buluntu nesneleri bir araya
getirerek asemblaj teknigiyle olusturdugu ii¢ boyutlu uygulamalari ile yeni bir algisal

cergeve olustururken heykel i¢in alternatif bir uygulama teknigi dnermistir.

Gorsel 2.10. Pablo Picasso, “Guitar”, 65.4 x 33 x 19cm, Metal levha, tel, 1914, Paris
(https://www.pablopicasso.org/guitar.jsp Erisim tarihi: 22.06.2020)

Isik ¢ergevesinde ele alindiginda Picasso’nun ¢alismalarindaki 1s1k etkisi, heykelin
biitlinsel yapisindaki parcalanan 1s1k-golge dengesi ve olusan keskin konturlar olarak

ortaya c¢ikmaktadir. Jacques Lipchitz’in (1891-1973) heykellerinde de 1s1k-golge
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planlarinin dinamik kullanim1 (Bkz. Gérsel 2.11) ve Umberto Boccioni’nin (1882-1916)
heykel yiizeyindeki 1s1g1n akisi ile saglanan formun par¢alanma etkisi, heykel sanatindaki

dontisiimii gosteren 6nemli 6rneklerdir (Krauss, 1981, s. 39-53) (Bkz. Gorsel 2.12).

Gorsel 2.11. Jacques Lipchitz, “Seated Man with a Guitar”, 78 x 41 x 35¢cm, Al¢i,
1918, Kroller-Muller Museum, Hollanda (https://m.theartstory.org/artist/lipchitz-
jacques/artworks/ Erisim tarihi: 08.06.2020)

Gorsel 2.12. Umberto Boccioni, “Unique forms of continuity in space”, 111 x 88 x 40cm,
Bronz, 1913, Krdller Miiller Museum, Otterlo, Hollanda (Ocvirk vd.,2015)

Isigin heykelde bi¢imsel ve tamamlayici bir unsur olarak ele alinacagi bu boliimde,
heykel yiizeyindeki doku farkliliklarinin, golge degisimlerinin, 1518in malzemeye bagh
olarak heykel bigiminde yarattigi gorsel ve algisal etkileri belirli onekler iizerinden
incelenecektir. Modernist heykelde bi¢im, tanim, algi, anlam gibi bir¢ok farkli deger
izerinden yeni yaklagimlar ortaya ¢ikmistir. Yirminci ylizyilin baglarindan itibaren 1s1k-
heykel iligkisi 6zelinde, 15181n heykel formunda ele alinis bigimlerindeki degisim stireci
bliyiik bir ivmeyle cesitli sanat akimlarinin ortaya koyduklar1 bigimsel ve diisiinsel bir
doniistim siireci olarak devam etmistir. Constantin Brancusi (1876-1957), Henry Moore
(1898-1986), Hans Arp (1886-1966), Barbara Hepworth (1903-1975), Alexander Calder
(1898-1976) gibi sanatgilar, 1s18a olan yaklagimlariyla bu siirecin 6nemli isimlerinden

olmuslardir.
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2.2.1. Isik doku iliskisi

Heykelin bi¢imsel unsurlariyla dogrudan iliskili olan 1s1k ylizey ozellikleri,
malzemenin niteligi ve plastik degerlerin vurgulanmasinda onemli bir etmendir. Isik
etkisinin dogrudan dikkate alindig1, ylizeydeki gorsel farkliliklart ortaya ¢ikaran, kontrast
ve ritim yaratan bir unsur olarak heykel ylizeyinin dokusu, heykelde dikkati ¢eken ilk
bigcimsel 6zelliklerden biridir. Heykel ylizeyinde ritmik 6zellik tasiyan bigimsel unsurlar
dokusal farkliliklarla ortaya ¢ikmaktadir. Ancak doku, 20. Yiizyil 6ncesinde heykelde tas,
bronz, ahsap vb. malzemelerde geleneksel kabul edilen Kkurallar gergevesinde
kullanilmistir. 20. Yiizyil’da ise her tiirlii yiizey iliskisi bir bigimsel kurgu olarak
sanat¢inin bireysel ifadesini tasiyan yaklasimlar olarak ele alinmistir.

Heykel yiizeyine diisen 1518a 6zel olarak ilgi gosteren Auguste Rodin (1840-1917)
151k ve yiizey iliskisini kendinden onceki sanatgilardan farkli bir noktaya tasimistir.
Sanat¢inin heykel yiizeyinde olusturdugu dokular ve bu dokularin 1sikla etkilesimi
heykelde yeni bir yaklasim olmustur ve belirli sistemlerle ilerleyen heykel geleneginin
disina ¢ikarak heykel sanatinda bir kirilma noktasi yaratmaistir.

O giine kadar 15181n heykel kiitlesiyle olan iliskisi Rodin’in heykellerinde farkli bir
noktaya evrilmistir. Rodin, heykelde ustaligin gostergesi olarak goriilen temiz ve
piiriizsiiz heykel yapma anlayisini, lizerinde fazlaca doku biraktig1 heykelleriyle bagka bir
noktaya tagimistir. Eserlerinin bicimsel temellerini Antik Yunan ve Ronesans’tan alan
sanatci, figlirlerinde uyguladigi yilizey yapisi ve 151k-golge iliskisi ile eserlerinde hareketli
bir sliregten alinmis bir an izlenimi yaratmaktadir (Bkz. Gorsel 2.13). Rodin’in 1g1kla elde
ettigi etki, formlarinda bir hareket yanilsamasi degil, kat1 heykel kiitleleri {izerinden
yanstyan 15181n hareketidir. Isik etkisinin kasitl olarak degistirildigi bu yaklagim modern
heykelin sorunsallarindan biri olarak degerlendirilmektedir (Read, 1977, s. 109).
Rodin’in heykellerinin 1sikla olan iligkisi her ne kadar kendi déneminin kosullarinda bir
eksiklik gibi goriilse de sanatgi, uygulamalariyla heykel sanatinda 151k ve doku
Ozelliklerini one c¢ikararak farkli bir etki yaratmistir. Sanat¢i sezgisel becerilerini
kullanarak potansiyel 151k ve golge efektlerinden yararlanarak formlar1 bi¢imlendirmistir.
Heykel ylizeyinde dokularla olusturulan bu 151k efektleri ve dokusal etkiler birgok sanatci
tarafindan denenmistir.

Rodin aynen empresyonistler gibi 1sik-gdlgeyi kullandi ve gene onlar gibi heykelin

cevresinde bir atmosfer yaratti. Empresyonistler nesnenin formundan uzaklasmislar ve

nesnenin ¢evresindeki atmosfer oyunlarina yonelmislerdi. Rodin de heykelde ayrintiya inmis
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ve heykel biitiiniinii pargalamusti. iste heykelin bdylece ¢dziilmesine karst bir akim baslad:
(Turani, 2013, s. 542).

Gorsel 2.13. Auguste Rodin, “The Walking Man”, 86 x 56 x 28cm, Bronz, 1907, Rodin
Miizesi, Paris, Fransa (https://drawpaintprint.tumblr.com/post/55111076872/auguste-
rodin-the-walking-man-1907-bronze Erigim tarihi: 15.07.2020)

Bedenin bilinen anatomik yapisini 151k araciliiyla par¢alamis ve olusan 151k golge
titresimlerini heykel kiitlesinin biitiinline yaymistir. Sanat¢inin en bilinen eserlerinden
olan “Diistinen Adam” heykelinde figiiriin kasli yapisi, diizgiin olmayan yiizeyi, 151k
golge ile dinamik bir zithk olusturarak heykelin etrafinda dolasan izleyiciye farkli
acilardan gorsel zenginlik sunmustur (Farthing, 2012, s. 325) (Bkz. Gorsel 2.14).

Rodin’in modelleme yontemiyle yaptig1 heykellerindeki yiizeyler benzer sekilde
yontu heykellerinde de goriilmektedir. Heykelin akademik ve ideal anlayigina tezat olan,
yarim birakilmis hissi veren eksiltilmis kiitleler ve yontu aletlerinin izleri, Rodin’in
heykel sanatinda yarattigi kirilmanin baglica gostergeleri olmustur. Isi81 heykel
ylzeyinde kullanis bicimi disinda heykeli tanimlayan birgok temel anlayisi degisime
ugratmistir. Heykelde form kavramina ve heykel yiizeyinin 1sikla olan etkilesimine
yaklasimiyla yeni bir dil olugturma 6nceligine sahip heykeller yaratmistir (Bkz. Gorsel
2.15).
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Gorsel 2.14. Auguste Rodin, “The Thinker”, 180 x 98 x 145¢m, Bronz, 1903, Rodin
Miizesi, Ingiltere (http://www.musee-rodin.fr/en/collections/sculptures/thinker-0 Erisim
tarihi: 09.06.2020)

Gorsel 2.15. Auguste Rodin, “Christ and Mary Magdalene”, 109 x 85 x 78cm, Mermer,
1908, The J. Paul Getty Miizesi, Los Angeles, ABD (http://news.getty.edu/rodin-
acquisition.htm Erisim tarihi: 09.06.2020)

Rodin’in 15181 ele alis bicimi ve doku kullanimlari heykel sanatinin temel
dinamiklerinde derin bir degisim yaratmistir ve bu yiizey miidahaleleri heykeli bireysel
bir yaratim olarak ele alan sanatgilarin bagvurduklart bi¢imsel bir yontem olarak
stiregelmistir. 20. Yiizyil sanati igerisinde 6nemli bir yeri olan Alberto Giacometti (1901-
1966) heykellerinin belirleyici gorsel 6zelliklerinden birini de yogun doku kullanimi
olusturur (Bkz. Gorsel 2.16). Giiniimiiz heykel sanatinda da hem malzemenin niteligini
vurgulayan hem de sanat¢iya has bir 6zellik olarak algilanan ¢esitli doku etkilerine sahip
caligmalar géormek miimkiindiir. Rodin’in yiizey dokunuslari ile olusturdugu plastik dili
farkli bir yaklasimla ele alan, Ingiliz heykeltiras Thomas Houseago (1972-) taklit
seviyesinde kalmaksizin bu doku etkilerini c¢agdas sanat igerisinde etkin sekilde
kullanabilen orneklerden sadece bir tanesidir (Bkz. Gorsel 2.17). Sanatg¢inin algi
modellemeyle olusturdugu heykellerindeki derin dokular 151k ve gdlge alanlarinin
dengesine bagl olarak ritim algis1 yaratmaktadir. Bu durum, heykelin bi¢iminde 1s181n
sadece goriinlirligli saglamanin disinda nasil bir alg1 olusturabileceginin veya nasil bir
alg1 olusturmasi istendiginin sanat¢inin takdirinde ve 15181 nasil kullandigiyla ilgili

oldugunun gostergesidir.

31



Gorsel 2.16. Alberto Giacometti, “Woman of Venice”, 121.6cm, Bronz, 1956,
Metropolitan Museum of Art, New York, ABD
(http://www.ipernity.com/doc/laurieannie/25012181 Erisim tarihi: 10.09.2020)

Gorsel 2.17. Thomas Houseago, “Boy II1”, 340.4 x 109.2 x 73.7cm, Al¢i, lif, demir,
2012, Londra, Ingiltere (https://www.hauserwirth.com/hauser-wirth-exhibitions/4386-
thomas-houseago-special-brew 10.09.2020)

2.2.2. Isigin yiizeyde yansima etkisi

Her yiizeyin kendine ait bir dokusu vardir. Dokular malzemenin niteligini vurgular
ve sanat¢1 miidahalesiyle farkli gorsel etkiler yaratilmasina yardimer olur. Piiriizli ve
plirlizsiiz yilizeylerin 151k etkilesimleri, heykele farkl plastik degerler katar.

Isigin, heykel formu ve ylizeyi ile iligkisinde yeni bir yaklagim ortaya koyan
Constantin Brancusi (1876-1957), heykellerinde 15181 yansitici yiizeyleri kullanmaktadir.
Brancusi’nin heykellerinde malzemenin 1sikla olan etkilesiminin biiyiilk 6nem tagidigi,
minimum detay; oval veya farkli geometrik formlarla irettigi eserlerinde goriilmektedir.
Parlatilmig formlarindaki hareket algist ve sanatcinin 1s18a yaklagimi, Rodin’in
heykellerinden farkli olarak ele alinmis yiizeylerde kendini gosterir. Kapali formlar
piiriizsiiz sekilde parlatilarak statik bir gerginlige ulagsmistir. Bu gergin ve piiriizsiiz
ylizeyler, heykel iizerinde giliclii 151k alanlar1 olusturur. Brancusi’nin mermer
caligmalarinda 151k amorf ylizeylerden yansitilirken, parlatilmis piring yiizeylerde keskin

hatlara sahip planlar olusturulmaktadir (Bkz. Gorsel 2.18).
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Farkli ozelliklere sahip malzemelerin 1sikla etkilesiminde farkliliklar ortaya
¢ikabilmektedir. Ornegin, mermerin kati ve soguk yapisi, farkli renklerde, dokusal
Ozelliklerde olmasi veya 1s181n yiizeyden yansima miktarina gére malzemenin 6zniteligi
disinda farklr algisal karsiliklar bulabilmektedir. Ayna gibi yiiksek yansitma degerlerine
sahip malzemelerin kullanildig1 yiizeylerde algilama siireci gevresel faktorlere gore
sekillenmektedir. Bu noktada Brancusi’nin heykel yiizeyine yaklasimi 6nemli

orneklerden biri olarak goriilmektedir (Read, 1977, s. 108-109).

Gorsel 2.18. Constantin Brancusi, “Sleeping Muse 11”7, 17 x 24 x [5cm, Bronz, 1923,
Paul Kasmin Gallery, New York, ABD (https://www.yatzer.com/simplicity-complexity-
resolved-constantin-brancusi Erisim tarihi: 09.08.2020)

Brancusi’nin heykelleri kademeli olarak soyut formlara doniismiis ve sanat¢inin
ortaya ¢ikardigi 1s1ltil yiizeyler ve formlarindaki yalinlik bu heykelleri canli, hareketli ve
hafif kilan baslica etkenler olmustur. Heykellerinin kapali ve parlatilmis dis biikey
yiizeyleri bulunduklart mekan1 yansitmaktadir.

Sanat¢inin “The Fish” (Balik) adl1 ¢alismasi bu 6zelliklere sahip olan eserlerinden
birisidir (Bkz. Gérsel 2.19). Ilk olarak mermer ve ayna ile uyguladig1 bu galismasinin
sonraki versiyonlari, alagim oranlarini degistirerek farkli renkler elde ettigi bronz ve ayna
yerine kullandig1 yansitict beyaz metal disklerden olusmustur (Bkz. Gorsel 2.20).
Brancusi'nin eserlerinin c¢ogunda goriilen parlatilmis bronz kullanimi, dokusal
detaylardan arindirilmis yiizeylere sahip kiigiiltiilmiis formlarin tamamlayicist olarak
goriilmektedir. Bununla birlikte, yansitic1 parlaklik formun taniminmi gizleme ve yiizeyi
cevresinin yansimalari ile ¢arpitma etkisine de sahiptir. Bu ¢alismanin zemininde bulunan
diskin daireselligi ve baligin donebilecek sekilde bu diskin lizerinde bulunmasi heykele

yonelik sabit bir bakis acisinin olmadigin1 gostermektedir. Bu durum, eserin etrafinda
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dolasarak farkli agilardan bakildiginda eserin sekil degistirmesini ve bir noktada

neredeyse gorlinmez hale gelmesini saglamaktadir (Heuman, 1999, s. 43-45).

Gorsel 2.19. Constantin Brancusi, “The Fish”, 12 x 42 x 2cm, Mermer, ayna ve megse
taban, 1922, Philadelphia Museum of Art, ABD
(https://www.philamuseum.org/collections/permanent/51101.html Erigim tarihi:
10.08.2020)

Gorsel 2.20. Constantin Brancusi, “Le Poisson”, 13 x 42 x 3cm, Parlatilmis bronz, 1926,
Paris, Fransa
(https://www.thomasgibsonfineart.com/exhibitions/9/works/image_standalone26 Erisim
tarihi: 10.08.2020)

Rodin’in mermer ve bronz heykellerinde incelenmis olan 151k ve doku etkilesimi,
sanat¢cinin heykellerine 15181n titresimlerini katarken, Brancusi heykelin duragan yapisina
yansitici yiizeyler ile algisal olarak hareketi katmistir. Malzemenin sinirlarim1 zorlayan
sanat¢inin ¢ogu eserinde, formun kaide ile baglantis1 miimkiin oldugunca inceltilmis ve
heykelin bulundugu mekana yayilma egiliminde oldugu algis1 yaratilmistir. Olgek olarak
gorece kii¢iik olmasina ragmen bu heykeller, 1s1kla iligkisi sayesinde ¢evresiyle giiclii bir
etkilesime sahiptir. Sanatg1, i¢c mekan ve dis mekan calismalarinda benzer sekilde parlak
ylizeyler kullanarak yansitma saglamstir.

Brancusi’nin heykel yiizeyindeki 151k etkisi David Smith, Tony Cragg, Donald Judd
gibi sanatgilar tarafindan kullanilmig, glinlimiizde de Jeff Koons, Anish Kapoor basta
olmak tizere bir¢cok sanat¢inin farkli baglamlarda ele aldig1 bir etki olarak kullanilmaya
devam etmektedir. Jeff Koons’un 1986 yilinda iirettigi “Rabbit” adli ¢alismasi 6zellikle
Brancusi’nin kullandig: yiizey iliskilerini birebir kullanmakla birlikte tamamen farkli bir
anlam tasimasi agisindan 6nemli bir 6rnektir. Brancusi’nin eserlerinde parlak yiizeyler
bicim ve mekan iliskilerini 6n plana ¢ikarirken, Koons’un “Rabbit” caligmas1 ise ayni

parlak yiizeyleri kullanmakla beraber bi¢imsel 6zellikleri geri planda tutan ve izleyiciyi
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pop ve tiiketim kiiltiirii ile kars1 karsiya birakmay1 hedefledigi kabul edilen bir eserdir
(Bkz. Gorsel 2.21).

Gorsel 2.21. Jeff Koons, “Rabbit”, 104 x 48 x 30cm, Paslanmaz ¢elik, 1986, Sikago
Sanat Miizesi, ABD (https://www.thebroad.org/art/jeff-koons/rabbit Erisim tarihi:
02.08.2020)

2.2.3. Isik baglaminda kiitle ve bosluk iliskisi

Isik heykelin bigim ve yilizey Ozellikleriyle birlikte heykelin kiitle ve bosluk
iligkilerini de tanimlamaktadir. Daha 6nce bahsedildigi gibi mekan belirli yiizeyler
tarafindan sinirlandirilmis bir bosluk olarak ele alindiginda heykel, sahip oldugu kiitle
icerisinde olusturulan boslugun mekan: olarak algilanabilir. Bu algisal durum 15181
tamimladig1 form c¢ergevesinde gergeklesir. Heykelde boslugu ele alan sanatgilarin
basinda Henry Moore (1898-1986) gelmektedir.

Moore’un heykellerinde 151k kiitlenin yani sira bosluga da isaret etmek igin
kullanmistir. “Kiitlelerin i¢indeki deliklerin de birer bi¢imi vardir. Uzay ige doniik
yiizeylerin arasinda dolasir, bir yolunu bulup karsiya geger” (Yilmaz, 2013, s. 120) (Bkz.
Gorsel 2.22). Heykeli dis mekén sanat1 olarak goren ve giin 151811 heykele en uygun
cergeve olarak nitelendiren Moore, 151k ve mekan algisini insan metaforlari ile biitiinsellik
icerisinde ele almistir. Moore, heykellerini kendi s6ylemiyle; deliklerle yani bosluklarla

meydana getirmis, heykele nefes aldirmistir. “Moore ile birlikte heykel sanatinda
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geleneksel ‘Kapali Kompozisyonlu Form’ anlayist sonra ererek, ‘Ag¢ik Kompozisyonlu

Form’ kavrami gelismistir” (Atalay, 2014, s. 109).

Gorsel 2.22. Henry Moore, “Large Reclining Figure”, 340 x 900 x 310cm, Fiberglas,
1983, Perry Green, Ingiltere (http://catalogue.henry-moore.org/objects/23289/large-
reclining-figure Erigim tarihi: 11.09.2020)

Heykellerinde 15181n piiriizsiiz ve gergin bir yiizeyden yansitilmasi yerine
(Brancusi’de oldugu gibi) kiitlenin akigkanligi ile iceri alarak, kiitle ile bosluk, i¢ biikey
ile dis biikey yiizeyler arasindaki karsithigi ortaya ¢ikaran sanatgi, 15181in siddetli bir
sekilde yansitildigi formun ritminden ¢ok daha yiiksek bir ifade ritmi yakalamaktadir
(Bkz. Gorsel 2.23). Moore’un bu delikli yapilart veya bosluklari, eserlerinin ¢evre ile
iletisim kurmasim sagladigir gibi form icerisinde de mekan algilamasi yaratan ritmik
varyasyonlar olarak diisliniilebilmektedir. Heykel yilizeyinde goriilen 151k etkileri, formun
icerisinde de kendine hareket imkani bularak Moore’un heykellerinde yeni bir diizeye

ulasir (Read, 1977, s. 113).
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Gorsel 2.23. Henry Moore, “Oval With Points”, 117 x 92 x 54cm, Bronz, 1968-1970,
Hertfordshire, Ingiltere (https://greatacre.wordpress.com/2012/04/06/henry-moore-at-
the-ysp/ Erisim tarihi: 23.07.2020)

Giin 151811 heykel kiitlesinin igerisine alarak hafiflik hissi yaratan Moore, heykelde
form anlayisinin yeni bir eksene oturmasini saglayan heykel kiitlesindeki ¢dziilme
stirecinde 6nemli bir yere sahip olmustur. Moore’un heykel karakteristigini belirleyen
kiitle, bosluk ve ylizey kullanimlari, sanat¢inin ¢agdaslari olan Barbara Hepworth (1903-
1975), Jean Arp (1886-1966) ve Max Bill (1908-1994) gibi heykeltiraslar tarafindan da
kullanilmistir. Heykelin boslugu bicimlendiren etkisinin ve kiitle anlayisinin degisim
stireci farkli malzeme ve baglamlarla ele alinan yaklagimlarla siiregelmistir. Heykel
sanatinda kiitle ve bosluk iliskisi Read’e (1977, s. 113) gore, Henry Moore ile yeni bir
seviyeye ulasmis olmakla beraber 20. Yiizy1l heykelinin bi¢imsel degerlendirilmesindeki
temel 6gelerden biri olmaya devam etmistir.

2004 yilinda Richard Deacon tarafindan ahsap malzeme kullanilarak
gerceklestirilen “Individual” adli ¢alismada (Bkz. Gorsel 2.24), i¢ bosluklarda ortaya
cikan aydimnlik alanlar bigimsel olarak Henry Moore’un yatan figiirleri ile benzerlik
gostermektedir. Kat1 ve 15181n biiyiik kismini soguran ahsap malzemenin kiitle yapisi,
bosluklar ve 11k ile hafif goriinmektedir. Heykel sanatinin 20. Yiizyil’da gegirdigi
degisim siirecinde heykelin tanim1 ve isaret ettigi seyler degismis olsa da bu eserlerin
bi¢imsel olarak degerlendirilmesini saglayan gorsel algiya hitap eden plastik temellerinin

stiregeldigi goriilmektedir.
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Gorsel 2.24. Richard Deacon, “Individual”, 110 x 314 x 115cm, Ahsap, 2004, Marian
Goodman Gallery, New York, ABD
(https://artmap.com/static/media/0000055000/0000054677.jpg Erisim tarihi: 09.10.2020)

2.3. Heykelde ifade Bicimi Olarak Isik - Malzeme, Hareket, Renk

Isigin heykeldeki etki alanlarmin farkli boyutlar1 vardir. Isigin goriiniir kilma
ozelliginin disinda, gdriinen nesnenin yapist ve ozelliklerinin anlasilmasinda da direkt
etkisi oldugu sdylenebilir. Heykelde geleneksel kabul edilen malzemeler iizerinde yapilan
ylizey miidahaleleriyle farkli algisal etkiler yaratan bi¢cimler ortaya ¢ikarilmaktadir.

Yirminci yiizyilin baslarindan itibaren heykelde kullanilan mermer, ahsap, bronz
gibi malzemelerin disinda endiistriyel amaglarla iiretilmis farkli malzemeler ile heykeller
yapilmaya baglanmistir. Heykelin ve sanatin ne olmasi gerektiginin sorgulandigi bu
siiregte sanat¢ilar malzemeye farkli acgilardan yaklasmislardir. Bu tarz yenilikgi
yaklasimlarin ilk 6rnekleri Picasso’nun karton ve atik metal malzemelerle olusturdugu
heykellerde 1511 formun ifadesindeki olanaklarini ortaya gikarmis ve alternatif malzeme

kullanimini giindeme getirmistir (Bkz. Gorsel 2.25).
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Gorsel 2.25. Pablo Picasso, “Violin”, Karisik malzeme, 1915, Musée National Picasso,
Paris,Fransa (https://i2.wp.com/www.transparentdrawing.com/wp-
content/uploads/2019/01/PICASSO-VIOLIN-1915.jpg?resize=610%2C467 _Erisim tarihi:
08.06.2020)

Bunlarin disinda heykelde malzeme kullanimini bir sorun olarak ele alan
konstriiktivist sanatcilar, gorselligi geleneksel sanat algisinin disina ¢ikarmak igin
onerdikleri tanimlarda, yeni endiistriyel malzemelerin birlestirilmesi esasina dayanan
konstriiktivist nesneleri birer “deney” olarak gérmiislerdir (Antmen, 2013, s. 105).
Kullandiklar1 sentetik ve plastik malzemelerin 1sikla etkilesimiyle olusturduklart
heykeller ucucu yapiya kavusmustur. Yogun birimlerden olusan c¢alismalarinda 11k
titresimleriyle ilgilenmisler ve hareket unsurunu heykellerine fiziksel olarak katmislardir.

20. ylizy1l baginda, endiistriyel agidan son derece geri kalmig bir Rusya’da devrim sonrasinin
ilerici atilimlarinin bir uzantisi olan bu anlayis, o atilimlart hizlandirabilmek amaciyla yeni
malzemelerin kullanim bigimlerini arastirmak ve toplumsal diizeyde islevi olabilecek
alanlara aktarmak amaglidir. Sanat yapiti gibi sergilenen, ama sanat gibi algilanmay1
amaglamayan bu tiir {i¢ boyutlu yapitlarin amaci, islevsel nesnelere bir tiir bigcimsel altyap1

olusturmaktir (Antmen, 2013, s. 105).

Isigin heykel ile etkilesiminde form ve yiizeyler lizerinde baglayan degisim siirect
malzemenin etkisi, hareket ve renk gibi baglamlarda siirdiiriilmistir. Yizey
miidahaleleriyle olusturulan hareket izlenimi fiziksel olarak ele alinmaya baslamis, dogal
veya yapay etkenler araciligiyla hareket eden heykeller yapilmistir. Heykelde 1sik
etkilerine onem veren sanatgilar hem malzemenin dogal 6zelliklerini vurgulayan hem de
1s1kla etkilesimi sonucunda ortaya ¢ikan farkli plastik etkilerin heykel formunda kullanim
olanaklarmi arastirmiglardir. Renk 6gesi de malzemenin dogal bir niteligi olmakla birlikte

151k etkilesimleriyle degisken ozellikler gosterebilen gorsel bir degerdir. Malzemenin 15181
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yansitma miktarinin karsiliginda duyumsanan renk dgesi de heykel formunda bigimsel
dili zenginlestirmek veya eserin baglamina vurgu yapmak i¢in kullanilan 151k 6zelligi

olarak bir¢ok ¢alismada kullanilmaktadir.

2.3.1. Isik malzeme iliskisi

Yirminci ylizyilda heykelin degisimindeki dikkat ¢eken bir boyut da malzeme
kullaniminda ortaya ¢ikmistir. Yeni ortaya ¢ikan teknoloji iirlinii ¢elik ve plastik tiirevi
endiistriyel malzemeler, estetik birer deger olarak ele alinmis ve heykel plastiginde yeni
acilimlar olusturmustur. Bu malzemeler heykelin geleneksel iiretim yontemleri, bigimi
basta olmak iizere yeni olanaklar sunmustur. Isigin dogrudan etkisinin dikkate alindigi
bu yeni malzemeler ile heykel formunda doku, form, bosluk gibi baglica plastik
unsurlarda farkli etkiler ortaya ¢ikmistir. 20. Yiizyil sanatinda bu 6zelliklerin bir veya
birkacinin kullanilarak gelistirdigi bicimsel diller {izerinden bireysel estetik ifadelerin
saglanmas1 miimkiin olmustur.

Brancusi’nin heykel yiizeyi ve Moore’un heykel kiitlesinde i¢ boslugu tanimladigi
gibi Vladimir Tatlin (1885-1953) de heykelde malzemenin etkisi ve mekanla iliskisi
lizerine ¢alismalar1 modern sanattaki doniisiim siirecinde 6nemli bir asama olarak kabul
edilmektedir (Bkz. Gorsel 2.26). “Soyut heykeldeki plastik ogeleri arastiran Tatlin, bu
sirada geleneksel malzeme ve araglarin yetersiz oldugu kanisina vararak heykel yapimina
yeni malzemeler ve yontemler getirilmesine Onciiliikk etmistir” (Savas, 1977, s.55).
Temelde endiistriyel olarak tiretilen ve heykele yeni dahil olmaya baslayan metal tlirevi
malzemeleri kullanan sanatg, izleyiciyi herhangi bir yiizeysel miidahalede bulunulmayan
malzemenin ger¢ek dokusuna ve mekanla iligskisine yonlendirmistir. Tatlin temsil unsuru
barindirmayan ilk kose rolyeflerinde geleneksel heykelle iligkilendirilebilecek teknikleri
terk etmistir. Atik malzemelerle ortaya ¢ikardigi konstriiktif yapilarinda heykelin
kiitleselliginden uzaklasarak izleyiciyi gercek mekanda, gercek malzemeyle bas basa
birakmistir (Antmen, 2013, s. 106). Sanat¢inin bosluklu yapilari, 15181n var ettigi mekanda
heykeli bir araya getiren parcalar ve bu pargalarin olusturdugu golgeler olarak ortaya
cikmistir.

Tatlin’in anlayis1 ¢ercevesinde heykeller sadece endiistriyel malzeme kullanilarak
teknik bir ingsa mantigtyla iiretilmistir. Dogadan herhangi bir referansin olmadigi bu

caligmalarda kullanilan plastik, ahsap, cam ve metal gibi malzemelerle heykel sanati1 bir
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“mekan sorunu” olarak ele alinmig ve kullanilan malzemelerin 6zellikleri vurgulanmistir

(Duve, 2002, s. 112).

Sanayi toplumunda heykelin eski paradigmalar1 —al¢i, mermer, bronz veya ahsap;
modellenmis, kaliba dokiilmiis, oyulmus veya kesilmis- arkaik hale gelmeye mahkumdu;
aslinda Benjamin Buchloh’a gore bu modeller “1913’e gelindiginde kesin olarak terk
edilmisti”: Yani, Duchamp’in ilk hazir-nesnesi ve Tatlin’in ilk konstriiksiyonuyla birlikte,

bunlardan vazgecilmisti (Foster, 2013, s. 214).

W’T"—‘

Gorsel 2.26. Viadimir Tatlin, “Corner Counter Relief”, 78.8 x 152.4 x 76.2cm, Demir,
aliiminyum, ¢inko, tel, 1915
(https://images.lib.ncsu.edu/luna/servlet/detail/NCSULIB~1~1~23844~194854:Corner -
Relief Erisim tarihi: 11.08.2020)

Endiistriyel malzemelerle iiretilen soyut ve mekansal ¢alismalar Tatlin’le birlikte
Naum Gabo (1890-1977), Antony Pevsner (1884-1962) ve El Lissitzky (1890-1941)’nin
calismalarinda da goriilebilmektedir. Bu sanatgilar sentetik iplik, metal ¢ubuk ve plastik
tirevleri seffaf veya yansitict malzemeleri kullanarak agik formlu ve kimi zaman
cevresindeki boslukla i¢ ice gegen eserler iiretmislerdir (Bkz. Gorsel 2.27). Gabo ve
Pevsner kardeslerin heykele yaklasimlarinda 1518imn bu yeni malzemeler iizerindeki
davranigi sanat¢ilarin odak noktalarindan birini olusturmustur. Seffaf veya yar1 saydam
malzemeleri kullandiklar1 bazi caligmalarda malzeme 1s181n kiiciik bir kismin1 yansitarak
kiitle etkisini kismen yitirmektedir. Bazi durumlarda bu malzemeler iglerinden gecen
151810 etkisiyle 151k kaynagi gibi goriinmektedir (Bkz. Gorsel 2.28). Ortaya ¢ikardiklar
“heykel, cevresindeki uzamla siireklilik icinde onun izdiisiimiini olusturur. Bu

sanat¢ilarin  heykellerinde genellikle bos bir orta alan vardir; s6z konusu alan
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maddeselligiyle yapitin varligina taniklik etmek yerine, yerden uzama doniigiimiin
gerceklestigi potansiyel kaynaktir” (Duve, 2002, s. 113). Bosluk, mekan ve 1s181n i¢ ice
kullanimi1 bu sanatcilarin soyut formlar1 ve kullandiklari materyaller sayesinde benzer

caligmalardan ayrilmistir.

Gorsel 2.27. Naum Gabo, “Linear Construction in Space No.2”, 101.6 x 50.8 x 50.8cm,
Perspeks ve naylon monofilament, 1949 (Duve, 2002, s. 113)

Renk ve hacmin temel heykel degerleri olmadigir gibi maddi dayanikliligin da
kiitleye bagli olmadigini savunan Naum Gabo ve Antoine Pevsner i¢in endiistriyel plastik
malzemeler, bu gereksinimleri yerine getirmek icin ideal olarak goriinmektedir.
Kiitlesellikten uzaklasan acik alanlara sahip bu yapilar, seffaf malzemelerin kullanimiyla
gorsel olarak siirekliligi barindirir, bu da Gabo ve Pevsner'in gergekligin ve heykel
yaratiminin 6zii olduguna inandig1 Uzay ve zamanin bir sentezini goriiniir hale getirir.
Seffafligin ve gdlgesiz formun benzer etkileri camda da varken, plastigin ¢ok yonliligi
konstriiktivist teknige, olas1 ince sekiller ve gorsel nlianslar olusturmanin yani sira
modernligin ¢agrisimlarini barindiran yeni bir boyut kazandirmistir (Rankin, 1988, s.
286).
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Gorsel 2.28. Naum Gabo, “Construction in Space with Balance on Two Points”, 29.1cm,
Plastik, cam, metal, 1946 ( https://artgallery.yale.edu/collections/objects/43402 Erisim
tarihi: 15.04.2020)

Sanatgilarin kullandiklar1 materyaller ve onlart bigimlendiris sekilleri ile 15181
etkisi ve enerjisi, heykel formu iizerinde titresimler yaratir ve aslinda statik olan bir
nesnede 15181n etkisi hareket algisina yol agar. Bu hareketlenme durumunu Read (1977,
s. 109), “gbzlemci olarak 15181mi1z1 veya konumumuzu ne kadar degistirebilsek de, ger¢ek
su ki, 1s1k hareketli, dalgalanan bir unsurdur ve kat1 bir nesnenin piiriizsiiz yiizeyi tizerinde
oynadik¢a, duyularimiz iizerinde bu nesnenin plastik izlenimini degistirir ve hatta
tamamen doniistiiriir” olarak aktarir. Heykelin kiitle etkisi gittik¢e yok olur ve kimi zaman
etrafindaki boslukla olan sinirlar1 tamamen ortadan kalkar.

Hafif malzemelerle liretilen ve izleyicide hareket duyumsamasi yaratan 118 bu
formlarla olan etkilesimi, devam eden siiregte mekanik veya hava gibi dis etkilerle
hareketi fiziksel olarak kendi biinyesinde toplayan formlara dogru bir degisim siirecine
girmistir. Bu hareketli heykeller lizerinde 1s1tk 6nemli bir yardimci eleman olarak
kullanilirken, temel bir form elemani olmasinda bu siire¢ igerisinde 1518in ele alinig
bicimleri biiylik 6nem tagimaktadir. Heykel icin yeni olan endiistriyel malzemelerin
kullanim1 ve ortaya ¢ikan gorsel etkilerin incelendigi bu boliimde; 15181n, ¢ok parcali,
gecirgen malzemelerin yilizeylerinde hareket izlenimi yaratabildigi ve mekan
aydinlatmasinin siddetine ve yoniine gore (Bkz. Gorsel 2.27 ve Gorsel 2.28) 1s18a yakin
yerler acik, uzak yerler koyu ve parlak olarak (tersi de miimkiin olabilir) bir gegislilik

saglanabildigi goriilmiistiir.
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Benzer etkinin plastik ve yar1 gecgirgen malzemeler 6zelinde dikkate alindigi
calismalarin farkli 6rneklerini giiniimiiz sanatinda da gérmek miimkiindiir. Ornegin, Tara
Donovan (1969-)’1n plastik tiiplerle olusturdugu ¢alismasinda (Bkz. Gorsel 2.29) mekéan
aydinlatmalarinin veya dogal 15181n konumuna gore parlak ve golgeli alanlarin (Heartney,
2008, s. 53) olusturdugu gegislilik durumunun ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Calismanin
biitiiniinde ayn1 birimler kullanilmis olsa da 1g1klilik ve gorsel izlenim 151k kaynagina gore
farkli yansitma degerleri ortaya ¢ikarmistir.

Yeni malzemelerin kullanim1 ve bu malzemelerin gorsel etkilerinin arastirilmaya
baslandig1 modernist siire¢ ile heykel sanatinin igerigi ve sundugu gorsel olanaklar

zenginlesmis ve cesitlenerek siiregelmistir.

Gorsel 2.29. Tara Donovan, “Untitled”,31.8 x 33.7 x 33.7cm, Plastik borular, 2017,
Krakow Witkin Gallery, Boston, ABD (https://www.artsy.net/artwork/tara-donovan-
untitled-107 Erisim tarihi: 20.10.2020)

2.3.2. Isik-golge ve hareket

Isigin heykel formunda yarattigi hareket algisi, ilk asamada heykel ylizeyine
yapilan dokular ve bu dokularin agiga ¢ikardig: golge etkileri, parlak yiizeylerin ¢evresel
hareketleri yansitmalar1 ve seffaf malzemeler {izerinde 151831n dogas1 geregi olusturdugu
titresimler olarak ortaya ¢ikmistir. Heykel formunda fiziki olarak gergeklesen hareketin
algisinda ise 1sik ile ortaya g¢ikan golgeler onemli bir etkiye sahiptir. Sanatgilar

heykellerinde fiziksel hareketi hava akimi, motorlu diizenekler, manyetik kuvvetler,
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izleyici eylemleri ve dogal yollarla olusan etkiler araciligiyla ortaya koymuslardir (Bkz.

Gorsel 2.30).

Gorsel 2.30. Naum Gabo, “Kinetic Sculpture”, Celik tel, ahsap, elektrikli motor, 1920,
The Tate Gallery, Londra, Ingiltere (Brett, 1968)

Heykellerine fiziksel hareketi izleyici eylemleri ve dogal yollarla tasiyan
sanat¢ilardan biri olan Alexander Rodchenko (1891-1956), 1919'da ahsap, metal ve
cesitli malzemelerle, geometrik sekiller ve boslugu kullandig: ii¢ boyutlu formlarina
hareketi eklemistir. Heykelin fiziksel hareketi ile ortaya ¢ikan degisken gblgeler mekana
ritim katmistir. Olusturdugu dinamik kompozisyonlarla sanatg¢i, sonradan mobil olarak
adlandirilacak hareketli heykellerin de erken 6rneklerini tiretmistir (http-9).

Rodchenko'nun “Spatial Construction no. 12” (Uzaysal Konstriiksiyon no. 12),
(Bkz. Gorsel 2.31) isimli ¢aligmasi birim tekrari ilkesine dayanan ve biiyiikten kiigiige i¢
ice gegmis lic boyutlu geometrik formlarin birbiri ile iligkisi iizerine kurulu bir yapidir.
Zemin ile baglantis1 bulunmadigi gibi heykel bosluklu yapisi sayesinde bulundugu
mekanla ve mekani dolduran uzayla biitiinliik icerisindedir. Hareketini bulundugu
mekandaki hava akimindan alan ¢alisma, hareketsiz kaldiginda bile izleyicinin hareketine
gore degisim gosteren ve bu degisimi hem heykel formunda hem de olusturdugu
golgelerle ortaya koyan bir yapidadir. Basit bir siirecle yaratilan ve gorsel olarak karmagsik

olan bu heykeller, Rus sanatgilarin temel bi¢cim ve yapi yasalarina dayanan rasyonel
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olarak iiretilen nesneler, yaratma hedefinin sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir (Khan-
Magomedov ve Quilici, 1986, s. 96-98).

Gorsel 2.31. Alexander Rodchenko, “Hanging Construction”, Ahsap, 1920 (Brett, 1968)

Rodchenko’nun asili heykellerindeki 1s1k-golge etkisiyle olusan devingenlik,
izleyicinin katilimi ile bosluk, form, mekan ve yiizey gibi etkilerin degisebilirligi
tizerinden bir yaklagim olarak degerlendirilebilir.

Isigin heykel ile etkilesiminden hareketle, 15181 bir sanat formuna doniisiim
stirecinde kinetik heykeller 6nemli bir yere sahiptir. Heykellerinde kiitle anlayisindan
uzaklasarak kinetik unsurlar iizerine insa ettigi yapitlartyla Amerikali heykeltirag
Alexander Calder (1898-1976), “Mobiller” (Bkz. Gorsel 2.32) olarak bilinen hareketli
heykelleriyle modernist sanatta 6nemli bir yere sahip olmustur. Calder’in yaptig1 “séz
konusu soyutlamalarin bigimsel dagarcigi, XVII. ve XVIII. yiizyila ait mekanik yeryiizi,
ay ve giines sistemleri (tellurians) ile evrenin mekanize modellerinden (orreries)
esinlenilmis goriinmektedir” (Fineberg, 2014, s. 53). Hassas bir yapiya sahip olan bu
heykeller ince metal cubuklar, renklendirilmis plakalar ve dikkatle hesaplanmis bir denge
barindirirlar. Cogu varyasyonunda zeminle iligkisi olmayan bu heykeller, asili
bulunduklar1 mekanin igerisindeki hava sirkiilasyonuyla hareket ederler. Hafif, hareketli

yapilar1 sayesinde sinirsiz bigim gesitliligi barindirirlar. Isigin konumu ve siddetine gore
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mekan icerisinde olusturduklart golgeler ile “gevresindeki gergek uzami yapitla

biitiinlestirme egilimindedirler” (Fineberg, 2014, s. 53).

Gorsel 2.32. Alexander Calder, “Black Spray”, 1956, Museu Cole¢do Berardo, Portekiz
(https://knoow.net/arteseletras/pinteescult/arte-cinetica/Erigim tarihi: 19.10.2020)

Mobil heykellerdeki hareket fiziksel olarak goriilebildigi gibi izleyici hareketine ve
yiizeylere diisen 151k miktarindaki farkliliklara gbre de ortaya ¢ikabilir. Giin 15181mnin
aydinlattig1 bir ortamda eser gdlge olusturmasa bile dogal olarak yon degistiren 151k
yiizeylerde 1s1klilik farklari ortaya ¢ikarir. Bdylece hareket izlenimi heykel birimlerindeki
yiizeylerde olusan 151k farklarindan algilanir. Hareketin algilanmasindaki diger etken ise
Gorsel 2.32 de oldugu gibi 151k kaynaginin belirli bir agiyla mekanin sinirlar igerisinde
birimlerin gdlgelerini olusturmasidir. Mekan igerisinde hareketli ve goriiniir olan gdlgeler
uzamsal etkileri nedeniyle mekani caligmaya dahil ederler. Mekani1 kendi hareketlerine
bagl olarak olusturduklar1 golgelerle statik ylizeylerle sinirlanan bir alan olmaktan
cikarip hareket ve degisim barindiran bir yap1 haline ¢evirirler. Bu hareket etkileri tiglincii
boliimde incelenecek yapay isiklarin mekansal etkileri iizerine yapilan ¢aligmalarin
onemli bir boyutunu olusturmaktadir.

Heykelde veya farkli sanatsal disiplinlerde hareket ve hiz ¢gagin iletisim ve bilgi

teknolojileriyle ortiisen bir kavram olarak goriiliir, dogrudan veya dolayli olarak
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vurgusunun yapildigi uygulamalar olduk¢a farklilik gosterir. Andy Warhol’un (1928-
1987) “Silver Clouds” (Giimiis Balonlar) (Bkz. Gorsel 2.33) adli calismasinda helyum
doldurulmug parlak yiizeyli balonlar mekén igerisine yayilirlar ve izleyici katilimim
tesvik ederler. Bu ¢alismada hareket, parlak yiizeyler, golgeler, dogal ve fiziki etkenlerin
biitiiniiyle iliskilidir. Anthony Howe’un (1954-) dis mekan kinetik heykelleri ise riizgarla
harekete gecerler. Hassas bir sekilde iiretilmis olan bu inovatif ¢alismalar paslanmaz
celigin yansiticiligr ile hareketi, 15181n optik motifleri olarak yansitirlar (Bkz. Gorsel

2.34).

Gorsel 2.33. Andy Warhol, “Silver Clouds”, Helyum ve hava dolu balonlar, 1966-2020
(https://publicdelivery.org/andy-warhol-silver-clouds/ Erisim tarihi: 04.08.2020)

Gorsel 2.34. Anthony Howe, “Looped”, Paslanmaz ¢elik, 12mt, 2017
(https://www.howeart.net/looped Erisim tarihi: 22.08.2020)

2.3.3. Isik ve renk

Isigin yiizeylerle etkilesiminde ortaya ¢ikan renk Ogesi, ¢agdas heykel sanatinda
cogu sanatginin farkli amaclar dogrultusunda nesnelerin dogal yapisini yansitma diginda
ozellikle bagvurduklar1 bir 6gedir. Daha 6nce bahsedilen renk 6gesi farkli yaklagimlarla
ele alinmaktadir. Rengin tanimlanmasinda kullanilan psikolojik, fizyolojik ve fiziksel
tarifler heykel sanatinda renk 6gesine ¢ok yonlii bir yaklagim olanagi sunmustur. Bazi
sanatcilar, rengi 15181 var ettigi bir uyaran olarak kullanip, heykele renk araciligiyla
psikolojik anlamlar yiiklemistir. Uciincii béliimde deginilecek olan yapay 1s1k kullanan
sanat¢ilar ise rengi fiziki bir 6ge olarak ele alip 1518 gérme iizerindeki etkilerini
degisime ugratarak fiziki olan siireglere atifta bulunmuslardir.

Heykeltiraglar, ozellikle agik alanlar icin yaptiklar1 tasarimlarinda cevre verilerini

degerlendirerek; ol¢ii, oran, denge, ritim, uyum, zithk gibi tasarim elemanlarindan
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yararlanirlar. Cevredeki biiyilikliikler, uzunluklar, genislikler, sayilar, ne tiir elemanlarin
oldugu, ne kadar siklikta yer aldigi, ne tiir hareketliligin varligs, fiziksel yap1 ve konum, konu,
anlam, insanlarin hareketi, hangi agilardan ya da yiiksekliklerden goriilecegi; oraya ne tiir
yarar1 olacagi, sosyokiiltiirel yap1 vb. dikkate alinir. Bi¢imi, biiyiikliigii ve rengi bu veriler

dogrultusunda degerlendirilerek karar verilir (Uz, 2016 s. 78).

Modernist heykelde renk konusuyla ilgilenen ©Onemli sanat¢ilarin basinda
Alexander Calder gelmektedir. Sanatgi, hassas dengelerle olusturdugu hareketli mobil
heykelleri disinda, anitsal Glgeklerde iirettigi stabil heykellerinde de renk unsurunu
carpici bir bicimde ve siklikla kullanmistir. Calder'in kavisli formlari, dinamik yiizeyleri
ve biyomorfik goriintiileri konumlandig1 yerlerdeki mimari geometrinin diizenliligi ve
ciddiyeti i¢in uygun tamamlayicilar olarak goriilmiislerdir. Sanat¢inin anitsal Glgekte
uyguladig1 ve kirmizi rengi en garpict bigimde kullandigi “Flamingo” adli eseri (Bkz.
Gorsel 2.35) iki gokdelenin ¢evreledigi genis bir meydanda yer alan, sade, siyah, ¢elik ve
cam binalara zit yapisiyla (Marter, 1979, s. 77) ve ortamdan ayrilan rengiyle bulundugu
mekanin odak noktasi olmustur. Eserin dikkatleri {izerine toplamasinda anitsal 6lgeginin
oldugu kadar 151k tayfinda en uzun dalga boyuna sahip kirmizi renginden kaynakli uyarici

etkisinin oldugu da sdylenebilir.

Gorsel 2.35. Alexander Calder, “Flamingo”, 13.5m, Boyali ¢elik plaka, 1973, Federal
Center Plaza, Sikago, ABD (Fineberg, 2014)

Acik form yapisina sahip Flamingo heykeli bulundugu ¢evreden bagimsiz olarak
formu geregi mekansal ozellikler de gostermektedir. Olgegi nedeniyle cevresiyle

etkilesim iginde bulunan heykelde malzeme olarak kullanilan ¢eligin (6zellikle
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parlatilmamissa) 15181 sogurmasi ve soguk bir etki gostermesi beklenir. Yiizeyi kirmizi
gibi uyarict bir renkle degistirilerek c¢evresindeki koyu ve soluk renkleri barindiran
yapilar arasinda daha hareketli bir alg1 yaratmaktadir.

Demek ki renk ve form, renk ve doku, birbirleri ile varolurlar. Ayni form, farkli renklerle
farkli farkli “anlamlar” igerir. Dogamizda genel bir degerlendirme ile, yiizeysel
yapilagsmalarin, uygun “renkle” bir aradaligini “6rgiitledigini” sdyleyebiliriz. Bunu estetik
alana uygularsak, bazi renkler, bazi formlarin, i¢sel anlamini, digsal goriingii degerlerini ya
“siddetlendirir”, ya da koreltip “yok edebilirler”. Form-renk-doku iliskilerinin zenginligi
(uyum ve uyumsuzluk olarak), bu dgelerin kullaniminda estetik nesnenin iletim giiciinii

evrensellestirebilir (Atalayer, 1994, s. 165)

Her nesnenin ve yiizeyin belirli bir dalga boyunda 15181 belirli miktarda yansitma
becerisi vardir. Yansiyan 151k renk algisini meydana getirir. Yiizeyler lizerinde farkli
tekniklerle renklendirme yapilabildigi gibi malzemeler arasinda renk ve doku taklidi de
miimkiin olmaktadir. Heykelde renk, igerik ve ifade acisindan temel bir kriter olarak
kullanilabilmektedir (Ocvirk vd., 2013, s. 221-222). Calismalarinda renklilige 6nem
veren ve rengi temel bir dil olarak kullanan sanatgilarin sayisi oldukea fazladir. Giindelik
kullanim nesnelerini kentsel mekanlarda elestiri ve mizahla birlestirerek anitsal
boyutlarda heykeller olarak sunan Claes Oldenburg (1929-) renk unsuruna yer veren
onemli sanatgilardan biridir (Bkz. Gorsel 2.36). Anish Kapoor (1954-), Yacoov Agam
(1928-), John Mc Cracken (1934-), Jeff Koons (1955-) renkli heykel iireten sanatgilarin

basinda gelirler.

Gorsel 2.36. Claes Oldenburg, “Big Sweep”, 9.6 X 7.7 x 4.6m, Paslanmaz ¢elik,
aliiminyum, poliiiretan Kaplama boya, 2006, Denver Art Museum, Colorado, ABD
(https://www.denverartmuseum.org/ Erisim tarihi: 02.10.2020)
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Heykelde renk 6gesinin arag olarak kullanimi, heykel ve ¢evresi arasindaki iligkiyi
degistirebilen ve gorsel etkileyiciligi olan bir yaklasimdir. Renkler dalga boyuna bagl
olarak farkli titresimlerle algilanirlar. Sanatcilarin renk se¢imlerini kisisel ve g¢evresel
bir¢ok faktoriin etkiledigi ve amag dogrultusunda renk kullaniminin, etkili bir arag olarak
kullanilabildigi goriilmektedir. Insanin gérsel algi mekanizmasinda dogrudan karsilig

olan renkler, heykelin izleyicisiyle iletisim kurmasinda bagvurulan 6nemli bir 6gedir.

2.4. Heykelde Isik Baglaminda Mekanin Doniisiimii

Isigin heykel icin temel bir malzeme niteliginde kullanim olanaklarinin
incelenecegi bu tezde 15181 varlik gosterecegi mekan ve heykel nesnesinin maddesel
yapisinin sorgulandigi siiregler onemli bir yere sahiptir. 20. Yiizyil’n ilk yarisinda heykel
oncelikle bi¢imsel unsurlari ile ele alinirken modern sanattaki “yeni” arayist heykelin
algilanmasi tlizerine temellenen bir bakis ortaya ¢ikarmistir. Heykelin tanimlanmasinda
kiitle, bosluk, renk, doku gibi bigimsel dgeleri ile sinirli kalmayan ¢esitli yaklasimlarla
birlikte, heykelin izleyici ve ¢evresindeki mekan ile iliskilerin algilanmasinin 6n planda
tutuldugu yaklasimlar 6nem kazanmistir. O’Doherty’e (2016, s. 82) gore, “tipki sistem
olgusunun ve sistemlerin bir on dokuzuncu yiizyil saplantis1 olmasi gibi, algilama da

yirminci yiizyilin takintisidir”.
Yirminci ylizyil heykeli, geriye doniip bakildiginda, oldukea gecisli bir siire¢ ve bir degisim
labirentiydi. Heykel terimi, bir tanimlama aract olarak kimligini ¢oktan yitirmistir: bir
zamanlar biyolojik gortiniimleri taklit etmek amaciyla oyma ve modelleme olarak
tanimlanan, ancak giiniimiizde tiim {i¢ boyutlu sanat kompozisyonlarini tanimlayan degisken

bir isim haline geldi (Burnham, 1973, s. 5).

Heykele iliskin temel kaygilarin degistigi bu siire¢ beraberinde heykel i¢in yeni
tanimlamalari da getirmistir. Frank Stella (1936-) ile Donald Judd (1928-1994), resim ve
heykel olmayan ama ikisinden de 6geler barindiran yapitlari ig¢in "spesifik nesne" terimini
tiretmislerdir. Robert Smithson (1938-1973), Michael Heizer (1944-), Nancy Holt (1938-
2014) gibi sanat¢ilarin dogada iirettikleri yapitlar1 "¢evre sanat1" olarak adlandirilmistir.
Gilbert ve George'un kendi govdelerini birer heykel olarak sunduklar1 performanslari
"gdvde sanat1" olurken Beuys’un yaklasimi "sosyal heykel", iiretimlerinde mimariyle
paralellikler bulunan Mary Miss (1944-), Alice Aycock (1946-) gibi sanatgilarin yapitlari
ise "mimari heykel" olarak adlandirilmistir. Giderek artan mekan-baglantili tiretimleri

tanimlamak icin kullanilmaya baslanan “mekan diizenlemesi” ya da “yerlestirme” gibi
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terimler de heykel sanati ile 6zdeslesen tanimlar olmustur (Antmen, 2002, s. 201-202).
Heykelde mekani temel bir unsur olarak ele alan Robert Morris (1931-2018) ve Donald
Judd gibi sanatcilarin yaklasimlar:1 bu noktada bosluk, nesne ve mekan baglaminda
onemli degisimleri barindirmaktadir. Basit geometrik formlarin kullanildigr minimalist
caligmalarda izleyici algis1 formdan ¢cok mekansal iligkilere yonlendirilmistir.

[lk sanatsal galismalarini resim alaninda yapan Robert Morris, 1960’lardan itibaren
uygulamaya basladigi heykelleriyle Minimalizm’in en O6nemli kuramcit ve
uygulayicilarindan biri olmustur. Cok yonlii bir sanat¢i olmasiyla ilerleyen yillarda ortaya
¢ikan kavramsal sanat, enstalasyon, siire¢, performans ve arazi sanati gibi birgok yeni
olusum ve akim i¢in dnemli katkilar saglamistir. Minimalizm kapsaminda heykeller
geleneksel kabul edilen yontu, dokiim gibi zanaat gerektiren ydntemlerin yerine,
endiistriyel malzemelerle hazir iiretim olan, kat1 ve yalin geometrik formlar olarak ortaya
cikmistir. Bu formlarla izleyici, sanat eseri ve mekan arasinda yeni bir tiir iligki kurmay1
amagladiklart c¢alismalar1 i¢in Minimalistler, "kiitleyi degil, sergiledikleri nesnelerle
boslugu yonttuklarmi" (Antmen, 2002, s. 201) belirtmislerdir. Bu anlayista ortaya ¢ikan
en onemli iki ornek Robert Morris’e aittir. Bunlardan ilki 1964°te sergiledigi “L
Kirigleri”dir (Krauss, 2002, s. 106) (Bkz. Gorsel 2.37). Bu yari-mimari kiitlelerin
olusturdugu “heykel, odada olup da odaya dahil olmayan seydir” ve ilk bakista kolayca

algilanmaktadir ve geometrik kiitleleriyle mekana etkin bir sekilde miidahaleleri vardir.

Gorsel 2.37. Robert Morris, “Untitled” (L-beams), Ahsap plaka, 1964, Green Gallery,
New York, ABD (Krauss, 2002)
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Mekansal ozelliklerine ek olarak 1sikla etkilesimi daha yiiksek olan diger yapit ise
hem i¢ hem dis mekanda sergilenen ayna kapli kiiplerden olusmaktadir (Bkz. Gorsel
2.38). Bu aynali kutular da gevresindeki siirekliligi yansitmalarina ragmen bulunduklari
ortamdan ayr sayilabilecek bigimlerdir (Krauss, 2002, s. 106). Morris, izleyicinin hem
optik hem de fiziksel olarak temas kurabildigi bu ¢alismasini “fenomenolojik bigimcilik”
olarak adlandirdig1 kavramla iligkilendirmistir (Oldenburg vd., 1994, s. 51-52). Morris'in
1965’te yaptig1 “Aynali Kiipler”’inde i¢ veya dis mekan gorsel olarak genisletilmis ve ayni
zamanda bu kiipler ¢evresine ait olmayan farkli formlar olarak ayrilmistir. Manzaraya
yerlestirilen aynali kiipler ¢evresindeki manzarayi yansitirken, giin 1s18in1 da yansitarak
farkli bir yap1 ortaya ¢ikarmislardir. Her ne kadar Morris’in formlarinin bir biitiin olarak
kavranmas1 kolay olsa da ayna kapli yiizeyleri, bu calismanin kolay algilanmasim
engelleyen bir karmasiklik eklemistir. Izleyiciler kiiplerin etrafinda hareket ettikge,
konum ve bakis agilarina gére yansimalarla ortaya ¢ikan olusumlar kiiplerin ve ¢evrenin

goriintlislinii daha da garpitarak ortamin genel yapisini anlagilmaz hale getirmektedir.

Gérsel 2.38. Robert Morris, “Untitled” Mirror Cubes, 1965, Tate Modern, Londra,
Ingiltere (http://cubesandmirrors.blogspot.com/2011/08/evolution-of-mirrored-
cube.html/ Erigim tarihi: 28.10.2020)

Heykellerini geleneksel kompozisyon anlayisinin karmasik iligkilerinden arindiran
Morris, iirettigi formlarin bulunduklari mimari alan ile etkilesimiyle, izleyicideki 1sik,
mekan ve bi¢im deneyiminin algisal etkilerine odaklanmistir. Bu iliskideki asil

yoneliminin “fiziksel gergek ile psisik gercek arasindaki tutarsizlik” (Foster vd., 2016, s.
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402) iizerine oldugunu belirten Morris, ilk bakista kolayca anlasilan bu formlarin, algisal
olarak cevresiyle olusturdugu yeni baglamlarin kesfi lizerinden ¢alismalarina devam
etmistir.

1960’larda Morris gibi endiistriyel malzemeler ve seri liretim yoluyla caligmalar
tireten 0nemli sanatcilardan birisi de Donald Judd’dir. Heykellerinde renk gesitliligine
oldukga 6nem veren sanatg¢1 kutu benzeri formlarini parlak, farkli boy, say1 ve oranlarda
degisen diizenlemelerle yerde veya duvarda olacak sekilde iiretmistir. En bilinen
calismalarindan olan raf benzeri “Isimsiz” heykeli, spesifik boy ve araliklarla birbirinin
aynist kutulardan olusmaktadir (Bkz. Gorsel 2.39). Sanat¢inin i¢ ve dis hacim iliskilerini

arastirdig1 calismalarinda da yiizey ve renk etkileri 6ne ¢gikmaktadir (Bkz. Gorsel 2.40).

T

Gorsel 2.39. Donald Judd, “Untitled”, 15.2 x 68.6 x 61cm, Pirin¢ ve akrilik levha, 1993,
The Pace Gllery, New York, ABD
(https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2018/raising-the-bar-masterworks-
mandel-collection-n09862/lot.7.html Erisim tarihi: 07.11.2020)

Gorsel 2.40. Donald Judd, “Untitled”, 83.8 x 172.7 x 121.9cm, Paslanmaz c¢elik ve
pleksiglas, 1968, Whitney Museum of American Art, New York, ABD
(https://whitney.org/collection/works/619 Erisim tarihi 07.11.2020)

Altmiglarin baslarindaki ilk kiiplerini ahsap malzemelerle olustururken devaminda
metal tlirevi malzemeleri kullanmistir. Cesitli kaplama teknolojileri sayesinde piiriizsiiz
sekilde renklendirilen kapali ve acik kiipleriyle olusturdugu simetrik diizenlemeler
izleyicinin biitiinsel bir oriintli olarak taniyabilecegi ¢esitlemeler ya da modiiler
birimlerden olusmustur. Bu diizenlemeler olgusal deneyimi vurgulayan daha karmasik
bir formun olugmasina izin verirken ayni zamanda geleneksel kompozisyon diisiincesini

de saf dig1 birakmistir (Fineberg, 2014, s. 285) (Bkz. Gorsel 2.41).
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Minimalizm ile birlikte izleyici algisi, heykelde mekan ve sanat nesnesi sorunu
oncesinden ¢ok farkli bir noktaya doniismiistiir. Minimalist sanat ve baglica icracilart olan
Frank Stella, Carl Andre (1935-), Sol LeWitt (1928-2007), Richard Serra (1938-) gibi
sanat¢ilarin ¢aligmalar1 bu anlayisin temelini olustursa da bazi bicimsel farklarla
birbirlerinden ayrilmaktadirlar. Bu sanatgilarin ¢alismalart kolay algilanabilir ve
izleyicinin dikkatini nesneye degil ortamdaki diger iliskilere ¢ekmek tizere uygulanmistir
ve herhangi bir ¢agrisim uyandirmasi muhtemel renk ve 151 6zel bir kullanimini
icermemektedir. Bu anlayis icerisinde 6rneklenen Morris nesne ve mekan yaklagimiyla
oncli olurken ayna kapli kiipleri 1s1ikla direkt etkilesim igerisindedir, Judd’in parlak
yilizeyleri ve renk kullanimina agirlik vermesi de Orneklenen eserlerin asil baglamlar

disinda 15181 dolayl1 olarak 6nemli bir etken haline getirmektedir.

Gorsel 2.41. Donald Judd, “Untitled”, 1.21 x 1.52 x 1.52m, Eloksalli aliiminyum ve mavi
pleksiglas, 1969, St. Louis Art Museum, ABD (Fineberg, 2014)

Dogal 15181 heykel ylizeyinde biraktig etkiler bir¢ok sanat¢i i¢in arastirma konusu
olmustur. Heykelde dogal 1s181n fiziksel goriintirliigiiniin saglanarak bir deger olarak ele
alinmasi sanat¢1 Nancy Holt’un ¢ogu ¢alismasinin temel eksenini olusturmaktadir.

ABD’li sanat¢i Nancy Holt, galeri mekani disinda uyguladigi biyiik 6lgekli
caligmalariyla sanati ¢evresel baglama tasiyan Onemli sanatgilardan biridir.
Kaliforniya’nin giinesi ve ugsuz bucaksiz diizliiklerinden etkilenen sanatgi, i¢lerinde
sonradan, en 6nemli eserlerinden biri haline gelecek “Sun Tunnels” (Giines Tiinelleri)
isimli bir ¢calismanin da yer aldig1 bir dizi yenilik¢i film ve video ¢alismalar1 yapmistir
(Lauson, 2013, s. 99-102).
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Izleyiciyi kapsayacak Olceklere sahip calismalarinda, mekana, gorsel algiya ve
evrenin diizenine dair bilin¢ saglamay1 amaclayan sanat¢i ayni zamanda evrensel dlgekte
zamanin Ol¢limiine de vurgu yapmaktadir (Saad-Cook vd., 1988, s. 126). Holt’un
astronomik yapilar1 arasinda yer alan Giines Tiinelleri, ¢apraz sekilde dizilmis, giinesin
ufukta dogdugu ve battig1 sirada giinesle ayni hizada olacak sekilde yerlestirilmis dort
biiyiik beton borudan olusmaktadir (Farthing, 2012, s. 533) (Bkz. Gorsel 2.42). 1973’te
yapimina bagladig1 bu ¢alismasi oldukea 1ss1z bir ¢6lde yapilmasina karsin sanatgiya gore,
insanlar i¢in miizelerdeki eserlerden daha ulasilabilirdir. Giines ve uzay algisi
cergevesinde ortaya ¢ikardigi bu calisma kilometrelerce uzaktan goriilebilmesine ragmen
yaklagildik¢a bigimsel olarak farkliliklar gostermektedir. Bu durumu Holt, tiinellerin
konumlandirilmasima ve siddetli ¢6] gilinesinin etkisiyle bazen goriinememelerine
baglamaktadir (Saad-Cook vd., 1988, s. 126-127). “Her birinin tizerinde belirli
takimyildizlarinin pozisyonlarini taklit eden dairesel deliklerle delinmis dort devasa beton
silindirden olusan ¢alisma, yildiz deliklerinden gecen 15181 degisen deseni ve tiinellerin

yanal agikliklari araciligiyla giines yilinin dongiilerini haritalar” (Lauson, 2013, s. 102).

Gorsel 2.42. Nancy Holt, “Sun Tunnels”, 2.8 x 26.2 x 16.2m, 1973-1976, Great Basin
Desert, Utah, ABD (https://holtsmithsonfoundation.org/sun-tunnels Erisim
tarihi:08.09.2020)

Isik, Holt’un ¢aligmalarinin temel konularindan biri olmustur. Giin 1518101 kaynak
olarak kullanan sanat¢1 hem 151k-golge degisimleri hem de biiyiik 6l¢ekli ¢alismalarindaki
mekan algisi ile izleyicinin farkindaligini arttirmaya yonelik eserler tiretmistir. Kamusal
alanlar disinda miize ve galeri gibi mekanlar igin yaptigi bazi ¢alismalarinda ise elektrikli

aydinlatmalar sanatsal {iretimlerinin bir parcasi haline getirmistir.
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Walter de Maria (1935-2013), “Lightning Field” (Yildinm Tarlasi) adh
calismasinda dogal 15181 diger sanat¢ilardan farkli olarak ele almigtir (Bkz. Gorsel 2.43).
Genis bir arazi tizerine kurulan bu ¢alisma {ist noktalar1 ayn1 hizada olacak sekilde 400
paslanmaz ¢elik direkle olusturulmustur. Uzaktan bakildiginda, giin 151811 yansitan
direkler goriinmez hale gelirken firtinali giinlerde bu arazi, g¢elik direkler araciligiyla
yildirimlarin oyun alanina doniiserek doganin giiciinii vurgulamaktadir (Fineberg, 2014,
S. 312). Sanat¢min kullandig: parlak ¢elikler 1sikla etkilesimi yiiksek malzemeler olsa da
bu c¢alismanin asil amacglar1 arasinda dogal bir olgu olarak yildirimlarin

gorsellestirilmesinin oldugu anlasilmaktadir.

Gorsel 2.43. Walter De Maria, “Lightning Field”, Paslanmaz ¢elik direkler,
yaklasik 6.29 x 1.609 x 1.005m, Quemado, New Meksico, ABD (Fineberg, 2014)

Heykel yiizeyinde baslayan degisim bi¢imsel olarak devam etmis, malzeme ve
kinetik unsurlarin uygulandigi ag¢ik formlarla siiregelmis ve heykel nesnesinin
algilanmisindaki mekan unsurunun 6nemi ¢esitli yaklasimlarla ele alinmistir. Heykel
sanatinin temellerinin sorgulandigi bu degisim siirecinde 1518, heykelin bigimini
tanimlamakta oldugu kadar cevresi ile iliskisi lizerinde de etkili bir ifade araci oldugu

goriilmektedir.
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UCUNCU BOLUM
3. HEYKELDE YAPAY ISIK KULLANIMI

3.1. Yapay Isik Kaynaklarinin Sanatsal Kullaniminin Tarihsel Temelleri

Isik, sanatsal lretimlerin vazgeg¢ilmez bir unsuru olarak farkli formlarda ve
anlamlarda tarihsel siirecin her noktasinda bir karsilik bulmustur. Dogal ve yapay 151k
kullanim1 bu siirecin biiytlik kisminda varlik gosterirken elektrigin kullanimi ve elektrikli
aydinlatmalarin icadi insanhigin ge¢irdigi doniisiim siirecinde 6nemli bir yere sahip
olmustur. Endiistriyel Devrim’in bir sonucu olarak gelisen makinelesme ile toplumsal
dontigiimler koklii ve hizli bir sekilde gergeklesmistir. Degisen yasam kosullari, yeni
olusan is kollari, yeni iiretim ve tiiketim bi¢imleri endiistri devriminin getirileri olarak
toplumsal yasami etkilemistir. Bu siirecteki mekaniklesme yasamin her alaninda etkin bir
role sahip oldugu gibi sanat alaninda da etkili olmustur. Sanatta mekaniklesme 20. Yiizyil
ile ilgili bir kavram olarak ortaya c¢ikmistir. Teknolojinin bir getirisi olan 11k
kaynaklarina sanatsal tiretimlerde yer verilmesinin ardinda, Sanatin toplumla olan baginin
oldugu soylenebilir. Seffaf, yansitici, kolay ulasilabilen ve islemesi kolay malzemelerin
(donemin yeni endiistriyel riinleri olarak) sanatsal nesne veya arag olarak ortaya
cikardiklar1 gorsel ve estetik etkileri, bircok sanat¢inin dikkatini ¢eken bir arastirma
konusu olmustur. Elektrikli 151k kaynaklarinin sanatsal yaratim siirecinin bir pargasi
olarak kullanimiyla, sanatta 151k ve 15181 gorsel etkileri incelenen bir konu olmaya
baslamistir.

Bir nesnenin 151k kaynagi olarak algilanmasi ¢evredeki aydinlik esigini agmasiyla
elde edilen gorsel izlenimdir ve bu parlaklik bir tiir i¢ enerjiyle 6zdeslestirilir. Bu durum
151810 neden ilkel formlarindan giiniimiize duygusal bir uyarici oldugunu agiklamaktadir.
Elektrikli 1siklar ve bu 1siklarin kontrol edilmesini saglayan sistemler 1518in plastik
sanatlarda kullanimi i¢in basarili araclar olmuslardir. 1920’lere kadar yapilan denemeler
yanlis temeller lizerinden degerlendirildigi i¢in baslarda gerekli ilgiylr gérmese de
sonrasinda kinetik heykelin yiikselisiyle geleneksel sanat formlar1 yerine daha yeni ve
daha esnek aydinlatma araglarinin kullaniminin 6nemi fark edilmistir (Burnham, 1973, s.
285).

Yapay i1siklar aydinlatma ihtiyacina yonelik {retilmis teknolojik iiriinlerdir.
Elektrikli 1siklarin 6ncesinde 1518in aydinlatma disinda ilk kez farkli bir amag i¢in
kullanim1 Matematik¢i St. Louis Bertrand Castel’in (1688-1757) “1734 yilinda Paris’te

toplanan kiiciik bir arkadas grubuna ‘clavessin oculaire’ adiyla tanittig1, farkli notalarin
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tizerindeki seffaf renkli bantlarin mum 15181yla aydinlatildigi bes oktavli bir enstriiman”
(Butterfield, 1993, s. 13) oldugu bilinmektedir. Benzer sekilde 1800'lerde Frederic
Kastner (1852-1882) hidrojen dolu cam tiipleri igeren bir renk orgu olan Pyrophone'u
yaratmistir (Bkz. Gorsel 3.1). Onu, yiizyilin sonlarina kadar diger renkli projeksiyon
cihazlar1 tireten Alexander Wallace Rimington (1854-1918), A. B. Hector ve Rus W.
Baranov Rossine (1888-1944) izlemistir. Bu buluslarda 1s18in kullanimi temel olarak

fonksiyonel aydinlatma, tiyatro, slayt projeksiyonu ve sonrasinda sinematografiye

uzanmistir (Roukes, 1974, s. 107).
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Gorsel 3.1. Georges Frédéric Eugéne Kastner, “Pyrophone”, 1874
(https://www.wikiwand.com/en/Pyrophone Erisim tarihi: 14.04.2020)

Diger bir gelisme 19. ylizyilda gelisiminin biiylik kismin1 tamamlayan fotograf
makineleridir. Kilig’a (2012, s. 118) gore, teknik gelisimini ti¢ farkli alan yani ti¢ farkli
ortam olarak sirasiyla Niépce’in 1827°de elde ettigi ilk helyograf levha, Daguerre’in
1839°da resmi olarak onaylanan bulusu ve Fox Talbot (1800-1877)un calismalari
olusturmaktadir. Yirminci ylizyilin baslarinda bazi sanatcilar 151k kalemleriyle boslukta
cizimler yaparak bu ¢izimleri fotograflamiglardir. Daha Onceleri benzer denemeler
yapilmis olsa da 1sikla resmetme teknigini sanatsal fotograf uygulamalarina tasiyan

sanatct “Space Writing” (Uzay Yazimi) serisi ile Man Ray (1890-1976) olmustur (Bkz.
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Gorsel 3.2). Bu teknik karanlik veya los bir ortamda sabit bir kameranin uzun pozlama
yapmast ve ayni zamanda boslukta hareket ettirilen bir 151k kaynaginin hareketini tek bir
goriintii  iizerinde gorme esasmna dayanir. Isigin  hareketinin gorsellestirilmesine
odaklanan 1s1k ¢izimlerini ayni donemlerde Picasso ve Mattise gibi iinlii ressamlar da

denemistir (Bkz. Gorsel 3.3).

Gorsel 3.2. Man Ray, “Space Writing”, 1935 (https://research.bowdoin.edu/surrealist-
photography/2014/02/05/man-ray-space-writing-self-portrait-1935-2/ Erisim tarihi:
08.02.2020)

Gorsel 3.3. Pablo Picasso, “Light Drawings”, 1949
(https://www.designboom.com/art/pablo-picassos-light-drawings-from-1949/ Erisim
tarihi: 08.02.2020)

Elektrik kullanimin artmasi ve aydinlatma teknolojilerinin gelisimiyle sanatgilar
renkli 1siklart yeni bir estetik dil olusturmak amaciyla farkli sekillerde kullanmay1
denemislerdir. Van Deering Perrine (1869-1955), G.A. Shook, Mary Hallock Greenwalt
(1871-1950), Claude Bragdon (1866-1946) ve Matthew Luckiesh (1883-1967) de dahil
olmak {iizere ¢ogu sanat¢i "hareketli renkler" veya "renkli miizik" kavramlar
cercevesinde ¢esitli uygulamalar tiretmeye ¢alismislardir. ABD’de tutarh bir sekilde 151k
sanatt yapmaya baslayanlarin basinda kuskusuz Thomas Wilfred (1889-1968)
gelmektedir. Wilfred’in, “Lumia” olarak adlandirdigi ve sonradan ‘“‘sekizinci sanat”

olarak kavramsal ger¢evesini olusturdugu 1s1k sanati, zamaninin kabul edilen ve kurumsal
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olarak desteklenen estetik kategorilerinden hicbirine uymadigi igin yeterli giindemi
olusturamamuistir. Sanat¢i, 1930’1ar itibariyle paradigma degisimi yasayarak, Lumia i¢in
miizikal bir analojiden ¢ok resimle benzesim igerisinde olan kavramsal ¢erceveye dogru
hareket etmistir (Eskilson, 2003, s. 65).

1919'da, on dort yillik deneyden sonra Thomas Wilfred, ilk basarili enstriimani olan
“clavilux”u yapmistir (Bkz. Gorsel 3.4). Wilfred'in clavilux ve Lumia hakkindaki fikirleri
elektriksel ve mekanik aragtirmalardaki modern gelismeler paralelinde ilerlemistir.
Teknoloji, sanat¢inin yaraticiliginin olanaklarini genisleterek sanatciy1 6zgiir birakmis ve
clavilux sanat ve bilimi birlestiren bir yapit olarak bu 6zgiirliigiin ilk 6rneklerinden biri

olmustur (Stein, 1971, s. 10-12).

Gorsel 3.4. Thomas Wilfred, “Lumia”, 1933-1942 (Petric, 2013)

Clavilux klavye benzeri kontrol {initesiyle sanat¢iya olusturulan sekillere, renklere,
hareketlere ve 1sik seviyelerine miidahale imkani verirken barindirdigr gesitli
yogunlastirici lensler ile {izeri renklendirilmis cam diskler gibi optik birimler tizerinde de
kontrol imkani saglamistir. Devam eden siiregte kinetik sanatin gelisimi, Wilfred’in 20.
Yiizy1l sanatina katkisinin yeniden degerlendirilmesinin gerekliligini ortaya ¢ikarmistir.
Thomas Wilfred'in sanat1 zaman ve degisim kavramlarinin organizasyonu olarak ortaya
cikmustir. 20. Yiizyil ortalarina kadar tarihgiler, Wilfred'i soy agacina koymadan Marcel
Duchamp (1887-1968) ve Jean Tinguely (1925-1991)'e kadar olan kinetik hareketin

gelisimini izlemislerdir. 1960'larin basindan itibaren Wilfred'in kinetik sanata katkisi
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kabul edilmis ve yaraticiligi giiniimiiz sanatgilari {izerinde énemli bir etki yaratmistir
(Stein, 1971, s. 9).

Wilfred’in 1920’lerde ortaya ¢ikardigi goriintiiler, giinlimiizde daha ileri seviye
projeksiyon cihazlariyla ve gesitli yazilimlar araciligiyla olusturulabilmektedir. Isigin bu
kullanim1 her ne kadar iki boyutlu yiizey iizerinde derinlik etkisi yaratan yansimalar olsa
da teknolojinin etken olarak One ¢ikmasi ve yapay 1s1gin manipiile edilerek sunumu
acisindan siirecin 6nemli noktalarindan biri olarak goriilmektedir. Yaklasik olarak ayni
zamanlarda Lazslo Moholy Nagy de yapay 1s181n sanatsal bir malzeme olarak {i¢ boyutlu
kullanilabilirligini arastirmis ve 1518in mekansal etkilerini One c¢ikaran hareketli
mekanizmalar iiretmistir. Nagy’nin 15181 bir malzeme olarak ele aldig1 hareketli yapilari
daha sonra bahsedilecek olan “Lumino-Kinetik Sanat”in baslica ¢alismalarindan biri

olmustur.

3.2. Yapay Isik Kullanimu ile liskilendirilen Sanatsal Hareketler

Bilimsel ve teknolojik gelismeler paralelinde degisen diinya algisi ve yasam
bigimleri sanatta da yeniye olan gereksinimin tetikleyici unsurlari olmustur. Modernist
sanat gelisen ve degisen toplumsal ortamin gerekliliklerine veya kaygilarina uyum
stirecinde birgok yeni kuram, akim ve sanatsal anlayisi barindirmistir. Geleneksellesen
bicim ve kaliplarin karsisinda belirli yonelimlerle hareket eden sanatcilar diisiinsel ve
teknik anlamda ideal giizellik anlayisinin disina tasarak kaliplagmis algi bicimlerini
degisime ugratma cabasi icinde olmuslardir. Bu siirecte seri iiretim nesnelerinin kullanimi
ile sanat eserinin statiisii sorgulanmis, kalic1 ve gecici sanatsal eylemler veya izleyici
katiliminin 6nemine vurgu yapan sanatsal etkinlikler 6nem kazanmistir. Bu baglamda
Avrupa’da 1950’lerde farkli uzlasilar ¢evresinde toplanan sanatgilar, farkli gruplar
kurarak i¢ ve dig mekéan etkinliklerinde farkli baglamlarda deneysel ve etkilesimli sanatsal
aktivitelerde bulunmuslardir.

Temel anlayislar1 ¢ercevesinde bu gruplarin bir tarafinda deneysel nesnellik,
anonimlik, algisal psikoloji diger tarafinda ise sosyalizm, bireysel arastirma, taninma, siir,
idealizm, maddesizlik, parlaklik ve dogay1 temsil edenler vardir. Kesin olmamakla
beraber, ilk gruba Fransiz Groupe de Recherche d’Art Visuel (Gorsel Sanatlar Arastirma
Grubu) GRAYV, Italyan Grup N ve T ile bazi Alman ve Komiinist iilkelerden olan
sanatgilar girmektedir. ikinci gruptaki degerleri benimseyenler ise Almanya’dan Group

ZERO, Hollandali NUL’dur (Burnham, 1973, s. 247).
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Diger yaklasimda, sanatta optik ve algisal yonelimlerin yogun oldugu Avrupa’da
sanatcilart grup formasyonunda bir araya getiren temel kuvvetler 6zellikle Gestalt ve JJ
Gibson (1904-1979)’1n ekolojik psikolojisi algi kuramlaridir. 1957-1961 yillari arasinda
GRAV, Gruppo N ve T, Grup ZERO, Equipo 57, NUL, Anonima gibi gruplar dahi sanat¢1
ve biiytik {istat sanat¢1 kavramlarini reddederek bilimsel aragtirma yontemlerine benzeyen
kolektif ¢alismalara yonelmistir. Burada sanatgilar bir bilim insaninin dogay1 arastirmasi
gibi nétr bigimde giizellik, erdem ve hakikat gibi 6znel ahlaki degerlere veya sanat¢inin
disavurumunun degisken hallerinden bagimsiz bir bigim arayisina yonelmistir.
Bireysellik kiiltiiriiniin yiiceltilmesi sonucu sanatin piyasalagmasini reddetmelerinin yani
sira bu gruplarda sanatcilar sanat iiretim siirecine ortaklasa katkida bulunmuslardir

(Terranova, 2016, s. 180-184).

Omegin GRAV’mn  Ugiincii Paris Bienali icin {irettigi Labirent (1963), duvar
kabartmalarindan 151k enstalasyonlarina ve mobil kopriilere, bir dizi ¢evre deneyiminden
olusuyordu. Dokuz farkli izleyici kategorisini tetiklemek i¢in hazirlanmisti: “bugiinmiis gibi

algilama” ve “tefekkiir’den “gorsel aktivasyon” (hem statik hem kinetik yapitlarin 6niinde),

ELINT3

“istemsiz aktif katilim”, “g6niillii katilim” ve “aktif izleyicilik’e. 1960°’lardaki ¢ogu katilime1
sanat Orneginde oldugu gibi, GRAV’in enstalasyonunun ideal izleyicisi de evrensel
terimlerle, “masum bir gozle” algiya donebilen, sinifsiz (erkek) bir 6zne olarak
diisiiniilmiistii. Ilkel ve lekelenmemis sezgiye erismek icin yeni malzemelerin ve
teknolojilerin kullanimi, oyun vurgusuna ragmen, belli bir duygusal birlik dogurdu (Bishop,

2018, s. 99).

Geleneksel sanat iiretiminde oldugu gibi bir eserin tek bir sanat¢inin elinden
ciktigin1 sdylemek miimkiin degildir. Sanat¢ilarin ¢alismalarinda ortaya ¢ikan eser gevre
ve insan etkilesimlerini organize eden bir yap1 gibi goriilebilmektedir. Bu gruplar kisilerin
kendi baglarina direnmekte zorlanacagi kitlesel baskilara daha etkili bir direng
saglayabilmek icin bir toplumsal orgiitlenme olarak planlanmistir.

1950’lerin sonlarina dogru Avrupa’da ortaya ¢ikan bazi gruplarda 15181n potansiyeli
0zel ilgi konusu olmustur. Sanatgilar bireysel ve grup c¢alismalarinda 15181 belirli
yontemlerle kullanarak sanatsal iiretimlerini gerceklestirmislerdir. Isikla calisan birgok
sanatc1 bu gruplarda yer almis ve 15181n sanatsal bir nesneye doniisiimiinii farkli yonleriyle
ele almiglardir. Isikla ilgili ¢alismalar yapan sanatcilar Fransa’da GRAV ve ltalya’da
Gruppo T ve Almanya’da Grup ZERO birlikteliklerinde tiretimlerini ortaya koymuslardir.
Bu gruplarin disinda Iskandinav iilkelerinde de bireysel olarak 15131 kullanan ve 1518m

sanatsal potansiyeli lizerine arastirmalar yapan sanatgilar oldugu bilinmektedir.
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Avrupali gruplar disinda ABD’de sanatsal bir hareket olarak 151k ve alg1 {lizerine
calismalar gerceklestiren bir diger yaklasim ise “Light and Space Movement” (Isik ve
Mekan Hareketi)’dir. Isik ve Mekan sanatgilar1 Avrupa’daki gruplarla yaklagik zaman
diliminde ¢alismalarini siirdiirmelerine ragmen sanatcilarin sanatsal tretimleri benzer
temeller iizerinde olusmamistir. Bu hareket igerisinde endiistriyel malzeme ¢esitliligi

oldukea fazla ve eserlerin temel hareket noktasi 15181n kendisi olmustur.

3.2.1. Grup ZERO

Ikinci Diinya Savas1 sonrast Almanya’nin ikiye béliinmesi ile Bat1 Almanya’da,
Amerika ve Avrupa sanati, Dogu Almanya’da ise Moskova tarafindan dayatilan kiiltiir
politikalart hakim olmustur. Sosyalist Realizm akiminin agirlik kazandigi Dogu
Almanya’da sanatin kurallari parti tarafindan belirlenirken, Bati Almanya’da isgal giicleri
sanatta uluslararas1 entegrasyon siireci ve sanat yoluyla toplumun birlesmesi icin
sanatcilara 6zgiir alan saglamislardir. Bati’ya yasanan sanat¢1 gociinde Giinther Uecker
(1930-)’in de i¢inde bulundugu uluslararasi iine kavusan bir¢ok sanat¢1 vardir. Federal
Alman Cumbhuriyeti’'nde sanatin 6zgiirligii garanti altina alinmigtir ve sanatin politik
baglamina miidahale edilmemistir. Soyut sanat anlayisinin etkili oldugu 1950’lerde yeni
teknikler ve farkli anlayislar sanata dahil olmaya baglamistir. 1957 yilinda Heinz Mack
(1931-) ve Otto Piene (1928-2014)’in onciiliigiinde kurulan grup ZERO’ya birkag yil
sonra Giinther Uecker (1930-) de katilmigtir. 1960’larda grup etkinliklerini siirdiiriirken
iiretimlerinde sanatsal yeniliklere yer vermistir. Sanatta mekan, 151k, ses iligkilerini 6ne
cikarmiglardir. Giderek dinamik striiktliir ¢iziminden obje tarzi 1sik rolyeflerine ve
sonunda kinetik 151k dinamosuna ve onun motorik isletimine yonelmislerdir (Erkayhan,
2011, s. 103-104).

Savasta biiyiik zarar géren Almanya’nin yeniden yapilanma siirecinde, sanatin da
yenilenmesi igin sifirdan bir baslangi¢c olarak ZERO adini kullanmiglardir. Bu yeni
baslangigta teknoloji ve siirekli gelisen bilimin 1s18inda sanat iiretimine yeni
malzemelerle yeni yontemler getirmeye calismislardir. “Isik, duman ve ates gibi
malzemelerle, hareket gibi yeni formlar ve gokylizii gibi yeni alanlarla, daha karmasik
araclarla kendilerini ifade etmeyi” (http-10) amaclayan grup sanatgilarindan bazilar
151810 kinetik yonleriyle, iic boyutlu olarak mekéna ve izleyici algisina olan etkileri
tizerine ¢aligmalar yapmuslardir (Bkz. Gorsel 3.5). Grupta, Lucio Fontana (1899-1968),
Yves Klein (1928-1962), Hans Haacke (1936-), Piero Manzoni (1933-1963) ve Jean
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Tinguely (1925-1991) gibi bircok Onemli isim de bulunmus ve 1966’ya grup
aktivitelerinin sonlandirilmasina kadar yogun caligmalar yapmislardir. Sergilerle ve
performanslarla Almanya ve uluslararasi platformda sanat diinyas1 i¢in yeni acilimlar
olusturmay1 basarmiglardir. Bu grup igerisinde yer alip calismalar1 daha sonra
incelenecek olan Otto Piene, Heinz Mack ve Lucio Fontana, yapay 1s1g1 farkl

yaklagimlarla ele alan 6nemli sanatgilar olarak goriilmektedir.

Gorsel 3.5. Giinther Uecker, “Cosmic vision/Lightdisk”, 1961-1981
(https://www.goethe.de/ins/sg/en/kul/mag/21648753.html Erisim tarihi:05.07.2020)

3.2.2. GRAV

Fransa’da bulunan 151k sanatcilarinin olusturdugu GRAV (Groupe de Recherche
d'Art Visuel / Gorsel Sanatlar Aragtirma Grubu) 1960 yilinda Julio Le Parc (1928-) ve
Francois Morellet (1926-2016) tarafindan kurulmustur. Aktivitelerinin ¢ogunu Paris’te
gerceklestiren gruba ¢esitli lilkelerden kinetik ve Op-Art ¢aligmalar iireten sanatgilar
katilim saglamistir. ABD, Gliney Amerika ve Japonya gibi farkli {ilkelerde sergiler
gerceklestiren GRAYV izleyicinin algisini etkilemek, zaman deneyimini doniistiirmek igin
“yapit-g6z” 1iliskisi lizerine yeniden diislinmek, halkin {iretilen yapilarla temasini
saglamak i¢in yeni yollar bulmak amaciyla ¢oklu duyusal ortamlara ve kinetik heykellere
odaklanmislardir. Hareket, renk, 151k unsurlarina verilen psikolojik ve fizyolojik tepkileri
inceleyen GRAYV Hiyeleri iki ve ii¢ boyutlu caligmalarda optik ve kinetik unsurlari
arastirmalariin yani sira dogrudan veya dolayli olarak izleyenin dahil oldugu calismalar
yapmuslardir (Bishop, 2018, s. 98). Calismalarin1 yeni teknolojilerle, 151k, hareket ve
cevresel olgular temelinde ele alan bu sanatgilar ayni zamanda Optik Sanat’in

sekillenmesine yol agan gorsel etkileri gelistirmislerdir. GRAV, Francisco Sobrino
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(1932-2014), Horacio Garcia Rossi (1929-2012), Jean-Pierre Yvaral (1934-2002), Joél
Stein (1926-2012) ve Vera Molnar (1924-) gibi sanatgilar1 bir araya getirmistir. 1968
yilinda grup etkinliklerine ortak bir agiklama ile son veren sanatcilarin gogu 15181, mekani
dontistiiren yonleriyle ele aldiklar1 bireysel calismalarinda giliniimiiz 151k sanatina yon
veren isimlerden olmuslardir. Grubun kurucu isimlerinden olan Frangois Morellet

uluslararasi platformda 1s1k ¢alismalariyla 6ne ¢ikan isimlerden biridir (Bkz. Gorsel 3.6).

Gorsel 3.6. Francois Morellet, “Lemantable”, Neon, 2006, Hayward Gallery, Londra,
Ingiltere (https://charlotteformosa.wordpress.com/2015/03/22/the-light-show-at-the-
hayward-gallery/ Erisim tarihi:09.10.2020)

3.2.3. Gruppo T

Milan’da gerceklestirilen Avrupa sanatinda “Yeni Egilimler” ve “Programlanmis
Sanat” faaliyetleri kapsaminda bir grup Italyan sanatgi, GRAV ve ZERO iiyeleriyle ortak
etkinliklerde bulunduklar1 1959 yilinda karisik malzemeli ve tek renkli sanat eserleri
sergilemislerdir. O yillarin goérsel sanatlarina 6zgii bir tabula rasa (John Locke’un “bos
levha” Onermesi) egiliminin tam olarak farkina varan sanatgilar, bu egilimi en ug
noktalara tasimay1 hatta agsmay1 amag¢ edinmislerdir. Bu noktada grubu bir araya getiren
Davide Boriani (1936-)’nin, goriintiiniin  ongdriillemez ve geri dondiiriilemez
varyasyonunda zaman bileseninin algilanabildigi “dort boyutlu”, “degisken isler” iiretimi
onerisi olmustur. Fransa’da kurulan GRAV’la paralel olarak Italya’da da Gruppo T, 1959
yilinda Giovanni Anceschi (1939-), Davide Boriani, Gianni Colombo (1937-1993) ve
Gabriel Devecchi (1938-2011) ile birlikte “Milan’da siirekli degisimin gergekligi olarak
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gordiikleri seyi arastiran calismalar yapmaya bagliliklarini beyan etmeleriyle” (Caplan,
2018, s. 62) kurulmustur.

Gruppo T sanatcilar1 hareket ve zaman olgusuna mekanik olarak yaklagmislardir.
Mekanik sanatsal iiretimlerdeki dongiisel hareketi kirmak i¢in ise izleyicinin ¢aligsmalara
fillen miidahale edebilecegi kurulumlar olusturmuslardir. Yeni yontemler, teknikler ve
malzemelerle hazirlanan bu islere, kisisel olmayan, bir tiir “olay alan1” olarak
yaklagsmislardir. Grup eylemlerini anlatan “Miriorama 1 bildirisinde grubun felsefi
temellerini, ¢aligmalarin teorik ve teknik altyapisini tanimlamislardir. Calismalarinda
malzeme, yiizey, renk vb. cesitliliginin etkilerine dayali olarak hem kolektif hem de
bireysel isler iiretmislerdir. Tarihsel avangart hareketlerin 6ne siirdiigii gergeklesmemis
litopyalara atifta bulunduklar1 c¢aligmalariyla, sanatsal arastirma senaryolari ve yeni
operasyonel yontemlerin Oniinli acarken, sibernetik kriterlere sahip programlanmis
gorseller ¢caligmalariin merkezinde olmustur (http-11).

Izleyici odakli eyleme dayali calismalariyla sanatta hareket olgusunu farkli
sekillerde ele alan grup iiyeleri 151k ve 15181n etki alanlariyla ilgili calismalariyla da farkl
etkiler yakalamislardir. Daha sonra bahsedilecek olan grubun kurucu tiyelerinden Gianni
Colombo’nun g¢aligmalarinda 1s18a, harekete ve mekana olan yaklasimi heykelde 151k

kullanimi agisindan yeni olanaklar ve perspektifler yaratmistir (Bkz. Gorsel 3.7).

Gorsel 3.7. Gianni Colombo, “Topoestesia-tre zone contigue ”, Elastik cordon, Ahsap,
Metal, ultraviyole 151k, 1965-1970, Milano,Italya (https://digicult.it/it/news/gianni-
colombo-the-body-and-the-space-1959-1980/ Erisim tarihi:09.10.2020)
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3.2.4. Light and Space Movement (Isik ve Mekan Hareketi)

Is1gin sanatsal kullanimiyla ilgili ¢alismalar Avrupa’da ve ABD’de 1s181n ¢esitli
nitelikleri ve sanatsal bir ara¢ olarak kullanimi iizerinden farkli formlarda ama paralel
olarak ilerlemistir. Avrupa’daki sanatsal ¢erceveden farkli bir yaklasimla 15181 kullanan
ABD’li sanatgilar benzer dogrultuda ve birbirleriyle es zamanlh irettikleri calismalar
nedeniyle ABD’de “Isik ve Mekan Hareketi’’yle iliskilendirilmislerdir. 1960’11 yillarda
New York, giiniimiiz sanatina etki eden bir¢ok dnemli akim ve sanat¢i agisindan 6nemli
bir sanat merkezi olarak kabul edilmistir (Antmen, 2013, s. 143). Donemin etkili sanat
akimi olan Minimalizm ve bu akim igerisinde yer alan Dan Flavin dahil olmak iizere
bir¢ok sanat¢i sanatta yeni ve koklii degisimlerin gerceklesmesini saglamislardir. Her ne
kadar New York sanatin merkezi konumunda goriilse de ayni yilarda ABD nin farkli bir
noktasinda minimalist yaklasimi farkli bir baglamda ele alan sanatgilar oldugu
bilinmektedir.

ABD’nin bati kiyisi Giiney Kaliforniya’da 1960’11 yillarin ortalarinda 15181
calismalarinin merkezi haline getiren kiiciik bir grup 6zgiin bir sanat anlayig1 yaratmak
icin yogun ¢alismalara baglamistir. “L.A. Look”, “Finish Fetish” ve son olarak “Light and
Space” isimleriyle anilan bu harekette James Turrel (1943-), Robert Irwin (1928-), Doug
Wheeler (1939-) basta olmak {izere Larry Bell (1939-), Eric Orr (1939-1988), Bruce
Neuman (1941-), Hap Tivey (1947-), DeWain Valentine (1936-), Helen Pashigan (1934-
), John McCracken (1934-2011) ve Craig Kauffman (1932-2010) gibi sanatgilar
bulunmaktadir. Isik ve karanlik, glinisig1 ve gblge, zaman ve uzay, ses ve sessizlik, ates
duman, bez ve iplikler bu sanat¢ilarin temel malzemeleri olmustur. Giderek ¢ok daha
karmagik malzeme ve metotlarla yillar igerisinde 6zel kaplamali camlar, 151k sagan veya
fosforlu malzemeler, pleksiglas, re¢ine, dokme akrilik, neon, floresan lamba, parlak
xenon projektorler gibi malzemeleri kullanmaya baslamislardir (Bkz. Gorsel 3.8).
Sanatgilarin irettigi eserlerin ¢ogunun koleksiyonlara girmesi, sergilenmesi hatta orijinal
olarak tasarlandiklar1 yerlerden dahi tasinmalari kolay olmadig i¢in sanat¢ilar eserlerini,
izleyicinin kendi kisisel deneyimini yazabilecegi bos bir levha (tabula rasa) olmasi

amaciyla sunmuslardir (Butterfield, 1993, s. 8-9).

68



Gorsel 3.8. Doug Wheeler, “D-N SF 12 PG VI 147 yerlestirme goriiniimii Palazzo
Grassi, Venedik, 2012, (http://yonah.org/channel/doug-wheeler-synthetic-sound Erigim
tarihi: 02.10.2020)

Bu grup icerisinde calisan sanatcilardan bazilar1 kullandiklar1 malzemenin niteligini
list seviye bir sanat¢1 hassasiyeti ve inceligiyle 6n plana ¢ikarirken bazilar1 da benzer
hassasiyeti sadece 15181 kullanarak vurgulamistir. Isik ve Mekan Hareketi sanatgilart 15181
meditatif olarak ele almistir ve 60’11 70’li yillarda gevsek bir sanat olarak tanimlanmis
(ABD’de etkili olan Minimalizm’in kat1 ve soguk yapisinin aksine) fakat etkisi sanatsal
mecralara goriindiiglinden daha fazla etki ederek yeni bir estetik anlayisi Onerisi
getirmistir (Ollman, 2012, s. 70). “Birbirlerinin farkinda olan ancak iliskiye gegmemis ve
birbirlerini etkilememis bu sanatgilar, sanat hakkindaki genel kabulleri elemeye, yeni ve
(onlar i¢in) daha dogru kabullerin incelenebilecegi yapilar insa etmeye baslamiglardir”
(Butterfield, 1993, s. 8).

Kaliforniya kiiltiiriinden ilham alan kusursuz ve parlak goriiniimlii nesneler
yaratmak ic¢in endiistriyel diinyadan son derece yenilik¢i {iretim siireglerini
benimsemislerdir. Bunu yaparken, genellikle resim ile heykel, iki ve ii¢ boyutlu, el yapimi
ve endiistriyel olarak {iretilmis nesneler arasindaki sinirlart muglaklastirmislardir (Rivenc
vd., 2011, s. 1). Bu ¢alismalar, nesne temelli olmasina ragmen, geliserek ilerlemis ve
sonraki siireglerde yapilan iyilestirmelerle ¢ok deneyimsel bir hale gelmistir ve bu hareket

icerisindeki sanatcilarin ¢ogu ilerleyen yillarda yapay 15181 eserlerinde kullanmiglardir.
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3.3. Heykelde Yapay Isik ve Hareket

Hareket kavraminin sanatsal tretimlerdeki karsiliklart farkli sekillerde ortaya
cikmaktadir. Iki boyutlu yiizey sanatlarinda hareket kavrami genellikle yanilsamaya
dayali olarak Op-art ile iliskilendirilirken, ti¢ boyutlu ve fiziki hareketi barindiran sanatsal
iiretimler kinetik heykel ile iliskilendirilmektedir. “Onceleri yalnizca fizik ve kimya
dallarinda hareketle ilgili olaylar1 tanimlamak i¢in kullanilan Kinetik (Kinesis) sozciigii,
1954'ten sonra sanat alanina ge¢cmis ve 1960 yilinda bir Kinetik Sanat kronolojisinin
yayimlanistyla sanat dilinde yer etmisti” (Germaner 1997, s. 33).

Kinetik sanat terim olarak 1950’li yillarda sanat dilinde yer edinmis olsa da Marcel
Duchamp’in 1913 yilinda yaptigi ‘Bisiklet Tekerlegi’ adli ¢alismasi fiziki hareketi
barindiran kinetik heykelin ilk orneklerinden sayilmaktadir. 1920 yilinda Naum
Gabo’nun “Kinetic Construction” adli heykeli ise motorla ¢alisarak hareketi saglayan ilk
calismalardan olmustur. ikinci béliimde anlatildig gibi 1920°1i yillar ve sonrasinda farkls
yontemlerle hareketin saglandigi Gabo, Rodchenko, Calder gibi sanatgilarin heykelleri
Kinetik sanatin temel uygulamalari olarak kabul edilmektedir. Gelisen teknoloji ile
birlikte daha karmasik, hareketli heykel formlar1 da ortaya ¢ikmistir. Bu durum sanatin
teknolojiyle yakin iligkisi olarak algilanabildigi gibi teknolojiyi olusturan temel 6gelere
elestiri niteligi de tasiyabilmektedir.

Yirminci Yiizyil’da bilimin ve teknolojinin etkisini kiiltiirel bir devrim olarak
nitelendiren Burnham (1973, s. 7), kiiltiriin bir parcasi olan sanati, teknolojik
gelismelerin etkisinden ayrismayan ve bu etkiyi kabul etmeyen heykeltiraglar olmasina
ragmen, cagdas bilimle tutarsiz olan her seyi reddeden bir "bilimsel sanata" dogru
ilerleyisi, teknolojinin modern sanattaki yaratici roliine baglamaktadir. Teknolojik
gelismelere duyarsiz kalmayan bazi sanatcilar teknik ve sanatin birbirinden ayri
olamayacag diisiincesinden hareketle sanatlarina yon vermislerdir.

Teknige karsi kayitsiz kalinamayacagini, Bauhaus dergisinde ¢ikan bir yazida
Moholy-Nagy “teknige karsi degil, teknikle beraber” sloganiyla sanatla teknigi
birbirinden ayrilmaz kavramlar olarak ele almistir. Moholy-Nagy, endiistri toplumunun
yasamina dahil olacak sanatin, teknikle beraber sorunlara ¢oziim aramasi gerektigini
diisinmekte ve sanatgiya yasami bi¢imlendiren bir miihendis goéziiyle bakmaktadir.
Moholy-Nagy’nin, elektrikle ¢alisan 151k ve renk yansitan heykelleri mekanik sanattan

elektronik sanata gegis siirecine de katkida bulunmustur (Ipsiroglu, 1979, s. 88-92).
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Sanatta makinelesme ve hareket kavrami gercevesinde ortaya ¢ikan estetik tutum
elektrik enerjisiyle Ozdeslesen 1sik ile birlestirilerek yeni bir gorsel deneyim alani
yaratmustir. Bu yeni alan 151k ile kinetigin birlesimi olan Lumino-Kinetic Art (Lumino
Kinetik Sanat) olarak tamimlanmistir. Yapay i1siklarin hareketli heykellere dahil
edilmesiyle heykel ve hareketin etki alan1 genisletilerek mekansal etkiler daha fazla 6n
plana ¢ikarilmistir.

Is1gin kontrol edilebilir yapisi sanatgilar tarafindan farkli sekillerde yorumlanmaistir.
Ornegin, heykelde 151k ve hareket unsurlarini ele alan Lumino-kinetik ve Sibernetik
sanatta teknolojik yazilimlar heykel formunda 15181 belli bir sistem igerisinde yansitarak
mekan igerisinde kinetik bir donilislim yapmay1 amagclar. Isik kaynagi bu yaklagimlarda
heykel formuna bagimhdir ve mekanik yap1 igerisinde sabit veya hareketli
olabilmektedir. Is1gin bu heykellerdeki etkisi direkt, yansima yoluyla veya 151k-golge
olusumlar1 araciligiyla hareketi mekana yayacak sekildedir. Bu baslikta secilen
sanat¢ilarin kullandig1 1s1k forma bagimlidir. Kinetik etkisi ve mekanla iliskisi hareketli

veya sabit olan formla birlikte ortaya ¢ikmaktadir.

3.3.1. Lumino-kinetik heykel

Elektrikli 1g1iklarin hareketli yapilara dahil edilmesiyle ortaya ¢ikan lumino-kinetik
sanat, kinetik sanat kategorisi altinda ele alinmakta ve Moholy-Nagy ile Sikago
Bauhaus'un 151tk ve renk departmani bagkani Gyorgy Kepes (1906-2001)'in
aragtirmalarina dayanmaktadir (Popper, 2007, s. 18). Teknolojiye yonelik sanat
cercevesinde, 151k sanatinin veya lumino-kinetigin ortaya ¢ikigi, 1960’larin en onemli
uluslararasi fenomenlerinden birini olusturmustur. Elbette tiim sanat, goriiniir kilinacak
1518a baghdir, ancak 15181 teknoloji aracilifiyla bir ortam olarak kullanmak, 1s1k
sanatcilarinin 6zel beceri alanlaridir. Bununla birlikte, 6zellikle fizyolojik olarak 1s181n
duyular {izerinde biiyiileyici, neredeyse hipnotik etkileri vardir. Isikla ¢alisan sanat¢inin
en belirgin avantaji ise, dikkat dagitici unsurlarin en aza indirgendigi, izleyicinin tim
dikkatini ¢alisma iizerinde toplamasina olanak saglayan los ortamlarda caligsmalarini
tiretmeleridir (Roukes, 1974, p. 107). Isiga fiziksel bir malzeme yaklagimiyla Laszlo
Moholy-Nagy hareket unsurlartyla birlikte elektrikli yapay 15181 heykellerinde yeni bir
malzeme olarak kullanmustir.

Isik Sanati terimi, Moholy-Nagy'nin ¢agdaslari tarafindan ortaya atilmis ve bu tiiriin

onciisii olarak Moholy-Nagy kabul edilmistir. Isikla ugrasan bir ressam ve fotografci olan
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sanat¢1, hem Alman Bauhaus'un 6nde gelen tiyelerinden hem de 1930’larda Amerika’da
Yeni Bauhaus’un kurucularindan biri olarak lumino-kinetik sanata Onciiliilk etmistir
(Petric, 2013, s. 21). Bauhaus okulunda profesorliigli sirasinda ¢agdaslarindan farkli
olarak 15181n c¢esitli malzemeler ile etkilesimi veya 1s18in temsili goriintiilerinin
olusturulmasi yerine, 15181 sanatsal bir malzeme olarak benimsemistir. Glinlimiiz 151k
sanatinin temellerini olusturan ve en 6nemli 6rneklerinden biri sayilan ¢aligmasi 1930°da
yaptig1 lumino-kinetik heykeli “Light Space Modulator” (Isik-Uzay Modiilatorii)’diir
(Bkz. Gorsel 3.9). Modiilator, tizerindeki elektrik motorundan aldigi hareketi bir tahrik
zinciri yardimiyla heykeldeki diger hareketli birimler olan aliiminyum ve krom kapl
ylizeylerin dairesel hareketlerine doniistiirecek sekilde insa edilmistir. Sanatci,
modiilatoriin doniisii esnasinda tizerindeki 1siklar: farkli kirilma acilariyla mekan igerisine
yayarak uzamin degisken 1s1k-g6lge hacimleri olarak deneyimlenmesini amaglamistir.
Isik-Uzay Modiilatorii, Burnham’a (1973, s. 292) gore, “birka¢ nedenden dolay1 daha
sonraki 11k heykelleri i¢in 6nemli bir prototip olarak goriilmektedir. Wilfred’in 151k
sanatinda oldugu gibi bir ekran1 aydinlatmak yerine, ii¢ boyutlu bir nesne olarak kendisini
cevreleyen mekana olusturdugu golgeler sayesinde niifuz ederek var olmaktadir.”

Bu goriisiin aksine Krauss, modiilatoriin kendi etrafinda donerken merkezindeki
projektor lizerindeki bigimlerden olusan bir Oriintiiyli 151k ve golge olarak mekana
yansittigini ama 15181n statik bir bicim olarak degil, kinetik bir 6ge olarak kullanildigini
One siirer. Bu calismadaki 15181in heykelde bigimsel dge iireten bir malzeme olarak
kullantminin yanlis bir yaklagim oldugunu, sahnenin merkezindeki fiziksel malzemenin
olusturdugu bi¢imin yapay 1s1k yoluyla yansitilmasindan ibaret olmasina baglar. Bu
fiziksel malzemenin 15181 yansitmasin1 Naum Gabo’nun “Column” adli heykelinden
yansiyan 1518a benzetmektedir (Bkz. Gorsel 3.10). Aradaki farki ise Gabo’nun heykeli
dogal 15181 yansitirken, Nagy’nin heykelini, 1518imn heykel yiizeyiyle girdigi iligki
tizerinden degil, 15181in heykelde bir eleman olarak degerlendirilmesi {izerinden

kurmaktadir (Krauss, 1981, s. 207-208).
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Gorsel 3.9. Laszlo Moholy-Nagy, “Light Space Modulator”, 151 x 70 x 70cm, Metal,
plastik, cam, ahsap, elektrikli motor, aydinlatma elemanlari, 1922-1930, Santa Barbara
Museum of Art, Kaliforniya, ABD (Popper, 2007)

Gorsel 3.10. Naum Gabo, “Column”, Cam, metal, plastik, ahsap, 143 x 95 x 95cm, 1920-
1921 (http://www.annelyjudafineart.co.uk/exhibitions/gabo-and-colour-naum-gabo
Erigim tarihi: 02.05.2020)

Yeni Bauhaus’un, teknik ve sanat yaklagimi Ozellikle 151k kinetigine
dayanmaktadir. Agirlikli olarak ABD’de gelisen 151k arastirmalarinda Laszl6 Moholy
Nagy ile birlikte genc meslektas1 Gyorgy Kepes’de bu hareketin baslamasinda 6nemli bir
rol oynamigtir. Bauhaus’ta egitimci olarak 15181n, gorsel ve psikolojik etkileri iizerine
cesitli form ve tekniklerin arastirildigi 151k ve renk atdlyeleri gelistirmistir. 1967'de
Massachusetts Teknoloji Enstitiisii'nde sanat¢i, bilim insant ve miihendislerin yeni
bilimsel ve teknik basarilarin sanatsal olasiliklarini birlikte arastirabilecekleri bir enstitii
olan ileri Gorsel Arastirmalar Merkezi’nin (CAVS) kurucusu olmustur (http-12). Ayni
zamanda Kepes’in yansitma disinda 1s18a ii¢ boyutlu bir unsur olarak yaklagimi onun,
“Isik ve Mekan Hareketi”’nin yaratilmasinin arkasindaki birincil itici gii¢lerden biri olarak
goriilmesini saglamistir” (Katzberg, 2009, s. 11) (Bkz. Gorsel 3.11). Kepes 151k sanatinin
gelisiminde Onemli bir sanat¢i olarak goriilmektedir. Sanat¢inin ¢alismalari Lumino-
kinetik ve Sibernetik sanat igin temel olusturan bir¢ok yenilik ve arastirmayi
barmndirmaktadir. Hareketi genellikle ylizey calismalarinda kullanmasina ragmen 15181

dogas1 ve {li¢ boyutlu algis1 tizerinde de ¢alismalar1 vardir.
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Gorsel 3.11. Gyorgy Kepes, Boston Harbor Bicentennial i¢in onerilen “Isik Duvarit”,
1969 (http://act.mit.edu/cavs/item/cavsdf_kepes_g Sact-office16110910490 Erisim
tarihi:05.05.2020)

3.3.2. Sibernetik heykel

“Sibernetik” terimi ilk kez siyaset bilimi alaninda André Marie Ampére (1775-
1836) tarafindan kullanilmistir. Sibernetik biliminin Onciisii kabul edilen ABD’li
matematik¢i Norbert Wiener (1894-1964)’e gore olasilik teorisi yardimiyla, bilginin
iletilmesini ve geribildirimini diizenleyen sibernetik; mekanik ve biyolojik sistemlerin
davranisin1 kontrol altina almanin ve otomatiklestirmenin aracidir. Sibernetik, kisaca
sistemin davraniglarinin olasiligina bagh olarak bilgi aktarimlari ile insanlari ve
makinalar1 otomatiklestirebilir (http-13).

Sibernetik kavraminin sanat ile etkilesimi, hareket ve dinamizm konusuna olan ilgi
ile Fiitiiristlerde baglamistir. Heykelin statik {i¢ boyutlu yapisinin agilarak dordiincii boyut
olan zaman ve hareket kavraminin eklenmesinde Naum Gabo, Anthony Pevsner, Laszlo
Moholy-Nagy ve Ludwig Hirschfeld-Mack (1893-1965) gibi Konstriiktivist sanat¢ilarin
biiylik katkist olmustur. ABD’de agilan Yeni Bauhaus’un biinyesinde yapilan lumino
kinetik ¢alismalardan etkilenen Macar asilli Fransiz sanatg1 Nicholas Schoffer (1912-
1992), 15181, dinamik yapili eserlerinde kullanmistir (http-14). 1956'da, 151k kullandig:
heykellerine mekani, hareket algis1 yoluyla maddesizlik hissi yaratan “spatio-dynamism”

(mekansal-dinamik) ile katmistir. Devaminda, “lumino-dynamism” ile eserlerindeki
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enerjiyi ve estetik potansiyeli ortaya ¢ikarirken, “krono-dynamism? ile eserin 151k, mekan
ve zamansal hareketlerinin hassas bir programlamayla kontrol edildigi, neredeyse sonsuz
ve ongoriilemeyen olasiliklarla hareket olanagi sunan ¢alismalar yapmistir (Bkz. Gorsel
3.12). Schoffer, bunu yapmak i¢in 1s1k, harcketler veya sesler gibi dis etkenlerle
etkilesimler yoluyla kendi kendini diizenleyen sistemler bilimi olan sibernetigi sanatina

katmistir (http-15).

Gorsel 3.12. Nicolas Schéffer'in Villa des Arts, Paris'teki stiidyosu, Fransa
(http://www.thecentreofattention.org/exhibitions/schoeffer.html Erisim tarihi:
23.08.2020)

Ik sibernetik heykel Schoffer’in yaptigi “CYSP 17 adli ¢alismadir. Uzamsal
dinamikleri ele alan bu heykelin hareket mekanizmasi tamamen otomatiktir ve farkli
hizlarda farkli yonlere hareket eden birimleri igermektedir. Elektronik temelli, etkilesimli
karmasik bir yap1 olarak tasarlanan bu ¢aligma Philips sirketinin destegiyle
gerceklestirilmistir. Bale sanat¢ilarinin hareketleri incelenerek toplanan veriler sisteme
tanimlanmistir. Hareketi olusturan elektronik kontrol sinyallerinin sanat¢i tarafindan
yonetildigi bu calisma erken donem elektronik veya sibernetik heykel olarak
tanimlanabilir (Avci Tugal, 2018, s. 52-53) (Bkz. Gorsel 3.13).

Her ne kadar galismalar1 form olarak Moholy Nagy’nin 1s1k-uzay modiilatoriine
benzese de 120 spot 15181 ve hareketli aynanin kombinasyonuyla giin 1s1gin1
yonlendirebildigi gibi geceye de renkli 151k desenleri yayan “Light Tower” (Isik Kulesi)

adli ¢alismas1 52 metrelik mimari 6lgegi ve kullandig1 teknoloji ile tiiriiniin ilk 6rnegi
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olmustur. Zamaninin en ileri teknolojisine sahip elektronik devre ile kontrolii saglanirken
hareketi de programlanabilir olan bu sibernetik kulenin yansimalari kendi mimari
formunun da 6tesine uzanir ve Zdenék Pesanek (1896-1965)’in kamusal heykelini (BKz.
Gorsel 3.21), sosyal heykel olarak adlandirilan bir noktaya tasir (Roukes, 1974, s. 110)
(Bkz. Gorsel 3.14).

Gorsel 3.13. Nicholas Sghdﬁer, “CYSP-17, 250 x 180 x 170cm, Celik, aliiminyum,
elektronik diizenek, 1956, Eléonore de Lavandeyra-Schéffer Koleksiyonu, Paris, Fransa
(Aver Tugal, 2018)

Gorsel 3.14. Nicholas Schéffer, “Light Tower”, 52m, Celik konstriiksiyon, spot
aydinlatma, ayna, elektronik donati, 1961, Parc de la Boverie, Liége, Belgika
(https://www.sitem.fr/inytium-tour-cybernetique-parc-boverie/ Erisim tarihi: 06.05.2020)

1970 yilinda Gyorgy Kepes kiiratorliigiinde ve Ileri Gorsel Arastirmalar Merkezi
(CAVS) isbirligi ile diizenlenen ilk sergi, 1s1k ¢alismalarinin ¢esitliligi ile dikkat ¢ekici
olmustur. Duvar rolyefleri, hareketli resimler ve heykel olmak {izere sibernetik teknoloji
farkli formlarda sunulmustur. Isik sanatgist Wen-Ying Tsai (1928-2013)’nin titresimli
metal ¢cubuklardan olusturdugu heykeli izleyici hareketi ile tetiklenen metal cubuklar ve
yanip sOnen 1siklarla donatilmistir. Metal ¢ubuklarin hareketi 151k heykel formunu
sekillendirir ve hacim kazandirir. Cizgisel yapida olan heykel hareketin katilimi1 ve 15181n
etkisiyle kiitleye kavusarak ayni zamanda 15181 yansitir. Isigin farkli 6zelliklerini ayni
zamanda goriiniir kilan ti¢ boyutlu bu ¢alisma sibernetik heykel alaninda tiretilen dikkat

¢ekici ¢alismalardan biridir (Bkz. Gorsel 3.15).
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Gorsel 3.15. Wen-Ying Tsai, “Square Tops”, Metal ¢ubuklar, aydinlatma elemanlari,
elektronik donati, 1969 (https://www.wikiart.org/en/wen-ying-tsai/square-tops-1969
Erisim tarihi: 12.10.2020)

Cok yonlii bir sanatg1 olan Otto Piene (1928-2014) plastik sanatlar, multimedya,
151k sanati, ¢evre ve gokylizii sanat1 gibi pek ¢ok alanda calismalar iiretmis “bilimi ve
teknolojiyi sanatla bulusturan Grup ZERO’nun kurucusu olarak 20. Yiizyilin en etkili
avangart sanatgilarindan birisi” olarak tanimlanmustir  (http-10). Otto Piene,
calismalarinda 151810 titresimlerine yogunlasirken, ilk biiyiik 6lgekli acik hava heykeli
olan “Light Lines Experiment” (Isik Hatt1 Deneyi) adli ¢alismasinda (Bkz. Gorsel 3.16)
cevresel bir endiseyle ve bazi sorunlarla karsi1 karsiya kalmistir. Isik ve maddeyle agik
havada bir ortam yaratmak, diinya atmosferine hatta bunun da 6tesine miimkiin oldugunca
girmek ve bu hissiyati yaratabilmek icin sanatgi, cesitli teknolojik cihazlarla ¢calismay1
secmistir. Bunlar kinetik heykellerden programlanmis 151k kurulumlarina, lazer
projeksiyonlarina, tarama ve haritalamaya, holografi ve telekomiinikasyona kadar genis
bir teknolojik destegi barindirmistir. Piene'nin hem sanatg¢r hem de organizatdr olarak
katildigi multiteknolojik etkinliklerde sanatginin caligmalar1 gesitli opera gosterileri,
buhar iizerine lazer projeksiyonlart ve hologram gosterileriyle ¢evrelenmistir (Popper,
2007, s. 28-29).

Sanat¢inin 6nemli calismalarindan biri Isik Hatti Deneyinin devami niteliginde
olan, 1972 Miinih Olimpiyatlarinda uyguladigi devasa 151k heykelidir. “Gokkusagr” adli
bu heykel 450 metre yiikseklige uzanan kavisli, helyum gazi doldurulmus bes farkl
renkte polietilen tiiplerden olusturulmustur (http-10) (Bkz. Goérsel 3.17). Sanat¢i bu
heykelinde 15181n spektrum renklerini atmosferde gorsellestirirken heykel igin 6lgek ve

mekan konusunda yeni olanaklar yaratmistir.
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Gorsel 3.16. Otto Piene, “Light Line Experiment”, 1968, MIT Briggs Athletic field, ABD
(http://act.mit.edu/cavs/item/cavsdf_piene_o_Sact-officel6122214280 Erisim tarihi:
24.08.2020)

Gorsel 3.17. Otto Piene's work for the Olympic games Munich, 1972, Miinih, Almanya
(http://www.artnet.com/artists/otto-piene/olympic-rainbow-nOzuOaKed8bp-QRniegRVg2
Erisim tarihi: 24.08.2020)

Piene’in konseptinin temel kavramlarini olusturan dogal elementlere (toprak, hava,
ates ve su) ilgisi, gokyiizii sanat1 konferanslari adi altinda diizenledigi biiyiik etkinlikleri
beraberinde getirmistir. Piene ve Paul Earls (1934-1998)’lin birlikte iirettigi gokyiizii
operast “lcarus” ile ilgili performanslar, i¢ ve dis mekan arasindaki benzesimleri
kesfetmek i¢in teknolojik bir medya olarak videoyu 6n plana ¢ikarmistir. Biiyiik 6lgekli
dis mekan gosterimlerini videonun sinirli alanina tasiyarak lazerler ve ¢esitli 151k

sovlartyla daha genis bir kitlenin bu calismalari deneyimlemesini saglamistir. Bu
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elektronik doniisiim gercek olayin boyutunu kiigiiltiirken (video ekrani) izleyici kitlesinin
potansiyel boyutunu artirmistir (Popper, 2007, s. 28-29).

Isik ve teknolojik ekipmanin one ¢iktig1 caligmalarinin bir boyutu da Light Ballet
(Isik Balesi) serisidir (Bkz. Gorsel 3.18). Hareketli yapida olan bu g¢alisma, iceriden
aydinlatilan geometrik formlardan olusmaktadir. Form igerisindeki 1sik, yilizeylerde
bulunan delikler araciligiyla mekana siirekli degisen 151k golge desenleri yayarken, hem
uzaysal hem de dokusal etkiler yaratarak mekani sanat eserinin bir parcasi haline

getirmektedir.

Gorsel 3.18. Otto Piene, “Light Ballet” (Lichtballett), 1961, ABD
(https://ombresetmotifs.wordpress.com/2015/03/06/otto-piene-and-zero-1960s/ Erisim
tarihi: 24.08.2020)

Sibernetik sanatin devami niteliginde c¢aligmalar yapan ABD’li sanatg1 Leo
Villareal (1967-), 15181 kullanarak algisal etkiler yaratmak ic¢in son derece gelismis
yazilim programlar1 kullanmaktadir. Calismalar1 mekana 6zgiidiir ve bina i¢lerine veya
mimari cephelere monte edilen 6zel tasarim LED aydinlatmalari igerir. Villareal, 2000
yilinda kullanmaya basladig1 LED'lerin saf algisal zevk potansiyellerini ortaya ¢ikarirken,
bu 1siklarin medya ve tiiketici kiiltiiriyle olan iliskilerine meydan okumustur (Lauson,
2013, s. 165).

Isiga olan ilgisinin temelinde Dan Flavin ve James Turrel’mn g¢aligmalarinin
oldugunu belirten Villareal, 6zellikle kamusal alanlar i¢in biiyiik 6l¢ekli iki boyutlu ve ii¢
boyutlu caligmalar iiretmektedir. Cerceve icerisinde basit formlarla basladigi 1s1k

caligmalarina uzam ile hareketi birlestirerek zamansal boyutu da eklemistir. Sanat¢inin
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diizenlemelerinin temelinde LED 1siklarin olusturdugu pikseller vardir ve bu piksellerin
hareketi temel ikili kodlar aracilifiyla, sanat¢inin uzun siiren ¢aligmalar1 sonucu ortaya
cikmustir. Isig1 sabit bir kaynak gibi kullanmaz; hem iki boyutlu hem de ii¢ boyutlu
calismalarinda, 15181n siirekli bir hareketi ve renk degisimi s6z konusudur. Sanatg1 151k
siddeti, hiz, ol¢ek, vb. parametreleri 6zel yazilimi araciligiyla yonlendirerek, belirli
olmayan sira ve siirelerde olusan goriintiilerle farkli kompozisyonlar olusturmaktadir
(http-16) (Bkz. Gorsel 3.19).

Gorsel 3.19. Leo Villareal, “Buckyball”, 9m, 180 LED tiip, 2012, Madison Square Park,
New York, ABD (http://villareal.net/buckyball Erisim tarihi: 02.10.2020)

Villareal’in temel ilgi alani dijital kodlarin 1sikla gorsellestirilmesidir. Sanatgi,
eserlerinde ortaya c¢ikan davraniglarin Onceden tasarlanmig bir sonu¢ olmaksizin
gerceklesebilecegi zengin bir ortam yaratmayi amaglamaktadir (http-16). Villareal,
onceki boliimlerde deginilen 15181n kinetik ve hareketli yapisi lizerinden sekillendirdigi
caligmalarinda sanat ve teknolojinin birlikteligine vurgu yapmaktadir. Sanatci
heykellerinde 1s181n alg1 tizerindeki etkisini, 6zel tiretilen 151k fikstiirleri ve giincellenen
dijital altyapi ile canli kilmaktadir. Isikla olusturdugu anitsal nitelikteki heykellerinde
renk, hareket ve dokusal etkiler ortaya ¢ikar (Bkz. Gorsel 3.20).
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Gorsel 3.20. Leo Villareal, “Ellipse”, 535 x 323 x 624cm, Led, paslanmaz ¢elik, elektrik
donanimi, ézel yazilim, 2017, ABD (http://villareal.net/ellipse-2017-1 Erisim tarihi:
02.10.2020)

3.4. Heykelde Yapay Isigin Kullamim Bicimleri

Yapay 1siklarin kesfinin ve gelisiminin insan yasantisi tizerindeki etkisi yadsinamaz
bir gercektir. Giindelik hayatin birgok farklt mecrasi yapay isiklarin kullanimiyla
doniistime ugrarken, sanatsal iretimlerde de bu doniisiim paralel olarak kendini
gostermistir. Yapay 1siklarin heykel icin bir ifade aracina doniisme stireci teknolojik ve
endiistriyel tiretimlerle paralellik igerisinde ilerlemistir.

Isik fiziksel yapisi geregi hareket halindedir ve 1sikla heykel yapmak, 1518
yayillimint yonetmek ve iizerinde kontrol saglamakla ilgilidir. Isiklar farkli estetik
ozelliklere ve mekansal olanaklara sahiptir. Sanatcilar 151g1n bu yonlerini agiga ¢ikarmak
icin ¢esitli 151k kaynaklariyla farkli diizenleme ve yontemlere basvurmuslardir. Isigin
malzeme ile etkilesimi 20. Yiizyilin baglarinda ¢ok incelenen bir konu olmus ve 15181n
etkilerini 6ne ¢ikaran cesitli ¢calismalar yapilmigtir. Heykelde 1s1ik kullaniminin temeli
hareket ve hareketin olusmasini saglayan sistemler ¢ergevesinde olusmustur. Bu yontem
heykeli daha canli kilmakta ve dinamik etkiler ortaya c¢ikarmaktadir. Isigin heykelde
kullanim yontemleri gorsel olarak farkli etkiler yaratsa da 1sik heykelleri baz1 temel
noktalarda benzerlik gosterebilir. Ornegin lumino-kinetik ve sibernetik heykellerde 151k
bir form ile birlikte ele alimnmistir. Baz1 heykellerde ise form lizerine yerlestirilen yansitici
yiizeyler ile disaridan gelen 151k yansitilarak 1s1ga hacim kazandirilmis ve farkli goérsel

etkiler elde edilmistir. Bahsedilen sanatg¢ilari, bu boliimde ele alinacak sanatgilardan
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aywran Ozellik buradaki sanatgilarin belirli bigimsel ve teknolojik yaklasimlara bagh
kalmamalaridir. Sanat¢ilarin 1518a cok yonlii yaklasimlart bazi noktalarda kesisse de
hareketli heykellerdeki forma bagli olma durumunu bu béliimde ele alinacak olan formla
birlikte kullanilan yapay 1s1k uygulamalarindan ayirmak miimkiin gériinmektedir. Yapay
1sikla iiretilen heykelleri temel paydada bir araya getiren asil unsur ise 1s1k kullaniminin
teknoloji gereksinimi ve 15181n fiziksel olarak hareketli olan yapisidir.

Isigin heykelde kullanim big¢imlerinin ele alinacagi bu boliimde heykel formuna
dahil edilen 151k, heykel bigiminin bir pargasidir. Heykeli olusturan diger 6gelerle birlikte
toplamsal olarak ele almmaktadir. Kullanildigi heykelde yiizey o6zeliklerini
vurgulayabilir, renk 6gesiyle one ¢ikabilir, dokusal bir etki uyandirabilir veya golge
olusumlariyla mekan igerisinde farkl: etkiler yaratabilir.

Gorsel alg1 yoluyla anlamlandirilan bu etkiler benzer sekilde formu olusturan yapay
1sikta da aranabilir. Bu yaklasimda gozle goriilen bir 151k kaynagi vardir ve algilanan
kompozisyonu olusturan temel 6ge ve malzeme 1siktir. Bigcimsel olarak miidahale
edilebilen; sanat¢inin yapisini degistirebildigi 1siklar, siklikla heykeli olusturmada
kullanilsa da seri iiretim aydinlatmalar ile de ¢esitli diizenlemelerin yapildigi ¢alismalar
gormek miimkiindiir. Bu ¢aligmalar iki boyutlu yiizey ¢alismalar1 degildir. Heykellerin
niteliklerini, mekan ile etkilesimlerinden ve olusturduklar1 kiitlesel veya ¢izgisel
yapilardan aldiklar1 sdylenebilir. Bu 151k heykellerinin ortaya ¢ikardig etkiler ¢evresel
unsurlarla baglantilidir. Caligmanin bulundugu mekan sinirlayan yiizeyler, 15181n rengi
ve 151k tiirli olusacak etkilerde farkliliklar yaratabilmektedir. Daha 6nce bahsedildigi gibi
151k kaynaklarinin farkli gorsel etkileri olabilmektedir. Buradaki asil nokta ilgi alani 151k

olan sanat¢inin ortaya ¢ikarmak istedigi etki olmaktadir.

3.4.1. Formla birlikte kullamlan yapay 151k

Isiga ilgi duyan sanatcilar, yeni bir yaklasim ve bigcimsel Oneri olarak 15181 sanatsal
bir ara¢ olarak ele almislardir. Bazi sanatcilar 151k kirilmalariyla mekansal etkiler
yakalarken bazilar1 da 15181 form igerisinde kullanarak malzemelerin 1sikla ortaya
cikardiklar1 etkilere odaklanmislardir. Bu tarz calismalarda genellikle 15181 gegiren
malzemeler kullanilarak 15181n bu yiizeylerle iligkisi izerinden heykelin maddesel yapisi
sorgulanmistir. Isigin fiziksel bir arag olarak kullanimi farkli teknolojik ekipmanlar ile
saglanirken, heykelin gorsel etkisi arttirtlip izleyici iliskisinde yeni boyutlar ortaya

cikarilmistir.
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Isigin sanatsal bir ara¢ olarak kullanimi yeni bir kavram olarak goriilse de bu
konuda yapilan arastirmalar ve deneyler ile bu siire¢ hizli bigimsel degisimleri
barindirmistir. Giinlimiiz heykelinde 15181n, ¢esitli malzemelerle birlikte kompozisyonun
temel Ogelerinden biri olarak ele alindigi farkli yaklasimlar vardir ve kullanilan
teknolojiler heykelde form baglamina alinan 151k ve hareketin temelini olusturan etki ve
ozellikleri icermektedir.

Isiga ve heykele teknik agidan yaklasan, Amerika’nin Chicago eyaletinde bulunan
Yeni Bauhaus okulundaki 1sikla ilgili arastirmalar olduk¢a dikkat ¢ekmistir. Bu alanda
Moholy-Nagy’nin ¢alismalarindan etkilenen ressam, heykeltiras ve mimar Zden¢k
Pesanek heykelde 1s1¢in kullanimu ile ilgili farkli tiirde ¢aligmalar ortaya koymustur.
Spektrofon adi verilen, notalara goére iizerinde bulunan rélyef benzeri nesneye farkli
renklerde 1siklar yansitan enstriiman, Sanat¢inin yapay 1sik kullandigi ilk caligsmalari
arasindadir. Devaminda bu enstriimanin otomatik ve sessiz bi¢imi olan ve diinyada ilk
kamusal 1s1kl1 kinetik heykel olarak kabul edilen “Edisonka” adli ¢alismasin1 Prag’da
bulunan Edison Trafo Istasyonu girisi icin yapmustir. 420 adet sirali ampulii biinyesinde
barindiran ve belirli bir diizen igerisinde calisan konstriiktivist bicim anlayisina benzer
yapida bir ¢alismadir (Bkz. Gorsel 3.21). Bu eser 1930-1937 yillar1 arasi giiniin belirli
saatlerinde ¢alisarak 151k gosterileri yapmustir (http-17). Formun igerisinde kullanilan 1s1k,
yar1 gegirgen malzemeyle kapatilip 15181n yiizeylerdeki etkisi hafifletilerek farkli renk

gecisleri ve doku etkileri elde edilmistir.

Gorsel 3.21. Zdenék Pesdanek, “Edisonka”, 4 x 4m, Celik, cam, elektrik donanimi, renkli
lambalar, 1929, Prag, Cekya (https://monoskop.org/ Zdenék PeSdanek Erisim tarihi:
05.06.2020)

83



Sanatci, renkli ampullerin ritmik kullaniminin yani sira soyut figiiratif heykel
formlarina neon tiiplerini dahil ederek, neon 1s1gin heykel baglaminda kullanimina da
onciiliik etmistir (Bkz. Gorsel 3.22). Heykelleri agirlikli olarak polyester ve recgine gibi
dokiim i¢in uygun endiistriyel malzemelerden olusmaktadir. Boylelikle sanat¢inin 11k
kullanim1 hem 1s181n fiziksel yapist hem de neon gibi yeni bir aydinlatma unsurunun
sanatsal bir form igerisinde kullanimimin erken Ornekleri arasmma girmektedir.
Heykellerindeki neon aydinlatmalar hem formun bir pargasi hem de formdan ayrilan
baska bir yap1 seklindedir. Isik salt bir malzeme olarak kullanilmamis olsa da yari
gecirgen regine ile kimi zaman i¢ i¢e gecerek kimi zaman da diger kiitleden ayrilarak,

heykelin maddesel bir elemani olarak biitiiniinde varlik gostermistir.

Gorsel 3.22. Zdenék Pesanek, “Spa Fountain”, 136 x 64 x 39cm, Fiberglas, neon, 1936,
Collection of Modern and Contemporary Art Museum, Prag, Cekya
(https://monoskop.org/ Zdenék PeSdanek Erisim tarihi: 05.06.2020)

Isik ve hareketle deneyler yapan Heinz Mack (1931-), 1sik anitlari, 151k rotorlari,
151k kabartmalar1 ve 151k kiiplerinin bulundugu heykelleriyle birlikte genis bir malzeme
cesitliligine sahip ¢ok yonlii sanatgilardan biri olmustur. “Teknolojiyi estetik bir 6ge
olarak kullanan Mack’in kinetik eserleri, hacim ve boyutlariyla degil, izleyicisinin onlar1
nasil ve ne kadar gordiigliyle, onlardan nasil ve ne kadar etkilendigiyle anlamli hale

gelen” (Ketner, 2018, s. 53) ¢alismalardir.
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Heinz Mack 1957°de kurucular1 arasinda yer aldigi grup ZERO’nun olusum
temellerini sekillendirirken insani izlenim ve duyular1 donistiirmeyi, degistirmeyi
amagclayan eserler ile gelecege dair evrensel bir uyumun imkanlarini aragtirmistir. Isigin
kapsayici, tanimlayici ve doniistliriicii giicli, Mack’in {irettigi sanat eserlerinin temel
hareket noktasi olmustur. Sanat¢i, calismalarinda 15181 felsefi bir yaklagimla, cogu zaman
malzemenin ve eserin kendisi haline getirmistir (http-10). Seffaf ve yansitici
malzemelerin ylizey 6zellikleri 151k etkilesimli ¢calismalarinda vurgulanir. Gorsel 3.23°de
goriildiigi gibi sanatginin kullandig1 dikroik kaplamali camlar, 15181 belirli dalga
boylarin1 geciren, kalanlarini ise yansitan 6zelligiyle 15181 tayf renklerine bolmektedir.
Boylece yiizeylerden farkli renk yansimalarinin ortaya ¢ikmasi saglanmaktadir. Isik ve
ylizey etkileri yoluyla ¢alismada renk etkilerinin siirekliligi saglanirken hareket izlenimi
de yaratilmis olur. Calismalarinda 15181 bir biitiin olarak ele alan sanatgi, giin 1§1g1min
etkilerini kullandig1 gibi benzer etkileri yapay isiklarla da saglamaya caligmaktadir.
Kapali mekanlarda geometrik form ve seffaf malzemelerle 15181 goriiniir kildig1 heykelleri

sanatginin 11ga olan ilgisinin sonucu olarak goriilmektedir (Bkz. Gorsel 3.24).

Gorsel 3.23. Heinz Mack, “Dual Light Prisms”, 8-10m, Aliiminyum ¢erceve, dzel
vakumlu cam, LED, 2002, Vaduz, Lihtenstayn (https://www.mack-kunst.com/en/Art-for-
the-city-2.htm Erisim tarihi: 09.11.2020)
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Gorsel 3.24. Light-Space-Color Exhibition, 2011, Bonn, Almanya (https://www.mack-
kunst.com/en/Sculpture-2.htm Erigsim tarihi: 09.11.2020)

Isik ve Mekan Hareketi igerisinde yer alan Helen Pashgian (1934-), heykellerinde
kullandig1 malzemenin niteligini incelikle islenerek piiriizsiizlestirilen seffaf yiizeylerde
ortaya c¢ikarmaktadir. Isik ve renk unsurlari sanat¢inin heykellerinin temel degerleri
olarak dikkat ¢cekmekte ve Sanatgi teknolojiyi kullandigi materyallerin kaynagi olarak
gormektedir. Cam, regine, akrilik vb. malzemelerin seffafligi ile gériintisteki maddesizlik
hissiyatini, sofistike bir sekilde 151k, mekan ve renkle ilgili endiselerini iletmek igin ideal
hale getirmektedir (Butterfield, 1993, s. 13). Pashgian canli renkler, 1s1kl1 siitunlar, diskler
ve kiirelerden olusan 6nemli bir dizi heykel iiretmistir. Sanatginin heykelleri, filtre gibi
goriinen ve aydmlatma iceren yar1 saydam yiizeylere sahiptir. Bu ylizey etkileri
Pashgian’in endiistriyel epoksi, plastik ve recine gibi malzemeleri yenilik¢i tekniklerle
ele almasiyla ortaya ¢ikar (Bkz. Gorsel 3.25). Geleneksel olmayan malzemelerle deney
yapmaya yoOnelmis olsa da, sanat¢inin heykelinde formu koruyarak, 1s1g1 somut bir
sekilde ele aldig1 goriilmektedir. Diger bir deyisle 15181 form ve kullandig1 yiizeyler

araciliiyla var etmektedir.
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Gorsel 3.25. Helen Pashgian, “Untitled”, 250 x 48 x 56cm, Akrilik 12 siitun, 2013,
Country Museum of Art, Los Angeles, ABD (https://sculpturemagazine.art/wp-
content/uploads/2019/08/rev-07-3.jpg Erisim tarihi: 14.10.2020)

Yapay 1s1k kullanimini heykel formuna dahil eden ve etkili 151k heykelleri yapan
giincel ve dnemli sanatgilar arasinda Hans Kotter (1966-) yer almaktadir. Is181, yansitma
yoluyla ¢oklu goriintiilere ¢evirdigi heykellerinin yani sira forma dahil ederek seffaf
malzemeler araciligiyla ortaya ¢ikardigi eserleri de bulunmaktadir. Sanat¢inin deneysel
olarak olusturdugu kurulumlarda renk Ogesini ve 1s1k kirilmalarini inceledigi
anlasilmaktadir.

Isikla sanat yapan Kotter, izleyicide farkli algilar yaratmak i¢in hem konu hem de
arac olarak 151k ve rengi kullanmaktadir. Caligmalar1 arasinda 1s1kli uglari olan geometrik
formlarda 151k kutulart ve 1sik kiipleri yer almaktadir. Kristal parlakligindaki
malzemeleriyle daire ve kare formlarinda izleyiciyi kendine ¢eken ve renk skalasiyla
biiyiileyen 151k kaynaklar1 yaratmaktadir (http-10). Gorsel 3.26°da goriildiigii gibi formun
icerisinde yer alan 151k, pleksiglas uzantilarla dagitilmadan ¢calismanin merkezinden disari
tasinmistir. Bu daha 6nce bahsedilen akrilik, pleksiglas gibi yar1 gegirgen malzemelerin
noktasal olarak 1s18a maruz birakilmalar1 durumunda 15181 iglerinde tutmalar1 ve 151k
kaynagi gibi davranmalarina 6rnek olugturmaktadir. Bu 6zellige sahip malzemelere 15181

form ile birlikte kullaniminda sik bagvuruldugu goriilmektedir.
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Gorsel 3.26. Hans Kotter, “Big Bang...Interruption”, 153 x 190 x 86¢cm, Ahsap, metal,
pleksiglas, ayna, LED, 2013, Makk Collogne, Kéln, Almanya
(https://www.arch2o.com/big-bang-interruption-hans-kotter/ Erisim tarihi: 17.11.2020)

Giiniimiiz 6nemli sanat¢ilar1 arasinda yer alan David Batchelor (1955-) ise sanatsal
tiretimlerinde 151k, form ve rengi farkli ylizey 6zelliklerine sahip malzemelerle bir arada
kullanmaktadir. Batchelor, ¢alismalarinda atik plastik ve farkli endiistriyel buluntu
nesneleri LED, neon ve floresan gibi 1siklarla birlikte kullanarak renklere vurgu
yapmaktadir.

Yapay 15181n ortaya ¢ikardigi renkleri kent kavramiyla 6zdeslestiren sanatci, “sehrin
muhtesem renkleri” olarak gordigii etkiyi plastik ve elektrik ile iligkilendirmektedir.
Batchelor'un isaret ettigi gibi 1siklandirilmis renk, bugiiniin sehirlerinde yasanan birgok
renk bigiminden sadece biridir. Sanat¢1 calismalarini ticari amacla kullanilan 11k kutulari,
magaza ve reklam tabelalar1 gibi akrilik ve renkli plastik atiklarin temizlenerek
1siklandirilmasiyla olusturmaktadir. Cizim, fotograf ve diger renk tabanli ii¢ boyutlu
islerinin yamn sira 1siklandirilmis yapilar ve enstalasyonlari iceren ¢aligmalari, genellikle
g6z ard1 edilen, yogun, modiile edilmemis kentsel renkleri arastirmaktadir (Lauson, 2013,
S. 53). Gorsel 3.27°de goriildigi gibi sanatci, yart gegirgen ve 1siklandirilmig renkli
plastik malzemelerle duvarda renk alanlar1 olusturmustur. Heykelsi bir form icerisinde
151k kullanimiyla gergeklestirdigi bu kurguda karanlik bir ortam ve kirli goriinen forma

tezat olarak, renk 6gesini 6ne ¢ikarmustir.
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Gorsel 3.27. David Batchelor, “Magic Hour”, 308 x 262 x 18cm, Isik kutulari, floresan
lamba, akrilik plaka, ¢elik yapi, elektrik tesisati, 2004, Hayward Gallery, Londra,
Ingiltere (Lauson, 2013)

Yapay 151k kullanimina 6nem veren sanat¢inin ¢alismalart renk, malzeme ve form
birlikteliginde ortaya c¢ikmaktadir. Renkli 151k kutulariyla olusturdugu biitiinsel
formlarinin disinda endiistriyel malzemeler ve yapay 1siklar1 bir arada kullanarak
heykellestirdigi bir¢ok c¢aligmasi vardir. Batchelor’un kavisli ¢elik borular ve LED
seritlerle olusturdugu “Slugfest 2”” (Bkz. Gorsel 3.28) adli ¢alismasi form igerisinde yapay

151k kullanimina 6rnek olarak gosterilebilir.

Gorsel 3.28. David Batchelor, “Slugfest 2", Degisen dl¢iilerde ¢elik borular, LED, 2012,
Londra, Ingiltere (Lauson, 2013)
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1997'den beri New York'ta yasamini siirdiiren sanat¢i Ivan Navarro (1972-),
Minimalizm’in bigimsel dilini, 151k kullanimiyla yeniden yorumlamaktadir. Minimalist
estetigi yliceltirken, onun altinda yatan gii¢ ve otorite sorunlar1 olarak algiladig1 seyleri
elestirmektedir. Calismalarinda Dan Flavin (1933-1996), Dan Graham (1942-), Ellsworth
Kelly (1923-2015) ve Bruce Nauman (1941-) gibi sanatgilarin kavramsal yaklagimlarina
atifta bulunan Navarro, eserlerinde belirgin renk tonlarni kullanmaktadir (Lauson, 2013,
s. 133-138). Sanatg1 genelde koniler, kiipler, silindirler, prizmalar gibi {i¢ boyutlu
formlarin i¢ bosluklarinda 151k ve ayna etkilesimini kullanarak formun 6tesine gegen ve
siirsiz goriilen alanlar yaratmaktadir. Gorsel 3.29°da goriildiigii gibi miizik enstriimanina
ait bir pargay1 form olarak kullanan sanatg, silindirik yapida olan form igerisinde ayna

ve yapay 1siklarin diizenlemesiyle sonsuz derinlik algis1 yaratmistir.

Gorsel 3.29. Ivan Navarro, “Kickbackickbackickback”,183cm ¢ap, Neon, LED,
aliiminyum, davul, ayna, tek yonlii ayna, elektrik donanimi, 2016, Paul Kasmin Gallery,
New York, ABD (https://wsimag.com/paul-kasmin-gallery/artworks/86373 Erisim tarihi:

19.11.2020)

3.4.2. Formu olusturan yapay 1s1k

Isikla form olusturmak ayni zamanda 1181 bigimlendirmektir. Isigin kinetik
unsurlarla ve form baglaminda kullanimindan farkli olarak bu boliimde 11k, heykel
formunu olusturan temel bir malzeme olarak ele alinmaktadir. Herhangi bir ara elemana

ihtiya¢ duyulmadan heykel olusturulabilen bu yaklasimda 1s1k kaynaginin kendisi formun
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ortaya ¢ikmasinda kullanilan baslica malzemedir. Bu tiir ¢aligmalarda ii¢ boyutlu form
bir yanilsama olarak var olmaz. Goriinen ii¢ boyutlu bir nesnedir ve bu nesne 151k
kaynagiyla olusturulmaktadir.

Baz1 1siklar sekillendirilebilen yapisiyla heykel yapmak i¢in sanatgiya gerekli
olanaklar1 saglarken floresan gibi aydinlatma tiirleri, belirli sekillerde iiretildikleri igin
151k kaynaginin bi¢imine miidahale imkani sinirli olmaktadir. Floresan tiipleri belirli renk,
kalinlik ve uzunluklara sahip dairesel ve ¢izgisel olarak iiretilen endiistriyel aydinlatma
elemanlaridir. Floresan ile olusturulan heykel formu, aydinlatmanin sahip oldugu
bicimler iizerinden yapilan farkli diizenlemeler olarak ortaya cikar. Bahsedilen 1s1k
kaynaklar1 yine de sanatgilar tarafindan bir¢ok farkli kullanim yontemi ve olusturulmak
istenen etkiye ulasilmasinda temel gereksinimleri yerine getirebilmektedirler. Bu
gereksinimler baslica olarak mekansal etkiler iizerinde yogunlasirken, renk dgesi de 15181n
algilanan ilk ozelliklerinden biri olarak mekansal vurgunun destekleyicisi olmaktadir.
Neon ve LED aydinlatmalar da floresan gibi ¢izgisel yapida olmalarina ragmen belirli bir
noktaya kadar bi¢imlendirilebilirler. Egilip biikiilebilen yapilariyla daha karmasik ve
0zgiin heykeller olusturulmasina olanak tanirlar. Tarihsel olarak bakildiginda neon
aydinlatmalar LED’lerden daha 6nce kullanimda olduklari i¢in bu boliimiin ilk sanatsal
orneklerinde neon aydinlatmalar 6ne ¢ikmaktadir.

Daha 6nce de bahsedildigi gibi neonu heykel formuna dahil ederek kullanan ilk
sanatg1 Zdenék PeSanek olmustur. Calismalar kiigiik olgekli olusundan mekansal ve
cevresel etkileri dusiiktiir. Isik kaynaginin olusturulan formun temel malzemesi olarak
mekana ve ¢evreye etki edecek boyutlardaki ilk ¢alisma Lucio Fontana (1899-1968)
tarafindan yapilmistir. Fontana, 15181 c¢izgisel heykel formlarina doniistiirdiigi
calismalariyla heykelde 151k baglaminda form ve mekéan yaklagimina yenilikg¢i bir bakis
acis1 getirmesi agisindan 6nemli bir yere sahip olmustur. “Uzamsal konsept” ve “Uzamsal
Cevre” kavramlariyla iliskilendirdigi ¢alismalariyla (Fineberg, 2014) Avrupa’da Grup
ZERO ve Grup T sanatgilar lizerinde belirgin bir etki birakmustir.

Fontana’nin “uzamsal konsept” olarak sundugu caligmalarinin temeli 1949°da
ultraviyole 1s1kla yaptig1 “Spatial Environment in Black Light” (Siyah Cevre)’dir (Bkz.
Gorsel 3.30). Bu galismasiyla “mimari, resim ve heykeli bir araya getiren Fontana,
mekanin yasanmis gergekligi ile entegre bir sanat formu onermis ve bu kurulumun
etkilerinden biri, riiya gibi bir deneyim yaratmak” (White, 2001, s. 62) olmustur. Fontana

bu kesfini "mekansal sanatci artik izleyiciye figiiratif bir tema dayatmuiyor, izleyici kendi
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hayal giicii ve aldig1 goriintiilerle yaratict konumunda bulunuyor” (http-18) seklinde ifade
etmistir. Sanat¢i, karanlik bir ortamda ultraviyole 1s1ga tepki verecek sekilde
renklendirilerek tavana asilan nesne ile izleyicinin mekansal deneyimi 6n planda tutarken
“yeni bir sanat icra etmenin 1s1kla miimkiin olacagini ve sanatin malzemeden kurtulmasi

gerektigini” belirtmistir (http-18).

Gorsel 3.30. Lucio Fontana, “Ambiente Spaziale a luce nera”, 1948-49
(https://www.architecturaldigest.com/story/lucio-fontana-la-frieze-2020, Erisim tarihi:
22.10.2020)

Fontana’nin “Spatial Light — Structure in Neon for the 9th Milan Triennial”
(Uzaysal Isik — 9. Milan Trienali i¢in Neon Yapi) olarak adlandirdigi 1951°de Milano
Trienali binasinin merkezi merdiveninin tavanina sarkitilan hava heykeli 1sik, renk,
mekan ve hareketi birlestiren, resim, heykel ve mimarlik disiplinlerinin sentezi olan
onemli bir yapit olarak goriilmektedir (Bkz. Gorsel 3.31). Tavana asilan 100 metre
neonun dongiisel hareketi ve kesisimlerinin olusturdugu bir siireklilik barindiran bu
calisma sanatginin deyimiyle “yeni bir ifadenin baslangic1” olarak ortaya ¢ikmustir (http-

18).
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Gorsel 3.31. Lucio Fontana, “Spatial Light-Structure in Neon for 9th Milan Triennal at
the Palazzo dell'Arte, Milan”, 250 x 1000 x 800cm, Neon, 1951, New York, ABD
(https://www.tate.org.uk/tate-etc/issue-14-autumn-2008/it-not-lasso-arabesque-nor-
piece-spaghetti Erigim tarihi: 20.10.2020)

Fontana’nin bu ¢evresel — mekansal ¢alismalari 1s1k ve mekan kavraminin, 151k ile
maddeselligin ve sinirlarin sorgulandigi ve 15181in maddesiz yapisindan hareketle kiitle ve
ylizey olgularinin izleyici algisindaki etkilerinin arastirildigi ¢cogu ¢agdas sanat¢inin 151k
caligmalarinda goriilebilmektedir. Isigi temel bir malzeme olarak ele alan sanatginin
caligmalarindaki form, goriiniir bir 151k kaynagiyla olusturulmustur. Mekana 6zel
caligmalari ¢izgisel yapida olmasina ragmen boyutlar1 ve diizenlenme sekilleriyle hacim
etkisi yaratmaktadirlar. Fontana’nin 151k ¢alismalarinin mekansal olarak ortaya cikardigi

etkiler mimarinin 151k ile mekani yeniden dizayni iizerinde etkili olmustur (Bkz. Gorsel
3.32).
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Gorsel 3.32. Lucio Fontana, “Energy Sources”,Mavi-yesil neon 1siklar, 1961, Galleria
Lia Rumma, Milano, Italya (https://www.architecturaldigest.com/story/lucio-fontana-la-
frieze-2020, Erigim tarihi: 22.10.2020)

Fransa’da kurulan GRAV’m kurucu iiyelerinden olan Frangois Morellet, soyut
geometrik resimlerle basladigi sanatsal c¢alismalarina sonradan neon aydinlatmalarini
dahil ederek 1sikla optik ve kinetik efektler yaratmistir. Sanatct ilk 151k heykelleri ve
rolyeflerini kinetik unsurlarla sekillendirmistir. Mekanin duvarlarina miidahale ederek
bazen de duvarlar ve zemine uzanan 1s1k panelleri kurarak ¢aligmalarini olusturmustur.
Rolyef benzeri galismalarinda siralar halinde diizenlenmis neon seritlerini, yatay-dikey
kompozisyonlarla veya keskin hatlarla derin oyuklar agilmis duvarlara uygulamistir. Bu
caligmalarda 1s18in duvardaki paneller arasindaki gegisi otomatik bir sistem ile
saglanirken izleyicinin mekan deneyimi sagirtici bir sekilde manipiile edilmistir (Brett,
1968, s. 86-87) (Bkz. Gorsel 3.33). Ilerleyen yillarda “izleyicinin mekéansal ve mimari
farkindaligini test etmek i¢in neon 151k diizenlemeleri kullanan Frangois Morellet”
(Popper, 2007, s. 18) heykellerini herhangi bir diizenek veya forma bagli kalmadan neon

tiiplerin renk ve ¢izgisel 6zelliklerinden faydalanarak olusturmustur.
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Gorsel 3.33. Frangois Morellet, “2 frames dashes 0° -90° with audience participation”,
White neon tubes, switch, 1971-2011, Paris, Fransa
(https://lightartblog.wordpress.com/2013/07/03/francois-morellet-reinstallations/ Erisim
tarihi: 19.10.2020)

GRAV 1968'de dagildiktan sonra, Morellet’in mekana 06zgii (site-specific)
caligmalara olan ilgisi artarken, ¢izgisel yapilari mimari yapilara dogru genislemistir.
Ayrica neon tiiplerle, gorlinliste havada asili gibi duran pargali ¢izgilerin yogun
kompozisyonlarini olusturmustur (Bkz. Gorsel 3.34). Mekan ve 151k kullanimi konusunda
Amerikali neon sanatg¢isi Bruce Nauman gibi sanatgilarla ortak bir zeminde gibi goriinse

de calismalarinda figiirasyon veya baska bir igerik bulunmasini reddetmistir (http-19).

Gorsel 3.34. Francois-Morellet, “L'Avalanche”, 36 mavi neon tiip, 1996, Neues,
Almanya (https://www.levygorvy.com/artist/francois-morellet/ Erisim tarihi: 25.10.2020)
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Morellet’in mekansal diizenlemeleri ayn1 zamanda ¢oklu olarak kullanilan neon
1s1klartyla ortaya ¢ikan renk alanlaridir. Neonlar mekani aydinlatirken 151k kaynaklarina
yakin yerlerde yogunlasan renkler hacim ve doku etkisi yaratir. Benzer etki farkli 1s1k
kaynaklariyla olusturulan ¢alismalarda da goriilebilmektedir.

Isik ile olusturdugu kurgularda farkli teknik ve yaklasimlar sergileyen Gianni
Colombo italya’da kurulan Grup T’nin kurucu iiyelerindendir. Calismalar1 aktif izleyici
katilimina dayali kompozisyonlardan olugsmaktadir. Sanatci, izleyicinin aktif katilimim
gerektiren isler yaratmak i¢in, geleneksel sanat kavramini, iistesinden gelinmesi gereken
bir nesne olarak ele almaktadir.

Colombo, 1950'erin sonundaki dokunsal pargalarindan ve hareket halindeki
calismalarindan 1960'larin kapsayici 151k enstalasyonlarina, biiylik 6lg¢ekli ortamlarina
kadar, sanati hem bedene hem de zihne ait olan bir deneyimin yeri olarak tasarlamistir.
Sanat¢inin mekan konusuna yaklagimi, izleyicinin gergeklikle geleneksel iliskisini hem
fiziksel hem de ruhsal olarak degistirme fikrinden hareketle ayn1 zamanda teknoloji ve
mimariyle genis bir diyalogu da kapsamaktadir. “Elastic Space” (Elastik Mekan)
serisinde bu anlay1s, tamamen karanlik bir boslukta yatay ve dikey izgaralar seklinde
yerlestirilmis, UV isinlarima duyarli elastik c¢ubuklarin  goriinmesi {izerinden
sekillenmektedir (Bkz. Gorsel 3.35). UV isiklarin ortaya g¢ikardigi ¢izgisel olusum,
mekanin digina monte edilmis motorlarin hareketi ve farkli zaman dongiileri ile ¢izgisel

alan1 siirekli deforme etmektedir (http-20).

Gorsel 3.35. Gianni Colombo, “Elastic Space”, 400%400%400cm, Floresan kapl: elastik
kordonlar, elektrik motorlari, UV 151k, 1967, Gianni Colombo Arsivi, Milano, Italya
(http://www.reprogrammed-art.cc/library/104/Spazio-elastico Erisim tarihi: 16.08.2020)
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Colombo’nun mekani, giiniimiiz sanatinda hala 6nemli olan algisal, kapsayici ve
izleyici katilimi konularin1 6ngoéren, biitiiniiyle deneyimlenen bir mekandir. Sanatginin
mekana yaklagimi ise zamanin bir isareti olan retorik karsitt minimalizmin miikemmel bir
ornegidir (Detheridge, 2019, s. 32). Sanat¢inin mekan ve izleyici etkilesimine yaklagimi
kiitle ve mekan iliskisi tizerinden degildir. UV 1s181na duyarli olan plastik ipler karanlikta
151k kaynagi gibi goriinerek izleyicinin icerisinde gezebilecegi acik bir heykel formuna
dontismektedir (Bkz. Gorsel 3.36). Cizgisel yapilarla mekani tanimlayarak alginin
degisebilirligine vurgu yapan yaklasimiyla minimalist sanatgilarla benzerlik

gostermektedir.

Gorsel 3.36. Gianni Colombo, “Spazio Elastico [Elastic Space]”, 1967-68
(http://www.reprogrammed-art.cc/library/34/Gruppo-T, Erisim tarihi: 25.10.2020)

Farkli niteliklere sahip aydinlatmalarla ¢izgisel, mekana yayilan ve mekam
tanimlayan sanatgilardan biri de ¢alismalarinda endiistriyel floresan tiiplerini giindelik
standartlarinin disina ¢ikarmadan etkili sekilde kullanan Dan Flavin’dir.

Amerika Birlesik Devletleri’'nde 1960’larda ortaya ¢ikan Minimalizm akimi kisa
stirede ¢ok etkili olmus ve sanata yaklagimiyla sadece resim, heykel gibi belirli plastik
sanatlarda degil giindelik hayatin bir¢ok alaninda karsilik bulmustur. Bu akimin bir iiyesi
olarak taninan Flavin, 15181 kullanim bigimi ve endiistriyel floresan tiipleriyle olusturdugu
sanat diliyle, 151k sanatinin gelisimindeki en etkili ve en Onemli sanatcilardan biri

olmustur.
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Flavin’in ilk ¢alismalari, sanatcinin "lcons” (ikonlar) olarak adlandirdigi, rolyef
etkisine sahip ve kenarlarina akkor lambalar ve floresan tiipleri takilarak yapilan
nesnelerden olusmaktadir (Bkz. Gorsel 3.37). Kisa bir siire sonra yapisal elemanlari
sadece floresan armatiirlere doniisecek olan bu erken ikonlar, sanat¢inim sonraki islerini
tanimlamak i¢in Onemli olan iki temel Ozelligi somutlagtirmaktadir. Yiizey
kompozisyonu olarak yatay ve dikey iligki icerisinde duvara iki boyutlu olarak
yerlestirilen ikonlar’in, kenarlarma 151k koyuldugu icin mekanda bir sinir ¢izme eylemi
yarattig1 sdylenebilmektedir. Bu, sanat¢inin geometrik nesneleri kullanmadan sadece
floresanlarla olusturdugu, heykelin ¢evresiyle iliskideki sinirlarini inceleyen daha sonraki

islerinin bir 6ngoriisti gibidir (Flavin, 1999, s. 11).

Gorsel 3.37. Dan Flavin, “Icons”, Ahsap, akkor lamba, floresan, 1960-1962 (Flavin,
1999)

Flavin’in, “The Diagonal of May 25, 1963, to Constantin Brancusi” adli eseri
floresani, bigimsel bir 6ge olarak kullandigi ilk ¢alismasidir (Bkz. Gorsel 3.38). Sanatgt,
bu yaklasimiyla standart uzunluk ve renkler ile siirli bir kelime dagarcigina sahip
floresanlarla ¢erceve, kaide ve diger geleneksel sergileme araglarini asan bir yaklagim
ortaya koymustur. Bu yalin anlatim ayn1 zamanda diger minimalist sanatgilarla benzer bir
duyarlilikta olup, minimal sanatin dikkat ¢eken bir 6zelligi haline gelmistir. Minimalist
heykel, geleneksel kompozisyon kavramlarini dissallastirirken eseri mekanin, 1s18in ve
izleyicinin goriis alanmin bir islevi olarak sunmaktadir. Flavin, belki de bu neslin
sanat¢ilarindan daha fazla, heykel ve mekan iliskisini birbirinden ayrilmaz hale
getirmistir (Flavin, 1999, s. 12). Ayrica herhangi bir forma bagh kalmadan floresan

lambanin kendi yapisini bir form olarak kullanmistir.
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Gorsel 3.38. Dan Flavin, “Diagonal of Personal Ecstasy (the Diagonal of May 25, 1963,
to Constantin Brancusi)”, 244cm, Sart floresan lamba, 1963, Stephen Flavin/VBK
Viyana, Avusturya (Flavin, 1999)

Dan Flavin’in, kullandigi aydinlatmalar yapisal olarak herhangi bir kisiselligi
barindirmazken ortaya cikan isler kisiseldir ve eserlerin etkileri sanat¢inin deyimiyle
“durumsal ve duyumsaldir”. Flavin'in sanati resim ve heykel sanatinin hacim, mekén ve
bicim gibi geleneksel niteliklerini sergilemektedir; fakat sanat¢inin kullandigi isikla
ortaya ¢ikan yansimalar ve golgeler resimdeki gibi yanilsama degil gercektir. Isig1 bir
ara¢ olarak kullanan sanatcilarin ¢ogu, sinema konseptleri (Thomas Wilfred gibi iki
boyutlu yiizeyde hacim yanilsamasi yaratarak), 1sik yansitma ve hareketle sonuglanan
efektlerden yararlanarak fikirler gelistirmislerdir. Flavin’in yaraticiligi, Frank Stella ve
Donald Judd gibi Oncii minimalist sanatgilarin  endiistriyel malzemeye olan
yaklagimlariyla iligkilidir. Flavin'in 1giklariyla ortaya ¢ikan ve formu olmayan renk
fenomeni, tamamen farkli malzemeler kullanan Larry Bell ve Robert Irwin gibi
sanatcilarin da takibinde oldugu benzer bir ilgi alanidir. Flavin’in forma dayali kose
aydinlatmalar1 renk zitliklari igerir ve acik yapilidir. Anonim olarak hazirlanmis islevsel
bir nesneyi araci olarak kullanan Flavin, bireysel olarak dontistiirdiigli alandan ayrilmaz
olan kigisel bir sanat yaratmaktadir (St. Louis Art Museum, 1973, s. 72) (Bkz. Gorsel
3.39).
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Gorsel 3.39. Dan Flavin, “Untitled (to the “innovator” of the Wheeling Peachblow)”,
244 x 244cm, Giin 15181, sarit ve pembe floresan 151k, 1968, David Zwirner Gallery, New
York, ABD (Flavin, 1999)

Flavin 1960’lardan baslayarak kariyerinin sonuna kadar sadece sinirli sayida ve
renkte iiretilen floresan armatiirleriyle sayisiz gesitlilikte eser iiretmistir. Sanat¢inin her
eserinde farkli renklerin, tonlamalarin ve duvar benzeri miidahalelerinin c¢esitli
kombinasyonlar1 ile birlikte “modern heykelin dokunsal gelenegi, maddesellestirilmis bir
alginin, saf bir gorselligin arac1” (Meyer, 2009, s. 165) olmustur. Flavin'in kullandigi
floresan 15181 neondan daha az grafiksel etkiye sahiptir. Yumusak, sessiz bir havasi vardir.
Sanat¢1 i¢in mekan gercekten bir konudur ve diizenleme tamamen mekéana ozel
gerceklestirilir (Bkz. Gorsel 3.40). Flavin'in ¢alismalarinda mekan aydinlatilmakta ve
bigimden ziyade mekana hafif¢e yayilmis bir iklim algis1 yaratilmaktadir (Brett, 1968, s.
89).

Gorsel 3.40. Dan Flavin, “Untitled (to you, Heiner, with admiration and
affection) ”,121,9 x 121,9 x 7,6cm, Yesil floresan 151k ve modiiler iiniteler, 1973, Stephen
Flavin/Artists Rights Society (ARS), New York, ABD (Flavin, 1999)
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Dan Flavin 1960’lardan baglayan ve yaklasik otuz yil siiren kariyerinde standart
floresan armatiirler ile sayisiz ¢esitlilikte yaptig1 diizenlemelerde 20. Yiizyil baslarindan
itibaren modern sanatin en énemli sorunsallarindan biri olan mekan kavramina yeni bir
yaklasim getirmistir. Flavin’in basarisi, Minimalizm akiminin temel yaklasimlarindan
biri olan sanat¢inin malzemeye miidahalesini minimum diizeyde tutarak izleyicinin
algisini, mekansal iligkilere yonlendirme seklindedir. Bu zaman periyodunda neon
kullanimi da sanatgilar arasinda oldukga popiilerdir. Ancak neon aydinlatmalarin el
is¢iligi ile diizenlenebilen, yogun renk agiga ¢ikaran grafiksel yapisina karsin, Flavin’in
floresanlar1 daha dingin ve mekana 6zel diizenlemeleriyle bosluga daha incelikli
miidahale ederek izleyicinin dikkatini daha genis bir alanda tutmustur.

Flavin’in ¢caligsmalar1 yapay 151k ve ¢evre iligkisinin tam olarak verildigi ilk 6rnekler
arasindadir. Ancak bu ¢aligmalar heykelde form algisini 6n planda tutmasa da hala form
olarak algilanabilecek bir malzeme olarak fiziksel nesneleri izleyiciye sunmaktadir.

Is1g1 form olarak kullanan bir diger sanat¢1 Keith Sonnier (1941-2020), 1960’larin
sonlarindan itibaren heykel sanati i¢in radikal yaklasimlar sergileyen sanat¢ilardan biri
olmustur. Cagdaslart Eva Hesse (1936-1970), Barry Le Va (1941-), Bruce Nauman,
Richard Serra (1938-), Joel Shapiro (1941-), Richard Tuttle (1941-) ve Jackie Winsor
(1941-) gibi, endiistriyel ve gegici malzemelerle deneyler yaparak onyargili heykel
kavramlarimi sorgulamistir. 1968’de neon lamba kullanmaya baslayana kadar lateks,
kumas, akkor lamba, vericiler ve video gibi farkli malzemeleri denemistir. Neon
lambalarin bosluga miidahale etmeye, ¢esitli formlar liretmeye uygun yapisi ve mimariyle
etkilesimi Sonnier’in ¢alismalarinin belirleyici unsurlari haline gelmistir (http-21) (Bkz.
Gorsel 3.41).

Keith Sonnier, iinlii simgesel 6zelligi olan bircok yapiya 6zgii uyguladig: biiyiik
Olcekli calismalariyla uluslararasi tanmirlik kazanmistir. Sanat¢i 1981°den itibaren
diinyanin farkli noktalarinda 20’den fazla kamusal alanda neon diizenlemeleri
olusturmustur (http-21). Sonnier’in 1s1k kullanimlar1 neon 1siklarin grafiksel etkisini 6n
planda tutmaktadir. Bazi calismalarinin igeriginde ¢esitli referanslar veren sanatci
kamusal alan caligmalarinda 1518in 6nemli bir 6zelligi olan renk olgusunu c¢esitli
kompozisyonlarla sunmustur. Gelisim siireci i¢erisinde Sonnier’in yapay 1s1k kullanimi
i¢ mekan caligmalarinda ¢esitli malzemelerle birlikte kullanilan soyut formlardan sadece

1s1kla olusturulan formlara doniismiistiir (Bkz. Gorsel 3.42).
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Gorsel 3.41. Keith Sonnier, “Tunnel of Tears and Fallen Tears”, Kirmizi, mavi neon,
1979, Lichtzentrum Unna, Almanya (https://haeusler-contemporary.com/keith-sonnier-in-
memoriam-1941--2020-_en Erisim tarihi: 19.08.2020)

Gorsel 3.42. Keith Sonnier, “Neon Wrapping Neon”, Renkli neon, 1968, Ace Gallery,
Los Angeles, ABD (https://www.keithsonnier.net/sculpture-7960s.html Erisim tarihi:
11.10.2020)

3.5. Algisal Bir Deneyim Olarak Mekén ve Yapay Isik

Sanat algiyla baslar ve sanat eserlerinin algilanmasinda ¢evresel veriler ile gorsel
etkilesimler 6nemli bir yer tutar. Heykelde bu gorsel etkilesimler {izerine yapilan
aragtirmalar heykelin taniminin genislemesi ile daha genis bir perspektifte ele alinmigstir.
Mekanin ve boslugun 6nemi kiitlesel yapinin ¢oziilmesiyle algisal iligkilere yonelmistir.
“Izleyici ile yapit, yapit ile mekan, mekan ile izleyici arasindaki karsilikli iliskinin
belirlendigi yeni bir izleme pratigi dogmustur” (O'Doherty, 2016, s. 15).

Bununla birlikte, 1960'larda heykelin tanimmin genislemesiyle nesneden ¢evreye
gecis sanatciy1 hem heykelsi bir arag olarak hem de izleyicinin mekan algisini degistirmek

igin 151810 olasi potansiyellerini kesfetmeye yoneltmistir. Yeni yontemlerle tiretilen her
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biri farkl estetik 6zelliklere ve mekansal olasiliklara sahip farkli 151k kaynaklar sanatgilar
tarafindan arastirllmistir. Sanatgilar eserlerinde alginin gerceklesmesi ve yorumlanmasi
siireglerini arastiran etkilesimli enstalasyonlar gergeklestirmislerdir. izleyicinin algilayan
bir 6zne olarak ele alindig1 ¢alismalarda bazi temel ve fizyolojik ilkelere bagli olarak
goriinlimiin degisebilirligi vurgulanmistir. Teknolojik ve bilimsel gelismeler beraberinde
ortaya ¢ikan yeni yapilar, sanatcilari etkilemis, 151k ve gorsel algi anlayisina yeni boyutlar
kazandirmistir (Avcer Tugal, 2018, s.24).

Yapay 1siklarin kontrol edilebilir yapisi onu en esnek gorsel sanat malzemelerinden
biri haline doniistliriirken smirsiz kullanim olanagimi da beraberinde getirmistir. Isik
sanatiyla mekan iginde yeni mekanlar yaratilmis, sanat nesnesi ve ¢evresi algisal bir biitiin
haline getirilmis ve sanatin gorsel algisinda yeni deneyim alanlar1 olusturulmustur.

Moholy-Nagy’nin 1922-30 tarihli “Isik-Mekan Diizenegi”’nden sonra 15181 yepyeni bir
anlayisla degerlendiren L. Fontana, cagdas Isik Sanati’'nin Onciisiidiir. 1949’da
gerceklestirdigi “Mekansal Ortamlar” yapay 1siktan ilk 6rnek olmustur. Diisseldorf’ta Sifir
Grubu’nun kurucularinda Piene ise 1958’de “Isik Balesi” adl1 yapitiyla gesitli 151k kaynaklar
ve yansiticilar kullanarak ¢evresel kapsamda bir 151k sanatina yonelmistir. Fransa’da Gorsel
Sanatlar Arastirma Grubu (Groupe de Recherche d’ Art Visuel — GRAV) sanatgilari 151k
kullanarak mekan olusturduklari Olusumlar’la 1966’da Isik Sanati’na yeni bir ydn

kazandirmislardir (Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, s. 821).
Avrupa’daki ¢agdaslariyla benzer zamanlarda ABD’de Isik ve Mekan Hareketi’ne
dahil bir grup sanat¢ir 151k, malzeme ve algi arasindaki iliski ilizerine caligmalar
gerceklestirmistir. 1950'lerin sonlarina kadar 1s1ik ¢alismalari makine merkezli, gosteri
odakl1 bir estetige sahiptir ve neredeyse hepsi en azindan bir kinetik unsur igermektedir.
Bu 6zellikler, 15181 malzeme olarak kullanan ilk sanat¢ilarin ¢aligmalarini, bu ¢abalardan
habersiz olan Isik ve Mekan Hareketi sanatgilarinin ¢alismalarindan ayirmaktadir. Doug
Wheeler, James Turrell ve Robert Irwin 15181 duyusal ortamlar yaratmak i¢in temel bir
malzeme olarak kullanan sanatcilardir (Butterfield, 1993, s. 15). Bu sanatgilar yeniden
tiretimi neredeyse anlamsiz olacak kadar incelikle iiretilmis eserlerde gorsel alginin
kendisinin arastirilmasina odaklanmislardir (Fineberg, 2014, s. 292). Calismalarinda 1s1k
ve 151k etkilerini merkeze alan bu sanatgilarin 1518a yaklasim bigimleri ile 1s181n algilanigi
ve heykelde fiziksel bir malzeme olarak kullanimina yeni bir yaklasim getirilmistir.
Bu hareket igerisinde yer alan ve giiniimiiz 151k heykelleri i¢in en Onemli
referanslardan birini olugturan James Turrell, ¢aligmalarinda 15181 saf ve algisal bir bigim

olarak ele almistir. Calismalarinin temelini olusturan 15181 mekan1 dolduran somut bir
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varlik gibi kullandigini belirten Turrell (Saad-Cook vd., 1988, s. 129), “isik, renk ve
mimari mekan arasindaki algisal iligkilerin altin1 ¢izerek” (Smith, 2015, s. 126) yeni
algisal alanlar yaratmistir. 1966’da ¢apraz kose projeksiyonuyla olusturdugu ilk calismasi
olan “Afrum”, bir odanin kdsesine yansitilan 15181 olusturdugu havada asili duran ii¢
boyutlu bir kiip goriintiisiidiir (Bkz. Gorsel 3.43). Sanat¢1 bu ¢aligmasinda “1s1gin kabul
edilme seklini diizenleyerek, yalnizca ‘1s181n seyligi’ne bagli kalmayarak ayni zamanda
tamamen yeni algisal alanlar yaratabilmistir” (Lauson, 2013, s. 157). Turrell, diinyay1
gorme konusundaki alisilmis deneyimlerin yoniinii bozmak ig¢in ¢evrenin, Ozellikle de
15181 ve mekanin 6zelliklerini kullanmistir. Isig1 bir nesnenin baglami olmadan sunarak,
alginin yaniltict dogasmin dogrudan anlasilmasima olanak tanimistir. Duvardaki
cikintilarin duvar ylizeyini ifade etmedigi, duvarin fizikselliginin bir sinir olarak kabul
edilmedigi, onun yerine 1siktan yapilmis bir nesnenin gizemli bir sekilde uzayda gezinen
yanilsamasini yaratmistir. Isik projeksiyonunu bir madde olarak tanimladig1 ¢alismasinda
orada olmadigr bilinen bir nesne icin bile algisal Onyargilarin kararliligini ortaya

cikarmustir (Turrell vd., 1980, s. 8).

Gorsel 3.43. James Turrell, “Afrum I (White)”, Projeksiyon, 1967, Solomon R.
Guggenheim Miizesi, New York, ABD (https://www.guggenheim.org/artwork/4084 Erisim
tarihi:05.07.2020)

Sanat¢inin daha sonraki calismalarinda goriilen 15181n meditatif bir ara¢ olarak
mekan1 kapsayiciligt hem Turrell’in 6zel ilgisi sayesinde hem de dogu felsefeleri ile
cesitli calismalar yapan eyaletteki havacilik endiistrisi arasindaki iligkileriyle ortaya
cikmistir. Bu endiistrideki bilim insanlarinin temel ¢aligma alanlarindan biri, astronotlarin
uzayda yasadiklar1 alg1 problemleri olmustur. Bu problemlerin ¢6ziimiinde meditasyonun

olumlu etkilerini fark eden bilim insanlari, meditasyonun niteligi {izerine bilimsel
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dlgiimler yapmuslardir. Insan beyni iizerinde atmosfer disinda ortaya ¢ikabilecek olan
duyusal yoksunluk, algisal sistemlerin diizensizligi vb. durumlar1 daha dengeli bir hale
getirmek i¢cin mistik fenomenleri nicelendirmeye ve kisinin algist {izerindeki etkilerini
kontrol etmeye ¢abalamislardir (Kogay ve Uz, 2016, s. 1094). James Turrell, algisal
psikoloji lizerine tamamladigi lisans egitiminin ardindan Sanat ve Teknoloji programina
katilarak, Robert Irwin ile birlikte insanli ay ucusu icin yasam destek sistemleri
gelistirmeye calisan deneysel psikolog Dr. Ed Wortz (1930-2004) onciiliigiinde ¢esitli
arastirmalarda bulunmustur (Grenier, 2006, s. 15).

Psikoloji alanindaki akademik ge¢misi ile Turrell, insan duyularinin izole olmasi
durumunda ortaya ¢ikan tepkilerin arastirilmasini saglayan Ganzfeld kiirelerini kapsamli
olarak kullanmistir. Ganzfeld (tiim alan), tek tip bir 151k kaynagiyla 6znelerin gorsel
duyusal girdilerini kontrol etmek icin psikolojik deneylerde kullanilan bir aragtir.
Ganzfeld'in 1s181nda gegirilen zamanda tiretilen optik etki ile 1s181n maddi bir varlik olarak
algilanmasi saglanmaktadir. Bunun yaninda, insam1 korlestiren ve uzayin isitsel
kosullarini yeniden iireten yankisiz bir oda insa ederek yapilan deneylerle insan duyusal
yonlerini anlamaya yonelik fazlaca test gergeklestirmiglerdir (Smith, 2015, s. 255).
Turrell’in Afrum ile baslayip 1970’lerde Ganzfeld serisi ile devam ettigi calismalari,
sadece 15181 kullanarak izleyicinin alg1 ve deneyiminin manipiile edilmesi ¢er¢evesinde

stirmiistiir (Bkz. Gorsel 3.44).

Gorsel 3.44. James Turrell, “Perfectly Clear (Ganzfeld)”, 1991, Mass MoCA,
Massachusetts, ABD (https://www.artsy.net/artwork/james-turrell-perfectly-clear-
ganzfeld Erisim tarihi: 18.10.2020)
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Sanat¢1, 1960’larda baslayan 1s181n algisi ve maddiligi ile ilgili derin arastirmalarina
farkli yontemlerle ve farkli ortamlarla devam etmistir. Sanatci, eserlerinde daha 6nceden
"duyusal yoksunluk" {izerine yaptigi arastirmalardan (&zellikle izleyicilerin kafa
karistirici, modiile edilmemis renk alanlarini deneyimledigi Ganzfeld etkisi) yola ¢ikarak,
“kendini gormek™ olarak adlandirdigy, izleyicinin kendi duyularint ve 151 somut bir
madde olarak islevinin farkinda oldugu bir gérme durumunu ortaya koymaktadir.
Turrel’in bu algisal kaygilari, Arizona’da sonmiis bir kraterde 1979’da insasina baslanan
ve sanat¢inin goksel olaylar1 da dahil ettigi “Roden Krater Projesi”nde de ortaya
cikmaktadir (http-22) (Bkz. Gorsel 3.45). Algi, 151k, renk ve mekan kesiflerini sanat
pratiginin temeline alan Turrel, 6zgiin mekanlar1 degisen dogal, yapay 1sikla ve yogun,
modiile edici renklerle doldurarak ve 1511 6nemliligini ortaya ¢ikaran dinamik, algisal
deneyimler yarattigi ¢alismalari i¢in sunlar1 sdylemistir;

Her zaman mevcut medeniyetimizin fiziksel yonlerini disiiniiyorsunuz. Ama aslinda
zamanimizin gercek ifadeleri, matematigimizin ve sanatimizin aletler veya nesnelerle ilgili
olmayan, saf diislincenin ifadeleridir. Gorsel olmayan sanatla ilgileniyorum c¢ilinkii sizi
dogrudan sozsiiz bir diisiinceye, hikayesi olmayan bir diisiinceye baglayan bir sey yaratmak
istiyorum. Onemli buldugum sey ise matematiksel bir kanit ya da kiime teorisindeki bir
problem gibidir. Yalnizligi ve ayni zamanda giizelligi barindiran bir diisiince alanidir

(Adcock ve Turrell, 1990, s. 20).

Gorsel 3.45. James Turrell, “Roden Crater”, 1979, Arizona, ABD (Adcock ve Turrell,
1990)

Turrell’in yapitlar1 heykelsi ve mekansal 6zellikler tasimaktadir. Isik kullaniminda daha
once bahsedilmis olan sanat¢ilardan farki, goriilen bir 151k kaynagi olmamasi ve 1518

dokunsal bir madde gibi algilanmasini saglamasidir. Bunu saglarken de 15181n ylizeylerle
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olan etkilesimleri dikkate alinmakta ve bazi c¢alismalarda sis kullanilarak 1s181n
goriiniirliigii saglanmaktadir. “The Light Inside” (Igerdeki Isik) adli calismasinda ise
1sikla hacim algist olusturarak koridorun daha genis algilanmasini saglamistir (Bkz.

Gorsel 3.46).

Gorsel 3.46. James Turrell, “The Light Inside ”,6.25 x 3.35 x 40m, Neon, ¢evre
aydinlatmasi, 1999, The Museum of Fine Arts, Houston, ABD
(https://www.mfah.org/press/museum-fine-arts-houston-presents-james-turrell-light-
inside Erisim tarihi: 24.10.2020)

Turrell'in yan1 sira 15181 kullanmakla en ¢ok ilgilenen sanatcilardan biri de Robert
Irwin’dir. Resim alaninda basladigi ilk ¢aligmalarinin konusu renk alanlari ve optik
etkilerdir. Minimal tarzda tirettigi bu ¢aligmalar devaminda resmin sinirlarinin kaldirildig:
151k ve mekan sorgulamalarina doniismiistiir. Izleyici odakli gerceklestirdigi eserlerinde
sanatcl, izleyicilerin kendi algisal durumlarina odaklanmalarini, gérme ve nesnel dis
gerceklik arasindaki diinya algisinin farkindaligiyla bu siirecin isleyisindeki temel
iligkileri ortaya ¢ikarmayir amaglamistir. Sanatinda maddesizligi 6n plana ¢ikararak
dogrudan 11k kullandigi ilk caligmasini Turrell ile birlikte Ganzfeld deneylerini yaptiklari
sirada tretmistir. Calisma dis biikkey bir alliminyum plakanin duvardan belirli bir
mesafede asildig1 ve olusan golgeler araciligiyla yapinin algisal diizeyde goriinmez hale
geldigi bir diizenleme olarak ortaya ¢ikmistir (Adcock ve Turrell, 1990, s. 54-56) (Bkz.
Gorsel 3.47). Daha oOnce bahsedildigi gibi golge bir nesnenin veya mekanin
tanimlanmasinda, nesnelerin birbirleriyle iligkilerinin anlagilmasinda 6nemli veriler

saglarken Irwin, golgenin iglevini degistirerek somut bir nesneyi goriinmez kilmistir.
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Gorsel 3.47. Robert Irwin, “Untitled Disc”, Disbiikey disk, spot 151k, Disk ¢capr 153,2cm,
1969, The Museum of Modern Art, Newyork, ABD
(http://www.studioofendlessideas.com/personalarchiveofgenius/2019/1/29/robert-irwin
Erisim tarihi: 12.06.2020)

Irwin, caligmalarinda fenomenlerin biling tarafindan nasil algilandigin1 ve
degistirildigini kesfederek Isik ve Mekan Hareketi’nin estetik ve kavramsal sorunlarinin
tanimlanmasina yardimci olmustur. Sanatci, devam eden caligmalarinda goriintiste basit
mimari miidahaleler i¢eren, mekanin fiziksel, duyusal ve zamansal deneyimini felsefi
acidan zengin gorsel deneyimler olarak sunmustur. Bunlar arasinda 1970'lerde tirettigi
15181 ve mekani nesnelestirerek bu iki soyut varliktan hacim yarattigi Slant/Light/Volume

(egim/1s1k/hacim) adli galismasi 6nemli bir yere sahiptir (http-23) (Bkz. Gorsel 3.48).

Giirsel 3.48. Robert Irwin, “Slant/Light/Volume”, 1971, Friedman Gallery, Londra,
Ingiltere (https://walkerart.org/press-releases/2009/robert-irwin-recreates-ethereal-
scrim-piece-f, Erisim tarihi: 6.11.2020)
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1960'larda Isik ve Mekan Hareketi’nin dnciilerinden biri olan Doug Wheeler, Irwin
gibi sanat kariyerine resim ile baslamistir. Is181 fiziksel olarak ilk defa tuvalleri tizerinde
kullanan sanatg1, 1965’te dogrudan 1518 kullanimi i¢in tuvali terk etmistir. Akrilik
panellerden renkli ve beyaz olmak iizere kenarlar1 kavisli olarak irettigi 11k
muhafazalariyla neon, floresan tiipleri kullanan sanat¢1 kendine has tekniklerle mekana
miidahale eden ve mekani doniistiiren isler iiretmistir (Bkz. Gorsel 3.49). Bu calismalari
mekan! isin ayrilmaz bir pargast haline getirmistir. Uygulama alan1 olan mekanin
duvarlari, zemini, tavani ve diger goriinlir mimari unsurlar1 en aza indirmek i¢in beyaza
boyayarak, merkezde kullandigi akrilik plakanin maddesel yapisinin 1sikla birlikte
mekana dagilmasini saglamistir. “Isik Duvarlart” olarak adlandirdigi ilk serisinde
Wheeler, kullandig: 151k tiirleri ve malzemeler konusunda farkli denemelerde bulunarak
etki alanmi cesitlendirmeye calismistir. Isigin etkisini farkli degerlere ¢ekmek icin
Ozellikle mimaride kullanilan ¢esitli fosforlu boya tiirlerini, ¢aligmalarini yaptig
mekanlarda denemistir. Sisli ortam yaratmak i¢in ultraviyole neonu tek basina veya beyaz

neonla birlikte kullanmistir (Lauson, 2013, s. 169-174) (Bkz. Gorsel 3.50).

Gorsel 3.49. Doug Wheeler, “DW 68 VEN MCASD 11”7, 5.60 x 10 x 10m, Celik,beyaz
lateks boya, beyaz naylon bez, beyaz UV neon 151k, 1968-2011, David Zwirner Gallery,
New York, ABD (http://www.dreamideamachine.com/en/?p=54331 Erisim tarihi:
24.09.2020)
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Gorsel 3.50. Doug Wheeler, “SA MI DW SM 2 75”, Gii¢ kontrol sistemi, UV kuvars-
halojen lamba 1975, Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York, ABD
(https://www.guggenheim.org/artwork/4240 Erigim tarihi 24.09.2020)

Sanate1 uzay, hacim ve 151k algisi ekseninde yaptigi genis 6lgekli diizenlemelerle,
izleyici deneyiminin odak noktasi oldugu calismalar tretmistir. 1975'te, sanatci
“continuum atmospheric environments” (siirekli atmosferik ortamlar) olarak
adlandirdig1, karmasik, bliylik 6lgekli c¢alismalarinin ilkini sergilemistir. Devaminda
“Sonsuz Ortamlar” serisi ile yliksek aydinlatma degerlerine sahip halojen lambalar
kullanildig: devasa o6lgekli ¢aligmalar yapmistir. Bu calismalarda tavan ince bir bezle,
yerler ise parlak linolyum ile kaplanmistir (Lauson, 2013, s. 174). Sanatg1, boylelikle
izleyicinin mekan algisindaki gorsel referanslarini yok etme derecesine getirdigi ve parlak
beyaz 1s1kla doldurdugu alanda bosluk ve higlik hissiyati uyandirmay1 amaglamistir (Bkz.
Gorsel 3.51). Yogun beyaz 151k ile mekanin tanimlanmasini saglayacak referanslar yok
edilmis ve yiizeylerde yansima olmadig1 i¢in 15181n neredeyse elle tutulur bir madde gibi

algilanmasi saglanmstir.
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Gorsel 3.51. Doug Wheeler, “SA MI 75 DZ NY 127, Gii¢lendirilmis fiberglas, LED,
yiiksek yogunluklu floresan, UV floresan, kuvars halojen 151k, 1975-2012, David Zwirner,
Gallery, ABD (https://www.davidzwirner.com/exhibitions/doug-wheeler-0 Erisim tarihi:
24.09.2020)

Wheeler, belirli bir alanin dinamikleriyle basa c¢ikabilmek icin bir ortami
maddesizlestirirken, izleyicinin kendi vizyonuna giivenemeyecegi bir Ganzfeld etkisi
yaratmay1 amaglamistir (Butterfield, 1993, s. 123). Yapay 1sik kaynaklarini bir ortam
olarak kullanan sanatgi, fiziksel smirlarin ortadan kaldirildigi genis 151k alanlari
yaratmistir. Sadece 1sikla modiile edilen bu biiyiik 6lgekli yapilar, mekanin siirekli ve
sonsuz goriinmesini saglarken mimari alginin da degisimini saglamistir.

Melinda Wortz’a gore Isik ve Mekan sanatgilari hi¢ligin mimarlardir. Higligin mimarlariin
ulastig1 en degerli seviye ise, malzemenin siirlarint asarak, ¢alismalart fiziksel ve gorsel
olarak neredeyse hiclige indirgeyerek, izleyicileri bu algilar1 paylasmaya zorlamaktir.
Izleyiciyi daha 6nceki tecriibelerinin dtesine gegirip, tanmidik olmayan, bilinmeyen veya dile
dokillemeyen seviyedeki bir bilince tagimaktadirlar... Robert Irwin’e goére ise bu
bilinmeyene dair soru sormak, Isik ve Mekan sanatcilarmin salt gorsel estetik degerde
caligmalar iiretmekten daha ileriye tagir (Butterfield, 1993°ten aktaran Kogay ve Uz, 20186, s.
1093).

Isik ve Mekan sanatcilarinin 15181 kullanim bi¢imleri ¢agdaslariyla kiyaslandiginda
farkl1 bir noktada ele alinmayi gerektirir. incelenen siirecte yapay 1s1k kullaniminin farkly
bigimleri vardir. Doug Wheeler ve James Turrell eserlerinin farkliligi, herhangi bir 151k
kaynaginin goriinmedigi, 151¢in kendisini sonsuzlugu ifade eden bir madde-bi¢im gibi
degerlendirmeleri olarak ortaya c¢ikar. Bu durumda sanatgilarin amacladiklar1 gibi

izleyici, biitiin alan1 veya sadece sinirli bir alani dolduran 15181n maddesel yapisini
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kesfederken boslugu da heykelsi bir kiitle gibi algilar. Isigin maddesel olarak hissedilmesi
yogun 151k kullanimiyla mekana ait verilerin yok edilerek 15181 doku etkisi olan bir madde
gibi algilanmasini saglamak yoluyla elde edilir. Isik kaynaginin goriindiigii kullanimlarda
izleyici i¢in bir referans noktasi olusur ve 1s1k diger nesneler gibi bir ara elamana doniisiir.
Istk ve Mekan sanatcilarinin 1s1k {izerine yapilan derinlikli ¢aligmalar1 ve ortaya
koyduklar1 vizyon, gilinlimiizde mimari basta olmak iizere bircok gorsel mecrada ve
kamusal alanda farkli amagclarla da kullanilmaktadir.

Isikla ¢alisan 6nemli sanatgilardan Anthony McCall (1946-), “Solid Lights” (Kati
Isik) olarak adlandirdigi calismalarinda 1518in maddesiz yapisinin, hareketi iceren,
mekani ve zamani isgal eden ii¢ boyutlu bir varlik olarak deneyimlenmesini saglarken,
caligmalar1 heykel, sinema ve ¢izim arasinda belirsiz bir alanda konumlanmaktadir
(Lauson, 2013, s. 122-126). (Bkz. Gorsel 3.52). Sanatg: sis kullanarak lazer projeksiyon
1s1ninin kati ve hareketli bir form gibi algilanmasini saglamaktadir. Bu sayede lazer 151
keskin bir zitlikla ortamdan ayrisir ve sis 1s1na doku kazandirir. Isin zemine yansitilsa da
olusan ii¢ boyutlu bir formdur ve 151n kaynagi ile yansitildig1 yer arasinda goriiniir olarak
canlilik kazanir.

Lazerin bir sanat araci olarak kullanimi ilk kez 1965°te ger¢eklesmis ve uzun siire
cevresel ve holografi alanlarinda kullanilmistir. Grafiksel 6zellikleri nedeniyle daha ¢ok
sov amagli kullanilan lazerin sanatsal olarak ilk basarili uygulamasi 1969’da ABD’li
sanat¢1 Rockne Krebs (1938-2011) tarafindan gergeklestirilmistir (Turani, 2013, s. 768—
769).

Gorsel 3.52. Anthony McCall, “Vertical Works”, Lazer projeksiyon, 2017 (Lauson, 2013)

112



Kinetik ve Op-Art’in dnciilerinden biri olan Carlos Cruz-Diez (1923-2019), iki
boyutlu renk c¢alismalarinda optik etkiyi izleyicinin hareketiyle iliskilendirdigi
calismalarinin devaminda 15181 ve rengi izleyiciyi kapsayan somut bir varhia
dontistiirmeye ¢aligmaktadir. Caligsmalarinin merkezinde rengi 6zerk ve fiziksel bir varlik
olarak ele alan sanatgi, 151k, renk ve mekan kavramlarinin izleyici lizerindeki algisal ve
fenomenolojik etkilerine yogunlagmaktadir (http-24). “Chromosaturation” (Bkz. Gorsel
3.53) adli mekansal ¢alismasinda renk kavramini maddi veya fiziksel bir olgu olarak
mekan1 dolduran ve izleyici iizerinde uyarict bir unsur olarak kullanmistir. Daha 6nce
bahsedildigi gibi gbéz ayn1 anda farkli renkleri isleyerek c¢alisir. Sanat¢i bu
diizenlemesinde izleyiciyi ti¢ monokrom renk (kirmizi, yesil, mavi) kullanarak izleyicinin
gdrme mekanizmalarini etkileyerek alginin degiskenligine vurgu yapmustir. Isik parlak
olmayan ama mekan igerisinde farkli boliimleri dolduran yogun renk iireten yapisiyla

somutlastirilmigtir.

Gorsel 3.53. Carlos Cruz-Diez, “Chromosaturation”, Filtrelenmis floresan
aydinlatmalar, 1965-2013, Courtesy of Americas Society Gallery, New York, ABD
(https://www.pamm.org/exhibitions/carlos-cruz-diez-embodied-experience-color Erisim
tarihi: 11.09.2020)

Ann Veronica Jannsens (1956-), insan algisinin siirlarini zorlamak igin 11k, yapay
sis, renk projeksiyonlari, aynalar, yansitict malzemeler ve ses kullanarak izleyiciyi
cevreleyen, duyulari uyaran gecici alanlar, kentsel miidahaleler ve heykeller yapmaktadir.
Calismalariin  odak noktasini, kisisel deneyimin anlasilmasi, algilanmasi ve

yorumlanmasi olusturur (Lauson, 2013, s. 109-114). Isig1 farkli bigimleriyle kullanan
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sanatcinin  sis  doldurdugu yapilar1 gérme ve algrt mekanizmalar1 cergevesinde
olusturulmus ortamlardir. Gérme eylemini sadece belirli renklerle smirlayan bu yap1
icerisinde zaman ve mekan algisinin yitimi s6z konusudur. Bu durum 1s18a somut bir
dokunsallik kazandiran diger sanatcilarin ¢alismalarinda oldugu gibi gérme ve gergeklik

algist arasinda celigki yaratilmasi iizerinden olusturulan bir sorgu siirecidir (Bkz. Gorsel
3.54).

Gorsel 3.54. Ann Veronica Janssens, “YellowBluePink”, 2013, Wellcome Collection,
Londra, Ingiltere (Lauson, 2013)

Sinirli bir alan igerisinde gerceklestirilen bu ¢alismada mekansizlik, algisal olarak
gerceklesen bir durumdur. Sanat¢t sinirli alanin bosluguna miidahale ederek minimalist
heykelde oldugu gibi nesneler araciligiyla boslugu ve i¢ iligkileri yeniden diizenlemek
yerine boslugu farkli bir yaklagimla ele almistir. Algilanacak bir kiitle veya dokunsal bir
nesne olmamasina ragmen mekansal bir miidahale olarak bu ¢alisma heykel olarak ele
alabilir.

Danimarkali sanatgi Olafur Eliasson (1967-), ¢alismalarinda birey ve ¢evre
arasindaki iliski tizerinden izleyicilerin igsel tepki ve deneyimlerine odaklanir. 1995'te
Berlin'de mekansal aragtirmalar {izerine kurdugu laboratuvarda Eliasson, biiyiik 6lgekli
kamusal alan c¢alismalarini olusturmak igin mimarlik, geometri ve miihendislik
alanlarindaki uzmanlarla diizenli olarak isbirligi yapmaktadir. ‘Deney Kurulumlart’
olarak atifta bulundugu c¢alismalari, izleyiciyi gorsel, fiziksel ve psikolojik algi

merkezinde sanat eserinin bir parcasi haline getirir. Eliasson, yapay 1s18a olan 6zel ilgisini
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15181 ayni anda gesitli rolleri yerine getirebilme yetenegine baglamaktadir. Sanatgiya
gore, 151k hem bagimsiz bir nesne hem de tiim mekan i¢in bir 151k kaynagi olabilir, boylece

ayn1 anda bir nesne, fenomen ve ¢evre olusturur (Grynsztejn vd. 2002, s. 8-20).

Eliasson'un ilk ¢alismalarindan olan "Beauty" (Giizellik), 1s181n Su araciligiyla ti¢
boyutlu forma dondstiiriildiigii bir yapittir (Bkz. Gorsel 3.55). Isigin kirilma 6zelligiyle
belirli bir form olarak algis1 yaratilan bu ¢alismada, gokkusagi renklerinin de goriildigii
dokunsal bir etki elde edilmistir (Larsen, 1999, s. 143). Sanat¢1, dogal fenomenleri bir
ara¢ olarak kullanarak 1s181, heykel dokunsalliginda ve ii¢ boyutlu bir forma
doniistiirmistiir. Eliasson’un kullandig1 teknik ile eser, yeni ve etkileyici bir gorsellik

ortaya ¢ikarmuistir.

Gorsel 3.55. Olafur Eliasson, “Beauty”, 1993, San Francisco Museum of Modern Art,
ABD (Larsen, 1999)

Eliasson’un heykelleri hem 1518in maddesizligi hem de cesitli optik ve kinetik
unsurlar aracilifiyla alginin degisebilirligi lizerinden sekillenen yapilar olarak ortaya
cikmaktadir. 2003 yilinda yaptig1 “The Weather Project” isimli ¢alismasinda kullandig:
monokrom aydinlatma giines temsili gibi goriinmektedir ama bu 15181n spesifik dalga
boylart nedeniyle izleyici ortamdaki baska bir rengi algilayamamaktadir. Tavandaki
aynadan kendine bakan izleyici kendi suretini siyah bir golge olarak goriir (Bkz. Gorsel
3.56).
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Gorsel 3.56. Olafur Eliasson, “The Weather Project”,Monokrom floresan, ayna, 2003,
Tate Museum, Londra, Ingiltere (Larsen, 1999)

Gorsel 3.57. Olafur Eliasson, “Your making things explicit”, 2009-2010, 21st Century
Museum of Contemporary Art, Kanazawa, Japonya
(https://olafureliasson.net/archive/artwork/WEK100256/your-making-things-explicit
Erigim tarihi: 09.10.2020)

Eliasson, 15181 gorlinlir kilmak ve algisal etkilerine vurgu yapmak icin oldukca
cesitli yontemlere bagvurmustur. Sanatg, 1s1kla etkilesimi ytliksek olan hava, su gibi dogal
elementleri kullanirken 15181n gorsel algiy etkileyen yonlerine vurgu yapmaktadir. Isigin
gorlinmez yapisini goriiniir hale getirerek mekéan icerisinde belirli bir bi¢cim olusturdugu

calismalarinin yaninda (Bkz. Gorsel 3.57) direkt gérme mekanizmalar1 iizerinde
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odaklanan monokrom (dalga boyu degistirilmis) 1siklarla tirettigi ¢aligmalar da dikkat
cekmektedir. Sanat¢inin kullandig1 monokrom 151k, gérme icin yeterli aydinligi saglarken
ortamda bagka bir renk algilanamamaktadir. Bu durum izleyiciyi gérme ve cevreyi
algilama mekanizmalarini tekrardan diisiinmeye yonlendirir. Is1g1 ortam olarak kullanan
Isik ve Mekan Hareketi sanatcilariyla benzer goriilen bu yaklagimda 1sik bir hacim
kazanirken gérme ediminin degisebilirliginin farkli bir teknoloji araciligiyla sanatsal bir

deneyime doniistiigii gériilmektedir.
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SONUC

Yasamin temel gereksinimi ve gorme ediminin kosulu olan 1s1k, tarihsel siirecin her
doneminde, sanatsal iretimlerde farkli sekillerde yer almistir. Ronesans’ta yapilan
sanatsal ¢aligmalarin temelinde deneysel bir 151k yaklagiminin hakim oldugu goriilmistiir.
Bu baglamda 20. Yiizyil, Ronesans’ta baslayan deneyselligin ulastigi ileri bir nokta
olarak goriilebilir. Plastik sanatlarin hizli bir degisim siirecine girmis oldugu 20. Yiizyil
heykelde yiizey iliskileri ve kiitlesellik anlayisinin degisimini beraberinde getirmistir.
Rodin, heykel formuna ve yiizeyine diisen 1s18a miidahale etmis, Brancusi heykellerinde
mekani ve 15181 yansitmis, Rodchenko gibi sanatgilar geometrik formlarda sert 151k-golge
etkileri kullanirken diger Rus sanat¢ilar malzemenin niteligi ve 1sikla etkilesimini
incelemiglerdir. Cam, pleksiglas, ayna, paslanmaz g¢elik gibi saydam ve yansitici
malzemelerin kullanimiyla heykel ve mekan arasindaki sinirlar1 daha muglak bir hale
getirmislerdir. Bu sanatc¢ilar zaman, mekan ve hareket gibi kavramlara vurgu yaparken
15181 gorsellestirmis, teknoloji, malzeme ve 15181n olusturulan dinamizmdeki rolii iizerine
odaklanmislardir. Heykelin degisime ugradigi modern sanat siirecinde, heykelin kiitlesel
yapisi ¢Oziilmeye ugramis, mekan ve bosluk kavramlariyla birlikte algisal etkiler 6ne
cikmustir.

1920°1i yillarda heykelde yapay 1s1gin yeni bir malzeme olarak kullanilmasi kinetik
unsurlarin dahil edildigi farkli formlarda gerg¢eklesmistir. Bu yaklasimda 1sik formdan
bagimsiz degildir ve form 15181 bigimlendirir veya 15181n etkileriyle degisken formlar
ortaya ¢ikar. Isik ve hareketin kullanimi gorsel bir zenginlik olustururken, heykelin
duragan, maddesel form anlayisi sorgulanmistir. Neon ve lazer kullanimiyla ¢alismalarin
boyutlarinin biiyiitiilerek mekansal etkinin daha iist diizeylere ¢ikarilmasi saglamistir.
Diger bir yaklagim akkor lambalar, neon ve floresan gibi 1s1ik kaynaklarinin bigim olarak
kullanildiklarinda ortaya ¢ikardiklar1 gorsel etkileridir. Farkli 151k diizeylerine sahip bu
151k kaynaklari mekana ayni sekilde niifuz etmezler ve izleyici tizerinde ayni etkiyi
birakmazlar. Bu etkiyi belirginlestiren 15181 niteligi ve sanatginin 15181 kullanim bigimi
olmaktadir. Heykelin maddesel yapisi 1s1k gibi algisal bir fenomene doniisilirken izleyici
icin yeni ve farkli deneyim alanlar1 olusturulmustur. Bireysel ve kolektif olarak
gerceklestirilen uygulamalarda 1518 farkli yonleri arastirilmis ve izleyicinin aktif rol

iistlendigi sanatsal eylemler gergeklestirilmistir.
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Isig1 ¢aligsmalarina temel alan sanatgilarin kullandiklar1 yontemler farklilik igerse
de bu ¢aligmalarin mekan kurgusu ve izleyici algisi ¢ergevesinde sekillendigi, heykel
sanatinda giiclii gorsel ve algisal etkileri oldugu goriilmiistiir. Isigin mekan ve izleyici
tizerindeki etkileri kamusal alanlardan, gorsel medyaya kadar farkli mecralarda
kullanilmigtir. James Turrell gibi sanatgilarin eserlerinde yer alan yapay 1s1k kullanimlart,
sanat ¢aligmalarinin yani sira glindelik kiiltiiriin bir¢ok farkli katmanina isleyerek bilinen
aydinlatma sekillerinin degismesine neden olmustur.

Sonug olarak, yapay 151g1n aydinlatma araci olmasinin yani sira yeni bir malzeme
olarak, belirli formlarla izleyiciye sunulmasinin 151k kaynaklaria bilindik kullanimlari
disinda estetik bir deger kattig1 goriilmiistiir. Tez kapsaminda incelenen ¢alismalardan
hareketle, yapay 151k kullanimiyla heykelin maddesel yapisina has hacim ve dokunsallik
gibi Ozelliklerin elde edilebilecegi gozlenmistir. Yapay 1siklarin heykelde bir malzeme
olarak kullanilabilecegi ve yapay 1siklarla ii¢ boyutlu heykeller yapilabilecegi gibi ger¢ek
mekanda li¢ boyut algis1 yaratan ¢alismalar ve maddesel 6zellik tasimayan heykellerin
iretilebilecegi sonucuna ulasilmistir. Heykel formuna dahil edilen 1siklarin yansitici
ylizeyler ve gblgeli alanlar araciligiyla hareketi mekana yayarak heykele gorsel zenginlik
kattig1, 151k kaynaginin fiziksel bir nesne olarak ele alinmasiyla olusturulan
diizenlemelerde de 15181n daha genis 6lgekli miidahalelere imkan tanidigi ve giiglii renk
alanlan araciligiyla mekan ve izleyici etkilesimine yeni bir boyut kattigi gorilmiistiir.
Yapay 151k kullanilan ¢aligmalarda plastik etkiler goriildiigii gibi yogun 1sikla olusturulan
mekanlarda herhangi bir bi¢imin algilanamayip, 1518in dokunsal bir etki yarattig
anlasilmigtir. Yapay 1sikla heykel 6zellikleri tasiyan bir form algisi yaratmak, mekani
bicimlendirmek, mekan i¢cinde mekan olusturmanin miimkiin oldugu ve 1sikla dokunsal
bir etki yaratildiginda heykel sanati igerisinde degerlendirilebilecegi bir heykel olarak

algilanabilecegi, gortilmiistiir.
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