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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu donem projesinin hazirlik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumu olmak
tizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun davrandigimi; bu calisma
kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara
kaynakcada yer verdigimi beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili
yaptigim bu beyana aykiri bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki

ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.
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GIRIS

Baskiresim, cesitli malzemelerin kalip olarak kullanilabildigi, kalibin yapim
asamasinda sanat¢inin cesitli arag-geregler kullanarak eserini olusturabildigi bir resim
tiirtidiir. Bu teknik ile iiretilen sanat eserlerinin ¢ogunda diger tekniklerde oldugu gibi
izleyiciye verilmek istenilen bir mesaj ya da farkindalik yaratmak adina kullanilan
birtakim imgeler ve sdylemler vardir. Bu baglamda giiniimiizde ve geg¢miste birgok
sanatci, eserlerinde politik Ogeler kullanmaktadir. Sanat¢i bu dgeleri kullanirken ya
dogrudan izleyiciye goOstermekte ya da dolayli olarak eserlerinin igerisine
yerlestirmektedir. Bu eserleri inceledigimizde ¢ogunlukla elestirel bir dil kullanildigini
fark ederiz. Siyasi olaylara baktigimizda, i¢inde bulundugu dénemden sanatcilarin bu
olaylardan nasil ve ne kadar etkilenmis oldugunu eserlerinden okumamiz miimkiindiir.
Bu okumalar1 yaparken siyaseti ve politikay1 birbirinden ayiramayacagimiz gibi ddnemin
ekonomik ve kiiltirel durumunu da her zaman g6z Oniinde bulundurmamiz
gerekmektedir.

“ Feminizm, kadimnlarin haklarin1 taniyarak bu haklarin korunmasi amaciyla
esitsizliklerin ortadan kaldirilmasina yonelik muhtelif ideolojiler, toplumsal hareketler ve
kitle orgiitlerinden olusan harekettir. ( Hawkesworth, 2006, s. 25) ”

Feminizm, sadece bir teori olmanin Gtesinde ayni zamanda hak esitligi ve 6zgiirliik
kavramlar1 baglaminda politik bir harekettir.

Politika, en genel anlamiyla yonetim bilimidir. Politika, birgok farkli tanimi1 olan bir
faaliyettir ve bu faaliyeti en temel olarak dil araciligiyla gergeklestirmektedir. Dil, temel
olarak bireyin dis diinya ve diisiinceyi anlamlandirmasini1 saglamaktadir. Bu yiizden dis
diinya, diistinme ve dil siirekli bir etkilesim icerisindedir.

Bu calismada, 19. ylizyilin sonunda Almanya’daki is¢ilerin ve halkin ig¢inde
bulundugu olumsuz kosullardan, toplumsal adaletsizliklerden derinden etkilenen Kéthe
Kollwitz’ in baskiresimlerinde politikay1 kullanma sekli ve dili ilizerine bir arastirma
yapilmustir. Gergek yasamda tanik oldugu insanlara ve olaylara yer veren Kollwitz’ in
savasa tiim benligiyle kars1 oldugunu, arastirmamizda kullanacagimiz tiim eserlerinde
gérmemiz miimkiindiir. Ozellikle Birinci Diinya Savasi’nda oglunu kaybettikten sonra
yapmis oldugu baskiresim ¢alismalarinda sanatginin politik durusu ve dénemin siyasetine

olan yaklasimi ¢ok acik bir sekilde goriilebilmektedir. Bu ¢aligmanin amaci, Birinci

1



Diinya Savasi doneminde Almanya’da ki siyasi ve politik durumun halk iizerindeki
etkileri ve bu etkilerin sanati nasil beslediginin arastirilmasidir.

Sanatcilarin, yasadiklar1 donemde deneyimlemis olduklar1 olaylar1 kendi tisluplari
ile resmetmeleri, bir bakima o donem igin tarihi belge niteligi tasimaktadir. Bu
dokiimanlar titizlikle incelendiginde, donemin sosyo-politik, ekonomik ve kiiltiirel yap1
taslar1 hakkinda 6nemli bilgiler edinilebilmektedir.

Bu aragtirmada, Kéthe Kollwitz’ in 1914-1933 yillan1 arasinda iiretmis oldugu
eserlerinin incelenmesi calismanin smirliliklarini - olusturmaktadir.  Arastirmada,
baskiresmin politik 6geleri isleme konusunda Kéthe Kollwitz’ in sanatin neresinde yer
aldig1 ve sanatg¢inin baskiresim teknigini kullanarak eserlerine katmis oldugu etkiyi
incelenmektir. Sanat¢inin yasadigi donemde, erkeklerin gittigi okullara kadinlarin kabul
edilmedigi ve erkeklerin savasa gittigi siiregte kadinlara kalan rollerin iistlenilmesiyle
birlikte bir takim kadin haklarinin ifade edilmedigi dikkat ¢ekmektedir. Bu dogrultuda
sanat¢inin  gostermis oldugu savasta kadin sanat¢i olmak ve feminist tavir iizerine
deginilerek ¢alismalari ele alinmistir. Sanat¢inin eserleri, icinde bulundugu dénem itibari
ile kullandig1 politik dil ile ortaya ¢ikan sonuclar baglaminda baskiresim ile iliskisi

O6nemli bir yer tutmaktadir.



BIiRINCi BOLUM

WEIMAR DONEMINDE ALMANYA

Almanya’nin tarihine bakildiginda Weimar Donemi, 6nemli gelismelerin ve tarihe
yon verecek onemli olaylarin birbiri ardina siralandigi, yogun c¢atismalarin-hem halk
arasinda hemde iilkeyi yoOnetenler arasinda- yasandigi, hiikiimete giivenin siirekli
sinandig1 bir donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“ 1918 sonbaharinda , Almanya ve miittefikleri ¢okmenin esigine gelmisti. Dort
yillik topyekiin savas, insan giiciinii tiikketmis, moral ¢okiintiisii yaratmis , mevcut sosyal
ve siyasi ayrimlari ortadan kaldirmak bir yana, iyice derinlestirmisti. (Storer, 2015, s.44)

Catismalarin bu denli yogun yasanmasindaki en dnemli neden tabi ki savastan yeni
¢ikmig bir iilke olmasi, kayiplarin hem maddi hemde manevi olarak toplumu olumsuz
etkilemesi, savasi en basta destekleyen kisilerin de zamanla savasa karsi kitlelere
doniismesi olarak siralanabilir.

“ 1918 yilinin kasim ayinda, Almanya’da meclise dayali cumhuriyet ilan edildi.
Anayasanin hazirlandig1 kentin adiyla anilacak olan Weimar Cumhuriyeti, ilerici bir
siyasal sistem ve gorece gelismis bir refah devletini iceren bir dizi toplumsal uzlasmadan
olusuyordu. (Fulbrook, 1991, s.153). ”

Toplumun ihtiyact olan refah1 vaadeden bu sistem daha saglam temeller iizerine
kurulmus olsaydi ongordiigii yasam bicimini gergeklestirebilirdi.Aceleyle alinan ve
uygulanan kararlar ne yazik ki cumhuriyetin kendi sonunu getirmistir.

“ Weimar Cumhuriyeti doneminde 1919°dan 1925 yilina kadar imparatorlugun ilk
cumhurbagkani Sosyal Demokrat partili Friedrich Ebert olmustur (Mertens, 2010, s.3). ”

Amaclanan iilke yonetim sekli ne yazik ki uygulamaya gecildiginde beklenilen
etkiyi yaratmadi. Bu durumun en 6nemli nedeni kisa siire igerisinde radikal bir degisimi
halka kabul ettirmek, ekonomik anlamda refaha heniiz ulasilamamis olmas1 ve toplum
icerisindeki karsit goriislerin ortak bir paydada bulusmaya goniillii olmamalaridir.

Bir yandan Avrupa kokenli solcu entelektiieller — Erns Bloch, Walter Benjamin, Max
Horkheimer, ve digerleri — ile bobiirlenirken; diger yandan Stalinist kiiltiir politikasinin
dogmatik savunuculari olan ve dolayisiyla Weimar Kiiltiirii'niin Alman Demokratik
Cumbhuriyeti tarafindan kabuliiniin gecikmesine sebep olan Alfred Kurella ve Johannes R.

Becher gibi figiirleri de yetistirmekteydi. (Michalski, 2003, s.7)



Farkli goriisler ve amaglar arasindaki ¢catismalarin halki etkileyisine bakildiginda
durumun higte i¢ agic1 olmadigi goriilmektedir. Zaten belirsizligin hakim oldugu ortamda
bir de gorlis ayriliklarimin yasanityor olmasi Cumhuriyetin gelece§ini elbette kotii

etkilemistir.

Ardindan gelen donem disiiniildiigiinde , Weimar Cumhuriyeti’nin neredeyse
tesadiifi bir sekilde ortaya c¢ikmis olmast belkide anlamlidir. 9 Kasim 1918 ’de
cumhuriyetin ilani, ayrintili bir siyasi programin veya uzun siiren bir miicadelenin sonucu
olarak degil, olaylara bir tepki ve halkin enerjisini daha radikal bir yoldan dondiirme ¢abasi

olarak ortaya ¢ikti. (Storer, 2015, s. 43)

Savagin agir sonuglariyla yiizlesmek zorunda olan halk birde belirsiz yonetim
politikalar1 yiiziinden hiikiimete olan giivenini iyice kaybetti ve bu yeni yonetim bi¢imini
kabullenmekten uzaklasti. Sadece halkin degil, cumhuriyetin ilanina destekte bulunanalar
bile zaman zaman cumhuriyete olan inang¢larini kaybetti.

“ Uzun yillar boyunca tarihgiler ilk Alman demokrasisine biiyiik dl¢lide karamsar
bir yaklasim sergiledi ve hem tarihgiler hemde tarih¢i olmayanlar tarafindan Weimar sik
sik Hitler’in habercisi olarak goriildii . ( Storer, 2015,s. 15)”

Savagin bitmesine ragmen refaha eriseyemeyen toplum igerisinde yeni fikirlere ve
daha siki yonetim sekillerine karst bir sempati olusmaya basladi. Almanya’nin
Avrupa’daki konumu agisindan bakildiginda etrafinin gii¢lii komsularla ¢evrili olmasi ve
yakin zamanda yasanmis olan pargalanmalar yiiziinden daha lokal ¢o6ziimler halk

tarafindan beklenen seydi.

Weimar Cumhuriyeti *nin kurulusundaki zor kosullar, daha sonraki gelisiminde de
pek cok agidan belirleyici oldu . Onur kirici bir askeri yenilgiyle travmatik bir devrim ve
siyasi siddet doneminin sonucunda 9 Kasim 1918’de cumhuriyetin ilaniin kendisi de
devrimi sahiplenmeye ve halkin devrimci atesinin radikal mecrasini degistirmeye yonelik

gegici bir hamleydi.( Storer, 2015, 5.77)

Savas nedeniyle erkeklerin cephelere gitmesi is giicii eksikliginin yasanmasina ve
daha 6nce toplumda degerli goriilmeyen kadinlarin ¢alisma hayatinda 6nemli bir yer
edinmelerine sebep oldu. Kendi ayaklari iizerinde durabilen kadinlar politikada da sz
sahibi olabileceklerini farketti ve bu baglamda kendi politik tutumlarimi olusturmaya

bagladilar.



“ Ayrica savag zamanindaki isgiicli yetersizligi yliziinden, kadinlarin ve genglerin
daha once dislandiklari alanlara girmesiyle birlikte niifusun cesitli kesimleri de belirli
Olctlide politiklesmisti. ( Fulbrook, 1991, s. 154) ”

Savas sonunda hayatta kalanlar yasadiklar1 yerlere dondiiklerinde hem ciddi
psikolojik travmalar hemde ekonomik sikintilar yasamak zorunda kaldi. Bu durum
toplumun huzursuzlugunun artmasia ve hiikiimetten beklentilerin kesin ve hizli bir

bicimde gerceklestirilmesine olan talebi aciga ¢ikardi.

Kesin bir bigim almamigs bu Cumhuriyet, ¢ok acil sorun ve gorevlerle karsi
karstyaydi: askerlerin terhisi, ateskes imzalamak, Almanya’nin dort yaninda patlayan
ayaklanma ve isyanlarla basa ¢ikmak, ekonomiyi ayaga kaldirip yeterli besin tedarikini
saglamak, tiim bu sikintilarin ortasinda imparatorluk sonrast Almanyasinda makul ve yeni

bir anayasa yaratmak. ( Fulbrook, 1991, s. 156)
“ Alman ekonomisini bu derece yipratan en énemli sebeplerden birisi siiphesiz
Versay Barig Antlasmasinin yiiklemis oldugu tamirat borcudur. (Armaoglu, 2007, s. 156)
Ekonomik olarak zorda olan halkin refahin1 saglayamayan hiikiimet dogal olarak
halkin destegini kaybetmistir. Bu destek kayb1 sadece yonetimi degil yonetim bigimini,
yani cumhuriyeti, dogrudan hedef haline getirmistir.

“ Ulke icindeki siyasal ortami kaosa siiriikleyen ikinci faktdr ise; Weimar
Anayasasi’nda kabul edilen nisbi temsil sisteminin, herhangi bir partinin mecliste giiclii
bir ¢ogunluk elde etmesinin Oniine ge¢gmesi ve bunun sonucunda istikrarsiz koalisyon
hiikiimetlerinin Weimar Cumhuriyeti’ne hakim olmasidir. (Davidson, 1997, s. 218). ”

Hiikiimet hem diizeni saglamak hemde mevcut kotii sartlardan biran once
kurtulabilmek adma yeni bir anayasa hazirlamaliydi. Mevcut durum diisiiniildiigiinde
tizerine kapsamli bir arastirma ve diisiinme siireci olmayan bir anayasa ylirtirliige girmis
oldu.

Bes yiliz temsilcinin bilyliik ¢cogunlugu SDP’yi ve Almanya’nin yeni anayasasini
yapacak bir Ulusal Kurucu Meclis sec¢ilmesine dair Ebert’in planini desteklese de; belirli
bir azinlik, Ebert’in anayasal degisimden dnce sosyoekonomik reform yapmayi ya da
orduyu reformdan ge¢irmeyi reddeden © erteleme yoluyla hiikiimet’ini elestiren USDP’nin

daha radikal goriislerini destekliyordu. (Fulbrook, 1991, 5.157)

Sag ve sol kanatlardaki ¢atismalar ve hiiklimetin i¢indeki kendi ¢atigsmalar1 bir

arada diisiiniildiigiinde cumhuriyetin devamlilig ve giicii gittikge zayiflamustir.



“ 1919 ile 1923 arasinda, sagda cumhuriyete yonelik bir dizi saldir1 ve darbe
girisimi, soldaysa artan ekonomik sorunlar karsisinda devam eden grevler ve devrimci
hareketler yasaniyordu. (Fulbrook, 1991, s.161). ”

Baskin olan iki farkli goriiste de sorunlarin hizla artmasiyla birlikte yonetimin
¢Oziim bulma becerileri yetersiz kalmis ve bu durum halkin daha da 6fkelenmesine sebep
olmustur. Varolan sorunlarin en biiytigii halk icin tabi ki ekonomidir. Gittikge kdtiiye
giden ekonomik durumun toparlanamayis1 yonetimin giiciinii azaltmistir. Halk iizerindeki
gliciinii kaybeden hiikiimetle beraber cumhuriyetin de sonunun yaklagmasi kaginilmaz
olmustur.

“ Weimar doneminde meydana gelen ekonomik krizler basarili bir yonetim
anlayisinin oniindeki en biiylik engelleri teskil etmislerdir. (Lernstunde, 2012) ”

Ortak bir amacin olmayisi, farkli goriislerin birbirini desteklemek yerine sadece
kendi savlarini savunmalar1 sorunlar1 ¢6zmek bir yana daha da derinlestirmistir. “ Weimar
donemindeki sosyal demokratlara gore, aristokrasi diiniin, orta siniflar bugiiniin ve
sosyalistler ise yarinin Almanyasi igin miicadele veriyorlardi. (James, 2009, s. 97).”

“ Almanya’da kisa bir siire olsa da sanatcilar, diisiiniirler ve siyasetgiler igin
Ozgurliik ortami1 saglayan ve Storer’e gore; 9 Kasim 1918’de Cumhuriyetin, 11 Agustos
1919°’da da anayasanin ilan edilmesiyle Almanya’da 30 Ocak 1933’te Hitler’in yonetime
gelmesiyle son bulacak 15 yillik bu donem Weimar Donemi, olarak tanimlanmaktadir
(Storer, 2015, s.37).”

Savasin yikimi, toplumsal ¢okiisler ve zaman kaybi ile bas etmeye ¢alisan Almanya,
bir yandan da is giicii arayist igerisinde iken sanat ve bilim alaninda da yeni arayislara
yonelmigstir. Toplumsal yapiya bakildiginda ise yine Storer; Bu “yeni kentli cumhuriyet”,
kitlesel tiiketici kiiltlirlin ve yabancilagsmanin, su¢ ve belirsizligin merkezi olmasina
ragmen, basta Berlin olmak tizere Miinih ve Dresden gibi biiyiik kent merkezleri i¢in de
sanat ve bilim adina yeni bir “sorgulama seklinin ve deney ruhunun yuvast” olmustu
(Storer, 2015, s.196) diye ifade etmistir.

Donemin siyasi ¢alkantilari, bireysel ve toplumsal siddet, ekonomik sikintilar, yeni
sosyal ozgiirliikler ve sanatsal hareketler, karmasik Weimar doneminin karakteristik
ozellikleri arasinda yer almaktadir. Aksin’ inde ifade ettigi gibi; “Bu 6zgiirliik doneminde
ilk Alman Meclisi, biiylik kentlerden uzak zamaninda biiyiik yazar Gothe’nin de bir
donem yasadig kiigiik bir evde ilk toplantisin1 yapmustir” (Aksin, 2014, s.141).



Alman meclisinin bu toplantilarda, iilkenin parcalanmasina, yikilmasma kars
alabilecekleri 6nlemler degerlendirilirken, 6zellikle de kendi 6zgiirliiklerine kars1 yapilan
diktelerin rahatsizlig tartisilmaktayda.

Almanlarin, kendilerine dikte ettirildigini diiglinmeleri nedeniyle Diktat adini
verdikleri bu anlagsma sonucu Almanya’da biiyiik toprak kayiplar1 yasanmis, silahlanmaya
sinir getirilmis ve lilkeye agir bir tazminat borcu yiiklenmistir. Diger bir ifade ile Almanya

bu savastan; ekonomisi ¢okmiis, dis pazar1 daralmis ve prestiji sarsilmig sekilde ¢ikmistir

(Ors, 2010, s. 504).

Tiim bunlara ragmen, beklenen barig antlasmasi saglanmis ancak umulan yasam
bicimi beklentileri yok etmistir.

“ Barig antlasmasinin imzalanmasi sonucunda cephelerden donen askerler,
yasadiklar1 hayal kirikliklarini Weimar Cumbhuriyetine, komiinistlere ve Yahudilere
yoneltmistir. Kendilerini ihanete ugramis hisseden bu askerler, “sevgili vatan, cephe
gerisince sirtindan hangerlenmistir” diisiincesini dillendirmislerdir. Ulke iginde canlanan
milliyetci hareket, bu s6ylemi etkin bir silah olarak kullanmistir (Babaoglu, 1998, s. 58).

Bu milliyet¢i hareket, 1llke icgerisinde degisimlere olanak saglasa da,
anlasilmaktadir ki, siyasal bir ¢alkant1 varligini siirdiirmektedir.

“ Ulke igindeki siyasal ortami kaosa siiriikleyen ikinci faktdr ise; Weimar
Anayasas1’ nda kabul edilen nisbi temsil sisteminin, herhangi bir partinin mecliste gii¢lii
bir ¢ogunluk elde etmesinin Oniine ge¢gmesi ve bunun sonucunda istikrarsiz koalisyon
hiikiimetlerinin Weimar Cumhuriyeti’ne hakim olmasidir (Davidson, 1997, s. 218). ”

Bu dénemde, savastan ¢ikilmasi nedeniyle, psikolojik ve sosyo-ekonomik pek ¢ok
sikinti ile yiiz yiize gelen toplum {izerinde olusan baskilar nedeniyle kadinlarin ayr1 bir
problemle karsilagmasi da is hayatinda erkeklerin yerlerini almalar1 konusunda baskilara
sebep olmustur.

Yaganan tiim bu sikintilara ek olarak 1929 yilinda patlak veren Biiyiikk Buhran, Weimar
Cumbhuriyeti’nin, halkin géziindeki ‘kredisinin’ bitmesine neden olmustur. Demokrasiye yonelik
inancini tamamiyla kaybeden Alman se¢gmenleri, Almanya’nin Avrupa’da istiin giic konumunda
oldugu yillara 6zlem duymaya bagladikca ve iglerinde bulunduklart dezavantajli konum arttikga,
radikal hareketlerin de siyaset sahnesine girisi kolaylasmistir (Stackelberg ve Winkle, 2002, s.
46).

Bu radikal hareketlerin amagcladigi toplumsal diizen ve huzur heniiz kendini

gosterememektedir,



Bu esnada Alman sokaklarini, hem cepheden partiler halinde donmeye devam eden
yarali ve sakat askerler, hem de savas sonras1 uygulanan ekonomik yaptirimlar neticesinde
ortaya ¢ikan hiperenflasyon sebebiyle yoksullasan halk dolduruyordu.On dort yil siirecek
olan Weimar Cumhuriyeti, bir taraftan ekonomik ve toplumsal ¢alkantilarla bag etmeye
calisirken diger taraftan da savasin geriye biraktigi travmanin etkisinde yeni ifade
bicimleri, yeni bir elestirel dil olusturmaya calistyordu. (Kuru, 2017)

“ Savas Oncesi Alman sanatinda oldukga etkili olmus olan Disavurumculugun
bireysel ve apolitik tavri, savas sonrasi Almanya’nin ihtiyaci olan yeni toplumsal
orgiitlenmeler ve yeniden insanin gerektirdigi duygusal motivasyonu olusturmak icin
yetersiz kaliyordu (Kuru, 2017, 5.402). ”

Toplumsal kalkinmanimn ve &rgiitlenmenin gerekliligi gozardi edilmistir. Thtiyac
duyulan birligin ve beraberligin saglanamamis olmasinin sonucunda hedeflenen refah ne
yazik ki gerceklesirilememistir.

Bu donemde, bir sanat tanimi yaparken toplumsal durumlar1 géz ardi edemeyiz.
Nitekim sanat tarihine baktigimizda karsimiza ¢ikan hemen hemen her akim bir sekilde
toplumsal bir tepki ya da yonelim barindirmaktadir. Dolayisiyla Baynes’ e gore; “sanat
toplumda yasayan bireylerin yasamlarini etkiler ve toplum sanatin olasi igerigini ve
islevini belirler” (Baynes, 2016, s.28).

Baynes’ in degindigi sava, sanatcilar acisindan da yaklasilabilir. Yani toplumun
icinde bulundugu durum, sanatgilar1 ve sanati da bi¢cimlendirir. Sanat¢ilarin toplumsal
olaylara, olgulara ve calkantilara kars1 kayitsiz kalmasi beklenemez. Ama toplumdaki
politik yap1 karsisinda da goriis birligi olmayabilir. Bununla birlikte Yeni Nesnelci
sanatcilar bir manifesto, politik bir soylem birligi ya da yerel egilimlerle birbirlerine bagh
degillerdi. Sanatgilar temelde, savas sonrasi Alman toplumundaki yeniden yapilanmaya,
hizli kentlesmenin ¢arpikliklarina ve ahlaki ¢okiise yonelttikleri elestirel ve siipheci bakis
ile birbirlerine baglaniyorlardi (Kuru, 2017 5.402).

Weimar donemi, tamamen olumsuzluklarin yasandigi bir donem degildir. Biiyiik
sehirler tasralardan is bulmak timidiyle sehre gelen tasralilarla dolmus, bu durum canh
bir kent yasamina zemin hazirlamistir. Biiyliik kent merkezleri Avrupa’nin sosyal ve
kiiltiirel acidan en hareketli konumlar1 haline gelmistir. Bu sebeplerden dolay1 hizla
biiyliyen ve muhafazakar kesiminin hosnutsuzluguna maruz kalan bir gece hayati
olugmustur. Cinsel 6zgiirliikler meselesi yine bu yillarda bir fenomen haline gelmis,
escinsellik haklar1 basta olmak iizere bir¢cok konu giindem olusturmustur. Kadin haklar

ve kadin hareketleri donemin bir diger dikkat ¢eken pozitif konular1 arasindadir.



Bu donem, hem halk i¢in hem de donemin gazetecileri, sanat¢ilar1 ve siyasetgileri
icin kisa stireli de olsa bir 6zgiirliik alan1 olusturulmasina zemin hazirlamistir. Tiim bu
gelismeler, kiiltlirel ve sanatsal agidan 6nemli ve uzun soluklu sonuglar dogurmustur.
Franz Kafka, Virginia Woolf gibi iinlii yazarlar bu donemde onemli eserler ortaya
koymus, Otto Dix, Kathe Kollwitz, Max Beckmann gibi 6nemli sanatc¢ilar yine bu
donemde sanat eserlerini iiretme ve halka bu yolla ulasma imkani bulmuslardir. 1919
yilinda Weimar’da kurulmus olan, sanat tarihinin 6nemli okullarindan biri sayilan
Bauhaus yine cumhuriyet doneminde faaliyet géstermis hem mimari anlaminda hem de
tasarim konusunda 6nemli yapitlarin olusturulmasina katki saglamistir. Aralarinda iinli
fizik¢i Albert Einstein’in da bulundugu bilim insanlari, Weimar Cumhuriyeti siiresince

calismalarini 6zgiirce siirdiirebilmis ve bilim diinyasina 6nemli katkilar saglamislardir.

1.1. Weimar Doneminde Almanya’da Feminizm

Weimar Déneminin kiiltiirel, siyasal ve ekonomik sartlar1 géz 6niine alindiginda
feminizmin ylikselise geg¢mesi ve destekgilerinin artmasit kaginilmazdir. Savas
doneminde ekonomik olarak ozgiirliik kazanmis kadinlar savas sonrasinda eski
hayatlarina donmeyi reddetip sahip olduklar1 haklarin devamlilig1 i¢cin miicadeleye
girismislerdir. “ Feminizm, 18. yiizyilda Ingiltere’de dogan, cinsler arasi esitligi, kadin
haklarin1 genisletilmesiyle saglamaya ¢alisan bir toplumsal hareket ( Marshall, 1999, s.
240)”

Feminizmin savundugu esitlik ilkesi kapsaminda kadinlarin yeni sahip oldugu
ozgirliiklerin ve haklarin genisletilmesiyle birlikte ayn1 zamanda kaliciliginin saglanmasi
gerekmekteydi.

“ Feminizm algis, ilk olarak 18. yiizy1l’ da ingiltere’de ortaya ¢ikmis ve 1792°de
yayinlanan Mary Wollstonecraft’in “A Vindication of the Rights of Women” adl1 eseriyle
de ilk akademik alan igerisine girmistir. (Sevim, 2005, s. 7-8) ”

Feminizm, genel olarak ele alindiginda esitlik ilkesi etrafinda sekillenen bir
kavramdir. Feminizm savunucularinin da merkezlerine aldiklari en 6nemli konu esitlik
olmustur. Ekonomik baglamda erkeklerle esit iicret ve sosyal hayatta ikinci sinif muamele
gormemek baslica konular1 olmustur.

“ Bir diger feminizm tanimlamasinda ise; feminizm, kadinlarin cinsiyetleri

yliziinden maruz kaldiklar1 kisitlamalar, zorluklar ve baskilara karsi, bu baskilart ve



haksizliklart telafi edecek reformlar ve talepler g¢ercevesinde miicadele ve direnme
giidiistinii ifade etmekte ve bu direnme toplumun diigiince ve maddi unsurlar1 kapsayan
genis bir dlgege sahiptir. (Berktay, 2014, s. 3) ”

Toplum igerisinde ikinci sinif muamele goren kadinlarin hem ekonomik hem de
sosyal alanlarda erkeklerle esit haklara sahip olmasi gerekliligini savunan hareket
feminizm olarak adlandirilabilir.

Hooks, feminizmi “cinsiyet¢iligi, cinsiyet¢i somiirii ve baskiy1 sona erdirmeyi
amaclayan bir hareket” olarak tanimlar. (Hooks, 2002, s. 1)

Cinsiyet ayrimi ve cinsiyet tistiinliigli kavramlar1 baglaminda feminizm hareketini
inceledigimizde kadinin hayatta her anlamda ikinci planda kaldigi, 6telendigi ve bazende
yoksayildig1 gercegi karsimiza ¢ikmaktadir.

“ Ustiin erillik, kadinlik ve erkeklik bigimlerinin karsilikli etkilesimlerini kadinin
eksik, edilgen kabuliine dayandirarak egemenlik iliskilerini kadinlarin iizerinden
kavramsallastirir. (Ramazanoglu, 1998, s.110) ”

Cinsiyet ayriminin toplumun hemen hemen her kesiminde kabul gordiigii
yadsinamaz bir gercektir.

“ Feminizm, kadinlarin kendilerini baski altina alan diizenin algilanmasi, politik
olarak adlandirmasi ve ona karsit miicadele yontemlerinin gelistirilmesi olarak da
tanimlanabilir. (MacKinnon, 2003, s. 183) ”

Feminizmle beraber kadinlar sadece aile ortamindaki konumlar i¢in ayn1 zamanda
kanunlar nezdinde de esitlik i¢im miicadele etmektedir.

“ Feminizm, cinslerin esitligi kuramina dayanan, kadinlara esit haklar isteyen,
temelde kadin-erkek arasindaki iktidar iliskisini degistirmeye amaglayan bir siyasal
akimdir. (Arat, 2010, s. 29) ”

Bu anlamda erkeklere dogal bir hak olarak taninmig tiim 6zgiirliikler i¢in kadinlar
biiyiik direnisler gostermis ve miicadele etmislerdir. Ozellikle Almanya’ da bu
miicadelelerin direnislere donistiigiinii gérmekteyiz. Bunun baslica sebebi bir anlamda
savas olmustur. Savasa giden erkek niifusun yerine gecen kadinlar erkek egemen

toplumda kadin kimlikleriyle 6nemli mevkilerde var olabileceklerini farketmistir.

Erkeklerin sahip olduklari haklarin kadimlara da verilmesini ve kadinlarin siyasi (0y
hakk1 gibi), hukuki (bosanma ve miilk edinme hakki gibi), sosyal ve iktisadi (erkeklerle

esit licret alma —egit ise esit iicret— gibi) haklara sahip olmasini savunan, onlarin bu
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alanlardaki esitsizliklerini hedef alan hareket olarak da tanimlanmaktadir (Bolay, 2009,
5.193).

Kadin haklar1 savunucularinin biiyiikk cogunlugu savasin feminizm hareketi i¢in
essiz bir firsat oldugunu ileri slirmiiglerdir. Sonunda kadinlarin kendilerini gosterme
firsat1 vardi ve bu firsatla neler yapilabilecegini anlamis oldular. Biyolojik bir bakis agis1
temelinde kadin ve erkek arasindaki esitsizligin toplumsal iligkilerde bir ¢atismaya neden
oldugu su gotiirmez bir gercektir ve bu gergek bireyleri oldugu kadar toplumu da derinden
etkilemektedir.

“ Gii¢ kavramin erkege yiikleyen ataerkil toplum, kadini zarif, giizel ve fedakar
olarak tammlamustir. (Odekan, 1999, s. 26)

Feminizmle birlikte kadin kimligine atfedilmis naziklik, kirilganlik, fedakarlik gibi
kavramlarin aslinda kadmi tanimlamadigi anlagilmigtir. Kadin sadece anne, es, kiz
cocugu ve kiz kardes olmanin 6tesinde kendi ayaklar iizerinde durabilen, ekonomik
ozgiirliige sahip, sosyal hayatta s6z sahibi bir birey olarak tanimlanmaya baslamistir. Bu
birey kavrami etrafinda sekillenen yeni kadin tanimi cinsiyet temelli eski kadin
tanimindan tamamen farklidir. Biyolojik acidan farkli olmanin birey tanimlamasinda
Oonemi yitirilmistir denebilir.

“ Bu catisma biyolojik temelli bir catismadan ¢ok, toplumsal alanin her ¢cevresinde
sabit olmayan ve dinamik hareketligi beraberinde getiren, bir degisimi tetikleyen, insanlik
tarthinin akisin etkileyen bir gii¢ olarak nitelendirilmektedir. (Mitchel, 1984, s. 11) ”

Kadinlarin esitlik miicadelelerindeki azimli tutumu tarihin genel akisinda 6nemli
bir ilerleme kaydedilmesine neden olmustur. Toplumlarin gelismesinde kadinlarin giicii
ve Onemi goz ardi edilemeyecek bir noktaya ulagmistir. Sosyal ve ekonomik hayattaki
kadinin giicii bireysel ¢ikarlarinin 6tesinde toplumun refahi i¢in vazgecilmezdir.

“ Evrensel gelismelerin yasandigi bu donemde;kadinlar, benimsenen esitlik ve
Ozgiirlik ideallerinin kendi yasamlarma uygulanmadigini goérmiislerdir. Ayrica bu
durumun biyolojik cinsiyetlerinin degil, cinsiyetci toplumsal orgiitlenmelerin sonucu
oldugunu fark ederek, esitlik miicadelesine girismislerdir. (Kolay, 2015, s. 6) ”

Ataerkil diizenin kadi ikinci planda tutmasindaki asil sebebin sadece biyolojik
farkliliktan kaynaklanmadigi, aslinda kendi konumlarini korumak oldugu feministler

tarafindan farkedilmis ve bu konunun iizerine gidilmistir.
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Mitchel’e gore feminizm, “...kadinlarin kendi aralarinda bir dayanisma yaratarak,
erkek egemen diinyanin norm ve degerlerine, cinsiyetci politikalarina karsi baslatmis
oldugu miicadele” (Mitchel, 1995, s. 7)

Dogal haklar diisiincesini benimsemis feminist kuramcilar temel haklar ve
Ozgiirlikler baglaminda kadinla erkek arasinda herhangi bir farkin olmamas1 gerektigini
savunmuglardir.

“ Kadinlarin ev islerinin disinda hareket etme 6zgiirliigliniin olmasi gerektigini

savunmuslar ve ev hayatinin elestirisini yapmislardir. (Donovan, 2014, s. 21) ”

Karsit terimlerden birinin mutlaka digerine baskin oldugunu ve tiim diyalektik
yapilarin, 6znelligin bi¢imlenisi ile cinsel ayrim istiinde bir baski kurdugunu disiinen
Cixous’a gore, kadin-erkek karsitligi agisindan bu durum “ataerkil bir toplumda” kadinin,
“kimliginin olusumu ve farkedilisi bakimindan hemen hep Bagkasi olarak temsil” edilmesi
“ama bu kimlige siirekli bir gézdagi verilmesi”, dolayisiyla baski altinda tutulmasidir
(Sarup, 1997, 5.162).

Kadmnin sistematik olarak baskilandigi, otelendigi bir toplumda feminizm

diistincesi kolaylikla kabul goren bir kavram olmanin ¢ok 6tesindedir. Kadinlar arasinda

dahi bu yagam bi¢imine karsi ¢ikan gruplar olmustur.

Bu nedenlerden hangilerinin “kadinlarin ikincil konumlarinda” daha belirleyici ve
etkili oldugu konusu tarihsel siiregte feminist tartigmalarin ana ekseninde yer almakla
birlikte, her tiirlii nedenin yarattig1 ikincil konumu mesrulastirmada oynadigi belirleyici rol
nedeniyle, hangi feminist literatiirde olursa olsun, temsiliyetin sorunsallastiriimasi
kacinilmaz olmakta ve kadinin dilde, siyasette, 6zel ve kamusal alanda, is hayatinda,
kiiltiirde ve sanatta kendisini nasil temsil edecegi ya da etmesi gerektigi konusu

miicadelenin ana zemininde yer almaktadir (Demir, 1997, s. 9-10).

Kadin hareketini tek bir kavram etrafinda sekillendirmek olanaksizdir. Miicadele
verilmesi gereken temel kavramlar her savunucu grup i¢in farklilik gdstermektedir.
Yasamin farkli alanlarinda esitlik isteyen goriislerin ¢esitli olmasi sanat alaninda da
kendini farkli anlatim bi¢imleriyle gostermistir.

Her ne kadar genel anlamda “cinsler arasinda politik, ekonomik ve toplumsal esitligi
Ongoren bir sistem” olarak tanimlansa da, feminizm tarihsel siirecte kadin hareketlerinin
gelisimine, degisen talep, amac ve hedeflere gore farkli anlamlar icermis, her defasinda
kadinlar, toplumsal, siyasal alanda kendi kimliklerini bulmak, 6zgiirlesebilmek ve 6teki

olma durumundan ¢ikabilmek i¢in siirdiirdiikleri miicadeleyi benzer bigimde sanat alanina

da tagimglardir (Millet, 1987, s. 125).
Sanatcilarin  feminizmi ele alig bigimlerine bakildiginda kendi hayatlarinda

karsilastiklar1 durumlar1 ifade edislerinde farkliliklar oldugu goriilmistiir. Kadin
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kimligini 6n planda tutan eserler iiretirken yine de erkek egemen ortamda yer edinme
cabasinda olundugu goriilmektedir. Erkek gibi davranmanin yetenek sayildigi sanat

ortaminda kadin kimligi yine ikinci planda kalmistir.

...genellikle erkek gibi konusup yazmanin yetenekli olmanin, anlamin denetiminde
olmanin, dogruluk iddiasinda bulunmanin, nesnellik ve bilgi gibi konularin gdstergesi
oldugu soylenir; oysa kadin gibi konusmak yetenegin geri g¢evrilmesine, anlamin
anlasilmaz ya da degisken olmasina davetiye ¢ikarmak, anlamin denetimden ¢ikmasina,

dogruluk ile bilginin elden kagmasina esdeger goriiliir. (Sarup, 1997, s. 178).

Nochlin’e gore de biiyiik kadin sanatcilarin olmamasinin nedeni, sanildigi gibi
onlarin erkekler kadar yetenekli olmamasindan degil, belli bir toplumsal ¢evrede gelisen
sanat yapma kosullarina ve toplumsal kurumlarin oynadigi role baglidir (Nochlin, 2008,
s. 119-136).

Nitekim tarih boyunca bakildiginda kadin sanatcilarin erkekler gibi, erkeklerin
yontemiyle, erkeklerin sanat¢1 duruslartyla ortiisen eserler lirettigi siirece var olabildikleri
goriiniir bir gergektir. Kendi kimlikleri ve duruslariyla sanat ortaminda kabul gérmeleri
olduke¢a zordur. Avrupa’daki kadin sanatcilarin yiiksek sanata dahil edilmedigi, genellikle
kadin salonlarinda agtiklar kiiciik sergilerle yetinmek zorunda kaldigi bu doénemde
erkeklerin yaninda ikincil konumda kalmislardir.

“ Bunda siliphesiz modernizmin tiim yasal diizenlemelere karsin “kadinlarin
geleneksel iligkiler diinyasindaki ikincilikten kurtarilmasi ve kadin erkek arasinda
esitligin saglanmasi” yoniindeki en 6nemli vaatlerinden birini gergeklestirememesinin
onemli pay1 vardir (Demir, 1997, s. 26-27). ”

Cogu durumda sadece soylemde kaldig1 goriilen esitlik arayisinin toplum tarafindan
tamamen kabul gérmedigi anlagilmistir. Her ne kadar feminist temelli girisimlerin ve
olusumlarin yasandigi bir donem olsa da bu hareketler gerekli etkiyi halk iizerinde
yaratamamuistir.

“ Kadin olmak esasinda belirli bir kimlik kategorisinde bulunmak degil, somut
hayatin i¢inde c¢esitlilik ve farklilik gosterebilmektir. Cesitlilik/cogulluk ve farklilik
sOylemlerinin giderek daha yogun dile getirilmesi, feminist hareketin zamanla
“postmodernizm sOylemine katilmas1” anlamina gelir (Wright, 2002, s. 5). ”

Sanat ve politika birbirinden ayr1 kavramlar olsa da, ayn1 dili ve dini paylasan topluluk

olarak bir milleti disiindiigiimiizde ©Onemli ortak noktalar1 oldugu dikkatimizi
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cekmektedir. Her iki kavram da toplumsal yonleri ile ele alindiginda kitleleri oldukc¢a
etkiledigi ve iletisim i¢inde bulunuldugu 6nem arz etmektedir.

Sanat kavrami, stirekli bir degisim igerisinde kendisini yenilemekte olan bir
dinamik olmaya devam etmektedir. Sanatin bu dinamik etkisi, i¢ginde bulundugu zaman,
toplumun sosyo-kiiltiirel yapisi, sanatin iiretildigi toplumun degisimleri ile baglantili
olmay1 gerektirmektedir. Toplumun bir {iyesi olan sanatg1 tiim bu degisimleri takip eden
ve topluma rehber olan, sanatin1 olustururken de ayni zamanda toplumsal yapiya duyarl
kalabilen kisiliktir.

“ Weimar Donemi’nde gelisen kadin hareketlerinin kdkeninde cephe gerisinde is glicii
olarak c¢alistirilan kadinlarin orgiitlenmesi énemli bir rol oynuyordu. (Kuru, 2017, s.
412) »

Savasa giden erkeklerin yerini alacak olan kadinlar, erkeklerin islerinde
calistirilacaklardi. Kadinlar 6rgiitlenerek toplumda 6nemli roller oynamaya bagladilar. Bu
dogrultuda feminist hareketler geliserek, kadmin toplumsal rolii sorgulanmaktaydi.
Almanya’da cinsel devrim diye adlandirilan kadin hareketlerinin temelleri, savas
donemine kadar gitmektedir. Savags sirasinda erkeklerin bosalttig1 sanayi kuruluslarinda
ve hizmet sektoriinde kadinlar hizla yerlerini almiglardir. Orta simif kadinlar yardim
faaliyetlerinde boy gosterirken is¢i sinifindan gelen kadinlar da ordu i¢in mithimmat
uretmek basta olmak tlizere bircok farkli sanayi kolunda gorev almislardir. Savasin
beklenenden uzun siirmesi kadmlarin egemen oldugu dort yillik bir siirecte
diisiincelerinin ve yasam tarzlarinin degismesinden giyim kusamlarma kadar birgok
konuda farkliligin yasanmasina neden olmustur. Sosyal hayatlarinda ve is yasamlarinda
Ozgiiveni artan kadinlarin toplumda s6z sahibi olmalar1 orta smiftan genis bir kitlenin
rahatsizlik duymasina neden olmustur. (Kuru, 2017, s.

“ Bunlarin hepsinin Alman niifusu lizerinde radikallestirici bir etkisi oldu; kadinlar
da erkekler de daha bagimsiz; itaat etmeyen; toplumsal kurallara meydan okumaya ve
dolu dolu yasamaya kararl hale geldi. (Storer, 2015, s.45) ”

Toplumda karsitlart ne kadar fazla olursa olsun ozgiirlik ve esitlik hareketinin
savunuculari davalarindan vazgegmemis aksine savunduklari yasam bigimine siki sikiya
baglanmislardir. Bu tutum toplumun genel diisiince yapisinin degismesinde 6nemli bir rol
oynamistir.

Savag sonrasinda kadin is¢i sayisindaki artis bazi rollerin degisimi anlamina

gelmekteydi. Bu anlamda kadinlarin 6zgiivenlerindeki gelisme ise son derece dikkat
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cekici bir durumda gelismistir. Gabler; “Almanya’da ilk kadin hareketleri 1860’11 yillarda
ortaya ¢ikmaya baslamistir” ifadesini kullanmistir. (Gabler,1983, s. 53-82).

“ Bu doneme 6zgii olarak Bertha von Suttner’in (1843-1914) liderligini yaptig1 bir
baris hareketinin varligindan da bahsedilebilir. ( Bastiirk, 2013, s. 86) ”

“ Sozii edilen donemdeki kadin hareketi homojen bir yap1 arz etmekten ziyade
burjuva kadin hareketi ya da sosyalist kadin hareketi gibi ayrismalara sahne olmustur
(Tekeli, 1984, s. 427-8).

Genel bir kadin hareketinin sekillenmemesinin belki de en biiyiikk nedeni bu
hareketin savunucularin ilk basta belli bir kesimle sinirli kalmig olmasidir.

“ Yine de kadmlar ¢ok daha iyi organize oldular. Alman Feminist Orgiitler Birligi
(BDF) Bund Deutscher Frauenvereine'e kayith orta sinif kadinlar, 1894'te kurulan grup,
1907'den Nazi rejiminin orgiitii dagittigi 1933'e kadar 137 ayr1 kadin haklar1 grubunu
icerecek sekilde biiyiidii . ( Guido, 2010, s. 3) ”

Kadin hareketlerindeki bu ayrimlar, kadinin toplum igindeki yerinin
belirlenmesinde karsilasilan goriis ayriliklarindan kaynaklanmaktadir denebilir.

“ BDF, 1860'lardan beri ¢ogalan kadin drgiitlerine ulusal yon verdi. Basglangictan
beri BDF bir burjuva orgiitiiydii, tiyeleri egitim, finansal firsatlar ve siyasi yasam gibi
alanlarda erkeklerle esitlik icin ¢alistyorlardi. Is¢i sinifindan kadinlar hos karsilanmadi;
Sosyalistler tarafindan orgiitlendiler . (Mazon, 2003, s.53) ”

Kadin hareketinin sekillenmesinde onciiliik eden grubun burjuva kadinlarindan
olusmasi is¢i sinifindan olan kadinlarin basta harekete dahil olamamasina neden
olmustur. Bu siif farklilig1 sebebiyle farkli s6ylemleri ve oncelikleri olan farkli gruplar

olusmustur.

Bu donemin o6nde gelen feministleri arasinda Helene Lange ( Hamburg
Senatosu'nda gorev yapan kurucu BDF yonetim kurulu {iyesi ve kadmlarin oy hakki
aktivisti ), hayat arkadasi Gertrud Baumer (1919'dan 1932'ye kadar yazar ve Reichstag
temsilcisi), Helene Stocker ( barigsever , cinsiyet aktivisti, yazar) ve feminist dergi editorii
Clara Zetkin ( Marksist teorisyen , kadin haklar aktivisti ve 1920'den 1933'e kadar KPD
Reichstag temsilcisi) vardi. (Evans,1976, 5.43)

“ IIlimlilar (Moderates) olarak tanimlanan burjuva kadin hareketini sosyalist kanattan
ayiran en temel unsur; ilimlilarin mutlak bir esitligi savunmalarindan ziyade, kadinlarin

ve erkeklerin birbirlerinden farkli dogalara sahip olduklarim1 kabul etmeleri,
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farkliliklarina ragmen esit muamele talep etmeleri ve agirlikli olarak toplumsal ve
ekonomik alanda sahip olduklar1 haklarin pesine diigmeleri, siyasal ve ekonomik alanda
erkeklerle mutlak bir esitlik ¢agrisinda bulunmamalaridir (Kolinsky, 1989, s. 7). ”

Tim bu ayriliklara ragmen kadinlar, erkekler karsisinda, onceki donemlere gore,
daha fazla hak kazanmaya baslamakta, kadin olarak degil, insan olarak toplumda yerlerini

belirlemekteydiler.

Feminist orgiitlerin semsiye grubu Bund Deutscher Frauenvereine (BDF; Alman
Kadin Dernekleri Federasyonu), savas arast donemde Alman feminizmindeki baskin gii¢
olarak kaldi. I.Diinya Savasi'nin basinda yaklagik 300.000 iyesi vardi ve 1920'lerde
900.000'den fazla iiyeye ulasti; Bununla birlikte, orta sinif tiyeliginin radikal olmaktan uzak
oldugu ve ana " kliseleri " ve "burjuva sorumluluklarini" tesvik ettigi kaydedildi . (Carell,

1996, s. 177)

“ Kadin Hareketi i¢inde yer alan Kollwitz, ¢ ahlaki kosullar1 yiikseltmek amaciyla
kadinlarin hayatlarinda devlet miidahalesinin artmasina karsilik cinsiyet magduru olan
kadinlarin yaninda durabilmek i¢in Kollwitz, politik eylemlerle sesini duyurmaya
caligmistir. ( Uyar, 2016, s. 40-41) ”

Kithe Kollwitz gibi bir sanatginin bdyle bir ortamda is liretebilmesi de tiim
yasananlar1 eserlerine aktarmak ve onlari izleyicileriyle paylagmak olacaktir. Savasin bu
denli uzun olmas1 kimsenin bekledigi bir durum degildi. Savas sirasinda erkeklerin is
giicinii kadmlarin tamamlamaya calistigit bu uzun siire¢ cinsiyet rollerin de ki
degisimlerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Tim ortaya serilen sosyo-kiiltiirel
ortamin da sanat¢inin eserlerine yansimasi dogal bir siire¢ olmaktadir.

“ 1918 yilinda kadinlarin se¢me ve se¢ilme haklarinin yasayla garantilenmesinin
yani sira, Weimar Anayasast’nin 109. maddesinde; cinsiyet esitliginin teslim edildigi ve
kadinlar ile erkeklerin ayni vatandaslik hak ve yiikiimliiliklerine sahip olduklar: ilke
olarak kabul edilmistir (Husemann, 1983, s. 85). ”

Toplum icinde cinsiyet esitliginin saglanmasi kadinlara ayr1 sorumluluklar ve
gorevler de yiiklemistir. Savag sonrast iilke ekonomisinin ve refahinin saglanabilmesi igin
sanayide de hizl1 bir ilerlemenin gerceklesmesi gerekmekteydi ve bu konuda da kadinlara
sorumluluklar diismekteydi.

Frewert’ e gore; Birinci Diinya Savasi nedeniyle sanayi alaninda daha fazla yer
almaya baslayan kadinlarin, savas sonrasi donemde istihdam orani daha da artmistir

(Frevert, 1989, s.162-8). Ancak, kadinlarin is yasaminda g¢esitli sorumluluk ve
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gorevlerinin artmasi, onlara kendilerine giiven konusunda bir kazanim saglasa da, toplum
icinde, yalnizca kadin olduklart i¢in zorluklar yasamalarina da yol agmistir. Bu da,
feminist bir hareketin dogmasina neden olmustur.

“ Feminizm, k6keninde Latince’ de kadin manasina gelen “femine” kelimesin- den
tiremistir. Feminizm yaklasimi, kadinlarin sadece kadin olduklari icin karst karsiya
kaldiklar1 zorluklar, baski ve ezilmislikle iliskisini inceleyen, sinif, irk, ulus, din, dil vs.
unsurlarda kadinlarin  yasadigi sorunlari ele alan bir bilim alam1 olarak
degerlendirilmektedir (Tas, 2016). ”

Her ne kadar kadin erkek esitligi kagit iizerinde saglanmis olsa da, gercek yagsamda
bir ¢ok engeller, engellemeler devam etmekteydi. Iste feminist hareket bu anlamda
gerekmekteydi ve kagit lizerindeki esitlik, glinliik yasamda da saglanmaliydi.

“ Birinci Diinya Savagi’nin baglamasiyla, erkeklerin savasa katilmalar1 nedeniyle,
kadinlar evlerinden ¢ikarilip fabrikalarda c¢aligtirllmaya baslanmistir. Ancak kadinlara
Odenen {icretler ayni is i¢in erkeklere ddenenden daha azdi. Siirdiiriilen miicadeleler
sonrasinda feministler,1918’de Versailles Antlasmasi ve Milletler Cemiyeti’ne “esit ise
esit ticret” ilkesini koydurmay1 basarmislardir

(http://www.anarkismo.net/article/4070). ”

Yukarida deginilen, esit ise diisiik maas ayrilig1 toplumsal yasamda kadinlarin
karsilastig1 esitsizlige yalnizca bir drnektir. Ayrica, Kolay’in da degindigi lizere; “ancak
savas sonrasi erkeklerin islerine donmesiyle kadinlar isten cikarildilar. Kadinlardan
evlerine donmeleri, isttihdam olanaklarini erkeklere birakmalar: istendi. Ev kadinlig1 ve
annelik yiiceltilerek kadinlar kamusal alandan dislanmaya ¢alisildi” (Kolay, 2015 s. 6).

Kadmin kamusal alandan dislanmasi, dislanmaya calisilmasi tek sorun degildi.
Onun se¢me ve secilme hakki olsa da, iilke yonetiminde s6z sahibi degildi. Bu soruna en
etkin yaklagim Louise Otto tarafindan gelmektedir.

“ [Ik kez Louise Otto (Louise otto-Peters) adindaki bayan, kadin haklar1 sorununu
1843'te Alman kamuoyuna duyurur, kadinin devlet meseleleri ile ilgilenmesinin salt bir
hak degil ayn1 zamanda bir gorev oldugunu belirtir. Bagin1 Louise Otto'nun ¢ektigi ve
kadinin ekonomik, siyasal, hukuksal ve ahlaki bakimlardan dislanmasina kars1 verilen bir
savag anlamini tasiyan bu hareket ile burjuva kadin haklar1 miicadelesi baslamis olur

(Salihoglu, 1988 s. 36). ”
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Kadinin se¢me-sec¢ilme hakki, is yasaminda esitlik gibi konulardaki miicadelesi
stirmesine ragmen, egitim konusunda da sorunlar1 bulunmaktaydi. Bu sorunun giindeme

alinmasi Leipzig’ de gergeklesti.

Leipzig'de toplanan ilk Alman kadinlar konferansinda caligmanin (isin) "kadin
cinsinin gérev ve onuru" oldugu ilan edilerek onun "Onyargi boyundurugundan”
kurtarilmasi istenir. Kadinin egitilip yetistirilmesini saglayacak okullarla "Kadin Yiiksek
Okullar1" iizerine goriismeler yapilir, istekler dile getirilir. Bu tartismalarda ve isteklerde
John Stuart Mill'in almancaya 1869'da ¢evrilen eseri "On the Subjektion of women"nin

o6nemli rolii olduguna mutlak gozii ile bakilabilir (Salihoglu, 1988 s. 39).

Doénemin Almanya’sinda, birgok alanda goriilen kadin haklarinin yetersizligi, sanat
alaninda da varligim siirdiirmekteydi ve feminist hareket sanat alaninda da, sorunun
giderilmesi i¢in Onciiliik etmistir. Bu onciiliik, sanata feminist yaklasima neden olmus,
erkegin hegemonyasindaki kadina atfedilen anlam tartisilmaya baslanmustir.

“ Elbette tartigmalar farkli eksenlerde yer almis ve modernizmden postmodernizme
gecis siirecinde gerek kadin konusuna gerekse sanata dair yeni yaklasimlarin, elestiri
yontemlerinin, yeni diisiince ve sOylem bi¢imlerinin etkisiyle feminist sanatgilar,
uyguladiklar1 yontemler, ele aldiklar1 konular ve sorunlar agisindan gorsel sanatlarda
feminist bir bagkaldiriy1 gerceklestirirken ayn1 zamanda alternatif bir olusuma da kapi
aralamiglardir (Kedik, 2000 s. 27). ”

Buraya degin, Birinci Diinya Savasi siiresince ve sonrasinda, Almanya’da, kadinin
sosyo-politik durumuna ve sorunlarina yaklasmamizin nedeni, ddnemin sorunlariyla bire
bir kars1 karsiya gelmis Kéthe Kollwitz’in sanat¢1 kimligini ve eserlerini daha dogru ve

net anlayabilmemize yardime1 olacag: diisiincesindendir.

1.2. Kiithe Kollwitz’ in Sanat¢i1 Kimliginin Olusumu

Donemin Almanya’sindaki sanat yasamimin icinde Kéthe Kollwitz’in yerini
anlayabilmek i¢in dncelikle bu donemde diger sanatcilarin ve sanatci gruplariin 6zellikle
savasa yaklasimlar1 ve savasin etkileriyle iiretmis olduklari eserleri incelemek gerekir.
Sanatta bireyselligin 6n plana ¢iktig1 bu donemde Kollwitz’i digerlerinden ayiran belki
de en Onemli ozelligi halktan kopmadan bireysel diisiincelerini eserlerine
aktarabilmesidir. Kadin ve anne kimligini basarili bir sekilde kullanan Kollwitz
eserlerinde diger kadin ve annelerin de yagamlarina yer verebilmistir.
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“ Yirminci ylizyilin bagindan itibaren Almanya’da sanat adina 6nemli geligmeler
olmustur. Bu donemde Almanya’da ortaya c¢ikan akimlar ¢agdas sanatcilar i¢in dnemli
referanslar saglarken, sanatin bireysellesmesi adina olusturulan degisiklikler sanat
tarihindeki 6nemli bir sayfay1 olusturmaktadir. (Tuna, 2008,s. 1) ”

Donemin sanat ortamina bakildiginda sanatc¢ilarin bireyselliklerine yoneldigi ve bu

dogrultuda eserler iireterek sanat tarihine yon verdikleri goriilmiistiir.

Almanya’nin yagamis oldugu savaslarin etkileri toplumsal yapinin gekillenmesine

yansirken toplumsal alanda yasanan ekonomik, kiiltiirel ve siyasi sikintilar toplumu
olusturan insanlar1 bir yon ve kimlik bulma arayisina yoneltmistir. Bu dénemde yasanan
anarsizm ve yiikselen sosyalist hareketler, bilimsel ve sanatsal ¢calismalari da etkilemistir.
Bu sekilde kiiltiirel yapidaki olusumlar toplum yasaminda koklii degisimlere yol agarken,
sanatsal degisimlere ve farkli anlatim big¢imlerine de zemin olusturmustur. ( Mamur

Yilmaz, 2018, s. 74)

Bagkaldir1 ve direnisin 6n planda oldugu sosyal yasamda sanatin da bu yonde
evrilmeye baslamasi kaginilmazdir. Toplumun bireyleri olan sanat¢ilarin gordiikleri ve

deneyimledikleri olaylar halkin geri kalanindan farkli degildir.

Gorme, biri dista digeri igte olmak iizere iki etkiden olusur. Bunlardan biri insana olan

bir seydir. Gorebilmek i¢in 6nce digimizda bir sey olmalidir; bu sey bize ¢arpmali, ondan
bize bir etki ulasmalidir. Bu etki bize ulasir ulasmaz, goziin bir edimiyle ona hemen tepki
veririz(...) Etki duyum haline gelir, duyum da bilingli hale gelerek diisiincemize girer.(...)
Etkinin bilincine vardigimizda goziimiiz onu g¢oktan doniistirmiistiir; o artik bizim

damgamizi tagimaktadir, yari yariya bize aittir. ( Bahr, 2000, s.225).

Sanatcilarin eser tiretirken etkilendikleri olaylar ortak ve yoruma kapali bir gergeklikle
yasanmi§ olmasina ragmen her birinde farkli bir izlenim birakmis ve bunun sonucunda

ortaya ¢ikan sanat eserlerinin birbirinden farkli anlamlar tagidigi goriilmiistiir.

“ Sanatcinin yaptigr resim kendi igsel duyulariyla algiladigidir, kendi varliginin
anlatim1 ve disavurumudur; gegici olan her sey onun i¢in simgesel bir goriintiiden
ibarettir, kendisi i¢in en onemli diisiince kendi hayatidir, disarinin kendinde biraktigi
etkileri igsellestirerek disar1 vurur. Sanatgi, gordiiklerini ve i¢sellestirdigi kendi dogasini

iletir ve bir durumda onlar tarafindan da iletilir. ( Walden, 1913, s.7) ”

(13

Ekspresyonizm taniminin sanat ortaminda ilk kez ortaya ¢ikip kullanilmasi, Alman

Empresyonist ressam1 Lovis Corinth’in 1911°de diizenledigi ‘Berlin Sanatcilar Birligi’
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(Berlin Sezession) sergisinin yayininda gerceklesmis ve sergiye katilan sanatgilar
‘Ekspresyonist’ olarak sunulmuslardir. Almanya’da Ekspresyonizm tanimini, Temmuz
1911°de Der Sturm dergisindeki yazisinda ilk kullanansa Walter Hegmann olmustur.

(Eroglu, 2018, s. 12) 7

Ekspresyonizm sanatta siirekliligi ifade eden bir 6zelliktir. Yiizeysel deyimle, her

sanatta, her sanat devrinde ve eserinde ekspresyon, yani ifade vardir. Ancak; bir sanat stili
ve ekolil olarak olusan ekspresyonizmle sanat¢inin asir1 bir duyarlilik, dizginlenemeyen bir
dinamizm ile eser meydana getirmek temel ilkedir. Bu sanat anlayisi, belirli, sanatsal bir
evrimin diizenli sonucu degildir. Ekspresyonist sanatci ¢caginin psikolojik, politik, moral ve
dinsel sorunlarini, insan1 ve insanin yasam dramini, kendini hicbir teknik ve estetik kurala

bagl saymaksizin dile getirme ¢abasindadir. (Kinay, 1993, s. 274)

Ekspresyonizmle birlikte sanat eserinin sadece goze hitap eden estetik bir tavirdan
ziyade ifadenin giliciinii kullanarak toplumda daha kalici bir etkiye sebep oldugu

sOylenebilir.

“ Sanatin giicii bizde uyandirdig1 duygularla yansir; bu durumda yapitin bir yandan
insan1 duyarsiz hale getirmemesi, 6te yandan, uyandirdigi heyecanlarin kendi fikrine denk
diismesi cok dnemli bir noktadir. Baska bir deyisle, duygu yakinliginin ve soguklugunun,
gozyaslarinin ve giiliisiin, sevincin ve {ziintiinlin, kendilerini gercekten doguran

imgelerin ve durumlarin sonucu olmalari gerekir. (Ziss, 2016, s. 97)

I. Diinya Savasi sonrasinda sanat¢ilarin yoneldikleri disavurumculugun tek bir
akim olarak ele alinmasi olanaksizdir. Bir ¢ok sanat¢i kendi disavurumlarini

resmedebildikleri farkli akimlar i¢inde yer almistir. Bunlardan biri de Yeni Nesnelliktir.

“Yeni nesnelci ¢caligmalar belirli sehir ve bolgelerde uygulama ve yaklagim agisindan
farkliliklara sahip olabiliyordu. Ornegin Rhenland Bélgesinde bir grup sanat¢1 Hoerle ve
Seiwert Onciiliiglinde figiir temelli yapisalct bir yaklasim i¢indeyken, Karlsruhe’de Karl
Hubbuch ve cevresi daha ¢ok ¢izim ve baski resim disiplini i¢inde ¢alistyorlardi. (

Gokova, 2015, s.61). ”

“ Yirminci yiizyilin basinda Almanya sadece bir savag meydani degil, sanat merkezi
olarak anilmay1 da hak etmektedir. Bu déonemde Almanya’ da goriilen modern sanat
hareketleri, bu ililkeyi Avrupa’nin oncii sanat1 ve sanatgilarini toplayan bir merkez haline

gelmesini saglamistir. ( Tuna, 2008, s.20).
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“ Disavurumculuk; Izlenimcilik, Fovizm, Kiibizm, Fiitiirizm ya da Siirrealizm gibi
yalniz bir sanat akimina ve sanatgilar grubuna verilmis bir ad degildir. Bu bir sanat akim1
olmakla birlikte, 6zellikle Germen iilkelerin sosyal krizler ve diisiinsel gelisme ¢caglarinda

ortaya ¢ikmis bir yasam anlayisidir. ( Turani, 2010, s. 576) ”

“ Disavurumcu sanat¢ilar donemin siyasi ve ahlaki sorunlarina egilmisler, adeta

toplumun sesi olmuslardir (Wolf, 2005, s. 7). ”

Bir iletisim dili olarak incelendiginde disavurumcu sanat¢ilarin kendilerini bu akim
icinde ifade edis bigimleri, donemin sosyal ve kiiltiirel yapisini anlamamizi, ayn1 zamanda
yasanan sikintilarin toplum iizerinde biraktig1 etkiyi okuyabilmemizi kolaylastirmistir.
Bu baglamda disavurumcu sanatgilarin bir cogu daimi olmasa da baski teknigi ile eserler

tretmigtir.

Baskiresim ise Digavurumculuk akiminin iiretimleri igerisinde bilingli ve énemli bir

tercih olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Baskiresmin, toplumsal yakinlagsma amaci giiden
Disavurumcu sanatgilar i¢in sagladigi avantajlarin yaninda (kolay iretilmesi, ¢ogaltim
olanag1 vs.) akima sagladigi katki bununla smirl degildir. Ozellikle aga¢ baskinin
olusturulmak istenen plastik dile 6nemli katkilar sunacagini farkeden sanat¢ilarin bu
teknigi yeniden canlandirarak trettigi isler baskiresim tarihi igerisinde onemli bir yer

tutmaktadir. (Uguz, 2019, s. 125)

Kathe Kollwitz’in eserlerini iiretirken baski teknigini se¢mis olmasi bir tesadiif
degildir. Teknigin sagladig1 faydalardan sonuna kadar yararlanan sanat¢inin kendi

kimligini olusturmasinda baskinin etkisi azzimsanamayacak kadar ¢oktur.

Bu akimin en 6nemli sanatgilari arasinda yer alan Kathe Kollwitz (1867-1945),

hem iiretimleriyle hem de politik kisiligiyle Disavurumcu akim igerisinde hakli bir {ine
sahiptir. Uretimlerinin ¢ok biiyiik bir boliimiinii baskiresim teknigi ile iireten Kollwitz,
politik kisiligini iiretimlerine yansitarak kendini var etmistir. Kollwitz, sosyal ve politik
konulari, feminist hareketleri, ig¢i sinifinin zorlu yasamini, savasti, anti-militarizmi ve barisi

resimlerinde konu olarak iglemistir. (Uguz, 2019, s.126)

Kollwitz’in disavurumculuk akimi i¢inde diger sanat¢ilardan ayrigsmasinin sebebi
isledigi konularla halki bilinglendirmeyi hedeflemesidir. Yasami boyunca {irettigi

eserlerin geneline bakildiginda bu tutumu sergiledigi goriilmektedir.

Toplumsal doniisiimlerin gdzlemlendigi 20. yiizy1l basi Avrupa’sinda, liberal

kapitalist toplumun alternatifi olarak sosyal devlet anlayis1 ile mevcut sistemin hegemonik
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simift olan burjuvazinin degerleri sorgulandi. Sorgulamanin sanatgmin ‘kendilik’
sorunsalinin sanata yansitilmasini giindeme getirmesi, sanat ve sanat¢t konseptinde
farklilagsmay1 dogurdu. Sosyal ve kiiltiirel kosullardaki degisimin bir uzantist olan bu
farklilik, gelisen teknolojik realiteye kosut olarak, diinyanin fiziksel doniisiimiiniin sanatci
imgelerini de degistirmesi sonucu geleneksel formlarin dislanmasi baglaminda kendini

gosterdi. (Ondin, 2013, s. 30).

Sanatcilarin  degisen diinyayla birlikte bakis agilarinin da  degistigi
goriilmektedir. Bu degisim hem yapisal anlamda hem de igerik anlaminda farkliliga

gidildiginin gostergesi olmustur.

“ 20. yiizy1l pek cok yeniligi vaad ederken ayni zamanda bir insanlik yikiminin
sahitligine de gondermeler yapiyordu. Savas kosullarinda imge iiretiminin ve
kullaniminin ¢ok arttig1 ve ¢esitlendigi diisiiniilecek olursa-ki Alman Disavurumunun en
carpict Ornekleri anti savas alt yapisi ile ortaya ¢ikan eserlerdir- 6zgiirliige bu sekilde

kavusmuslardir denilebilir. (Kiyak Sahin, 2020, s.15) ”

Disavurumcu sanatgilarin timiiyle ‘kendine 6zgii® yaklagimlarina ragmen ‘bigim

bozmac1’ bir tavir tagimalart; rengin 6zellikle simgesel, duygusal ve dekoratif etkilerinden
yararlanmalar;; boyanin  yogun dokusalligiyla rengi natiiralist baglamindan
Ozgiirlestirmeleri; abartili bir perspektif ve desen anlayisini benimsemeleri gibi ortak
noktalardan s6z etmek miimkiindiir. Sanat nesnesinin gergeklestirilme siirecine ve
dolayisiyla sanatginin ruh haline dikkat ¢eken bu ozellikler, konudan 6nce ifadenin
algilanmasima neden olur. Sanat¢i ile izleyici arasinda etkilesimin dogmasi da soz
konusudur: Cizginin ritmiyle, rengin duyumuyla saglanan bu etkilesim, izleyicinin kendi

sezgiselliginin derecesine bagl olarak zenginlesir. (Antmen, 2014, s. 34)

Kollwitz’in eserlerine bakildiginda izleyiciyi sadece isledigi konuyla degil ayni

zamanda kullandig1 baski tekniginin bigimsel efektleriyle de etkiledigi asikardir.

“ Bu anlamda sanatgilarin iginde bulunduklar1 ruh hali, derinine indikleri diisiince ve
haller dncelikleri olarak eserlerine yansimistir. Alman Disavurumunun 6ncii isimlerinden
Kiathe Kollwitz 6zellikle Birinci Diinya Savagi ile birlikte donemin biitlin acilarini,
haksizliklarini, yoksullugu, birey olmanin ve zor sartlarda kalmanin yarattigi duyguyu

resimlerinde vermeye ¢alismistir. ( Kiyak Sahin, 2020, s. 29). ”

Kollwitz, birey olarak toplumdaki yerini ve amacini eserlerinde agikca belli etmistir.
Acilar ve haksizliklar karsisinda kayitsiz kalamayan sanat¢i diger insanlarin da bu

konularda bilinglenmesini hedefleyen eserler tiretmistir.
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“ [fadenin giicii temsilin gergekgiliginden ¢ok daha énemlidir. Elbette disavurumcular
bicime duyarhidir, ancak big¢imciler sanatin Oncelikli olarak kendisi ve diger sanat
bigimleri hakkinda oldugunu diisiintirken, disavurumcular yasam iizerine kurulu olan

sanat1 benimserler. (Barrett, 2014, s. 187)

Disavurumculugun bigim bozmaya bagvurmasinin sebebi, onun gergegin en énemli

boliimiinii, giiglii irperti veren ve gdsterilmesi en zor olan esas varligini ortaya ¢ikarmak
icin. Kuspit’in dedigi gibi, ¢esitli malzemelerle oynamanin nedeni, onlarin salt fiziksel
varliklartyla ugrasmak ve ‘sanat’ yapmak icin degil, Baudelaire’imsi bir yaklagimla hayal
giicliniin tazeligini korumak, gercege olan ihtiras dolu iligkimizin gizli mantigin1 yerinden
kaldirmak, kullanmak i¢in. Digsavurumculukta, boyanin huysuz ve aksi bir siir yaratma
giicli var; ortaya ¢ikan durum, tamamen alayli ve hatta anlamsiz ve buradan ortaya ¢ikan

siirin akis1 bir bagka oluyor. (Baykam, 1983, s. 25)

Disavurumculugun 6nemli isimlerinden sayilan Kollwitz’in baskilarinda isledigi
konular ve bu konular ele alis bi¢imine bakildiginda bi¢im bozma tutumunun estetik bir

kaygidan otiirii oldugunu soéylemek yanlistir.

“ Almanya’da iki ayr1 Disavurumcu gruptan s6z edilmektedir: Bunlar Die Briicke
(koprii) Grubu ile Der Blaue Reiter (Mavi Siivari) grubudur. Die Briicke, daha ¢ok
figliratif resme egilim gosterirken, Der Blaue Reiter grubu ise basini Wassily
Kandinsky’nin (1866-1944) ¢ektigi daha soyut bir anlayis benimsemistir. (Kiyak Sahin,
2020, s.34) ”

Disavurumculugun Almanya’daki iki Onemli temsil grubunda farkli taraflara
yoneldigi goriilmiistiir. Birinde bigim 6n plandayken digerinde daha soyut bir anlayis
benimsenmistir. Bu farklilik Disavurumculuk akimi i¢in zengin bir yelpaze

olusturmustur.

“ 1905 yilinda Dresden’de kurulan Die Briicke (Koprii), Disavurumcu akimin
onemli bir grubu olmustur. 20. Yiizyilin ilk manifesto i¢ceren akimi olan Die Briicke’yi
Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Fritz Bleyl ve Karl Schmidt-Rotluff kurmustur.
Alman Disavurumculugunun 6nciisii olan grubun sonraki iiyeleri; Otto Mueller, Max

Pechstein ve Emil Nolde olmustur. (Kiyak Sahin, 2020, s.34) ”

1900’lerin basinda, Dresden’de mimarlik 6grencisi olan ve Miinih’te sanat dersleri
alan Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938), ¢agdas Alman resimlerinin yer aldig1 bir sergiye

gitti. Sergide biiyiik bir hayal kiriklig1 yasayan ressam, gordiiklerini “anemik, kansiz ve
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cansiz lekeler” olarak tanimladi ve ekledi: “insanlarin sikildig1 yiizlerinden okunuyordu.”
Yasadigi bu deneyim sanat¢inin harekete ge¢mesine neden oldu ve 1905°te Dresden’e
doniip, resim sevgisini paylasan ii¢ 6grenci arkadasiyla bir grup kurdu: Erich Heckel, Karl

SchmidtRottluff ve Fritz Belyl (1880-1966). (Farthing 2017, s. 379)

Gorsel 1. Erich Heckel, Beim Vorlesen, 1914, Aga¢ Baski, 30 x 20 cm , British Museum, London

Figiiratif temelli bu agag baskida keskin ve net ¢izgilerin hakim oldugu goriilmektedir.
Resmin dinamizmi kullanilan ¢izgilerin yogunluklarina ve yonlerine gére kompozisyona
yerlestirilmistir. Siyah rengin hakimiyeti beyaz alanlarin dagilimina gore dikkat

¢ekmektedir.

“ Heckel' in edebiyata olan ilgisi, Berlin'e tasindiginda daha da giiglendi. Ozellikle
sesli okuma konusu, bu aktiviteden hoslandig1 i¢in ¢alismasinda dnemliydi. Bu eserdeki
okuyucu arkadast Walter Kaesbach, dinleyici ise Heckel'in miistakbel esi Siddi'dir.
(https://www.printed-editions.com/artist/erich-heckel/beim-vorlesen-reading-aloud-
simon-theobald-Itd/) ~
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Gorsel 2. Fritz Bleyl, der Raub, 1920, 62.5 x 42.5 cm Museum Zwickau

Die Briicke hareketinin ilk iiyesi olan Fritz Bleyl, 1901'de mimarlik okumak i¢in
Dresden Teknik Universitesi'ne kaydoldu. Die Briicke iiyesi ve onciisii Ernst Ludwig
Kirchner gibi ailesinin isteklerini kabul ederek. ikisi yakin arkadas oldular ve birlikte sanat
okudular; aym ilerici fikirleri paylasiyorlardi. 1905'te Bleyl, okuldan mezun olmakla
birlikte, Die Briicke Hareketi'ni olusturmak i¢in Kirchner, Erich Heckel ve Karl Schmidt-
Rottluff' a katildi. Bleyl, Die Briicke sergileri i¢in bir¢ok afis ve bilet hazirladi. Ertesi yil,
Saksonya, Freiburg' daki Bauschule' de ("insa okulu") dgretmenlige basladi. Die Briicke'
deki rolii kisa siirdii, gruptan ayrildi ve 1907'de evlendi. Mali nedenlerle 6gretmenlik ve
mimarlik yapmay1 secti. Hayatinin geri kalanini spot 1siklarindan uzakta, mimari ve grafik
caligmalarim1  stirdiirerek  gegirdi. (https://www.invaluable.com/artist/bleyl-fritz-
ogh46ldmcn/)

Figiiratif bir baski 6rnegi olan Bleyl’in bu calismasinda iki figlir bulunmaktadir.
Birbirinin kontrasti renklerde resmedilmis farkli cinsiyetlerdeki bu figilirlerin viicut
duruslar1 birbirini tamamlar niteliktedir. Kalin tek bir ¢izgi halinde form verilmis kadin

figlirli resimde ilk gdze carpan imgedir.
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Gorsel 3. Karl Schmidt- Rottluff, Christus unter den Frauen, Graviir, 1919, 39,5 x 50 cm , The Museum
of Modern Art, New York

1 Aralik 1884'te Almanya'nin Chemnitz kentinde dogan Karl Schmidt, 1905 Dresden
Politeknik Universitesi'ne kaydoldu ve burada mimarlik &grencileri Erich Heckel , Fritz
Bleyl ve Ernst Ludwig Kirchner ile tanisti. Meslektaslariyla birlikte resim, heykel ve baski
resim i¢in kolektif bir atdlye olan Die Briicke'yi kurdu. Sanat¢i ayni yil memleketi
Rottluffun adimi da ekledi. 1906 yilinda mimari galismalarini yarida birakarak kendini
sadece resim ¢aligmalarmna adadi. Sonraki on yillar boyunca, 1913'te Die Briicke'nin
dagilmasindan sonra, sanat¢1 yazlarini Baltik kiyilarinda resim yaparak ve Berlin'deki
Prusya Akademisi'nde ders vererek gegirdi. 1936'da Nazi rejimi tarafindan ¢alismalarini
sergilemesi resmen yasaklandi. 1947'ye kadar siirglinde, hayatinin geri kalanin1 yasadigi
Berlin'e dondii ve 10 Agustos 1976'da 92 yasinda 61dii. (http://www.artnet.com/artists/karl-
schmidt-rottluff/)

Tek renk olarak basilmis bu calismada ortadaki ana figiiriin etrafinda toplanmis
kalabalik grup goriilmektedir. Cizgilerle formlar1 belirlenmis olan bu figiirler ana figiirle
diyalog halinde goriilmektedir. Gorlinimiindeki farklilik nedeniyle grubun geri

kalanindan iist bir pozisyonda oldugu anlagiimaktadir.
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Gorsel 4. Otto Mueller, Mddchen auf dem Kanapee, Litografi, 29,5 x 39,4 cm , Moma New York

Mueller Liebau (simdiki Lubawka, Kamienna Goéra County), Landshut, Silezya' da dogdu.
1890-1892 yillar1 arasinda Gorlitz ve Breslau’da litografi egitimi aldi. Egitimine 1894-1896 yillarinda
Dresden Giizel Sanatlar Akademisi'nde ve 1896-1898 yillarinda Miinih'te devam etti. Franz von Stuck'in
kendisini yeteneksiz olarak nitelendirmesinden sonra Miinih' teki akademiyi birakti. Erken donem
calismalarinda empresyonizm, Jugendstil ve sembolizmden etkilendi. 1908 yilinda yerlestigi Berlin' de tarzi
daha digavurumcu hale gelmeye basladi. Bu dénemde Wilhelm Lehmbruck, Rainer Maria Rilke ve Erich
Heckel ile sik sik bir araya geldi. 1910 yilinda, Dresden merkezli bir disavurumcu sanatci grubu olan 'Die
Briicke’ grubuna katildi. Sanatsal farkliliklar1 nedeniyle dislandigi 1913 yilina kadar grubun iiyesi olarak

yer aldi. Otto Mueller'in ayni dénemde 'Der Blaue Reiter ' grubu ile de temas: vardi (

https://tr.wikipedia.org/wiki/Otto_Mueller)
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Gorsel 5. Max Pechstein,Rabbin Duasi, Agag¢ Baski, 1921, 39 x 29,7 cm, Moma, New York

Bagislama ve kotiiliikten kurtulus vaat eden Rabbin Duasi, savas sugu ve tazminatlarla
bogusan, aclikla kusatilmig ve sivil huzursuzluk ve siyasi siddetle harap olan savas sonrasi
Alman toplumunda giiclii bir sekilde yankilandi. Pechstein, bireysel duanin giiciinii
vurgulayan Martin Luther'in Kii¢iik Ilmihali' nin Almanca cevirisini takiben, bu portféyiin
on iki yapragmin her birinde Rab'bin Duasi'nin tek bir ayetini resmetti. Pechstein'in
graviirleri, Tanri'nin ihtisamini ve her seye kadirligini, miitevazi takipgilerinin miitevazi
yasamlariyla karsilastirir. Pechstein, portfoyli yogun bir kisisel ve sosyal kargasa
doneminde yaratti. Sadece iki yil 6nce, Almanya'nin yeni kurulan demokrasisinde sosyal
reform igin ajite eden devrimci sanat¢1 orgiitlerinde aragsal bir figiirdii. Ancak digerleri
gibi, hizla hayal kirikligina ugradi ve goriiniise gore, politika yoluyla degil, ilahi miidahale
yoluyla degisim aramaya basladi.

(https://www.moma.org/s/ge/collection _ge/object/object objid-109159.html)
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Gorsel 6. Emil Nolde, Hamburg, 1910, Graviir, 31,2 x 41,2 cm , Nolde Museum, Seebiill

Kariyeri boyunca, Nolde kisa siireli faaliyetler sirasinda tutarli deneysel bir sekilde
yaklasik bes yiiz baski yapti. Kisa bir siire katildig1 bir grup olan Briicke' nin ( K&prii ) geng
sanatgilarindan graviir teknigini 6grendi ve kompozisyonlari oymadan 6nce tahta bloklar
lizerine firgalayarak kesinlikle ressam bir tarzda ¢alisti. Goriintiilerinin basitlestirilmesi ve
dogrudan etkisi, kabile sanati {izerine ¢alismasma borgludur. On dokuzuncu yiizyilin
sonlarinin pitoresk geleneklerini kiran graviirde Nolde, baski plakalarina olagandis: asit
uygulamalar1 yoluyla diizensiz ton gegisleri yaratti ve ¢esitli aletlerle kaziyarak karisik
cizgiler ve dokulardan olusan kalin kiitleler olusturdu. Hamburg Limani serisinde, graviir
isleminin gizemli etkileri araciligiyla, bir sanayi merkezini insanin doga iizerindeki etkisi
icin zamansiz bir metafora doniistiirdii. Litografide geng bir ¢ift hakkindaki yorumlari ne
soyut ne de tam olarak ifade edilmistir. Organik olarak sekillendirilmis figiirleri belirsiz bir
manzarayla birlesirken, Nolde'nin akigkan ve sezgisel teknigi kadar cinsiyetler arasindaki
psikolojik gerilimleri de biinyesinde barindirtyor. Nolde'nin baski resimdeki tiim yenilikleri
sanat¢1 tarafindan, 1944'te Berlin'deki stiidyosu bombalandiginda trajik bir sekilde yok
edilen bir arsivde dikkatle belgelendi. Bu olay, Nazi tasfiyesi sirasinda Alman

miizelerinden binden fazla eserine el konulmasini takip etti. ( Wye, 2014, 5.60 )
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Gorsel 7. Ernst Ludwig Kirchner, Die Briicke sanat¢ilar grubu Manifestosu, 1906, Ahsap baski, 28.8 x

22.2 cm, Museum of Modern Art, New York

“ Ilerlemeye duydugumuz inangla, yeni yaraticilara, yeni izleyicilere ve genglige
cagrida bulunuyoruz. Biz, bugiinliin gencligi olarak, gelecegimizi sirtlamak, eskinin
kurumsallagsmis diizenine karsi kendi yasamimizin, kendi eylemlerimizin 6zgiirliigiini
yaratmak istiyoruz. Kendini kisitlamadan, dogrudan ve tiim ictenliiyle yaratmaya

soyunan herkesi bizden sayiyoruz. (Antmen, 2014, s. 40) ”

Bu soylemden agikg¢a anlasilacagi gibi mevcut sartlardan memnun olmayan

sanatcilarin daha 1yi bir gelecek icin ¢abaladig goriilmektedir.

“ Bir manifestoyla yola ¢ikmis olmalarina ragmen bi¢imsel anlamda belirli bir
ilkeleri olmayan grubun en 6nemli 6zelligi, ‘yeni bir sanat’ arayisini bir tiir misyona
dontistiirmesidir. Grubun adi, Nietzsche’nin “Hedef degil, koprii olmak gerek” sdziinden

hareketle, eski sanat ile yeni sanat arasinda ‘koprii’ olmak ¢abasini yansitir. (Antmen,
2014,s.37) "
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Gorsel 8. Wassily Kandinsky, Der Blaue Reiter Almanagi’nin Kapagi, 1912, Kagit iizerine ahsap baski,
27.9x 21.1 cm, Stidtische Galerie im Lenbachhaus, Miinih.

Der Blaue Reiter- Mavi Siivari Grubu Miinih’te disavurumcu anlayisla kurulmus diger
sanat¢1 grubudur. Onciiliigiinii Rus sanat¢1 Wassily Kandinsky (1866-1944) ve Alman
sanat¢1 Franz Marc (1880-1916) iistlenmistir. Miinih merkezli Der Blaue Reiter- Mavi
Stivari grubunun isim babalar1 da yine Marc ve Kandinsky’dir. (Cuhadar, 2020, s.23)
Kandinsky kurulus hikdyesini soyle anlatir. “Franz Marc’la ben bu ismi bir giin
Sindelsdorf’un gdlgeli terasinda kahve igerken bulduk. ikimiz de maviyi seviyorduk, Marc
atlar1 seviyordu, ben binicileri seviyordum. Bdylece isim kendiliginden ¢ikt1.” (

Dempsey, 2007 s.94)
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Gorsel 9. Wassily Kandinsky, Orange, 1923, Litografi, 40,5 x 38,4 cm ,Moma New York

Rusya dogumlu ressam Wassily Kandinsky'nin matbaacilikla iligkisi, yagami
boyunca yaptig1 iki yiizden fazla baskinin &tesine, bir organizatdr, 6gretmen ve sanat
teorisyeni olarak yaptigi ¢aligmalara kadar uzaniyor. 1901'de Miinih'te sergilere sponsor
olan ve baski resim i¢in bir forum saglayan bir sanat okulu olan Phalanx Society' yi kurdu.
On yil sonra, denemeler ve orijinal baskilarla 6nemli bir almanak yayimlayan Blaue Reiter
( Blue Rider ) grubunu kurdu. Kendi yazilar1 arasinda , renk psikolojisi ve sekil ve
kompozisyonlarin "i¢sel gerekliligi" konusundaki sanatsal felsefesini detaylandirdigi
Sanatta Maneviyata iliskin ve Noktadan ve Cizgiden Diizlem' e yer almaktadir. Cesitli

basili ortamlarin resmi ve sosyolojik 6zelliklerinin bir tanimini igerir. (Wye, 2014, 5.84)
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Gorsel 10. Franz Marc, Tigers, 1912, Graviir, 20 x 24 cm, Moma New York

Franz Marc, 1910 yilinda ressam August Macke ile dnemli bir arkadaslik gelistirdi.
1911'de sanatgr Agustosu Macke'yle 6nemli bir arkadashgt gelistirdi. 1911'de August
Macke, Wassily Kandinsky ve Miinih Yeni Ressamlar Birligi' nden gelen diger ressamlarla
birlikte Mavi Atlilar ( Der Blaue Reiter) grubunu kurdu. Aralik 1911 ile Ocak 1912
arasinda ilk Mavi Atlilar sergisini Miinih'teki Thannhauser Galerisi' nde diizenledi. Bu
sergi, Alman disavurumculugunun doruk noktasi oldu ve yapitlar, Miinih'in ardindan
Berlin, Koln, Hagen ve Frankfurt' ta da sergilendi. 1912 yilinda, kendisini fiitlirizm ve renk
kullanimi yoniinden etkileyecek olan Fransiz ressam Robert Delaunay ile tanisti. Bu
tanisikligin ardindan Marc, fiitiirizm ve kiibizmden etkilenmeye bagladi. Bu etkilenmeyle
birlikte, sanati gittikge yalin ve soyut bir dogayr yansitir oldu. (
https://tr.wikipedia.org/wiki/Franz_Marc)

“ Kandinsky, Blaue Reiter- Mavi Siivari’nin ilk sergisinin katalogunda yer alan
Onsodzde amaglarini agikga belirterek: “Bizim amacimiz, temsil edilen formlarin cesitliligi
icerisinde, sanatc¢ilarin i¢sel arzusunun kendini ¢ok c¢esitli kaliplarla nasil gergeklestigini

gostermektir. ( Dempsey, 2007 s.94) ”
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“ Birinci Diinya Savasi'nin ardindan George Grosz ile Neue Sachlichkeit akimini kuran
Otto Dix, savasa goniillii katilan sanat¢ilardandir. Alman Disavurumculugu’nda yeri
yadsmamayacak kadar biiyiikk olan Otto Dix, savasla deneyimledigi biitiin sahneleri

tuvaline aktarmaya ¢alismistir. (Kiyak Sahin, 2020, s. 47)

Géorsel 11. Otto Dix, Oliim Danst, Savasg Serisinden, Aquatint, 34,8 x 46,6 , Moma New York

“ Otto Dix hem Die Briicke hem de Der Blaue Reiter gruplarinin 6zelliklerini tagiyan
calismalar yapmistir. Sanat¢inin savas temali pek ¢ok calismasi olmustur. (Kiyak Sahin,

2020, s. 48)

Savast deneyimledigi haliyle aktaran Dix’ in eserlerinde kaosu géormek miimkiindyir.
Ciinkii savas dingin bir bi¢imde ger¢ceklesmez ve Dix bunu eserlerinde basarili bir sekilde

gdstermistir.

Dix orduda topgu alayinda egitim almis, savasin baslamasindan bir yil sonra da
Fransa’daki korkung ve oliimciil iz birakan hardal gazi saldirilarina taniklik etmistir. Daha
sonra onbasiliga terfi ederek Flanders’da iki y1l cephede savasmis, 1917 yilinda ¢avus olarak
Rusya’ya gitmistir. Savasin son yillarinda, bombalanmis, yikik, harap topraklar1 havadan
gozlemleyebilmek igin hava gozlemcisi olarak egitim gordiigii Belgika’ya donmiistiir. Savas
sona erdiginde ise savasta yasadigi act tecriibeleri tiim gergekligi ile insanlara

aktarmigtir. (Zencirci, 2012, 5.22-23)
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“ Savas esnasinda alt1 yiizden fazla resim yapan sanat¢inin bu dénemki resimlerinde
Fiitiirizm etkili bir Disavurumculuk s6z konusudur. Dix’in sanatindaki fiitiirist etkiye
yalnizca savas esnasinda yaptig1 resimlerinde rastlanir. Italyan Fiitiirizmi’ nin savasin
dinamizmine olan bagliligi, yikimin ardindan yaraticilifin gelecegine duydugu inang ile
Dix’in cephedeki yaratimlarindaki fiitiirist etki arasinda paralellik kurulabilir. (Erden,
2016, s. 249).”

Savasa hevesli ve goniillii olan sanatc¢ilarin yaninda birde savas karsiti tutum
sergileyen sanatcilar vardi. Bu savas karsiti tutumu, savas dncesi, savas sirasi ve savas
sonrast olarak ii¢ farkli baslikta incelemek miimkiindiir. Savasa goniillii olarak katilan ve
savasin yikimini yasayan sanatcilarin daha sonrasinda saf degistirerek savas karsiti eserler
rettikleri goriilmektedir. Savasi ilk basta iilke i¢in bir gereklilik olarak goéren
sanat¢ilardan biri de Kéthe Kollwitz’ dir. Fakat daha sonrasinda hem kendi kaybi
yiiziinden-oglu ve torunu- hem de halkin yasadig1 kayiplara sahit olan sanat¢1 tamamen

savas karsit1 bir tutum sergilemis ve bu dogrultuda eserlerini liretmistir.

“ Kathe Kollwitz, hem bir kadin hem de bir savas karsiti olarak savas, cinsellik ve
annelik konular1 lizerine seriler halinde ¢ok eser birakmistir. Sanatgi, 20. Yiizyilin

Ekspresyonist (Disavurumcu) sanatgilar1 arasinda en bilinenleri arasinda yer almaktadir.

(Kiyak Sahin, 2020, s.66) ”

Kollwitz’ in disavurumculukta 6nemli bir yere sahip olmasit kadin ve anne kimligi
etrafinda sekillenmistir. Savastan hem bir kadin olarak hem de bir anne olarak etkilenmis

ve bu etkiyi resimlerine yansitmistir.

“ Diistindiiklerimiz ya da inandiklarimiz nesneleri goriisiimiizii etkiler. (Berger, 2013,
s.8). ”

Bu soylem Kollwitz i¢in yasadiklar1 ve hissettikleri sanata bakigini belirler olarak
okunabilir. Kollwitz sanat1 bir arag¢ olarak kullanmis ve 6ziinde bu ara¢ sayesinde kendine

bir dil olusturmustur.

“ Bireysel olarak degil, toplumsal olarak ele alinan olaylar bireysel anlatim tarzi

icinde aktarilmistir (Torun, 2003, 5.27). ”
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Birinci Diinya Savasi ve sonrasi Almanya’sinda, elestirel bir gergekgilikle eserlerini
olusturan Kéthe Kollwitz, deginilen donemde Almanya’da varolma cabasi icindeki
insanlari, 6zellikle kadinlar1 ve sorunlarini sanatinin merkezine almstir.

“ Elestirel Gergekeilik; toplumsal celigkileri ve olumsuzluklardan gergege uygun
bir bi¢imde yansitarak izleyicide, bunlar1 degistirme istegini uyandirmayr amaglar
(Berksoy, 1998, s.10).

Kollwitz, eserlerinde izleyiciyi etkileme ve degisimin pargasi olma istegini
uyandirmaktadir. Bu degisim bireyin kendi yarari i¢in olmakla beraber ayrica toplumun
yarar1 i¢inde gereklidir.

“ Sanat¢1 da, yukarida deginilen amagcla i¢inde bulundugu topluma eserleriyle
seslenmistir. Iste bu noktada, politik ¢alkantilarin yogun oldugu dénemi yasamis biri olan
Kithe Kollwitz de eserleriyle bu sikintilar1 fazlasiyla dile getirmis ve gercek bir devrimci
oldugunu ortaya koymustur (Ayan, 2010, s..23). ”

Eserlerinin genelinde hakim olan sosyalist tavir, sectigi konular ve isleyis bigimi
diisiiniildiiglinde toplumun her bir bireyine ulagmanin 6nemini agikca belli etmistir.

“ Kéathe Kollwitz 19. Yiizyi1l Almanya’sinda oldukga gii¢ sartlarda egitim almistir.
Avrupa’nin biiyiik kisminda heniiz cinsiyet esitliginin saglanmadigi o yillarda, sadece
kadinlarin gidebildigi okullarda egitim almistir. Yasananlarin farkinda olan ama garesiz
hissedip, pes etmeyi asla diisiinmeyen sanat¢i Prusya’dan ayrilarak Berlin’e gider.
(Sahinbas, Tiirker, Ag¢icek, 2019, s.163). ”

Hayatinin farkli donemlerinde, farkl yerlerde ve konumda olmasina ragmen tizerinde
durdugu konular hi¢ degismemistir. Sanatc1 kisiliginin en 6nemli parcast olan hak ve
adalet arayisini karsilastigi hic bir zorlukta birakmamaistir.

“ Sanat egitimi almak {izere Berlin’e yerlesen Kollwitz, Akademinin hocalarindan
Isvigreli portre ressami ve grafik sanatcisi Karl Stauffer-Bern’e oldukga deger
vermekteydi. Ancak Stauffer, gen¢ sanat¢1 adayinin gelisimine biiyiik katki saglayacagini
diisinerek onu meslektasi ve yakin dostu Max Klinger’e yoneltmistir. (Ayan, 2010, s.14)

Sanat hayatinin ilk yillarinda yetenegini ve farkini belli etmeye baslayan sanat¢inin

en biiyiik destekg¢ileri siiphesiz hocalar1 olmustur.
“ Donemin en iyi heykeltiras, ressam ve graviir sanatgilar arasinda yer alan
Klingerin yaptig1 uygulamalar, teknige yeni boyutlar kazandirarak grafik sanatinin

gelisimine katki saglamistir. ‘Bir Hayat” adl1 graviir serisi gibi daha bir ¢ok ¢alismasi ile
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bu alandakilere yon veren Klinger, Kathe Kollwitz’in sanat hayatinda da énemli dlctide

esin kaynagi olmustur. ( Seeler, 2016, s.23)

19 yy.’m akademik natiiralist resim geleneginden gelen Kollwitz, resim tislubunu
olustururken disavurumculuk, kiibizm, soyut sanat gibi akimlarin etkisinde kalmamis,
toplumsal elestirel gercekei tarzi benimsemis bir sanat¢idir. Bismark Almanyasi’nin baski
rejimine kargi gelisen sosyalist hareketin en yogun oldugu dénemde sanatinin olusum
evresini yasayan ressamin grafik eserlerini, zamaninin sosyopolitik olaylarint dikkate
almadan incelemek olanaksizdir. Ciinkii onun ¢izimleri fakirlik, aglik, issizlik, enflasyon
ve toplumsal esitsizlik gibi sorunlarin altinda ezilen halkin yasamindan sahneler

icermektedir (Berksoy, 1998, s. 55).
Sosyo-politik bir aktivist olan Kéthe Kollwitz, cephe gerisinde, sanati ile bir savas
vermektedir. Vermekte oldugu bu savas, savas karsit1 diisiincenin eserlerine yansimasi
seklindedir.

Kéthe Kollwitz 1922 Kasim’inda giincesine yazdig1 notlarda sanati nasil anladigini
ve sanatsal yasaminda gorevinin ne oldugunu anlatir:” Sanatimin amaglari oldugunu kabul
ediyorum. Ben insanlarin bdylesine caresiz ve yardima muhtag oldugu bir zamanda etkin
olmak istiyorum. Yardim etme ve etkin olma isteginin sorumlulugunu hissedenler ¢ok,
fakat benim yolum agik ve aydinlikken, baskalari anlagilmaz bir yol izliyorlar’.

(Kohlhagen, 1993, 5.168)

“Topyekln savas, biiyiik bir makina gibi ¢alisiyordu ve cephe gerisinde de cephede
oldugu kadar miicadele ve fedakarlik gerektiriyordu. Kadinlar ve cepheye gidemeyecek
durumda olan erkekler ya sivil savunma birimlerinde gorevlendiriliyor ya da lojistik
destek saglayacak isci giicii olarak kullaniliyordu. Cephe gerisinde devam eden savas da
en az cephedeki kadar acimasizdi (Kuru, 2017, s. 412). ”

Savasa goniillii olarak katilan oglunun, kisa bir siire sonra cephede 6lmesi, Kédthe
Kollwitz’in savas karsit1 olmasinda biiyiik bir etken olmustur. Savasin basindan beri pasif
bir tavir sergileyen sanat¢i1, oglunu yitirdikten sonra, sanatinin merkezine aldig1 savasin
olumsuz etkilerini bilyiik bir dinamizm ile siirdiirlir. Ancak savas, sanatsal malzemelerin
ulagilabilmesini de engellemekteydi.

“ Bask1 resim, savas sonrast Almanya’da sanat malzemelerine erismekte giicliik
ceken sanatcilarin basvurdugu yollardan biriydi. Fakat Kéthe Kollwitz bu sanatgilar
arasinda istisnai olarak bu donemin ardindan da kendi anlatisim1 bigimsel olarak
destekleyen keskin kontrastlara imkan veren ve dramatik bir gorsel etkiye sahip tahta

baskiya devam etmisti. (Kuru, 2017, s. 411) ”
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IKINCi BOLUM
KATHE KOLLWITZ VE BARISSEVER HAREKET

Cocuklugundan itibaren ailesi tarafindan duyarli bir gen¢ olarak yetistirilen
Kollwitz, tiim hayati boyunca bu tutumunu korumustur. Hem savas dncesi hem de savas
sonrasi eserlerine bakildiginda daima dikkat cektigi nokta haksizliga ugramis halk

olmustur. Tartismasiz bu durumun temelinde ailesinden aldig1 egitimin 6nemi biiytiktiir.

Babasi Carl ve annesi Katharina Schmidt’ in 5 cocugundan biri olan Kéthe’ nin

biiyiikbabasi Julius Rupp, dini yasam alaninin diisiiniirii olarak, tipki Karl Marx’ in sosyal ve
politik alanda sahip oldugu Oneme esdeger tutulmaktadir. Hristiyanlik inanisina gore
getirdigi yeni fikirlerle serbest din cemaatinin kuruculugunu yapan Julius Rupp, Imparator
IV. Friedrich Wilhelm (1840- 1861) doneminde yapilan dini ve sosyal baskilar1 anlatarak,
halk: aydinlatmaya c¢alismistir. Kithe Kollwitz bu sayede dedesinin ileri fikirleri 1s1ginda

geliserek diger insanlarm talihsizliklerine duyarl olmay1 6grenmistir. (Ayan, 2010, s. 11)

Yasaminin ilk yillarindan itibaren ailesinden aldig1 egitim sayesinde hayata bakis
acisini gelistiren ve toplum i¢in faydali isler yapmay1 hedefleyen Kollwitz bu vizyondan
vazgecmemistir. Toplumun sorunlariyla i¢ ige biiyliimiis olmasi bunlarn goézardi

etmemesinin temel sebebi sayilabilir.

“ Yasaminin son yillarina kadar Berlin’ in Kuzey Dogu tarafinda, is¢i sinifinin
yogun oldugu bir bolgede yasayan sanatci, burada Alman tarihinin politik ve siyasi
stirecini de yakindan takip etmistir. Her yoniiyle tutku haline doniisen Berlin sehri
sanat¢inin yagamina ve eserlerine damgasini vurmasina karsilik, bir o kadar da Kéthe

Kollwitz kentin tarihinde izler birakmistir. ( Ayan, 2010, s.13) ”

Berlin’de hem siyasi hem sosyal hayatin i¢inde aktif rol alan sanat¢inin farkl
donemlerde yaptig1 eserlerine bakildiginda sehrin kiiltiirel yapisini isleyis seklini de
gormek miimkiindiir. Savasa bakisi, toplumun geri kalaninda oldugu gibi Kéthe i¢inde ilk

basta bir memleket meselesidir.

“ Birinci Diinya Savast Oncesi, idealist ruhla dolu olan, onur ve {ilkeleri igin
savasmaya can atan gen¢ insanlar gibi Kithe Kollwitz de yapilan miicadeleleri ve

gosterilen fedakarligi, bir kuvvet simgesi olarak diisiinmekteydi. Bu nedenle, endiselerine
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ragmen, ogullarmin askere g¢agrilmalarimi vatan igin gerekli bir fedakarlik olarak
goriiyordu. Ancak milliyet¢i duygularin agir bastigi bu korii koriine inanci, oglu Peter’in
Oliimiiyle sona ermis, yerini barigsever hareketler almistir. (Ayan, 2010, s.43) ”

Savas hakkindaki diisiinceleri sekil degistirdik¢e toplumdaki yeri ve vizyonu da bu
duruma paralel olarak degisime ugramistir. Savasa karst durusunu ve sdylemlerini
barigsever c¢erceve icerisinde sekillendirmesi sebebiyle Barigsever Hareket’in
onciilerinden sayilmaktadir.

Alman kadinlar1, eslerinin ve/veya gocuklarinin savasa gitmesinden onur duyan bir
tavir sergiliyorlardi. Ancak siire gectikge savas siddetlenmis, kayiplar artmisti.
Kadinlarin, savasin basindaki ulus¢u duygu ve hareketleri degismeye baslamis, savas
karsit1, barigsever bir tutuma doniismiistii. Tiim bu olumsuz kosullar altinda, belki de
sanat¢t olmanin sorumlulugu bilinciyle Kéthe Kollwitz, baskiresim caligmalarini
stirdiirmekteydi.

“1914’den 1916°ya kadar Kithe ¢ok az iiretir. Yine de ¢aligmalar1 taninmaya devam
eder. 1916°da, grup sekreteri segildikten ii¢ y1l sonra, Berlin merkezli New Secession
sanat¢ilarinin grubunun jiiri liyesi olarak secilen ilk kadin olur. 1917°de Berlin’deki
Cassirer Gallery ¢aligmalarini coskuyla kabul eder. Savasin bitmesinden sonra, 1919°da,
Prusya Sanat Akademisi’ne iliye ve profesor olarak secilir. 1928’den 1933°de iktidara
yiikselmesi tizerine Adolf Hitler tarafindan Akademi’den istifaya zorlanana kadar grafik

sanatlar boliimiine baskanlik eder.(Benson, 2000, s,6). ”

Muhalif sdylemleri ve yonetimi rahatsiz eden sanatsal etkinlikleri yiiziinden basta
kadin kimligi olmak tizere bir ¢ok farkli 6zelligi sebebiyle hem sanat camiasindan hem

de sosyal hayattan dislanmig bir sanat¢1 oldugu sdylenebilir.

“ Kéthe Kollwitz’ in sanatina yon veren, yasamini olusturan tiim pargalarla birlikte
duygulanimlari ve yasadigi donemin sanatsal tavirlaridir. ( Araz Ay, 2016, s.26) ”

Haksizliga kars1 tepkisini gostermekten kacinmayan Kollwitz’in sanatinin temel

yapi tast adalet ve esitlik arayisi olmustur. Dénemin sosyal ve sanatsal ortaminda hakim

olan Ozgiirlik miicadelesinde Kollwitz’in katkilar1 6nemli kazanimlar elde

edilmesine neden olmustur. Ozellikle kadilarin miicadelesindeki feminist durusunun

etkileri bliyliktiir.
“ Weimar Almanya’ sindaki kadmnlarin toplumdaki erkek hakimiyetini kabul

etmeyip, 0zel alanlar1t manipiile ederek toplum hayatinda yeni yollar agma yolundaki
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miicadelelerine destek veren Kdthe Kollwitz, savasin dehsetine ve siyasi baski altinda
yasayan insanlarin ayakta kalma ve yeniden hayat kurma cabalarina taniklik eden bir
Alman sanatcidir. ( Katz, Lankford, Plan, 1995, s.12) ”

Kadin sanat¢1 olmanin verdigi sorumluluk bilinciyle sanatini icra etmek kimi
sanatsal ortamlarda da diglanmasina sebep olmustur. Heniiz sosyal hayatta kadinlarin
erkeklere esit sayilmadigi bir donemde yasadigi diisiiniildiigiinde bu dislanma ve ikinci
plana itilme sasirtici bir durum degildir. Sanat otoritelerinin sadece erkeklerden olustugu
da goz oniline alindiginda Kollwitz’in sanatsal basaris1 diger kadin sanatg¢ilar i¢in de
motive edici olmustur.

“ Diinya olaylariyla harekete gecen bir¢cok kadin sanat¢1 yiizyilin ilk onyillarinda
yeteneklerini siyasal amaglara adad1. Ozellikle Almanya ve Rusya’ da kadilarin dnemsiz
denilen sanatlar1 icra etme sekli sanatsal hiyerarsileri degisiklige ugratti. Ornegin Kathe
Kollwitz, herhangi birinin matbu araglarla olanakli gordiigiinden daha evrensel ve daha
giiclii 1stirap, yoksulluk, 6liim ve ayaklanma tasvirleri tiretti. ( Thebaud, 1992, s.318)

Yasanan tiim sikintilara ragmen sanatini icra etmekten vazgegmeyen sanatginin
deneyimledigi kisisel 1zdiraplar1 yine sanatin1 kullanarak atlatmaya calistig
goriilmektedir. Oglunu kaybetmenin verdigi act Kollwitz’i savasa karst durusu
konusunda daha miicadeleci bir hale getirmistir.

“ Biitiin sikintilara ragmen sanatsal ¢aligmalarini1 ihmal etmeyen Kéthe Kollwitz,
tas baskiresim sergisi sonrasi aldigi bir haberle o giine kadarki tiim degerleri alt {ist
olmustur. Haber soyledir: ‘30 Ekim 1914 Cuma giinii oglunuz sehit diigmiistiir. ‘Ogluna
olan bagliligi herkes tarafindan bilinen Kollwitz’in zihninden ¢ikaramadigi ‘savasta
Olmenin ne kadar anlamsiz oldugu diisiincesi, bu haberden sonra gittik¢e savas karsiti bir
miicadeleye doniismiistiir (Ayan, 2010, s. 33). ”

Savas oncesindeki eserlerinde goriilen ayaklanma ve miicadele konular1 yagadig:
kayiplar sebebiyle ac1 ve 1zdirap konularina evrilmistir.

“ Savas Oncesi resimlerinde ayaklanma ve miicadele konularini igler. Savag sonrasi
donemde ise savastaki yaralara ve kayiplara yonelir. Savastan kalan acilar1 yogun bir
sekilde gorsellestirir (G. Kuhn, 2009, 5.68).

Oglunu kaybettikten sonraki hemen hemen tiim sdylemlerinde yasadig1 acidan ve

bu aciy1 yasamamay1 dilediginden bahsetmistir.
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“Eger bir secenek verilseydi bana Peter’in hatta Hans’in yerine de ben 6lebilirdim.
Peter, heniiz topraga ekilecek bir tohumdu gémiilecek degil. (Kollwitz, 1988, s.64).

Kendi yasadigi acilarin ve 1zdiraplarin baskalar1 tarafindan da yasanmamasi igin
hayat1 boyunca bir barig ve birlik miicadelesi vermistir. Sanatin kitleleri etkileyebilecek
giice sahip oldugunu bildiginden sanat1 bir baris dili olarak kullanmistir.

“ Kollwitz, sanatin insanlarin diisiincelerini ve eylemlerini etkileyebilecegi bir arag
oldugu inancini hig¢ yitirmemistir. ( Whitford, 1981, s.13) ”

Cogu zaman kendi deneyimlerinden ve duygularindan hareketle eserler iireten
Kollwitz, Alman Disavurumculugu’ nun Onemli isimlerinden sayilmaktadir.
Disavurumculugun yapisal 0Ozelliklerini  duygularim1  resmetmek icin ustalikla
kullanmustir.

“ Kollwitz genel olarak duygusal yansimalar1 sanatin dili ile disa vurmaktayda.
Disavurumcu yaklagimin monokrom ¢aligma Ornekleri diyebilecegimiz psikolojik
yansimalarin estetik goriiniimleri Kollwitz’ in sanat giiciiniin de kaynagidir. (Araz Ay,
2016, s.20) ”

Yasadig1 tiim zorluklara sanatin giiciinii kullanarak gogiis germis olan Kathe
Kollwitz, yasaminin sonuna kadar pes etmeyen miicadeleci tarafini korumayi
basarmustir.

1919 yilinda Prusya Akademisi’ ne segilen ilk kadin oldu. 1928’de akademide Grafik

Sanatlar Ustalik Sinifi Bagkanligina getirildi. 1932°de Flandre’ deki askeri mezarlikta, sehit
ailelerine adadig1 anne ve baba figiirlerinden olugan heykeller yapti. 1933’ te Hitler'in iktidara
gelmesiyle Kollwitz, akademideki gérevinden ayrilmak zorunda kaldi. Nazi rejimi tarafindan
yoz olarak nitelendirilen eserlerini sergilemesi yasaklandi. 1940 yilinda kocasi, II. Diinya
Savasi’nda da torunu 6ldii. 1943 yilinda Naziler tarafindan Nordhausen’ e siiriilen sanatgt,
Saksonya Prensi Ernst Heinrich’in davetiyle Dresden yakimindaki Moritzburg’ a tasindu.
Kathe Kollwitz savasin sona ermesinden kisa bir siire 6nce 22 Nisan 1945 ‘te 78 yasinda

oldi. ( Sezer, 2012, s.11)

Savasin bittigini géorememis olsa da sanat ve insanlik i¢in yaptiklarn tarihteki

Onemini kanitlamistir.
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2.1. Kithe Kollwitz’ in Baskilarindaki Semboller ve Anlamlari

Kithe Kollwitz’in eserlerine bakildiginda bir takim formlari, 6zellikle baski
teknigini kullanarak iirettigi eserlerinde, tekrar tekrar kullandigi gorilmektedir. Bu
formlar1 kendi sembolleri haline getirmistir. Sanat¢inin eserlerini ¢ozlimlerken bu

formlar1 da g6z oniinde bulundurmak 6nemlidir.

“ Kiéthe Kollwitz’in litografi ve graviirlerinde karakterlerin viicut formlari,
giyimleri belirleyici mesajlar igcermektedir. Giiglii, biiyiik ve sert sekilli elleri ¢cok sik
kullanan sanat¢i1, vurgulamak istedigi duygulari da siyah ile beyazin giiciinde bulmustur.(
Kiyak Sahin, 2020, s. 66) ”

Giinlik hayattan karelerle olusturdugu baskilarinda kisilerin giyimlerinden ve
duruslarindan halkin emekg¢i kesimini resmettigi anlasilmaktadir.

“ Insan emeginin kazanci ugruna verdigi yasam miicadelesini sonuna kadar
sanatiyla desteklemistir. Bu ylizden Kollwitz ’in ¢aligsmalarinda ‘el’ sik¢a goriilen bir
sembol niteligindedir (Ayan, 2010, s.52). ”

Emegin evrensel sembolii de sayilan el imgesi Kollwitz’in sik¢a kullanmay1 tercih
ettigi bir formdur. Baski serilerinde islemis oldugu halkin miicadelesi ve yasam savasi
konularinin islenmesinde el formu 6nemli bir yere sahiptir.

“ Kollwitz eserlerinde dizeler halinde bu konuyu islemis, toplumda olusan bu yeni
siifin yagam miicadelesine destek olmak amaciyla “el” figiiriine 6nem vermistir (Firinc,
2006, s. 146).

Kollwitz, sanatini toplumsal bir gorev olarak gormiis, konularin1 segerken
cogunlukla yoksulluk, unutulmusluk, fakirlik, ezilmis insanlar ve aci temalar1 {izerinde
calismistir. Kollwitz i¢in sanat toplumsal bir goérevdir. Sanat¢inin eserlerine bakildiginda
haksizlikla ve savasla miicadele ettigi agik¢a goriilmektedir.

“ Kollwitz eserlerinde, insanlik dis1 olaylar, adaletsizlik ve insanligin kendini yok
edisi ile ilgili evrensel semboller aradi (Fichner-Rathus, 1995, s. 173). ”

Sanatcinin resimlerinde gordiigiimiiz figiirlerin psisik durumlar1 hep bu arayisin
yansimasidir.

“Kollwitz, ilgisini 20.yy. 1n biiyiik savaslarina ve politik karisikliklarina yonelterek
duygusal ve kisisel dertlerini toplum ve genelde insanlik adina sanata kanalize

edebilmistir. (Ulusoy, 1999, s. 58). ”
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Toplumsal ac1 ve 1zdiraplar1 islemekteki ustaligini sectigi konular1 destekleyen
semboller kullanmasiyla gostermistir.

Kollwitz, graviirleri, tas baskilar1 ve agac¢ baskilarinda kullandig1 giiclii imgeler ile
sanat tarthinde yerini almistir. Lynton’ a gore; Kollwitz yapitlarinda, ezilmislere karsi

duydugu yakinligi, hiiznii dile getirmistir (Lynton, 1982, s.142).

“Kollwitz yasam1 boyunca yoksullugun, acimasizligin ve haksizligin karsisinda devrimei
durusunu resimlerine yansitmistir. Kollwitz' in kadin figiirlerinin ifade ettigi imge ¢ogu

zaman otobiyografik izler tasimaktadir. (Zaimoglu, 2018, s.56). ”

u;i

Gorsel 12. Kiithe Kollwitz. Dalgin Kadin, 1920, Litografi, Ozel Koleksiyon

Kolwitz’in savasin siddetini gostermek adina kullandigi imgelerden birisi de
donuklugu ve ruhsal ac1 halini gosteren yalin kadin figiirleridir. Yukarida “Dalgin Kadin”
isimli eserinde, pek ¢ok calismasinda oldugu gibi bas ve eller ¢aresizligin belirgin bir
ifadesi olarak betimlenmistir. Neredeyse portre kadar biiyiik olan eller, kadinlarin ¢alisma
alaninda yasadig1 giicliikleri, hayat miicadelesindeki giiclinii simgelemektedir. Figiir,
kapali gozleri, yorgunlugu ve caresizligi ile izleyicisine agik fon iginde agik renk
degerleriyle sunulmaktadir.
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“ Savagta kaybettigi oglu i¢in onyedi senede tamamladig1 anit heykelin ¢alismalart
sirasinda Kollwitz, giinliigiine kendisi i¢in 6nemli olan duygular1 anlatmak igin
resmedilmeye deger yegane iki unsurun eller ve yiiz oldugunu, viicudun geri kalaninin,
giysilerin ve mekanin kendisi i¢in bir 6nem tasimadigini yazmistir. (Baransel, 2009,

5.17)

Gorsel 13. Kdthe Kollwitz. Anneler, 1919 49.9 x 67.4 cm., Litografi, Art Gallery of Ontario

Sanatginin  “Anneler” isimli calismasinda da goriilebilecegi gibi biitiin bu
yoksulluk, sefalet ve kaosun arasinda ¢ocuklarini sarip sarmalayan, kollayan, kucaklayan
anneler resimlerinin Onemli figiirleridir. Bu litografiyi olen oglu i¢in yaptigi
diistiniilmektedir. Tiim resimlerinde 6n plana ¢ikan eller, devasa biiyiikliikleri ile dikkat
cekmekte iken ayni zamanda cocuklarna var giiciiyle sarilarak sahip ¢ikmaya ¢alisan
anneleri tiim ihtisami ile betimlemektedir. Cocuklarin gozlerindeki korku, annelerinin
gozlerindeki endise ile biitiinlesmektedir.

“ Bu eserde de Kollwitz i¢inde yasadigi act dolu yillarin disavurumunu ortaya
koymaktadir. Siyahtan beyaza donen keskin gegisler, figiirlerin ifadelerindeki acziyet,
korku ve endise duygusunu artirmakta sanat¢cinin Birinci Diinya Savagsi ile baglayan
melankolik tavrina drnek teskil etmektedir. Ciinkii Kollwitz, cepheye giden diger Alman
Disavurumcu sanatgilarin aksine geride kalanlarin halini yansitmak i¢in ¢alismistir.
(Kiyak Sahin, 2020, s.66) ”

Kollwitz, arkadasi Erna Kruger’e dénemde bulundugu ruh halini sdyle anlatir:

“Biliyorum, uzun yillar siiren bir ¢aligma nihayet sona eriyor, bu donem, 1914-1918
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yillarinda yasadigim hayat pargasinin analizini de igeriyor: Bu dort yili, kavramak ¢ok

zordu” (https://spartacus-educational.com/ARTkollwitz.htm#section10).

Sanat¢i, savas ve savastan sonra yasadigi siireci arkadasi Kruger ile paylasarak
icinde oldugu siirecin artik sona erdigini ve “ nihayet sona eriyor” ifadesi ile bikmisligini,
yorgunlugunu ifade ettigi acik¢a hissedilebilmektedir. Prelinger Kollwitz’i; “Kéthe
Kollwitz. Bu isim annelerin gii¢lii imajin1 ¢agristirtyor. Cocuklari, insanlar arasindaki
sosyal dayanigsmay1, sosyal adaletsizlige karsi protestoyu ve aciy1” (Prelinger, 1992, 5.13)
diye ifade etmektedir.

Gorsel 14. Kdthe Kollwitz. Otoportre, 1910 29 x 28.3 cm., Litografi, Kdithe Kollwitz Museum,
Koln

Otoportlerinde farkli form ve pozisyonlarda sik¢a rastladigimiz el imgesi
Kollwitz’in eserlerinin dnemli bir dgesidir. Resmettigi figiirlerin duygusal durumlari
hakkinda 6nemli bilgiler verirken ayni zamanda ¢aligmanin, is¢inin ve iiretimin sembolii
olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

“ Kollwitz’ in portresindeki bakis ve goz izleyeni esere ve anlama hapsedip
kendiyle yiizlestiren bir ayna yansimasidir. Anlatimdaki igsel samimi yaklasim
bicimlemesi, desen saglamlig ile birlestiginde Kathe Schmidt Kollwitz’ in disavurumcu

eserlerini olusturmaktadir. (Araz Ay, 2016, s.60)
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Eserlerinde istedigi etkiyi verebilmek i¢in bazen bir ¢ok farkli formu bir arada
kullanmigtir. Gorsel 14’ te el ve bakislarin birbirini tamamlar nitelikteki yerlesimi basarili
sentezlemesine 1yi bir 6rnektir.

“ Insan emeginin hakli miicadelesi ugruna gosterilen tiim ¢abaya sanatiyla destek
veren Kollwitz, figiiratif ¢alismalarinda oldugu gibi oto-portrelerinde de sembolist
anlatim tarzini kullanmistir. Bunlardan bir tanesi de "el"dir. Cesitli acilarda ve sekillerde
calistigi el hem kendi yasaminin disavurumunda, hem de toplumun iretim ve

dayanigmasinin vurgulanmasinda 6nemli bir anlatim araci olmustur (Ayan, 2010 s.78). ”

2.2. Kithe Kollwitz’in Kullandig1 Baski Teknikleri

Doénemin ekonomik sartlar1 g6z oniine alindiginda bir ¢ok sanat¢inin eser tiretmek
icin baski teknigini tercih ettigi bilinmektedir. Bu tercihi sadece ekonomik sebeplere
baglamak miimkiin degildir fakat Onemli etkenlerden biridir. Daha fazla insana
ulasabilme kapasitesi bir diger énemli tercih sebebidir. Ozellikle birlik olmaya cagr,
halki bilgilendirme ve miicadeleye destek¢i saglamak amaciyla ¢ogaltilabilir eserler
iiretilmesi 6nemlidir. Baski teknigi sagladig1 avantajlar ve talebi karsilayabilme yetisi

yiiziinden Kollwitz’ de dahil olmak iizere sanatcilarin 6ncelikli tercihi olmustur.

“ ...sanatcilarin bircogu eserlerinde miicadelelerini gosterebilmek icin renkli agag
baski ya da tasbaski kullanmiglardir. Siyah rengi sadece kontur kalibi olarak
kullanmislardir. Oysa Kithe Kollwitz, figiirlerin dayanigmasini, miicadelesini ve
hiizniinii en yalin haliyle gosterebilmek icin tek parga kalip iizerinde ¢calismistir. (Ayan,
2010,s.17) »

Kollwitz, kullandig1 baskiresim teknikleriyle sanat ve politika iligkisine dair elde
ettigi sonuglari, sanat-toplum ve devlet arasinda ki iliskiyi ele alarak betimleyerek imgeler
yaratmaktadir. Sanatinin islevselligi acisindan, sanat¢i kendisini toplumsal amaglara
uygun bir bigimde konumlandirmaktadir. Sanat¢inin ortaya koydugu eserden duyulan haz
topluma ¢ok farkli diinyalar ifade etmesi ile iliskilendirilebilmektedir.

“ Insan ruhunda savasimn yol agtigi ¢iiriimeyi ifade etmek, goriintiilerinin duygusal
etkisini arttirmak ic¢in ahsab1 kesmek, oymak ve ¢ogunlukla siyah figiirlerine korkutucu
bir etki vermek i¢in graviiriin dogasinda var olan niteliklerinden istifade eder ve kagidin

keskin beyaz piiriizsiizliigiinii kullanir (Wye, 2004, s. 93). ”
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Anlatimlarini en iyi ve ¢arpici bicimde ifade edebilmek i¢in de ¢ogunlukla farkli
teknikler uygulamistir. Mesela is¢i sinifi lideri olan Karl Liebknecht’ in zalim bir sekilde
oldiriiliisiinii daha iyi anlatabilmek i¢in agag¢ baski teknigini kullanmigtir. Afislerinde ise
yazi kullanmasi nedeniyle tagbaskiy1 tercih etmistir. Daha detaya yonelik Illiistratif
calismalarda ise ( Ozellikle Gerhart Hauptmann’ in ‘Dokumacilar’ adli oyunu, Emile
Zola'nin © Germinal ‘ eseri ve ‘Madenciler’ konusunda yazdig1 romanlar1 resimlemede)

graviir teknigini uygulamistir. (Ayan, 2010, s. 24)

Kollwitz’in eserlerine bakildiginda farkli baski tekniklerini ustalikla kullandig1
goriilmektedir. Eserin yapim amacina ve verilmek istenen mesaja gore tercih ettigi baski
teknigi farklilik gostermektedir. Aga¢ baskinin sert formlarini, litografinin homojen ton
gecislerini, graviiriin detayli ¢alisma olanagi saglamasini sanatin1 olustururken 6zenle
secmistir.

Graviiriin siyah- beyaz ¢ergevesi i¢inde o derece ustalik gostermistir ki, Goya’dan
bu yana o seviyeye ulagsmis ondan baskasi olmamistir denilebilir. Aga¢ oymalarin siyah
zemini i¢indeki beyazlar son derece yerli yerindedir, hicbir kalem izi tesadiife
birakilmamuistir; her beyaz leke karsiti olan siyahin tamamlayicisidir. Litografi ve bakir
oymalarinda ¢ok cesitli ve karisik teknikler kullanmistir. Bakirlarindaki genis satihlarda
aquatint tatbik etmek suretiyle, siyahi ¢esitli derinliklerini elde etmis, derin ¢izgilerle esas
konuyu 6n plana ¢ikarmistir. Son derece anatomi bilgisi ve ¢elik kaleme hakimiyeti ile

bakirmn kiigiik satthlarinda bilyiik hacim tesiri yaparak, kalabalik figiirlii kompozisyonlar
meydana getirmistir. (Acemi, 1964, 5.30-31)

Baskilarinda 6zellikle siyah rengi tercih etmesi beyazla olan kontrastlig: etkili bir
bicimde verebilmesindendir. Bu tercihi ¢arpici gorseller iiretmesini saglamistir.
[zleyicinin odag1 bdylece resmedilen konuda kalmaktadir.

“ Sanatcinin, bir baski serisi olan ve “Der Krieg” olarak isimlendirilen dosyada,
kullandig1 agag baski teknigi izleyiciye sunulmus ve agag¢ baski teknigi ile olusturdugu
figiirler kat1 formlar seklinde betimlenerek serinin izleyicide olusturdugu etki daha ¢arpici
bir hale gelmistir. Sanat¢inin eregi haz verici eserler yaratmak degil, somut gercekleri
yansitan eserler ortaya koymakti. (Erden, 2016. s.21) ”

Agag¢ baskinin yapisal olarak diger tekniklere gore daha kati figiirlere olanak
vermesinden dolayr miicadeleyi, savasi ve baskaldirtyr resmederken dinamik etkiyi
verebilmek icin bu teknigi tercih etmistir. “ Der Krieg dosyast 1924°de ii¢ edisyon olarak

yaymmlandi. Kollwitz, arkadas1i Roman Rolland’a yazdig1 mektupta aslinda seriye bakir
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graviir ile basladigini, daha sonra litografiyi denedigini fakat istedigi etkiyi elde
edemedigini yaziyordu (Kuru, 2017, s.411). ”

Bu dogrultuda, sanat¢inin yaptigi ilk ii¢ eser, seri igerisinde yer almamistir. Bu
ylizden, seri ile verilmek istenen mesaj en etkili bicimde agag bask1 teknigi kullanilarak
verilmistir. Bu durumu da Prelinger; “Tekrar tekrar ‘Savas’a form vermeye calistim fakat
asla yakalayamadim. Nihayet simdi tahta baski olarak tamamladim ve diyebilirim ki
kismen soylemek istediklerimi sdyledim. Seride yedi baski var, bunlar biitiin diinyay1
dolasmali ve insanlara kapsamli bi¢cimde neler yasandigini anlatmali” diye ifade
etmektedir (Prelinger, 1992, s. 59).

Sanatcinin sikca tercih ettigi bir diger teknik ise litografidir. Ozellikle afislerinde
yazi kullanmasi sebebiyle bu teknigi tercih etmistir. Figiirlerdeki yumusak ton gecislerini
verebilmek i¢in de bu teknik tercih sebebi sayillmaktadir. Almanya’da o donemde tagbaski
kullaniminin yaygin olmasi teknige hakim olmak adina ve teknik konusunda yeni bilgiler
Ogrenebilmek icin avantajlidir.

“ Kollwitz’ in tercihindeki bir diger neden ise Almanya litografi/ tas baskinin
uygulanmasinda merkez konumda olmasi bu neden ile de 6grenme ve uygulama
avantajidir. (Araz Ay, 2016, s.56) ”

Tahmin edilebilecegi gibi donemin ekonomik durumundan kaynakli sanatsal
malzemeye ulasim olduk¢a zordur. Kollwitz’ in baski teknigini kendine yoOntem
edinmesindeki en 6nemli sebeplerden biri de diger malzemelere gore kagida ulagimin
kolay ve ucuz olmasidir.

“ Tiim bunlarin 6tesinde bir baska gerceklik ise, maalesef savas sirasinda Hitler
tarafindan yakilan evinden kurtarabildigi, kagit olduklart i¢in tasimasi ve saklamasi
nispeten kolay olan baskiresimleri olabilmisti. (Araz Ay, 2016, s.57)

Sanat tarihinde baski konusunda 6nemli eserler birakmis olan sanat¢inin sadece
kisisel tercihten dolay1 baskiy1 sectigi sdylenemez. Hiikiimet tarafindan eserleri sadece
yasaklanmamig ayni1 zamanda yok edilmistir. Bu tahribattan ve kayiplardan kurtarabildigi

eserler muhafazasi kismen kolay olan baskilar1 olmugtur.
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UCUNCU BOLUM

AFISLER, OTOPORTRELER VE BASKI SERILERI

3.1. Afisler ve Otoportreler

Afiglerin propaganda araci olarak sikga tercih edildigi bir donemde Kollwitz’in de
afislerinde savasa yaklasimimi ve kendi diisiincelerini halka ulastirmaya calistig

goriilmektedir.

“ Savas esnasinda sik kullanilan propaganda {iriinlerinden bir tanesi de
propaganda posterleridir. Gorsel sanatlar iginde ele alinabilecek olan bu posterlerden,
savasa katilan hemen hemen tiim iilkeler iiretmislerdir. Bu posterlerin temel amaglari
orduya asker ¢cagirmak, halkin cesaretini artirmak, yardim toplanilmasi, kadinlarin savas
icin goniillii olmalar1, ¢cocuklarin miicadeleye manevi destek vermesi, ihtiyaglar i¢in bagis
toplanmasi, diigman askerlerinin moralini bozmak seklinde siralanabilmektedir. (Erol,
2016, s. 185) ”

Ekonomik olarak zor zamanlarin yasandigi savas donemlerinde halktan maddi
destek talep etmek amaciyla da posterler kullanilmigtir.. Halkin duygularina hitap ederek
mannevi destegin yani sira maddi olarak ta destekte bulunmalar1 hedeflenmistir.

“ Basta Almanya olmak iizere, ABD ve Avusturya-Macaristan Imparatorlugu
savas giderlerinin yaridan fazlasii borglanarak karsiladilar. Iste propaganda posterleri bu
bor¢lanmada 6nemli bir islev gordii. Devletler, posterler yoluyla biiyiik kuruluslardan ve
halktan bor¢ para aldilar. Birinci Diinya Savasi’nda yapilan propaganda posterlerinin
¢ogu bu amag icin yapilmistir (Paret, 1992, s.68).

Savas yanlilarinin oldugu kadar savas karsitt olanlar da afisleri kendi
diisiincelerini halka ulastirmak ic¢in kullanmislardir. Savasin kotli yanlarint gostermeyi
tercih etmisler ve barisin 6nemini vurgulamiglardir.

“ Bunun yaninda baris dernekleri ve savas karsitlar1 da poster yapma yoluna
giderek barisin Onemini savaslarin kotii yiliziinli kamuoyuna gostermeye calistilar.
(Mahaney, 2002, s.42) ”

Birligin ve beraberligin 6neminin asikar oldugu bu dénemde afislere konu edilen

imgeler vatanseverlik, aile ve asker etrafinda sekillenmistir. Birincil amac1 duygulara
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hitap etmek olan bu afislerin halkin destegini kazanmak ic¢in 6nemli oldugu
bilinmektedir.

“ Posterlerin genelinde cesaret, birliktelik, vatanseverlik duygular1 igeren yazilar
kullanildig1 gibi aile, ¢ocuk, kadin ve asker simgeleriyle bu duygular1 giiclendirmeye
yonelik ¢izimlere de yer verilmistir. (Aktas, 2012, s. 283) ”

Almanya 0zelinde afisler incelendiginde milliyet¢i duygularin agir bastig1 ve sol
goriisiin  sorunlarin temel kaynagi oldugu gosterilmistir. Vatanseverlik etrafinda
sekillenen genel milliyetgilik tutumunun toplumun refaha ulagmasi i¢in énemli oldugu
tizerinde durulmustur.

“ Almanya ise propaganda posterlerinde hedefe Komiinizmi yerlestirmistir. Komiinizm
simgesi sik sik dliimle ve kanla tasvir edilmistir. Alman propaganda posterlerinde gamali
hac ve kartal simgesi siklikla kullanilmistir (Paret, 1992, s. 130). ”

Halkin savaga katilimini ve destegini artirmak icin sloganlarin 6zenle secildigi
goriilmektedir. Ozellikle genglerin askere gitmesi ve bunu vatanlarmin birlik beraberligi
icin yapmalari saglanilmaya calisilmistir.

“ Posterlerde gengleri askere katilmaya tesvik etmek icin psikolojik baski olusturacak
sloganlara ve sorulara da yer verilmistir (Ginzburg, 2001, s.3)

Savas yanlis1 ve karsit1 sanatcilarin halka ulagsmak ve onlarin fikirlerini sekillendirmek
icin sikca afis liretmeyi sectikleri goriilmektedir. Afislerin ¢ogaltilabilir olmast ve iilke
genelinde farkli noktalarda bir¢ok insana ulagmasi diisiiniildiiglinde sanatc¢ilarin bu
tercihinin yerinde oldugu goriilmektedir.

“ Poster yapan sanatgilar; renklerle, kelimelerle, sembollerle insanlarin fikirlerini
sekillendirmeye calismiglardir (Carty, 2008, s. 9)

Heniiz iletisimin hizli ve kapsayici olmadigi bu donemde afisgler biiytik kitlelere
ulagmak i¢in 6nemli bir iletisim aract olmustur.

“ Televizyon, radyo gibi medya araglarinin yaygin olmadigi donemde poster en
onemli propaganda araciydi. (Aulich ve Hewitt, 2007, s. 9)

Savasta olan tlim iilkelerin bu verimli iletisim aracindan faydalandiklar1 goriilmektedir.
Halkin desteginin biiyiik bir kismi bu ara¢ sayesinde saglanmistir.

“ Birinci Diinya Savasi, kullanilan posterlerle o kadar 6zdeslesmistir ki, Birinci
Diinya Savasi “Poster Savas1” olarak da adlandirilmistir (Shover, 1974, s. 469). ”

Posterlerin savaga destek saglama konusunda basarisi hafife alinamaz.

Fakat savas karsiti diisiinceler icin de ayni giigten yararlanilmistir. Manevi olarak
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duygular1 harekete ge¢irmenin ¢ok dnemli oldugu karsit her iki grubunda kabul ettigi bir
gercektir.

“Posterler ayrica asker toplamak, para kazanmak, is giiciiniin verimini arttirmak, yiyecek
tasarrufu yapmak, manevi duygular1 harekete gecirmek amaci tasiyorlard: (Rider, 1983,
s.32). ”

Barigsever hareketin 6nemli temsilcisi sayillan Kéthe Kollwitz afigin giiciinii bilen ve
bu giicii baris i¢in kullanan bir sanat¢idir. Baski resimlerinin yani sira ayn1 zamanda
afislerde olusturmustur. Afislerinde de tipki baski resimlerinin oldugu gibi savas karsiti
diistincelerini yansitmistir. Kadin ve ¢ocuk imgelerinin agirlikli kullaniminin yani sira
savagin vurucu etkileri afiglerinde ve otoportrelerinde goze ¢arpmaktadir. Sanatginin ayni
zamanda politik durusu hakkinda 6nemli gostergelerin oldugu bu c¢aligmalar1 sanat

tarihinin 6nemli belgeleri sayilmaktadir.

Ayn1 zamanda matbaaci olan Kollwitz, sosyalist ve savas karsit1 afiglerde kullandigi
resimlerin anlamini baslik ve sloganlarla netlestirmisti. Bu yontem, eserlerinin, galerilerden
sol egilimli gazete sayfalarina ve sokak duvarlarina kadar genis bir yelpazeye ulasmasini
saglamisti. Kollwitz’in kullandigi tarz, grafik tasarimin dogrudan diisiince iletme yetenegini,

Oznelerini tipik kurban olmaktan ¢ikaran psikolojik bir yogunlukla bir araya getirmisti
(Clark, 1997, s. 28).
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Gorsel 15. Kthe Kollwitz. “Biiyiik Berlin I¢in” Afis Calismasi, 1912 Litografi, Kiithe Kollwitz Museum,
Kéln

Sanat¢inin 1912 yilinda litografi baski teknigi ile calismis oldugu “Biiyiik Berlin
I¢in” isimli afisinde; “Altryiizbin Biiyiik Berlin’ li odalarinin her birini bes ve daha fazla
kisinin iggal ettigi konutlarda oturmaktadir. Yiizbinlerce ¢ocuk oyun yerinden yoksun
bulunmaktadir” seklinde ifade etmistir. Litografi teknigi ile yapilmis bu afis ¢alismasinda
iki kiiclik cocuk figiirii bulunmaktadir. Cocuklarin yiiz ifadeleri bir ¢ocukta gormeye
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alistk olmadigimiz bicimde donuk ve yorgundur. Oyun oynama caginda iilkenin
sikintilarini tecriibe etmek zorunda kalan ¢ocuklarin bir nevi caresizliginin gostergesi

seklindedir.

Gorsel 16. Kdthe Kollwitz. ‘Esirlerimizi Serbest Birakin’ Afis Calismasi, 1919, 68,2 x 93 cm., Litografi/
Fiizen, miirekkep, Ozel koleksiyon

Kollwitz’ in, “Esirlerimizi Serbest Birakin™ isimli ¢alismas1 Litografi ve flizen
teknigi kullanilarak yapilmistir ve bu calismada parmakliklar ardindaki bir mahkum
goriilmektedir. Mahkumun durusundan umutsuz ve muhtag oldugu okunmaktadir. Savas
sadece cephede degil toplumun i¢inde de bir¢cok kaybin yasanmasina sebep olmustur.
Halktan erkekler savasa mahkum edilmis ve canlarmi {ilkeleri i¢in feda etmeleri
beklenmistir. Hi¢bir insan bu mahkumiyeti yasamamalidir diislincesiyle sanat¢i bu afisi

tasarlamigtir.
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Gorsel 17. Kdthe Kollwitz. ‘Hasta Kadin ve Cocuklart’ Afis Calismasi, 1920, 37.5 x 29.5 cm., Litografi/
Fiizen, miirekkep, Ozel koleksiyon

Litografi teknigi ile calisilmis olan “Hasta Kadin ve Cocuklart” adli afis
caligmasinda yazili bir toplumsal mesaj veren sanat¢i, topluma su bilgileri
iletmektedir; “Bu kadim kétii beslenme yiiziinden yataga diistii. Iyi bakilirsa iyilesebilir.
Ihtiyaci olan sey iilkede mevcut ama o, fahis fiyatlar1 6deyecek durumda degil. Cocuklart
ne olacak. Karaborsa her giin sayisiz insani perisan ediyor ve onlar1 erkenden mezara
yolluyor. Onun i¢in karaborsa yok olsun. Vatanini ve milletini seviyorsan her bir
karaborsaciy1 acimaksizin bildir. Biitiin savciliklar ve polis midiirliikleri sikayetleri kabul
ediyor. Polis Genel Miidiirliigii- Halk Beslenmesi Igin Devlet Komiserligi” Litografi
teknigi ile yapilmis bu afiste yatakta yatan gii¢siiz ve hasta bir kadinin baginda bekleyen
cocuklar1 goriilmektedir. Kadin yasam savasi verirken ¢ocuklarin korkarak birbirlerine
sokulmus olmasi ve iizlintilyle kadina bakmalarinda caresizlik ve umutsuzluk okunuyor.
Zaten zor sartlarda yasam miicadelesi veren ailelerin bir de aclik ve hastaliktan bir

baslarina kalmalar1 ve 6lmeleri savasin en ac1 sonuglarindan biridir.
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Gorsel 18. Kdthe Kollwitz. ‘Almanya’'nin Cocuklart A¢hk Cekiyor’ Afis Calismasi, 1923, 42.5 x 29,5 cm.,
Litografi/ Fiizen, Kdthe Kollwitz Museum, Koln

Yine litografi teknigi kullanilarak hazirlanmis “Almanya’nin Cocuklart Aglik
Cekiyor” isimli afiste kii¢iik cocuklarin ellerinde bos yemek kaplariyla karinlarinm
doyuracak yemek talep ettikleri goriilmektedir. Halkin karnim1 doyuracak imkaninin
kalmadigi, yapilan bagislarla anca hayatta kalacak kadar yiyecege ulasabildikleri ve
halkin bir ¢ok kesimin bu yardimlardan yoksun kaldiklart donemin sartlarmma ve
kosullaria bakildiginda tahmin edilmesi zor bir durum degildir. Almanya’nin masum
cocuklarin buna mahkum edilmesi insanlik sucudur. Sanat¢1 bu afisinde ki mesajin;

“Uluslararast Is¢i Yardimi Berlin bagislar1 kabul ediyor” seklinde ifade etmektedir.
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Gorsel 19. Kdthe Kollwitz. ‘Hayatta Kalanlar / Savasa Karsi Savas’ Afis Calismasi, 1923, 67,2 X 83,6
cm., Litografi/ Fiizen, Kdthe Kollwitz Museum, Kéln

“Hayatta Kalanlar/Savasa Kars1 Savas” isimli afis calismasinda; merkezinde
kadin figiirii, 6n sirada ¢cocuklar, arka sirada gozleri bagl ve baslar1 6nlerine egik insanlar
goriilmektedir. Cocuklarin yiizlerindeki korku ve giivendikleri anne figiiriine siki sikiya
sarilmis olmalar1 donemin sartlarinin insanlar tizerinde biraktigi hasari ¢arpici bir bigimde
gostermektedir. Arka sirada bulunan gozleri bagh iki figiirtin yiizlerinin kiigiik bir kismui
goriinmesine ragmen caresizlik net bicimde goriilmektedir. Bas1 egik duran figliriin ve
yiizli karanlikta kalan figiiriin ise yasca digerlerinden biiyilik oldugu ve caresizligi daha
derin bir bigcimde deneyimledikleri goriilmektedir. Ortama genel olarak karanligin hakim
olmasi halkin i¢inde bulundugu kaosun gostergesidir.

“ Kadin, genellikle annelik 6zelligiyle 6n plandadir, cocuklarini biiytlitmek i¢in a¢
kalandir, hasta olandir, tecaviize ugrayan, calisan, savasta dlen oglunu arayandir. (

Baransel, 2009, s.38) ”
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Gorsel 20. Kdthe Kollwitz. ‘Bir Daha Asla Savas’ Afis Calismasi, 1924, 95 X 72 cm., Litografi/Fiizen,
Kdthe Kollwitz Museum, Koln

Sanat¢inin; “Bir Daha Asla Savas” isimli flizen ile ¢alisilmis litografisinde acik
renk fon dikkat gekmektedir. Deginilen afiste geng bir erkegin baskaldirisi ve artik savas
istemeyisi viicut dilinden, ellerinden ve yiiz ifadesinden okunmaktadir. Savasin bir¢cok
insanin hayatin1 mahvettigi, aileleri birbirinden ayirdigi, aclik ve sefalete mahkum ettigi
bir gercektir. Savasin basinda destek¢i olan insanlar dahi savasin getirdigi yikim
gordiiklerinde savas yanliligindan vazge¢cmis ve sadece yasamanin bile zor oldugu
ortamda daha fazla 6liimiin ve yikimin yasanmamasi i¢in miicadele etmeye baglamistir.

Yine digerlerin de oldugu gibi bu afiste de eller dikkat cekmektedir.
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Otoportre bir ¢ok sanat¢inin sanat hayatinda en az bir kez kullandig1 bir temsil
aracidir.  Kédthe Kollwitz bu  yOntemi  basarili  kullanmasiyla  bilinir.
Kendi diistincelerinden ve duygularindan hareketle halka ulagsmay1 hedefleyen sanat¢inin

en giiclii oldugu tekniklerden biri otoportredir.

Gorsel 21. Kdthe Kollwitz. Otoportre 1888 /89, 30,6 x 21,7 cm., Tarama ucu ile ¢ini miirekkebi, Kdithe

Kollwitz Museum, Berlin

Sanatcinin yapmis oldugu otoportreleri arasinda bu ¢aligmasinda kendini giilerken
resmetmis olmasi1 oldukc¢a dikkat ¢ekicidir. Sanat¢inin bu eserini ortaya koydugu tarihe
bakilirsa heniiz savas baglamamis ve yikim ger¢eklesmemistir. Erken donem eserlerine
bakildiginda daha ¢ok sanat sanat icindir diisiincesiyle hareket ettigi ve bu donemde
tiretmis oldugu eserlerin savas sonrasi donemde yaptig1 eserlere kiyasla daha i¢ agici
eserler oldugunu soyleyebiliriz. Savasin hayatina kotii deneyimlerle girmis olmasi tabi ki

bu durumun baslica sebebidir.
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Gorsel 22. Kithe Kollwitz. Otoportre 1923, 14,8 x 15,5 cm., Aga¢ Baski, National Gallery of Art,

Washington, Rosenwald Collection

Gorsel 22. de yer alan ve agac baski teknigi ile yapilmis bu otoportrede siyahin
hakim oldugu ve malzemenin dokusundan kaynakli sert cizgiler goze carpmaktadir.
Konunun teknikle anlatimi agisindan ve ¢izgilerin birbirini kesen kompozisyon
olusturmasi eserde verilmek istenen duruluk ve duygunun onemli gostergesidir.
Sanat¢inin ifadesinde ve gozlerinde bosluk ve melankoli hissi uyandiran bir duygu
hakimdir. Koyu degerlerin agirlik tasidigi bu eserde portrenin de koyu degerler ile
verilmesi, buna tezat olarak portrede kullanilan keskin 151k degerleri, kompozisyonda ki

melankoli hissini gii¢clendirmektedir.
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Gorsel 23. Kithe Kollwitz. Otoportre 1924, 30 x 22,2 cm., Litografi, National Gallery of Art,
Washington, Rosenwald Collection

Yukarida yer alan ve 1924 yilinda, litografi teknigi kullanilarak basilmis bu
otoportrede teknigin yumusak ¢izgilere ve formlara olanak vermesi ve figiiriin agik renk
bir fon iizerinde keskin ¢izgiler olmadan olusturulmus olmasi ortamda bir sisli gériiniim
etkisi yaratmaktadir. Yine yiiz ifadesinden de okunabilecegi lizere melankolik bir havasi
vardir. Sanat¢inin otoportrelerinde hakim olan bu duygunun ustalikla verildigi
goriilmektedir. Bunun baglica sebebi yasadigi hayatta gordiiklerinden nasil etkileniyorsa
onu aynen kagida aktarma becerisinden kaynaklanmaktadir. Donemin sartlar1 gz 6niine
alindiginda duygusal olarak bitik ve yorgun hissetmesi dncelikle insan olarak sonrasinda

sanat¢1 durusundan kaynakli bir sonugtur.
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Gorsel 24. Kdthe Kollwitz. Otoportre 1924, 38 x 47,2 cm., Aga¢ Baski, Kdthe Kollwitz Museum, Koln

Sanatcinin 1924 tarihli agag baski teknigi kullanilarak bastigi Gorsel 13. ile ifade
ettigimiz eserinde yine eller 6n planda ve biiylik ¢alisilmistir. Bir¢ok eserinde oldugu gibi
bu ¢aligmasinda da el imgesine dnem vermistir. El onun i¢in savunmanin, sarilmanin ve
korumaya almanin bir gostergesidir. Yiiziin biiylik kisminin karanlikta kalmasi
bakislarindaki donuk ifadeyi gizleyememistir. Viicudun genel olarak ¢Okmiis hali
yoruldugunun ve miicadelenin zorlugunun bir simgesidir. Teknigin 6zelligi olan sert ve

kalin ¢izgileri resimde verilmek istenen duyguyu destekler niteliktedir.
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Gorsel 25. Kdthe Kollwitz. Otoportre 1934, 20,7 x 18,6 cm., Litografi, Kdthe Kollwitz Museum, Kéin

Sanat¢inin en iinlii eserlerinden biri olan 1934 tarihli otoportresinde, yillarin
getirdigi yorgunluk ve caresizlikle beraber yilginlik goze carpmaktadir. Gergekgi
cizgilerle resmettigi bu eserinde sol iist kdsede elinin bir kism1 goriilmektedir. Ifadenin
soguklugu, elin pozisyonu viicudun geri kalan1 hakkinda 6nemli bilgiler igermektedir. Bu
pozisyonda bir figiiriin viicut dilinden anlasilacag tizere oldugu yerde y1gilma, yasadig
zorluklarin viicuduna ve zihnine vermis oldugu tahribatin bir gostergesidir. Bu ¢alismanin
diger calismalarindan farkli olan bazi unsurlar; 6zellikle ellerin tamaminin kadraja

girmemesi ve hem fonda hem de portre iizerindeki agik ton hakimiyeti dikkat ¢ekicidir.
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Gorsel 26. Kdthe Kollwitz. Otoportre 1938, 47 x 29 cm., Litografi, Kdthe Kollwitz Museum, Kéin

Sanatcinin, 1938 yilinda, savasin i¢inde oldugu sirada yaptig1 bu otoportresinde
digerlerinden farkli olarak figiiriin yan durdugu goriilmektedir. Bu ylizden viicudunun
artik yasadigi istiraplar yliziinden ne kadar ¢okmiis oldugu goriilmektedir. Omuzlarin
cokmesi halkin cektigi istiraplarin kendi bedeninde nasil bir yiik haline geldigini
gostermektedir. Sirtin dik olmaktan 6te egik hali yasanan sikintilar karsisinda bedeninin

ne kadar gii¢siiz ve savunmasiz kaldigini gostermektedir.
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Gorsel 27. Kdthe Kollwitz. Otoportre 1910, 15,7x 13,8 cm., Graviir, Ozel koleksiyon

“ Dirsege dayali kolu, yiiziiniin biiyiik bir boliimiinii kaplayacak kadar abartili ve
kemikli eli ile sanatg1 kendi ¢aginin olaylar1 karsisinda diistinceli, olaylari sorgulayan bir
ruh halinde ifade etmistir. Zamanla kirismis alni, soldurulmus beyaz saclari, diistinmekten
yorgun diisen yiiziindeki sabit bakislar, burun ve dudak yapisindaki keskin ve sert hatlar,
sanatciya ayri bir bilgelik kazandirmistir (Ayan, 2008, s. 52) ”

Kollwitz’in 1910 yilinda yaptig1, graviir tekniginin basarili bir 6rnegi sayilan bu
baskisinda yine el imgesinin 6n planda oldugu goriilmektedir. Yiiziin biiyiik kisminm
kapatan elin bir kisminin saglarin arasinda olmasi ve basinin eline yaslanmis olmasi
bezginlik ifadesi olarak yorumlanabilir. Bakislarin uzakta bir noktaya odaklanmis olmasi
ve elin pozisyonundan dolay1 diisiinceli bir hal i¢inde oldugu goriilmektedir. Cizgilerin
rahat, diizensiz ve sert olmasi figiiriin yliziindeki ifadenin de karmagik goriinmesine neden
olmustur. Diislincelerindeki karmaganin yiiziine yansidigi agikca goriilmektedir.

“ Kaithe Kollwitz’ in sanatinda ayricalikli bir yere sahip olan ve hayati boyunca
vazge¢medigi kendi portreleri, kendiyle yiizlesme ihtiyacinin farkli tekniklerle de
bicimlendirdigi ve konu zenginligi olarak 6zellikle de bu yillarda yogunlastigi eserlerdir.

(Araz Ay, 2016, s.17) ”
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3.2. Baski Serileri

Kithe Kollwitz sanat yagam1 boyunca bir ¢ok farkli teknik kullanarak eser iiretmis bir
sanatcidir. Bu teknikler arasinda en bilinen eserlerinin yer aldig1 baski teknigi sanatg1 icin
onemli bir yere sahiptir. Baski teknigini basarili bir sekilde kullanarak iiretmis oldugu
dort farkl serisi bulunmaktadir. Bu seriler; Bir Dokumacilar Ayaklanmasi (1893-1897 ),
Kayliiler Savast ( 1902-1908 ), Savas (1921-1922 ) ve Oliim ( 1934-1937 )’ diir.

Bir Dokumacilar Ayaklanmasinda, izledigi bir tiyatro oyunundan etkilenen sanatgi
litografi ve graviir teknigi ile alt1 eserden olusan bir seri yapmistir. Koyliiler Savasi’nda,
16. yiizyilda Almanya’da yasanmis olan halk ayaklanmasini yedi graviir eserden olusan
bir seri ile resmetmistir. Bir Dokumacilar Ayaklanmasi gibi bu olay da Almanya tarihinde
Oonemli bir yere sahiptir. Halkin giiciinli ve ayaklanmay1 resmettigi bu caligsmalarinda,
yasadig1 donemdeki halki ayaklanmaya ¢agirmamistir. Aksine yasanan ¢atismalarin tarih
boyunca iyi bir sonuca varmadigini ve aci kayiplarin yasandigini gostermistir.

“ Kollwitz, asil iiniinii saglayan iki temel serisinde, Dokumacilarin Isyani ve
Koylii Savaslarinda ayn1 temayi isledi: Baski ve baskaldiri. ancak bu temalar islerken
hicbirinde insanlar1 ayaklanmaya ¢agirmiyordu. Tersine bu iki seride de ayaklanmanin
yararsizligin1 kagitlarda kanli bir son canlandirarak gosteriyordu. ( Ozgifti, 1989,s. 74)

Baski serilerinde aci, caresizlik, fakirlik temalarmin yani sira bagkaldiri ve
toplumsal baskilar da islemistir. Ancak eserlerinin bu temalar1 igeriyor olmasi halki
ayaklanmaya cagirmiyor tam tersine ayaklanmalarin ve siddetin bir ¢6ziim olmadigini ve
bunlarin ne kadar yararsiz eylemler olduklarini gostermistir. Bu temalarin {izerine
yogunlasmasinin asil sebebi halkin kars1 karsiya oldugu tehlikeleri gostererek savasin
anlamsiz ve tiim insanlik i¢in k&tii sonuglart oldugunu gostermek istemesidir.

Savagin halk iizerindeki etkisini ve sonuglarini gosterebilmek adina 1921-1922
yillar1 arasinda yedi agagbaskidan olusan Savas serisini yapmistir. Bu seride insanlarin
cektigi aci ve 1zdirab1 gostermektedir. 1934 yilina kadar ¢esitli baskilar yapmis olsada
1934 yilina kadar baski serisi liretmemistir. Aradan gecen uzun zamandan sonra 1934-
1937 yillar1 arasinda Oliim serisini sekiz litografi eserle olusturmustur. Bu seride 6liimle
catismay1 birakip ona teslim oldugu ve 6liimi kabullendigi goriilmektedir.

“ Kollwitz, Goya ve Dix’in serilerinden devam eden bir eksende savasin kayit
altina alinmayan fakat kolektif bellekte derin izler birakan etkilerini gdstermistir. (Kuru,

2017,55.418) . ”
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3.2.1. Bir Dokumacilar Ayaklanmasi (1893 — 1897)

“Bir Dokumacilar Ayaklanmasi1” isimli seri, sanat¢inin 1893-1897 yillar1 arasinda
yapmis oldugu litografi ve graviirlerden olusan alt1 farkli baskiresimin yer aldig: eserleri
igeren bir seridir.

Bir tiyatro oyunundan esinlenerek iirettigi bu baski serisinde ge¢miste yasanmis
bir olay1 konu edinmistir. Kendi yasadigi donemde benzerlikler olmasi sebebiyle bu
isyan1 resmetmeyi tercih etmistir.

“Kollwitz’ in 1893-1897 yillar1 arasinda litografi ve bakir levha iizerine asit oyma
teknigi ile calistigt alti adet ‘Bir Dokumacilar Ayaklanmasi’ serisi, Silezyali
dokumacilarin 1844 yilindaki isyanlarimin gaddarca bastirilmasi temasi ile toplumun
ezilen kesimi olan is¢i smifinin yasadigi miicadeleyi dramatik bir sekilde ifade

etmektedir. (Mamur Yilmaz, 2018, s.78) ”

Kaéthe’nin ilk 6nemli igi olan Dokumacilar Serisi, gercek bir isyanin hikayesine
dayanan bir tiyatro oyunundan esinlenir. Bu oyunda, 1844 yilinda Prusya’nin Silezya
kentinde ekonomik sorunlar nedeniyle yasanan krizle ortaya ¢ikan, dokuma iscilerinin
isyan1 konu edinilir. Prusya ordusunun miidahalesi sonucu on bir kisinin 6ldiiriilmesiyle
sonuglanan bu olay, Hauptmann’ in oyunundan sonra Kollwitz’ in 6nemli eserlerinden
olacak bir baski serisine kaynaklik eder.ilk biiyiik baski serisin olan “Dokumacilarin
Yiiriiyiisii veya Dokumacilarin isyan1” olarak adlandirdig ii¢ graviir ve iig litografi sonraki

bes yil boyunca Kéthe’in ilgi alan1 olur (Benson, 2000,s.5)

Ozellikle kadin ve gocuk figiirlerinin n planda oldugu bu seride yasanan
zorluklarin halkin bu kesimi i¢in daha da agir sonuglari oldugunu gostermektedir.

“ Kathe Kollwitz’ in ise ‘Dokumacilarin isyan1’ baskiresim serisinde, dzellikle
miicadele sahnelerinde kadin ve cocuk figiirler 6n plana almis bdylece de kadinin
toplumsal miicadelede oynadigr énemli rolii vurgulamak istemistir. ( Araz Ay, 2016,
s.16) ”

Siyah beyaz ve kalabalik figlir agirlikli bu serinin kitlesel hareketin 6nemini
gosterdigi anlagilmaktadir.

“ Siyah beyaz olarak iiretilen bu baski serisinde, Kathe’nin resimlerinin genel
karakterini yansitan ifadesellik ve figiir temelli bir kompozisyon anlayis1 hakimdir.
Kalabalik figiirleri hareket halinde ve toplumsal gercekei bir sertlikte ifade ettigi bu seri,
olay akisini takip eder sekilde tasarlanmis ve Oliimle son bulmustur. (Tekdemir

Dokeroglu, 2019, 5.167)
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Bir Dokumcilar Ayaklanmasi serisi farkli sanat disiplinlerinin birbirini

besledigine dair iyi bir 6rnektir.

(13

1893’te “Freie Bohne”de sergilenen G. Hauptmann’in Dokumacilar (Die
Weber) isimli tiyatro oyununun ilk gosterisini izledikten sonra oyunun etkisi Kollwitz’de
devam etmis ve sonra bu seriye baslamistir (Sahinbas, Umut, Tiirker, Ibrahim Halil,
Agcicek, Murat, 2019, s.165). ”

Serinin basaris1 6nemli bir ddiille taglandirilmis olsa da kadin kimligi yliziinden
bu 6diil Kithe Kollwitz’ e verilmemistir. Ciinkii o donemde boyle dnemli bir 6diilii ancak
bir erkek tastyabilirdi.

Kithe Kollwitz daha yiizy1l doniimiinde Alman sanat hayatinin dikkati ¢eken bir
kisisiydi, Adolf von Menzel gibi biiyiik bir sanat¢ci 1898 yilinda ¢ Bir Dokumacilar
Ayaklanmas1’ adl1 dizisi i¢in altin madalyanin ona verilmesini énermistir. ( Thiem, 1987,
5.96) Alman imparatoru Kaiser Wilhelm bu édiiliin Kathe Kollwitz’ e verilmesini uygun
gormeyerek engellemistir. Cilinkii boyle bir madalyanin kadina verilmesinin dogru
olmayip, ancak erkeklerin gogsiinde anlam tasiyabilecegini diisiinliyordu. ( Prelinger,

Comini, Bachert, 1992, s. 96)

Gorsel 28. Kdthe Kollwitz. Yoksullugun ¢aresizligi 1893/ 97, ‘Bir Dokumacilar Ayaklanmasi’ serisinin 1.
yapragi 15,4 x 15,3 cm., Litografi/ fiizen ve kazima ucu ile detaylandirilmis ¢alisma, Staatliche

Kunstsammlungen Dresden
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Gorsel 28.° de yer alan, “Yoksullugun Caresizligi” isimli serinin birinci yapragini
olusturan eserinde sanat¢i, toplumda olusan yoklugun ve acmin betimlenmesini
izleyicinin gozleri oniline etkileyici bir sekilde sunmustur. Bir litografi 6rnegi olan
eserinde 4 figiir kullanildig1 ve figiirlerde ki korku, karanlik ve soguk bir sefalet izleri
eserin ortaya koyulma seklinden de anlasilabilecegi gibi yoksullugun caresizligini
yansitmaktadir. Gombrich’ e gore; “...onun issizlik ve toplumsal isyanin hiikiim siirdiigii
bir donemde Silezya’daki dokuma is¢ilerinin sefaletini isleyen bir oyundan esinlenerek
1890’larda yaptig1 bir dizi resimlemeden biridir. Aslinda oyunda olmayan 6len ¢ocuk
sahnesi kompozisyonu daha da dokunakli hale getirmistir” (Gombrich, 2015, 5.567).

“ Sanat¢inin “Yoksulluk” adli yapiti, icinde yasadigi toplumun gerceklerine
duyarsiz kalmadigini gosterir. Sosyal adaleti saglama adina atilan adimlar, siyasi tavirlar
dogal olarak sanati1 da etkilemektedir ki dogal olarak kadin sanat¢1 Kollwitz, toplumun
ekonomik kosullarindan, sinif ¢atigmalarindan ve olaylarindan etkilenmistir. (Kaynar
Tanir, 2019, s.14) >

Bu baskida sefalet icindeki insanlarin 6lim karsisindaki caresizligi
resmedilmigstir. Sokakta kosup oynamasi gereken c¢ocuklarin 6liim doseginde yatiyor
olmasi sanatgry1 derinden etkilemistir.

“ Kollwitz burada eserdeki etkiyi arttirmak ve Oliimiin ¢ocuklara hig
yakigsmadigini vurgulamak i¢in tiim sanatsal giiclinii annelik duygusuyla harmanlamistir.
Yoksul ve ¢agm yiprattig1 halkin acilarin1 paylasiyor, onlarn haklarini savunmak ve
onlar1 savrulduklart hayatin disindan ¢ekip almak istiyordu. Bu eserde, cagin karanlik
ylizii gocugun masumiyetindeki beyazlig1 yok edememistir. (Sahinbas, Tirker, Agcicek,
2019, 5.165) ”

Sanatg1, 6liimiin etkileyici tarafini heniiz savastan yeni ¢ikmis olan toplumun
gozleri Oniine sererek betimlemesini giiclii hale getirmig, bu tasviri kullanirken,
yoksullugun izlerini de yansitmay:r ihmal etmemistir. Olmiis olan ¢ocugun basinda
caresizce beklemekte olan kadin figiirii ise ¢alismanin merkezinde yer alarak odak noktasi

olmay1 basarmistir.
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Gorsel 29. Kdthe Kollwitz. Oliim 1893/ 97 ‘Bir Dokumacilar Ayaklanmasi’ serisinin 2. yapragi 22,4 x

18,5 cm., Litografi/ fiizen ve kazima ucu ile detaylandirilmis ¢alisma, Ozel koleksiyon

Serinin ikinci resmi olan “Oliim” isimli ¢alismada bir iskeletin saglikl1 bir cocuga
sik1 siki sarilarak igine ¢ekercesine resmedilmesi ve diger iki figiirden birisinin ¢aresizce
bu durumu izlerken, digerinin ise 6lii mii yoksa uykuda mi oldugu izlenimi dikkat
cekmektedir. Litografi ¢aligmasinda 15181n portrelere yonelmesi ise konunun 6nemini

vurgulamaktadir.
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Gorsel 30. Kdthe Kollwitz. Miizakere 1893/ 97 ‘Bir Dokumacilar Ayaklanmast’ serisinin 3. yapragi
24,4 x 16,9 cm., Litografi/ fiizen ve kazima ucu ile detaylandirilmis ¢alisma, Kdthe Kollwitz-Museum,

Berlin.

Serinin {igiincii resmi olan “Miizakere” de 151k ve ortamdan anlasilacag: iizere
kohne bir masada bir tartismada olduklar1 anlasilan dort erkek figiirii bulunmaktadir. Bu
figlirlerden ikisinin yiizii belli belirsiz iken resmin sol tarafinda bulunan iki figiiriin
yiizleri 1sikla aydmlatilmistir. Ortamdaki bu iki figiiriin baskin karakterler oldugu
diistiniilmektedir. Tartisilan konunun ise donemin sikintilar1 oldugu kasvetli havadan

anlasilmaktadir.
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Gorsel 31. Kdthe Kollwitz. Dokumacilarin Gégii 1893/ 97 ‘Bir Dokumacilar Ayaklanmasi’ serisinin 4.

yapragt 21,5 x 29,7 ecm., Graviir/ Asit yedirme, Kuru kazima, Kdthe Kollwitz-Museum, Berlin.

Serinin dordiincii eseri olan “Dokumacilarin Gogii” isimli ¢alismasinda Kollwitz,
is¢i smifindan halkin 6fkeli ve caresiz oldugunu gozler oniine sermektedir. Erkekler
ellerinde aletleriyle, bir kadin ¢ocuguyla resmedilmistir. Kadinin yasadigi garesizlik yere
bakislarindan ve viicudun pozisyonundan anlasilmaktadir. Cocugun yar1 baygin halde
annesinin sirtinda yatig1 geleceginin ellerinden alindigini ve buna boyun egmek zorunda
olduklarin1 gosterir niteliktedir. Figiirlerin tamaminin ayni yone dogru ilerliyor olmasi,
sahip olduklar1 degerli seyleri yanlarina almis olmalart iscilerin gogii olarak
yorumlanmaktadir.

“ Ofkeyle bagiran suratlarin yaninda donuk ifadeleriyle kalmis figiirlerin umutsuz
bakislarinin arasinda bir annenin sirtinda uyuya kalmis bir cocuk fark edilecektir. Bu

cocuk figiirii kii¢iik de olsa umudun bir filizidir. (Zaimoglu, 2018, s.53) ”
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Gorsel 32. Kdthe Kollwitz. Saldrr 1893/ 97 ‘Bir Dokumacilar Ayaklanmasi’ serisinin 5. yapragi 23,4 x
29,6 cm., Graviir/ Asit yedirme, Kuru kazima, National Gallery of Art, Washington

Dokuma is¢ilerinin dramini anlatan serinin 5. Yapragi olan “Saldiri” bu serinin en
basarili 6rnegi olarak kabul edilmektedir. Gorkemli ve islemeli bir kapidan ve oniinde
otkeyle birikmis koyliilerden anlasilacagi lizere bu eserde bir baskaldir1 s6z konusudur.
Kaldirim taslarin1 soken bir grup insan artik haksizliga kars1 durmanin hayatlari icin bir
tercih degil gereklilik oldugunu anlamislardir. Her ne kadar siddet karsitt olmanin insani
bir gereklilik oldugu bilinse de donemin getirdigi sartlar goz Oniine alindiginda halkin
ofkelenmesi ve 6fkeyle tepki vermesi normaldir. Sadece 6fkeli erkek kalabaliginin degil
aynt zamanda c¢ocuklu kadinlarin da goriildiigii resimde topyekiin bir haksizlikla
miicadele oldugu anlasilmaktadir. Aclik ve sefalet tiim insanli§in ortak sorunu haline
gelmis ve kadinlar, ¢cocuklar, erkekler, yaslilar kalan son giigleriyle bu durumla miicadele

etmeye ¢aligsmaktadir.
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Gorsel 33. Kdthe Kollwitz. Son 1893/ 97 ‘Bir Dokumacilar Ayaklanmast’ serisinin 6. yapragi 24,5 x 30,7
cm., Graviir/ Asit yedirme, Aquatint , National Gallery of Art, Washington

“Bir Dokumacilar Ayaklanmasi1” isimli serinin son baskisi olan bu eserde dar bir
odada olii bedenler, bu bedenlerin basinda yas tutan bir figiir ve 6liileri igerideki bos
alanlara getirmeye ¢alisan insanlar goriilmektedir. Resmin merkezinde yer alan ayakta
duran kadin figiirii ise her halinden belli olan bir ¢aresizlik i¢indedir. Elinden bir sey
gelmeden kaybettigi yakinlart ve sevdikleri i¢in yas tuttugu goriilmektedir. Odada
bulunan dokuma tezgahi bu insanlarin birer dokuma is¢isi oldugunu kanitlar niteliktedir.
Duygusal olarak ¢ok etkili mesajlar veren bu resimde insanlarin yiizlerine ve bedenlerine

yanstyan “son” karsisindaki ¢aresizlik en ¢ok goze garpan imgedir.
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3.2.2. Koyliiler Savasi (1902 — 1908)

16. yiizyilda yasanmis olan bir isyani resmettigi bu seride Kollwitz, toplumun
tarihin farkli zamanlarinda ayn1 sorunlarla miicadele ettigini gostermektedir.

“ Academé Julian’da heykel okur, ardindan birkag ay boyunca 1907°de italya’da
Floransa’da Max Klinger’in kurdugu Villa Romana okulu 6diiliinii kazanarak burada
calismaya hak kazanir. ikinci biiyiik baski serisi olan Koyliiler Savasi’nin 1902 ve 1908
yillar1 arasinda tamamlar. (Benson, 2000, s. 5) ”

“1902-1908 yillar1 arasinda, Almanya’ da 16.yy baslarinda yasanmis, zuliim ve
baskidan bunalan kdyliilerin ayaklanmasini konu edindigi, yedi adet kuru kazima graviir
eserden olusan ‘Koylii Savast’ serisini yapmistir. Kéthe Kollwitz, bu tiir tarihsel konulari
ele alarak toplumu etkilemeyi toplumcu gercekei sanat yaklasimiyla amaclamistir. (Araz
Ay, 2016, s5.18) ”

Karmasanin ve ¢atigmalarin yogun oldugu donemlerde en agir sonuglari halkin alt
tabakasindaki insanlar yagamak zorunda kalmistir.

“ Disavurumcu bir dil ile tasvir edilen bu toplumsal olay, 1525 senesindeki Alman
Koylii Savasi“dir. Bu 6nemli savas Avrupa“nin en calkantili donemlerinden biri olan
reform hareketleri zamanina denk gelir. (Demirel, 2016, s.147) ”

Tarihte 6nemli bir yeri olan bu ayaklanmanin Alman toplumunun gelismesi agisindan
Onemi biiytiktiir.

“ Bu halk hareketi ekseninde Marksist tarihgiler de, Alman Koylii Savasi“m
Almanya“nin politik-sosyal gelisimi agisindan en 6nemli ve radikal olay1 olarak goriirler
(Nipperdey, 1975, s. 85,86). ”

Yasanmasi ve resmedilmesi arasinda uzun yillar olmasina ragmen olayin etkisi her
iki donem i¢in de aynidir.

“ Haksizliga kars1 bir isyan niteligi tasiyan bu olay ¢ogu zaman sanatcilarin da
ilgisini ¢ekmistir. Bu sanatgilardan birisi de Kéthe Kollwitz*dir. Bu olay (Alman
Koylii Savast) yaklasik dort yiizyil sonra, taze bir imge olarak tekrar canlandirilmistir.
Kendi donemindeki insanlara sunulmus bir mesaj gibidir. (Demirel, 2016, s.149).

Yasadig1 donemin sorunlarina dikkat cekmek isteyen sanat¢inin gegmisten bir olay1
secmesi tesadiifi degildir. Benzer sorunlarin benzer kesimler arasinda yasandigi

diisiiniiliirse sonuglarinin da benzer olacagini gostermistir.
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“ Alman Koylii Savasi, her ne kadar tarihi olsa da, imaj olarak yasadigi dénemin
sorunlarini anlatmak i¢in kullanilmigtir. Kollwitz"in sosyal yasamdaki tutumuna ve sanat
anlayisina uyan bir ¢aligmadir. (Demirel, 2016, s.149) ”

Max Klinger tarafindan Villa Romana 6diiliine layik goriilen “Kdyliiler Savas1” serisi
7 par¢adan olusmaktadir. Yapi1 ve konu olarak “Bir Dokumacilar Ayaklanmasi” serisi ile
benzerlikler gostermektedir. Bu serinin géze c¢arpan temalar1 zorbalik, haksizlik ve
isyandir. Kadin figiiriiniin yine énemli oldugu bu seride kadinin toplumsal yapilanmadaki

gorevi daha 6n plandadir.

Gorsel 34. Kdthe Kollwitz. Sabancilar 1906/ 07 ‘Koyliiler Savast’ serisinin 1. yapragr 31 x 45,7 cm.,
Graviir/ Asit yedirme, Sekerleme yontemi, Yumusak vernik, Kuru kazima, Durchdruck. Indianapolis

Museum of Art, Indiana

Serinim ilk graviirii olan “Sabancilar/ Kdyliiler Savasi” serisinin birinci
yapraginda ¢ift siiren bir baba ve oglu goriilmektedir. Onlarin bulundugu bu pozisyonda
aslinda hayvanlar calistirilmaktadir. Sanat¢1 burada ironi yapmis ve emekgi iscilerin kdy
agalar1 ve yonetimdekiler icin hayatlarin1 feda ettiklerini ve emek sOmiirlislini
resmetmemistir. Figiirlerin yere paralel durusundan tiim giigleriyle topragi siirmeye
calistiklart goriilmektedir. Teknigin ¢izgisel 0Ozelliginden, lekelerden, agik-koyu

zithgindan bu resmin ifadesindeki giiglii dil géze carpmaktadir.
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Gorsel 35. Kdthe Kollwitz Irzina Gegilmis 1906 ‘Koyliiler Savast’ serisinin 2. yapragi 30,6 x 52,9 cm.,

Graviir/ Asit yedirme, Sekerleme yontemi, Yumusak vernik, Kuru kazima, Durchdruck. Ozel koleksiyon

[3

Serinin ikinci resmi olan ‘Irzina Gegilmis ¢ isimli eserde kompozisyonun
tamaminda kaosun hakim oldugu gorilmektedir. Koyli bir kadin tarlada yatar
pozisyonda resmedilmistir. Toplumsal baskilar yiiziinden kadmnlar kendi hayatlar
lizerinde sz sahibi degillerdir. Uzerine basilmus bitkiler kadmin bu hakimiyetsizliginin

semboludiir.

75



Gorsel 36. Kdthe Kollwitz. Tirpani Bilerken 1906/ 07 ‘Koyliiler Savast’ serisinin 3. yapragi 29.7 x 29,4
cm., Graviir/ Asit yedirme, Sekerleme yontemi, Yumusak vernik, Kuru kazima, Durchdruck. Sprengel

Museum, Hannover

Serinin tgiincli baskist olan “Tirpant Bilerken” isimli ¢alismasinda Kollwitz’in
karst gelme ve isyan duygulart {izerine yogunlastigr goriilmektedir. Resimdeki kadin
figliri elindeki tirpan1 bilerken goriilmekte ve bu hareketinden savas hazirligi yaptigi
anlagilmaktadir. Kadinin toplumda cinsel bir obje kabul edildigi donemde bu resimdeki
kadinin erkeksi goziiktiigii bir diger 6nemli ayrintidir. Ellerinin erkek eli gibi kaba ve
nasirli olusu bir erkek kadar savasta rol aldigim1 gostermektedir. Savasin kadin, erkek,
cocuk ayrimi yapmaksizin her insam1 olumsuz etkiledigi bu eserde agikca

gosterilmektedir.

76



Gorsel 37. Kdthe Kollwitz. “Kemer Altinda Silahlanma” 1906/ 07 “Koyliiler Savast” serisinin 4. yapragi
49,7 x 32,6 cm., Graviir/ Asit yedirme, Sekerleme yontemi, Yumusak vernik, Kuru kazima, Durchdruck.

National Gallery of Art, Washington

Serinin dordiincli eseri olan “Kemer Altida Silahlanma” isimli caligmada
cift¢ilerin isyan i¢in hazirlik yapmaya basladigi ve silahlandigi gosterilmistir. Yoksulluk
ve sefaletten bikmis olan halkin yasam miicadelesinde mevcut kaynaklarinin tamamini
kullandiklar1 ve Olim kalim savasi i¢inde olduklar1 anlasilmaktadir. Koyu renk
hakimiyetindeki resimde ileriye gittik¢e agilan bir renk tonu ve sonsuzluga gidercesine
bir 151k etkisi verilmektedir. Figiirlerin iizerlerinde yogunlasan 151k etkisi ile ayrintilar net

bir sekilde islenmistir.
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Gorsel 38. Kdthe Kollwitz. Hiicuma Kalkis 1906/ 07 ‘Koyliiler Savasi’ serisinin 5. yapragi 51,2 x 59,8
cm., Graviir/ Asit yedirme, Sekerleme yontemi, Yumusak vernik, Kuru kazima, Durchdruck. Ozel

koleksiyon

“ Bu eserdeki kadin figiirii, koyliileri savasmaya yonlendirdigi sdylenen Siyah
Anna’nin tarihsel figiirlinii yeniden canlandirmaktadir. ( Hartley, 1981, s.31) ”

Kollwitz’ in graviir teknigi ile yaptig1 serinin besinci eseri olan “Hiicuma Kalkis”
isimli bu baskisinda koyliilerin ellerinde silahlariyla ileriye dogru hareket halinde
olmalar1 i1syanin basladigini ve haklarini almak ugruna 6liimii goze aldiklarini ve tiim
benliklerini feda ettikleri gostermektedir. Resimde onde duran arkasi doniik kadin
figlirliniin bu isyanda 6nemli bir rol aldig1 ve bir bakima isyan1 yonettigi goriilmektedir.
Kadinin rolleri arasinda annelik ve cinsellik disinda gorevi olmadiginin bilindigi bu
donemde, bu giiglii kadin figiirii toplumun ona bigtigi rollerden tamamen siyrilmis ve
miicadelenin bag kahramani haline geldigi goriilmektedir.

“ Ayrintidan yoksun ¢izgisel ve kaotik bir diizende ilerleyen figiir toplulugu, leke
etkisi sayesinde on plandaki kadmn figiiriinden belirgin sekilde ayrilir. Ellerini yukariya
kaldirmis, tiim bedeni ile bir hareket halinde olan kadin figiirii resmin 6n planinda etkin
bir gorsellik olusturur. Bu figiiriin i¢inde bulundugu aciyla karigik isyan hali, resmin
dramatik alt yapisini olusturur. (Tekdemir Dokeroglu, 2019, s. 168)

“ Kollwitz bilingli bir sekilde figiirleri i¢ ice yerlestirirken kargasa atmosferini
arttirmay1 hedeflemistir. Bu sayede savasan koyliiler, bir amag¢ etrafinda toplanmis

olacaktir. (Zaimoglu, 2018, s.56) ”
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Gorsel 39. Kdthe Kollwitz. “Savas Meydani” 1906/ 07 “Kéyliiler Savagsi” serisinin 6. yapragi 41,5 x 53,1

cm., Graviir/ Asit yedirme, Sekerleme yontemi, Yumusak vernik, Kuru kazima, Durchdruck. Ozel

koleksiyon

Serinin altinci resmi olan “Savag Meydan1”, graviir ¢aligmasinda karanligin ve
6liimiin hakim oldugu savas meydaninda oglunu elinde gaz lambasiyla bulmaya calisan
bir kadin figiirii gortilmektedir. Isigin sadece 6lii bedeni ve kadinin elini aydinlatmis
olmasi ve bunun resmin merkezinde yer almasi en 6nemli bir ayrintidir. Anne-¢ocuk-el
imgelerinin bir arada bulundugu bu eserde 6liimiin soguk yiizii hissedilmektedir. Normal
sartlarda bu sahnenin gerceklesmesi psikolojik olarak yikima yol agacagi bariz olan bir
sahneyken donemin sartlar1 ve 6liimlerin ¢ok olmasi bu sahneyi siradan bir arayis haline

getirmis ve Sliimiin insanlarin iizerindeki etkisi ¢arpict bir bigimde gosterilmistir.
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Gorsel 40. Kdthe Kollwitz. Esirler 1906/ 07 ‘Kéyliiler Savasi’ serisinin 7. yapragi 32,6 x 42,5 cm.,

Graviir/ Asit yedirme, Sekerleme yontemi, Yumusak vernik, Kuru kazima, Durchdruck. Ozel koleksiyon

“ Kollwitz, Koylii Savag serisini 1901-1908 yillarinda tamamlamistir. Tutuklular
adl1 eser bu serinin son ¢aligsmalarindan olup 1908 yilinda yapilmistir (Kuhn, 1921, s.13).

Serinin son resmi olan “Esirler” isimli ¢alismada, tutuklanmis bir grup koyli
goriilmektedir. Viicutlari, elleri, ayaklar1 baglanmis olarak tasvir edilen bu insanlarin
idami bekledikleri anlagilmaktadir. insanlarin yasarken insanca muamele gérmedigi ve
Oliirken de yine kotii sartlara maruz birakildiklar1 anlatilmistir. Aralarinda kiigiik bir
cocugun olmasi kisiler arasinda ayrim gozetmeksizin her bireyin vahsice katledildigini
kanitlamaktadir. Savasin ortasinda yer alan figiirlerin ¢aresizlik ve tiikenmislikleri ince
tarama detaylar1 ve keskin 151k etkisiyle verilmektedir.

“ Avrupa“nin degisik yerlerinde, Ozellikle Almanlarin yasadigi topraklarda,
koyliiler o donemin feodal beylerine kars1 ayaklanmiglardir. (Holenstein, 2016, s.22,
Stolze, 1907, s.14,15).”

“ Ayaklanmanin sonunda 12 maddelik bir anlasma yapilmistir. Bu maddelerle bir

Olclide Ozgiirlesmis ve bir takim haklar elde edebilmislerdi (Hasselbeck, 2012, s.34). >
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3.2.3. Savas (1921 - 1922)

Toplumsal gercekei bakis agisiyla yaptigi bu serisinde savasin yikici
etkisini birinci elden yasamis bir sanat¢1 olarak gostermektedir.

Diinya Savasinin yikici etkisi Kdthe’yi derinden etkiler. 1919’da, Kéthe Kollwitz,
savasg iizerinde calismaya baslar. Trajedilere verdigi bu yanat, I. Diinya Savasi ve sonrasinda
ortaya ¢ikan “tarif edilemez derecede zor yillar” olarak adlandirdig: siire¢c boyunca siirer.
Insanlarin yasadig1 sefalet ve aciyi, geride kalanlarin caresizligini, “Savas” adli yedi
resimlik baski serisinde, toplumsal gercekei bir bakis acistyla yansitir. Graviir teknigiyle
siyah beyaz olarak ¢alistigi bu seride, esini savasta kaybetmis kadinlar, anne babasiz
cocuklar, aclik ve caresizligin insanlik utancina doniistiigii goriintiiler Kollwitz’ in

resimlerinin konusu olur” (Tekdemir Dékeroglu, 2019, s.7)

13

‘Savas’ baslikli graviir serisini toplumsal gerceke¢i bir anlayisla yapar. Aci,
keder, dullar, yetimler, ¢ocuklar, aclik gibi konulari ele alan Kollwitz’in graviirleri
isledigi konular itibariyle daha da vurucu hale getirmistir. Ciinkii graviirlerinde derin bir
siyah vurgusu 6ne ¢ikmaktadir. (Kiyak Sahin, 2020, s.65) ”

Serinin odaginda kadinlar, anneler, ¢ocuklar ve aglik vardir. Sectigi bu konular

sebebiyle savasin etkisi ¢arpici bir bigimde gosterilmektedir.

Oglunun oliimiinden bes yil sonra, kendini litografi ile rahat ifade edemedigini
diisiinen Kollwitz, ifadeselligini aktarabilecegi bir bask1 teknigi bulmay1 ve goriintiilerini
giiclendirip basitlestirmeyi umarak, graviir teknigiyle deneyler yapar. Savasin yol agtigi
yikimin evrensel simgelerini arastirirken, graviiriin olanaklarini aga¢ baskida kullanir.
Insan ruhunda savasmn yol agtig1 ciirlimeyi ifade etmek, gériintiilerinin duygusal etkisini
arttirmak icin ahsab1 kesmek, oymak ve ¢ogunlukla siyah figiirlerine korkutucu bir etki
vermek i¢in 64 graviiriin dogasinda var olan niteliklerinden istifade eder ve kagidin keskin

beyaz piirtizsiizligiinii kullanir. (Tekdemir Dokeroglu, 2019, s.7)

Kithe Kollwitz, savas karsiti Fransiz yazar Romain Rolland’ a gonderdigi bir

mektupta, tamamladig1 ‘Savag’ serisi iizerine sunlart sdylemektedir:

“Mektubun ve selamin i¢in ¢ok tesekkiir ederim. Savasin siirdiigii dort yil
boyunca, senin ve ¢ok nadir birka¢ insanin varligi, benim i¢in biiyiik anlam ifade etti.
Ciinkii sen, duyulmasi/duyurulmasi gerekenlerin canli bir temsili oldun. Oglumuzu
hatirladigin igin de minnettarrm. Oleli 8 yil oldu. 18 yillik émrii, muharebe meydanindaki
10. giiniinde tiikendi. Savasa inanarak gitti, inanarak 6ldii. Olemeyen arkadaslar1 onun
kadar sansli degildi. Ciinkii savasin siirdiigii 4 y1l i¢inde, inanglarin yitirerek, savasa karsi
nefret ve tiksintiyle doldular. Ama bu nefret de onlar1 kurtarmaya yetmedi. Savas, en giizel

caglarinda, kanlarinin son damlasina kadar somiirerek 6ldiirdii neredeyse hepsini. Bu,

81



savagan biitiin tilkeler i¢in, boyleydi. Savasin gercek yiizlinii anlatan eserler vermeyi
defalarca denedim. Ve asla 6ziinii yakalayamamisg gibi hissediyorum. Simdi, nihayetinde,
bir dizi ahsap graviirle, belki biraz derdimi anlatabildigimi diigiiniiyorum. Bu baskilar
diinyanin her yerine ulagsin ve herkese anlatsin istiyorum ki: Buyurun, o anlatmasi

imkansiz yillar boyunca yasadiklarimiz, maruz kaldiklarimiz!” (Murray, 2020, s.36)

Savasin Almanya’da sebep oldugu yikimi konu alan bu seride 7 parcadan olusan
aga¢ baskilar yer almaktadir. Duygularin yogun ve 6n planda oldugu bu dénemde
sanat¢inin resmettigi figiirler caresizlik i¢indeki kurbanlar, dul kadinlar, yetim ¢ocuklar,
anneler ve babalardir. Figiirlerin ve konularin daha ¢arpici olmasi adina agag baski teknigi
kullanilmis ve bu teknigin 6zelligi olan sert ve kalin ¢izgilerle savasin biraktig: tahribat
resmedilmistir.

“ Bu anlamda Kollwitz’in “yapitlari, giinliigii ve mektuplari, yalnizca bir
annenin kederini disa vurmakla kalmaz, savasa bir kurban vermenin anlami konusunda
bir i¢ kargasay1, kusku ve belirsizlikleri de ifade eder (Dasc1, 2008, s.195). ”

Sanatginin calistigt bu seride, kendisinin sosyalist ve barigsever bir yasam
felsefesine sahip olmasi nedeniyle, savasin toplum {izerindeki olumsuz etkileri
yansitilmaktadir. Bununla da kalmayip, yine savasin etkilerinden olan emek somiiriisti,
endiistriyel ¢okiis gibi, Marksizm’in kriterlerini politik bir icerikle elestirmektedir.
Sanatcinin politik bir tavir gosterdigi bu caligmasinda, kendi diinya goriisii ve savasin aci
gerceklerini gosteren etkileri, serinin dikkat ¢eken konulari olarak belirmektedir. Savag
stirecinde ele alinan tiim gergeklikler sanatginin elestirel ve toplumsal gercekleri yansitma
konusunda ki nesnelligini yansitmaktadir.

“1922-1923 yillan1 arasinda, ozellikle sert agaci tercih ettigi, yedi aga¢ baski
eserden olusan Savas serisi, bir kadin ve annenin savasa tepkisini anlatmaktadir. Bu seride
cocuklart savastan uzak tutmak isteyen korumaci anneyi 6ne ¢ikarmistir. (Araz Ay, 2016,
s.22) ”

Ayrica; Ida Katherina Rigby “Savas Deneyimi” baslikli makalesinde Kollwitz’in
serisi i¢in: “Feda etmenin vatansever coskusundan, gergeklerin goriilmesi, umutsuzluk,
hayal kiriklig1 ve sonunda iyilesme ve yenilenmeye dogru takip eden bir deneyim...” diye

yazmaktadir (Rigby, 1993, s.164).
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Gorsel 41. Kdthe Kollwitz. Feda 1921/ 22 ‘Savag’ serisinin 1. yapragi 37,1 x 40,1 cm., Aga¢ baska.
National Gallery of Art, Washington.

Sanatginin 1921-1922 tarihleri arasinda ¢alismis oldugu “Feda” isimli eserinde
feda kavramimin yansimalarini, savasin baslangicindan itibaren sabredilen bir siireg
igerisinde hareketle olusturuldugu dikkat ¢gekmektedir. Kollwitz’ in savas serisi, bir takim
toplumsal sorumluluklar1 da igeren politik ve ideolojik kavramlar1 da iginde
barimdirmaktadir. Sanatg1, gocugu ve annesini gozleri kapali bir sekilde ve karanlik i¢inde
ifade etmektedir.

“ Kollwitz’ in erken donem calismalarinda Pieta motifi lizerinden izlenebilecek
olan kendini ve sevdiklerini bir erkek ugruna feda eden kadin/anne figiirii Der Krieg
serisinde kapal1 ve koruyan bir anne motifi ile degigmistir (Moorjani, 1986, s.1124). ”

Sanat¢cinin yazdiklarindan ve resimlerinden yola ¢ikarak, ‘feda’ kavraminin
kendisi i¢in nasil bir anlam tasidigini irdeleyebiliriz; Kollwitz’in politik itici giiclin
kendisine verdigi aci1 bir olay1 unutma, hafifletmeye calisma gayreti ile oglunun 6liimiine

kars1 duydugu aciya kars1 bir direng.
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Gorsel 42. Kdthe Kollwitz. Goniilliiler 1921/ 22 ‘Savag’ serisinin 2. yapragi 35 x 49,6 cm., Agag
baski. Ozel koleksiyon

“Gontlliler” isimli savas serisinin ikinci yapragi olan calisma, Kollwitz’in
savasa goniillii olarak giden ve hayatin1 kaybeden oglunun i¢inde oldugu bir diger feda
resmidir. Bu resimde ele alinan figiirlerin riizgarda savrulurcasina 6liimiin eline teslim
edilmesi dikkat ¢ekici bir unsurdur. Calismanin sol iist tarafinda yer alan ve izleyicisine
olimii ¢agrigtiran portrenin diger figiirleri ¢ekip aldigi, resmin disina ¢ikardigi bir
noktada 6liimiin soguk yiiziinii koyu degerler icinde sert 151k etkisiyle betimlemektedir.

“ Bununla beraber Kollwitz’in resmindeki 6lim dogal bir 6lim degildir. Bu
baglamda Gondiilliiler, 6liimilin karsisindaki esitlikten c¢ok, oliimii iireten siyasal ve
ideolojik diizenin, insan1 biitiin 6znel varolusundan yalitarak, sadece beden olarak, kendi

bekasi i¢in yok etme konusunda gosterdigi kararlilig1 agiga ¢ikarir. (Kuru, 2017, s.414)
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Gorsel 43. Kdthe Kollwitz. Ebeveyn 1921/ 22 “‘Savas’ serisinin 3. yapragi 35 x 42,2 cm., Aga¢ baska.
transparan kagida basilmigtir. National Gallery of Art, Washington

Agac baski teknigi ile calisilmis “Ebeveyn” isimli ¢alismada, ¢ocugunu
kaybetmenin acis1 igerisinde birbirine sarilan anne ve baba figiirlerinin ¢aresizlikleri,
Kollwitz’ in cizgileri ile etkili bir gérsele donlismektedir. Sanat¢inin ustaca yansitmis
oldugu ve 6n plana ¢ikan 6nemli unsur, ¢aligsma ve iiretmenin sembolii olan, biiylik olarak
resmedilmis babanin elleridir. Ellerin biiyiikliigli, izleyiciye deginilen unsurlari
vurgulamak adina betimlenmektedir. Ag¢ik fon {izerinde koyu degerler ile betimlenen
calismada ticgen kompozisyon dikkat ¢ekmekte ve izleyicinin dikkatini ellere dogru
odaklamaktadir.

“ Savasin yikim ve acimasizligini, sonuglarinin kazanim olmadigini gostermeye
cabalayan sanat¢inin eserlerinin konular1 da artik anne-¢ocuk-6liim iiggeninde olugsmaya

baslamistir. (Araz Ay, 2016, s.20) ”
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Gorsel 44. Kdthe Kollwitz. Dul I 1921/ 22 ‘Savas’ serisinin 4. yapragi 37 x 23 cm., Agag baski. National
Gallery of Art, Washington

Sanatci1, savas serisinin dordiincli yapragini olusturan “Dul I isimli ¢aligsmasini
agac baski1 olarak resmetmis, acik renk fon ilizerinde tamamen koyu degerler i¢eren kadin
viicudunun Tlizerinde yer alan ve yine tlretmeyi simgeleyen elleri biiyiik olarak
vurgulamaktadir. Dul bir kadinin caresizligi, bosluk igerisinde basini yana egmis bir
sekilde betimlenmistir. Bu durum izleyicisine yalmizligir da vurgulamaktadir.

“ Insanoglunun ¢ektigi sonu gelmeyen acilar1 aktaracak ses olmak benim gdrevim.
Bu, basarilmasi kolay bir gorev degil. Calismak, insani rahatlatan bir sey olmali. Ancak,
yaptigim postere ragmen Viyana’daki insanlarin her giin agliktan dliiyor olmast mi1 beni
rahatlatmali? Bunu nasil bilebilirim? Savasin devam ettigini bildigim halde, ‘Savas’

serisini yaptigim i¢in rahatlamali miyim? Tabii ki hayir” (Akkan, 2014, s. 12). ”
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Gorsel 45. Kdthe Kollwitz. Dul I1 1921/ 22 ‘Savas’ serisinin 5. yapragi 31 x 53 cm., Agag baski. Davis

Museum at Wellesley College, Massachusetts

Sanatcinin savas serisinin, “Dul II”, isimli eserinin besinci yapragini olusturan
eserinde ise yerde uzanmis ve elinde ¢ocugunu tutan bir kadin resmedilmektedir. Biiytik
bir ihtimalle kadin ve ¢ocugun yerde yatis sekilleri ve ¢izgilerin vermis oldugu etki ile
yasamadiklar1 anlagilmaktadir. Oliimiin insan iizerinde ¢agristirdig1 soguk etki, resmin
biiyiik bir boliimiiniin siyah ile verilmesi sonucunu gostermektedir. Anne ve cocugunun
bu trajik durumu koyu degerler i¢indeki viicutlarin, zitlik olusturmak amaciyla zeminde
bulunan acik degerler ile tezathk olusturmast eserin acik-koyu zithg ile

betimlenmektedir.
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Gorsel 46. Kdthe Kollwitz. Anneler 1921/ 22 ‘Savag’ serisinin 6. yapragi 34,2 x 39,8 cm., Aga¢ baska.
Ozel koleksiyon

“Anneler” isimli eserde, birbirine simsiki sarilan ve bu siki bag ile tek viicut olan
kadinlarin betimlendigi goriilmektedir. Birbirine kenetlenen kadinlarin sagda yer alan ii¢
tanesinin bakislar1 sag tarafa, solda yer alan iki kadinin bakislarinin ise sol tarafa dogru
ayn1 yone bakmalar1 dikkat c¢ekicidir. Yas tutarcasina siyah elbiselere biiriinmiis olan
kadinlarin ellerinin arasinda yer alan cocuklarin elbiselerinin beyaz renkte olmasi
manidar bir sekilde onlar1 Oliimden kurtarmak istercesine  betimlendigi
gozlemlenmektedir. Yine diger resimlerde oldugu gibi ellerin biiyiikliigii bu resimde de
On plana ¢ikmakta, bu kez biiyiik eller cocuklarini korumak adina onlari sarmalamak i¢in
betimlenmektedir. Bu kez figiirlerin gdzlerinin acik olmasi ve ayn1 yone bakiyor olmalari

dikkat ¢cekmektedir.
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Gorsel 47. Kdthe Kollwitz. Halk 1921/ 22 ‘Savas’ serisinin 7. yapragi 35,7 x 30 cm., Aga¢ baska.
National Gallery of Art, Washington

Serinin 7. baskisi, ““ Halk ise, dayanigsmanin ortaya ¢ikardigi yeni anne figiiriiniin,
etrafindaki ac1 ve umutsuzluk karsisindaki kararliligini vurgular. Bir eliyle ¢ocugunu
kendine bastirarak koruma altina alan annenin bakislari, hemen arkasinda dislerini sikan
figiirin trkiticliligiinii ya da daha geri planda belli belirsiz sezilen portrelerdeki
bezginlik ve teslimiyet halini savusturan bir kararlhilik sergiler. ( Kuru, 2017, s.417). >

Siyah rengin hakim oldugu bu calismada portreler ve ellerde ki sert 151k konunun

Oonemini vurgulamaktadir.
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3.2.4. Oliim (1934 — 1937)

Oliimiin, insanlarm hayatinda ne anlama geldigi ve insanlar iizerinde biraktig1
etkiler birgok sanat¢inin eserlerinde kullandig1 gibi Kathe Kollwitz’ in de ¢aligmalarinda
onemli bir konu olmustur. Sanat¢inin acilarini dile getirirken giiclii bir imge olarak
resmettigi Oliim resimlerde agirlikli olarak el sembolii ile gosterilmistir. Oliimiin
soguklugu ve insanlara olan yakinligi el sembolii ile birlestiginde bir arkadas gibi elini
uzatmis, davetkar bir imge haline gelmistir. Sekiz baskidan olusan bu seride 6liim ana
temasi lizerinden ¢alismalar yapmustir.

“ Birinci Diinya Savagina goniillii asker olarak katilan kiiciik oglu Peter’ in 6limi
sanatcty1 sok etmis ve ruhunda derin yaralar agmustir. Ozellikle bu tarihten itibaren
sanatinda zaten var olan 6liim temasin1 saplantili bir sekilde calismistir. (Araz Ay, 2016,
s.19) »

Oliimiin hayatindaki yerini farkli eserlerinde tekrar tekrar konu ederek izleyiciye
verdigi izlenimi giiclendirmistir.

“ Yasamis, izlemis oldugu oliimiin gercekligi ve sonrasinda yasanan aci, tim bu

duygulara yaptig1 analiz baskiresimlerine yansir. (Zaimoglu, 2018, s.52)

Gorsel 48. Kcithe Kollwitz. ”Kadin Kendini Oliime Emanet Ediyor”, 1934/ 37 ‘Oliim’ serisinin 1. yaprag
45,7 x 39,8 cm., Litografi, Fiizen. Kdthe Kollwitz Museum, KéIn
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Bu serinin ilk baskisi olan, litografi teknigi ile yapilmis “Kadin Kendini Oliime
Emanet Ediyor” isimli eserde kadin figiiriiniin bir eliyle ¢cocuklarint himayesinde tutarken
diger eliyle de Oliimle tokalastig1 goriilmektedir. Tokalagsma eylemi kelime anlamiyla
karsilikli ortak karara varma olarak diisiiniildiigiinde, kadinin bu hareketi kendini ve
cocuklarini artik Oliime goniil rahathigi ile teslim ettigini gostermektedir. Kadinin
ylizindeki dingin ifadeye karsin ¢ocuklarin korkarak annelerine sigimmis olmasi ve
bakislarindaki dehset 6liimiin ne kadar dost canlis1 gibi goziikse de korkutucu bir tarafi

oldugunu gostermektedir.

Gorsel 49. Kcithe Kollwitz. “Oliim Kizi Kucaginda Tutuyor” 1934/ 37 ‘Oliim’ serisinin 2. yapragi 43,1 x
37,6 cm., Litografi, Fiizen. Kdthe Kollwitz Museum, Kon
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Serinin ikinci baskisinda 6liim bir insan olarak tasvir edilmistir. Oliimiin
kucaginda cansiz bedeniyle yatan geng bir kiz goriilmektedir. Kizin cenin pozisyonunda
olmas1 ve 6liimilin onu adeta bir anne gibi kucaklamasi géze carpmaktadir. Yasaminda
biiylik 1zdirap oldugu yiiziindeki ifadeden okunan kizin, huzuru 6limde buldugu

anlagilmaktadir.

Gorsel 50. Kdthe Kollwitz. “Cocuklart Yakalayan Oliim”, 1934/ 37 ‘Oliim’ serisinin 3. yapragi 50,2 x
41,5 cm., Litografi, Fiizen, Miirekkep. Kdthe Kollwitz Museum, Kdln

Serinin {igiincii baskist olan “Cocuklart Yakalayan Oliim” isimli litografi
caligmasinda, 6liim bir beden olarak tasvir edilmistir. Yiiziinii gérmedigimiz 6limiin
korkutuculugu cocuklarin dehset i¢indeki halinden anlasilmaktadir. Oliimiin arkasindaki
cocugun kosarak uzaklastifi, buna karsin diger ¢ocuklarin olduklari yere c¢okerek
oliimden ne denli korktuklar: yiizlerinden okunmaktadir. Oliimiin ¢ocuklarm {izerine

cullanmis hali ¢ocuklarin ondan kagislar1 olmadigin1 gostermektedir.
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Gorsel 51. Kdthe Kollwitz. Oliim Kadim Yakaliyor, 1934/ 37 ‘Oliim’ serisinin 4. yapragi 50,7 x 36,5 cm.,
Litografi, Fiizen. Kdthe Kollwitz Museum, Kéln

Serinin dordiincii eseri olan “Oliim Kadmi Yakaliyor” isimli ¢alismada 6liim
kadin1 tamamen sarmalamis ve soguk nefesini kadina hissettirmek istercesine kafasini
ona yaklastirmistir. Kadinin yiiz ifadesinden anlasilacagi gibi bu kadin i¢in beklenmedik
bir andir ve bu anin dehsetiyle 6liimiin kollarindan kurtulmaya g¢alistig1 goriilmektedir.
Elin 6n planda oldugu bu litografi ¢calismasinda 6liim kadinin tek viicut gibi goriindiigi
ve birbirlerinden ayrilmaz birer parca olduklar1 géze ¢arpmaktadir.

“ Kollwitz’in 6liim temali resimlerinde 6liim genellikle tehdit edici unsurdur;

cagiran, gotiiren, kagirandir. ( Baransel, 2009, s.92) ”
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Gorsel 52. Kdthe Kollwitz. Sokakta Oliim, 1934/ 37 ‘Oliim’ serisinin 5. yapragi 40,9 x 29,2 cm.,
Litografi, Fiizen. Kdthe Kollwitz Museum, Kéln

Litografi teknigi ile basilmis serinin besinci resmi olan bu baskida sokakta cenin
pozisyonunda olan bir kadin goriilmektedir. Kadinin hem fiziksel hem de duygusal
durumunun iyi olmadigt viicudunun durusundan ve eliyle yiiziinii kapatmasindan
anlagilmaktadir. Yeni Olmiis bir beden olarak yorumlanan bu figiir caresizligin bir
semboliidiir. Sokagin bir kdsesinde Olmiis olmak donemin yasam standartlarinda
sasilacak bir durum olmamakla beraber sanat¢inin canini sikan ve tepki goOsterme

gerekliligi hissettigi bir durumdur.
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Gorsel 53. Kiithe Kollwitz. “Onun I¢in Oliim Artik Dost”, 1934/ 37 ‘Oliim’ serisinin 6. yapragi 31,4 x
32,6 cm., Litografi, Fiizen. Kdthe Kollwitz Museum, Koln

Serinin altinci baskist olan “Onun Igin Oliim Artik Dost” isimli ¢alismada, ilk
baskida oldugu gibi 6liim bir dost olarak resmedilmistir. Bu resimde 6liimiin hareketsiz
durdugu ve diger figiiriin 6liimii kafasindan tuttugu goriilmektedir. Elin yine 6n planda
oldugu eserde figiiriin yliziindeki ifadeden anlagilacag iizere teslimiyet ve yakinlik s6z

konusudur.
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Gorsel 54. Kithe Kollwitz. “Suda Oliim”, 1934/ 37 ‘Oliim’ serisinin 7. yapragi 49 x 37 cm., Litografi,

Fiizen, Kdthe Kollwitz Museum, Kéln

Serinin yedinci baskis1 “Suda Oliim”, bir sualt1 fotografinda oldugu gibi, cansiz
bedenlerin batisini, bir ailenin yok olusunu gdstermektedir. Annenin kambur bedeni ile
birlikte cocugun asagiya itildigi, babanin ise dik pozisyonda agzi ag¢ik bir sekilde yere
coktiigii goriilmektedir. Bu resimdeki 6liim ac1 ve 1stirap i¢inde degil kaygisiz ve huzurlu
bir 6liim olarak resmedilmistir. Resimdeki figiirler diinyevi sefaletten ve istiraptan

kurtulmus sekilde ¢aligilmustir.

96



Gorsel 55. Kthe Kollwitz. “Oliimiin Cagrisi1”, 1934/ 37 ‘Oliim’ serisinin 8. yapragi 37,8 x 39,7 cm.,
Litografi, Fiizen. Kdthe Kollwitz Museum, Koln

Serinin son eseri olan “Oliimiin Cagris1” isimli ¢alisma, bir otoportredir. Resmin
sagindan uzanan el 6liimii sembolize ederken yiizlin ele dogru doniik olmasi 6limii
kabullenmenin gdstergesidir. Sanatgr nihayet Olimi kabullenmenin verdigi huzurla
kendini resmetmistir. Sag eliyle sol kolunu tutarken sol elini yiiziinden uzaga koymus
olmasi da 6liimii kabullenisinin bir gostergesidir.

“ 1934-38 yillar arasinda sekiz adet tas baskidan olusan ‘Oliim’ konulu son
baskiresim serisini ve bir¢ok kiiciik heykel tliretmistir. Bu eserleri bir bakima yaklagan

savagin yikimini ve yeni acilar1 haber verir niteliktedir. (Araz Ay, 2016, s.24) ”
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3.3 Oliimiinden Giiniimiize Kithe Kollwitz

“ 1945 yilinda 6limiinden sonra Kithe Kollwitz’ in desen, graviir, agagbaski ve
heykelden olusan c¢ok sayida eseri bircok yerde ve miizelerde sergilendi. Kollwitz’ in
calismalarina adanmig bir miize, 1985 yilinda Almanya'nin Koln kentinde agildi ve bir
yil sonra Berlin’de ikinci bir miize agildi. Kéithe Kollwitz Giinliigii ve Mektuplart 1988
yilinda basildi. ( https://www.britannica.com/biography/Kathe-Kollwitz)

Yasadigi donemde etkili oldugu kadar giiniimiizde de Kollwitz’in eserleri dnemli bir
yere sahiptir. Tarihin yazilmamis belgeleri olarak ta okuyabilecegimiz bu eserler hem
estetik anlamda hem de igerik anlaminda 6nemlidir. Sanat tarihinde baskinin énemli bir
konumda bulunmasinda Kollwitz’in katkis1 biiytiktiir. Hakkinda yazilmig ve derlenmis
farkli dillerdeki kitaplar sayesinde Almanya sinirlart iginde kalmamais uluslararasi bir tine
sahip olmustur. Eserlerine konu edindigi imgelerin ve olaylarin yerel olmamasi da bu
tiniinii desteklemektedir. Hangi milletten ya da irktan olursa olsun insan insandir ve

yasanan aci1 ayni 1zdiraplarin ¢ekilmesine sebep olur.

“ Bugiin Kollwitz’ in graviirlerini géziimiizde eskimemis ve asilmamis kilan en
onemli sey, bu graviirlerin birer mesaj iletme isleviyle yiikiimlii olmalarindan 6nce, tek
tek tutarli bir estetikle donanimli olmalarindan kaynaklanan vazgecilmez tutarliklaridir.

(Ozsezgin, 1990, s.52) ”

Admna agilan miizelerde Oncelikli olmak {izere giliniimiizde hala sanat¢i adina
etkinlikler ve anma sergileri diizenlenmektedir. Bu sebeple yasadigi donemde halk
tizerindeki etkileri ne kadar giiglilyse giinlimiiz insanlar1 i¢inde ayn1 gii¢lii etkiden soz

edilebilmektedir.
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SONUC

Tarihi siire¢ igerisinde baskiresmin politik yansimalari, arastirma sonucunda
baskiresim ve politika iliskisinin savas sirasinda ele alinarak islenmesi toplumun
kaygilarin1 yansitmasi adma gili¢lii bir anlatim sekli olmustur. Kéthe Kollwitz’ in
igerisinde bulundugu dénemi eserlerinde agikga yansitmasi ile baskiresim-politika iligkisi
orneklerle ortaya koyulmus, sanatin bu gibi olaylarla ele alinmasi ile toplumun disa
vuramadigi birtakim olgulara rehber oldugu ve bu dogrultuda énemli bir rol iistlendigi
tespit edilmistir.

Alman Disavurumculugu olarak ortaya c¢ikan ve Kollwitz’in “Yeniden
Disavurumculuk™ olarak ele aldig: siiregte sanat¢inin ortaya koymus oldugu eserleri
izleyicisine donemin acilari, korkular1 ve yokluklarini ifade eden, toplumsal olaylara
duyarlilig1 6n planda yer almaktadir. Sanat¢inin kadin ve anne duyarlilig: ile ele aldig:
eserleri daha etkili bir sekilde, empati kurularak iglenmistir.

Kollwitz’ in toplumsal duyarlilig1 sayesinde eserlerinde ortaya koydugu duygu,
diisiince ve fikirleriyle yarattigi toplumsal farkindalig1 ve bilinci olusturmustur. Deginilen
donemde yasanabilecek caresizlikleri, kendine has 6zellikleri ve tislubu ile izleyicisine
sunmustur. Agac baski, graviir ve litografi tekniklerinin malzeme kaynakl etkileri ile bu
tekniklerin duyusal anlamda biraktig1 etkiler birlikte goz Oniine alindiginda agikca
goriilmektedir ki Kollwitz’in dikkat ¢ekmek istedigi duygular olan aci1 ve istirap,
kullanilan baski teknigi ile birlikte sanki viicut bulmus birer imge haline gelmistir.

Sanat ve toplum iligkisinin baskiresim {izerinden okunabilirligi, tezin iginde
sunulan oOrneklerle ve teze katki sunan calismalarin birikimleriyle birlikte ortaya
koyulmustur. Baskiresminde dikkat ¢ceken teknik 6zelliklerin ve yeterliliklerin sanat¢inin
yasadig1 donemde 6zellikle goze ¢arpan ekonomik ve siyasi problemleri ele alis bicimiyle
incelendiginde, teknik ve konu arasindaki baglantinin ustalikla ele alindig1 goriilmektedir.
Ozellikle ¢ogaltmay1 miimkiin kilan baski tekniklerinin dénemin kosullar1 gdz 6niine
alindiginda toplumun bir¢cok kesimine ulagmasi acisindan biiylik fayda sagladig
gozlemlenmektedir. Bir teknikten digerine gegerek, gorsel dilini zaman iginde giderek
daha fazla sadelestirdigi ancak bu sadelesmenin eserlerin okunurlugundan 6diin
vermedigi acik¢a goriilmektedir. Ozellikle 1890 sonras1 dénemde agirlikli olarak baski

teknigini kullanmis olmasi hem sanatsal hem de politik durusu agisindan 6nemli bilgiler
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vermektedir. Sanat¢inin sanat ve toplum arasindaki biitiinsel iligkiyi ortaya koymay1

hedefleyen ¢aligmalarindaki baskiresmin gerekliligi bu tezin bulgular1 arasindadir.
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