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Bu tez ¢alismasinda, Kii¢lik Sahne’nin 1951 yilinda kurulmasiyla birlikte yiiziini’
Batiya ¢eviren Tiirkiye tiyatrosunun kimlik arayisi, birbiriyle ilintili olan besg, farklt mekan
tizerinden incelenmektedir. Arastirma kapsaminda, Kiiciik Sahne, Ses Tiyatrosu, Karaca
Tiyatro, Kenter Tiyatrosu ve Cevre Tiyatrosu’nda 1950 ile 2020 yillar1 arasindaki 6zel
tiyatro hareketi mercek altina alinmistir.Bu bes, mekanin tarihi Istanbul tiyatro tarihinin
cok onemli bir boliimiine ayna tutmaktadir. Tarihsel olarak cogu 6zel tiyatronun
dongiisiinde 6zel yeri bir olan bu mekanlar, yakin tiyatro tarihimizi ve kent bellegini
etkilemistir. Ancak s6z konusu mekanlarda oynanan oyunlarin yarattig1 degisim yeterince
onemsenmeyerek, oyunlarin basarilar1 tekil orneklemelerle sinirli kalmistir. Bu tez
calismasi, Ozel tiyatrolarin, i¢inde bulunduklar1 zor kosullar ve aidiyet eksikligi
nedeniyle tamamlayamadiklari yeniliklerin 6ncii adimlarimi ve kapsami i¢indeki tiyatro
oyunlarmin Tirkiye Tiyatrosu’'nda degisimi nasil tetikledigini ortaya koymay1

hedeflemektedir.

Anahtar Sézciikler: Istanbul Tiyatrolar1, Ozel Tiyatro, Tiyatro Mekanlari, Direkler arast,

Beyoglu



ABSTRACT

This thesis focuses on the quest for identity of Turkish theatre through an analysis of five
different playhouses. With the establishment of Kucuk Sahne by Muhsin Ertugrul, in 1951,
Turkish theatre turned its gaze towards the West. This study particularly focuses on Kucuk
Sahne, Ses, Karaca Tiyarosu, Kenter and Cevre Tiyatrosu between 1950 and 2020. The
history of these five venues has been pivotal in the development of Turkish theatre. These
sites that have been seminal in the development of private theatres have genuinely influenced
not only the history of theatre but also urban memory. The impact of these productions has
not been recognised and been limited to singular successful examples. This thesis aims to
highlight how these plays staged under challenging conditions and a lack of belonging have
vanguarded and initiated a change in the development of Turkish theatre.



ONSOZ

Sanatta yeterlik tezimi okuyucuya meslege profesyonel olarak basladigimin 40.
yilinda teslim ediyorum. Kurucusu oldugum Tiyatrokare de 30 yasinda. Ben, ayiptir
sOylemesi 55!

Cocuklugumdan bu yana arkadaglarim hep 60’1 iistiinde oldu... Yaslanmak diye
bir kavrami kabul etmeyen, kendini siirekli gelistirmek isteyen, 61diigii gline kadar 61diigu
gibi yasamayan 90 yasinda bile, “o oyunu oynama, gelecek sene ben diisiiniiyorum” diyen
bir kusaktan ilham aldim. Sanatta yeterlilige baslayinca, sadece erkek yastaslarim karsi
cikt1. “60’a kadar istedigin gibi yasadin, yasadin, sonrasini sil at zaten, mezara Dr. olarak
gitsen ne olur, gitmesen ne olur” diyenler oldu.

Bu tez kabul olursa, “1990’larda televizyonda Dr. Stress’tin simdi de Dr. oldun,
himm aferin sana” sozlerini duyar gibiyim. Ben onlara “sanatta yeterlikten sonra doktor
unvani alinmiyor” dedikten sonra, “o halde neden yaptin™ diyeceklerdir.

Oysa bilmezler ki, biz 6zel tiyatro yoneticilerinin sadece seyircinin gelmesi ve
perdenin saglikli bigimde kapanmasina kadar unvani yoktur. Bazen sahne amiri, bazen
muhasebeci, bazen kulis temizleyicisi oluveririz. Ertesi giin perde saglikli bigimde
acillana kadar genel sanat yonetmenciligi filan oynar, bazen asar keser, perdenin
acilmasini beklerken de yine kuzu gibi oluruz.

Lisans ile yliksek lisans arasinda 26 yilim var. Yiiksek lisans arastirmasina hem tez
konum Halide Edib’in, hem o donem akademideki Prof. Aysin Candan, Prof. Cevat
Capan Hocalarimin biiyiileyici atmosferine tanik olabilmek ic¢in baslamistim. Yine de
Tiyatrokare’de Saat 16.00’da muhasebe, 17.00’de lojistik, 18.00’de hosting
hizmetlerimden siyrilamadim.

Sanatta yeterlik benim i¢in daha uzak bir yolculuk olmaliydi. Ise Kanada ile
basladim, hava durumu benzerligi nedeniyle Eskisehir’de bitirdim. Hizli tren
yolculuklarinda gelecegeisinlanacagimi umuyordum, onu metaverse diinyasina biraktim.
Gegmiste altini ¢izdigim bir kuramsal kitabr yeniden okuyarak ve o giin altin1 ¢izdigim
seyi ni¢in ¢izdigimi diislinerek gecti buyolculuk.

Aragtirma se¢imim Once Norveg’e gotiirdi’ beni. Tutkulu oldugum Ibsen’i
aragtiracaktim ki,tiyatro mekénlar1 ve tiyatrocular hizla ¢okerken, en yakinima gittim.
Neredeyse 45 yildir aktif birtiyatro seyircisiyim, bildigim diinyadaki bilmediklerimi
arastirmak, nedense akademilerde biraz hor goriilen yakin Tiirkiye tiyatrosu tarihi ve

cokea hor goriilen 6zel tiyatrolar1 arastirmaya karar verdim. Soyle hos, ve havali bir tez



baslig1 buldum ki, bilmem kimin sosyolojik temelinde, festivalden festivale Tiirkiye’ye
ugrayan bilmem kim tiyatrosunun gostergebilimsel sinirlarinin incelendigi aragtirmalar
kadar havali olsun. Al sana haval1 baslik

11 bin sayfa oku, 75 kisiyle konus, araya COVID girince bu konular Zoom’da
Sonra, savasta iki ¢ocugundan birini kagirmak zorunda olan bir baba konumuna diis, ele,
ele. Her eledigin malzemede cinayet isleyen biri psikolojisine diis. Neyse ki, tez
performansa dayali, bunlar1 oradakonusuruz.

Tezde, Adalet Agaoglu’nun Cok Uzak Fazla Yakin oyunundan soz ediliyor, benim
icin de ¢ok uzak, fazla yakin bir konuydu. Arastirirken melankolik haller yagadim. Neyse
ki, tez performansa dayali, bunlar1 orada konusuruz. Ancak tez ne kadar akademik olursa
olsun, i¢inde dort tane melankolik paragraf biraktim. Okuyanlar arasin, bulsun. Jiiri de
isterse onlara takilsin.

Tez yaptigimi bal gibi bilen Google bir sabah 6niime bir haber att1: “Yer kiiresinde
doktora calismasi yapanlarin yiizde bilmem kag1 yarida birakiyor”. Yarida biraksam, bir
kisinin zaten binlerce kisilik bir arastirma verisine etkisi olmaz, ama devam etsem, belki
bir climlem, yeni aragtirmalara kaynaklik eder.

Google kel oldugumu biliyor, sampuan reklami1 gonderecek hali yok herhalde.
Ertesi sabahoniime yeni bir haber: “Yer kiiresinde doktora caligmasi yapanlarin yilizde
bilmem kag1 intihara tesebbiis ediyor”. Hemen bir pazarlik yaptim Google ile. Zona,
donuk omuz, panik atak, yabancilasma, reflii ile idare etsem olmaz m1? Bir tane daha
ekle, olur dediler. Ona da takintiyr ekledim.

Bu arada Spotify ve YouTube’a da tesekkiirii bor¢ bilirim. Durup dururken dyle
miizikler ¢aldilar ki, mood’dan mood’a girdim. Bir gece miizigi agik unutmusum, sabah
cenaze marsiyla uyandirildim. Sanirim bu deneyim de, tezin bir pargasi olan performans
konumu etkiledi.

Adlarmi vermemi etik bulmayan psikologlar, psikiyatrlar, regeteli ilaglar1 verirken
vatandaslik numarami sisteme otomatik giren eczaneler, vitamin takviyesi Onerenler,
fizyoterapistler, hafiza acan c¢ay kaynatanlar, sabah kahvaltisinda kizarmis patates
yemenin tez tizerinde olumsuz etkisi olacagina inanarak, giine gazli iceceklerle baglamami
Onerenler bu siirecte 6nemli oldu!

Tiyatrokare’de matine suare arasinda gorba beklerken, oyundaslarimin kafasinm

sisirdim. Ozgiir Yetkinoglu, Miige Kement ve Suna Keskin de ¢ok icten dinledi. Hatta
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tezin sonug boliimiinii yazacagim giin, “cabana saygi duyuyorum” diyerek ¢ok mutlu etti
beni Suna Abla. Biilent Seyran ile de uykusuz bir gecenin sabahinin besinde ucgagin
kalkmasini beklerken, uzun uzun tiyatro konustuk. Kulak misafiri olanlar, o kar
firtinasinda, tiyatro konusmalarinin arasindaki gizli sifreleri ¢6zmeye calistilar. Katarsis
fikri, ugagin diismesi mi demek, onu anlamaya c¢alistilar.

Dr. Bahar Akpinar, yliksek lisans tezi danismanim Prof. Aysin Candan, Prof.
Dikmen Giiriin, Prof. Ebru Gokdag, Hakan Altiner, Nevra Serezli, Suna Keskin, Erdem
Belig Zaman, Asuman Cakir, Pinar Cekirge tez yazim siirecinde bazi1 boliimleri okudular,
degerli fikirlerini esirgemediler. Nevra ablanin, “bitirdigin zaman c¢ocuklarima da
okutacagim, ¢ogu sey bilinmiyor” demesi cesaretimi artirdi.

Cok 1yi bir tiyatro seyircisi ve sanat tutkunu olan, ama 6nce benim babam olan
babam da tezin her sayfasim1 okudu. “Oglum, sdyle yapsan iyi olmaz mi” lafina
kizabilecegimi diisiindiigli icin, elestirilerini yazili notlar halinde verdi. Bakti, siire¢
uzuyor, “arada ¢izgi roman mi okudun” demek istedi belki, ama artik lise 0grencisi
olmadigim i¢in, “ni¢in uzadi” diyerek geg¢istirdi, hayatta her zaman oldugu gibi, annemle
beraber, cabama destek verdi, cesaretimi artirdi.

17 yildir can yoldasim olan Ayse Deymenci, ara sira daginik masayi toplamaya ve
tezde hizlanmam i¢in pekmez surubu i¢irmeye kalkmasaydi belki daha iyi olurdu, ama
inanilmaz bir destekti. Telefonlarimi filtrelemek i¢in, “Nedim Bey ders calisiyor”
demesini hi¢ unutamayacagim.

Tiirkiye’de en zengin tiyatro arsivlerinden birine sahip olan Sermet Erkin, bin
sayfaya varan ilk versiyonun neredeyse her climlesine yorum yazarak, bu tezin bir giin
bestseller olacagi konusundaki inancimi artirdi.

Tez arastirmasinda kullanilan kaynaklarin (hatta gazete ve dergilerin bile) ¢ogu
internette mevcut degil. Bir sabah Kii¢lik Sahne’nin uzun zaman miidiirliiglinii yapmis
olan Galip San’in kizi Handan San’dan telefon aldim, yarim saat sonra San’in paha
bicilmez degerdeki fotograf ve program dergileri kapimdaydi. COVID’e ragmen,
dezenfekte ederek parmak izlerini silmeye kiyamadim. Cocuklugumdan beri sahaf
dolasmaya bayilirim, bu kez sanal sahaflarda, nadir kitaplarda gezindim. Yiizlerce tiyatro
dergisi geldi. Arada, tutkun sahaflar, “onu yollarken bunu da buldum” gibi miithig

hediyeler yolladilar. Pinar Cekirge ve Hakan Altiner de arsivlerini agti.
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Dog. Dr. Levent Suner’in, 1991°deki Muammer Karaca tezi, bu konuda neredeyse
tek arastirma ve internette yok. Levent Hoca, COVID doneminde, kirtasiyelerde fotokopi
yaptirarak Kibris’tan kargoladi. Hakan Eren Dostlar Tiyatrosu, Deniz Turhan Dormen
Tiyatrosu ¢alismalarin1 da ayni1 fedakarlikla paylastilar.

Tez ic¢in goriisme talebinde bulundugum kimse geri ¢evirmedi beni. Degerli
zamanlarini1 ¢calmamak i¢in kisa tutmaya calistim, ancak baktim, anlatmak istiyor herkes.
Sozli tarih 6zel bir deger tasiyor. Haldun Dormen ile li¢ farkli goriisme yaptik,
dakikligine ve 35 soruya 51 dakikada cevap vermesine hayran kaldim. Zaten, bir dakikas1
bos gegmeyen ustayla goriismenin 60. dakikasinda kapi galdi, diger randevu sahibi
belirdi.

Goksel Kortay’in ¢ok dakik oldugunu sdylemek, kendisine haksizlik etmek olur.
Birkac kez erteledik goriigmemizi, ama bir araya geldigimizde, saatlerce konustuk, araya
giren garsonlar1 azarladigimiz i¢in hesap istemekten de c¢ekindiler. Ferhan Sensoy’un
uyandig1 saat, benim uyudugum saate denk geliyordu genelde. Saatleri ¢ok rahat
ayarlayamadik, ama iki kez cok degerli sohbetler yaptik Ses Tiyatrosu’nda. Eski
fotograflardaki kantocular1 andik. Son randevusuna ise gelmedi, ¢ok kizdirdi beni. Ayn1
seyi Haldun Taner ustasi da kendisine yapmis, Sensoy’un derledigi Haldun Taner
kabareyi beklemeden gitmis diinyadan. Ferhan Abi bu tezi okumali ve yanlislarin altini
cizmeliydi. Cok otkeliyim 61diigii i¢in.

Tezi toparlama zamani gelip cattig1 zaman, tabii ki bilgisayar bozuldu. Yiiksek
lisansta, bilgiler gidecek mi kaygisin1 yasamistim, bu kez buluta sakladim bilgileri. Ancak
yagmur yagmasini bekleyemedim. Yeni bilgisayara da is 6gretmekten tisendim. Nisantasi
Universitesi 6grencilerim Mertcan Giiccilk ve Nadir Beldek, beni teknolojiye
uyumladilar. Sevgili dostlarim Emel Akalin ve Esin lleri de son giinlerin kaygisini
anladilar, hem benim dagilan kafami, hem de sayfa iizerinde dagilmas1 ¢ok olast olan tezi
sik1 sik1 kontrol altinda tuttular.

Tez jiirimde olmay1 kabul eden ve salgina ragmen, Eskisehir’e kadar gelerek, tez
savunmami yiiz yiize yapmama firsat veren, performansimi izleyen Dog¢. Dr.Hasibe
Kalkan, Prof. Dr. Dilek Zerenler, Dr. Enis Yildiz, Anadolu Universitesi’nde grencisi
olma sans1 buldugum Dog¢. Umit Aydogdu’ya tesekkiirii borg bilirim.

Siirecin basindan beri destegi esirgemeyen Prof. Erol Ipekli’ye ne kadar tesekkiir
etsem azdir. Oncelikle beni yasamin gercekliginden kopartmadi, Tiyatrokare’nin de

devam etmesinin Onemini vurguladi, turne aralarimdaki biitiin goriisme taleplerime
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olumlu yanit vererek zamanini ayarladi. Ancak, en kaygilandigim giinde bile giiler yiizlii
olabilmesini kabul edemedim. Sanirim anaokulunda birinin sa¢ini ¢ektigim i¢in cezaya
konulmaya, lisede kotii bir 6grenci oldugum ig¢in ilgi duydugum bir derste bile
asagilanmaya alismisim. Giler ylizlii ve yapici bir profesorii kabul etmekte zorlandim
dogrusu!

Tezin tarihe Oykiinme degil, yeni liretimlere destek olmasini istiyorum. Tezin
akademik degerinin asik surath degil, giiler yiizlii bigimde kabul edilmesini istiyorum.
Insan bir seyi kagidadoktiigii zaman, 6liimsiiz oldugu sanrisina kapilir, dyle bir sey yok.
Yazdiklarmizi zamanla internet de unutuyor. Tennessee Williams’in dedigi gibi,
yabancilarin merhametine gereksiniminiz oluyor. Ancak inaniyorum ki, bu topraklarda
halen yazinin giiciine inanan bir sahaf hep var olacak. Bir giin bu tezi bulamazsaniz, liitfen

o dogru insan1 bulun.



24/03/2022

ETIiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢calisma oldugunu; calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu c¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
higbir sekilde “intihal igermedigini”’beyan ederim. Herhangi bir zamanda, caligmamla
ilgili yaptigim bu beyana aykirt bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tim

ahlaki ve hukuki sonuclar1 kabul ettigimi bildiririm.

Nedim SABAN
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1. GIRIS

Diinyanin hizli ve acimasiz degisimi kent belle§inin yiiregine hanger saplarken,
ozellikletiyatro gibi devinimsel ve degisimci bir ruh barindiran bir sanata ait hafiza
tazeleme caligmalarinda tarihsel panorama ve Oykiinmenin Gtesine gecilmeli, tiyatro
sanatinin i¢inde barindirdig1 devrimci ruh eprimis fotograflar, tozlu program dergileri,
dokunuldugu zaman i¢ ¢ekilen ancak igsellestirilemeyen sahaf malzemelerinin duygu
yiikiiyle sinirli kalmamalidir.

Bu tezde Tiirkiye Cumhuriyet tiyatro tarihine damga vuran dort tiyatro mekani (Ses,
Kiiclik Sahne, Karaca, Kenter) secilmis, ¢ogunlukla birbirinin i¢inden dogan
topluluklarin bu mekanlardaki teatral olusumlariyla sahneledigi oyunlarin tiyatromuzda
tetikledigi degisim incelenmistir. Ozel tiyatrolara ev sahipligi yaparak, aidiyet duygusunu
giiclendiren s6z konusudort mekanin neden tiyatro tarihimizin en 6nemli yapilar oldugu
arastirilacak ve kanitlanmaya calisilacaktir.

Tezin ana eksenindeki Kiiciik Sahne’nin kurulusu bir milattir. Ozel tiyatrolar,
Tanzimat doneminden beri Batililasma hamlelerini Ses Tiyatrosu’nda da denemisler ve
Kiiciik Sahne ile bu yoldaki somut arayisi baslatmislardir. Bu olusum, Cumhuriyetin ilk
yillarinda resmi ideolojiyle Bat1 dykiinmeciligi arasinda bir sanat dili kurmaya calisan
Odenekli tiyatrolarin da kaderini belirlemistir. Tezde, yiizlinii Batiya cevirmis bir
tiyatronun bedeninin neden ayni hizda donemedigi, toplumu degistirmek i¢in yola ¢ikan
bir tiyatro anlayisinin aslinda toplum tarafindan degistirildigi ve bu degisime hazir olup
olmadig1 gozlemlenmistir. Bu sahnelerde oynanarak, Tiirkiye Tiyatrosu’nda degisimi
tetikleyen oyunlarin yarattig1 degisimin rastlantisalmi, yenilik¢i mi, kisiye bagimli mi1
oldugu sorgulanmistir. Onceleri gelisimi yazara baglayan tiyatronun ulusallik, yerellik ve
evrensellik arasinda sikismighigmi, yereli Tiirk yazarlarinin yazdigi oyunlarla
Ozdeslestirerek ve performatif 6geleri goz ardi ederek ne denli si8lastirdig1 sorgulanmais,
degisimi tetikleyen oyunlarin neden modern bir tiyatro diislincesini tiimleyemedigi
sorgulanmustir.

Tezde, Cevre Tiyatrosu bir 6ze doniis olarak ele alinmis, bir pilot proje olarak
incelenmis, Direklerarast gelenegine sirtini g¢eviren Beyoglu tiyatrolarinin mahalle
tiyatrosu ve her yerde tiyatro ilkesini benimseyerek Cumhuriyetin kiiltiir politikalarini
daha pragmatik bi¢cimde uyguladigi i¢in Kkitlesellestiremeyen Odenekli tiyatrolarin

aci1gimin ne derece kapandigi sorgulanmastir.



Kiiltiir politikasinin  bilet satisina endekslendigi donemin yiikselisi ve bu
yiikselisteki devrimeci hamleleri, salt tutan oyun projesi olarak goren tiyatro
yapimcilarinin, sosyoekonomik gec¢is donemlerinde ni¢in bocaladiklari, kent yapisi, gog
ve siyasi dalgalanmalarin, Anadolu ilelstanbul arasindaki kiiltiirel kopuklugun tiyatronun
yiikselisine nasil engel oldugu gozlemlenmistir. Kisiye endeksli, bir yenilik¢i ¢cabanin
yorgunluk yarattig1 ve Tiirkiye Tiyatrosu’nu nasil yalnizlastirdigi sorgulanmistir. Cagceil
yorgunluklar ve yasam savasinin iginde bogusan tiyatrolarin ortak iiretimi yitirmesinin ve
sanatin doniistliriicii giicliniin toplumsal travmalar nedeniyle kaybolmasinin, direncinin
diismesinin, iiretim sancisinin yerinii nadin almasinin etkileri aragtirilmistir.

Tez yazarimin 40 yillik tanikliginin yan sira, yasayan ustalarla sdyleserek sozli
kiiltiirli birinci agizdan belgelemesi, ekipler ya da yazarlar iizerinden yazilan yakin tiyatro
tarihinde hicadi anilmayan oyuncular, tasarimcilar, sahne amirleri, mekanlar, kisa vadeli
prodiiksiyonlar datarihi bir belge olarak sunularak, gayri resmi bir tarih sorgulamasi
yapilmustir.

Tezin birinci boliimii 1950-2020 arasindaki Istanbul’daki &zel tiyatrolarin bir
panoramasidir. ikinci béliimde tezde konu alinan bes tiyatronun tarihgesi anlatilmistir.
Butarih¢ede tiim oyunlara yer verilmis, kisaca tiir tanimlamalar1 ve seyircide bulduklari
karsilik ele alinmistir. Tezin {glincii bolimii, degisimi tetikleyen oyunlarin bir
incelemesidir. Tezinsonug boliimiinde ise, boylesine zengin ve ¢ok ¢esitli bir tarihgenin,
vardig1 yer irdelenecektir. Tezde 6zel tiyatro kavrami, bagimsiz tiyatro, ozerk tiyatro,
alternatif tiyatro ya da baska tamimlar yerine kullanilmistir. Ozel tiyatro kosullar geregi
giseye bagimli oldugu i¢in bagimsiz olamamaistir, cogunlukla alternatif olusturmus ancak
kosullar geregi alternatif bir sanat goriisii olusturamamus, 6zel bir ticari statii ya da yasaya
dahil olmadig1 i¢in 6zerk olamamustir.

Tezde mercek altina alman bes tiyatro mekanmin sadece biri aktif olarak
kullanilmaktadir. Diger ikisi ingaat halinde, biri ise kapalidir. Kii¢iik Sahne ise tezin
yazilis doneminde yikilmistir. Yenilenen tiyatrolarin kent kiiltliriine ne derece katkisi
olacagt ve ekip aidiyetleriyle ortaya ¢ikan Ozelliklerine tekrar kavusup
kavusamayacaklar1 biiyiik bir soru isaretidir.

Istanbul 6zelinde, kent bellegini korumacilik ve muhafaza etme giidiisii ile
sahiplenmek one c¢ikar. Bellek, adeta hizla yiikselen rezidans ve aligveris merkezlerinin
kimliksiz diinyasi ilebir savas halindedir, ancak her savasta oldugu gibi kazanan kim

olursa olsun, yikim igtepisi, aslinda aidiyeti de kemirerek yok eder. Boyle bir durumda



tiyatro sanati, varlifindaki tiretim giiciinil yitirir, savastig1 organizmanin bir pargasi haline
gelerek, kanserli bir yapiya doniisiir. Bu nedenle hijyenik bir koruma ortamina gereksinim
duyar ve miizelik hale gelir.

20. yiizyilin tiyatro kuramcilarindan Artaud, Tiyatro ve Ikizi kitabinda yer alan
“Basyapitlardan Kurtulmak” makalesinde, tiyatroda basyapitlara karsi konulmasini
Onerir.

Oedipus trajedisini 6rnekleyerek, toplumsal degerini yitiren bir bagyapitta toplumun
degerlerinidegil, bas taci edilen basyapitin zamana kars1 eridigini diisliniir. “Giinlimiiz
halki, 6rnegin KralOidipus’u anlamiyorsa, bu yiginlarin degil Oidipus’un yanilgisidir...
Gecmisin basyapitlart gegmis i¢in iyidir, bizler i¢in degil.” (Artaud, 1993, s. 67)

“Depremleri, vebayi, devrimleri, savasi taniyan ve askin en dayanilmaz acilarina
kars1 duyarli olan bir yigin, tiim bu yiice kavramlara erigebilmektedir. Onun istegi
bunlarin bilincinevarmaktir yalnizca. Yeter ki, kendisiyle anlagilan dilde konusulsun ve
bu olgular hakkindaki temel bilgi, 6lii caglarin mali olan yapmacikli goriiniimler
arasindan ve ar1 olmayan bir s6zle ulasmasin.” (Artaud, 1993, s. 68) 20. ve 21. yilizyillarda
gelisen yonetmenlik sanati, bagyapitlaridilin baglayiciligi ve yiizeysel ¢ikarimlarindan
kismen arindirmistir. Ancak Artaud’nun akademiyle pratigi ayirarak, kuramlarin
elestirmenlere, metin elestirisinin doktora ogrencilerine  birakilma konusundaki
diisiincesi, tiyatroyu yasayan bir mekanizma olarak ele alan bu tezin ve performansin
yaklasimina taban tabana zittir.

Otokraside bellek zaten glidiimlii ve oto sansiirliidiir, bu nedenle tiyatrodaki
yasanmighgi, bir flas diskin boyutlarina indirgeyen bir hatirlatma, anma,
kronolojilestirme, derleme c¢alismasindan uzak durulmasi gerekmektedir. Tezin
gelecekteki okuyuculari, Artaud’nun Oidipus’u anlamayan kitleyi 6rnekledigi gibi, bir
giin Istanbul’un énemli tiyatro mekanlarin1 da zamanda erimis bir flas bellege mahktim
kalarak degerlendirmemelidir.

Bellek, toplumsal dinamiklerden bagimsiz bir organizmaymis gibi degerlendirildigi
zaman, lUiretme giidiisii i¢eren, “burada”, “simdi” kavraminin zenginligini barindiran, anin
biricikligi ve tekrarlanamamas1 gibi bir bulunmaz gilice sahip olan tiyatro sanati
miizelesme tehlikesiyle karsilagir. Ancak dokunmadan korumak, degistirmeden bakmak,
kapali kapilarin arasina hapsetmek tiyatro sanatinin dogasina zarar verir. Tiyatroda zaman
hi¢ durmazken, zamani tiyatroyla durdurmak, hafizay: giiclendirmez, aksine kuru bilgiye

gevirir.



“Soylenmis seyin artik sdylenecek sey olmadigini, bir anlatimin iki kez gegerli
olmadigini ve iki kez yasamadigini, sdylenilmis her s6ziin 6ldiiglinii ve etkisini yalnizca
sOylenildigi anda gosterdigini, kullanilmis bir bigimin ise yaramadigini (...) yapilan bir
jestin ikinci kez yinelenemedigi diinyada tek uzamin tiyatro oldugunu kabul edelim.”
(Artaud, 1993, s. 69)

Gerek tezin yasayan bir tiyatro mekanizmasina odaklanan arastirma yontemi,
gerekse sanatsal yeterlilik projesi olmasi, yukarida sozii edilen kaliplasmay1 kirmistir.
Performans bdéliimiinde, Artaud’nun Tiyatro ve Veba diisiincesinden yola c¢ikilarak,
COVID-19 salgini siiresinde yazilan bu tezin post modern diinyadaki bireyi nasil
sagliksizlastirdigi, tiikkenis, hatta baskalarini 6ldiirme korkusunun ana rahmine dénme

giidiisiine ragmen, belirsiz bir yolculugadevam etme zorunlulugu ele alinmistir.



2. YONTEM
2.1. Yazili kisim

1)Bu tezde yakin tarih arastirmasi yapilmasina ragmen, eldeki somut belgelerin
eksikligive daginikligi nedeniyle, antropolojik yontemlere basvurulmustur.

2) Sozli tarih arastirma yontemleri ile c¢alisilip, belgeleme, tasnifleme ve
arsivleme sistemi temel alinmistir.

3) Toplumsal degisimler teatral {iretimi etkiledigi i¢in, goz ard1 edilmemis, ancak
tezin hedefinin sosyolojik bir aragtirma olmamasi nedeniyle, sosyolojik arastirma
yontemleri kullanilmamustir.

4) Tezde arastirilan transkiiltiirizasyonda etkin oyunlarin, i¢erik ve bigemleri goz
ard1 edilmemis, ancak tezin bir sanatsal kuram calismasi olmamasi nedeniyle, tiirler
aras1 geciskenlik performansta deneysel bir anlatim bi¢imi olarak kullanilms, bilimsel
bir tiime varim yontemi hedeflenmemistir.

5) Tezin sanatsal yeterlilik programi igin yazilmasi nedeniyle, elde edilen
¢ikarimlarin birteatral metin climlesine (dogum ile 6liim arasindaki ¢eligkili yolculuk)
doniistiiriilmesi hedeflenmistir.

Tez calismasina 2019 yilinda baslanilmistir. Oncelikle tezin kapsadigi oyunlar igin
bir saha caligmasi gerceklestirilmistir. Devlet Tiyatrosu’nun Kii¢iik Sahne’den tahliye
edildigi glinbu sahne seyirci gibi ziyaret edilmis ve amatdr c¢ekimler yapilmistir.
Ardindan, saha calismasinin yaratici bicimde kullanimini sinamak ve sanatta yeterlilik
programmin hedeflerine yaklastirmak icin Anadolu Universitesi Sanatta Yeterlilik
Oyunculuk Teknikleri dersi i¢in bir performans hazirlanmistir. Bu performans once
tiniversitede sahnelenmistir. Kiigiik Sahne’ninyikilmasindan birkag giin 6nce, Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi’nin izniyle dramatik bir belgesel ¢ekimi yapilmistir. Bu dramatik
belgeselin temasi, oniinde Kesanli Ali Destani’nin ilk okumasmin yapildigi ve Kiiciik
Sahne’nin simgesi haline gelen somine ile yeni ¢agin gorgiislizliigiinii temsil eden ve
Kiiciik Sahne yikilana kadar orada kalan pvc dogramali bir pencere arasinda gecen hayali

konusmadir

Daha sonra, sozlii tarih arastirmasma baslanmistir. Bu asamada, Haldun
Dormen veFerhan Sensoy ile Kii¢lik Sahne odakli sdylesiler de yapilmistir.
Performansin linki:

https://www.youtube.com/watch?v=0QPyryLnapOw

Kiiciik Sahne belgeseli


https://www.youtube.com/watch?v=QPyryLnap0w

https://www.youtube.com/watch?v=hvzaShHeQOk

Soylesi:
https://www.youtube.com/watch?v=30fXLSPwCF0

2.2. Performans

Sanatta Yeterlilik tezinin bir performansin raporlanmasi oldugu goz 6niine alinarak
5 kisa oyun yazimistir. Bu oyunlarin ¢ikis noktasi, Uygur kardeslerin Cevre
Tiyatrosu’ndan s6z ederken cevredeki apartmanlar icin 6zel geceler diizenlendigini
sOylemeleridir. Sira dis1 ve hig¢ bilinmeyen bu gelenek sozli tarih calismasiyla
belgelendikten sonra, 1950-2020 arasindaki toplumsal degisim bir apartman ve
apartmanin degisen kiracilari tizerinden irdelenmistir.

Oyun i¢in donemin sosyolojik arastirmasi yapilmistir. Toplam 130 sayfalik ve farkli
mekanlarda gegen, 20 karakterli, ayrintili dekor, kostlim, aksesuar gerektiren bu oyunun
sanattayeterlilik performans sinirlarini asacagi ¢aligmanin baslarinda anlasildig: halde,
tezin sosyolojikve tarihsel boyutuna hizmet edecegi diisiiniilerek oyun metninin tiimii
yazilmis ve oyun iizerine50 sayfalik bir dramaturji raporu ve ayrica karakter analizi
kaleme alinmustir.

Tezde incelenen bes tiyatrodaki oyunlarin tetikledigi degisim irdelenirken, en
bliylik sorunun kimlik ve aidiyet sikintis1 oldugu ¢ikarimina ulasilmistir. Anadolu
Universitesi’nde Kiigiik Sahne i¢in yapilmis olana benzer bir ¢alisma ile bu tiyatrolarla
ilgili tarihgeler, performansin ¢ikis noktasi i¢in karakterlestirilmis, Kii¢iik Sahne Araf,
Ses Tiyatrosu tekseslilik, Kenter Tiyatrosu yaslilik, Karaca Tiyatro kaos, Cevre Tiyatrosu
uyumlanma kavramlar ile 6zdeslestirilerek, performansin temalaria katki saglamistir.
Tezin kapsadigr 1950-2020 tarihleri arasinda 6zel tiyatrolarin, durma sans1 ve zamani
olmamuis, ana rahminin giivenli ortami yerine, siirekli yolculuk etmesi beklenilmistir. Bu
yolculuk (yeni bigcem arayislari, yeni yazar denemeleri, oynamak istemekle/oynamak
zorunda birakilmak, geriye donmekle ileri gitmek arasindaki g¢atisma, 6ze doniisle
bilinmeyene gitmek arasinda kalma) performansin ana temasidir. Ana rahmine doniis
giidiisiiyle, yolculugu siirdiirme zorunlulugunubelirleyen bu iki ana tema, dogum ile 6liim
arasina sikistirilmaya ¢alisilan 6liimsiizliik sanrisini,iiretme sancist ¢eken sanat¢inin var
olmak adma tliketiciye doniismesini, iirettikce kendi malzemesini tiiketmesini,
O0lme/6ldiirme/yok olma/unutulma yaklastigi zaman arasindaki catismanin eksenini

olusturur. Ozellikle tiyatronun kalici bir sanat olmamasi, insan Omriine benzerlik


https://www.youtube.com/watch?v=hvzaShHeQOk
https://www.youtube.com/watch?v=30fXLSPwCF0

gostererek perde kapandigi zaman bitmesi, meslegin secilme siirecinde heyecan
yaratirken ustalik doneminde bir korku ve endise yaratir.

Tez yazari, sahneledigi performansta, 40 yillik 6zel tiyatro, 30 yillik profesyonel
tiyatro deneyimi ve 55 yasindaki bir bireyin yalnizligin1 6zel tiyatrolarin yasam savasiyla
Ozdeslestirerek bir yolculuk sanrisini paylasmaistir.

Tezin performans metni béliimiinde bu konuya ayrica deginilecektir.
2.3.Yiiz yiize Goriismeler

Kiicilik Sahne i¢in: Duygu Sagiroglu, Genco Erkal, Ali Poyrazoglu, Yilmaz Gruda,
GiinerOzkul, Suna Selen, Esen Ozman, Ulvi Alacakaptan, izzet Giinay;

Ses Tiyatrosu i¢in: Ferhan Sensoy, Haldun Dormen, Nevra Serezli, Fiisun Erbulak,
GencoErkal, Suna Keskin, Goksel Kortay, izzet Giinay, Sermet Erkin;

Cevre Tiyatrosu icin: Nevra Serezli, Fiisun Erbulak, Seving Erbulak, Ayse Erbulak,
Dog¢.Dr. Yavuz Pekman, Behzat Uygur, Sitha Uygur, Volkan Sar16z, Kandemir Konduk,
Sermet Erkin;

Karaca Tiyatro i¢in: Sermet Erkin, Erdem Belig Zaman, Genco Erkal, Ulvi
Alacakaptan,Tunca Turna;

Kenter Tiyatrosu i¢in: Prof. Mehmet Birkiye, Tilbe Saran, Giil Onat, Hakan
Altiner,Hakan Gergek, Genco Erkal, Ali Poyrazoglu ile toplamda 75 saati gecen sdylesiler
yapilmistir. Bu sOylesilerin tiimii desifre edilmis, kismen tezin iginde kullanilmistir.
Boylece, tiyatromuzun yakin ge¢misi hakkinda s6zlii tarihin kaydedilmesine katki

sunulmustur. Tez ¢alismasinin ardindan 30 yeni sOylesinin yapilmasi planlanmustir.
2.4. Yazih ve Gorsel Kaynaklar

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Tiyatrolari’nin biinyesine katilarak restorasyon
calismalarina baslanan Kenter Tiyatrosu, bu c¢alismalara baslanilmadan Once ziyaret
edilmis ve tiyatronun son hali fotograflar ve video ¢ekimleriyle belgelenmistir. Benzer
bir ziyaret, Ferhan Sensoy’un 6liimiiniin ardindan Ses Tiyatrosu’na yapilmistir.

Tez ¢alismasinda, mekan bilgileri icin Kerem Karaboga, Fakiye Ozsoysal-Metin
Balay ve Yavuz Pekman’in hazirladigi Gegmisten Giiniimiize Istanbul Tiyatrolar1 yapitt
ana kaynakca olarak kullanilmistir. Haldun Dormen, Giilriz Sururi, Miicap Ofluoglu,
Cahit Irgat otobiyografilerinden, Yildiz Kenter hakkinda Prof. Dikmen Giiriin ve Genco
Erkal’in yazilarindan, Dostlar Tiyatrosu hakkinda Prof. Aysegiil Yiiksel’in yazilarindan,
Avni Dilligil hakkinda ise Erhan Dilligil, Yilmaz Gruda, Oktay Giizeloglu ve Miinir



Ozkul biyografilerinden yola ¢ikilmistir. Ayrica Hrant Dink Vakfi’min hazirladig
Beyoglu tiyatrolar1 konulu sanal tura katilinmis, Tiirkiye Tiyatro Tarihi Vakfi’nin internet
tizerinden yayinladigi konferans dizisi izlenilmistir.

Tez 1950-2020 yillar1 arasiyla smirlandigr halde, tezde yer almasa da Ses
Tiyatrosu’nun 1885’ten itibaren tarihi iizerine calisilmis; ancak bu konu kapsam dist
tutulmustur.

Bunun disinda, donemin tiyatro hareketinin tarihsel ¢Oziimlenmesinin
yapilabilmesi i¢in, Tanzimat sonrasi1 Tiirkiye tiyatrosu {lizerine Prof. Metin And’in
kaynakg¢asi esas alinmistir. Bununla birlikte Vasfi Riza Zobu, Muhsin Ertugrul, Ahmet
Fehim ve Nedret Giiveng’in ani, biyografi ve otobiyografi tiirlerindeki kitaplar
incelenmistir.  Ayrica, Tanzimat’tan itibaren Beyoglu, Yildiz Saray1r ve
Direklerarasi’ndaki temasa ve eglence anlayisi irdelenmistir. Bu konuda ilber Ortayls,
Feroz Ahmad, Ismail Cem, Serif Mardin’in tarihsel arastirmalarindan, Refik Ahmet
Sevengil, Gokhan Akgura ve Burhan Arpad’in kitaplarindan, Sermet Erkin, Pinar Cekirge
ve Hakan Altiner arsivlerinden, Sermet Erkin ile tez kapsamindaki karsilikli gériismeden
yararlanilmastir.

Tezin konusunun Istanbul’daki séz konusu tiyatrolarda oynanan oyunlarin
tetikledigi degisimler olmasi nedeniyle, o donem oynanan oyunlar hakkinda genis
arastirmalar yapilmistir. Cumhuriyet gazetesinin ve Milliyet Sanat dergisinin 1950-2020
tarihleri arasinda yayimlanmis niishalar1 taranmig; Refi Cevat Ulunay, Selmi Andak,
Melih Vassaf, Osman Naci Karaca, Zeynep Oral, Seckin Selvi, Dikmen Giiriin, Liitfi Ay,
Sabri Esat Siyavusgil, Biilent Kinay, Zahir Giivemli, Aysegiil Yiiksel, Tanju Cilizoglu,
S. Giinay Akarsu, Metin And, Burhad Arpad, Miiserref Hekimoglu ve Hayati Asilyazici
gibi elestirmenlerin yazilari, tiyatro elestirisinin ayn1 zamanda Oznel nitelikler de
barindiracagi goz onilinde tutularak, yazarlarin yaklagimlarma gore siniflandirilmistir.
Donemin Oyun, Tiyatro 71-80, Sanat Olayi, Gosteri gibi dergileri internette
bulunmadigindan sahaflardan edinilmistir.

Donemin program dergileri, hem oyun kiinyeleri ve tiirleri hem de dénemin tiyatro
tarihi hakkinda son derece onemli bir belgesel kaynak niteligi tasimaktadir. Yillarca
Kiiclik Sahne’nin miidirligiinii yapmis Galip San’in ve Cevre Tiyatrosu nun
kurucularindan Nevra Serezli’nin program dergileri arsivi bu amagla elde edilmis, ayrica
Deniz Yiice Basarir’in Kamuran Usluer hakkinda yazdigi kitaba ulagilmis, sahaflarda ve

0zel koleksiyonlarda bulunan afisler ve program dergileri toplanilmis, tezin kapsami



disinda oldugu halde ayni donemde farkli salonlarda ve kentlerde perde acan Devlet
Tiyatrosu’nun ve Arena, AST, Devekusu Kabare,
Gen-Ar, Lale Oraloglu, Nisa Serezli-Tolga Askmer tiyatrolarimin program

dergileriyle repertuvarlar1 incelenmistir.
2.5. Kapsam Dis1 Tutulanlar

Tezin 1950-2020 arasindaki donemi kapsamasi nedeniyle, bu tarih aralifina
uymayan oyunlara yalnizca tezin bazi ¢ikarimlarini giiglendirmek amaciyla referans
olarak deginilmistir. Tezin &zel tiyatrolar1 kapsamasi nedeniyle, Odenekli tiyatro
calismalarina yine sadece tezin bazi ¢ikarimlarini gliglendirmek amaciyla referans olarak
deginilmistir. Tezin Istanbul tiyatrolarin1 icermesi nedeniyle, Ankara veya Anadolu’daki
tiyatro hareketine yalnizca tezin tarih ve genel cografya perspektifini gliglendirmek adina
kisaca yer verilmistir. Cocuk tiyatrolarina da sadece bu baglamda kismen yer verilmistir.

Tezin konusunun bes tiyatroyu igermesi ve bu tiyatrolarin birbirleriyle organik
baglantilarinin olmasi nedeniyle sadece bu tiyatrolardaki oyunlar se¢ilmistir. Bununla
birlikte, tezin girig boliimiinde 6zel tiyatrolar hakkinda genel bir panoramaya yer verilerek
arastirmaya tarihsel ve sosyolojik bir ¢ergeve cizilmistir. Tezin profesyonel 6zel tiyatro
hareketini mercek altina almasina ragmen, amator tiyatro galigmalarinin da besleyici
oldugu diisiincesiyle, bu boliimde bazi amator ¢alismalara da deginilmistir.

Isbu tez kapsaminda incelenen oyunlar ii¢c temel kriter iizerinden belirlenmistir:
Oncelikle, yalnizca s6z konusu mekéanlarda promiyer yapan oyunlara deginilmistir. Baska
bir tiyatro mekaninda baglayan ya da tezin konu aldig1 mekénlarda oynanmayan oyunlar,
alanda bir degisim tetiklemis olsalar da, kapsam dis1 tutulmustur. Ikincisi, yalnizca s6z
konusu mekanlarda perde agan 6zel tiyatrolara deginilmistir; bu mekanlardaki 6denekli
tiyatro oyunlar1 kapsam dis1 tutulmustur. Son olarak, s6z konusu mekanlarda en az ii¢ ay
diizenli olarak perde agan tiyatrolara deginilmistir; bu mekéanlardaki konuk tiyatrolar
kapsam dis1 tutulmustur.

Ses Tiyatrosu i¢in, 1951°de Kiigiik Sahne’ nin Istanbul Devlet Tiyatrosu’na tahsis
edildigi giine kadar inceleme yapilmistir. Cevre Tiyatrosu kurulusundan 2020 yilina,
Karaca Tiyatro ise kurulusundan ikinci kez kapandig1 giine kadar mercek altina alinmistir.
Kenter Tiyatrosu’na gelince, kurulusundan Kent Oyunculari’’nin temsillerini
sonlandirdigr giine kadar incelenmis, daha sonraki donemsel kiracilik iligkilerine

deginilmemistir.



Tezde mekan-bicem, mekanin yaratici ya da alternatif kullanimi konular1 kapsam
dis1 tutulmus ve sadece ¢erceve sahnenin kisitlayici niteligi ele alinmistir.

Tirkiye tiyatrosunda degisimi tetikleyen oyunlarin belirlenme siirecinde, seyirciyle
bulusan prodiiksiyonun biitiinliigii dikkate alinmis olup, oyun yazar1 ya da tiirii goz ardi
edilmemistir.

Tezde metinlerin dramaturjik ¢oéziimlemeleri, metin analizleri eksende degildir.
Oyun bigcemlerinin performatif 6geleri 6ne ¢ikartilmistir. Ancak Ferhan Sensoy’un
tiyatrosunda metin sahne dilinin 6nemli bir parcast oldugu i¢in, Ortaoyuncular’da

oynanan oyun metinleri kapsam diginda tutulmamastir.
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3.1950-2020 ARASINDAKI OZEL TiYATRO HAREKETI
3.1. 1950’ler

Ferah Tiyatrosu’nun 1941 yilinda yanmasi ve Nasit Ozcan’m 1943’teki 6liimii hem
simgesel, hem de tarihsel olarak Direklerarasi’nin sona ermesini imler”. (Karaboga, vd.,
2011, s. 113)

1950’lerde Sehzadebasi’ndaki gorkemli eglence yasami tamamen sona ermis, bazi
ozel tiyatrolar Istanbul iginde ve disinda turnelerle ayakta durmaya calismistir. Bu
donemde, genel olarak 6zel tiyatrolarda bir duraganlik s6z konusudur. Bu duraganlik
sadece tiretim yogunlugudegil, ayn1 zamanda 6zel tiyatrolarin bir bigem arayisi iginde
sikisip kalmalarindan kaynaklanmaktadir.

1951 yilinda, Yap1 Kredi Bankasi’nin destegiyle Muhsin Ertugrul tarafindan
kurulan Kii¢iik Sahne, Tiirkiye tiyatrosunun degisimi igin bir devrim niteligi tasir.
Kiiciik Sahne, Tiirkiye tiyatrosunun yiiziiniin Batiya ¢evrilmesini saglamistir. Ote
yandan, Beyoglu'nda var olmaya calisan bulvar tiyatrolari ve operet kumpanyalari
gittikge giic kaybetmistir.

Tiirlerin bir birinin i¢ine karigmasi, sinerji degil aksine kaos dogurmustur. Bunda
tabii kiCumhuriyet rejiminin kiiltiirel gelismeyi Batili formlarla tanimlarken, halkin
eglence anlayisinin 6ziinde Dogu kiiltiiriinliin olmasinin pay1 vardir. Murat Belge, bu
karma niteligi ya da bagka bir deyimle karmasay1 soyle tanimlar:

“Bir gazinonun programinda apas dansi gibi gosteriler yapan Avrupa’dan gelme artistlerle
birlikte oryantal dansdz bulunabiliyordu. Ornegin strip-tease de bu dénemde ilkin yabanci
bar artistleriyle geldi ama kisa zamanda pege feraceyle ¢ikip, Uskiidar’'a gider iken esliginde
Osmanli kiligindan ¢iplakliga gecen yerli striptizciler de yetisti... Orkestra slow ya da tango
ile baslar, giinlinmodasina gore rumba, samba, swing ya da rock and roll veya ¢a ¢a ile

hizlanir, olay genellikle bu ritimlerden birine uydurulmus, Aman Adanali ile sona ererdi.”

(Cumhurivet dénemi Tiirkiveansiklopedisi, 1983, s. 863)”

Semiha Berksoy’un, Hava Civa operetinde Carmen’den boliimler alintilamas: da
bu anlayisin bir gostergesidir

1943 yilinda kurulan ve Semiha Berksoy’un da sahneye c¢iktigi, Dilligil
yonetimindeki Ses Tiyatrosu ve Opereti dagilmistir. Dilligil bu konuda sdyle yazmaistir:
“Ses Tiyatrosu ve Operetinin kadrosu o devrin en yiiklii ve degerli kadrosuydu. (...) 65
kisilik bir kadroydu. 35 kisilik oyuncu, Karlo Kapocelli’nin yonetiminde 10 kisilik
orkestra, o donemin deyimiyle ‘6 boys, 9 girls’den olusan 15 kisilik bir dans¢1 kadrosuna
sahipti (Dilligil, 1979, s. 67)
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Ses Tiyatrosu ve Opereti’nin kadrosunda Renan Fosforoglu, Semiha Berksoy,
Halide Piskin, Tevhit Bilge, Muzaffer Hepgiiler, Thsan Balkir, Aliye Dilligil, Muazzez
Erdiken, HulusiKentmen, Zafer Onen, Ismail Cavci gibi giiclii isimler vardir. Bu olusuma
daha sonra Sadik Sendil’in yazdig1 Fuar Yildizi operetiyle Muammer Karaca da katilir.
Bir yillik verimli sezon yine Karaca’nin basroliinde oynadig1 Liikiis Hayat operetiyle
kapanir. Avni Dilligil, bu kisa sezonda hayalindeki gibi bir dram da sahneye koyar. Paul
Lindau’dan Mebrure Sami Koray’inTiirk¢elestirdigi O Adam oyunu ¢ok begenilir ancak
sezon sonuna denk gelmesi nedeniyle ¢cokkisa bir siire oynanir. Muammer Karaca sezon
sonunda kendi tiyatrosunu kurmak amaciyla ekipten ayrilir.

Onemli bir opera sanatgis1 olan Semiha Berksoy, Ses Tiyatrosu’nda kisa bir siire
sahneyecikmistir: Hava Civa operetinin arasinda perde kapatilir ve Berksoy perde oniinde
Carmen operasindan bir arya seslendirir.

Ses Tiyatrosu ve Opereti kisa siire sonra dagilmis ve ardindan, Kii¢iik Sahne’de
kurulmus olan Halk Opereti adli yeni bir topluluk, Mahmut Yesari’nin Bay Bayan
operetine bu tiyatrodabaslamistir. Kadroda Liitfullah Sururi, Celal Sururi, Toto Karaca,
Yasar Ozsoy gibi sanatgilar vardir. Tenor Ali Sururi, Halk Opereti’nin Yunanistan’dan
getirttigi biiylik primadonna Zozo Dalmas ile birlikte yar1 Tiirkge yart Rumcadan olusan
oyunlar oynar. Bu olusum, 1947 yilindaMiinir Hayri Egeli ve sonrasinda Tevhid Bilge
yonetiminde Yeni Ses Opereti adiyla devam eder. Yeni Ses Opereti 1955 yilinda dagilir
ve buradan ayrilan bazi sanatgilar Maksim’de Istanbul Opereti’ni olusturur. Kadroda
kalanlarla Rasim Day yonetiminde Sen Ses Opereti kurulur. Zeki Alpan rejiler yaparak
ve sahneye ¢ikarak Sen Ses Opereti’ne damgasini vurur.

Avni Dilligil, Ses Tiyatrosu ve Opereti’nden ayrildiktan sonra, sanat yagamina uzun
bir siire Izmir’de devam eder. Rasit Riza ile beraber Avni Dilligil Tiyatrosu’nu kurar,
daha sonra bu tiyatroyu kendi adiyla siirdiiriir. 1946 yilinda ise Izmir Belediyesi Sehir
Tiyatrosu’nun kuruculari arasinda yer alir.

Dilligil’in yolu 1954 yilinda bir kez daha Ses Tiyatrosu ile ¢akisir. Ali Esref Bey
yonetimindeki kadroda Tevhid Bilge, Belkis Firat, Turgut Borali, Kenan Biike, Nevzat
Okcugil,Hikmet Karagdzlii, Salih Tozan, Mehmet Ozekit, Melahat Ozekit, Vahti Ersin
vardir. Ayla Karaca da toplulugun yildizlarindan biridir. Karlo Kappcelli yine orkestranin
basindadir.Almanya’dan gelen Alman Balesi de dans grubunda yer alir.

Dilligil, profesyonellige gecisinden sonra bile amator tiyatroya onem vermistir.

1943 yilinda Robert Kolej Tiyatro Kolu’nu ¢alistirir. Uzun bir aradan sonra, 1953 yilinda
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Istanbul’a doniisiinde Istanbul Universitesi’ne bagli bir amatdr grenci tiyatrosunun
kurulusuna onciiliik eder. Tiirkiye tiyatro tarihinin bir tiniversite tiyatrosunda kurulan ilk
genglik tiyatrosunda Altanilgin, Ali Keskiner, Enver Aydin, Altin Terim Erkus, Nisa
Serezli, Metin Serezli gibi isimler yer almistir.

Istanbul Universitesi’nin spor salonunda ve bazi sahnelerde prova yapan Genglik
Tiyatrosu’nu Akbank maddi agidan destekler. Almanya’nin Erlangen kentindeki
festivaline davet edilirler ve Brezilyali yazar Karlos Magno’nun bir yapitini sahneleyerek
birincilikkazanirlar. Dilligil, “Sehir Tiyatrosu ve Devlet Tiyatrosu’ndan sonra Genglik
Tiyatrosu onde gelmeye basladi,” yazmustir. (Dilligil, 1979, s. 72) Bu tiyatro baska
tiniversite tiyatrolarmin daolusumunu saglamig, ulusal {iniversite tiyatrosu senlikleri
diizenlemis, uluslararasi kiiltiir festivalleri yapmustir. (Dilligil, 1979, s. 74)

Tiyatromuzun en ilerici atilimlarindan biri olan bu genglik tiyatrosu hareketi 1954
yilinda Saat 6 Tiyatrosuna doniisiir ve Avni Dilligil’in kurdugu Cigir Sahne, Ses
Tiyatrosu’nda 6 (18.00) seanslarinda Hep Cocuk Kalacagiz, Oglum Edwart, Ask Tuzagt,
Fidanaki oyunlarini sahneler. Her ne kadar Erhan Dilligil’in listesinde yer almasa da,
Melih Vassaf, Cigir Sahne’ninAvni Dilligil’in kaleme aldigi Arabanin Dizgini adli bir
fars oynadigini da yazmustir. (Dilligil, 1979, 80) Kadroda Belkis Firat Dilligil, Saadettin
Erbil, Osman Alyanak, Ekrem Diimer, Miimtaz Ener, Fikret Hakan, Biilent Koral,
Muazzez Arcay, Ali Tevfik, Osman Elburk yer almaktadir. Cigir Sahne de, tezin Kiiglik
Sahne Boliimiinde yer alan Cep Tiyatrosu, Saat 6 Tiyatrosu, Geng¢ Oyuncular gibi
olusumlardan biridir. Ayrica, tiyatro tarihimizde hem genglik tiyatrosu denemelerinin,
hem {iniversitede tiyatro kuliiplerinin baglamasi, hem de Kent Oyunculari boliimiinde ele
aliacak olan 6 Tiyatrosu’nun baglamasina onciiliik eder.

Cigir Sahne’nin kuruldugu 1954 yili i¢in Dilligil, “Ilk devrelerde kiz 6grenciler
tiyatro yapmaya pek yanagsmamislardi. Ama tiniversitelere konan Genglik Tiyatrosuna
cagr afisleri yavas yavas kendini gosterdi,” belirlemesini yapar. (Dilligil, 1979, s. 72)
Daha sonra Avni Dilligil’in esi olan Belkis Firat Dilligil, bu konuda siir tanimayarak
ekibe katilmistir, ancak kadin oyuncularin Batili tiyatroya uyumu ve mahalle baskisin
asarak 6zgiirce yer almalar1 uzundoéneme yayilan bir sorunsal olarak karsimiza ¢ikacaktir.

Basta Muhsin Ertugrul’un Ferah Tiyatrosu olmak iizere, Beyoglu’'ndan tekrar
Direklerarasi’na donen pek cok tiyatro insani gibi Avni Dilligil de, Cigir Sahne’nin
ardindan, bir siire Izmir ve Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari’nda ¢alistiktan sonra

Halk Tiyatrosu’nuAksaray Namik Kemal Caddesi’ndeki Saydam Pasaji’nda kurar. Erhan
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Dilligil, babasinin Halk Tiyatrosu i¢in 0Ozellikle Aksaray’da direttigini 6zellikle
vurgulamistir. (Dilligil, 1979, s. 75) Oyun yazari-¢cevirmen-elestirmen Melih Vassaf,
Cigir Sahne’nin 6nemini s0yle vurgular:
“Sadece eglence yeri olarak bilinen Ses Tiyatrosu binasinda her giin Saat 6’da muntazaman
temsillerini veren bir sanat tiyatrosunun faaliyete ge¢mesi siiphesiz dviiniilecek bir olaydir.
Cigir Sahne’nin geng ve idealist sanatkarlar1 bazi gilinler temsillerini 8-10 kisi Oniinde
vermekte, fakat bundan yilmamaktadirlar... Bu ragbetsizligin birgok sebepleri vardir.
Birincisi temsil saatinin 6’daolusu! Giindiiz tiyatrosu tarzi heniiz memleketimizde revag

bulamamustir. kincisi, tiyatrodan baskaher sey oynatan ve miinevver seyirciler tarafindan

yadirganan bir binada temsiller verilmesi” (Dilligil, 1979, s. 78)

Buradan hareketle, sirasiyla Yeni Ses Opereti, Sen Ses Opereti, Halk Opereti adlarini
alantopluluklarin, artik eklektik reviiler, eglencelikler kotardiklar1 da sdyleyebiliriz. Bu
tiir burlesk komedidir; burlesk, Fransizca’da sakaci anlamina gelir. Ozdemir Nutku,
Gosteri  Bilimleri Sozliigii'nde burleski daha kaba ¢izgili, kisileri ve olaylar
karikatiirlestirerek veren, cogu kez yerici, taglayici, abartili bir giildiirii olarak tanimlar.
(Nutku, 1983, s. 20) Turhan bu tanimi, “Parodiye elverisli ya da moda olmus bir dramatik
bicimi en hafife alinmis sekli i¢inde veren bir giildiirii tiirii.” olarak genisletir. (Turhan,
1996, s. 35)

1950 yilinda Ses Tiyatrosu sahnesinde profesyonel olan Fikret Hakan, “Istanbul’un
Ses’1” adli belgesel filmde (2010) yaptig1 is1, “sarkilar arasinda komiklik yaparak halki
giildiirmek” olarak tanimlar. Bu tanim burlesk komediye uygundur. Bu tarihlerde ekibin
Boys grubunda yer alan Esref Kolcak ve Yilmaz Duru da, o giinlerde Fred Astaire ile
0zdeslestirilen Rock’n Roll? benim bildigim step danisiyla 6zdeslesmis biri ve Twist
danslariyla one c¢ikar. Ekibin koreografi Jak Bigaci’dir. Burada da, tiirlerin
harmanlanmasina rastlanmaktadir. Cumhuriyetin ilk yillarinda Batililasma politikas1
cercevesinde Ozendirilen Oykiinme ile geleneksel, yerli ve wulusal tiirler
harmanlanmaktadir.

Tezin Kiigiikk Sahne boliimiinde Giilriz Sururi’nin de belirttigi gibi, Muhsin
Ertugrul’un Cumhuriyet oncesinde kisa bir siire oyunlar oynadigi tiyatro, Haldun
Dormen’in vurguladigi Avni Dilligil donemi disinda, ciddi bir repertuvar anlayisina sahip
olamamistir. Daha ¢ok ¢agin eglencelik anlayist olarak burlesk komediler, reviiler 6n
plana ¢ikmistir. Sahnede bir iislupbirligi olmayan, devamlilik géstermeyen, eklektik bir

yapt s6z konusudur. Ozel tiyatrolarin Istanbul’daki bu ¢okiisiinde, bir dénem o&zel
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tiyatrolarda kumpanya mantigini siirdiirerek, repertuvar tiyatrosu yapan usta oyuncularin
Dariilbedayi ve Devlet Tiyatrosu yapisina katilmalarinin da pay1 biiyiiktiir.

Bu donemde, Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari, Istanbul i¢inde yayilmaya
calismis 1952 yilinda Emindnii Halkevi’'nde, Sehir Tiyatrolart Eminonii Boliimii’ni
acmis ve 1934 yilinda Atatilirk’lin istegiyle kurularak, onceleri milli tezleri savunan
oyunlar oynayan, daha sonra repertuarini zenginlestiren Emindnii Halkevi’ne taginmaistir.
Istanbul Sehir Tiyatrolari, busahnede 7 yil araliksiz perde agmus, ancak seyirci sayisinin
tiyatronun diger sahnelerine kiyaslacok diisiik olmas1 nedeniyle, bu binadaki temsillerini
sonlandirmistir.

Eminénii Halkevi’nde sanatin her dalinda kurslar ve seminerler verilmis, 1946
yilinda Bale Tatbikat Sahnesi de agilmis, Kaya ilhan, Suna Kan gibi isimler sahneye
cikmistir. Ayrical944 yilindan itibaren Tiyatro Senlikleri diizenlenmeye baglamstir.

Ote yandan, 1954°te William Shakespeare’in Bir Yaz Gecesi Riiyas: oyunuyla agt1g1
Sehir Tiyatrosu Cagaloglu Sahnesi,kosullarinin tiyatroya elverissiz olmasi nedeniyle, 3
sezon sonunda bu boliimi kapatmistir. 1961 yilinda Fatih Resat Nuri Sahnesi, tiyatro
olarak sifirdan insa edilmis ve tezin yazildig1 doneme kadar diizenli olarakSehir Tiyatrosu
biinyesinde perde agmustir.

1955 yilinda Muammer Karaca’nin tamamen kisisel ¢abalari ve kendi kaynaklarini
yaratmasiyla Karaca Tiyatro a¢ilir. Bu girisim de daha once salon sahiplerinin gise
ortakligiylayapimcilik konusundaki miidahalelerini Giilhane Parki A¢ikhava gosterilerini
de birka¢ yil boyunca siirdiiriirken, ayn1 donemlerde Aksaray Halkevi’nde Aksaray
Bolimii’nii de yapilandirmaya ¢alismis, ancak bu boliimde kurumun heniiz ustalasmamis
sanat¢ilarinin oynatilmis olmasi ve salon degistirmesi ve 0zel tiyatrolara bagimsizlik
olasilig1 tanimasi agisindan dnemlidir.

Ozel tiyatrolarin 1950 yillarindaki duraganliktan gikisini tetikleyen topluluklardan
basinda Dormen Tiyatrosu gelir. Kiigiik Sahne’de oyuncuyken, yaz aylarinda hayalindeki
0zeltiyatro denemelerini siirdiiren Haldun Dormen, Beyoglu Parmakkap1 Sokak’taki bir
apartman dairesinde 1954 yilinda amator bir yapilanma olan Cep Tiyatrosu’nu kurmus
ve buradayonetmen olarak vizyonunu ortaya koymustur. Miimtaz Zeytinoglu, Tuncay
Cavdar, Baran Caga, Erol Giinaydin’in kurdugu Tiyatro Dernegi’nin davetiyle, dernegin
Parmakkap1 Sokak’tayer alan lokalini Cep Tiyatrosu’na cevirmistir. Iki oda arasindaki
duvarin yikilmasiyla olugan tiyatroda mavi koltuklar, sar1 kadife perde, sahne Oniine

dizilmis eski usul gaz lambalar1 vardir. Haldun Dormen, Cep Tiyatrosu’nu: “O ufacik
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salonda oturup uzun uzun sahneye bakmaya doyamiyordum. Duygu Sagiroglu
elimizdeki sinirh parayla gercek bir mucize yaratmist1” diyerek animsar. (Dormen, 2017,
s. 118)

Dormen’in, “Tirk Temasa hayatinin ilk oda tiyatrosu” olarak adlandirdigi bu
amatOr tiyatroda, yeni oyun bigemleri denenir, kurslar diizenlenir. Haldun Dormen, Cep
Tiyatrosu’ndasahneye koydugu Pierre Patheline oyunundaki rejisini “kariyerinin en
bliyiik yonetmenlik basaris1” olarak degerlendirir. (Dormen, 2017, s. 117-118)

Amatér bir yapilanma olan Cep Tiyatrosu kadrosunda Altin Erkus, Ilhan Iskender,
ZerrinArpad, Yigit Okur, Fikret Hakan, Alev ipek¢i, Ergiin Erenel, Tuncay Cavdar, Esin
Eden, AltanErbulak, Erol Giinaydin gibi isimler vardir. Sahne amiri daha sonra Ankara
Sanat Tiyatrosu’nukuracak olan Asaf Cigiltepe’dir. Dekorlar Orhan Peker ve Duygu
Sagiroglu, kostiimler ise Sevim Cavdar tarafindan yapilir. Fuayede resim sergileri,
konferanslar, siir matineleri diizenlenir, Azra Erhat, Haldun Taner, Sabahattin Kudret
Aksal soylesiler diizenler. Orhan Peker ilk sergisini bu mekanin fuayesinde agar. Erol
Keskin, Yildiz Alpar, Betiil Mardin, Tun¢Yalman, Haldun Taner’in ders verdigi Cep
Konservatuari kurslarinda Yilmaz Giiney, Goksel Kortay, Tuncer Necmioglu, Tuncel
Kurtiz, Oya Basak, Sibel Goksel, Yilmaz Gruda gibi 6grenciler ders alir.

Duygu Sagiroglu (kisisel iletisim, Mayis 2019) o yillart sdyle anlatir: “Bence Tiirk
Tiyatrosunun ¢ehresini degistiren Cep Tiyatrosu’dur. Ik deneysel sahnedir. Bir siirii yeni
sey denenmistir orada. Haldun Dormen Amerika’dan dondiigii zaman bir apartman
sahnesinin doniistiiriilmesiyle acilmisti. Ben Cep Tiyatrosu i¢in bir duvari yikip sahne
yaptim.”

Yilmaz Gruda da arastirmaci ile goriismesinde, Cep Tiyatrosu’nun Onemine
deginerek Haldun Dormen’in sonu olmayan Amphityron oyununu provada
tamamladigin1 soyler. Gruda, O’Neill, Gogol, Cocteau gibi yazarlarin seyirciyle Cep
Tiyatrosu’nda tanistirildigini anlatir (Y.Gruda, kisisel iletisim, Haziran 2019).

Haldun Dormen, Yale Universitesi'ndeki egitimini tamamladiktan sonra,
Tiirkiye’ye dondiigiinde ABD benzeri bir modelle yeni kitada yaygin olan yapilar gibi bir
yaz tiyatrosu kurmaya niyetlenmistir. Bu diisiinceyle ilk adimi atarak, Kii¢iik Sahne’de
sezonun kapandig1 yaz aylarinda, Tiyatro Dernegi biinyesinde Guiliing Kibarlar oyununu
sahneye koyar. Bu calismada Galatasaray Lisesi 68rencisi tasarimc1 Duygu Sagiroglu ile
tanmisir ve c¢alismaya baslar. Oyun, Bebek’teki Galatasaray Binasi’nin bahgesinde

oynanacagi i¢in, meydan tiyatrosubi¢iminde sahnelenir. (Dormen, 2017, s. 108). Ayn1 yil
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Kadikdy’deki Kordon Oteli’nin salonunda ve Ankara’da Tenis Kuliibii’nde agikhavada
Goldoni’nin Yalanct oyununu ¢alisir vekuliibiin havuzunu da oyun mekaninin pargasi
olarak kullanir. (Dormen, 2017, s. 110)

22 Agustos 1955°te, Kadikdy Siireyya Sinemasi’nda, daha 6nce Amerika’da
oynadig Philip King’e ait See How They Run adli oyununu Refik Erduran cevirisiyle
sahneye koyar. Oyun bir farstir. Isin ilging yan1, Metin Serezli’nin de profesyonel olarak
sahneye c¢iktig1 ilk oyundur ve boylece Haldun Dormen-Metin Serezli ikilisinin 2000
yilinin ortalarina kadar siiren sahne birlikteliklerinin temeli atilmis olur. Tiirkiye
tiyatrosuna kazandirilan bu yeni bigem, Dormen Tiyatrosu’nun 6zellikle Ses Tiyatrosu ve
uzun bir aradan sonra tekrar Pangalti’da hayata gegen Ikinci Dormen Tiyatrosu
déneminin repertuvar anlayisinin da en belirgin 6zelligidir. Papaz Kact1 ile Tiirkiye’de
ilk kez modern bir komedi, ¢cok hareketli, cok dinamik bir mizansen ve bas dondiiriicii bir
hizla oynanmis, temponun giiniimiiz tiyatrosu i¢in ne kadar gerekli oldugunu bir kez daha
ortaya koymustu. (Dormen, 2017, s. 130)

Haldun Dormen kis aylarinda Kiigiik Sahne kadrosunda ¢alismaktadir. Muhsin

Ertugrul ise 1954°te Devlet Tiyatrosu’ndaki gorevine geri doner ve buradan ayrilir.
3.2.1960’1ar

1960’11 yillar, 6zel tiyatrolarimizin altin yillar1 olarak degerlendirilir. Bunda
demokratik haklarin anayasal giivenceyle saglanmis olmasi ve ifade O6zgiirliigliniin
goreceli olarak kazanilmasmin payr biiyiiktiir. Ancak Ge¢misten Giiniimiize Istanbul
Tiyatrolar1 adl1 eserde Karaboga’nin belirttigi gibi, Menderes doneminin imar kentlesme
politikalarinin da olumlu etkisi olmustur. (Karaboga, Pekman, Ozsoysal ve Balay, 2011)

Donemin Istanbul Valisi Liitfi Kirdar’in ve ardindan Fahrettin Kerim Goékay’m
uyguladig1 kentlesme projesi ¢ergcevesinde, Sehzadebasi’nin ulasiminin zamanin belediye
binasina endekslenmesi ve trafik yoniinlin degistirilmesiyle Direklerarasi’nin zengin
gelenegi tamamen sonlanmistir. Ancak Menderes doneminde insa edilen Ordu ve Millet
caddeleri, Atatiirk Bulvari, Aksaray yoresine yine bir hareketlilik kazandirmis, baz1 6zel
tiyatrolar yine bu bolgede perde agmaya cesaret etmislerdir.

Ote yandan, 1960-71 déneminde, hem Istanbul tiyatrolarinin yiiziinii Batiya
cevirdigi Istiklal Caddesi hem de tiyatro altin yillarmi yasamistir. Anadolu yakasinda,
Tanzimat doneminden itibaren filizlenmis olan tiyatro gelenegi tekrar harekete gecmis,
kent merkezinin Sisli cevresine kaymasi nedeniyle, Sisli bolgesinde de bir tiyatro hareketi

gozlemlenmistir
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Cumbhuriyetin ilk yillarinda sosyal sorunlara egilmeleri i¢in 6zendirilen yazarlar,
tiyatronun da bir okul vazifesi olarak goriilmesi nedeniyle genellikle didaktik yapitlar
tiretmislerdir. Bu oyunlarda Cumbhuriyet ilkelerinin halka benimsetilmesi ana hedeftir.
AzizNesin, Adalet Agaoglu, Cetin Altan, Faruk Nafiz Camlibel, Vedat Nedim Tor,
Resat NuriGiintekin, Cevdet Kudret, Ahmet Kutsi Tecer, Halit Fahri Ozansoy gibi
kalemler kendilerinisadece tiyatro degil baska yazim tiirleriyle de ifade ettikleri i¢in,
teatral kurgu konusunda c¢ok kafa yormadan temayr Onemseyen yapitlar ortaya
koymuslardir. Haldun Dormen’in o donemAkis gazetesine kapak olan bir sdyleside
belirttigi gibi, 6zel tiyatro yapimcilart da yerliyazarlardan daha ¢ok Batili formlara
uygun oyunlar beklentisindedirler. Bununla birlikte, budonemde Yildiz Kenter, koy
gercekeiligi tlirlinii deneyerek biiyilik bir yenilik gerceklestirir.Hidayet Sayin ve Necati
Cumali kdy hayatina dayanan oyunla yazarak yeni bir ¢cag baslatirlar.

Kent Oyunculari’nin Karaca Tiyatro blinyesinde yapilanmasinin ardindan, kisa bir
stire i¢in Harbiye’de bir cep tiyatrosuna tasinan toplulugun en 6nemli kazanglarindan
Genco Erkal,ilk profesyonel yonetmenlik deneyimini Site Tiyatrosu’nda Pinter’in Kapici
adli oyunuyla yapmistir. Bu se¢im donemin tutucu g¢evrelerinde yadirganmistir. Kent
Oyunculari, kuruluglarii Ionesco’nun iki tek perdelik oyunuyla gerceklestirir.
Tiirkiye’de o donemde yenitaninmaya baglayan Ionesco, Erkal’in yorumuyla oynanmis ve
Kapici'ya oranla daha ¢ok kabulgormiistiir. Daha sonra Genco Erkal, Miisfik Kenter’in
basrolde oynamasi i¢in Aslan Asker Svayk oyununu 6nermis, Kenter’in oyunun “epizodik
ve kabareye yatkin” bulmasi nedeniyle Kent Oyunculari’ndan ayrilarak oyunu Arena
Tiyatrosu biinyesinde kendisi oynamaistir.

Siraselviler Caddesi’nde bulunan Arena Tiyatrosu, 1962 yilinda yliksek mimar
AbdullahZiya Kozanoglu tarafindan agilir. Toplulugun yapimciligint Kozanoglu, sanat
yonetmenligini Asaf Ciyiltepe iistlenir. Alfred Jarry’nin Kral Ubii oyunuyla baslayan
topluluk, daha once Pinter, Beckett, Ionesco orneklerinde goriildiigii gibi, uyumsuz
tiyatroyu ve yenilikgiligi ret eden tutucu yapiyla karsilasir. Kral Ubii ok az seyirci bulur,
Aslan Asker Svayk oyunuysa biiylik ilgi goriir. Ancak kendini dramaturg olarak da
konumlandiran Kozanoglu'nun, tiyatronun program dergilerine bile agik¢a yansiyan
miidahaleci tavr1 ve sol fobisi nedeniyle repertuvar anlayisi kisa siirede degisir. Cilineyt
Gokger ydnetmen olarak davet edilir. Once Bir Kiiciiciik Aslancik Varmis oyunu
hazirlanir. Zeki Miiren ve Altan Karindag’in basroliinii oynadig1t Cay ve Sempati oyunu

sahnelenir. Kral Ubii’den Boeing Boeing’in oynandig1 vodvil repertuvarma ydnelen
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Arena Tiyatrosu’ndan kopan Asaf Ciyiltepe, Tuncer Necmioglu, SevketAltug ve Tunca
Yonder de idealleri pesinden Ankara’ya giderek Tiirkiye tiyatrosunun ¢ehresinidegistiren
Ankara Sanat Tiyatrosu’nu (AST) kurar.

Tiyatro hayatina Dariilbedayi Cocuk Birimi’nde baslayan, ailesinin kurdugu Sururi
Tiyatrosu’nun ardindan, tiyatroya Muammer Karaca Tiyatrosu’nda devam eden, ancak
1958’de hayalindeki daha ciddi oyunlarda roller oynamak i¢in, o donem aldigi maasin
neredeyse ligte birine, Dormen Tiyatrosu’na katilan Gililriz Sururi, anilarinda Dormen
Tiyatrosu’na katildigt Ben Bir Fotograf Makinesiyim’de Sally Bowles roliinde kendi
adina hayal kirikligina ugradigini belirmistir. Hatta biiyiik bagarisina ragmen, Sokak Kiz1
frma’nin da ¢ok 6nemli olmadigim diisiinerek Dormen’in ikinci miizikal teklifini kabul
etmez. Giilriz Sururi, Kildan Ince Kildan Keskince adli an1 kitabinda (2016), Dormen
Tiyatrosu’nun disiplinine ragmen repertuvarini hafif buldugunu diisiindiigiinii soyler,
oyunlarin reji anlayigini sorgular.

Ay dénemlerde oynanan Salincakta iki Kisi ve Sehir Tiyatrosu’nda biiyiik ses
getiren Hamlet’e Oykiinlir. Bu oyunda Hamlet roliinii, ABD’deki egitiminden yeni
donmiis olan ve Muhsin Ertugrul ile ilk tanismasinda Hamlet roliine talip oldugunu
sOyleyerek Ozgliveni Muhsin  Ertugrul tarafindan takdir edilen Engin Cezzar
oynamaktadir. Sururi, ilk seyrettigi giinden itibaren Cezzar’a hayran kalmistir. Engin
Cezzar, Sururi’nin 6nermesiyle ilk profesyonel rejisini Kiigiik Sahne’de Erol Keskin ve
Gililriz Sururi’nin oynadig1 Bir Yastikta oyununda yapar. Bu proje, uzun siireli bir tiyatro
ve yasam birlikteliginin ilk adimidir. Dormen’in Kiigiikk Sahne’den ayrilmasi ve Ses
Tiyatrosu’na tasinmasindan sonra, Kiigiik Sahne’de Giilriz Sururi-Engin Cezzar
Tiyatrosu kurulur.

Dormen Tiyatrosu gibi Giilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu da bir siire sonra
mekanin kiiciik gelmesi nedeniyle Kiiglik Sahne’den tasimmaya karar verir. Dormen
Tiyatrosu’nun yaptig1 gibi, yine bir miizikalle, ancak bu kez bir Tiirk miizikali olan
Kesanli Ali Destani ile yeni bir sanatsal yolculuga ¢ikar. Kesanli Ali Destani, daha biiyiik
seyirci potansiyeline sahip Beyoglu tiyatrolarindan Karaca, Ses ve Elhambra’da kapali
gise oynanir; tiyatrolarin 6niinde uzun kuyruklar olusur. Genco Erkal’in yonettigi oyunda
Engin Cezzar Ali’yi, Giilriz Sururi Zilha’yi, Semiha Berksoy Helaci Serife Abla’yi,
Genco Erkal ise Izmarit Nuri’yi oynamaktadir. Giilriz Sururi, anilarinda ilk Tiirk

miizikalinin Kesanli Ali Destan1 oldugundan hakli bir dviingle s6z ederken, Haldun
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Dormen Sahane Ziigiirtler’in basarisi nedeniyle sezon sonuna kalan Bulvar’in bu unvani
kaptirmis olmasindan yakinir.

Sururi-Cezzar, Dormen ve Kenter tiyatrolari, ayni kaldirirmda ve daha sonralari tath
bir rekabet icinde, iyi bir sinerji yakalamislardir. Hatta Dormen ve Sururi-Cezzar
tiyatrolar1, 1969 yilinda bir ortak yapima imza atarak Giingdr Dilmen’in Ittihat ve Terakki
oyununun prodiiksiyonunu gergeklestirmistir.

Giilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu, Kiigiik Sahne’den ayrildiktan sonra
oyunlarma Elhamra’da kurulan Istanbul Tiyatrosu’nda devam eder. Ses ve Yeni Ses
Opereti’nin dagilmasiyla kurulan Istanbul Tiyatrosu’nda Ali Sururi, Liitfullah Sururi,
Celal Sururi, Toto Karaca, Kenan Biike, Tevhid Bilge, ilhan Daner gibi isimler Aklim
Sana Emanet Oldu ve Baba Hindi gibi bulvar oyunlari, adaptasyonlar, miizikli oyunlar
oynar. 1964’te Giilriz Sururi-Engin Cezzar 6nce tiyatronun restorasyonunu gerceklestirir
sonra da bu salondaki ilk sezonlarinda Direklerarast miizikalini oynar. Refik Erduran’in
yazip, Arif Erkin’in miiziklerini besteledigi Direklerarasi, Giilriz Sururi’nin yillar 6nce
dinledigi bir kantocuyu tekrar bulup, trajik hayat hikayesini sahneye tasimasina dayanir.
Direklerarasi, Kesanli Ali’nin goélgesinde kalmis olsa da Giilriz Sururi-Engin Cezzar
Tiyatrosu’nun yerli ve ulusal tiyatro konusundaki ¢alismalarini hizlandirmistir. Tiirkiye
sahnelerinde, 35 yi1l sonra Nazim Hikmet sahnelemeye karar verirler ve Ferhat ile Sirin
oyunu sonrasinda komiinistlikle suclanarak ling edilirler. Ayni1 sezon, Yasar Kemal’in
Teneke hikayesi yine Kemal tarafindan uyarlanarak sahneye taginir. Yasar Kemal, tiyatro
yazar1 olmadigi halde, ekiple uyumlu bir ¢alisma gerceklestirerek, oyun metnini provalar
boyunca gelistirir. Teneke’nin baska bir basarisi da, olanaklar1 dar olan Elhambra
Tiyatrosu’nda goz alic1 bir sahne tasarimi gerceklestiren Metin Deniz’in adinin 6ne
¢ikmast olmustur. Giilriz Sururi, Nazim Hikmet, Yasar Kemal’li sezonda Haldun
Taner’in Zilli Zarife’sini de sahneye konulmustur. Bu ii¢ 6nemli yazarin ayni sezonda
oynanmasi Tiirk tiyatro yazini agisindan bir devrim niteligi tasir.

Bu asamada Tiirk tiyatro yazini da bir evrim gegirir. Nazim Hikmet, Orhan Kemal,
Necip Fazil Kisakiirek, Refik Erduran toplumcu gergek¢i oyunlar yazar, Haldun Taner,
Sermet Cagan, Vasif Ongoren, Atila Alpdge yeni tiirler dener; Giingdr Dilmen mitoloji,
Turan Oflazogu ise tarihi eksene alan oyunlar yaratir. Refik Erduran Dormen ile, Necati
Cumal1 ve Melih Cevdet Anday ise Kenter ile yakin ¢alismalar yaparak 6zel tiyatrolara
uygun iretimler gergeklestirir. Daha ¢ok komedide yogunlasan tiyatrolarda da,

adaptasyon ya da ceviri yapanlar (Refik Kordag, Belig Selonii, Muammer Karaca
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Tiyatrosu, Melih Vassaf, Zihni Kiiciimen, Cetin Ipekkaya, Gazanfer Ozcan-Géniil Ulkii
Tiyatrosu gibi), metinlerini topluluk yapisina uygun olarak sekillendirirler.

1950’lerde Avni Dilligil’in Cigir Sahne’si, Muammer Karaca’nin Birlesik
Oyuncular’la baslattigi 6 Tiyatrosu gelenegi Elhamra’da Lale Oraloglu onciiliigiinde
siirmiistiir. Kadroda Cahit Irgat, Colpan ilhan, Sadri Alistk gibi Kiigiik Sahne kokenli
ustalar, Dormen Tiyatrosu’ndan Turgut Borali, Erol Keskin gibi isimler vardir. Oraloglu
6 oyunlarini bir siire Pangalt1 Tan Sinemasi’nda oynadiktan sonra 1961°de Tiinel’de Baro
Han’a tasinmis, Ibsen’in Denizden Gelen Kadin oyunuyla baslayan genis repertuvarinda
donemin Maxwell Anderson, William Gibson, Alejandro Casona gibi ¢cagdas yazarlarin
eserlerini oynamigtir. Kadimlar ITh Derse adiyla oynadigi Lysistrata adli oyunun
miistehcen bulunmasi ve yasaklanmasi nedeniyle

10 giin aclik grevi yapmis ve tiyatromuzun kahraman kadinlarindan biri olarak
tarihe gecmistir. Bir turne aligverisinde aldigi malin kagak ¢ikmasi nedeniyle hapis
cezasina carptirilan Oraloglu, bu talihsiz donemin ardindan, 6zellikle kendi cezaevi
anilarini anlattigi Kadinlar Kogusu ve Vatan Yahut Silistre basta olmak iizere pek ¢ok
oyunla, 1970’lerde Umit Tiyatrosu’nda ve turnelerde perde agarak Tiirkiye tiyatrosundaki
Oonemini korur.

Hali¢’in otesinde ise, 1960’larda tekrar canlanan ve ozel tiyatrolara ev sahipligi
yapan Azak, Kiiciik Opera ve Bulvar tiyatrolarindan s6z etmek gerekir. 1960’11 yillarda,
Tevhid Bilge’nin girisimiyle Findikzade’de Bulvar Tiyatrosu kurulur. Tevhid Bilge’nin
ardindan Miinir Ozkul Tiyatrosu bu salonda perde acar. Ozkul, bu tiyatroda daha énce
Kiigiik Sahne’de oynadig1 Sevgili Golge oyunun yani sira Ozellikle Generalin Agski
oyunuyla biiyiik begeni toplar. Bulvar Tiyatrosu komedi gelenegini Aziz Basmaci, Kenan
Biike, Vahi Oz, Asuman Arsan tiyatrolarinin bulvar komedileriyle siirdiiriir.

1962 yilinda Sen Ses Opereti’nden ve Istanbul Sehir Tiyatrolari’ndan ayrilan
Handan Adali, Dogu Erkan, Orhan Er¢in, Renan Fosforoglu, Vahi Oz, Jale Oz, Gazanfer
Ozcan, Goniil Ulkii gibi sanatgilar Azak Tiyatrosu’nu kurmus ve burada iki yil gesitli
komediler oynamaislardir.

1963 sezonu ise Istanbul tiyatrosunun en &nemli fars ustalarindan Gazanfer
Ozcan’m, esi Géniil Ulkii ile, Kiigiik Opera’da kendi tiyatrosunu kurdugu y1l olarak tarihe
gecer. Azak Tiyatrosu’na taginarak 1970 yilina degin araliksiz perde acan Goniil Ulkii-
Gazanfer Ozcan Tiyatrosu, yetistikleri Dariilbedayi gelenegine uyarak, daha ok yabanci

komedilerin adaptasyonunu oynar. Noel Coward’dan Vasfi Riza’nin adapte ettigi Ben
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Cagirmadim, tiyatronun basariyla sahneye tasidigi adaptasyonlar arasindadir. Melih
Vassaf, Zihni Kii¢iimen, Belig Seldnii, Cetin Ipekkaya gibi isimler uzun yillar toplulugun
oyunlarmi adapte etmistir. Kerem Karaboga’nin Gegmisten Giiniimiize Istanbul
Tiyatrolar1 kitabinda aktardign iizere, Gazanfer Ozcan adaptasyon konusundaki
goriislerini, “Cinlilere neden catal kasikla degil de cubukla piring yiyorsunuz diye
sorulmamasini” érnekleyerek yamitlar. (Karaboga, Pekman, Ozsoysal ve Balay, 2011, s.
113) Géniil Ulkii-Gazanfer Ozcan Tiyatrosu, Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin ipekci
Merhum ve Ceza Kanunu gibi oyunlarinin yan sira Refik Kordag, Sadik Sendil gibi
yazarlarin da telif oyunlarint oynamislardir. Toplulugun Azak Tiyatrosu kadrosunda
Géniil Ulkii, Gazanfer Ozcan, Adile Nasit, Tevfik Gelenbe, Ziya Keskiner, Selim Nasit
Ozcan, Siimer Tilmag, Thsan Bilsev gibi isimler vardir. Géniil Ulkii-Gazanfer Ozcan
Tiyatrosu tamamen metinli tiyatro gelenegi tasimaktadir. Dormen gibi Ozcan da
komedinin zamanlama {izerine kurulu oldugu diisiincesine sahiptir.

1966 yilinda ise, Sariyer Halkevi’nden yetismis olan ve o doneme degin Adana’da
0zel tiyatro yapan, ayrildigi Adana Sehir Tiyatrosu’ndaki Bati taklit¢iligi ve agdali
oyunculuk tarzina tepki olarak dogaclamaya dayali bir tiyatro gelistiren Nejat Uygur
(Othello oynayan Sehir Tiyatrosu’nun kars1 binasinda Arabi Intikami1’n1 oynamasi drnek
verilebilir), organizatdr Ismail Sirin tarafindan kesfedilerek Gazanfer Ozcan’a alternatif
olarak Istanbul’a getirilir. Behzat Uygur, Ismail Sirin’in Gazanfer Ozcan’in esmerligine
atif yaparak Ozcan’in menajerine: “Artik benim de bir Arabim var” dedigini
giillimseyerek anlatmistir (Uygur, 2019).

Uygur, babasinin tiyatro tarzini: “Geleneksel tiyatroyu giliniimiize uyarladi, bati
Tiyatrosundan da yararlands. ibis ve clown’u birlestirdi ve dnce ¢ocuklara sevdirdi bunu.
Bir ¢ocuk tiyatrosu degil ama aileler ¢ocuklariyla geliyordu ve onu ¢ok sevdiler,” diye
ozetler (Uygur, 2019). Uygur komedileri, clown anlayisinda oldugu gibi oyun boyunca
giilinen adamin hayattaki drami iizerine kuruludur. Seyirci, sahnedeki komiegin
hayattaki dramiyla empati kurar ve tiyatro c¢ikisinda onu 6zler. Uygur, kendi komedi
anlayisini bazi oyun ilanlarinda “biber yedikten sonra agizda bir siire kalan tat duygusu”
olarak ifade eder. Nejat Uygur’un Umit Mi? Simit Mi? adli tek kisilik oyununda bu
Ozellik iyice one ¢ikar. Nejat Uygur Tiyatrosu, halkin sevdigi bir tiyatrodur, halk¢idir ama
tezde yer alan Ulvi Uraz Tiyatrosu ile 6zdeslestirilen Halk Tiyatrosu degildir.

Ulusal tiyatro, epik tiyatro, halk tiyatrosu, siyasi tiyatro tartisiimaya baglanmistir.

Ayn1 donemlerde Sehir Tiyatrosu da repertuvar politikasinda giinceli yakalayarak Erol
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Keskin’in bagsrolii oynadigi Oppenheimer Davasi ile belgesel tiyatro tiiriinii hayata
gecirir. Dostlar Tiyatrosu bu tiiriin ustas1 olacaktir.

Tiyatronun sadece yazarla var olmadigi, bir ekip ve bir vizyon da gerektirdigi
bilinen bir gercektir. Bu konuda Ulvi Uraz mercek altina almmalidir. Devlet
Tiyatrosu’nda basarili oyunculuk kariyerinin ardindan bir siire yurtdiginda yasamis olan
Uraz, Tirkiye’ye girisinde komiinist oldugu gerekgesiyle tutuklanir. Cezaevinden
ciktiktan sonra meslektaslar1 tarafindan da dislanan usta oyuncui Haldun Dormen’in
kapilar1 ardina kadar agmasiyla Andre Roussin’in Nina oyunuyla sahneye doner. Bu
toplulukta oynadig1 Refik Erduran’in Cengizhan’in Bisikleti oyunu da ayrica ses getirir.
Daha sonra Muhsin Ertugrul’un davetiyle bir siire Sehir Tiyatrosu’nda oynayan Uraz,
halk tiyatrosu diisiinii kendi tiyatrosunu kurarak gerceklestirir. Tiyatrosunun ilk program
dergisi Pastav’da, sanat anlayisint: “Kendi insanimizin sorunlarini, solugunu, giiliisiinii,
aglayisin1 gosterme mutlulugu kazanilacaktir.” sdzleriyle agiklar (Kiigiik Sahne, Pastav,
Ben Devletim, yil 1, say1 4).

Uraz, 1961 yilinda Dost Oyunculari’'nda Haldun Taner’in Giiniin Adami ve
Labiche’in Para Isteme Benden oyunlarmi oynadiktan sonra, Ulvi Uraz Tiyatrosu’nda
Gozlerimi KaparimVazifemi Yaparim oyununu sahneye tasir. 1 Ekim 1964’te Kiigiik
Sahne’de galasi yapilan oyunu, araliksiz olarak 670 kez sahneleyerek bir rekora imza atar.
Uraz, oyundaki Vicdani roliiyle ilhan iskender Armagani’n1 kazanir.

Mal sahibiyle cikan bir anlasmazlik nedeniyle Kiiclik Sahne’den ayrilir ve
tiyatrosunu Aksaray’daki Kiigiik Opera’ya tasir. Zeki Alasya ve Metin Akpinar kadrodan
ayrilmis, yeni versiyona Mijjdat Gezen, Ali Poyrazoglu, Ercan Yazgan, Tolga Tigin,
Yal¢in Giilhan katilmastir.

Beyoglu’nun trafige kapanmasi ve eglence anlayisinin degismeye baslamasiyla
beraber Aksaray’a donmeye karar veren tiyatrolardan biri de Giilriz Sururi-Engin Cezzar
Tiyatrosu olmustur. Topluluk, 1967 yilinda, daha onceleri Saime Bekbay ile Orhan
Cubuk¢u’nun kurdugu tiyatroya ev sahipligi yapan Fatih Tiyatrosu’na ge¢me karari
almistir. Sururi-Cezzar ikilisi Fatih’teki sezona, Refik Erduran’in 1960 sonrasindaki
aydin durusunun elestirisini yapan Kelepce ve Aydin Engin’in Aykir: adli oyununu
sahneleyerek baslamistir. Turgut Ozakman’in Saripinar 1914 oyununu sahnelemeye
hazirlarken konuk yonetmen olarak davet ettikleriHaldun Dormen, Sokak Kizi Irma nin

yeni bir versiyonun daha ¢ok seyirciyle bulusacagini diisiinerek repertuvarin degisiminde
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etkili olmustur. Giilriz Sururi otobiyografisinde (2016) buyanlis karari, “Miisliiman
mabhallesinde salyangoz satmaya” benzetir.

Fatih’teki tiyatroya hi¢ yeni seyirci gelmedigini, yerel halkin belki de tiyatronun
halkin ayagina gidiyor olmasini kii¢iimsendigini, eski seyircilerinin ise her seye ragmen
Beyoglu’na ¢ikip tiyatro izlemenin yani sira sosyallesmeyi yegledigini belirtir

Bu arada Beyoglu Kii¢iik Sahne’nin mal sahipleri olan Borovali ailesi, Kiiciik
Sahne’ye kurulusundaki ilk oyun olan Fareler ve Insanlar’dan beri emek vermis olan
Miicap Ofluoglu’nu davet eder. Muhsin Ertugrul ile Sehir Tiyatrosu’nda yillarca ¢alisip
Polonius ve Cyrano gibi roller oynamis olan Miicap Ofluoglu, 1958°de Beyoglu’nda bir
sanat galerisinin iist katinda kurdugu oda tiyatrosunda Matmazel Julie ve Tersine Donen
Semsiye Gibi oyunlar oynamistir. 1966 yilinda tiyatrosunu Kiiciik Sahne’de kurmaya
ikna olur ancak hasilat ortagi olarak, gegmis oyunlarin ayni zamanda gise basarilarina
tanik olan mal sahiplerinin, Rifat [lgaz ya da Haldun Taner’in bir oyunuyla baslanilmasi
konusundaki 1srarin1 geri ¢evirerek bulvar tiyatrosuna yonelir. Miicap Ofluoglu
Tiyatrosu, Suzan Uztan’1 da kadroya katarak Kaktiis Cigegi, Ikiz Kardesim David gibi
bulvar oyunlar1 oynarken Ofluoglu, Haldun Taner’in bir kabare denemesi yapmak
istedigini ancak kendisinin bu tiire cok yabanc1 oldugunu, ayrica Kiigiik Sahne’nin bu tiir
oyunlar i¢in uygun olmadigin1 belirterek bildigi tiirde oyunlar oynamay1 se¢mistir. Vatan
Kurtaran Saban oyunu Miicap Ofluoglu tarafindan reddeilen Haldun Taner, bunun
lizerine Zeki Alasya, Metin Akpmar, Ahmet Giilhan, Cetin Ipekkaya, Arif Erkin ile
Parmakkap1 sokagindaki Gen-Ar Tiyatrosu salonunda yepyeni bir olusum baslatir.
Tirkiye’nin en 6nemli tiyatrolarindan Devekusu Kabare Tiyatrosu boyle dogar.

Yurtdisinda tanistig1 kabare tiyatrosuna tutkun olan Haldun Taner, 1962 yilinda
Gen-Ar Kuliip olarak bilinen mekinda kabare denemeleri yapmis, Suna Pekuysal,
Mehmet Ulusoy, Erol Giinaydin, Niivit Ozdogru, Turgut Borali ile beraber bir piyano
esliginde Bu Sehri Istanbul oyununu gergeklestirmistir. Ayn1 salonda Y1lmaz Gruda’nin
meddah gosterilerine yer verilir ve 1965 yilinda Istanbul Sanat Tiyatrosu kurulur. Suna
Keskin, Tuncel Kurtiz, Erol Giinaydin, Sevket Altug, Cahit Irgat, Dikmen Giiriin, Savas
Dingel, Ali Poyrazoglu gibi isimler bu toplulukta Corbamdaki K1z, Kirk Kirat gibi bulvar
oyunlarinin yani sira Slavomir Mrozek’in Polisler ve Nazim Hikmet’in Yolcu oyununu
sahneler. Ancak, Istanbul Sanat Tiyatrosu’nun Yolcu turnesinde biiyiik baskilarla
karsilasilmis, oyun c¢ogu Anadolu kentinde yasaklanmistir. Sagci basinin hedef

gostermesine ragmen israrla turneye devam eden Suna Keskin ve Tuncel Kurtiz bazi
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yerlerde oyunun oynanmasi i¢in imza toplamis, yapimei Muhtar Kocatas oyun yiiziinden
Istanbul’daki cemiyet hayatindan dislanmustir.

Gen-Ar Tiyatrosu kapandiktan sonra Devekusu Kabare Tiyatrosu, Siraselviler
Kuliip 12’ye tasinir. Oyun izlerken rahatca sigara, icki igilen bar ortaminin minik
sahnesinde 1967 yilinda Haldun Taner’in Vatan Kurtaran Saban adli kabare oyunu, Arif
Erkin’in miizikleri, Cetin Ipekkaya’nin rejisiyle sahnelenir. 450 kez oynanan bu oyunun
ardindan Taner’in Bu Sehr- i-Istanbul Ki, Boris Vian’in Generallerin Bes Cay1 ve Eugene
Ionesco’nun Gergedan oyunlari oynanir. Toplulugun dinamik kadrosunda Zeki Alasya,
Metin Akpinar, Ahmet Giilhan’in yan1 sira Perran Kutman, Cihat Tamer, Oya Alasya,
Kemal Sunal da vardir. Toplulugun en biiyiik basarist ise Haldun Taner’in kaleme alip
1970’te Ahmet Giilhan’1n yonettigi Astronot Niyazi olur.

Alternatif mekan diistincesi, Ayla-Beklan Algan’in 6nderliginde Nisantagi LCC’de
baslatilan bir 6zel kurs ile de gelisir. 1965 yilinda, Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari’na
midiir olarak atanan bir mezbaha miidiiriiniin tiyatroya miidahale etmesi {izerine istifa
eden Ertugrul ve Alganlar, LCC’de ¢ok kisa siire i¢cinde Rutkay Aziz, Nevra Serezli,
Macit Koper, Sevil Ustekin, Mehmet Cerezcioglu, Taner Barlas, Ismet Ustekin gibi geng
degerleri tiyatroya kazandirmislardir. Kent Oyunculari’nin U¢ Kurusluk Opera oyununu
yonetirken tiyatroda yeniligin sadece igerik ve bicem degil, uzama da dayali oldugunu
vurgulayan Tuncay Cavdar’in tasarladigi LCC, cerceve sahne anlayisini kirmak isteyen,
oyuna gore etkin olarak sekil degistiren, tiyatroda mekan-uzam ve seyirci iligkisini
sorgulayan bir yapiya sahiptir. LCC’nin ilk mezunlarinin profesyonellige gecis oyunu
olan Marat Sade bu sahnede oynanir; Marat roliinii Mehmet Cerezcioglu iistlenir.
LCC’nin avant garde yapis1 kisa slirede sekil degistirir, yine ¢erceve sahne gelenegine
doniilmesinden sonra Miinir Ozkul Tiyatrosu bu tiyatroda Sersem Kocanin Kurnaz Karisi
oyunun promiyerini yapar. Miicap Ofluoglu Tiyatrosu’nda Sirin Devrim’in bagroliinii
oynadig1 Satilik Kat oyunundan sonra LCC kapanir.

Istanbul’daki 6zel tiyatrolar, Mesrutiyet doneminden beri genellikle yerlesimin
yogun oldugu Avrupa’da yogunlastig1 halde, mesire yerlerindeki yazlik tiyatrolarda da
geleneksel tiyatro gosterileri yapilmis, tuluat tiyatrosu ustalarindan Kel Hasan ilk kez
burada sahneye cikmistir. Ote yandan pek ¢ok Ermeni sanatcinin olusturdugu
kumpanyalar Kadikdy’den Tuzla’ya hatta Adalar’a uzanan bu genis hinterlant icinde
temsiller vermislerdir. Ik profesyonel Ermeni kadin oyuncu Agavni Hamsiyan (1856) ve

ilk profesyonel Miisliiman kadin oyuncu Afife Jale Kadikdy’de sahneye ¢ikmistir.
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Muhsin  Ertugrul da 1912°de yurtdisindan dondiikten sonra Burhanettin Tepsi
Kumpanyas: ile ilk kez Caddebostan’da sahneye c¢ikmistir. 1927 yilinda insaati
tamamlanan Siireyya Pasa Tiyatro ve Sinemasi ve insaat1 1935°te tamamlanan Kadikoy
Halkevi’nin ardindan agilan diger sinema ve tiyatrolarla da Kadikdy’deki 6zel tiyatrolar
hareketlenmistir. Dormen Tiyatrosu, Papaz Kacti oyunu ile 1955°te ilk kez Kadikdy’de
perde agmustir.

Ote yandan, Bahariye Caddesi’nde 1968 yilinda acilan Kadikdy Il Tiyatrosu’nda
Sezer Sezin ve Uner llsever, birkag yil boyunca Aziz Nesin’in Barbaros’un Torunu,
Nazim Kursunlu’nun Dedem Bebek Oldu, Philip King’in Dananin Kuyrugu gibi yerli ve
yabanci komediler sahnelemistir.

Kadikdy’lin en uzun siireklilik gosteren Ozel tiyatrosu ise Tevfik Gelenbe
Tiyatrosu’dur. 1964°te Uskiidar Sunar Tiyatrosu’nda kurulan Tevfik Gelenbe Tiyatrosu,
1975-1994 yillar1 arasinda Bahariye’de kesintisiz perde acar. Goniil Ulkii-Gazanfer
Ozcan Tiyatrosu’nda oyunculuk yapmis olan Tevfik Gelenbe kendi tiyatrosunu da bu
anlayisla siirdiiriir.

Yazimin baginda da belirtildigi gibi, baz1 baskilara ragmen 1960’lardaki goreceli
Ozgiirlik ortam1 bazi olusumlara da olanak tanimistir. Yurtdisinda egitim goriip Giorgio
Strehler’in asistanligini yaptiktan sonra Tiirkiye’ye donen Mehmet Ulusoy, dnce Giilriz
Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu’nda Kurban oyununu yonetmeye talip olmus, kendisine
bu firsatin tanmmamasi iizerine Devrim Igin Hareket Tiyatrosunu kurarak grev
meydanlarinda sokak tiyatrosu gosterileri yapmaistir.

Geng bir tiyatronun geng sanatgilarla diislendigi 1960°larda, aslinda tiyatro seyircisi
de gengtir. Saat 6 oyunlari tiniversitelilere ve geng aydinlara cazip gelmekte, kentsoylular
da tiyatroyu onemli bir eglence ve sosyallesme araci olarak gdrmektedirler. Tiyatro
seyircisinin toplam sayisi ¢ok olmasa da kent niifusuna oranla yiiksektir. Tiyatrolar, art
arda oyunlar ¢ikartarak izleyicilerin sezon iginde birkag kez ziyaret etmesini saglar.

Bu dénemde amatdr tiyatro da canlidir. Istanbul’da da, A Dergisi Grubu adiyla
anilan Dogan Hizlan, Demir Ozlii, Tezer Ozlii, Sezer Duru, Adnan Ozyalciner, Sennur
Sezer, Ismet Sungurbey gibi edebiyatcilar ve felsefeciler Cemberlitag’ta Kemal Abi’nin
Kahvesi mekaninda Ali Poyrazoglu, Miijdat Gezen, Savas Dingel, Celile Toyon, Yaman
Tlizcet gibi geng tiyatrocularla sanat ve felsefe konusunda fikir aligverisinde bulunur.
Grup 6 adli amatdr toplulugun Yenikapi’daki 30 kisilik salonunda Pirandello’nun Agz1
Cicekli Adam, Cahit Atay’in Pusuda, Tennessee Williams’in 27 Vagon Dolu Pamuk
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oyunlart oynanir. Aym donemlerde Aksaray’da Tiirkiye Ogretmenler Sendikasi’nin
binasinda olusturulan TOS tiyatro toplulugu da Sermet Cagan’in &nderliginde calismalar
yapmaktadir. Yiiksel’in (2019) belirttigi gibi, 1957-63 yillar1 arasinda faaliyet gosteren
Gen¢ Oyuncular, Aram Gilimiisyan, Arif Erkin, Ergun Koknar, Atila Alpoge, Cetin
Ipekkaya, Ayla Alpdge, Mehmet Akan, Ani Ipekkaya, Oya Basak, Genco Erkal’mn
onciiliigiinde Batinin yenilik¢i tiyatrosu ile geleneksel tiyatroyu harmanlayarak yeni
denemelere imza atar. Geng Oyuncular, Erdek Senligi’ni de diizenleyerek yurdun gesitli
bolgelerinde tiyatro heyecaninin artmasini saglamistir. Hatta, Genco Erkal’in diisi
Anadolu’da yapilanan bir profesyonel tiyatro kurmaktir. Dostlar Tiyatrosu Once
Adana’da yapilanmak istenir, ancak uzun vadede yerel destekcilere boyun egilecegi
diisiincesiyle bu diisiinceden vazgecilir.

Emindnii’ndeki Yesilay biinyesinde kurulan, Oguz Aral’in da pantomim kursu
yoneticileri arasinda yer aldigi, Seden Kiziltung, Ciineyt Tiirel, Ergin Isiksel gibi geng
oyuncularmn yer aldig1 Yesil Sahne’nin yami sira, Istanbul Universitesi Talebe Birligi
biinyesinde Eminonii Halkevi’nde Genglik Tiyatrosu adiyla kurulan tiyatroda Metin
Serezli, Tuncel Kurtiz, Ulkii Tamer, Nisa Serezli, Halit Akcatepe, Giingdr Dilmen, Vasif
Ongoren, Sermet Cagan, Semsi Inkaya, Erol Keskin, Oktay Arayici, Levent Dénmez,
Pinar Kiir, Aden Tolay, Rana Cabbar, Aydin Engin, Zihni Goktay, Tunca Yonder, Nejat
Oviing, Ustiin Korugan, Osman Arolat, Atilla Tokatli gibi donemin amatdrlerinden
olusan giiclii bir kadro yer almistir. Tezin Ses Tiyatrosu bdliimiinde Avni Dilligil’in bu
caligmalara onciiliik ettigi ve Tiirkiye’ nin ilk genclik tiyatrosu hareketini baslattigindan
s0z edilmisti. Ciineyt Tiirel, Dilligil’in profesyonel tiyatroda hayallerini
gerceklestiremedigi ve koreldigini diislindiigii icin boyle bir hareketin i¢ginde yer aldigini
diistindiigiinii soylemistir:

“Yanilmiyorsam Avni Dilligil’in ilk islerinden bir tanesi Pabuggu Ahmet’tir. O iinlii
Avusturya Kiitiiphanesi’nde Fahir iz tarafindan bulunmus, metninin anonim oldugu sanilan
ama kaydedenin Istanbullu bir Ermeni oldugu bilinen Pabugcu Ahmet’in Maceralari adli
geleneksel bir oyunla Genglik Tiyatrosu Tiirkiye’de ilklerden birini baslatmistir. Ardindan

Turgut Ozakman’n katkilaryla Karagdziin Doniisii adl1 oyunla gene geleneksel bir tiyatro

denemesine girisilmistir.” (Kurhan, Saral, Ulutepe ve Mordeniz, 1996)

Eminénii Halkevi’nde Oktay Arayici’nin Disarida Yagmur Var, Carl Van Doren’in
Aria di Capo gibi oyunlar1 oynanmis, Giingoér Dilmen’in Midas’in Kulaklari, Necati
Cumalr’nin Bos Besik, Sermet Cagan’in Ayak Bacak Fabrikasi gibi oyunlar1 profesyonel

tiyatrolardan dnce burada baslamistir. Cilineyt Tiirel, Ankara Sanat Tiyatrosu’nun daha
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sonra biiyiik basarilarindan biri olan bu oyunun basta Asaf Ciyiltepe ve Giiner Stimer
tarafindan ret edildigini ve Emindnii Halkevi basarisinin ardindan sahnelerde yer
buldugunu belirtir. (Kurhan, Saral, Ulutepe ve Mordeniz, 1996) Tezin Ses Tiyatrosu
boliimiinde, Tiirkiye tiyatro tarihinde ilk profesyonel lonesco oyununun Kent Oyunculari
tarafindan Genco Erkal rejisiyle gerceklestirilen Sandalyeler ve Ders oldugu belirtilmisti,
ilk amator Ionesco prodiiksiyonu ise yine Emindnii Halkevinde sahneye konulan
Amadee’dir.

Halkevinin geleneginde olan tiyatro festivalleri, 1960 donemlerinde daha da
hareketlenerek, uluslararasi tiyatro senliklerine doniismiistiir:

“Ciineyt Tiirel’e gore bugiin Istanbul’un 6viindiigii kiiltiir sanat festivallerinin
onciiliigiinii Genglik Tiyatrosu yapmisti. Bu festivallerde iilkeler arasi bir etkilesim
miimkiin hale geliyordu. Mesela bize Goldoni’yi dgreten Goldoni’nin kaynaklik ettigi
ftalyan Venedik Tiyatrosu Kafoskari olmustur. Grotowski’lerin, Szajna’larin iginde yer
aldig1 tiyatronun ¢izgilerini, 1960°l1 yillarin Polonya tiyatrosunu onlarin 6grencileri
niteligindeki Varsova’dan {iniversite Ogrencileri arkadaslarimiz sayesinde biz de
taniyabildik. O donemde bir¢ok iilkenin tiyatrosunu izleme sansimiz oluyordu. Buna
karsilik, bizim de yabanci iilkelere iade-i-ziyaretimiz oluyordu ve ortaya ¢ok zengin bir
kiiltiir aligverisi ¢ikiyordu.” (Karaboga, vd., 2011, s. 131)

Ayni1 donemde, 6zellikle Ankara’da ¢ok hareketli bir tiyatro yasami vardir. AST,
sosyalist gergekeilik ¢izgisinde oyunlar oynarken bir yandan Genco Erkal’in oynadigi
Tiirkiye’deki ilk tek kisilik oyun olan Bir Delinin Hatira Defteri’ne imza atmistir. Bu
oyun daha sonra bagimsiz bir prodiiksiyon olarak Beyoglu Elhamra’da da oynanmastir.

Tiyatro sanatinin yayginlagmasi igin yerel tiyatro hareketini ¢cok Onemseyen
Muhsin Ertugrul, 19 Haziran 1954’te Ordu’ya davet edilir ve Ordu Belediye Tiyatrosu’nu
kurar. 4 Subat 1965°te Tiirkiye nin ti¢iincii 6denekli tiyatrosu olarak agilan OBKT nin ilk
oyunu Hiilleci’dir. Ergun Koknar toplulugun ilk genel sanat yonetmenidir. Dostlar
Tiyatrosu’nun kurulusunda da Adana ya da Erzurum’un yerel tiyatrosu olma diisiincesi
hakim olmus, ancak bolgedeki sermayenin giicline bagimli olunabilecegi endisesiyle
vazgecilmistir.

1960’1ar, 6zel tiyatrolarin sadece sahnede degil kulislerde de tiyatro arastirarak, dil
bilenlerin yeni oyunlar kesfedip, yeni tiyatro kuramlarimi sorgulayarak gelistikleri bir
donemdir. Bu siirece oyuncular da katilir, yeni oyunlar arastirirlar, tiyatro hakkinda fikir

aligverisinde bulunurlar. Gorildiigii gibi, 1960’larda 6zel tiyatrolar Batili ¢agdas
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oyunlardan, operetlere, siyasi taglamalardan farslara, epik tiyatro Orneklerinden kdy
temali oyunlara, gercek¢i oyunlardan uyumsuz tiyatroya, kabarelerden farslara,
adaptasyondan miizikallere uzanan bir gesitlilige sahiptirler. Shakespeare, Ibsen, Brecht,
Cehov, Gogol gibi yazarlara yer vererek her tiirlii yenilige onciiliik etmislerdir. Yerli
oyunlar ekiplerle beraber gelistirilmistir. Basta Batili formlarda oyun iiretimi
beklentisiyle karsilasan yazarlar artik kendi sahne dillerine hakimdirler. Genco Erkal’in
(kisisel iletisim, Temmuz 2019) vurguladigi gibi Commedia Del Arte teknigiyle yazilan
Nalinlar, ilk epik tiyatro 6rnegi Kesanli Ali Destani, halk tiyatrosu 6rnegi Hababam Sinifi
bu konuda onciidiir. Tiyatronun bu yillardaki iiretkenliginde ¢evirmenlerin de pay1 vardir.
Asude Zeybekoglu en tliretken bulvar tiyatrosu c¢evirmenlerindendir, Sururi-Cezzar
Tiyatrosu’nun Elhambra’da oynadig: Palto’yu Cemal Siireya ¢evirir. Sevgi Sanli, Cevat
Capan, Hale Kuntay, Zihni Kiiglimen gibi isimlerin yani sira Ali Poyrazoglu, Nisa Serezli,
Goksel Kortay, Lale Oraloglu gibi tiyatro insanlar1 da Tiirk diline eserler kazandirir.

Oyun ve Tiyatro gibi aylik olarak diizenli ¢ikan tiyatro dergileri vardir. S. Giinay
Akarsu ve Seckin Cilizoglu gibi isimler bu konuda Onciilik yapmustir. Her gazetede
mutlaka tiyatro elestirileri yayimmlanmaktadir. Ote yandan, Kamuran Yiice’nin
onderliginde kurulan Kent Oyuncular1 Yayinlari, program dergilerinde zengin dramaturji
raporlari, yazar tanitimlari, diinya tiyatrosu ve edebiyat1 ile ilgili giincel goriisler ve
tartigmalara yer verir. Diger tiyatrolar da program dergisini 6nemser ve seyirciyi
bilgilendiren bir kaynak olarak kullanirlar. Tiyatrolarin maddi kaynak saglamasinda da
biiyiik katkist olan program dergilerinde pek c¢ok sirket reklami yer alir.

Ote yandan, 1960’larda pek ¢ok 6zel tiyatronun birbirinin i¢inden dogdugu, bazen
anlagsmazlik bazen salon yoklugu, bazen seyirciyle bulusamama nedeniyle kimilerinin
hizlica dagildig:r goriilmektedir. Ancak 6zel tiyatro sahnelerinde ABD’de egitim alan
Haldun Dormen’den, Engin Cezzar’a, Sehir Tiyatrosu ya da Devlet Tiyatrosu’ndan
ayrilan Yildiz Kenter, Miisfik Kenter, Muazzez Kurdoglu, Gazanfer Ozcan gibi isimlere,
geleneksel tiyatroda usta cirak iliskisiyle yetisen Nejat Uygur, Tevhid Bilge, Vahi Oz,
Asuman Arsan gibi oyunculara, Nisa Serezli, Ayfer Feray, Yilmaz Gruda gibi farkli
mesleklerden tiyatroya gecis yapanlara rastlanir. Galatasaray Lisesi ve Robert Lisesi’nin
tiyatro kollarindan donanimli tiyatro insanlari yetismis ve ¢agin estetiginde s6z sahibi
olmuslardir. Oyuncularin ¢ogu alaylidir, konservatuvarli olanlarsa zamanin agdali tiyatro

anlayisini kirarak yeni oyunculuk bigemlerine imza atarlar.
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3.3.1970’ler

Bu kiiltiirel zenginlik ve aydinlanma dénemi 1971 Muhtirast ile sekteye ugrar.
Sansiir hortlar, sinema ve televizyon gibi farkli eglence anlayislar1 6ne ¢ikar. Cok fazla
tiyatronun kurulmus olmasi nedeniyle, ekip ruhu kaybolur, kadrolar zayiflar, tiyatro
kurucularinin tek star oldugu kisirlasma goriiliir. Kentlesmenin, trafigin, terdriin de
etkileri goriilmeye baslar. Beyoglu'nun ve Aksaray’in pek ¢ok giizel tiyatrosu sinemaya
cevrilip Yesilcam’daki erotik filmler furyasina uyarak diisiis gostermistir. Bazi kokli
tiyatrolar, artik geng seyirciyi yakalayamaz hale gelir ve burjuva kokenli izleyicinin de
sokaga ¢ikmaktan iirkmesiyle birlikte, kan kaybeder. Bu nedenle basta Dormen, Kenter,
Sururi-Cezzar topluluklar1 olmak iizere pek ¢ok ekip farkli arayislara girer. Bu arayislarin
bazilari, tiyatronun yazar, yonetmen, oyuncu, tasarimei, seyirci elementlerinden birinin
eksik kalmasi nedeniyle basarisiz olur; oyuncular her tiire uyum saglayamaz, reji ve
dramaturji yoksunlugu fark edilir. Oyun yazarlarinin 1960’larda 6zgiin tiirler iiretme
ozgiirliigii bir kisitlamaya déniismiistiir. Iyi bir oyun yerine “epik kurallara uygun bir
oyun”, “siyasi acidan dogru icerigi olan bir oyun” gibi kavramlar tartisma konusu
olmustur. Politik tiyatro ornekleri artar, ancak bazi jargonlar veya fraksiyona dayali
ideolojiler kural gibi goriilmeye baslamistir. Bunun nedenlerinden biri, sendikalar ve
derneklerde orgiitlii bir seyirciye hizlica ulasirken, estetik degerler yerine oyun oynanan
kitlelerin duymak istediklerini hizlica iletme derdidir. “1960 sonrasinda, sol icerikli
yayinlarin gevirisiyle yayginlasan sosyalist diisiince bi¢imi, 68 olaylariyla baslayan
ogrenci/ 1s¢i hareketleri ve toplumsal-siyasal bunalimin etkisiyle politize olan kitlelere
kosut olarak, sanatta da politize/angaje olma durumunu ortaya ¢ikartmistir.” (Bek, 2007,
s. 60)

Dormen Tiyatrosu, yukarida siralanan nedenlerin etkisi ve kadrosunun kontrolsiiz
bicimde genislemis olmasi nedeniyle 1972 yilinda kapanir. Dormen, 6 oyunlarindaki
giiclii kiracis1 Kent Oyunculari’ni kaybetmis, bu boslugu doldurmak icin kadrosunu
genisletmistir. Ancak ekibin gii¢lii isimleri olan Nisa Serezli, Ayfer Feray, Metin Serezli,
Altan Erbulak, Fiisun Erbulak, Nevra Serezli gibi oyuncular ekipten kopmus, kendi
tiyatrolarin1 kurmuslardir. Ayfer Feray ile Nisa Serezli basta ortaklik kurmus, daha sonra
kendi baglarina tiyatro yapmaya baglamislardir. Ayfer Feray Tiyatrosu, Yedi Kocali
Hiirmiiz ile biiyiik basar1 saglamistir. Ama 1971°de Miicap Ofluoglu ve Giilsiin Kamu
tiyatrolari, 1972°deyse Muammer Karaca ve tiyatrolariyla birlikte Ayfer Feray tiyatrolari

kapanmistir. Muammer Karaca’nin salonunu terk etmek zorunda kalmasindan sonra Ali
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Taygun ve Beklan Algan bu salonda Miifettis oyununu sahneleyerek direnirler, ancak
Karaca Tiyatrosu belediyenin yemekhanesine doniistiiriiliir.

Dormen Tiyatrosu perdelerini kapatti§i zaman, kimi elestirmenler bunu burjuva
sanatinin islevini yitirmesiyle eslestirirler ve Dostlar Tiyatrosu ile bir karsilastirma
yaparlar Cansu Karagiil, 1970’1i yillar1 “Siyasal Alanda Yaklagma-Tiyatroda Baski ve
Baskaldir1 Bir Arada” basligiyla ele almistir. (Karagiil, 2015, s. 105).

Genco Erkal ve arkadaslari, Geng Oyuncular’in sanatsal ¢izgisini devam ettirme
ilkesiyle 1969 yilinda Harbiye Yapi Endiistri Merkezi’nde Dostlar Tiyatrosu’nu
kurmugstur. Dostlar Tiyatrosu’nun ilk oyunu Atila Alpdge’nin Hasan Tahsin adiyla
kaleme aldig1 Ha Me Ka Ha Ha Pe’dir. Kadroda Genco Erkal’in yani sira, Mehmet Akan,
Sevket Altug, Arif Erkin, Bilge Sen, Halit Akcatepe vardir. Tiyatro 70 i¢in yapmis oldugu
sOyleside Genco Erkal (Tiyatro 70, 1970), Dostlar Tiyatrosu’nun ulusal tiyatronun
yaratilmasina katkida bulunmayr hedefledigini, ancak henliz yazim asamasini
tamamlamamis olan yazarlarin oyunlar1 istenilen diizeye ulasmayinca, ¢izgisini
mecburen degistirdigini belirtir.

[k oyunun hayal kirikl1g1 yaratmast iizerine, Dostlar Tiyatrosu repertuvarina hemen
Genco Erkal’in Nevra Serezli ile daha O6nce Ankara Sanat Tiyatrosu’'nda oynadigi
Durdurun Diinyay1 Inecek Var eklenir. Yapr Endiistri Merkezinde birinci sezonun
sonunda sahnelenen ve gergek bir olaydan yola ¢ikan Rosenbergler Olmemeli ise Dostlar
Tiyatrosu’nun ilk 6nemli basarisidir. 1970-71 sezonunda Kiigiik Sahne’ye tasinan Dostlar
Tiyatrosu, Sartre’in Nekrasof oyununu Cemal Siireya ¢evirisiyle oynar. Kiiciik Sahne’de
Zeliha Berksoy’un daha 6nce Ankara Birlik Sahnesi’nde oynadig1 Asiye Nasil Kurtulur
da repertuvara alinir. H. Eren’in (1997) yliksek lisans tezinde, Genco Erkal oyunun
aceleye geldigini ve derinlikli bir yorum getiremedigini belirtir. 1972’de Turhan
Selcuk’un yazdig1 Abdiilcanbaz, Mehmet Akan, Engin Ardig, Macit Koper, Genco Erkal
tarafindan adapte edilerek Elhambra’da oynanir. Tiyatro,1973 sezonunda Sisli’de Umit
Tiyatrosu’nun salonuna taginir. Aysegiil Yiiksel, bu donemde Dostlar Tiyatrosu’nun bir
kiiltiir merkezi kimligine biiriindiiglinti, Ruhi Su’nun egitmenligindeki Dostlar Korosu,
Mehmet Akan’in sorumlulugunda Halk Sanatlar1 Dernegi’ne ve tiyatro kurslaria sahip
oldugunu, Seyirlik adli bir aylik haber dergisi ¢ikartarak abonelere iicretsiz kiiltiirel

etkinlikler sunduklarini vurgular. Ayrica bir is¢i kolu da olusturulmustur.
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Isci kolunun da katilimiyla sahneye tasman Alpagut Olayr ve 1974’teki AKM
sabotajin1 sorgulayan Sabotaj Oyunu, Dostlar Tiyatrosu’nun belgesel tiyatro tiirlinde
yogunlastigini gosterir. 2007 yilinda oynanan Sivas 1993 ile bu tiiriin doruk noktasina
ulasilir.

Ayn1 donemdeki bir bagka politik tiyatro olan Halk Oyunculari, 27 Ocak 1969°da
Devri Siileyman oyununu sahneledikleri sirada Kiiglik Opera kundaklanir. Aydin
Engin’in yazdig1 ve siyasi erkin elestirildigi oyunda, Ankara Sanat Tiyatrosu’ndan
ayrilmis olan Tuncer Necmioglu, Tuncel Kurtiz, Vasif Ongoren, Cengiz Tiinay, Tunca
Yonder gibi isimler yer almaktadir. Oyun 6nce oyun yasaklanmis, yasagin kaldirilmasinin
ardindan Kii¢iik Opera Tiyatrosu’nu basan bir grup oyunun oynanmasini engellemeye
calismistir. Halk Oyuncular1 oyunu sahnelemeye devam edince, Kii¢iik Opera saibeli bir
bicimde yanmis ve yanginin failleri bulunamamistir. Daha o6nce Tepebast Dram
Sahnesi’nde sahnelenen Sezuan’in lyi Insani’nda ve Cadi Kazani’nin oynandig1 Atatiirk
Kiiltiir Merkezi’nde benzeri yasanmis olan olaylar, 1987°de Muzir Miizikal’in oynandig1
San Tiyatrosu’'nda da neredeyse ayni kurguyla stirmiistiir. 1984 yilinda Gedikpasa
Tiyatrosu’nun da halki isyana sevk eden oyunlar oynadigi gerekgesiyle yikildigi
diistiniildiigli zaman, Giiner Stimer’in 1970 yilinda Aksaray Azak Tiyatrosu’nda kurdugu
Istanbul Sanat Tiyatrosu’nun sergiledigi Ayak Bacak Fabrikasi oyununun program
dergisinin (1970): “Selam sana Gedikpasa! Tirk ulusal tiyatro tarihinin ilk taslarindan
birini sen koymustun! ...Gelecegin mutlu Tiirkiyesini kuracak tiniversitelilerimiz nicedir
senin glizelim yokusundan denizi goriiyorlar” diye baslamasi baska bir anlam tagir.

1971 doneminde kisa siireli Kiiltiir Bakanligi yapmis olan Talat Halman 6zel
tiyatrolardan verginin kaldirilacagimi agiklamis ancak kisa siiren bakanlik doneminde
bunu gerceklestirememigstir. 1972°de de belediye rlisumunun ve eglence vergisinin
kaldirilma ¢abalar1 sonugsuz kalmistir.

1971’de Kenter Tiyatrosu da Dogan Sigorta’dan aldigi borcun taksitlerini
0deyemedigi icin haciz islemiyle kars1 karsiya kalmistir. Dikmen Giiriin, Y1ldiz Kenter’in
yasaminin ele alindig1 Tiyatro Benim Hayatim adli eserinde 1970’lerin politik ¢catigmalar,
Ogrenci olaylari, is¢i hareketleri, devaliiasyon, 12 Mart Muhtirasi, idamlar, 1 Mayis
katliamlar1, Sivas ve Kahramanmaras olaylar1 gibi politik nedenlerle zor bir donem
oldugunu yazar. Siyasi konjonktiir sadece Istanbul tiyatrolar1 yasamini degil, gelirini
turnelerle dengeleyen ozel tiyatrolarin tiimiinii etkiler. Ote yandan elektrik kesintileri,

devaliiasyon, Kibris harekati ve koalisyon hiikiimeti sonrasinda artan milliyetgilik
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akimlariyla Sisli’ye kaymis olan kent merkezinde yasayan azinliklarin kenti terk etmesi
sonucunda seyirci azalir. Prof. Mehmet Birkiye’nin, Dikmen Giiriin’e aktardig: gibi, Kent
Oyunculari da bu kosullarda repertuvarlarindan taviz vermek zorunda kalirlar.

1930 yilinda yapim karari1 alinan, 1946°da temeli atilan ve 1956’da yapimina
baslanan Atatiirk Kiiltiir Merkezi, 8 hiikiimet ve 14 bakanin degismesinin ardindan, 40
yillik bir siirenin sonunda tamamlanmis, Kiiltiir Saray1 adiyla 1969°da agilmistir. Ankara
Devlet Tiyatrosu’nun yapimlarinin turneleriyle cok makul fiyatlara operalar, miizikaller,
klasik eserler izlenilebilmektedir. Kiiltiir Sarayi’nin kent merkezinde olmasi ayrica
cekicidir. Bu binani aslinda Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrosu’na ait olmasi gerekliligi
savunulurken, o©zel tiyatrolar da Devlet Tiyatrosu’nun haksiz rekabet yarattigi
gerekgesiyle Istanbul’da perde acmasma karsi ¢ikar; alim giicii diisen halkin tiyatro
biletine biitce ayiramayacagi kaygisini1 yasar. Devrimci cevreler ise, halkin parasinin
savrulmasiyla emekgilerden kopuk, burjuvaziye hizmet eden bir sanat anlayigini elestirir.
Hatta binanin yanmasinin ardindan onarim kararina, 308 aydin ve sanat¢i, kamuoyunun
parasinin savrulmamasi gerekcesiyle imza toplayarak karsi ¢ikar.

1975 yilinda Istanbul’da 25 6zel tiyatrodan sadece 7’si ayakta kalmistir. Televizyon
revagtadir ve sokaga ¢ikma endisesi tasiyan kitleler evde kalarak daha giivenli ve rahat
bir eglence anlayisini yeglemektedir. Boyle bir donemde, Ali Poyrazoglu’nun tiyatro
kurmaya cesaret etmesi 6zel bir 6nem tasir. Muhsin Ertugrul, Poyrazoglu Tiyatrosu nun
kurulusu i¢in program dergisine (1970) yazdigr “Kalkinma ve Tiyatro” adli yazida,
devletin kalkinma planinda yer alan 6zel tiyatro tesviki konusunu uygulamadigindan,
karma ekonomiden s6z eden siyasilerin bunu tiyatroda uygulamadiklarindan yakinir.

Ali Poyrazoglu, Beyoglu’nun artik revagta olmadigi bir donemde Kiiclik Sahne’yi
baska segcenek olmadigi icin segtigini ve aslinda bu cergeve sahnenin kendi hayallerine
dar geldigini soylemistir (A. Poyrazoglu, kisisel iletisim, Eyliil 2019).

1970’lerin en umut verici girisimlerinden biri, 1973 yilinda Muhsin Ertugrul’un
tavsiyesi iizerine Umit Denizer ve Turgut Denizer’in dnciiliigiinde kurulan Anadolu
Cocuk Oyunlan Tiyatro Kolu’dur (ACOK). Cagdas bir ¢ocuk ve genglik tiyatrosu olan
ACOK, gelenekselle ¢agdasi birlestiren, gorselligi one ¢ikartan bir sahne dili yaratma
arayisina girer. Keloglan oyunuyla diinyanin c¢esitli tiyatro festivallerine katilir,
Avrupa’ya Avrupa’ya gibi oyunlarla gencligin sosyal sorunlarini da sahneye tasir. Ayrica,
AST’tan ayrilarak Istanbul’a gelen Salih Kalyon’un kurdugu Ankara Cocuk Tiyatrosu,
Berlin Grips Tiyatrosu ile isbirligi yaparak cocuk tiyatrosuna yeni bir gercekeilik
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kazandirir. Dormen Tiyatrosu sanat¢ilarinin cogu da, Akbank Cocuk Tiyatrosu biinyesine
katilarak bir yandan sosyal haklarin1 devam ettirir, bir yandan da ¢ocuk tiyatrosunun
profesyonellesmesini hizlandirir. 1980°lerde Tiirkbank da Ustiin Asutay ydnetiminde bir
cocuk tiyatrosu kurar.

1970’lerin olumsuz kosullara ragmen, en olumlu girisimlerinden biri Dormen
Tiyatrosu’nun en kidemli oyuncusu Metin Serezli ile en eski oyuncularindan Altan
Erbulak, Nevra Serezli ve Fiisun Erbulak’in birlikte kurduklar1 Cevre Tiyatrosu’dur.
Tezin ilerleyen boliimiinde Cevre Tiyatrosu ayrica incelenecektir. Cevre Tiyatrosu’nun
mal sahibi Hasan Zengin sanat asigidir ve yasadigi Kocamustafapasa’da bir tiyatro
hareketi baslatmistir. Adil Sengiil, Hasan Zengin’in destegiyle Kocamustafapasa’da ilk
tiyatroyu agmigtir. Ardindan, Mehmet Ozekit Kiiciik Komedi Tiyatrosu’nu bu semtte
hayata gegirir. Semtte kurulan Tiirk Yazarlar1 Tiyatrosu, Haldun Taner’in ileri slirdiigii
“Tiirk oynayisi, Tiirk sahneleyisi, Tiirk yazisi, Tiirk algilayisi, Tiirk iislubuyla oynama”
fikrini gelistirerek ulusal bir tiyatro yapmayi hedeflemis, ancak kisa bir dmrii olmustur.
Fatih’e taginan Giilriz Sururi-Engin Cezzar yeni bir seyirci kitlesi yaratamamaktan
yakinirken, Cevre Tiyatrosu, Kocamustafapasa’nin semt kiiltlirline uyum saglamistir.

Ayn1 dénemde yine Sisli’de agilan yeni bir tiyatroda Pekcan Kosar Tiyatrosu, Neil
Simon’un Atesli Asiklarin Sonuncusu ile perde acar. Meral Taygun’un yonettigi oyunda
Kosar’in yani sira Suna Keskin, Semra Savas, Meral Koylii Kosar rol almaktadir. Pekcan
Kosar, iki y1l sonra Sisli Tiyatrosu’ndan ayrilir ve ayn1 salona 20 yil sonra Tiyatrokare
biinyesinde oynadig1 Salaklar Sofrasi ile doner.

Sisli Tiyatrosu, Pekcan Kosar’m ardindan, Goniil Ulkii-Gazanfer Ozcan’a ev
sahipligi yapmaya baglar. Ayni yillarda Hali¢’in 6tesini terk ederek Sisli’ye tasinan
Gazanfer Ozcan, bu segimini her semtte seyirci bulabilecek olmasina baglar. Ozcan,
Aksaray’da son olarak kendi giildiirii anlayisinin disinda kalan, Suavi Sialp’in
Uskiidar’m Karsisinda Galata adli miizikli, dansli, tiiliiathl komedisini oynamis, 6nce
Esentepe sonra Sisli Tiyatrosuna taginmistir.

20 yila yakin bir siire boyunca araliksiz perde agan tiyatro artik kent kiiltiiriiniin bir
parcasi haline gelmistir. Aile tliyelerinin yani sira, pek ¢ok basarili oyuncunun rol aldig1
tiyatroda Siiliman Bacanak, Yagmurdan Kacarken, Karimla Evleniyorum, Deli, Op
Babanin Elini, Karimin Nisanlis1 gibi nice basarili farslar oynanir; ancak her oyunda
Gazanfer Ozcan 6n plana ¢ikar. Ornegin, oyun karakterlerinin hepsinin adi aymi harfle

baslar, seyirci oynanan oyuna degil “Gazanfer Ozcan’in yeni oyununa” gitmeyi konusur.
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Giilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu, Umit Tiyatrosu’nda perdelerini Israilli yazar
Ephraim Kishon’un Nikah Kagidi ile agmustir, ayrica repertuvarini dengelemek icgin
haftanin bir giiniinde Michael Gazzo’nun Morfin oyununu oynamistir. Toplulugun bu
donemde, John Herbert’in cezaevinde escinselligi konu alan Diisenin Dostu oyununu
sahneye tagimasi, LGBT temal1 oyunlara cesaret etmesi 6nemlidir. Daha 6nce Dormen
Tiyatrosu, bir oyununda lezbiyen iligkiyi sahneye tagimis ancak oyun gise basarisi elde
etmeyince fark edilmeden repertuvardan kalkmistir. Engin Cezzar’in arkadasi James
Baldwin’in sahneye koydugu Diisenin Dostu ise ¢ok ses getirmis, basta Sisli Cumhuriyet
Savciligi’nca yasaklanan oyun daha ¢ok ilgi toplamistir. Bu oyundan kisa bir siire sonra
donemin 6zgiirliik hareketinin simgesi sayilan Hair miizikali sahnelenir. Hair, talihsiz bir
tarihte, 11 Mart 1971 gecesi baslamistir. Oyundaki, “deniz nerede” repligi bile siipheyle
karsilanarak Engin Cezzar ifadeye ¢agrilir. Politik ortam nedeniyle sarki sdzlerine de ayri
anlamlar yiiklenir. Bu durum 1955 yilinda kurulus asamasinda olan Dormen
Tiyatrosu’nun, 6-7 Eyliil olaylarinin yarattig1 toplumsal travmanin ardindan Papaz Kagti
oyunun adi nedeniyle afisten indirilmesini animsatir. Hair miizikali, ayrica kadro
problemleri nedeniyle kisa siirede sona erer.

Gilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu, Sururi’nin degisik tipler oynadigi Hint
Kumasi, 1973°te Alfonso Paso’dan Hale Kuntay’in ¢evirdigi Evet Evet oyunuyla tekrar
ticari olarak giiclenir. Ancak Giilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu, Umit Tiyatrosu’nda
kimi oyuncularla ticari ortaklik yapisi kurmustur. Kent Oyuncular1 da Harbiye’ye
tasindig1 zaman kimi oyunculara tesvik i¢in hisse pay1 vermis, ancak bu durum her iki
tiyatro icin de catisma yaratmistir. Bagka bir sorun da, oyuncularin her prodiiksiyonda
dontlistimlii olarak basrol talep etmesi olmustur. Sururi-Cezzar ikilisi, Dormen
Tiyatrosu'nun gelenegindeki bu kast anlayisini kabul etmeyerek Umit Tiyatrosu
yolculuklarint sonlandirir.

Bu siire¢ icinde, Nisa Serezli-Tolga Askiner Tiyatrosu ise Onceleri Saat 6’larda,
daha sonra Umit Tiyatrosu’nun iist katinda perde agmaktadir. Tatl Kacgik adli oyunda
oynadig1 Opal karakterinde, bir ¢Op evi sevgiyle ayakta tutan bir kadin olarak hafizalara
kazinan Serezli, Israil- Misir savasinda ¢ocugunu cephede ziyaret eden bir anneyi
oynadig1 Eli Saghi’nin Pasalarin Pasasi oyununda da benzer bir basar1 elde eder. Biiylik
bir sahne sempatisine sahip olan sanat¢i Caniko, Cilgin Amanda gibi duygusal
komedilerle, Istanbul seyircisinin aradig1 sicaklik ve donemin yarattig1 sevgi boslugunu

doldurur.
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Kiiciik Sahne’yi terk ettikten sonra, Umit Tiyatrosu’'nda sahnelenen Cilgimlar
Kuliibii, Morfin ve ardindan Kenter Tiyatrosu’nda sahnelenen Orkestra, Oglum Cigek
Act1, Kuliip 12°de oynanan Uzaktan Piyano Sesleri, Fatih’teki yeni bir tiyatro binasinda
promiyer yapan Kobay gibi oyunlarla, komedilerin yani sira dramatik odakli oyunlara
yonelmis olan tiyatro, Poyrazoglu'nun yapimciligin yani sira, oyuncu olarak da
basarilarinin taglanmasini saglamistir. Ali Poyrazoglu Tiyatrosu’nun, 1980°de semt
degistirmesinin ardindan, Kii¢iik Sahne’de Aydemir Akbas Tiyatrosu bir sezon perde
acar. Daha sonra Kii¢iik Sahne’nin de kapanmasiyla, bir zamanlarin tiyatro cenneti
Beyoglu’nda neredeyse hig tiyatro kalmaz.

Ancak Devekusu Kabare, Taksim Siraselviler’deki Kuliip 12°de varligin siirdiir.
Topluluk kurulusunun onuncu yilin1 daha 6nce oynanan skeclerin kolajiyla kutlar. Ciktik
Acik Alinla oyunu da bir¢ok Devekusu oyunu gibi Devekusu Marsi’yla baslar, skegler
ara miiziklerle baglanir. Cetin Ipekkaya, Ulvi Uraz, Engin Cezzar, Ergin Orbey, Metin
Serezli, Ahmet Gililhan gibi yonetmenlerle ¢alisan Devekusu Kabare, bazen birgok
yazarmn kurguladigi tematik skeclerden (Haneler, Tasitlar, insanligin Liizumu Yok,
Yasaklar gibi) olusan oyunlar oynar. Ornegin 1972°deki Dev Aynasi oyununda Haldun
Taner, Adnan Veli, Oktay Arayici, Umur Bugay, Ulkii Tamer, Sadik Sendil, Kandemir
Konduk, Cengiz Giindogdu, Ferhan Sensoy, Zeki Alasya’nin skegleri kullanilmistir.
Topluluk 1982°de Insanligin Liizumu Yok ve Tasitlar oyunlarindan sonra Kuliip 12’yi
terk eder; sehir merkezinde Nisantag1 Konak Sinemasi’na taginir, ancak yoneldigi biiyiik
prodiiksiyonlar daha c¢ok miizikli, dansli oyunlara evrilir ve kabare geleneginden
uzaklagir. Bu arada siyasi goriisii de ylizeysellesir ve elestiriler siyasi figiir taklidi
diizeyinde kalir.

Devekusu Kabare’den ayrilan Haldun Taner ve Ahmet Giilhan, 1980°de Harbiye’de
bir gece kuliibiinde, eski Kuliip 12 gelenegine uygun Tef Kabare’yi kurarak, birka¢ yil
stirdiirtirler. Daha oncesinde Gezen ile Savas Dingel de, Kenter Tiyatrosu’nda Miyatro
adl kabare toplulugunu kurar, ancak Miyatro sadece Vatan Yahut Memleket adli tek bir
prodiiksiyon gergeklestirir.

Uskiidar Sunar Sinemas: da 1971 yilinda tiyatroya doniistiiriilmiistiir. Ergun
Koknar-Suna Pekuysal bu tiyatroda Uskiidar Oyunculari’ni kurarak Hiiseyin Rahmi
Giirpmar’dan uyarlanan Kaynanam Nasil Kudurdu, Muzaffer Izgii'niin yazdig
Kaynanalar, Kaynatalar gibi komediler sergiler. Bu tiyatroda daha sonra Yiiksel

Ozkok’iin kurdugu Istanbul Akademik Sanat Toplulugu Panayot Abaci’nin Sanatginin
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Gicii, Oben Giiney’in Sug, Esen Yel’in Bir Diinya Masal1 gibi oyunlarini sahner. Taner
Barlas, duyma engelli Levent Beskardes ile birlikte bir pandomim tiyatrosu olan Sessiz
Tiyatro’yu kurar.

Bakirkoy bolgesinde ise, 1969-70 sezonunda Kenan Pars ve Cihat Tamer, bulvar
oyunlar1 oynamay1 hedefleyen Bakirkdy Tiyatrosu’nu kurar. Daha sonra Bakirkdy’de
Ustiin Asutay ve Ersan Tensi Ali Baba Tiyatrosu’nu acarlar. 70’lerin ortalarmna kadar
devam eden tiyatroya, kendi tiyatrosu kapanan Muammer Karaca da katilir. Sadik
Sendil’in Kocamin Nisanli’s1 ve Mehmet Karaca’nin adapte ettigi Zir Deliler oyunu
oynanir.

1970-71 yilinda ise Bakirkdy Halkevi Tiyatrosu kurulur ve Beklan Algan’in Hamlet
1970 uyarlamas1 oynanir. Kadroda Umit Denizer, Macit Koper, Cezmi Baskin, Meral
Onuktav, Ali Uyandiran, Cemal Unlii gibi isimler yer almaktadir. Ancak bu girisim de
¢ok kisa siirer.

Gortildiigi gibi, 1970’ler tiyatro adina kisir bir iiretimin oldugu bir donemdir.
Seyirci destegi disinda higbir kaynagi bulunmayan 6zel tiyatrolar, sokaga ¢ikmaktan
korkan bir seyirci gercegiyle yiizlesmistir. Anadolu turneleri azalmis, tiyatrolarin
turnelerden elde ettigi gelirler iyice daralmistir. Ekipler pek ¢ok nedenle dagilmis, ekip
oyunlar1 yerine tiyatro sahibinin 6ne ¢iktig1 oyunlar donemi baglamigtir. Nejat Uygur,
Gazanfer Ozcan, Tevfik Gelenbe, Ali Poyrazoglu, Nisa Serezli gibi tiyatrolarda, seyirci
tiyatro sahibini izlemeyi yegler olmus, oyunlarin begenilmesi degil, tiyatro sahiplerinin
devamlilig1 aranir olmustur. Tiyatromuzda hep Onciiliik yapmis olan Kent Oyunculari,
Dostlar Tiyatrosu, Giilriz Sururi-Engin Cezzar, Devekusu Kabare tiyatrolarinda bile
gozler tiyatronun adiyla 6zdeslesen kisileri arar olmus, ekipge iiretim arka planda
kalmistir. Televizyon tiyatroyu olumsuz anlamda etkilemis, televizyonda 6ne cikan
isimleri tiyatroda izlemek isteyen seyirci ic¢in bir g¢ekici giice doniismiistiir. Seyirci
1960’larda, 1yi ekiplerin tiyatroda taninirligi olan oyuncularini, oyun se¢iminde tercih
sebebi olarak yeterli bulurken, artik televizyonda One ¢ikanlarin oynadiklari oyunlar
oncelik sirasina almistir. Anadolu turnelerinde de televizyondan taninan nice ismin
kurdugu irili ufakl tiyatro varlik gdstermeye baglar. Ancak, televizyonda popiiler olan
tiyatro sahiplerinin oyunlar1 daha ¢ok ragbet gorse de, ileride de goriilecegi gibi, popiiler
kiiltiire sigman bazi isimler ¢abuk elenir, koklii tiyatrolar baz1 giicliiklere ragmen her

kosulda ayakta kalir.
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Gli¢ kaybeden o6zel tiyatrolar ayakta kalma kavgasi verirken, devlet destegine
gereksinim duymuslar ancak bu konuda da yalniz birakilmiglardir. Bu agir kosullarda
kendilerini estetik a¢idan gelistirme, ¢caga uyumlama, yeni bir tiyatro anlayisi sorgulama
sans1 bulamamislar, bazen tekrara, bazen de i¢i bosaltmis bir igerige siginarak, gilinii
kurtarma derdine diismiislerdir. Giildiirii kiiltiirii, tiyatromuzda 6nemli bir unsurudur ve
geleneginde vardir, ancak siyasi igerikten yoksun ve sadece ¢agin eglence anlayisina
giidimlenmis ya da oyuncunun sahne sempatisi, ustaligina ihtiya¢c duyan bir giildiiri
anlayisi, tiyatronun enerjisini tilketmistir.

Tiyatrolar, glildiirii tiyatrolar1 ve siyasi sozii olan tiyatrolar olarak iki keskin ¢izgiye
ayrilmis, bir yandan sansiir, yasaklama, tiyatro baskinlariyla ugrasan siyasi tiyatrolar da,
daha derin sozii olan oyunlar yerine, bazen ajit-prop kolayciligina kagmak zorunda
kalmislardir. Siyasi igerikli oyunlar oynayan tiyatrolar orgiitlii seyirci kitlelerine toplu
organizasyonlarla ulasmay1 hedefledikleri i¢in kisir bir politik dongiiye girmislerdir.
Ankara Sanat Tiyatrosu, Dostlar Tiyatrosu gibi koklii sanat kurumlari her cephede kavga
verirken, bazen de oyunlarinin salt siyasi mesajlar1 6l¢iit alinarak degerlendirilmislerdir.
Ne yazik ki, geng seyircinin bile yiizeyseli ve ¢cok duyulani yegledigi bir donem siyasi
tiyatro sdyleminde de etkin olmustur. Bu arada, emekgiler, agir yasam kosullari, sosyal
hak miicadelesi gibi yasamsal giidiiler nedeniyle sanattan koparilmistir. Yeni bir tiyatro
izleyicisi profili olugsmasina izin verilmemistir. Go¢ alan kentlerde kiiltiir birlestirici bir
unsur olarak kullanilacagina, bir ayrisma yaratmigtir. Ornegin Istanbul’a tagman bir aile,
tiyatrolart olan bir kentte yasamay1 bir avantaj olarak gorecegi yerde, erotik filmlerle
kusatilmig bir kiiltiire teslim edilmistir. Popiilizm, bir yalnizlastirma politikas1 olmus,
getto kiiltlirii yaratilmaya baglanmistir.

Sehir Tiyatrolari, yerinden yonetim modeliyle, her sahneye baska bir genel sanat
yonetmeni atamis ve kurulusundan beri dengeli bir repertuvar politikasi uygularken, bazi
semtlerde suya sabuna dokunmayan oyunlar, bazilarinda sadece siyasi agirliklt oyunlar
oynanmaya baslamistir. Oyun sonralarinda siyasi fraksiyonlar sahneye ¢ikarak slogan
atmis, seyircinin ve oyuncularin da bu sloganlara katilmasini bekler olmuslardir.

1960’lardaki sinerji, amator heyecan, yenilik pesinden kosma heyecani artik
yitirilmigtir. Liseleraras1 Tiyatro Senligi gibi amator etkinlikler, gen¢ tiyatronun
besleyicisi olmusken, ILTO Senlikleri 1979 yilinda yasaklanmus, ortak iiretimden

korkulur olmustur.
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Sehir Tiyatrolarinin ana sahnesi olan Tepebas1 Dram Tiyatrosu’nun tahliye edilmesi
ve merkezin Harbiye’ye taginmasi yoniinde bir karar alinir, tiyatro bosaltilir. Ancak siyasi
nedenlerden otiirti kundaklanan tiyatrolara ek olarak, bu kez rant derdiyle, 1970 ve
1971°de nedeni belli olmayan iki yanginla, bu tarihi tiyatro da yok edilmeye calisilir.
Ancak Beklan Algan’in onderliginde, tasarimci Metin Deniz’in de katkilariyla tiyatro
kiillerinden yeniden dogar ve dekor atdlyesi Tepebast Deneme Sahnesi’ne g¢evrilir.

Istanbul Sehir Tiyatrolar1 biinyesindeki Tepebasi Deneme Sahnesi, 1975 yilinda
Zeynep Oral’in kaleme aldigi, Beklan Algan’in yonettigi Adsiz Oyun ile agilir. Bu
tiyatroda Marat Sade, Peter Salozun Mavali, Cesaret Ana ve Cocuklari, Godot Geldi,
Hamlet gibi bi¢cimsel denemeler yapilir, 1982 yilinda ise Basar Sabuncu, Peter Brook’tan
esinlenerek Bir Yaz Gecesi Riiyasi’ni yepyeni bir anlayisla sahneler. Bahar Noktasi
olarak oynanan oyunu Can Yiicel, Tiirk¢e sOylemistir. Ne yazik ki, 1980 yilinda
sikiyonetim komutanligina ihbar edilen sanatgilar 1402 sayili yasayla fislenerek isten
atilirlar. Bahar Noktasi’nin yonetmeni Basar Sabuncu ve kadrosundan bazi sanatgilar da
bu kiyimdan paymi alir, oyun bir siire daha devam eder ancak oyun yonetmeni yeni
provalara sokulmaz. Vasfi Riza Zobu’nun genel sanat yonetmeni olmasindan sonra
Tepebast Deneme Sahnesi birimi lagv edilmis ve tiyatro klasik bir Italyan sahneye
donistiirilmiistiir.  Ancak Tepebast Deneme Sahnesi, tiyatro tarihimize 06zel
tiyatrolarimizin degisimini tetikleyen devrimci nitelgi ile gee¢mistir. Beklan Algan,
cergceve sahnesini kirarak, yeni bir sahne dili olusturmak yoniindeki arayislaria zaten
1965°te LCC’de baslamistir. Bu devrimci hamle de Istanbul’da 1990’larda filizlenen

alternatif tiyatrolarin onciiliigiinii yapar.
3.4.1980’ler

1980’lerin umutsuz atmosferinde Ortaoyuncular’in kurulmasi apayr1 bir yer tasir.
Galatasaray Lisesi’ndeyken Haldun Taner ile tanisan ve Taner’den ¢ok etkilenen Ferhan
Sensoy, yurtdisinda egitim aldiktan sonra Tiirkiye’ye donmiis, Ayfer Feray Tiyatrosu, Ali
Poyrazoglu Tiyatrosu gibi topluluklarda g¢alismistir. Ayrica Devekusu Kabare’nin
skeglerini yazmustir. 1978 yilinda Mete Inselel ile birlikte Anyamanya Kumpanya’y
kurmus ve Idi Aman Avantadan Lavanta oyununu sahnelemistir. Gelenekselle cagdasi
harmanlayarak, baska bir kiiltiir {izerinden Tiirkiye’ye gondermeler yapan bu oyun bir
anlamda Sahlar1 da Vururlar’in 6nciiliigiinii yapmustir.

Ortaoyuncular da aynen Dostlar Tiyatrosu gibi, oyunlarina Harbiye Yap1 Endiistri
Merkezi Salonunda baslamustir. Ik kadro Ferhan Sensoy, Zeynep Tedii, Halit Akcatepe,

39



Ayla Aslancan, Ulvi Alacakaptan, Tarik Pabugguoglu, Zafer Diper, Ozkan Ugur, Fuat
Gliner’den olusur.

Oyun, Iran’daki baski rejimin ve devrimin Oykiisiinii baska bir iilke {izerinden
anlatir. Epizodik bir yapiya sahiptir. Ancak 6zgiin igeriginin yani sira, tiyatroda yepyeni
bir dil, miizik anlayis1 benimsedigi, geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun agik bigim anlatimini
ustalikla kullandig1, yabancilagtirma 6gelerini yaratici bigimde kullandig: i¢in ¢ok yanki
uyandirmistir. Sahlar1 da Vururlar’da, seyircinin yakindan tanidigi tipler se¢ilmis, ancak
olay orgiisii iran’da kurulmustur. Brecht’in pek ¢cok oyununda oldugu gibi oyunun sozii
yabanci bir 6ykii iizerinden sdylenmistir. Ulvi Uraz’in halk tiyatrosu denemeleri, politik
bir tiyatro siizgecine oturtulmus ve Tiirkiye tiyatrosu ilk kez yepyeni bir jargon kullanarak
son derece cesaretli bir gecise taniklik etmistir. Bu se¢im tabi ki uyumsuz tiyatronun
komedi malzemesini sonuna kadar kullanir. Ancak o doneme degin halki nce “Istanbul
Tiirk¢esi”, ardindan kendisi gibi konusturmaya ¢abalayan tiyatromuzda 6zel bir tiyatro
dili olugmasinin Oniinii agar. Sensoy da Kafka, Pinter gibi, dilin kaliplarinin diisiinceyi
hapsettigini diisiinerek, 6zgiir anlatim kaynaklar1 kullanir.

Sahlar1 da Vururlar, basta ¢ok kiigiik bir seyirci grubunun ilgisini ¢eker. Tiyatro
ekibi 13 kisiliktir ama bazen 7 kisiye perde agtig1 da olmustur. Ancak birka¢ haftadan
sonra agzina kadar dolu salonlarda biiyiik ilgi goriir. Sezon sonuna gelinmesi nedeniyle
erken biten oyun, ertesi y1l Kiiclik Sahne’ye tasinir. Kiiclik Sahne artik Ortaoyuncular’in
yuvasi olmustur.

Elmadag’daki San Tiyatrosu, 1970’lerde sinema olarak hayata ge¢cmistir. Daha
sonra, organizator Egemen Bostanci tarafindan kiralanarak, bir miizikhole ¢evrilmistir.
Bostanci, Uluslararas1 Sanat Gosterileri AS’de, Broadway’e Oykiinerek biiyiik
prodiiksiyonlar gerceklestirmistir. Uluslararas1 Gosteri Merkezi, Harbiye Agikhava
Tiyatrosu’nda Sadik Sendil’in yazip, Ciineyt Gokger’in sahneledigi ve basrollerinde
Ayten Gokger, Cihan Unal, Altan Erbulak gibi iinlii oyuncularin yer aldig1 Yedi Kocali
Hiirmiiz miizikaliyle baglamistir. Ardindan Haldun Dormen’in yazip yonettigi Hisseli
Harikalar Kumpanyasi sahneye konulmustur. Bu prodiiksiyon ayni zamanda Tiirkiye
tiyatrosunda altin miizikaller cagin1 baslatmistir. Nese-i-Muhabbet, Sen Sazin Biilbiilleri
gibi Tiirk miizikallerinin yani sira, Niikhet Duru’nun oynadigi Carmen, Sehir
Tiyatrosu’nda daha dnce biiyiik basar1 saglamis olan Sener Sen ve Ilyas Salman’li Brecht
oyunu Sade Vatandas Svayk Hitlere Karsi, Ayfer Feray’in tekrar sahneye dondiigii Hello

Dolly miizikalinden esinlenen Copgatanin Fendi ve kiilt olmus yerli oyunlardan Sait Hop
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Sait, Hababam Sinif1 da miizikal olarak sahnelenmistir. Bu oyunlarda Adile Nasit, Aysen
Gruda, Belkis Dilligil, Erol Evgin, Mehmet Ali Erbil, Nevra Serezli, Savas Dingel, Seyfi
Dursunoglu, Perran Kutman, Turgut Borali, Ayten Erman gibi starlar sahneye ¢ikmistir.
Oyunlarm biiyiik bir kism1 Haldun Dormen tarafindan yonetilmis olup, bazen igerigi
nedeniyle elestirilse de, sikiyonetimde karanlik bir atmosfere biiriinen Istanbul’un
gecelerini senlendirmistir.

Nebil Ozgentiirk’iin hazirlayip sundugu Bir Yudum Insan (2001) adli televizyon
programinda Ferhan Sensoy San Tiyatrosu’nun Muzir Miizikal’in koktendinci kesime
yonelik elestiriler igermesiyle nedeniyle kundaklandigini belirtmistir. Muzir Miizikal’in
aldig1 tehditler nedeniyle, polis korumasi altinda oynandigini belirten Sensoy, koruma
ekibinin birkag¢ giin dncesinde degistirildigini ve kendisinin tesadiifen o gece kulisten
erken ayrildigini anlatmistir. Dénemin Icisleri Bakani Yildirim Akbulut’un, daha yangin
bile sondiiriilmeden, yangiin elektrik kontagindan c¢ikmis oldugunu agiklamasini
yadirgamistir. 1971 yilinda Hagsmet Zeybek tarafindan Gazete Tiyatrosu adiyla baslatilan
ve glinliik gazete haberlerinin yorumlanmasi iizerinden yola ¢ikan Gazete Tiyatrosu
Ferhan Sensoy tarafindan gelistirilmistir. Tiyatro tarihimizin en 6nemli olaylarindan
birinin dogumu, daha 6nce pek cok kez yasandigi gibi, cok talihsiz bir olayinin
yaraticiliga evrilmesiyle olmustur.

1980’lerin tiyatro yasamini belirleyen miizikaller daha sonra Taksim Veniis
Tiyatrosu’nda kurulan Kastelli Kiiltiir ve Sanat Vakfi biinyesinde gerceklestirilmis,
Istanbul Devlet Tiyatrosu’nun kurulmasindan sonra DT ye tahsis edilen salonda, zaman
zaman Dostlar Tiyatrosu, Nisa Serezli-Tolga Askiner Tiyatrosu, yillar sonra kendi
kurduklar1 tiyatroda Feydau’nun Bit Yenigi’ni yeni bir yorumla sahneleyen Altan
Erbulak-Erol Giinaydin Tiyatrosu da perde agmistir.

Sikiydnetim doneminde Baro Han’a si§inan Dostlar Tiyatrosu’nun Nazim Hikmet,
Aziz Nesin, Haldun Taner, Bertolt Brecht’ten derledigi Herglin Yeni Bastan oyunu
yasaklanmistir. Ardindan 1981-82 sezonunda Macit Koper’in yonettigi Agr1 Dagi
Efsanesi, 1983-84 sezonunda Genco Erkal’in ¢evirisini gilincelledigi Bertolt Brecht’in
Galileo Galilei, 1984-85 sezonunda Asiye Nasil Kurtulur’un yeni bir versiyonu, Maxwell
Anderson’un Yalinayak Sokrates, Edward Bond’un Yaz oyunlar1 repertuvara alinir.
1986-87 de Ben Bertolt Brecht, 1987-88’de Bay Puntila ile Usag1 Mati, 1988-89°da
Alfred Jarry’den Orhan Duru’nun uyarladigi Uzbik Baba oynanir.
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Genco Erkal, Mehmet Akan, Giiler Okten, Macit Koper, Berrin Koper, Zihni
Kii¢iimen, Avni Yalcin, Ezel Akay, Zeynep Irgat, Mehmet Esen, Yusuf Elver’in yer
aldig1 Galileo Galilei hem Erkal’in rejisi, hem ekibin basarisin1 perginler. Ancak Bay
Puntila ve Uzbik Baba seyirci gekmez. Bunda grotesk komedi unsurlarmin Genco Erkal’a
yakistirlmamasinin da etkisi vardir. Uzbik Baba’nin ardindan, Genco Erkal, 1990°da, o
donem Cekoslovakya’da Devlet Bagkani olan Vaclav Havel’in Buruk Ezgi oyununu Tiirk
seyirciyle tanmistirir. Topluluk, 1990°da Baro Han’1 terk ettikten sonra Mehmet Ulusoy
rejisiyle Sevdali Bulut’u sahneye tagimistir.

1980’lerdeki genel umutsuzluk ortamina ragmen pek ¢ok 6zel tiyatro kurulur. 1982
yilinda uygulamaya gecen devlet destegi de tiyatrolar1 cesaretlendir. Ancak asil etmen,
goreceli olarak, seyircinin tekrar sokaga ¢ikma cesaretini kazanmis olmasidir

Devlet Tiyatrosu’'ndan ayrilan Enis Fosforoglu 1980°de Kadikdy’de kendi
tiyatrosunu kurar. Once 150 kisilik bir mekanda hayata gecen tiyatro, daha sonra
Kadikdy’de yeni bir mekéana geger, Suna Keskin, Fiisun Erbulak, Yilmaz Gruda, Ismail
Hakk1 Sen, Mualla Firat gibi oyuncularla da kadrosunu gii¢lendirir. Fosforoglu Tiyatrosu,
John Patrick’in Aceleci Kalp gibi duygusal komedileri, Francoise Sagan’in Bir Kadin,
Bir Erkek, Bir Cocuk, Ray Cooney’nin Kahvaltiya Kalsana gibi duygusal komedileri, Ikiz
Kardesim David gibi vodviller, ismail Nasil Biiyiidii gibi Kishon derlemeleri, Buzlar
Coziilmeden, Ayyar Hamza, Sipsevdi, Kanli Nigar, Genelevde Yas, Seferi Ramazan
Beyin Nafile Diinyas1 gibi yerli oyunlar oynar. 1990’larda maddi ¢ikmaza diisiince,
restore ettigi salonunu Nisa Serezli-Tolga Askiner’e birakir ve Istanbul igi turne tiyatrosu
olarak devam eder.

Hadi Caman da, 1982 yilinda Yeditepe Oyunculari’ni kurar. Bu tiyatronun ilk
oyunu olan Kelebekler Ozgiirdiir’ii Haldun Dormen yonetir. Oyun Kent Oyunculari’nin
6 seanslarinda oynar ve tiim Tiirkiye’yi dolasir. Kadroda Hadi Caman, Fiisun Onal,
Yiiksel Gozen, Suna Selen vardir. Daha sonra Durdurun Diinyay: inecek Var, Istanbul
Tiyatro Festivali'nde promiyer yapar. Metin Serezli’nin sahneye koydugu oyunun
basrollerinde yine Hadi Caman ile Fiisun Onal vardir. Yeditepe Oyunculari, bir siire sonra
Kadikdy’e taginir ve yabanci oyunlarda daha ¢ok Dormen (Kamp 17, Kalbin Sesi gibi),
Miicap Ofluoglu ya da Nisa Serezli’nin repertuvarmi (Pepsi, Mag gibi) tekrarlar. Ote
yandan Tuncer Ciicenoglu, Haluk Isik gibi yerli yazarlarin da oyunlar1 oynanir. Yeditepe
Oyunculari, 1990’larda Kadikdy’ii terk ederek, Nisantasi’nda bir okulun salonunu restore

eder. Bu salonda Peter Shaffer’in Kiiheylan oyunu Sakir Gilirzumar rejisiyle ¢ok ses
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getirir, daha 6nce Mehmet Ali Erbil’in Ankara’da oynadigi basrolde Hadi Caman’in
kesfettigi Tolga Cevik vardir. Cem Ozer, Sevi¢ Erbulak da Yeditepe Oyunculari’nda
calisan gen¢ oyunculardandir. Hadi Caman ile Yiiksel Gozen’in birlikte oynadiklari,
Edward Albee’nin Hayvanat Bahgesi ise iki ustanin oyunculuk solenidir.

1980’lerde Bakirkdy’de Orhan Alkan, ardindan Biilent Kayabas-Ercan Yazgan
Tiyatrosu kurulur. Bu tiyatro daha sonra Kocamustafapasa Cevre Tiyatrosu’nda da perde
acar.

Ayni yillarda kurulan baska bir tiyatro da bir kiiltiir merkezi olarak Esentepe’de
hayata gecen Hodri Meydan’dir. Televizyon skegleriyle popiilerlik yakalamis olan Levent
Kirca, Arkadag Kabare adli topluluguyla 1977-78 sezonunda 6nce Kocamustafapasa’da,
ardindan kisa bir siire i¢in Uskiidar’da Hayatiye Bir Hayat Ver oyununu oynamustir.
Levent Kirca'min olusturdugu Hodri Meydan Kiiltir Merkezi'nde Miinir Ozkul,
Generalin Agkl oyunuyla tiyatroya doner. Ayrica, Tuncer Cilicenoglu’nun Kadinciklar
oyunu ¢ok ses getirir. Bir genelevde gecen oyunda Kirca, Parlak tipini canlandirir. Levent
Kirca Tiyatrosu, Hodri Meydan’in ardindan 1990’larda Levent Kirca-Oya Basar
Tiyatrosu adiyla Kiiciik¢iftlik Parki’na ¢adir kurarak, biiyiik prodiiksiyonlara yonelmistir.
Geregi Diisiiniildii, U¢ Baba Hasan, Seferi Ramazan Bey’in Nafile Diinyasi, Toros
Canavar1 gibi yerli oyunlarin yani sira Sefiller miizikalini de sergilerler.

1982 yilinda Fikret Hakan ve Isil Yiicesoy, Hodri Meydan Tiyatrosu’nda kendi
tiyatrolarmi kurarak, Erol Giinaydin ile beraber Tarlakusuydu Jiilyet oyununu oynarlar.
Ancak bu deneme fazla karsilik bulamaz, Is1l Yiicesoy ortakliktan ayrilir. Ertesi y1l Fikret
Hakan, Nikos Kazancakis’in Zorba romanini sahneye uyarlar ve Kenter Tiyatrosu’nda
sahneler. Oyunda Madam Ortans roliinde Fiisun Erbulak Sahin vardir. Zorba’nin
ardindan, Jack London’un Meksikali roman1 uyarlanir, ancak kalabalik prodiiksiyonun
masraflari kargilanamaz ve tiyatro kapanir.

Hodri Meydan Kiiltiir Merkezi’nde biiyiik basar1 saglayan bir bagka oyun ise Giilriz
Sururi’nin tekrar sahneye dondiigii Kaldirim Sercesi’dir. Edith Piaf’in yasam Oykiisiinii
Basar Sabuncu sahneye uyarlamis ve yonetmis, baslica rollerde Yilmaz Zafer, Sevil
Ustekin, Erdal Ozyagcilar, Biilent Erbasar, Ismet Ustekin, Ali Sururi oynamistir. Oyun
gise rekorlart kirmistir. Giilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu, daha sonra Devekusu
Kabare’nin bosalttigr Kuliip 12’yi tiyatro haline getirmis, burada Kabare miizikalini

sahnelemistir. Sururi, 1958 yilinda oynadig: Sally Bowles roliinii bu kez Joe Masteroff’un
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yazdig1 miizikalde tekrarlamis ve Engin Cezzar ile basrolii paylasmistir. Tiyatro, ayni
donemde Eduardo de Filippo’nun Filumena oyununu da oynamustir.
Kocamustafapasa’ya nice tiyatro kazandirmis olan Hasan Zengin, uzun yillar
Aksaray Kii¢iik Opera ve Sehzadebasi Giindes Sinemasi’nda perde agmis olan Nejat
Uygur Tiyatrosu i¢in Aksaray’da PTT’nin sokaginda 6zel bir tiyatro yapmistir. Nejat
Uygur bu tiyatroyu Muzaffer izgii’niin insaniyet oyunuyla agmustir. Nejat Uygur
Tiyatrosu, Aksaray’da birkag yi1l gegirdikten sonra, 1979 yilinda yine kentin merkezine,
Umit Tiyatrosu’na tasinmis, bu tiyatroyu Alo Oras1 Timarhane mi oyunuyla agmistir.
Nejat Uygur, Umit Tiyatrosu’nda Ali Poyrazoglu’nun kiracisidir. Ayn1 dénemde
Ali Poyrazoglu Tiyatrosu, Umit Tiyatrosu’nun alt kattaki salonu kullanmaktadir.
Poyrazoglu, Korhan Abay ile ortak olarak Umit Tiyatrosu’ndaki ilk sezonunda Muzaffer
Izgii, Suavi Siialp, Korhan Abay’in skeglerinden olusan Isteyenin Bir Yiizii Kara,
Slavomir Mrozek’ten Sinekler, Aziz Nesin’den Deliler Bosandi daha 6nce Dormen
Tiyatrosu’nda Rus Gelir Aska adiyla sahnelenen Yedi Deliler Aska oyunlarini oynar,
ancak bu oyunlar yeni semtteki seyirci profiline ¢cok hitap etmez. Poyrazoglu, biiyiik bir
cikis yaparak, 1980-81 sezonunu Jean Poiret’nin Cilginlar Kuliibii oyunuyla agar.
Cilginlar Kuliibii, bir hayat1 paylasan ve birlikte bir kuliip isleten escinsel partnerlerden
birinin, ¢cocugunu tutucu bir senatoriin kiziyla evlendirme siirecinde kimligini gizleme
derdine diismesini anlatir. Ali Poyrazoglu’nun deyimiyle, Kafkas Tebesir Dairesi
Oykiistinin  LGBT soylemini tasir. Oyunun 1980°’de sikiyonetim doneminde
sahnelenmesi biiyiik cesarettir. Ali Poyrazoglu ile Biilent Kayabas’in basrol oynadigi
oyunda, Korhan Abay, Selim Nasit, Sevil Ustekin, Ismet Ustekin, Omer Colakoglu,
Ozcan Er, Neslihan Colakoglu gibi isimler yer alir. Oyun gise rekorlari kirar. Ayni sezon,
daha once Giilriz Sururi- Engin Cezzar Tiyatrosu tarafindan sahnelenen Morfin oyunu
repertuvara aliir. Ali Poyrazoglu Tiyatrosu, bu parlak sezonu iicretsiz tiyatro kurslariyla
desteklemis ve daha sonra bu kurstan yetisen bazi gen¢ oyunculari biinyesine katmistir.
Ali Poyrazoglu Tiyatrosu, Umit Tiyatrosu’nun yikilmasmin ardindan Kenter
Tiyatrosu’na taginir. Burada oynanan Arthur Miller’in Orkestra oyunu ¢ok ses getirir.
Oyunda Ali Poyrazoglu, Ismet Ay kiigiik roller oynar, Ayla Algan, Tijen Par basrolleri
paylasir. Ayrica Duygu Ankara, Sedef Ecer, Nilgiin Belgiin, Derya Alabora, Giizin
Coragan, Hiimeyra, Giilsen Tuncer nazi kampindaki kurbanlara hayat verir. Oyun i¢in

biitiin kadinlarin saglarini kestirmesi, gazetelere manget olmustur.
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Ali Poyrazoglu Tiyatrosu, Kenter Tiyatrosu’nda Aziz Nesin’in Deliler Bosandi,
Alfonso Paso’nun Evet Evet, Sam Bobrick ve Ray Clark’in Oglum Cigek Act1 oyunlariyla
cok ses getirir. Oglum Cigcek Acti, LGBT temasi nedeniyle baskiya ugrayan oyunlardan
biridir; hatta Izmir’de oynanmasi yasaklanmustir. Sansiiriin ¢ikis noktasi, Poyrazoglu’nun
oyunda gecen diinyada yedi kisiden birinde escinsellik egilimi oldugu repligini, interaktif
olarak seyirciyi sayarak her yedinci kiside durmasidir. Poyrazoglu Tiyatrosu, Kenter’deki
sezonlarin ardindan, bir siire Siraselviler Kuliip 12°de perde agmistir. Bu tiyatroda
Cilginlar Kuliibii’niin yeni bir versiyonunun yanmi sira donemin en c¢ok ses getiren
oyunlarindan biri olan ve ddiiller alan Uzakta Piyano Sesleri, Oben Giiney rejisiyle
sahneye konulmustur.

Bu siralarda Kenter Tiyatrosu’nda perde acan bir topluluk da Taner Barlas Mim
Tiyatro’dur. Topluluk, Kafka’nin Degisim, John Arden’in Sanat Uzun Hayat Kisa,
Richard Bach’in Marti romaninin bir uyarlamasini biiyiik bir gorsellikle sahneye tasir.

Umit Tiyatrosu’nun yikilmasmin ardindan, Nejat Uygur Tiyatrosu 1981-82
sezonunda Pangalt: 1dil Sinemasi’na tasinmistir. Bu tiyatronun acilis oyunu olan Cibali
1945°te gise oniinde uzun kuyruklar olusmustur. Kadroda Alpay izer, Tulug Cizgen gibi
sanat¢ilar vardir. Oyun, Ses Tiyatrosu’ndaki 1950 reviileri gibi, ayrica dans grubuyla
desteklenir.

Nejat Uygur, yeni adresini caddelere ok isaretleri ¢izerek, Pangalti Mezarligina
tiyatronun konumunu ilistirerek, ilging bez afisler ve grafitilerle tanitmistir. Tam
donanimli bir tiyatro insan1 olan Uygur, kendi panolarini ¢izer. Siiheyl Uygur (2019)
babasinin sadece oyuncu olarak degil, tasarimci, yonetmen ve tiyatro insani olarak
yenilik¢i yapisini sOyle 6zetlemistir:

“Tiyatro sahnesinde hi¢ yapilmayan seyleri yapardi. Mesela degisik tiirde reklam, kendine
gore sahne teknolojileri, sahneye yagmur yagdirmak. Barkovizyonu ilk o kulland:. Tyi-Kotii-
Cirkin diye bir oyun oynuyorduk, Sile’de kovboy kasabasi seti kurdu, dekordan
barkovizyona baglantili giris yapti, filmden cikar gibi bir illiizyon gelistirdi. Mesela

Maradonna oyununda dekor kaleydi. Umit Mi Simit Mi oyununda sahneye yagmur
yagdirmisti. Perde acilinca dekor alkig alirdi.”

Nejat Uygur Tiyatrosu, bazen igerikten bagimsiz olarak donemin popiiler
kiiltiiriinde 6ne ¢ikan oyun isimleri secer. Maradonna, o donemin ¢iklet reklami olarak
dillere pelesenk olan Minti Minti, Goodbye Mr. Charlie gibi ¢apici bagliklar secilir.

Behzat Uygur, Tiirk temasa geleneginde komik ve sirar iligkisinin dnemine deginir.

Ornegin Tevfik Ince, Diimbiillii’niin siraridir. Yani pisekar, pasor gorevi goriir.
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Diisiiniildiigii zaman modern komedide de benzer bir anlayis vardir. Metin Serezli-
Haldun Dormen, Zeki Alasya-Metin Akpinar, Erol Giinaydin-Altan Erbulak bazi
oyunlarda boyle bir paslasma i¢indedir. Bahri Beyat da Nejat Uygur’un gelmis gecmis en
1yi sirarlarindan biri olarak bilinir. Teoman Aksoy, Erdogan Dikmen de baz1 oyunlarda
Uygur’un pasorii olmustur. Behzat Uygur, bazen oyun sirasinda aklina gelen bir espriyi,
sahnede sirarina sufle eder ve hemen pas olarak alarak, espriyi seyirciye gegirir. Bazen
de oyuncularina prim dagitarak, onlarin buldugu esprileri kendi i¢in kullanir. Nejat Uygur
Tiyatrosu’nda her temsil biiylik bir performans ve konsantrasyon gerektirir.

Idil Sinemasi’nin mal sahibiyle ters diisiiliince, Nejat Uygur Tiyatrosu Kenter
Tiyatrosu’na tasinir ve burada Demirele Soylerim adli siyasi taslamayi oynar. Ancak,
oyun hi¢ tutmaz ve sezon kisa kesilir. Arastirmaci, tiyatronun uzun siire miidiirliiglinii
yapmis olan Suha Uygur’a (kisisel iletisim, Agustos 2020) Nejat Uygur Tiyatrosu’nun
semt degistirmesiyle seyirci profilinin degisip degismedigini sormustur. Suha Uygur,
ozellikle, tiyatronun son perde agtigit Kocamustafapasa Cevre Tiyatrosu’nda boyle bir
engel olmadig1 gibi, seyircilerin kentin bolgesinden geldigini belirtmistir. Tiyatronun
Kenter’de barinamamasinin nedeni, seyircinin sik bir salona girme konusundaki ¢ekincesi
olabilir. Muammer Karaca, 1945°te kendi tiyatrosunu agtig1 zaman biitiin malzemelerinin
yurtdisindan geldigini, ama espri kalitesinin yerli oldugunu 6zellikle vurgularken,
seyircinin bu konudaki ¢ekincesini duyumsamis olabilir. Isin ilging yani,
Kocamustafapasa Cevre Tiyatrosu’na Bodrumdaki Pencere ile turne diizenleyen Kent
Oyuncular’'nin da bu turnesin ¢ok kisa tutmamis olmasidir. Yildiz Kenter’in
projelerinden biri, Nejat Uygur’un Kent Oyunculari’nda bir oyun yonetmesidir. Belki bu
proje hayata gecip tilirlerin 6zgiirce karisimi saglanabilmis olsaydi, Tiirkiye tiyatrosunun
Dogu ile Bati, modern ile geleneksel arasinda kalan kimlik problemi de ¢oziilmiis
olacakti.

Nejat Uygur Tiyatrosu 1984°te Kocamustafapasa Cevre Tiyatrosu’na donmiistiir ve
ustalik yillarim1 burada gec¢irmistir. Metin Serezli-Altan Erbulak Tiyatrosu’nun
kapanmasinin ardindan bir siire kapali kalan Cevre Tiyatrosu’nun sahipleri Sadri Alisi181
sahneye dondiirmeyi hedeflemis, ancak saglik sorunlar1 nedeniyle bagaramamaistir. 1979
yilinda Ercan Yazgan Tiyatrosu, Cevre Tiyatrosu’nda Hababam Smifi adli oyunu
oynamis, daha sonra Yildirnm Yanilmaz’in kurdugu bir ekip perde agmistir. O dénem
televizyonda c¢ok popiiler olmus olan Abdullah Sahin-Enver Demirkan Nokta-Virgiil

Tiyatrosu’nu Cevre Tiyatrosu’'nda kurmus ve Defne Yalniz’in da oynadigi Cilgin
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Yenge’yi sahnelemislerdir. Ayni sekilde, televizyonda tanmmis olan Tuncay Ozinel de
tiyatrosunu Cevre Tiyatrosu’nda kurmus, Altan Karindas’in da oynadigi Suavi Sialp’in
A¢ Koynunu Ben Geldim’i sahnelemistir. Ancak bu c¢abalar kisa siireli olmus, sadece
Nejat Uygur'un Cevre Tiyatrosu’'nda perde agmasi siireklilik arz etmistir. Tiyatro
sahiplerinin yapimci gibi davranarak proje gelistirme nedeni, genellikle kira
anlagmalariin hasilat ortaklig1 izerinden yapilmasidir.

Nejat Uygur, Cevre Tiyatrosu’nda Seyini Sey Ettimin Seyi, Aman Ozal Duymasin,
Demirel’e Soylerim, Bagkan Duymasin Good Morning Ankara gibi oyunlar oynamistir.
Lale Oraloglu bu ekibe katilmis, Nejla Uygur ise Nejat Uygur’u yasami boyunca yalniz
birakmamustir.

Cevre Tiyatrosu'nda kurulan Tuncay Ozinel Tiyatrosu, daha sonra Aksaray
Kosebas1 Tiyatrosu’na tasinmis ve ve burada Ferhan Sensoy’un Bizim Sinif, Askin
Goziine Gozlik, Ray Cooney’den Ali Yalaz’in uyarladigi Ye Kiirkiim Ye oyunlarim
oynamustir. Ali Poyrazoglu Tiyatrosu’nda Orkestra oyunun ¢ok tutmasi iizerine, Ozinel
de Aksaray’da Jean Paul Sartre’in bir Oykiisiinden uyarlanan Demir Parmakliklar
Ardindaki Kadinlar’1t sahnelemis, ancak bu oyundan sonra Aksaray’daki tiyatrosunu
kapatmak zorunda kalmistir. Tuncay Ozinel Tiyatrosu, 2000’lerde Kadikdy’de ve
Istanbul turnelerinde perde agmistir.

1982°de, Aksaray’da Nedim Saban’in kurdugu Bes Kafadarlar Cocuk Tiyatrosu,
Nedim Saban’in 15 yasinda yazip yonettigi Bir Eglendirici Araniyor adli cocuk oyununu
ticretsiz olarak oynamis; daha sonra Cizmeli Kedi, Samed Behrengi’den uyarlanan Bir
Seftali Bin Seftali oyunlarini Istanbul’un degisik parklarina tasiyarak sokak tiyatrosu
gelenegini canlandirmistir. Bes Kafadarlar Tiyatrosu, Hodri Meydan Kiiltiir Merkezi’nde
Koltuktan Kalkmayan Cocuk ve ardindan Kadikdy’de George Orwell’in Hayvanlar
Ciftligi ile Sennur Sezer’in bir siirinden uyarlanan Gergegin Masali oyunlarini
oynamistir. Saban’in ABD’ye gitmesinden sonra, o donem ekipte olan Mehmet Ergen
kisa bir stire stirdiirmiistiir.

Aksaray Kosebasi Tiyatrosu’'nda 1981 yilinda Altan Erbulak da kisa stireli bir
tiyatro kurmus, Fehim Pasa Konagi oyununu Fiisun Erbulak, Mete Inselel, Sahin Tek,
Yildirim Yanilmaz gibi oyuncularla beraber sahnelemistir. Oyunun dekorunun, sahneyi
asarak tiim tiyatroyu kaplayan bir Osmanli mahallesi olarak tasarlanip, bir ¢evre diizeni

uygulanmasi 6nemli bir yeniliktir.
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Tiyatroya verdigi uzun aradan sonra, 1980’lere biiylik miizikaller yoneterek donen
Haldun Dormen, Dormen Tiyatrosu’nu tekrar kurmak istemez. Ancak San Tiyatrosu
salonu, kendi tiiriinde uzmanlastigi komedilere ¢ok biiyiik kaldigr i¢cin Egemen
Bostanc1’nin yapimcilik semsiyesi altinda Pangalt: idil Tiyatrosu’nu kiralar. 1984 yilinda,
Feydau’nun Otel Paradiso oyunu sahneye koyulur, ancak oyun Ismet Ay, Erdal
Ozyagcilar, Goksel Kortay, Sema Ceyrekbasi, Ergun K&knar, Tilbe Saran, Hayrettin
Aslan, Merih Akalin, Oktay So6zbir, Duygu Ankara, Fiisun Demirel gibi oyuncularin
oynadig1 giiclii kadroya ragmen tutmaz. Altan Erbulak, Ugur Yiicel, Hiiseyin Kutman,
Aliye Uzunatagan’in oynadigi Her Evde Hir Var da fiyaskoyla sonucglanir. Komedi
Tiyatrosu, o donem 25 milyonluk bir borgla bir sezon i¢inde kapanir; Haldun Dormen’in
on planda olmasi nedeniyle biitiin alacaklilar Dormen’in kapisin1 agindirir.

Ikinci Dormen Tiyatrosu, Komedi Tiyatrosu’nun borclarini devralarak kurulmus
olur. ingiliz yénetmen Adrian Brine’m y&nettigi Ray Cooney oyunu Hangisi Karis1 6nce
Istanbul Tiyatro Festivali’nde baslar. Bilindigi gibi Dormen Tiyatrosu, Ray Cooney’yi
tirk seyircisiyle Ses Tiyatrosu doneminde tanistirmistir. Yillar sonra tekrar Cooney’nin
bir vodviliyle kurulmustur. Birinci Dormen Tiyatrosu déneminde en ¢ok sahneye ¢ikan
oyuncu olan Metin Serezli, 11 yillik aradan sonra tekrar Haldun Dormen ile sahnede
bulusur. Diger rollerde Tilbe Saran, Aliye Uzunatagan, Hiiseyin Kutman, Kamuran
Usluer, Ayhan Kavas vardir. Dormen Tiyatrosu ikinci donemde daha c¢ok vodviller,
farslar ve yerli miizikallere yer verse de, Haldun Dormen, 1402 sayili yasaya dayanarak
Sehir Tiyatrosu’ndan haksizca c¢ikarilan sanat¢ilara kapisin1  acarak, Tuncer
Ciicenoglu’nun Cikmaz Sokak oyununu repertuvara alir. Ayrica, Yekta Kara ve Cihan
Unal’mn Kurt Weill sarkilarindan derledigi iki kisilik gosteri, Batili miizikallerin bir kolaj1
olan Hayalet ve Otekiler, Dario Fo’nun Neredeyse Kadin oyunlar1 da beklenilen ilgiyi
gormez. Bu arada ABD’de tiyatro egitimini tamamlayan Nedim Saban, Haldun
Dormen’in de yenilikgi bir arayista olmasini g6z dniine alarak 1990°da Joe Orton’un Usak
Ne Gordii adli oyununu sahneye koyar. Orton’un, iki yiizli ahlak sistemini elestirmek
icin yazdig1 oyun cinsel yonelim, kimlik se¢imi, otorite baskisi ve eril otokrasi ile alay
eden bir kara komedidir; ancak tepki goriir ve dolu salonlara ragmen kisa siirede kaldirilir.
Dormen Tiyatrosu’nun 1990’larda da bir yenilik cabasi arayisiyla denedigi baska bir
cagdas oyun olan Popcorn da beklenen ilgiyi gérmemis, otobiyografisinde Haldun
Dormen’in (2017) en basarili rejilerinden biri olarak s6z ettigi Amphityron, 2000

yilindaki versiyonunda eski etkiyi yaratmaz.
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Pangalti’da 17 yil siiren Dormen Tiyatrosu’nun ikinci déneminde en ¢ok tutan
oyunlar Gencay Giiriin’iin sahneye koydugu ve Nevra Serezli’nin bagroliinii oynadigi
Cilgin Sonbahar, yillar sonra tekrarlanan Sahane Ziigiirtler, Ka¢ Baba Kag¢ gibi Cooney
komedileri, Dormen Tiyatrosu’nun 1955 kurulus prodiiksiyonu olan Papaz Kagti, Nevra
Serezli’nin basrol oynadig1 Yolun Yaris1 miizikalidir.

1970-80 arasindaki donemi goreceli olarak soniik geciren Kent Oyunculari, 1980
yilina parlak bir giris yapar. Yasli bir kadinin geng biriyle askini ve tekrar hayat bulmasini
anlatan Harold ve Maude oyunu ii¢ yil kapali gise oynar. Ayhan Kavas’in diger basrolii
oynadigl oyunun basin lansmani Yildiz Kenter’in takla atmasiyla senlenir. Oyun,
magazin basinina konu olur. Yillar sonra, 1996’da Refik Erduran’in Ramiz ile Jiilide’si
de benzer bir olayla giindeme gelmistir.

1980 yilinin diger biiyilik basaris1 Murathan Mungan’in Orhan Veli’nin hayati ve
eserlerinden yola ¢ikarak kaleme aldig1 ve Miisfik Kenter’in yorumladigi Bir Garip Orhan
Veli’dir. Bu oyun Kenter Tiyatrosu’nda tek kisilik birgcok oyunun onciiliigiinii yapmustir.
Bu konu tezin ilerleyen boliimlerinde ayrica incelenecektir.

1980’lerin tiyatro ortami, 1960’larla karsilastirildigi zaman, i¢i bosaltilmis bir
hareketlilige sahiptir. Ancak hem yeni ekiplerin ortaya ¢ikmasi, hem eskilerin devam
etmesi agisindan sektdriin yapimeilik adina halen hareketli oldugu goze carpar. Ozel
tiyatro olusumlaria bakildigi zaman, bir bas oyuncunun patron siniflandirmasi altinda
toplanildig1 goze ¢arpmaktadir. Tiyatrolar daha ¢ok komedilere yogunlastiklari i¢in, yillik
repertuvarlarini belirlememis olsalar bile, jon, jon komik, subret gibi kliselere dayanarak
kadro kurmakta ve oyuncularla yillik anlagsmalar yapmaktadirlar. 1980’ler, oyuncu
sayisinin tiim 0zel tiyatrolar1 besleyemedigi bir donemdir.

O donem turne tiyatrosu statiisiinde hareket eden Altan Karindas, Lale Oraloglu,
Mete Inselel Tiyatrosu, Seden Kiziltung Tiyatrosu, Nokta Virgiil Tiyatrosu gibi
topluluklarin disinda her tiyatronun bir adresi vardir. Bu salonlarda diizenli olarak haftada
en az bes giin perde agilmakta, matinelerle beraber sekiz oyun oynanmaktadir. Sehrin
kesmekesi nedeniyle 6 Tiyatrosu uygulamasi sona ermistir, ancak bazi tiyatrolar salon
paylasmakta, doniisiimlii sistemle oyunlar sahnelemektedirler. Anadolu tiyatrolar ile
Avrupa tiyatrolart mevsim sonunda salonlarda degis tokus yapmakta, Ankara’nin koklii
tiyatrolarmin yani sira Istanbul’un farkli bolgelerindeki tiyatrolar da Istanbul iginde

birkag¢ haftalik doniisiim programlar1 uygulamaktadir.
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Tek kanalli televizyondan sikilanlar, gece sokaga ¢ikma yasagina ragmen
kendilerini tiyatroya atmislardir. Tiyatro, yine popiiler bir eglence olmustur. Cok
diisiindiirmeden hosca vakit gegirtir, duygulandirir. Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari,
Gencay Giirlin ile bir altin ¢cag yasamaya baglamis, aylik biletlerin satisa ¢iktig1 giinlerde
giselerde uzun kuyruklar olusmustur. Murathan Mungan, Yildirim Tiirker gibi yazarlar
tiyatronun dramaturglart olarak yeniliklerin ardinda dururlar, “Geng¢ Giinler” gibi
projeleri baslatarak, 1970’lerden sonra kesilen amatdr tiyatro gelenegini tekrar
baslatmaya calisirlar. Sehir Tiyatrosu’nun galalar1 canlanmus, Istanbul’un cemiyet
hayatinda 6nemli bir yer tutar olmustur. Rumelihisar1 ve Harbiye A¢ikhava Tiyatrosu’nda
yaz oyunlar1 devam etmektedir.

1980’ler incelendiginde, 6zel tiyatrolarda, yazar, yonetmen, tasarimeci agisindan
biiyiik bir yenilik yoktur. Ancak ddenekli kurumlarda cagdas rejisorler yeni yorumlari
hayata gegirir ve tiyatronun, oyuncunun sadece yazili metinden sahne diline aktardig: bir
sanat olmadig1 kavranmustir. Ozel tiyatrolarda 1960’lardaki kesif ruhu yoktur: Ya
birbirlerine dykiinerek ya da Londra, Paris, New York gibi merkezlerde kendi yas ve
fizigine yakin oyuncularin oynadiklari oyunlara bakarak repertuvar secimi
yapmaktadirlar. 1970’lerde Dormen Tiyatrosu’nun i¢inden dogan Giilriz Sururi-Engin
Cezzar Tiyatrosu, Cevre Tiyatrosu gibi topluluklarin farkli sanatsal hedefler gozettigi,
Kent Oyunculan ile estetik anlamda ayrisan Genco Erkal’in yeni bir tiyatro yaratmayi
diisledigi, Nisa Serezli, Ayfer Feray tiyatrolarinin ise Dormen’in Bulvar Tiyatrosu
gelenegini devam ettirdigi belirtilmisti. Ancak, 1980’lerde kurulan tiyatrolarin ¢ogu
birbirlerine yakindir. Tevfik Gelenbe, Gazanfer Ozcan, Tuncay Ozinel Ali Poyrazoglu,
Hadi Caman, Dormen-Nisa Serezli, Enis Fosforoglu Tiyatrosu Avni Dilligil geleneginin
devami gibidirler.

1980’lerde 6zel tiyatrolarda hareketliligi baslatanlar arasinda Haldun Dormen’in
bliylik bir pay1 vardir. 1950°lerde ¢cagdas Bati tiyatrosunun 6zel tiyatrolardaki onciiliigiini
iistlenmisken, bu kez daha ¢ok bulvar tiyatrosu, miizikaller ve komedilere yogunlasmis
ancak gerek 6zel sermayenin, gerek sahsi yatirimcilarin tiyatroda biiyiik prodiiksiyonlar
gerceklestirmesinde etkili olmustur. Uluslararas1 Sanat Gosterileri, Devekusu Kabare gibi
olusumlarda bir oyun etkinligi binlerce kisiyle bulusabilmistir. Bunda kuskusuz,
videonun icadi ve VHS ile ¢cogaltilan oyun kopyalarinin popiiler olmasinin da pay1 vardir.
Televizyon ve video sektdriiniin sinemay1 zorlamasiyla beraber, eski sinemalar tiyatroya

evrilir. Anadolu’da da nispeten giivenli bir ortamda turneler yapilmakta, tiyatro
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oyunlarina metin agamasinda degil, ancak etkinlik ger¢eklestikten sonra su¢ unsuruna
rastlanilirsa miidahale edilebilecegi anlasilmis oldugu icin tiyatrolar bazi riskleri géze
alarak yolculuk yapabilmektedir. Ancak ne yazik ki, valilikler tiyatro oyuncularmin
kimliklerinin ibraz etmesini 6n sart olarak kosmakta, bunun gerekgesini de kisinin asker
kagag1 ya da aranan bir sucglu olabilecegine dayandirmaktadir.

1984°te Ozel tiyatrolara devlet destegi nihayet baslamus, tiyatrolar biraz soluklanma
firsatt bulmustur. Devlet desteginde yerli oyun oynayan tiyatrolara pozitif ayrimcilik
yapilarak, tiyatro yazinin gii¢lenecegi diisiincesi hakim gelmistir. Ancak Cumhuriyet’in
ilk doneminde oyun yazarini bir egitmen yerine koymak nasil sonu¢ vermediyse, 6zel
tiyatrolarin yerli oyun yazarlarinin yapitlarina yonderilmeleri, tiyatronun c¢ehresini
degistirilememistir. Aksine tiyatrolar tekrara diismiis, eski oynanan oyunlar1 tekrarlamis,
birka¢ yazarin eski oyunu daha ¢ok oynanmis, ancak yeni oyun yazarlarmin sayisi
artmamigtir. Tiyatrolar, 1960’larda oldugu gibi, yazarlarla isbirligine gitmemisler,
yazarlar da ¢ogunlukla masa basinda iiretim yaparak, ekipleri tanimadan oyun
onermislerdir. Ancak adaptasyonlarda kaynakga gdsterilmeden yapilan telif haklari ihlali
azalmis, yerli oyun yazarlarinin da haklar1 korunmaya baslamistir.

1980’lerde 6ne ¢ikan oyun yazarlari arasinda tiyatronun ritiiellerine donerek, teatral
bir destansilik kazandiran Murathan Mungan, sosyal igerikli konular1 klasik kurgu
cercevesinde kurgulayan Tuncer Ciicenoglu ve tiyatroda siirselligi daha ¢ok soyut

oyunlartyla yakalayan Memet Baydur one ¢ikmustir.
3.5.1990’1ar

1990’11 yillardaki liberallesme, tiyatro sanatinin gelisimine katkida bulunmamustir.
Cok kanalli televizyon, tiiketim aligkanliklarinin degismesi, bir iiriinlin tanitiminin
iriiniin  Otesine gegmesiyle birlikte, toplumun deger yargilar1 degismistir. 1950-
1960’larda Batidan gelen her hikayeyi sorgulamadan kabul ederek, empati ve bag
kurmaya calisan toplum, artik materyalist degerleri 6n planda tutar olmustur. Ote yandan,
darbe doneminin kiiltiirel hasarlar1 yillar sonra ortaya c¢ikmaya baslar. Her aksam
haberlerde kitaplarin sakincali olarak tanitildigi bir donemde, tepkisel olarak tiyatroya
giden seyirci, dezenformasyon, bilgi kirliligi gibi nedenlerle tiyatro kiiltiiriinii kaybeder.
1980’lerden devrolan arabesk kiiltiir ve ¢arpik kentlesme de tiyatronun gozden diismesine
neden olmustur.

1990’lar ayni1 zamanda orta smifin da ekonomik agidan zedelendigi bir donem

oldugu i¢in, daha cok orta smifa hitap eden ozel tiyatrolar, seyircilerini 6denekli
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tiyatrolara devretmis, yeni bir seyirci profili olusturabilecek kusaklar1 6zel tiyatroyla hig
tanigtirmamagtir.

Artik bir oyunun nasil tanitildig1, oyun kadar dnemlidir. Internetteki hap bilgiler ve
basindaki alg1 yonetimi daha etkilidir. Seyirci, tiyatro kiiltiirine gereksinim duymamakta,
bir tiiketici gibi yaklagsmaktadir. Kent Oyuncular’’nin 50 sayfayr bulan program
kitapciklar1 tarihte kalmis, kuse kagida arkali onlii renkli basilan el ilanlart yeterli
bulunmustur.

Oyun galalar1 daha ¢ok hangi {inliiniin nereye gittigi izerinden cemiyet haberi olur,
bazen oyunun adi bile anilmaz. Nejat Uygur’un kendi tiyatrosu i¢in ¢izdigi bez afisler,
ilging reklamlar, sokak tabelalar1 aslinda tiyatronun bir giin oynanan oyundan bagimsiz
olarak, sadece bir tiikketim etkinligi olarak ilgi ¢gekeceginin habercisidir. Yildiz Kenter’in
parende atmasi, Ali Poyrazoglu Tiyatrosu’ndaki kadin oyuncularin sagimi kestirmesi,
hatta Dostlar Tiyatrosu’nun Yarigsma oyunundaki ¢iplaklik, bir oyundaki plisme sahnesi,
oyunun igeriginden daha fazla konusulur olmustur. Ote yandan, televizyon dizilerinde
sevilen karakterlerin oynadig1 oyunlara ragbet artar, gise telefonlarinda hangi dizinin
hangi karakterinin oyunda gorev aldigina yanit verilir.

1990’larda Haluk Bilginer, Zuhal Olcay ve Ahmed Levendoglu Tiyatro
Stiidyosu’nu (daha sonra Oyun Atélyesi’ni), Dilek Tiirker Tiyatro Ayna’yi, Gencay
Giiriin Tiyatro Istanbul’u, Nedim Saban Tiyatrokare’yi, Colpan Ilhan Sadri Alisik
Tiyatrosu’nu, Is1l Kasapoglu Semaver Kumpanya’yi, Yilmaz Erdogan ve Necati Akpinar
Besiktas Kiiltliir Merkezi’ni, Asuman Dabak Asuman Dabak Tiyatrosu’nu, Miijdat Gezen
MSM’yi1, Sahika Tekand Studio Oyunculari’ni, Isil Kasapoglu, Tilbe Saran ve Ciineyt
Kural Aksanat Prodiiksiyon Tiyatrosu’nu kurmuslardir.

1990’lar, tiyatroda mekan sikintisinin yasandigi yillardir. Kent belleginde 6nemli
bir yere sahip olan tiyatro binalar1 hizla kapanmaktadir. Ote yandan, 1955 yilinda agilan
ve 1972 yilinda Muammer Karaca’nin maddi giiciinii yitirmesiyle kapanma siirecine giren
Karaca Tiyatrosu, yillarca Sular Idaresi’nin yemekhanesi olarak kullanildiktan sonra,
iclerinde Toto Karaca, Miirvet Sim, Y1ldiz Kenter, Miisfik Kenter, Siikran Gilingdr, Genco
Erkal, Zafer Onen, Rutkay Aziz, Savas Dingel, Ali Taygun, Basar Sabuncu, Mehmet
Akan, Ulvi Alacakaptan, Giilriz Sururi, Engin Cezzar, Zeynep Oral, Metin Deniz’in de
bulundugu tiyatro 6niindeki bir protesto eyleminin ardindan restorasyona girer ve Istanbul

Biiyiiksehir Belediyesi biinyesinde hizmete geger.
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Karaca Tiyatro, 1990’da Giilriz Sururi’nin yazip Isil Kasapoglu’nun sahneye
koydugu Tiyatrocu oyunuyla agilir. Dostlar Tiyatrosu burada uzun yillar oyunlar
sahneler. Popiiler kiiltiir elestirisi olarak yazilan ve bir televizyon stiidyosunda gegen
Laurent Baffie’den Umur Bugay’in uyarladig1 ve Genco Erkal’in yonettigi Yarigsma adli
oyun repertuvara alinir. Basin toplantisinda magazin muhabirleri bir oyuncunun bedeni
tizerinden haberler yaratarak oyunu magazin giindemine tagirlar. Boylece, 1990’larin
kiltiirii Tiirkiye’ nin en devrimei tiyatrolarin birinin iizerinde de esmis olur.

Dostlar Tiyatrosu’nun 1990-2000 yillar1 arasindaki oyun seckisi dikkate
alindiginda, ¢ok basarili Simyaci’dan sonra, ekibin daraldigi, monodramalarin ve sair,
yazar retrospektiflerinin, derlemelerin 6ne ¢iktigi gézlemlenir. Tiirkiye tiyatrosunun ilk
tek kisilik oyununa imza atan Genco Erkal’in Gen¢ Oyuncular’la baglayan ekip
dayanismas1 yavas yavas azalmistir. Aymi sekilde, Yildiz ve Miisfik Kenter’in
ogrencileriyle kusaktan kusaga tasidig1 paylasim duygusu da azalmus, tek kisilik oyunlar
ortaya ¢ikmuistir.

Bunun nedeni sadece ekonomik degildir. 1990’larda ortaya ¢ikan bireycilik, ben
merkezcilik ortak iiretimi neredeyse olanaksiz hale getirmistir. Oyuncular dizi setlerinden
oyunlara yetismeye calisirken, prova, dramaturji gibi ekip caligmalarina zaman
ayiramamakta, hatta bazilar1 enerjilerini bu yonde tiikketmek istememektedirler.

Ote yandan, kentin dengesiz bigimde biiyiimiis olmas1 nedeniyle artik 1980’lerdeki
gibi ayni salonda alt1 giin arka arkaya perde agma olasiligi kalmamustir. Tiyatrolar,
Istanbul iginde giinliik turneler yaparlar; Besiktas Belediyesi’nin Ayfer Atay doneminde
actig1 Akatlar Kiiltiir Merkezi, Mustafa Kemal Kiiltiir Merkezi, Afife Jale Sahnesi,
Kadikdy Belediyesi’nin Selami Oztiirk déneminde a¢t1§1 Caddebostan Kiiltiir Merkezi,
Baris Mango Kiiltiir Merkezi gibi mekanlar1 doniisiimlii ve giinliik olarak kiralarlar.

Yavuz Pekman’in (2010) isaret ettigi gibi, bu durum, tiyatrolarin ayidiyet
duygusunun kaybedilmesi ve kdklerinin savrulmast anlamina gelir. 1960 yilindan beri
tirler arasinda kimlik arayisina girmis olan ve zaman zaman bu yolculukta kaybolan
tiyatrolar, artik tiretim merkezlerini kaybetmislerdir. Bu durum sadece tiyatrolar1 degil,
mekanlar1 da etkilemis olup, mekanlarin da kimlik kaybina neden olmustur.

1960’larda oyun sonrasinda tiyatro konusulan evler, meyhane sohbetleri,
1980’lerde oyundan birkag saat dncesindeki fuaye bulugsmalari sona ermistir. Daha kisa

provalar, bir genel provadan sonra seyirciye acilan oyunlar ortaya ¢ikmistir. Koklii

53



tiyatrolar da neredeyse her giin mekan degistirme zorunluluguyla, daha pratik dekorlar,
bazen 6zenilmeyen 151k ve sahne tasarimlariyla perde agmaya baglamistir.

Istanbul’da art arda acilan alisveris merkezlerindeki irili ufakli sinema salonlari,
sinema sektoriini biliylitmis, filmin dagitimi, vizyon tarihi ve ka¢ sinemada vizyona
girdigi filmin igeriginden daha ¢cok 6nem tasir hale gelmistir. 2000’lerden sonra, aligveris
merkezlerindeki sinema salonu sayisinin, ihtiyactan daha fazla oldugu anlasilacak ve bazi
sinema salonlar tiyatroya g¢evrilecektir. Tiyatro salonlarmin aligsveris merkezleri i¢inde
hapsolmas1 goriiniirliigii engelledigi halde, hi¢ degilse yeni firsatlar yaratmstir.

Bazen tiyatro salonlar1 agan aligveris merkezleri de olmustur. Profilo Kiiltiir
Merkezi bu konuda bir ilktir. Onceleri sadece Tiyatro Istanbul’a tahsis edilen salona bir
kiigiik sahne de eklenmis ve Tiyatrokare ve Tiyatro Kedi bu salonu doniigiimlii olarak
kullanmigtir. Ancak zaman i¢inde bu merkezde de giinliik kiralamalara baslanilmasi,
mekandaki ti¢ tiyatronun ¢alismalarini olumsuz yonde etkilemistir.

1990’1larin olumsuzluklari, 2000’leri olumlu bigimde etkileyecek ve dort duvar
arasina hapsolmus tiyatrolarin alternatif gelistirmesine neden olacaktir. 1980 sonrasinda
kusaklar arasi iletisimin yitirildigini gozlemlemis olan Isil Kasapoglu’nun 2002 yilinda
kurdugu Semaver Kumpanya, bu yonde tekrar bir hareket baslatma amacin tasir. Isil
Kasapoglu, tiyatroda yiten ekip ruhunun tekrar kazanilmasini hedeflemistir. Semaver
Kumpanya, ortak iiretimin saglandig1 bir komiin olarak baslar, ekip hep beraber yemek
yer, her konuda isbirligi yapar. Ancak yasam pratigi ve Istanbul gibi bir metropolde
2000’lerde yasama zorunlulugu buna izin vermez.

Semaver Kumpanya, uzun yillar kapali kalan Cevre Tiyatrosu’nda kurulur. Nejat
Uygur Tiyatrosu’nun, Besiktas Kiiltlir Merkezi’ne taginmasinin ardindan, Cevre
Tiyatrosu uzun siire bos kalmistir. Semaver Kumpanya, bir tesadiif sonucunda bu salonu
bulur. Artik, semt ve tiyatro iligkisi de diisiiniilmeye baglanir ve Hali¢’in Otesinde Tiyatro
slogan1 benimsenir. Semaver Kumpanya’nin sanat felsefesi, Jean Vilar’in Elit Popiiler
tiyatro anlayisi tizerine kuruludur. Tiyatronun ilk oyunu, ¢cok senlikli bir gorsel solen olan
Onikinci Gece’dir. Orhan Kemal’in yazdigi Murtaza da kurulus yillarinin 6ne ¢ikan
oyunudur. Cocuk oyunlari, golge oyunlari, operalarin denendigi sahne bir kiiltiir
merkezine dontisiir ve 2000 yillarinin heyecan verici bir olusumu olarak 6ne ¢ikar.

Fransa’da uzun siire tiyatro yaptiktan sonra, Tiirkiye’ye donen ve pek cok 6zel
tiyatroda, Devlet Tiyatrosu bolgelerinde oyunlar sahneye koyan Isil Kasapoglu, 1995

yilinda Tilbe Saran ve Ciineyt Tiirel ile beraber Aksanat Prodiiksiyon Tiyatrosu’nu
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kurmustur. Miicap Ofluoglu'nun yillar 6nce yaptigi gibi, Beyoglu'nda bir sanat
galerisinin st katindaki 125 kisilik ¢er¢eve sahnede seyirciyle bulusan tiyatro, Ronald
Duncan’in Abelard ve Heloise, Behi¢ Ak’in Tek Kisilik Sehir, August Strindberg’in
Alacaklilar, Tankred Dorst’un Fernando Krapp gibi oyunlarin1 oda tiyatrosu formunda
oynamistir. Is Bankas1 da 2000 yilinda Is Sanat’i acarak, kentin kiiltiirel gelisimine
katkida bulunur

1990’larda kurulan 6nemli tiyatrolardan biri de Tiyatro Stiidyosu’dur. Haluk
Bilginer, Zuhal Olcay ve Ahmed Levendoglu tarafindan kurulan Tiyatro Stiidyosu,
perdesini Harold Pinter’dan Haluk Bilginer’in Tiirk¢eye kazandirdigi, Ahmed
Leventoglu’nun yonettigi Aldatma oyunuyla agmis, ardindan da Willy Russel’mn Kan
Kardesleri miizikalini, Ben Elton’dan Derin Bir Soluk Al, Terry Johnson’dan Histeri
oyunlarmi oynamistir. Haluk Bilginer, Zuhal Olcay, Derya Alabora, Mahir Giinsiray,
Yasemin Alkaya, Oktay Kaynarca, Zuhal Gencer, Sebnem Sonmez, Zuhal Gencer gibi
oyuncularin yer aldig1 ekip, Jean Genet’in Balkonlar prodiiksiyonunu sahneledikten sonra
ikiye ayrilmis, Ahmed Levendoglu Tiyatro Stiidyosu’nu siirdiirmiis, Haluk Bilginer ile
Zuhal Olcay ise Oyun Atdlyesi’ni agmistir. Olcay-Bilginer- Levendoglu ortakligindaki
siiregte Tiyatro Stiidyosu sadece bir yerli oyun oynamistir. Bu oyun Turgay Nar’in
yazdig1 Copliik’ tiir.

Oyun Atodlyesi’nin ilk prodiiksiyonu ise, Steven Berkoff’un Dolu Diisiin Bos Konus
oyunudur. Ferhan Sensoy’un yonettigi oyunun ilk versiyonunda Haluk Bilginer, Zuhal
Olcay, Melek Baykal, Giiven Kirag rol almistir. Yukarida belirtildigi gibi, Ferhan Sensoy,
genellikle kendi kadrosuyla calismayr yeglemis, Istanbul Belediyeleri Sehir
Tiyatrosu’ndaki Kesanli Ali Destan1 disinda konuk yonetmenlik yapmamistir. Dolu
Diisiin Bos Konus, ayn1 zamanda dilin anlamsizlig1 {izerine kurulu bir oyun oldugu i¢in,
Sensoy bu prodiiksiyona yaratici olarak ¢ok katkida bulunmustur.

Oyun Atdlyesi, Ermisler ve Giinahkarlar oyunuyla 2000’li yillarda istanbul
tiyatrolarinin merkezi haline doniisen Kadikdy’de kendi salonuna taginmistir. Genis bir
Shakespeare repertuvarina ek olarak Oyun Atdlyesi, Haluk Bilginer’in oyunculuk yetisi
ekseninde, genellikle Anglosakson kiiltiirlinde yogrulmus realist oyunlart segmistir. Kent
Oyunculari’nin ¢izgisinde goriilebilir.

1990’larda yeni bir arayisa giren Kent Oyunculari i¢in 1992-93 sezonu 6zel bir
anlam tagir. Miisfik ve Y1ldiz Kenter, yillar sonra beraber sahneye donerek ABD’de gise

rekorlart kirmis olan Konken Partisi’ni Seckin Selvi cevirisiyle sahneye tasir. Kent
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Oyunculari, nice gise basarisizligindan sonra Yildiz Kenter’in Maria Callas roliinii
yorumladigi Masterclass ile sahlanir. Diinyadaki en biiyiik starlarin oynadigi oyun, es
zamanli olarak Ankara Devlet Tiyatrosu’nda da Ayten Gokger tarafindan oynanmaktadir.

Ote yandan, Mehmet Birkiye nin sahneye tasidig1 Helen Helen ile tiyatroda yenilik
arayislart baglamistir. Kent Oyunculari’nin 1980°den 2000°e kadar sergiledikleri oyunlar
analiz edildiginde, Dormen Tiyatrosu’nun Ses Tiyatrosu’ndaki son yillar1 gibi bir kafa
karigikligi, arayis ve seri iiretim kaygisi 6ne ¢ikar. Tiyatronun sanat politikasi, sanki art
arda ¢ikan oyunlar icin set olusturmaktadir. Dormen Tiyatrosu’ndan farkli olarak Kent
Oyuncular1 ayni tiir i¢inde farkli temali oyunlar se¢gmis, ancak tiyatronun geni sanki bu
oyunlarin bazilarin1 ret etmistir. Neredeyse biitiin 6zel tiyatrolarda oldugu gibi, bir
oyunda Yildiz ya da Miisfik Kenter yoksa, hak ettigi seyirciyle bulusamamaktadir.
Tiyatroda yonetmeni daha ¢ok metin ¢éziimleyici ve oyuncuyu yonlendiren kisi gibi
goren tiyatro, 2000’lerde yenilik¢i sahnelemeler deneyecek, Yildiz-Miisfik Kenter’e
odaklanan Kent Oyunculari izleyicisinin genglesmesini hedefleyecektir.

1990’larin 6nemli bir yeniligi de Tiyatro Stiidyosu, Tiyatro Kedi, Sadri Alisik
Tiyatrosu ve Tiyatrokare gibi yeni olusumlarin prodiiksiyon tiyatrosu anlayisini getirmis
olmasidir. 1960’lardan 1980’lere kadar her tiyatronun ¢ogunlukla sahnede star olan bir
sahibi ve sabit bir kadrosu vardir. Oyun sec¢imlerinde de bu kadrolarin ihtiyaglar
gozetilmistir.

Nedim Saban’in 1992 yilinda yurtdisindaki egitimini tamamladiktan sonra 1992
yilinda Tiirkiye’ye gelmesiyle 7 yildir sahneye gikmayan Macide Tanir’1 Istanbul’da
sahneye cikmaya cesaretlendiren Tiyatrokare, 1980’lerdeki kumpanyalarin aksine, her
projede baska bir ustay1 seyirciyle bulusturarak prodiiksiyon tiyatrosu diislincesini
gelistirmistir. Erol Keskin, Pekcan Kosar, Cigdem Selisik, Nevra Serezli, Melek Baykal,
Suna Keskin, Serpil Tamur, Riichan Caligkur, Celile Toyon gibi ustalar sahnede geng
kusaklarla sinerji yaratarak, yeni bir tiyatro dili olusturmuslardir. Tiyatrokare, 2000’11
yillara kadar bir yandan Virginia Woolf, David Mamet, Frank Wedekind gibi ¢agdas
yazarlarin oyunlarina hayat verirken, 6te yandan ayakta durabilmek icin gise basarisi
hedefler. Gazanfer Ozcan-Goniil Ulkii Tiyatrosu’nun 1994 yilinda kapanmasiyla birlikte,
bu salonun sahne olanaklar1 ve seyirci aligkanliklarini gozeterek, Miisfik Kenter’in
sahneye koydugu Salaklar Sofrasi, Tun¢ Yalman’in sahneye koydugu U¢ Kadin Bir
Capkin ve Tiirkiye tiyatrosunun her gece sonu degisen ilk interaktif oyunu olan Sen

Makas gibi komedilerde yogunlasir. Tiyatrokare, Sisli’de 7 yildan sonra Profilo Kiiltiir
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Merkezi’ne taginir ve 2000°1i yillarda bir siire bu salonda Tiyatro Kedi ile doniisiimlii
olarak perde acar.

Tiyatro Kedi de, 6zellikle Haldun Dormen’in yillar sonra sahneye bir Moliere
oyunuyla tiyatroya donmesini saglayan ve 2000’lerden sonraki 6zel tiyatrolar arasinda
onemli bir yere sahip olan bir prodiiksiyon tiyatrosudur.

1994’te belediye se¢imlerinden sonra, Sehir Tiyatrosu’ndaki basarili genel sanat
yonetmenligi gorevinden alinan Gencay Giiriin, 1996°da Tiyatro Istanbul’u kurar.
Bedrettin Dalan’in deste8iyle Atanur Oguz Lisesi’nin tiyatro salonunda hayata gecer,
daha sonra Profilo Kiiltiir Merkezi’ne taginir. Hakan Altiner rejisiyle sahnelenen ilk oyun
Nereye Kadar’in Nazi dénemiyle ilintili olmas1 ayrica anlamlidir. Tiyatro istanbul, Cihan
Unal, Can Giirzap, Nedret Giiveng, Ciineyt Tiirel, Nevra Serezli, Nurseli Idiz, Haluk
Kurdoglu, Inci Tiirkay gibi tiyatro starlariyla c¢alisir. Daha ¢ok Dormen Tiyatrosu
cizgisinde Ingiliz ve Fransiz tiyatrosunun bulvar tarzindaki oyunlarini oynar. Gencay
Gilriin ayn1 zamanda iyi bir ¢evirmendir, Pierette Bruno, Bernard Slade, Barillet
Gredy’nin bazi oyunlarini dilimize kazandirarak oynar. Cetin Ceviz, Tuhaf Bir Cift,
Seneye Bugiin bu oyunlar arasindadir. Oyun programi, Altin Gol, Bu Adreste Bulunmadi,
Eskimeyen Oyun, ihtiras gibi oyunlarla dengelemektedir. Topluluk uzun yillar boyunca
sadece Refik Erduran’a ait bir telif eser oynamustir.

Bir Zamanlar Memleketin Birinde ile ilk ¢ikisini yapan Tiyatro Ayna, ilk 6nce
Kiigiik Sahne’de Ortaoyuncular’in kiracisidir. Daha sonra bir sezon Karaca Tiyatrosu’nda
oynar ve Kiiciilk Sahne’ye Ataol Behramoglu’nun Vera Tulyakova’nin anilarindan
uyarladigi, Mahmut Gokgoz’iin sahneye koydugu Mutlu Ol Nazim oyunuyla doner.
Tiyatro Ayna’nin ikinci Kii¢lik Sahne seriiveninde Ortaoyuncular mekani tamamen terk
etmistir, artik tiyatrolara tahsisleri T.C Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1 yapmaktadir. Ancak
salon son derece bakimsizdir. Kiigiik Sahne artik tiyatrolarin kisa siire sigindig1 metruk
bir mekan haline doniismiistiir. Dilek Tiirker, tiyatrosunun kurulusuna destek veren
Ferhan Sensoy’u 6zel bir yere koydugunu soyler. (D. Tiirker, kisisel iletisim, Haziran
2020)

Monodramalarla baglayan Tiyatro Ayna’nin Kii¢iik Sahne’de oynadig: ilk ekip
oyunu ise, Rekin Teksoy’un uyarladigi, Kenan Isik’in sahneye koydugu Rosa
Luxemburg’dur. Dilek Tiirker, tarihte 6nemli yer tutan kadinlarin hikayelerini anlatmakta
yogunlagmistir. 2000’lerde ve daha sonrasinda 6zellikle Nezihe Araz, Rekin Teksoy,
Tarik Minkari, Dinger Siimer, Tunca Aykut, Ataol Behramogluyla pek ¢ok proje tasarimi
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yaparak, oyun gelistirir. Bu 6zelligiyle Tiyatro Ayna Tiirkiye tiyatrosunda ayr1 bir yer
tutar, ayrica her y1l diizenli bigimde perde agarak siirdiiriilebilirlik 6rnegi gosterir.

Donemin Kiiltiir Bakani Miistesar Yardimcis1 Giilsen Karakadioglu’nun
katkilariyla yenilenen Kiiciik Sahne, 1994 yilinda yeni bakan Istemihan Talay’in aldig
radikal bir kararla Sadri Alisik Tiyatrosu’na tahsis edilir.

Sadri Alisik, Kiiciik Sahne’nin ilk oyuncularindadir. Esi Colpan ilhan’m Sadri
Aligik ismini bir kiiltiir merkezi kurarak yasatmasi vefa borcu oldugu gibi, Sadri Alisik
adinin oliimsiizlestirilmesini saglamistir. Eszamanli olarak gelistirilen ve ilki Kiiclik
Sahne’de diizenlenen Sadri Alisik Odiilleri de Tiirkiye tiyatrosu ve sinemasi igin dzel
Oonem tagimaktadir. Bunun disinda, Sadri Alisik Kiiltiir Merkezi olarak baslattiklari
oyunculuk egitimleriyle, nice oyuncu yetistirmislerdir. Bu oyuncularin c¢ogu
profesyonellige yine Sadri Alisik Tiyatrosu’nda adim atmistir. Bu nedenle, 6nce bir oda
tiyatrosu seklinde baslayan Sadri Alisik Tiyatrosu, 2000’li yillardan sonra biiyiik
prodiiksiyonlara yonelmistir. Aynmi1 sekilde, Miijdat Gezen de idealist bir ruhla
Ziverbey’deki bir tarihi konakta okul acarak gelecegin profesyonellerini yetistirmistir.

Ferhan Sensoy’un Ferhangi Seyler’in Anadolu turnesi geliriyle Ses 1885’1 agmasi
gibi, Necati Akpmar da Nejat Uygur’un uzun turnesinin kazanciyla Besiktag Kiiltiir
Merkezi’nin salonunu agmistir. Besiktas Kiiltiir Merkezi, Yilmaz Erdogan’in yazar olarak
one ¢iktig1 ve Demet Akbag’in duyarli yorumuyla iz biraktig1 Sen Hi¢ Atesbdcegi Gordiin
Mii oyununun yani sira Otogargara gibi popiiler komedilere, Bana Bir Seyhler Oluyor
gibi duyarli konulara mizah yoluyla yaklasir. Stand up gosterileri, konserler, tele
tiyatrolar ve filmler tireten biiytik bir organizasyon sirketidir. Yasemin Yal¢in Tiyatrosu,
Besiktas Kiiltliir Merkezi’nde Yilmaz Erdogan’in Kadinlik Bizde Kalsin oyunuyla perde
acmis, bu ikili televizyonda da isbirligi yapmistir. BKM’nin biiyiik prodiiksiyonlar1 ve
organizasyonlari, 1980°de Uluslararas1 Sanat Gdsterileri gibi, yeni bir donem baglatmis
ve tiyatro sektdriiniin canlanmasini saglamistir. Pandemi oncesine degin, Istanbul’da
seyirci potansiyeli yiiksek salonlarda biiyiik prodiiksiyonlar gergeklestirilmistir.

Tez boyunca s6zii edildigi gibi, Tiirkiye tarthinde 6zel tiyatrolar olumsuz kosullar
olumlu adimlara donistiirmiistiir. 1990’larda bir yandan tiyatro salonlar1 kapanir ve
tiyatrolar {iretim alanlarin1 kaybederken Istanbul tiyatrosunun dort duvar arasina sikismis
olan dongiisii kirilmistir. 1960’larda LCC ve Arena, 1970’lerde Tepebasi Deneme

Sahnesi modellerinde oldugu gibi alternatif sahne yaratma arayislarina girilmistir.
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1984°te Beklan Algan, Cevat Capan, Erol Keskin, Ayla Algan, Miige Glirman,
Cevat Capan, Taner Barlas, Ahmed Levendoglu, Haluk gibi aydinlarin bir egitim kurumu
olarak baslattiklar1 Bilsak 1987°de Edward Bond’un Savas Oyunlari, 1988’de kendi
olusturduklar1 Burada ve Simdi’den 10 y1l sonra, Sevim Buragin Iste Bas Iste Govde Iste
Kanatlar, Stephen Poliakoff’'un Gitmeden Once, Melih Cevdet Anday’in Miifettisler
oyunlarini, kurslarinin gerceklestigi odalar1 doniistiirerek yeni yorumlarla sahnelemistir.
Sahne tasarimi yerine mekan tasarimi on plana ¢ikmaya baglamistir.

Sahika Tekand da, 1990’larda kurdugu Studio Oyunculari’nda bir yandan egitim
verirken diger yandan uluslararasi tiyatro festivallerinde sahnelenen Mutlu Glinler, Bes
Kisa Oyun, Gergedanlasma gibi projeler gelistirmistir.

Kerem Kurdoglu-Naz Erayda’nin kurdugu Kumpanya Sahnesi, daha ¢ok kendi
metinlerini yaratarak oteki tiyatro diisiincesini ortaya atmislardir. Kumpanya Sahnesi
Canlanan Mekan, Harita’dan Naklen Yayin, Sahte Kimlikler, Faustofeles gibi projelerde
mekani, performansin uzami olarak kullanmak, oOykiiye mekan {tizerinden kisilik
kazandirmak, farkli bakis acilarindan izlenen ya da kiiciik bir salonda katilimcilarin
birbirlerini de gorerek deneyimledigi oyunlar yaratarak seyirciyi izleyici konumundan
katilime1 konumuna tagimustir.

Kurdoglu-Erayda, Talimhane’de bir tarihi binay1 Istanbul Sanat Merkezi adiyla
kente kazandirmis ve burada yeni bir tiyatro hareketinin olusumunu saglamistir.

Mustafa Avkiran-Oviil Avkiran’in olusturdugu 5. Sokak Tiyatrosu, Ahmed
Levendoglu’nun olusturdugu Tiyatro Stiidyosu, Berkun Oya’nin olusturdugu Krek,
Nesrin Kazankaya’nin olusturdugu Tiyatro Pera, Mahir Giinsiray’in olusturdugu Tiyatro
Oyunevi Istanbul Sanat Merkezi’nde calismalar siirdiirmiis ve alternatif mekanlar
yaratarak, tiyatroya yeni bir iiretim alanini agmiglardir. IKSV biinyesinde diizenlenen
Uluslararasi Istanbul Tiyatro Festivali’nin de 6zel tiyatrolarin alternatif sanat formlari
yaratmasinda cok etkisi olmustur. Odenekli tiyatrolar bile dérdiincii duvari kirma
gerekliligini duyarak, Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nin arkasinda Aziz Nesin Sahnesi’ni
kurmuslardir.

Istiklal Caddesinde 2000’lerin baginda bir apartman dairesinde agilan Oyuncular
Cafe, Dormen Tiyatrosu’nun son yillarinda bunalarak tekrar Cep Tiyatrosu’nu hayata
gecirmeyi diisiinen Haldun Dormen’in yillar 6nce gergeklestiremedigi diislinii tamamlar.

1990’1ar alternatif tiyatro hareketinin baglamasi agisindan 6nem tasir. “90’h

yillarda, Bourdieucii anlamda kendi igsel tarihine, oynanis kurallarina, eyleyicilerine,

59



birikimlerine, miicadelelerine sahip ve Ozerkligini yeniden kazanmaya baslayan bir
tiyatro alaninin mevcut oldugu sdylenebilir.” (Karagiil, 2005, s. 141) Ote yandan 6denekli
tiyatrolarin giidiimlenmesi, repertuvar miidahaleleri, yonetmelik degisiklikleri nedeniyle
sanat¢ilarin s6z sahibi olmay1 yitirmeleri ve bilirokrasinin hakimiyetiyle iiretimin
sinirlanmast nedeniyle, odenekli tiyatro sanatcilarimin kurumlarindan koparak dizi
sektorilinii yegler hale gelmesi ya da kendi kurduklari ekiplerde var olma ¢abasina girerler.
Muhsin Ertugrul Tiyatrosu yenilendigi zaman, Cep Tiyatrosu tekrar yapilmamus,
alternatif bir mekan olarak disiiniilen Aziz Nesin Sahnesi de AKM’den Once
kapatilmigtir. Devlet Tiyatrosu sanatgist Mahir Glingiray’in 6denekli kurumun atil
yapisina tepki olarak olusturdugu Tiyatro Oyunevi, aynit donemlerde yine DT sanatgist
Nesrin Kazankaya’nin kurdugu Tiyatro Pera, 6denekli kurum sanatcilarinin kendi

biinyelerinde liretememesine bir tepki olarak dogmustur.

3.6.2000’1er ve 2010°1ar

2000’11 yillar, 1960’1 yillar gibi kiiltiirel agidan verimli bir donemdir. Ancak,
1960’11 yillardaki denemelerin aksine, bu kez yonetmenini, yazarini hazirlamis ve hatta
kelimenin tam anlamiyla iiretimi tetiklemis bir tiyatro anlayis1 vardir. Odenekli
kurumlarin giidiimlenmesi nedeniyle, bu alanda iiretim sancis1 ¢ekenler ya kendi
tiyatrolarini kurarak ya da yeni kurulan tiyatrolarda tlireterek, yaratici olarak kistirildiklar
bir donemin 6fkesini yansitirlar. Bu 6fke de igten bir liretimi dogurur.

2000’li yillarda gelisen alternatif tiyatro diisiincesi, kaynagini Ingiltere’deki In Yer
Face akimindan alir. In Yer Face diisiincesi, toplumun, kendi dinamiklerinde ve
bilingaltindaki siddet gilidiisiiyle ylizlesmesinin ortaya ¢ikmasini amaglar/saglar.
Toplumda hem Kkatartik bir etki birakirken hem de seyircinin ellerini kirletir. Istanbul
seyircisi bu duyguyu ¢ok benimsemis, toplumsal bir degisimin bir parcasi ve bileseni
oldugunun ayirdina varmistir. Ote yandan oyun alanmin yaratici bigimde kullanilmasi,
seyirci-oyuncu ayriminda keskin c¢izgiler olmamasi ve oyuncuyla seyircinin siirekli
iletisim halinde olmasi nedeniyle, sadece bir seyir degil ayni zamanda bir deneyim
ortaklig1 da yaratir.

2005 yilinda Murat/Ozlem Daltaban tarafindan kurulan Misir Apartmani’nda
kurulan DOT, Edinburg Festivali’nin Fringe kategorisindeki oyunlarini 6zenli
prodiiksiyonlar ile ve alisilmisin iizerinde bilet fiyathi politikasiyla, yiiksek bir alim

giiciine sahip seyirci standardin1 yakalamis, belki de giinliik hayatin hijyenik ve korumali
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ortamindan sikilmis olan bir seyirci kitlesiyle bulusturur. Ayrica, farkli mekanlari
tiyatroya cevirerek “her yer tiyatrodur” ilkesiyle hareket eder. Ote yandan, oyunlarinda
yer alan starlarin daha 6nce hi¢ yer almay1 cesaret ettigi projelerle bir seyirlik etkisi
yaratilmasi, tiyatro olmayan mekanlarin dramatik sanatlar i¢in kullanimiyla, alternatif
tiyatrolar arasinda en ¢ok glindem yaratan tiyatrolar arasinda yer almistir.

2000’lerdeki alternatif tiyatro hareketinin sadece in yer face akiminin bir yansimasi
oldugu yéniinde yanls bir algi1 vardir. DOT’un Alisveris ve S...S, Kiirklii Merkiir, Ikinci
Kat’in Birka¢ A¢ik Se¢ik Polaroid gibi oyunlari in yer face akiminin en sert yansimalari
olsa da, alternatif tiyatrolarda c¢ok farkli bir repertuar politikast uygulanmaktadir.
Orneklemek gerekirse, Sermola Performans’in Disko 5 No’lu, Diyarbakir Cezaevindeki
iskenceleri anlatirken, fiziksel tiyatro uygulamasiyla yola ¢ikan Satonun Altinda Macbeth
cikislt bir uyarlamadir. Kabileler ¢ekirdek ailenin ¢okiisiinii anlatirken, Joko’nun
Dogumgiinii fiziksel ve politik tiyatronun iyi bir 6rnegidir. Yigit Sertdemir’in Gergek
Hayattan Alinmigtir oyununda Kumbaract mekani, Schechner’in “The Performance
Garage”daki denemeleri gibi dinamik bigimde kullanilmis ve oyun boyunca oyuncular
tarafindan donustiiriilmiistiir. Berkun Oya, Giizel Seyler Bizim Tarafta oyununu bir camin
arkasinda oynatip, izleyicilere kulaklik dagitirken, DOT un Festen oyunu bir mobilya
magazasinin ¢adirinda, Galata Perform’un iz oyunu multimedya sayesinde ayni1 anda
birkag farkli yerde, Mehmet Ergen’in yonettigi Seylerin Sekli Aksanat’in birka¢ katinin
dolasilmasiyla oynanmaistir.

Yigit Sertdemir, Kumbaract yokusunda agtigi Kumbarac1 50 mekaninda kendi
yazdigi, yoOnettigi oyunlara yer verirken, mekanin1 ayni zamanda yeni kurulan
topluluklara da agmistir. Ayn1 donemlerde, ciddi bir sponsor destegi ile Galatasaray’in
arka sokaklarinda Garaj Istanbul agilmistir. Amatér bir yapilanma olan Altidan Sonra
Tiyatro’nun evrilmesiyle kurulan Kumbarac1 50, Yigit Sertdemir’in kendi oyunlarini
yazdig1 ve yoOnettigi Ozglin bir tiyatro dili yakalamistir. Bazen klasiklerin yeni
okumalarimi yapar, bazen de mekén {izerine denemeler gerceklestirir. Kumbaraci 50,
Beyoglu’nun tiyatrosudur, Beyoglu kiiltiirlinden beslenir; ancak semt tiyatrosu degildir.
Tam tersine, tiyatronun varligi Tophane semtinde bir rahatsizlik yaratir. Ayni sekilde
Mehmet Ergen’in kurdugu Talimhane Tiyatrosu, Talimhane’deki salonunda barinamaz,
belediye ruhsati alamaz ve butik bir tiyatro olarak yasamini siirdiiriir.

Mekanlarin artmasi, yeni topluluklar kurulmasini da tetiklemis, Semaver

Kumpanya, Tiyatro Kraft, D 22, Emek Sahnesi, Tiyatro Yan Etki, 3 Mota, Art1 Sahne,
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Tiyatro Ti, B Plani, ikinci Kat, Kiigiik Salon, Entropi Sahne, Istanbul impro, Teatron, Bi
Tiyatro, Tiyatro Tatavla, Seyyar Sahne, Oyunbaz, Kiiltiiral, Koma Sahnesi,Asmali
Sahne, Bo Sahne, Tiyatro Hal, Hayal Perdesi, Bogazi¢i Gdosteri Sanatlar1 Toplulugu,
Tiyatro Tem, Boa Sahne, Tiyatro Z gibi topluluklar kurulmustur. Baz1 topluluklar var
olan mekanlarda oynamaya baglarken, bazilar1 kendi mekanlarin1 agmastir.

Berkun Oya’nin kurdugu Tiyatro Krek, bir dénem Bilgi Universitesi’nin
kampiisiinde, oyuncularin bir akvaryum gibi kapali mekanda oynadigi ve seslerinin
kulakliklardan duyuldugu Babamin Cesetleri, Giizel Seyler Bizim Tarafta gibi oyunlarda,
tiyatronun ses ve goriintii 6gelerini ayristirarak yeni bir deneyim yaratmistir.

Hali¢ Universitesi mezunlarinin kurdugu Ekip Tiyatro da hem 6zgiin oyunlar oynar
hem de cagdas metinlere yeni yorumlar ve bakis agilar1 kazandirir. Ekip Tiyatro’nun
kurulus oyunu olan Largo Desolato rejisi ve ekip ruhuyla dikkat ¢eker. Ne yazik ki, daha
once Dostlar Tiyatrosu’nda oldugu gibi, Ekip Tiyatrosu’nun da ekibi zaman iginde
dagilmis, topluluk son olarak, Cem Uslu’nun tek basina oynadigr Diinyanin En Giizel
Arabistan’in1 sahnelemistir.

Ersin Umut Giiler’in 2013 yilinda kurdugu Yolcu Tiyatro, Wolfgang Borchert’in
Kapilarin Diginda adli oyununu, dijital 3 D mapping yontemini kullanarak sahneler ve
animasyonlarla ger¢ek oyuncularin i¢ i¢e gegtigi bir sahne diliyle, Tiirkiye’deki ilk dijital
tiyatro uygulamasinmi baslatir. Topluluk, 2016’da Joko’nun Dogumgiinii oyununda bu
denemeyi gelistirerek, pekcok diil alir. Benzer bicimde, Tiyatrokare de, Siiper lyi Giinler
oyununda, LED ekran teknolojisiyle, otizmin zengin diinyasini arttirilmis gercekgilikle
sunar.

Yesim Ozsoy tarafindan kurulan Galata Perform ise, oyun yazma laboratuvarlariyla
proje gelisimlerine destek saglar. Boylece 1960°larda ve 1970’lerde gelistirilme sansi
bulamadan seyirci karsisina ¢ikmak zorunda kalan deneysel ¢alismalarin kisir dongiisiinii
kirar. Bir oyunun masa basinda degil, tiyatro mutfaginda yazilmasinin ve seyirciye bitmis
bir proje olarak degil, bir iiretim siireci olarak sunulmasini basarir, yeni metin festivalleri
diizenler. Ote yandan, Galata semtine uyumlanmak adina, Goriiniirliik Projelerine imza
atar.

2000’11 yillarda tiyatroda g¢okkiiltiirliiliik de yakalanmistir. Sermola Performans,
Tiirkce altyaziyla Kiirtge oyunlar oynar, Tiyatro Boyali Kus’ta Jale Karabekir feminist
metin okumalar1 yapar. BGST de 2000’li yillarin c¢okkiiltiirlii tiyatrosunun yansidig
Zabel, Kim Var Orada gibi yapimlara imza atar. Kim Var Orada, Muhsin Ertugrul’un
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elestirel bir biyografisidir. Ertugrul’un Ermeni tiyatrosu ve sinemasiyla yakinliginin, bir
otosansiir mekanizmasina yol agtiini, fobilerininin mesleki gelisimi ve devrimciligini
olumsuz yonde etkiledigini cesaretle ortaya koyan bir yapimdir. Yolcu Tiyatro, Gomidas
oyununda, bir Ermeni sanat¢inin Tiirkiye topraklarinda ve daha sonra Fransa’da yasadigi
acilari, Gomidas’in eserlerinin Kilise korosunun Ermenice seslendirilmesiyle anlatir.
BGST, Moliere Efendi, Musahipzade ile Temasa, Selam Sana Shakespeare gibi, 6zgiin
bakis agis1 tasiyan biyografik oyunlari liselere de tasiyarak, Tirkiye Tiyatrosu’nda
yoklugu gozlemlenen genglik tiyatrosu kavramini da gelistirmeye ¢alisir.

2010’lar ve 2020’lerin tiyatrosu kendi yazarlar1 ve yonetmenlerini yaratmistir. Sami
Berat Margali, Berfin Zenderlioglu, Ebru Nihan Celkan, Mirza Metin, Cem Uslu, Yigit
Sertdemir, Mahmut Yazicioglu, Yesim Ozsoy, Berkun Oya, Ahmet Sami Ozbudak,
Firuze Engin, Seray Sahiner, Cag Caliskur, Ipek Bilgin, bu isimlerden sadece bazilaridir.

Bu doénemde alternatif tiyatrolar;, bir yandan diinyaya acilmaktadir. Ornegin
Aleksandr Popovski’nin yonettigi Siimiirz ya da Imparatorluk Kuranlar Edinburg
Festivali'nde biiyiikk basar1 kazanmistir. DOT, Ionesco’nun Gergedan oyunuyla,
Iskogya’l1 bir tiyatro ile bir ortak yapima imza atarak, Edinburg’da perde agmustir. Yesim
Ozsoy, Yiizyilin Evi adli oyununu Edinburg’a tasimistir.

Alternatif Tiyatro Hareketi’nde 6nemli bir bagka adim ise, Tiyatro Medresesi’nin
kurulmus olmasi ve yaz boyunca workshoplar diizenleyerek, meslek ici egitimlere agirlik
vermesi, ayrica bazi tiyatro projelerinin sekillenmesi i¢in, sanat¢iya kentin stresinden
uzak bir ortamda yogunlasilabilecek ortami saglamasidir.

Beyoglu-Kadikdy ekseninde, izleyici kapasitesi bazen 25-30 kisiye kadar diisen
alternatif mekanlarda var olan tiyatrolar, aylik programlamalarla ayni zamanda
birbirlerine konuk olurlar. Bu tiyatrolarin genel sanat ydnetmenleri ayn1 zamanda
kiiratorliik de yapar. Birbiri ardina alternatif sahneler agilir ve Istanbul kenti, gecede
50’den fazla perdenin acildigi, yilda 500/600 yeni oyunun sahnelendigi bir cesitlilige
sahip olur.

Bahar Cuhadar, Alternatif Tiyatrolar Nereye baslikli makalesinde bu 6zelestiri
yoksunlugunu sdyle degerlendirmektedir: “Sayisiz yeni grup, sayisiz yeni oyunu yari
yariya bos salonlarda oynar olduysa, bunu neye baglamali peki? Tam da seyirci tiyatroyla
barigsmigsken? Segeneklerin artmasi mi, benzer oyunlarin verdigi bikkinlik mi1 sebep?

Alternatif  topluluklarin  seyirciden  once  birbirine ihtiyag duydugu
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kanisindayim...Samimi bir merak ve sistemli bir iletisim agiyla dayanismak, saglikli
elestiri mekanizmalar1 kurabilmek” (Cuhadar)
Esra Olcaycan, Seyirci Krizindeki Alternatif Tiyatrolar Nereye Gidiyor baslikli
makalesinde de bu sorunsali sdyle degerlendirir:
“Camia son yillarda yasadigi hizli biiylimenin altinda kalmis, bu hizda ¢ogalabilmek adina
niteliginden 6diin vermis olmasin? Artan talep daha hizli artan arzi dogurdu diye, seyirci
fazla tiretimden sikilmis olabilir diyen Berkay Ates’e inanmali miy1z? Artan arzin, seyirciyi
kotii yapimlarla usandirmak yerine, rekabeti giiclendirip, var olan iiretimleri daha iyi olmaya
zorlamasi gerekmez miydi? Belki de sorun, alternatif tiyatrolarin hi¢birimizin fark etmedigi
bir anda alternatifligi birakip, Ali Poyrazoglu’nun dedigi gibi ikinci lig tiyatro olmaya
baslamasidir. “Acaba tiyatro camiasi sahneleri terk eden seyirciyi yeniden kiiltiirsiiz olmakla

suglayip, sektoriin bor¢ batagina saplanmasinda sadece devleti suglu bulurken, guvaldizi

kendine batirmay1 unutuyor mu?” (Olcaycan)

Olcaycan, 2013-2014 tiyatro sezonunu incelemis ve Tiirkiye Istatistik Kurumu
verilerine gore, oyun sayisi %11,7 artarken, seyirci sayisinin %6,7 azaldigina deginmistir.
Gerg¢i bu veri tiim Tiirkiye Tiyatrolari’n1 yansittig1 ve en dnemlisi alternatif tiyatrolarin
resmi bilet satis1 ile ilgili cok saglikli bir istatistige sahip olmadiklari i¢in, alternatif
tiyatroyu tam olarak yansitmayacagi i¢in ¢ok saglikli olmasa da oyun sayisina orantili bir
artisin olmadigini séylemek yanlis olmayacaktir.

Yukaridaki istatistife dayanarak, alternatif tiyatronun seyirci sayisinin artmamis
olmasi, bu topluluklarin ayakta kalabilmeleri i¢in fazla sayida yeni proje liretme
mecburiyeti hissetmelerine neden olmaktadir. Ote yandan, yine seyirci sayisinin sadece
birkag¢ temsili doldurmaya yetiyor olmasi nedeniyle, oyunlar siklikla oynanamamakta ve
salonlarin dolmas: i¢in, kiralamalar yapma mecburiyeti dogmaktadir. “Sahnelerini kuran
tiyatro topluluklarinin 6nemli boliimii kisa stire iginde sahnenin giderlerinin sadece kendi
cikardiklar1 oyunlarla karsilanamayacagin fark edip, salonlarini bagka tiyatro gruplarina
kiralamaya basladilar. Ancak maalesef sahnelerini paylasacaklari kumpanyalar1 secerken
bir sanat toplulugu gibi degil, bir ticarethane gibi diisiindiiler” (Olcaycan)

Ekip Tiyatro kurucusu Cem Uslu, 2010’larin alternatif tiyatro hareketiyle ilgili
sOyle bir dzelestiri yapar: “Yaptigimiz is yeni ve degisikti. Ele alinan konular ve bunlarin
islenis bicimi alisilagelmisin disindaydi. Meseleler giinliik olanla Ortiismeye, sokak
sahnede goriinmeye, yakin tarihin izleri, 6teki olamin dertleri cesurca islenmeye
baslamisti. Oyun, biiyiik salonlarin uzak ve yiliksek sahnelerinden asagiya inmis,

seyircinin arasina karigmigti. Biitiin bunlar iyiydi... Alternatif denen tiyatro neye
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alternatifti? Ana akim tiyatroya m1? Oysa alternatif sahnelerde dyle oyunlar izledik ki,
ana akim iriinlerden tek farklari seyircilerin dort duvar arasma dizilmis IKEA
sandalyelerinde oturuyor olmalariydi. Tiyatro gorsel bir sanat oldugundan olsa gerek,
bazen de gozlerimiz biraz gorsellik aradi sahnede ama ya dekor diizensizdi, ya 1siklar

yetersiz.” (Radikal, 2011)

Ali Poyrazoglu da, Armagan Caglayan ile yaptig1 ve yayinlandig1 zaman ¢ok elestirilen
sOylesisinde, diinya tarihinde alternatif diye birseyin olmadigini, sanatin zaten gercege
alternatif yarattifini ve tiyatronun taniminin alternatif oldugunu soylerken, Refik
Erduran’in oyununu oynayan bir tiyatro i¢in: “Benim 40 yil dnce Kiiciik Sahne’de
oynadigim, televizyonlarda 50 kere gosterilmis Canavar Cafer’t oynamak alternatif
tiyatro mu simdi? Kime neyi yutturuyorsun?” derken, alternatif tiyatronun ikinci ligde
oldugunu ve aslinda biiyiilk mekanlarda oynayan tiyatrolara imrendigini belirtmistir.
(Caglayan)

2013 yilindaki Gezi Direnisi ve 2019°da Covid salgini giiniimiiz tiyatrosunu énemli
Olciide etkilemistir. Gezi Direnisi sirasinda birkag yazar ve yonetmenin ¢ok hizli bicimde
orgiitlenerek, ortak bir sokak oyunu yazip, sergilemesi, tiyatronun politik islevini ve
giiclinli yitirmedigini gostermektedir.

2013 yilinda Gezi direnisinin ardindan baslayan kamplasma, 6zel tiyatrolarin tarihi
acisindan talihsiz bir evrime doniislir. Kiiltiir Bakanligi, gezi direnisini destekleyen
tiyatrolar1 kara listeye alir, devlet yardimindan yoksun birakir. Ote yandan, en iist
diizeydeki devlet yetkililerinin, milli ve yerli bir sanat arayisinda olduklarini ifade
etmeleriyle, Kiiltiir Bakanlig1 ve yerel yonetimlerin de destekledigi bir muhafazakar
tiyatro goriisii olusmustur. 1990°larda mankenlerin tiyatro yapmasini tartigan Tiirkiye’nin
yeni tartismalarindan biri, sanatta muhafazakarlagmadir.

Ote yandan, 2016°da Beyoglu’nda ve Besiktas’ta gerceklesen bombali saldirilar ve
Suriyeli siginmacilarin kabuliinlin ardindan, Avrupa bolgesinde seyirci azalir, alternatif
tiyatro hareketi onemli dl¢iide sekteye ugrar ve yiizlinii Kadikdy’e ¢evirir.

Oyun Atdlyesi Moda’ya tasinir. Oyun Atodlyesi’nden ayrilan bazi sanatcilar, Kemal
Aydogan yonetiminde Moda Sahnesi’ni kurar. Moda Sahnesi, klasikleri cagdas
yorumlarla sahneler, Avrupa Tiyatrosu’nun cagdas Orneklerini seyirciyle bulusturur.
Sevket Coruh da, televizyondan elde ettigi birikimi Baba Sahne’ye aktararak, Kadikdy

tiyatrolarma hareket katar. 2010’larda tiyatro seyircisinin artmasit ve aligveris
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merkezlerinin yeni ¢ekim kaynaklar1 yaratma zorunlulugu hissetmesiyle, Zorlu PSM,
Uniq Hall gibi donanimli tiyatrolar acilir. Bu salonlar en baslarda Broadway
miizikallerinin turne ortagi olurlar ancak bilet fiyatlar1 ¢ok yiiksek tutuldugu halde,
giderler karsilanamaz. Zaman i¢inde biiylik prodiiksiyonlara ev sahipligi yaparlar, star
odakli projeler planlayarak, yapimci kimligi kazanirlar. Das Das gibi olusumlarda
konserler, miizikli oyunlar, star odakli biiyliik projeler hayata geger. Televizyon
yapimlarinin kisa siireli ve emek yogun olmasi nedeniyle, dizi sektdriine mesafeli
yaklasan oyuncular, bazen bagimsiz yapimcilar, organizatorler, bazen menajerler, bazen
de yapim sirketlerinin ortaklifiyla tiyatro ¢aligmalar1 yapar.Ancak bu tiyatrolarin ¢ogu
Kadikoy’iin korunakli ortaminda iretmeyi seger, turneye ¢ikmaz, kisitli bir tiyatro
seyircisiyle bulusur.

Alternatif bir sdylem yaratamadiklar1 gibi, ekip ruhu da kaybolur ve tiyatro aynen
1980’lerde oldugu gibi monodramalarla kabuguna ¢ekilir. Hal bdyle olmasina ragmen,
nice yetenekli oyuncu ve yazar bu tiyatrolarin yarattig1 firsat esitligi sayesinde sesini
duyurmay1 basarir. COVID doneminde, neredeyse iki yil kapali kalan tiyatro mekanlari,
2021-2022 sezonunda Once mesafeli oturma diizeniyle agilir. Tezin sonlandirildig
donemde, yeni oyun g¢alismalari i¢in cesaret bulunur ve iretim tekrar baglar. Ancak
alternatif mekanlarin Covid doneminde kapanmis olmasi ya da maddi agmaza diismiis
olmalar1 nedeniyle, Zorlu, Uniq, Fisekhane, Tim gibi kiiltiir merkezleri, star odakli
projelerini alternatif tiyatrolarin yazar ve ydnetmenleriyle kurgular ve 2010’larin
yaratictlarin1  merkeze ceker. Ote yandan, Tiirkiye tiyatrosu, 2010’larm seyirci
patlamasina ragmen bagisiklik sisteminin diisiik oldugunun ayirdina varir ve orgilitlenme

cabalarin1 baglatir.
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4. INCELEME KONUSU OLAN TiYATRO SALONLARININ TARIHCESI
4.1 Kiiciik Sahne
Istanbul Beyoglu Istiklal Caddesinde bulunan Kiiciik Sahne, 1951 yilinda

kurulmustur.

Atlas Pasaji’nin i¢inde bulunan adanin ikinci katinda yer alir.

1870 yilinda istanbul yangininda tamamen yanmasmin ardindan, zamanin iinlii
bankeri Agop Kogeyan tarafindan yaptirilan konagin en iist katindadir. Bu konagin bir
boliimii Sultan Abdiilaziz’in 6zel dairesi olarak kullanilmis, konagin zemin kismi ise
onceleri ahir, daha sonracambazhane olmustur.

“Bu temasaa diinyasina attigi ilk adimdi. Sonralar1 hep geceleri yasadi.
Canbazhanenin adini kimse hatirlamiyor ama 1932 yilina kadar Sinema Kozmografiydr”
(Kiigtik Sahne, 1994, s. 5) Daha sonralar1 adi Mulen Ruj olarak degistirilir, 1936’da da
Sadi Isilay, esi Deniz Kizi Eftalya ve Bimen Sen’in girisimiyle Mulen Ruj’un adi
Caglayan olarak yenilenir.

Burada saz heyetinin tek 6rnek bicimde giyindigi nezih Tiirk musikisi konserleri
diizenlenir. Selahattin Pmar gibi miizik insanlar1 basta olmak {izere, rakkaseler,
muganniyeler,sazendeler, Cinli cambaz aileleri de sahneye c¢ikar.

1939 yilinda salonda Liitfullah Sururi, Halk Operet’ini kurar. 1940-42yillari
arasinda kovboy filmlerinin oynatildig: bir Halk Sinemasi’dir. 1942°de tadilat gecirerek
Istanbul Gazinosu olur. Istanbul Gazinosu’nda Miizeyyen Senar, Safite Ayla basta olmak
tizere pek cok icract sahneye cikar, reviiler oynanir. Bu reviilerden biri Ekrem Resid
Rey’in yazip Cemal Resid Rey’in besteledigi Aldirma Reviisii’diir. Aldirma Reviisii’niin
basrollerinde Muammer Karaca, Liitfiillah Sururi, Selahaddin Pinar, Hicran Talay gibi
isimler vardir.

Kégeyan, konagi Vosperagan Ermeni Kilisesi Vakfi’na hibe ettikten sonra, Aziz ve
Ahmet Borovali kardesler 1945 yilinda konagi bir pasaja ¢evirerek1700 kisilik Atlas
Sinemasi’n1 inga ederler; binaya Atlas Sinemas1 ve Tiyatrosu ad1 verilir.

1945-46 yilinda Muammer Karaca Zirdeliler operetini sahneye koyar. Bina 1946-
47 sezonunda kapali kalir. Muhiddin Oztuna 1947°de binayi yine tiyatroya gevirir.

Kiicilik Sahne ise 1951 yilinda agilir. Mal sahibi olan Borovali ailesi de uzun siire
sahne tlizerindeki konakta yasamlarini siirdiiriirler.

Ayni yillarda, Yap1 Kredi Bankasi kiiltiir ve sanat etkinlikleri gergeklestirmek iizere

bir girisim baslatir ve yazar Vedat Nedim Tor’li s6z konusu olugumun bagina getirir.
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Bankanin ¢ikarttigi Dogan Kardes dergisine ek olarak, ¢cocuklar i¢in bir sinema agilmasi
diistiniiliir; ancak Muhsin Ertugrul’un Devlet Tiyatrosu’ndaki gorevinden ayrilip
Istanbul’a gelmesiyle, Kiiciik Sahne, Yap1 Kredi Bankasi’nin destegiyle 250 kisililik bir
oda tiyatrosu olarak hayata gecer. Kiiclik Sahne’nin sahnesi gercekten kiigiiktiir, yalnizca

25 metrekaredir.
4.1.1. Muhsin Ertugrul donemi

Kiiclik Sahne, 13 Nisan 1951°de Muhsin Ertugrul’un yonetiminde Fareler ve
Insanlar oyunuyla perdesini acar. Acilis gecesinde perdeyi Muhsin Ertugrul ¢eker ve Tiirk
tiyatrosunda ayrica “perdeci” unvanmini kazanir. ilk kadroda Siikran Giingdr, Kamuran
Yiice, Cahit Irgat, Miinir Ozkul, Sadri Alisik, Miicap Ofluoglu, Nuri Altiok, Sami
Ayanoglu, Miimtaz Ener, Nevin Akkaya, Zeynep Sirmali vardir. Oyunun basrolii Lennie
karakterini Onceleri Sami Ayanoglu calisir, Ayanoglunun Izmir’e gitmeye karar
vermesiyle, karakteri Ankara’dan gelen Nuri Altinok oynar. Oyunun dekorlart Sehir
Tiyatrosu’nun kidemli dekoratorii Perof tarafindan yapilir.

Kiigiik Sahne’nin kadrosuna daha sonralar1 Heyecan Basaran, Agah Hiin, Lale
Oraloglu, Altan Karindas, Ugur Basaran, Sadri Alisik, Miimtaz Ener, Haldun Dormen,
Nur Sabuncu, Sahin Tek, Neriman Esen, Asuman Korad, Cevat Tekbas, Nejat Ulukel,
Aysel Giirel gibi isimler katilirlar. Bu donemde Mefkure Hanim Muhsin Ertugrul’un sag
kolu olarak Kiiciik Sahne’de yer alir.

1951-1954 arasinda Kanl Diigiin, Yaris, Karakolda, Asagidan Yukari, Yedide Ev,
Arpa Anbari, Onikinci Gece, On Kiiciik Yaramaz, Her Yerde Bulut, Oriimcek, Babayigit,
Ziyafet, Diinkii Cocuk, Hamlet, Oyun Olmasaydi, Yaz Bekari, Montserrat, Godot’yu
Beklerken oyunlar1 oynanur.

ABD’de tiyatro egitimini tamamlayan Haldun Dormen, ilk kez Kiiciik Sahne’de
Cinayet Var oyununda sahneye ¢ikar. Ayrica Hamlet, Oyun Olmasaydi ve Montserrat
oyunlarinda da oynar. Diinkii Cocuk’taki basroliinden sonra tiyatro kariyerini kisisel
nedenlerden 6tiirii erken sonlandiran Heyecan Basaran’in basarisi tiyatro tarihine kazinir
(H. Dormen, kisisel goriisme, Haziran 2019).

Tiirkiye’nin ilk kadin Hamlet’i Nur Sabuncu tarafindan Kiiciik Sahne’de oynanir.
Oyunda Agah Hiin Kral, Lale Oraloglu Kralice, Siikkran Giingdr Horatio, Cahit Irgat
oyuncu kral, Miinir Ozkul mezarci, Miicap Ofluoglu Polonius, Géniil Kaptan Ofelya,
Sadri Alisik-Kamuran Yiice Rosencrantz-Guildenstern, Haldun Dormen Laertes rollerini

ustlenir.
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Mubhsin Ertugrul Haldun Dormen’den kendi oynayacagi bir oyun projesi istemistir.
Dormen, Ben Bir Fotograf Makinesiyim projesini dnermis, ancak gerceklestirememistir.
Daha sonra Cayhane oyununda bir rolii ezberlemis, ancak proje Miinir Ozkul’un saglik
nedenlerinden dolay1r provada iptal edilmistir. Kiiciik Sahne’de istedigi rolleri
oynayamami§ olan Haldun Dormen, Montserrat oyununda da rejisorliik teklifi
bekledigini, ancak bunun da gergeklesmedigini yazar (Dormen, 2017, s. 115).

Aragtirmaci, Haldun Dormen’e (kisisel goriisme, Haziran 2019) “Kiigiik Sahne’de
mutsuz muydunuz” sorusunu yoneltmistir. Dormen ise, Muhsin Ertugrul un iyi bir tiyatro
adami oldugunu, ancak daha ¢ok taklide dayali bir yonetmen oldugunu belirtmistir.
Muhsin Bey’den disiplin ve tiyatroya saygiy1 6grendigini ama sectigi oyunlardan ve
rejisinden mutlu olmadigini sdyler:

“Muhsin Bey’in tiyatrosu daha ¢ok taklit Gistiineydi, bundan ¢ok rahatsiz olmustum. Muhsin
Bey’in tiyatrosu tam anlamiyla batili bir tiyatro degildi. Ekip ruhu yoktu, her sey Muhsin

bey’in inisiyatifindeydi. Kiiciik Sahne’de ekip ruhu yoktu, herkes birbirinin arkasindan

konusurdu, beni de higbir zaman kabullenemediler.”

Haldun Dormen, Muhsin Ertugrul’'un Ankara’ya tasinmasiyla birlikte Kiiglik
Sahne’den ayrilir. Prof. Metin And, Muhsin Ertugrul’un Kiigiik Sahne repertuvarini hafif
ve siirim olarak nitelendirir (And, 1983, s. 419).

Mubhsin Ertugrul’un repertuvar anlayismnin bir Bati ve Muhsin Ertugrul’un Isveg,
(Ornegin, 1924°te Hortlaklar’1 dokuz kez izledigini belirtmistir) Almanya’da defalarca
arka arkaya izledigi oyunlarin belki etkisi altinda kalindig1 sdylenilebilir, ancak Fareler
ve Insanlar, Godot’yu Beklerken, Babayigit, Kanli Diigiin, Montserrat, Hamlet, Onikinci
Gece gibi oyunlarin hafif oldugu konusu kabul edilemez.

Kiiciik Sahne’de oynanan ve donemin psikolojik gerceke¢ilik akiminin bagyapitlar
olan Joseph Kramm’a ait Oriimcek Oyunu 1952°de Pulitzer Odiilii’nii, Fareler ve
Insanlar’in yazar1 John Steinbeck ise 1962 Nobel Odiilii’nii almistir. Ayrica, sahnenin
olanaksizliklarina ragmen, kisa siire i¢inde arka arkaya ii¢ Shakespeare (Ne Isterseniz,
Onikinci Gece, Hamlet) oynanmistir. Repertuvarda George Axirod’un daha sonra filme
alan ve Marilyn Monroe’nun bas rolii oynadig1 Yaz Bekari, Garson Kanin’in Diinkii
Cocuk, Andre Roussin’in Oyun Olmasaydi gibi komedileri, Agatha Christie’nin On
Kii¢iik Yaramaz, Frederick Knott’un Cinayet Var gibi polisiye oyunlar1 bir denge unsuru
olarak bulunmaktadir. Repertuvar incelendigi zaman, yerli oyun olarak sadece sanat

danisman1 Vedat Nedim Tor’iin iki tane tek perdelik eseri, Fransiz, Ingiliz, Amerikan,
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Irlanda, Ispanya tiyatrolarindan ¢agdas oyunlar ve klasikler yer almaktadir. Her ne kadar
Synge’in Babayigit oyunu 6zelinde de olsa, Kiiciik Sahne repertuvariyla ilgili olarak,
Osman Necmi Karaca’nin elestirisinin ¢ok Onemli bir noktaya deginerek, donem
hakkinda ¢ok kapsamli bir ipucu verdigi sOylenebilir.
“Voltaire giizellikten bahsederken zevk ve giizelligin insanlara gore degisebilecegini ve hatta
yere ve zamana gore bile giizelin ayr1 olabilecegini iddia ederek, misal olarak Fransa’da
seyredilen bir temsilin ingiltere’dekinden farkli oldugunu isaret ediyor. Iste Voltaire’in bize

bu misalini Tiirkiye ve irlanda sekline sokabiliriz. Irlanda’da Babayigit ok giizeldir belki,
fakat Tiirkiye’de bunu kaybediyor...” (Yeni Sabah, 1953)

Karaca, ulusal bir tiyatronun varligin1 vurgulayarak telif oyunlarin Babayigit gibi
yabanci kalmayacaklarina degindikten sonra, “Kii¢iilk Sahne oynamak hususunda bir
yenilik yapti, bunu kabul ediyoruz, fakat yalniz bunun kafi gelmedigi iste bir
hakikat...Artik Kiiciik Sahne’de oynanacak bir piyesin yazilmis olmasini da beklemek
yerinde olur ve bunda timitvariz” der (Yeni Sabah, 1953).

Kiigiik Sahne’nin Batili tiyatro anlayisini benimsemesi bir yeniliktir, yapitlar: genis
bir yelpazeye yayillmistir, ancak gerek sahnelenis gerek yorumlanis bakimindan yabanci
kalmaktadir. Ote yandan tiyatronun bir okul oldugu diisiincesi hakim gelmis, ancak
Voltaire’in degindigi “Giizel”’in arayis1 yapilmamistir.

4.1.2. Ortaklar donemi

Muhsin Ertugrul’un Ankara’ya yerlesmesinin ardindan Kii¢lik Sahne’nin Ortaklar
Donemi olarak adlandirilan donemi baglar. Agah Hiin yonetmeliginde, Miicap Ofluoglu,
Kamuran Yiice, Miinir Ozkul, Sadri Alistk, Nevin Seval, Ugur Basaran bir ortaklik
yapisinda birlesir. Galip San tiyatronun miidiirliigiinii, Asaf Cigiltepe Sahne amirligini
istlenmektedir.

[k oyunlar1 olan Cayhane biiyiik basar1 kazanir, bes ay kapali gise oynanir uzun
siire sahneden uzak kalan Nevin Seval bu oyunla sahneye donmiistiir. (Ofluoglu, 1991, s.
68) Ardindan, Duygu Sagiroglu'nun da ilk dekor tasarim c¢alismasi olan Kegiler
Adasi’ndan sonra, Jacques Deval’in yazdig1 Sevgili Golge, Miicap Ofluoglu’nun ilk
yonetmenlik ¢alismasi olan Arsenik Kurbanlari, Miinir Ozkul’un biiyiik basar1 kazandig
Yagmurcu, Soytari, Satoda Oyun oyunlart oynanir, ancak hem Muhsin Ertugrul’un
ayrilmasinin yarattig1 otorite boslugu, hem ekip i¢cindeki uyusmazliklar nedeniyle ortaklar

donemi ¢abuk sonlanir. (Karaboga, Pekman, Ozsoysal ve Balay, 2011, s. 178)
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Bu dagilmanin en etkili nedenlerinden biri de, Yap1 ve Kredi Bankasi’nin 1956
yilinda 6denegi kesmesi olmustur. Kiicilk Sahne o tarihten itibaren, sadece seyirci
destegiyle yiirliyecek ve kaderine terk edilecektir. Zaman zaman kapal1 kalacak olan
sahnede, yillar i¢inde 16 farkli tiyatro perde agacak, bazilarinin 6mrii sadece bir sezon
olacaktir. Dormen Tiyatrosu alti, Gililriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu g, Ali
Poyrazoglu Tiyatrosu dokuz, Sadri Alisik Tiyatrosu ve Ortaoyuncular ise on yilin

tizerinde araliksiz perde agacaktir.
4.1.3. Dormen Tiyatrosu donemi

Ortaklar Doneminin sona ermesinin ardindan, Kii¢iik Sahne’nin miidiirti Galip San,
Cep Tiyatrosu’nda biiyiik basarilar elde eden ve Kadikdy’de sahneledigi Papaz Kacti
oyunuyla Dormen Tiyatrosu’nun olusumunu baglatan Haldun Dormen’e Kii¢iik Sahne’ye
tasinmasii teklif eder. Haldun Dormen (kisisel goriisme, Haziran 2019) “Kiiciik
Sahne’de yeterince sans verilseydi, Dormen Tiyatrosu’'nu kurup kurmayacagi”
soruldugunda, “kafasinda her zaman bir tiyatro diislincesi oldugunu ama dogru zamani
bekledigini” sdylemistir

Dormen, kitabinda (2017, s. 145) su satirlara yer vermistir: “Ug yildir istedigim gibi
egittim ve olusturdugum kadro olmadan tiyatro kurmaya niyetim yoktu hi¢. Bu isi
diisiindiigiim gibi yapabilmem i¢in, benim dilimden anlayan, benim metodumla egitilmis,
yaptigima yiizde yiiz inanan insanlar olmaliydi ¢evremde.” Amatorken birlikte calistig

Ayfer Feray ve Altin

Erkus ekibe katilamaz; Dormen, Kiiclik Sahne’nin eski kadrosundan sadece Siikran
Akin’1 dahil ederek Dormen Tiyatrosu’nu olusturur.

Dormen Tiyatrosu, Kiiciik Sahne temsillerine 1957 tarihinde Erol Giinaydin, Altan
Erbulak, Suna Selen, Yildiz Alpar, Bilge Zobu, Zerrin Arpad ve Ilhan Iskender’in
oynadig1 Teyzesi oyunuyla acilmistir.

Dormen Tiyatrosu, Kiigiik Sahne’de sirasiyla Teyzesi, Karaagaglar Altinda, Kamp
17, Hedda Gabler, Cikolata Asker, Ask Otu, Nina, Ben Bir Fotograf Makinesiyim,
Benimle Oynar misimiz, Fare Kapani, Cengizhan’mn Bisikleti, Duvarlarin Otesi, Papaz
Kact1, Miifettis, S6zde Melekler, Bes Parmak, Kirkindan Sonra, Kiiciik Kuliibe, Ikinci
Baski, Gazebo, Samanyolu, Tasra Kizi, Sairin Mektuplari, Oyuncak¢1 Diikkani, Bir

Yastikta, Cinayetin Sesi oyunlarini oynamistir.
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Haldun Dormen (kisisel goriisme, Haziran 2019), Dormen Tiyatrosu’nun Kiigiik
Sahne’de sahneledigi oyunlarin isimlerini ve oyunlar hakkinda goriislerini sOyle
aktarmistir:

“Teyzesi: Dormen Tiyatrosu’nun ilk oyunu olarak biraz hayal kiriklig1 yaratti. Erol Giinaydin

kadin roliindeydi ve ¢ok basariliydi.
Kamp 17: Benim ilk basroliim.

Ben Bir Fotograf Makinesiyim: Giilriz Sururi’nin Dormen Tiyatrosu’ndaki ilk sahneye

¢iktig1 oyundur.

Zafer Madalyasi: Dormen Tiyatrosu’nun tutan ilk oyunudur. Savas yeni bitmisti ve seyirciye
cok hitap etti. Ama ikinci versiyonu o giin i¢in higbir sey ifade etmedi.

Ask Otu: Dormen Tiyatrosu’nun en biiyiik fiyaskosu.

Fare Kapam.: Higbir dzelligi olmayan bir komediydi. Ingiltere’de uzun yillar oynadi, bizde

sadece 75 kez oynanabildi.
Sairin Mektuplar: Nisa Serezli’nin parladigi oyundur
Bir Yastikta: Orta.”

Oyun repertuvarina bakildig1 zaman Ibsen’in Hedda Gabler oyunu Tun¢ Yalman
rejisiyle ve yeni gevirisiyle, Shaw’un Cikolata Asker oyunu, Nikolay Gogol’un Miifettis
gibi klasiklerinin yani sira Eugene O’Neill, Noel Coward, Peter Shaffer, Marcel Achard,
Andre Roussin gibi ddénemin yazarlarina ait veya yurtdisinda popiiler olan Kamp 17, Ben
Bir Fotograf Makinesiyim, Benimle Oynar Misin, Nina, Zafer Madalyasi, Bes Parmak,
Kiiciik Kuliibe, Tasra Kizi, Sairin Mektuplar,Bir Yastikta gibi oyunlar; Fare Kapani,
Cinayetin Sesi gibi polisiyeler, S6zde Melekler, Oyuncak¢1 Diikkani,Kirkindan Sonra,
Gazebo, Samanyolu gibi nispeten hafif komediler; Teyzesi, Papaz Kagti gibi hizli
komediler; Cengizhan’in Bisikleti, Ikinci Baski, Duvarlarin Otesi gibi yerli oyunlardan
olusan bir repertuvar anlayisi vardir. Bu anlayista hem o donemin Dariilbedayi, hem
Kiiciik Sahne’nin kurulusunda haftanin birkag¢ giiniinde komedi, birka¢ giinlinde ciddi
oyun oynama dengesi gozetilmistir.

Haldun Dormen, Dormen Tiyatrosu’nun ilk yilini: “Cep Tiyatrosu’nda
basarilarimiz1 goklere c¢ikaranlar, Teyzesi oyunu ile hayal kirikligina ugramislar,
heyecanla acilisin1 bekledikleri Dormen Tiyatrosu’ndan umduklarini bulamamislardi.”
diye degerlendirir. (Dormen, 2017, s. 151) Kendisini bir y1l dnce goklere ¢ikartan Akis
dergisinde de “Kirilan Hayaller” baglikli bir yaz1 yazildigini belirtir ve 6zelestiri yapar.
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“Kadin oyuncu kadromuz zayifi. Giizel yetenekli bir bas oyuncuya ihtiya¢ vardi.”
(Dormen, 2017, s. 151)

Salt bu nedenden dolay1 repertuvar degistirerek sahneledigi Karaagaclar Altinda
oyunu basarisizlikla sonuglanir, ancak Machiaveli’nin yazdigi Ask Otu, Haldun
Dormen’e gore Dormen Tiyatrosu’nun en biiyiik fiyaskosudur. Goksel Kortay (kisisel
goriisme, Haziran 2019) Dormen Tiyatrosu’ndaki bu fiyaskolara kendi yasaminda en
nefret ederek Ses Tiyatrosu’'nda oynadigi Turp Suyu’nun da eklenmesi gerektigini
vurgular.

Dormen Tiyatrosu, Kii¢lik Sahne’deki ikinci sezonda kadin oyuncu a¢igin1 Giilriz
Sururi ve Ayfer Feray ile tamamlar. Giilriz Sururi, ailesinin geleneksel kaliplardaki Sururi
Toplulugu ve son olarak oynadigi Muammer Karaca Tiyatrosu’nu, daha Batili ve ¢cagdas
anlamda bir tiyatro yapmak i¢in terk eder. Sururi’nin oynadigi Ben Bir Fotograf
Makinesiyim, her ne kadar sonug olarak Sururi’yi ¢ok mutu etmese de ses getirir. Ayni
donemde Ayfer Feray da kurulugsundaki turnelerde yer aldigi Dormen Tiyatrosu’na Nina
ile doner. Gazetecilik meslegini birakan Nisa Serezli, Kiiciik Sahne’de profesyonel
olmustur.

Nina, siyasi goriisleri nedeniyle hapis yatan Ulvi Uraz’in da doniis oyunudur. Ulvi
Uraz, Nina, Cengiz Han’in Bisikleti ve Gazebo oyunlarinin ardindan Dormen
Tiyatrosu’ndan ayrilmistir. Tuncel Kurtiz, Zafer Madalyasi oyununda profesyonel olmus,
[zzet Giinay Karaagaglar Altinda, Fikret Hakan Duvarlarm Otesi ile profesyonellige adim
atmig, Kartal Tibet Cinayetin Sesi, Sirin Devrim Bes Parmak, Sadettin Erbil Kiigiik
Kuliibe oyunlarinda konuk sanat¢1 olmus, Altan Erbulak Ikinci Baski, Ulvi Uraz Nina,
Giilriz Sururi Sokak Kizi Irma oyunlarindaki yorumlariyla ilhan Iskender &diiliinii
kazanmig, Cahide Sonku ve Cahit Irgat ise Dormen Tiyatrosu’nun Kiigiik Sahne
doneminde sahneye donmiistiir.

Cahide Sonku’nun tiyatroya doniis seriiveni kisa siirdiiyse de, Cahide’nin sahneye
dontisii biiyiik olay olmustur. Dormen (2007) bu konuda sunlar1 soyler:

“lyi mi oynadi, kétii mii bilmiyorum ama sahnede insanin gézlerini ondan alamadig
gercekti... Halk onu tekrar izlemekten biiyiik bir mutluluk duymustu. Sonunda alkistan salon
yikiltyor sandim. Hele Cahide Hanim tek basina selam vermeye ¢iktig1 zaman, biitiin seyirci
tek viicut halinde ayaga kalkarak Tiirk tiyatrosunun en biiyiik yildizin sevgi ve saygiyla

alkisladilar. Cahide Sonku’nun bagarisi seyircinin umrunda bile degildi. Onlar tim bir

gecmisi, onun altin yillarinin yani sira kendi 6zledikleri genglik giinlerini alkisliyorlardi.”
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Ancak, bu zafer sadece otuz ii¢ temsil devam etmis, kulisteki gerginlikler, oyuna
gecikmeler, turnede yasanan sorunlar yapimci Haldun Dormen’e fazlasiyla yansiyinca,
Cahide Sonku ve Cahit Irgat’in Dormen Tiyatrosu’ndaki gorevlerine Dormen tarafindan
yazilan birer mektupla son verilmistir. (Dormen, 2017, s. 211)

Dormen Tiyatrosu’nun Kiigiik Sahne yillarinda sahneye ¢ikan onlarca onemli
oyuncu vardir. Erol Keskin, Metin Serezli, Altan Erbulak, izzet Giinay,Erol Giinaydin,
Fikret Hakan, Yilmaz Gruda,Ulvi Uraz, Giilriz Sururi, Tung¢ Yalman,Tuncel Kurtiz, Cahit
Irgat, Cahide Sonku Sirin Devrim, ilhan Iskender, Necdet Aybek, Turgut Borali, Seden
Kiziltung,Bilge Zobu, Siikran Akin, Madelet Tibet, Yildiz Alpar,Altan Karindas, Sezer
Sezin, Yilmaz Koksal, Saadettin Erbil, Ozcan Er, Ozdemir Han, Mehmet Ozekit, Perihan
Koksal, Oral Arkin,Ayla Aslancan, Siiheyla Aykurt, Ozen Tutucu, Zerrin Arpad bu
isimlerden sadece bazilaridir. Duygu Sagiroglu ise donemin pek ¢ok oyununa imza atan
tasarimcisidir.

Gortildiigii gibi, Dormen Tiyatrosu’nun en biiyiik basarisi ekip olabilmektedir. Her
oyuncu bir yildiz gibi parlar ve oyunlar basarilarini oyuncularin yorumlarina bor¢ludur.
Arastirmact Dormen’e (kisisel goriisme, Haziran 2019), tiyatrosunun en biiyiik basarisini
sordugunda su yanitt almistir: “Dormen tiyatrosunun en énemli 6zelligi, ben hi¢gbir zaman
“benim” tiyatrom demedim, bizim tiyatromuz dedim. Perdecisinden, temizlik¢isine kadar
herkesin eviydi. Oyuncular arasinda kiigiik biliyiik rol yoktu, herkes her rolii oynardi.
Altan Erbulak, Ayfer Feray, Erol Gilinaydin gibi degerli oyuncular buna dahildir.”

Dormen Tiyatrosu, Kii¢iik Sahne’de ve turnelerde: 1957°de Teyzesi’ni 123, Kara
Agaclar Altinda’yr 36, Hedda Gabler’i 35, Kamp 17°y1 177, Cikolata Asker’i 40, Ask
Otu’nu 37 kez sahnelemistir. 448 kez perde acilan ilk sezon ayni zamanda Tennessee
Williams’1in Bursa’da sadece bir kez perde agan Bu Evde Cokme Tehlikesi Var oyununu
da igerir. Oyunlara bakildig1 zaman, her sezon repertuvarda dort ile yedi arasinda yeni
prodiiksiyon oldugu ve yilda 400-500 kez perde agildig1 dikkati ¢eker.

1958-59°da Nina 126, Ben Bir Fotograf Makinesiyim 52, Benimle Oynar Misiniz
30, Fare Kapan1 73, Duvarlarin Otesi 62, Cengiz Han’in Bisikleti 66 kez oynanmuistir.
1959-60 yiliin baslangicint yapan Gogol’tin Miifettis oyunu Dormen’in ve Sururi’nin de
anilarinda kotii bir yorum olarak anilir ve 66 kez oynar. Tiyatronun iki kadin star1 Ayfer
Feray ile Giilriz Sururi’nin oynadig1 S6zde Melekler 73, Bes Parmak 75, Kirkindan Sonra
32, Zafer Madalyas1 101, Kiigiik Kuliibe 17 kez oynanir. Andre Roussin’in Kiigiik

Kuliibesi, Dormen Tiyatrosu’nun Kii¢iik Sahne’sinde en az oynanan oyunu olarak tarihe
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gecer. 1960 yilinda Refik Erduran’in Ikinci Bask1 oyunu 180 kez sahnelenir ve o tarihe
kadar Dormen Tiyatrosu’nun en ¢ok oynanan oyunu olarak anilir. Ayni sezon Gazebo
166, Samanyolu 46, Sokak Kizi Irma 103, Hepimiz Paris’te 103, Tasra Kiz1 33,
Oyuncake1 Diikkani 107, Sairin Mektuplar1 36, Cinayetin Sesi 43, Bir Yastikta 44, Pasifik
Sarkis1 28 kez oynanir

Dormen Tiyatrosu’nun Kiigiik Sahne repertuvari incelendiginde, sadece li¢ telif
eser gdze ¢arpar. Bunlar Refik Erduran’in Cengizhan’in Bisikleti ve Ikinci Baski, Turgut
Ozakman’in Duvarlarin Otesinde oyunlaridir.

Haldun Dormen, Muhsin Ertugrul yonetmenligindeki Kiigiik Sahne’de beraber
calistig1 Sadri Alisik’in, “Soyle bir yerli tip oynasam. Agzima sigaray1 koysam, Aman
abicim ben ettim sen etme desem” diyerek yakindigini yazar. (Dormen, 2017, s. 105)
Prof. Metin And da, Muhsin Ertugrul yonetimindeki Kii¢iik Sahne’nin hi¢ yerli yazara
yatirnm yapmamasini ve Muhsin Ertugrul yonetiminde sadece Yapi Kredi’nin sanat
danigsmani Vedat Nedim Tor’iin iki adet tek perdelik oyunu Asagidan Yukari ve Siyah
Beyaz’1 oynamis olmasini elestirir. Tor’iin oyununun kisa siireli oynanmasindan sonra,
Kiigiik Sahne’nin 8. sezonuna kadar hig yerli oyun oynanmamugtir.

Yilmaz Gruda (kisisel goriisme, Haziran 2019), Duvarlarin Otesi oyununu baska
bir keyifle oynadigini, karakter yaratmak i¢in uzun siire Balat’taki is¢ileri gozlemledigini
belirtir. Liitfi Ay da 11.05.1959 tarihli Cumhuriyet gazetesinde Cengizhan’in Bisikleti
icin: “Telif eser denemesinin Ozel tiyatrolarimiz i¢in hi¢ de korkulan sonuglari
vermedigini, 6teden beri oynadiklar terclime piyesler kadar, belki onlardan ¢ok ilgi
sagladigini belirtmek isterim” der.

Her ne kadar Kiiciik Sahne’ye sigamamas1 ve seyirci potansiyelinin yetersizligi
nedeniyle Kii¢iik Sahne’nin komsusu olan Atlas Sinemasi’nda oynanmissa da, Tiirkiye
tiyatro tarihinin ilk Batili miizikali de Kii¢lik Sahne’de dogmus, bu iki oyunun 6n
calismalar1 burada yapilmustir: “Irma’nin basaris1 agtig1 yol bakimindan kivang ve umut
verdi bize. Demek Tiirk seyircisi yenilige a¢ikti.” (Sururi, 2016, s. 265) Bu basari,
kadrosu bu kez 40 kisiyi bulan yeni bir miizikal projesini, Pasifik Sarkisi’n1 tetikler, ancak
Gililriz Sururi ikinci bir miizikalde oynamay1 kabul etmez.

Haldun Dormen (2017, s. 215) soyle der: “Giilriz bu tiir oyunlarda oynamay1
sevmedigini sdylerdi hep. Irma’da kazandig1 olaganiistii basar1 bile onu pek memnun

edememisti. Belki de uzun yillar miizikli oyunlarda oynadigi i¢in kendi deyimiyle daha

75



ciddi seyler denemek istiyordu.” Haldun Dormen, Sururi i¢in “bagka bir iilkede olsaydi
diinya capinda bir miizikal yildizi olurdu hi¢ kuskusuz” demistir.

Giilriz Sururi’nin, Karaca Tiyatrosu’ndan da daha ¢agdas oyunlarda oynamak icin
ayrildig1 géz oniine alinirsa, farkli bir repertuvara sahip Dormen Tiyatrosu’nda da ayni
sorunu yagamis olmasi ilgingtir. Haldun Dormen, Ulvi Uraz ile uyumsuzluk nedeniyle
yollarinin ayrildigini yazar, ancak Sururi bu ayrilig1 da repertuvar se¢cimine baglayarak,
kendi kopus savini gii¢clendirir. (Sururi, 2016, s. 265)

Melih Cevdet Anday’in Tiirk¢eye kazandirdigi, sarki s6zlerini Haldun Dormen’in
yazdig1 Pasifik Sarkisi’nda Giilriz Sururi’nin geri ¢evirdigi basrolii Ayfer Feray {iistlenir.
Ancak oyun kadronun uyumsuzlugu, uzunlugu, dekorun ilk geceye yetismemesi ve en
Onemlisi seyirciye yabanci kalmasi nedeniyle hi¢ sevilmez. Dormen (kisisel goriisme,
Haziran 2019), bu siireci “Seyirci bana bir dur dedi” diye anar.

Sokak Kiz1 Irma alt katta sinemada oynanirken, Glilriz Sururi Kii¢iik Sahne’de, Erol
Keskin ile birlikte Engin Cezzar’1n ilk rejisi olan Bir Yastikta oyununda oynar. Sururi,
Cezzar ile ilk kez ¢aligmakta ve onun yonetmenligini daha 6nceleri Karaca Tiyatrosu’nda
Cam Kiriklar1 ve Anna Frank oyununda birlikte ¢alistig1 Yunanli yonetmen Muzenidis’e
benzetir. Bir Yastikta oyununu da, Cam Kiriklart ve Anna Frank ile birlikte zevkle
oynadig1 li¢ oyundan biri olarak sayar. (Sururi, 2016, s. 500) Oysa Dormen (kisisel
goriisme, Haziran 2019), Bir Yastikta’nin basarisi i¢in “orta” degerlendirmesi yapmaistir.
Bir yandan Atlas Sinemasi’nda miizikaller sahnelenirken, Dormen Tiyatrosu Kiiciik
Sahne’de Kirkindan Sonra, Gazebo, Samanyolu, Kirkindan Sonra, Hepimiz Paris’te,
Tasra Kizi, Cinayetin Sesi, Sairin Mektuplar1 oyunlariyla devam etmistir.

Pasifik Sarkisi, Dormen’in o giline kadar oynadig1 en kalabalik oyun, en masrafl
prodiiksiyondur. Bir anlamda Dormen Tiyatrosu’nun, biiyiik gise basarilarina ragmen hi¢
diizelmeyen ekonomik c¢okiisiinii de baglatmigtir. Dormen Tiyatrosu yukarida da
gorildiigli gibi, baz1 oyunlarda basarisiz olmus, ancak en biiylik maddi kaybini1 Pasifik
Sarkis1 miizikalinde yasamistir. Bu durum, mal sahibiyle de maddi sorunlar ve
gerginlikler dogurur. Bu proje Dormen Tiyatrosu’nun alt1 y1l basarili oyunlar oynadig:

Kiiciik Sahne ve es zamanli olarak Atlas Sinemasi’ndan kopmasina da neden olmustur.
4.1.4. Giilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu donemi

Haldun Dormen, anilarinda Borovali ailesinin yeni bir tiyatro kurmak isteyen

Giilriz Sururi-Engin Cezzar ile de goriistiigiinii ve salonu onlara vermek istedigini
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bildigini yazar, Giilriz Sururi ise bir turnede tiyatro kurma fikrini Dormen ile paylastigini

ancak bu konuyu Engin Cezzar’1n bile bilmedigini vurgular
“Sonra bir baktim, kendi tiyatromuz var. Kiigiik Sahne bosaldiginda, Giilriz oray1 almay1
kafasina koymus. Bu karardan benim bir siire sonra haberim oldu. On goriismeleri tiyatronun
miidiirii Galip San’la yapmis, binanin sahibi Aziz Borovali’yla da makul bir zeminde anlagmus.
Olanbiteni, Kildan Ince Kiligtan Keskince’de ayrmtilariyla yazdi zaten. Birlikte bir tiyatro
kurmaya karar vermedik. Benim isten hi¢ haberim yoktu. Giilriz Sururi-Engin Cezzar
Tiyatrosu, tamamen Giilriz’in kendi kafasinda kurdugu bir stratejiydi. Icgiidiileri ve

iligkileriyle yapti. Bu igleri benden daha iyi biliyordu. Tiyatroya daha dnce baslamis, kendi
tiyatrosunu nasil yiiriitebilecegini 6grenmisti.” (Caliglar, 2005, s. 170)

15 Agustos 1962°de ortaklik kuran Sururi-Cezzar ¢ifti, Kii¢clik Sahne’nin sahipleri
ile de gelir ortaklig1 lizerinde anlasirlar. Sezona yetismek i¢in ¢ok kisa bir zamanlari
vardir, ancak bu durum, onlari istedikleri oyunu segcmekten alikoymaz.

Tiyatrolarinin kurulusg kararlarini alip, oyun segmek, kadro kurmak, prova yapmak,
kurulus sermayeleri olmadigi i¢in program dergisi ve fuaye i¢in reklam toplayarak
sermaye olusturmak gibi ¢ok yogun bir is yiikiinii kisa bir zamana s1gdirmiglardir.

Cok kisa siire i¢inde hazirliklarin1 tamamlayarak 28 Eyliil 1962’de perde agarlar.
Bu tarih, ayn1 zamanda c¢iftin evlenme yi1ldoniimidiir. Tiyatrolarinin amblemleri Malik
Aksel’in Anadolu Halk Resimleri kitabindan segilen “Sahrennar: Ademden Evvel
Yasayan Cin Sureti”dir.

[k oyunlari, Engin Cezzar’1n sectigi Tiitiin Yolu’dur. Romandan sahneye uyarlanan
yapit, diinya sahnelerinde gise rekorlar1 kirmaktadir. Erskine Caldwell’in oyunu heniiz
Tirkge’ye c¢evrilmemistir. Oyunun ¢evrilmemis olmamasi Cezzar’it durdurmaz. Ciftin
arkadaglar1 olan Filiz Ofluoglu, tiyatronun kurulusuna bir armagan olarak, bu oyunu
hizlica gevirir. Giilriz Sururi’nin kiiciik bir rol aldig1 oyunda Engin Cezzar, Pekcan Kosar,
Nur Sabuncu, Ayten Kuyulu, Orhan Aydinbas, Ali Yalaz, Pekcan Kosar, Orhan Alkan,
Mine Cezzar, Giilbin Eray rol almaktadir. Dekor tasarimi Duygu Sagiroglu’na aittir. Tlk
oyunlar1 Tiitiin Yolu aslinda o dénem i¢in iki dezavantaja sahiptir. Sabri Esat Siyavusgil,
1.10.1962 tarihli Yeni Sabah gazetesinde birinci konuyu sdyle agiklar: “Giilriz ve Engin
idare ettikleri bu toplulukta kendilerini ikinci planda tutmak ve arkadaslarini 6ne siirmek
civanmertligini de gosterdiler.” Sururi, basrol oynamamasini tiyatronun idari islerinin
yogunluguna baglar, ancak bu rolde Nur Sabuncu’nun basarisini da kutlar (Sururi, 2016,
s. 306). Engin Cezzar’in da oyunda ¢ok kii¢iik bir rolii vardir. Bir Amerikan romanindan

uyarlanan Tiitlin Yolu, icerik ve konu itibariyla da bizden farklidir: “Tiitiin Yolu bizim
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birbirine benzer oyunlar1 gore gore kaliplagsmis seyircimize ters gelebilirdi. Sahneye
koyucu Engin Cezzar’1 ilk dnce, yadirganmay1 goze alarak bu oyunu Tiirk seyircisine
kazandirdig1 i¢in kutlamak gerekiyor.” (Varlik, 15 Kasim 1962). Oysa Ilhan Selguk, farkli
distinmektedir:
“Din ticareti... Y1l 1933. Caldwell, Georgia eyaletini ve iistiinde yasayanlar1 tahkir etmekle
su¢landiriliyor. Muhafazakar ¢evreler hiicumlarim1 dogrudan dogruya yazarin kendisine
dogrultuyorlar. Basinin gerici cevreleri ates piiskiiriiyorlar. Bunun {izerine Caldwell, bir
fotograf sanatgisi olan karisi ile birlikte Georgia koylerini bir bir dolagarak, anlattig1 kdylerin,
topraklarin, insanlarin resimlerini g¢ekiyor. Amerikalilar goriiyor ki Caldwell, sadece
hakikatleri yazmistir... Bu oyun bizim memlekette yazilsaydi, 1962 yilinda basina gelmedik
is kalmayabilirdi. Bir diisiinelim Yilanlarin Ocii yiiziinden Fakir Baykurt’un, Vatandas

Oyunu yiiziinden Geng Oyuncularin igine diistiikleri durum farklt midir?” (Cumbhuriyet,

15.10.1962).

Tiitlin Yolu, siyasal zeminleri farkli cografyalarin ortak kaderlerini anlatir, bu
baglamda Sururi’nin 6zledigi “i¢i dolu” oyun olarak degerlendirilebilir.

Engin Cezzar Kitabi’'n1 hazirlayan Gokhan Akgura (1996, s. 61), tiyatronun
repertuvar politikasi ile ilgili olarak: “Bir siire sonra Kiigiik Sahne’ye ayaklar1 daha 6nce
alismis olan bulvar seyircisini kacirdiklarini fark ederler. Bu nedenle ikinci oyun olarak
Cikolata Sevgilim segilir. Repertuvarlarini bolge dengelemeyi diistinmektedirler.”
yazmuigtir.

Giilriz Sururi-Engin Cezzar’in da repertuvarinda bazi hafif oyun secimleri zaten
Ozelestiri konusu olmustur. Sururi (2016, s. 311), tiyatrosunun ilk y1l repertuvari hakkinda
sOyle der: “Cikolata Sevgilim seyircinin sevgilisi oluveriyor kisa siire sonra. Yolda artik
Irma yerine Cikolata Sevgilim diye ¢agiriyor seyirci beni. Onca sevgiye, begeniye karsin
ben yine de Tiitlin Yolu’nu oynarken daha mutluyum.” Sururi, Cikolata Sevgilim’de
basrol, Tiitlin Yolu’nda yardime1 rol oynadigi halde, konuyu tiyatro insan1 goziiyle nesnel
bir bicimde ele alan Sururi’nin 6zelestirisi her anlamda 6nem tasimaktadir. Zaten ilk yilki
repertuvarlarinda Aklin Yolu adli bir psikolojik dram ve Tatli Kaciklar adli bir komedi
oynanarak bu dengeyi gézetmislerdir.

Giilriz Sururi-Engin Cezzar’in ilk yilki kadrosu Pekcan Kosar, Giilbin Eray,
Madelet Tibet, Mehmet Akan, Ali Yalaz, Ozcan Er, Ciineyt Tiirel, Orhan Alkan, Mine
Cezzar, Celal Ers6z, Nural Kovagoglu, Orhan Aydinbas’tan olusur.

Tiyatro birinci y1l program dergisinde repertuvarinda Arthur Kopit’in Ah Baba Vah

Baba Annem Seni Asmis Dolaba Ne Kadar Uzgiiniim Bilsen Buna, Robert Anderson’un
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Cay ve Sempati, William Inge’nin Cephede Piknik, Ray Lawyer’in Onyedinci Bebek,
Marcel Maurett’in Anastasia, William Shakespeare’in Antonius ile Kleopatra’sini ilan
eder. Bu oyunlardan higbiri bu tiyatro tarafindan oynanmamais, bazilar1 baska topluluklar
tarafindan sahnelenmistir.

Yukarida tiyatronun birinci yil dergisinde acikladigi, ancak gergeklestiremedigi
repertuvara yer verilmistir. Goriildiigii gibi, repertuvarda tasarlanan projeler arasinda hig
yerli oyun ilan edilmedigi halde, tiyatronun birinci yi1l dergisi “Tiyatrolarin Tiirk
Yazarlar1 Karsisinda Tutumlar1” konulu bir sorusturmaya yer vermistir. Sururi-Cezzar
Tiyatrosu ancak kuruluslarinin ti¢iincii yilinda yerli oyun oynayabilmislerdir. Daha 6nce
Ankara DT tarafindan sahnelenen Giingér Dilmen’in Midas’in Kulaklari ile Dilmen’in
yeni bir tek perdelik oyunu olan Canli Maymun Lokantasi ayn1 gecede oynanmustir.
Ancak Genco Erkal, Engin Cezzar, Giilriz Sururi’nin basarili oyunculuklarina ragmen,
oyun giiniin gercek¢i tiyatro anlayisinin disinda kaldigi icin seyirci tarafindan ilgi
gérmemis, tutucu elestirmenler tarafindan agir bicimde elestirilmistir.

Gililriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu, Kii¢iikk Sahne’de 1962-63 sezonunda Tiitiin
Yolu, Cikolata Sevgilim, Aklin Oyunu, Tath Kagiklar, 1963-64 sezonunda ise Othello,
Midas’in Kulaklari, Canli Maymun Lokantasi, Biitiin Kadinlar Giizeldir, Biilbiiliin Sesi
oyunlarin1 oynamustir. Tiyatronun 1963 yilinda Izmir turnesinde promiyeri yapilan Alkol
oyunu Istanbul’da oynanmamustir. (Calislar, 2005, s. 170)

Haldun Dormen (kisisel goriisme, Haziran 2019), kendisinden ayrilarak tiyatro
kuran pek c¢ok toplulugun oOniinde sonunda Dormen repertuvarina benzedigini
belirtmistir: “O giinkii Cengiz Han kadrosuna bir goz atacak olursa, ilerki yillarin tiim
0zel tiyatrolar1 sanki o oyundan ¢ikmisg gibi geliyor insana. Gergekten de Ulvi Uraz, Metin
Serezli, Ayfer Feray, Giilriz Sururi hep tiyatro sahibi oldular.”

Tiyatro kuranlar kervanina daha sonra yine Dormen Tiyatrosu’ndan Erol Glinaydin,
Ali Poyrazoglu, Seden Kiziltung, Altan Karindas, Asaf Cigiltepe, Yilmaz Gruda gibi
isimler katilmistir. Asaf Cigiltepe, Ulvi Uraz ve Ali Poyrazoglu disinda genel repertuvar
egilimi ise bir drami, bir komediyle dengelemek olmustur. Bu durumun arkasinda
kuskusuz tiyatrolar1 ayakta tutabilmek icin gereken gise kaygisi da vardir.

Genco FErkal (kisisel goriisme, Temmuz 2019), “Giilriz Sururi’nin arayisi
Dormen’in zitti m1 yoksa onun devami miydi? Haldun Dormen ‘herkes benden ayrildi
ama benim oyunlarimi oynadilar,” diye yanitlamisti. Bu konuda ne diigiiniiyorsunuz?”

sorusuna $dyle yanit vermistir:
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“Ama Giilrizler i¢in sdyleyemeyiz. Gogol’iin Palfo’sunu oynadilar, Teneke’yi oynadilar.

Glingér Dilmen’in Kurban oyununu oynadilar, Nazim’dan Ferhat ile Sirin oynadilar.
Dormen’le alakasi yok ama arada i olmadig1 zaman Dormen tiirli oyunlar yaparak giseyi
kurtaralim dediler ama ¢ok arada oldu. Ozellikle Giilriz kendi kendini ¢ok yetistiren bir kadin,
Yasar Kemal’i Teneke 'yioyunlastirmaya o ikna ediyor. Yasar Kemal bir getiriyor 300 sayfa
roman gibi yazmis, sonra oturmuslar dramaturji yaparak Teneke oyunu haline getirdiler.
Ayfer Feray ve Cevre Tiyatrosu Dormen’in devami olarak gittiler ama Giilriz’ler igin dyle

diyemeyiz”

Gililriz’in arayis1 Muammer Karaca’da basliyor. Orada bas kadin oynuyor, miithis giizel ve
yetenekli ama gozii baska yerde daha iyisini istiyor. O kendini ¢ok yetistiren bir insandir,
lise diplomasi bile yoktur. Yasar Kemal, Nazim Hikmet okuyan kendini agmak isteyen bir
kadindir. Veoradan ilk adim Dormen’e si¢radi, o bir agamaydi onun i¢in Karaca’nin tuluat
tiyatrosundan birden Sokak Kizi [rma oynuyor. Bir siire sonra oradaki tiyatro da ona hafif
geliyor, daha ilerisini istiyor. 1960 yilinda Engin Cezzar’t Hamlet oynarken izliyor ve bu
adamla ben tiyatro yapmaliyimdiye diisiiniiyor. Onun Amerika’da okumasindan dolay1 ben
bu adamla daha ileri giderim diye diisiiniiyor.”

Bu adimlardan biri temeli Kiigiik Sahne’de atilan Kesanli Ali Destani’dir:

“Her goriiste Haldun Bey’e bize gore bir oyununuz yok mu derdim. ‘Kesanli Ali Destan1 diye bir
miizikalim var, ama sizin kadroya ve Kiiciik Sahne’ye uymaz,” derdi. Benim seyircim Irma gibi bir miizikal
oynamami istiyordu. ‘Su Kesanl1’y1 okuyalim, ne kaybederiz,” derdim Engin’e. ‘Oyle olmayacak hayallere
verecek vaktimiz yok... Kirk kisilik oyunu begenirsek, ne olacak, diisiindiin mii?”” (Sururi, 2016, s. 324)

Giilriz Sururi, sonunda Engin Cezzar’1 oyun okumasina ikna eder. Haldun Taner,

KiigiikSahne’nin fuayesinin meshur sominesinin 6niinde Genco Erkal’in da katildig

bir okuma seansinda biitiin oyunu rolden role girerek okur:

“Okumaya basladi Kiigiik sahne’de ve ben daha okurken gérdiim. Tiirk tiyatrosunda bir
devrim olacagini anladim, Tiirk tiyatrosunun Brecht’i dedim. Hemen yapma karar aldik ve
onlar arabalarini ipotek ettirdiler. Ama full baslad1 ve yillarca kapali gise devam etti. Kesanli
Ali’yi Karaca’da oynadik ¢ilinkii o kadro Kiigiik Sahne’ye sigmazdi... Karaborsa bilet
satiliyordu. Ben hem sahneye koydum hem 2 rol oynadim: Politikactyla izmarit Nuri.” (G.

Erkal, kisisel goriisme, Temmuz 2019)

“Kesanli, daha ilk s6zciiklerden, ilk sahneden sarivermisti {iglimiizii de ayni anda. Haldun
Bey’i dinlemiyorduk, oyunu seyrediyorduk sanki... Oyunun yarisina gelmeden bu oyunu biz
oynamaliy1z muhakkak diyordum icimden. Iste Tiirk tiyatrosuna katkida bulunabilecegimiz
gercek bir yapit var karsimda. Soylemek istediklerini sdyleyebilirsin bu oyunla.” (Sururi,

2016, s. 325)
Haldun Taner ise (Gosteri Dergisi, Ocak 1985), “Ise bir kumara girer gibi girdiler...

Iki buguk ay yogun ve 6zenli bir galisma ile hazirlandilar, biitiin varliklarin1 ortaya
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koydular ve basardilar.” der. Aslinda Kesanli Ali Destan, énce Istanbul Operasi’nda
Aydin Giin, daha sonra Devlet Tiyatrosu’nda Ciineyt Gokger tarafindan tasarlanmais,
ancak her iki isim de oyunun o donem igin c¢ok yenilik¢i bir anlayisla bestelenmis
miiziklerini begenmemislerdir. Haldun Taner ise, Yal¢in Tura’nin epik miiziklerinde
1srarc1 olmustur.

Bu oyun Sururi-Cezzar Tiyatrosu’nu ilk 6nce Karaca Tiyatrosu’na tasir. Ertesi yil
Muammer Karaca ile bir anlagsmazlik ¢ikinca, oyun Elhambra Tiyatrosu’na geger. Giilriz
Sururi, Muammer Karaca Tiyatrosu’ndan ayrilma sebebi olan sozii olan tiyatro diisiiniin
doruguna, Dormen Tiyatrosu’ndaki ve kendi toplulugundaki basarili bir kariyerin
ardindan, Kesanli Ali’deki Zilha roliiyle ulasir. Bu baslangic, ayni zamanda toplulugun

Kiicilik Sahne seriiveninin sonudur.
4.1.5. Ulvi Uraz Tiyatrosu donemi

1964 yilinda ise Kiigiik Sahne’nin yeni ziyaretgisi, Nina oyunundaki roliiyle
tiyatroya yine Kiicliik Sahne’de doniis yapmis olan Ulvi Uraz olacaktir. Ulvi Uraz,
Dormen Tiyatrosu’'nda bir siire oynadiktan sonra, 1960 yilinda Istanbul Sehir
Tiyatrosu’'nda Hamlet ve Fazilet Eczanesi oyunlarinda oynamistir. 1961 yilinda Dost
Oyuncular’n1 kurmus, burada Haldun Taner’in Giiniin Adam1 ve Labiche’in Para Isteme
Benden oyunlarini oynadiktan sonra, Ulvi Uraz Tiyatrosu’nu kurmustur.

Ulvi Uraz Tiyatrosu, Tiirkiye tiyatrosunda yerli oyunlara agirlik vermenin yani sira,
Halk Tiyatrosu’na bir doniis baslatmis ve bu yonde devrimci bir hamle yapmistir. Bir
ulusal tiyatro diislincesini tetikleyen bu arayis, Kiiciik Sahne’nin de kent soylu bir
seyirciye Batili bir repertuvarla seslenen gelenegini degistirmistir.

Ulvi Uraz, tiyatrosunun yayin organi olan Pastav dergisinin ilk sayisinda, kendi
tiyatro anlayisini soyle agiklar: “Kendi insanimizin kendi sorunlarini, solugunu,giiliisiinii,
aglayisini gosterme mutlulugu bu mevsim kazanilacak ve devam edecektir.” (Pastav, Say1
1, 1965)

Ulvi Uraz Tiyatrosu’nun Kii¢lik Sahne’de iki biiylik basarisi vardir. Bunlardan ilki
Haldun Taner’in 1964 yilinda ilk kez bu tiyatro tarafindan sahnelenen Gozlerimi Kaparim
Vazifemi Yaparim, ikincisi ise Rifat Ilgaz’in 1966 yilinda oynanan Hababam Sinifi’dur.
Ayrica, Oktay Rifat’in Zabit Ana’nin Kuzusu oyunu, Zihni Kii¢iimen rejisiyle oynanmais,
Recep Bilginer’in Ben Devletim ve Alexandra Mirodan’dan Zihni Kii¢iimen’in Tiirkceye
kazandirdig1 ve sahneye koydugu Altin Yumurtlayan Horoz oyunu da repertuvarda yer

almistir. Altin Yumurtlayan Horoz, Tiirkiye tiyatrosu ile ilk kez cagdas bir Rumen yazari
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da tanigtirir. Daha Onceleri oynanan Kayip Mektup adli Rumen oyunu, klasik sayildig
icin bu degerlendirmenin disinda tutulmustur. Amerika’da 1960 yilinda idam edilen Caryl
Chesman’dan yola ¢ikarak, oliim cezasi karsisinda korkarken, su¢ ortaklarii ele
vermeyen bir kahramanin 6ykiisiinii oynayan Uraz, roliinii “yumusak bir zemin iizerinde
kaydiran bir seye binmis gibiyim” seklinde tanimlar. (Pastav, Say1 7, 1965) Oyunda Ulvi
Uraz’in yani sira Zihni Kiiglimen, Bilge Sen, Ali Yalaz, Metin Akpinar, Zeki Alasya,
Mete Sezer, Ahmet Giilhan, Nur Insel, Ercan Yazgan, Giil Akelli, Selami Uney rol
almaktadir. Ulvi Uraz Tiyatrosu’nun Kiiciik Sahne’yi kendi istegiyle terk etmesiyle,
sahnenin yeni sahibi olarak yillar sonra dokuz y1l sonra Kii¢iik Sahne’ye tekrar doniis
yapan Miicap Ofluoglu, Ulvi Uraz Tiyatrosu’nda sadece iki basarilt oyun oldugunu,
Ornegin izledigi Zabit Fatma’nin Kuzusu oyununda sadece 10 seyirci oldugunu
sOyleyerek, gise basarisizligina deginir (Ofluoglu, 1990, s. 79)

Ulvi Uraz, Aksaray Kiigiik Opera’daki temsillerine Hababam Sinifi’nin yeni bir
versiyonuyla baglamistir. Bu versiyonda yine ¢ok basarili oyuncular yer almaktadir.
Miijdat Gezen (Refiize Ekrem), Ali Poyrazoglu (Tulum Hayri), Ercan Yazgan (Kalem
Sakir), Tolga Tigin (Inek Saban), Tuna Beneklioglu (Sidikli Turhan), Yal¢in Erdeniz
(Dursun Sektirmez ve Miifettis), Ulvi Uraz (Piyale Hasan), Yal¢in Giilhan (Yavsak Sadi),
Ali Yalaz (Kel Mahmut), Zihni Kii¢iimen (Miidiir), Nur Insel (Erkek Sevim), Giil Akelli
(K1z), Ece Orge (Anne) rollerini paylasmislardir.

Kemal Bekir, Ulvi Uraz degerlendirmesinde, Uraz’in Kii¢iik Sahne sonrasi
yillarinda Istanbul’un farkli bolgelerine dagimis gelenekselcileri bir araya getirerek,
aslinda Direklerarasi gelenegini yeniden baslatmay1 denedigine deginir. Uraz, ne yazik ki
bunu bagsaramadan, 1974 yilinda aramizdan ayrilmistir. Yasaminda daha ¢ok sinemaya

yer vermistir.
4.1.6. Miicap Ofluoglu Tiyatrosu donemi

Miicap Ofluoglu, Kii¢iik Sahne tarihinde en 6nemli yeri tutan isimlerden biridir.
Kiiciik Sahne’nin ilk oyunu Fareler ve Insanlar’dan itibaren alt1 y1l emek vermis, Ortaklar
Doénemi’nin en etkin paydaglarindan olmustur. Borovalilarin 1966’daki daveti iizerine
tekrar Kiiciik Sahne’ye donerek, bu kez kendi tiyatrosunu kurmustur: “Aziz Borovali,
mevsimin ilk oyunu olarak Rifat [lgaz’in bir oyununu se¢gmemi istiyordu ¢iinkii Hababam
Siifi’nin kazancin1 unutamiyordu... Ben Borovaliya peki demistim ama sevgili Haldun
Taner de bana Kiiciik Sahne’ye bir kabare oyunu koyalim Onerisinde bulundu.”

(Ofluoglu, 1990, s. 81).
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Haldun Taner, Miicap Ofluoglu’nun Vatan Kurtaran Saban oyununu planlarken,
Rifat llgaz da Mesrutiyet Kiraathanesi adl1 dort dykiiden olusan bir oyun getirir:

“Dost Rifat Ilgaz’im oyunu hemen sahneye konulacak diizeyde olsaydi, elbette onu

sececektim ama degildi... Taner de hemen c¢alismaya gegerek, oyununu birlikte hazirlayip

sahneye koyalim istiyordu. Ben Aziz Borovali’min Rifat’m o&ykiisii iizerinde 1srarla

durdugunu syleyince fena halde kizdi.” (Ofluoglu, 1990, s. 81).

Ofluoglu, Rifat Ilgaz’in da oyununu begenmeyince, Bulvar Komedisi tiiriinde
israrci olur ve Kii¢lik Sahne’de “bulvar komedileri” donemi baslar. Kiigiik Sahne’de daha
onceden bulvar komedileri oynanmistir, ancak yukarida anlatildigi gibi bu komediler
repertuvar anlayisi i¢inde baska oyunlarla dengelenmistir. Borovalilar 6nce bu se¢ime
kars1 ¢ikmis, daha once Kiiglik Sahne’de gise rekorlar kiran Rifat Ilgaz’in yeni oyununda
1srarct olmuslar, belki de Ulvi Uraz’in yaptig1 gibi, oyunun prova siirecinde gelismesini
ummugslardir. Ancak Miicap Ofluoglu, kesin bigimde redderek “Bu oyunu sahneye
koyacak biri veya bir tiyatro varsa, ben kontratimizi size iade ediyorum” demistir.
(Ofluoglu, 1990, s. 83).

Ofluoglu, Kiigiik Sahne’de olusturdugu tiyatrosunda gise agisindan riske girmek
istememistir, sezon agilisina ge¢ kalmamak i¢in kadrosunu da olusturmaya baslamistir:
“Bulvar komedileri iizerine karar vermistim. Nedeni de, Borovalilarin kazanci 6n planda
tutmalariydi. Fransiz bulvar komedileri bizim espri anlayisimiza uygun, konulari1 yine
bizim seyircimizin ilgisini ¢ekecek nitelikteydi.” (Ofluoglu, 1990, s. 81)

Miicap Ofluoglu Tiyatrosu, Kii¢iik Sahne’de dort mevsim boyunca sirastyla Kaktiis
Cicegi, Diplomatik Bagaj, Dolap Beygiri, Pepsie, Rafadan, Dogum Yarisi, Ikiz Kardesim
David, Pili¢ Sekreter oyunlarini oynamiglardir.

Suzan Uztan’1n bagroliinii oynadig1 Kaktiis Cigegi ve Pierette Bruno eseri Pepsie
cok begenilir ancak uygun rol bulunmamasi tizerine Uztan tliglincii sezonda kadrodan
ayrilir. Ofluoglu, Uztan’a uygun rol bulunamadigin belirtir.

Ulunay (Milliyet, 1.11.1966), Kaktiis Cicegi i¢in s0yle yazar:

“Eser siireta hafif bir komedidir, fakat komedi deyince bizdeki giildiiriicii piyes manasina
almamali. Tiyatroda dram ve trajedi olmayan eserlere komedi derler...Eserde iki kutup vardir.
Miicap ve Suzan. Daglar1 devirecek kudrette olan bu iki sanatkar eserin ismini degistirecek

derecede milkemmel oynadilar. Hele Suzan!...Suzan Uztan birinci sinifin fevkinde bir

sanatkardir. Tilrk sahnesi onunla iftihar eder”.
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4.1.7. Ayfer Feray Tiyatrosu donemi

Ayfer Feray, Cep Tiyatrosu déneminden beri Dormen Tiyatrosu catis1 altindadir.
Ancak Dormen Tiyatrosu’nun Ses Tiyatrosu’nda kutladigi 10. yili sirasinda, bir film
setinde gecirdigi kaza sonrasinda, doniis oyunu olan Kaygisiz yeterince ilgi gérmez. Ayni
donemde Erol Giinaydin’in Dormen Tiyatrosu’na doniis oyunu olan Bit Yenigi’nin
provasi yapilirken, Metin Serezli ile olan evliliginin noktalanmasindan dolay1 ayni ¢atida
bulunmak istemeyen Nisa Serezli de tiyatrodan ayrilmak ister. (Dormen, 2017, s. 270)
Dormen Tiyatrosu’nda oynayan Nisa Serezli, Tolga Askiner, Ayfer Feray yeni bir tiyatro
kurmaya karar vermisler ama konuyu uzun siire saklamiglardir:

“Daha once Giilriz de tiyatro kurmustu kocasiyla. Ama son ana kadar benden saklamaya
gerek gdrmemisti... En ¢cok da yakin dostum Ayfer’e alinmistim... Provaya baglamis bir bas
oyuncumla tiyatro kurmaya karar veriyorlar ve bana haber vermeden, beni elim kolum bagl

bicimdeturneye gonderiyorlardi... Aslinda tiyatro kurmak istemeleri kadar normal bir sey

olamazd1 benim i¢in ama bunu yapis bigimiydi beni kizdiran.” (Dormen, 2017, s. 272)

Ayfer Feray, Dormen Tiyatrosu bilinyesinde 22 farkli oyun oynamistir. (Dormen
Tiyatrosu, 10. Y1l Dergisi, Y1l 5, Say1 15) Nisa Serezli de, Dormen Tiyatrosu’nda
profesyonel olmus ve aranan oyunculardan biri olmustur. Bu nedenle ikilinin de
Dormen’den kopusu 6nemli bir kayiptir. Domen’in, ortaklik yapisinin yliriiyemeyecegini
ilk anda 6n gordiigii Ayfer Feray- Nisa Serezli Tiyatrosu Beyoglu Alkazar’da sadece bir
yil stirmiistiir. Nisa Serezli, Tolga Askiner ile ortakligina devam etmis, Ayfer Feray ise
Ferhan Sensoy, Kemal Sunal, Hadi Caman, Osman Alyanak, Sevket Altug’dan olusan
ekibiyle Kiigliik Sahne’de sadece bir yil i¢in Feydeau’nun Sevgilime Goz Kulak Ol,
Ozakman’mn Ocak ve daha once yine Kiigiik Sahne’de oynadigi Hepimiz Paris’te
oyunlarin sahnelemistir.

Kiigiik Sahne’nin 1990 yilindaki tekrar acisinda “Bir Kiiskiin” basligiyla tanitilan
ve arsivi bulunamadigi i¢in Haldun Dormen’in sagladig1 baz1 fotograflarla anilan Ayfer
Feray Tiyatrosu’nun Kiigiik Sahne’de bir kisa sezonun ardindan kapandigi, Feray’in uzun
bir kiiskiinliik doneminin ardindan San Tiyatrosu’nda kisa siire oynanan Hello Dolly

miizikaliyle sahneye dondiigii ve 1994’da aramizdan ayrildig: bilinmektedir.
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4.1.8. Dostlar Tiyatrosu donemi

Tezin birinci bolimiinde Dostlar Tiyatrosu’nun kurulusundan s6z edilmisti.
Tiyatro, kurulusunun ikinci yilinda Kii¢iik Sahne’de Nekrasof oyunuyla acar ve sezona
Asiye Nasil Kurtulur ile devam eder.

Jean Paul Sartre’in oyununu Cemal Siireya Tiirkgelestirmis, Atilla Alpoge ise Tiirk
seyircisi i¢in uyarlamistir. Aysegiil Yiiksel’in aktardigina gore (Cumhuriyet, 12 Aralik
1970) Selmi Andak “Oyun hakkinda kaleme alinan yazilarda Atilla Alpdge’nin felsefe
boyutunda yalinlastirdigi oyunun sahnelenisi begeniliyordu,” demistir. Bu sanatsal
yaklasim kendi oyun yazarlariyla kendi seyircisine yakin gelecek oyunlarla yola ¢ikmay1
uman tiyatronun yeni bir ¢ziim arayisidir. Ekipte Umur Bugay, Ayberk Colok, Elif
Tiirkan Colok vardir.

Vasif Ongoren’in Asiye Nasil Kurtulur oyunu ilk énce 1967°de Go¢ Genglik
Tiyatro Sahnesi’nde amatdr olarak oynanmis ve Istanbul Uluslararas: Tiyatro senliginde
odil almig, daha sonra 1970°de Ankara Birligi Sahnesi’nin kurulus oyunu olmustur.
Seyircinin tartigmasina agilarak yepyeni bir epik-politik-katilimer tiyatro baglatan oyun,
Istanbul’da da ¢ok ses getirmistir.

Prof. Aysegiil Yiiksel, Giinesin Sofrasinda (2019) adli Genco Erkal biyografisinde
oyunu soyle tanimlar:

“Asiye Nasil Kurtulur, Tiirk Tiyatrosu’nda epik-diyalektik yaklasimla bicimlendirilmis en
snemli oyunlardan biridir. Birbirleriyle izleksel bag olan ok sayida epizottan olusan oyunda
her tablo belirli bir toplumsal davranis ya da tutumu sergileyerek, seyircinin sahnenin éniinde
olan biteni izlerken, bir yandan da Asiye’nin bagina gelenlere uzak acidan bakmasin

saglamaktadir. Bdylece oyunun tiimi bastan sona bir tartisma igermekte, seyirci de

tartigmanin bir pargasi olmaktadir.”

Toplumcu gercekei tiyatro dergisi Tiyatro 71 ise Asiye’yi soyle degerlendirir:
“Bu oyun Dostlar Tiyatrosu’nda Genco Erkal’in rejisi ile ayr1 bir gorliniim kazanmus.
Rejideki degisiklik oyunun epik niteligini daha ¢ok belirleyecek yonde. Dramatik
tuzaklardan iyice armnmis... Bir de Genco Erkal’in tartisirken takindig: alayci, olmazlayici
tavir oyunun demecini iyice agiyor. Biitliin bunlara ragmen bu oyunun, kiigiik burjuva agirlikli
bir seyirci kesimini diizen elestirisine gotiirlip gotiirmeyecegi rahatga tartisilabilir.” (Tiyatro
71, Say1 10)

Genco Erkal ise, yillar sonra tekrar sahneledigi Asiye’nin Kiiciik Sahne

versiyonunun i¢ine tam olarak sinmedigine deginir. Dostlar Tiyatrosu, 12 Mart

muhtirasina Kii¢iik Sahne’deyakalanir. Bu, ayn1 zamanda tiyatroda 6zgiirliiklerin sona
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erdigi bir donemdir. Bu donemde Dostlar Tiyatrosu’nun Sezer Duru ¢evirisiyle oynadigi,
Nicollas Guillien-Nazim Hikmet siirlerine yer veren Hans Magnus Enzensberger’in
Havana Durusmasi, Dostlar Tiyatrosu’nun sanat politikasinda 6nemli yer tutan bir
belgesel tiyatro Ornegidir. 1966’da Sehir Tiyatrosu’nda sahnelenen Erol Keskin’in
basrolde oynadig1 Opppenheimer Olay: ile baslayan, Dostlar Tiyatrosu’nun
Rossenbergler Olmemeli, Havana Durusmas: gibi belgesel tiyatro oyunlari, yillar sonra
Sivas 93 ile doruga ulagmustir.

Kiiclik Sahne’nin, zaman zaman popiiler tiyatro ile kesintiye ugrayan tiyatro
devrimi Dostlar Tiyatrosu’nun bir yillik kisa sezonunda hareketlenmis ve 1980

sonrasinda biiyiik 6nciiFerhan Sensoy ile devam etmistir.
4.1.9. Ali Poyrazoglu Tiyatrosu donemi

12 Mart donemi ozgiirliiklerin kisitlandig1 ve ekonomik krizlerin bag gdsterdigi bir
donemdir. Ayrica bugiline degin Hali¢’in Otesi ile Beyoglu arasindaki tatli rekabet
siirinda kalan ve halkin degisen eglence anlayisinda sadece sinemayla kavga halinde
olan tiyatronun, telivzyon adinda yeni bir rakibi daha ¢ikmustir:

Doénem itibariyla Ali Poyrazoglu’nun kurulmast ayr1 bir 6nem tasir. Ali Poyrazoglu
Tiyatrosu, Aziz Nesin’in Poyrazoglu’na 6zel olarak yazdigi Hakkimi Ver Hakki oyunuyla
baslamistir. Umur Bugay’in yonettigi, Ferdi Ozbegen’in miiziklerini yaptig1, kostiim
tasarimii Sedef Bediz, dekorlarmi Biilent Erbasar’in gergeklestirdigi oyunda Ali
Poyrazoglu, Giizin Ozipek, Isik Yenersu, Aydemir Akbas, Semra Savas, Turgut Savas,
Alpay lzer, Jale Onat, Ahmet Sezerel rol alir.

Cetin Ozkirim, Poyrazoglu Tiyatrosu’nun kurulus dergisinde (1972) “Evinizin
rahat koltugunu birakip, kitap okumak ya da televizyon seyretmek -seyredebiliyorsaniz
tabi- yerine Istanbul’un arap sagina donen trafik diizenini goze alip, buraya, Kiigiik
Sahne’ye geldiginize gore tiyatro sevdiginiz bir gergek,” yazarak degisen eglence
anlayisin Ozetler. Satir arasindaki televizyon seyredebiliyorsaniz tabi sozii, televizyon
yayimninin o zamanki olanaksizliklarinit anlamak agisindan 6nem tagir.

Mubhsin Ertugrul, Poyrazoglu Tiyatrosu’nun kurulusu icin program dergisine
(1972) yazdigr “Kalkinma ve Tiyatro” baglikli yazida, Ali Poyrazoglu Tiyatrosu nun
kuruldugu yil, Istanbul’da bes 6zel tiyatronun kapandigina deginir: “Bdylesi bir ortamda
gencecik bir tiyatrocu ¢ikiyor ve kendi adina bir topluluk kurup perdelerini agiyor...
Biitlin diinya tiyatrosu bunalimin i¢inde Tiyatrodan vazge¢gmek mi gerekecek? Elbette
degil”
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Aziz Nesin’in daha 1956 yilinda Akbaba Dergisinde yayimnlanan “Kadin Olan
Erkegin Hatiralar1” dizi yazis1 ¢ok begenilince, yine ayni dergi i¢in “Erkek Olan Kadinin
Hatiralar1” yazisin1 kaleme alir. Hakkimi Ver Hakki’da bu tefrikalardan yola ¢ikan
episodik bir oyundur. Ali Poyrazoglu Hakki Hakverir, Hakkiye Hakverir, Giizin Ozipek
Resmiye Hakverir, Resmi Hakverir rollerini oynayarak, hem kadin, hem erkek olurlar.
Epizodik kurgulu oyunda diger oyuncular da birkag tip oynamaktadir. Ornegin, Isik
Yenersu 1. Kadin, Butik Sahibesi, Yasl Kadin, Figliran Kiz, Kesici Alis’i oynar. Aydemir
Akbas’in oynadig tiplerden bir tanesi Kaytan Sabri, Turgut Savas’in bir tipi Urfalidir.

Poyrazoglu’nun Kiiciik Sahne repertuvarindaki oyunlarinin ¢ogu yapisal olarak
kabare tiyatrosu, epik tiyatro ve Ulvi Uraz’in halk tiyatrosu diisiincelerini tasir, ancak
oyun repertuvarinda epizodik anlatima gecilmesi Brechtien bir yaklasim degildir, aslinda
televizyonda yavas yavas kisa skecler izlemeye alisan, Yesilcam’in diisiisiine tanik olan
olan seyirci profilini ¢ekmek i¢indir. Oyunlarin adlar1 da boyle tecimsel kaygilarla ¢arpici
basliklardan olusur.

Oyunlarda karakter yerine kaba hathi tiplemeler c¢izilir. Bunlardan bazilar
Poyrazoglu’'nun televizyonda oynadigi tiplerden yola c¢ikar ya da bazen tersine
Poyrazoglu, tiyatroda oynadigi tipleri televizyona tasir. Refik Erduran’in ikinci Baski
oyunundaki Canavar Cafer tipi bunlardan bir tanesidir. Altan Erbulak’a 6diil kazandiran
rol bu kez farkli bir kurgu i¢ine yerlestirilmistir. Bu tip hem yeni bir oyun kahramanina
hem bir televizyon tiplemesine donlismiistiir. Anilarinda, Giilriz Sururi (2016) Ali
Poyrazoglu’nun bu tipi fazlasiyla eskittiginden yakinir.

Aragtirmaci, Ali Poyrazoglu'na “Poyrazoglu Tiyatrosu Tirkiye tiyatrosuna ne
katt1,” diye sordugunda, “Benim oynadigim her oyun clrretliydi, tiyatrolarin
sinamekilikten kurtulmasini istiyordum. Clirret, yenilik, heyecan, diinya repertuvarini iyi
takip etmek, Tiirkiye’deki degisiklikleri okumak, seyircinin igindeki degisikligi okumay1
basardim,” yanitin1 almistir. (A. Poyrazoglu, kisisel iletisim, Eyliil 2020)

Ali Poyrazoglu Tiyatrosu, Kii¢liik Sahne’de uzun siire perde agan topluluklardan
biri olmustur. Bu sahnede sirastyla Aziz Nesin’in Hakkimi1 Ver Hakki, John Fowles’un
Kelebek, Erol Toy’un Ipteki, Bill Noughton’dan Melih Vassaf’in uyarladig1 Eski Camlar
Bardak Oldu, Haldun Taner’in G6zlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, Franco Solinas’in
Amerikano, Refik Erduran’in Canavar Cafer, Slavomir Mrozek’in Sinekler de Olacak,

Aziz Nesin’in Deliler Bosandi, Muzaffer Izgii’niin Isteyenin Bir Yiizii Kara, Aziz
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Nesin’in Deliler Bosandi, Ferhan Sensoy’un Bizim Simf, Ferhan Sensoy’un Dur
Konusma Sus Soyleme gibi oyunlarini oynamaistir.

Oyun seckisine bakildigi zaman Eski Camlar Oldu ve Gozlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim ¢ok yakin zamanda bagka tiyatrolarda oynanmistir. Canavar Cafer ise, Refik
Erduran’mn Dormen Tiyatrosu’nun Kiiciik Sahne yillarinda oynandig1 ¢ok tutan ikinci
Baski oyunundaki bir tipin gelistirilmesine dayanur.

Ali Poyrazoglu Tiyatrosu’nun Kiiciik Sahne yillarinda siire¢ i¢inde kadroda Isik
Yenersu, Alpay izer, Giizin Ozipek, Semra Savas, Umur Bugay, Turgut Savas, Aydemir
Akbag, Ahmet Sezerel, Celile Toyon, Korhan Abay, Anta Toros, Aysen Gruda, Biilent
Erbasar, Sevil Ustekin, Selguk Ozer, Tuncay Ozinel, Pekcan Tiirkes, Sevda Aktolga gibi
isimler yer almistir. Ferhan Sensoy da kendi oyunu Dur Konusma Sus Sdyleme’de rol
almstir.

Poyrazoglu’nun kurulus dergisinde agikladigi Abdiilcanbaz, Bagdat Hatun, Baal
gibi oyunlar oynanmamustir. Giilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu’nun yaptig1 gibi, o
dénem tiyatrolar repertuvarlarin1 program dergilerinde acgiklayarak, bir anlamda oyun
haklarinda oncelik elde etmeye calisirlar. Ali Poyrazoglu Tiyatrosu’nun repertuvarina
yakindan bakildig1 zaman daha ¢ok giinliik sorunlara yer veren, epizodik yerli ve miizikli
oyunlar ve karakter odakli dramatik metinler yerine tiplemelerin 6nde olmasi goze
carpmaktadir. Eski Camlar Bardak Oldu, Ipteki, Kelebek, Sinekler de Olacak bu
kategorilerin disinda kalmaktadir.

Poyrazoglu (kisisel iletisim, Eyliil 2020), 1980 yilinda Sisli Umit Tiyatrosu’na
taginma kararmi: “Amator tiyatromuz Grup 6’nin bile sahnesi 1 metre daha genisti,”
diyerek Kiigiik Sahne’ye siamadifindan yakinarak anlatir. Gergekten de Umit
Tiyatrosu’nda sahnelenen Cilginlar Kuliibii, Morfin ve ardindan Kenter Tiyatrosu’ndaki
Orkestra, Fatih’teki yeni bir tiyatroda promiyer yapan Kobay gibi oyunlarla dramatik
odakli oyunlara yonelmis olan tiyatro, Poyrazoglu’nun oyuncu olarak da basarilarinin

taglanmasini saglamistir
4.1.10. Ali Poyrazoglu Tiyatrosu donemi ve sonrasi diger tiyatrolar

Ali Poyrazoglu Tiyatrosu, Kiigiik Sahne’yi terk etmesinin ardindan, Aydemir
Akbas Tiyatrosu’nun kurulusuna onciiliik etmistir. Bir sezon Kii¢iik Sahne’de Nilgiin
Belgiin, Aysen Gruda gibi isimlerle Kandemir Konduk un yazdig1 Insanoglu Tuhaftir adli
bir kabare oyununu sahneleyen Aydemir Akbas Tiyatrosu, Poyrazoglu’nun goriismede

belirttigi gibi, Akbas’in sinemayi tercih etmesi nedeniyle kapanmistir. Kiigiik Sahne i¢in
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hazirlanan anonim yayinda Aydemir Akbas, kendi tiyatrosu ile ilgili hi¢bir belgesinin
bulunmadigini ve arsivin Poyrazoglu'nda oldugunu sdylemistir. (Kiiclik sahne, 1994, s.
101) Ali Poyrazoglu (kisisel iletisim, Eylil 2020), Aydemir Akbas Tiyatrosu’nun
ortaklarindan oldugunu belirtmistir.

Televizyonun bir etkisi de, star sisteminin tiyatroya yansimasi olmustur. Seyirci
eskiden Miinir Ozkul, Yildiz Kenter, Haldun Dormen gibi tiyatro starlarmin oynadig1
oyunlar1 ve oyun igeriklerini secerken, artik televizyonda kendilerini gosterenlerin
oynadiklar1 oyunlar1 6ncelik sirasina alir.

Ali Poyrazoglu Tiyatrosu, Kiiclik Sahne’de diizenli olarak perde acarken,
doniistimlii olarak Kiiciik Sahne seyircisinin yakindan tanidigi iki isim de birer sezonluk
calismalar yapmistir. Tezin diger boliimlerinde goriilecegi gibi, Karaca Tiyatrosunda
baslayan 6 Tiyatrosu gelenegi, Haldun Dormen’in Ses Tiyatrosu’nun 6 seanslarini Kent
Oyunculari’na agmastyla siirmiistiir, Ali Poyrazoglu Tiyatrosu da zaman zaman 6
oyunlar1 i¢in konuk topluluklarla sezonluk anlagmalar yapmistir. Anadolu Cocuk
Oyuncular1 Kolu (ACOK) kurucularindan oyun yazarit Umit Denizer (kisisel iletigim,
Temmuz 2020), o donemde ¢ok revacta olan cocuk tiyatrosu i¢in Poyrazoglu'na
basvurduklarini, ancak kadrolarinda iinlii isim bulunmadigi i¢in kiray1 6deyemeyecekleri
gerekeesiyle, salon tahsislerinin kabul etmedigini sdylemistir.

Dostlar Tiyatrosu’nun Kiigiik Sahne’deki Asiye Nasil Kurtulur prodiiksiyonuyla
yakindan tanidig1 Zeliha Berksoy, Ferhan Sensoy ile birlikte ¢ok uzun bir siire Kiiciik
Sahne’de oynamistir. 1973-74 sezonunda da kendi toplulugu Galeri Tiyatrosu’nda Georg
Kraiser’in Lola Blahu adli tek kisilik oyununu ve Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in
romanindan uyarlanan Semiha Berksoy ve Dikmen Giiriin’iin oynadig1 Tesadiif oyununu
Kiiclik Sahne’de sahnelemistir.

Dostlar Tiyatrosu da Kii¢iik Sahne’ye kisa bir siire i¢in donerek Bilgesu Erenus’un
Ikili Oyunu’nu oynamustir. 12 Mart sonrasinda aydinlarin diistiigii agmazi anlatan iki
kisilik oyunda Genco Erkal ile Meral Onuktav Cetinkaya rol almistir. Daha onceleri
Bilgesu Erenus’un Ortak oyunu, Seckin Cilizoglu'nun Tiyatro 76 dergisinde agir bir
elestirisi ile karsilanir. Ancak ayn1 sayida diger taraftan da Genco Erkal ayin oyuncusu
secilir. Ikili Oyun ise ¢ok daha iyi elestiriler almistir. Dostlar Tiyatrosu, bir yandan Kiigiik
Sahne’de oynarken, 6te yandan bagka bir kadroyla, daha 6nce Devri Siilleyman adiyla
sahneledigi Aydin Ergin oyununu giiniin siyasi sartlarina gore Devrik Siileyman olarak

giincellenerek, Sinematek Salonu’na tagimistir.
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4.1.11. Ortaoyuncular donemi

Yukarida anlatildig1 gibi, Ferhan Sensoy, sikiyonetimin siirdiigii bir déonemde
Ortaoyuncular Toplulugu’nu kurmustur. Ortaoyuncular da, aynen Dostlar Tiyatrosu gibi
Yap1 Endiistri Merkezi’nde kurulmustur. Ilk oyun Sahlar1 da Vururlar’dir. Sahlari da
Vururlar birinci sezonun ardindan Kiigclik Sahne’ye tasinir. Kiigiik Sahne artik
Ortaoyuncular’in evi olmustur.

Ferhan Sensoy (kisisel iletisim, Mart 2017), Kii¢lik Sahne’yi “Bagka tiirlii bir
sicakligi vardir,” diye tanimlar. Sahnenin kii¢iik olmasi onun yaraticiligina higbir bigimde
gem vurmamig, aksine deneysel c¢alismalar gerceklestirmek igin yaraticiligimi
tetiklemistir.

Ortaoyuncular, Kiiciik Sahne’de, 11 yil diizenli olarak perde agmis ve 13 farkli
oyunoynamistir. Hatta, Ses Tiyatrosu’na tagindiktan sonra bile Kii¢iik Sahne’yi terk
etmemis, 18 oyunlarmi Kiiclik Sahne’de, 21 oyunlarini caddenin karsisindaki Ses
Tiyatrosu’nda oynamistir.Ortaoyuncular’in Kiigiik Sahne’de oynadig1r oyunlar sirasiyla
Sahlar1 da Vururlar, Kahraman Bakkal Siipermarkete Karsi, Eski Moda Komedya,
Kiralik Oyun, Anna’nin YediAna Giinahi, Firinct Stikrii, Deli Vahap, Nuri ve Otekiler,
Hayrola Karyola, Esek Arilari,

Iginden Tramvay Gegen Sarki, Ferhangi Seyler, istanbul’u Satiyorum, Don Juan
ile Madonnave Soyut Padisah’tir.

Toplulugun sahneledigi biitiin oyunlar ayr1 ayr1 inceleme konusu olmaya degerdir.
YavuzPekman (2002, s. 150), Sensoy’un, oyun yazarliginda cagdas ya da yenilik¢i
olabilmek igin batili yazarlarm Tiirk¢eye uyarlanmasi veya geleneksel olanimn Italyan
sahne diline aktarilmasiyollarindan birine bagvurdugunu yazmistir. Ebru Araci ise,
oyunlar1 {i¢ kategoriye ayirir: Fantastik Kurgu ve Farkli Kiiltiirler yoluyla iilkemiz
politikasina gonderme yapanlar; BireylerinGiindelik Yasamindan Yola Cikilan Temali
Oyunlar; Uyarlama Oyunlar. Ortaoyuncular’in en uzun siireli emektar1 (1980-2009) ve
Ferhan Sensoy’dan sonraki kavugun sahibi Rasim Oztekinde sdyle demistir:

“Bir Tiirk ve Avrupa Bati sentezi vardir... Istanbul’u Satiyorum daha Tiirk Tiyatrosu agirlikls.
Bazi oyunlarda ise Batt tiyatrosu agirlik basti. Bunlara bir érnek Yorgun Matador’dur. Giile

Giile Godot’da Bat1 tiyatrosu daha agir basmustir. Godot’yu Beklerken enteresan bir 6rnektir
aslinda. Orada Kavuklu’yla Pisekar da vardir.” (Araci, 2012, s. 211)

Yavuz Pekman (kisisel iletisim, Eyliil 2020), o giinleri su kelimelerle anlatir:
“Ferhan Abi c¢ok popiilerdi, oyunlarina bilet almak i¢in Vakko’ya kadar sira olurdu ama

kendini sanat¢1 hissetmek istiyordu. Bu duygu ¢ok sanatgida var. Ne kadar para kazanirsan,
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kendini kotii his ediyorsun. Entelektiieller popiiler tiyatroyu kabullenemez gise yapan

oyunlar1 kiicimserler ya. Ferhan Abi’nin Giile Giile Godot oyunu odur.”

Ortaoyuncular’in Kiiclik Sahne’de promiyerini yaptigi ilk oyun Kahraman Bakkal
Stipermarkete Kargy’dir. Oyun, o donem agilan market zincirlerine tepki olarak, bir minik
mabhalle bakkalinin direnisini anlatir. Bu oyun, siradan bir esnafi kahraman olarak eksene
aldigii¢in, Haldun Taner Tiyatrosu’nun da 6zelliklerini tagimaktadir. Bag kahramaninin
kadin olmasi ise ayr1 bir 6nem tasimaktadir. Oyun, tiyatro gelenegimizin i¢inde c¢ok
bilindik bir mekan olan“mahallede” gecer. Ancak ¢agin acimasizligi yiiziinden kahraman
Bakkal Abla, hem mahalleden 6telenir. Ote yandan oyunun sonunda katildig1 bakkallar
federasyonu toplantisinda biitlin bakkallarin tekellesmeye ayak uydurarak, c¢aga
uyumladiklarina tanik olur ve kahraman olarak basladig 6ykiiniin kaybedeni durumuna

diiser. Aslinda bir anti kahramandir.

SEREF: Sen konugma yapmadin mi1?

BAKKAL ABLA: Hi¢ agzimi agmadim ben. Meger yonetim kurulundakilerin hepsinin birer
marketi varmig Seref... Yedi cizgi Eleven gibi, hatta ondan daha biiyiik hipermarketler
acilacakmis...Stipermarketten de ucuz olacakmis... Dogrudan iireticiden alip, satacaklarmus...

Siipermarketler onlarla bas edemeyip batacaklarmus...

SEREF: Biz n’oluyoruz peki abla?

BAKKAL ABLA: Meger biz ¢oktan batmisiz da bizim haberimiz yokmus.SEREF: Kapatiyor
muyuz yani diikkan1?

BAKKAL ABLA: Elbette.” (Sensoy, 1991, s. 122)

Oyunun miizikleri Ozkan Ugur-Fuat Giiner’e aittir. Zeliha Berksoy’un, bu
oyunla Ortaoyuncular kadrosuna katilmas: da ayrica ses getirmistir. Oyunda Ferhan
Sensoy, Zeliha Berksoy, Fuat Giiner, Ozkan Ugur, Tarik Pabugcuoglu, Hikmet
Karagdz, Ayla Aslancan, Baykal Kent oynamis, ikinci yilda kadro Ferhan Sensoy,
Zeliha Berksoy, Rasim Oztekin, Hakan Kologlu, Altug Yiicel, Alev Erdzmen, Seval
Er6zmen olarak degismistir.

Rasim Oztekin, Ortaoyuncular’in oyunculuk bicemini soyle tanimlar:
“Ortaoyuncular biraz kapali devre bir tiyatroydu. Sadece, kendi tarzinda oyuncu
yetistiren bir tiyatroydu... Dolayisiyla bunun negatif yansimalar1 da goriilmistiir.

Mesela Ortaoyuncular tiyatrosunun iginde digartya, disariyla beraber is yapan oyuncu
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sayist ¢cok azdir. (Araci, 2012, s. 213)
Aracr’'nin aktardigina gore (2012, s. 215) Rasim Oztekin, “Ferhan Sensoy’un
oyunculardan neler bekledigi” konusundaki soruya da sdyle yanit verir:
“Ilk dgrettigi sey sudur sahne iistiinde... Karsindaki oyuncuyu dinleyeceksin ve her giin sanki
ilk defa dinliyormus gibi dinleyeceksin... Simdi giildiiriiyli satmak da aslinda ¢ok ayr1 bir
seydir... Her oyuncunun kendi bir satis bicimi var... {lk yeni oyuna baslayacagimiz donemde

ben degisik tonlarim satacagim espriyi ve ben dyle satarim... Bence her giildiirii sanat¢isinin

kendine gore bir esi, kendine gore bir tonlamast, kendine gére bir espriyi satist vardir.”

Ferhan Sensoy, Ortaoyuncular bigemine uygun oyuncu yetistirmek icin usta-
cirak ekoliine ve sahnede uygulanan bir pratige dayanan Nobetci Tiyatro’yu kurmustur.
Amator yapilanmalarinin profesyonel olusumlara nasil bir katki sagladigi tez boyunca
orneklenmistir, ama es zamanli olarak oyuncusunu yetistiren bir tiyatro olusumuna
rastlanmamistir. Pazartesi geceleri perde acan Nobetci Tiyatro, bu konudaki ilk
ornektir. Ortaoyuncular’in Kiiclik Sahne’de var oldugu donemde Onemsenmesi
gereken ¢ok dnemli bir olusum da Nobetgi Tiyatro’dur. Ferhan Sensoy, Ortaoyuncular
bicemine uygun oyuncu yetistirmek i¢in usta-¢irakekoliine ve sahnede uygulanan bir
pratige dayanan Nobet¢i Tiyatro’yu kurmustur. Amator yapilanmalarinin profesyonel
olusumlara nasil bir katki sagladigi tez boyunca 6rneklenmistir, ama es zamanli olarak
oyuncusunu yetistiren bir tiyatro olusumuna rastlanmamistir. Pazartesi geceleri perde
acan Nobetci Tiyatro, bu konudaki ilk drnektir.

Ferhan Sensoy, gerek program dergilerinde (Icinden Tramvay Gegen Sarki),
gerek 2020y1linin yaz aylarinda sosyal medya {izerinden yaptig1 Spotify yayimlarinda
Ortaoyuncular’in “gibi yaptigin1” sdyleyerek, aslinda oyunculuk kurami konusuna
nokta koyar. Nobetci Tiyatrosinavini kazanamayan, ancak tiyatro sevgisi ve Ferhan
Sensoy hayranligi nedeniyle Ortaoyuncular yapisina kabul edilen Yilmaz Erdogan, bir
yandan Kii¢iik Sahne fuayesinde kitap satarken, bir yandan da Keganli Ali Destani’nin
dogdugu s6mine etrafinda yapilan provalara tanik olur.

Nobetci Tiyatro’nun Kiigiik Sahne’de oynadigi ilk oyun Friedrich Diirrenmat’tan
FerhanSensoy’un uyarladigi En Biiyiik Romiiliis Baska Biiyiik Yok olmustur. 1985°te de
bir Cehov kurgusu olan Cehovilardan Bir Demet oynanmistir.

Nobetci Tiyatro’dan yetisen Tolga Kilik (Araci, 2012, s. 181), Ferhan Sensoy’u
diger tiyatrolardan ayiran 6zelligin soruldugu soruya soyle yanit verir

“Bence en belirgin ézelligi kendi kadrosuna alacagi oyunculari kendi yetistiriyor olmast.
Oncelikle geri planda bir mutfak egitiminden usta ¢irak iliskisinden yola gikiyor ve
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degerlendirecegi oyunculari, kendi vizyonundan gecirerek, siizgecinden gegirerek
Ortaoyuncular kadrosuna almasi... Diger Ozel tiyatrolarin boyle bir ¢alismasi oldugunu

gérmedim, duymadim.”

Ortaoyuncular’in bagka bir 6zelligi de, ustalar1 seyirciyle bulusturmasidir. Kiigiik
Sahne’de sahnelenen Kahraman Bakkal ve Anna’nin Yedi Ana Giinahi’'nda Zeliha
Berksoy, Istanbul’u Satiyorum’da Erol Giinaydin ve Miinir Ozkul, I¢cinden Tramvay
Gegen Sarki’da Hiumeyra, Hayrola Karyola’da Nurhan Damcioglu, Ses Tiyatrosu’'nda
sahnelenen Cok Tuhaf Sorusturma’da Tuncel Kurtiz, Muzir Miizikal’de Derya Baykal
kadroya katilmis ve 6zellikle Derya Baykal, Erol Giinaydin-Miinir Ozkul, Ortaoyuncular
blinyesinde yillarca sahneye ¢ikmistir. Ferhan Sensoy’un kaleminden ustalarin
Ortaoyuncular’a katilimini bildiren basin biilteni de doneminde ¢ok heyecan yaratmistir.

[stanbul’u Satiyorum oyununun baska bir 6zelligi de, Miinir Ozkul tiyatroya
dondiigii zaman, Ismail Diimbiillii tarafindan kendisine verilen pisekar takkesinin bu
oyunla Ferhan Sensoy’a devrinin ger¢eklesme olayidir. Ferhan Sensoy, CNN Tiirk
televizyonunda katildig1 bir yayinda, halen bazi tartismalara neden olan bu olayin perde
arkasini ayrintili bicimde anlatmaistir.

Kiigiik Sahne’nin kurulusunun 30. yili, Ortaoyuncular tarafindan 6zel bir oyunla
kutlanir. Kiiciik Sahne’ye en ¢ok emek veren sanatgilardan Miicap Ofluoglu, Kiiciik
Sahne’de yarattig1 Inek Saban roliiyle taninan Suzan Uztan ile birlikte, sahnenin 30.
Kurulus yilin1 Alexiev Arbuzov’un Eski Moda Komedya’si ile kutlar:

“Telefondaki sesi tanidim, rahmetli Suavi Tedli’niin kiz1 Zeynep Tedii ‘Miicap Agabey ben
Ortaoyuncular’dan telefon ediyorum. Kiigiik Sahne’nin 30. Y1ilin1 kutlayacagiz, bu kutlamaya
katilirmiydiniz?... 1979-80 tiyatro mevsiminde, Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda yonetim kurulu
iiyesi ve Uskiidar Boliimiinden sorumlu olarak galisirken, gagdas Sovyet yazari Arbuzov’un
bir oyununu ¢oksevmistim. Hale Kuntay’in ¢evirdigi oyunun adi Eski Moda Komedya’ydi...
Bu oyunu oynamayi Ferhan’a 6nerdim. Ferhan oyunu aldi okumak i¢in ve bir siire
gorinmedi. Ben belki de oyunu sevmemistir ya da 30.yili kutlamaktan vazge¢mistir diye
aramadim. Nihayet karli bir aksamgikageldi. Her haliyle oyunu incelemis, olumlu karsilamis

gibiydi... Oyunumuz tuttu, begenildi. Yalniz, mevsim sonuna geldigi i¢in iki haftacik

oynayabilmistik... Tekrarlayamadik, bu iki hafta yetti de, artt1 bile” (Ofluoglu, 1991, s. 110)
Eski Moda Komedya, dramatik yapis1 ve kurgusuyla Ortaoyuncular ¢izgisinden
cok farklidir. Sahnelenisi de, Ofluoglu’nun Kiiciik Sahne giinlerindeki gibi klasik bir
uygulamayla yapilmistir. Oyunun neden devam etmedigi tam olarak bilinmemekle
birlikte, Ofluoglu’nun (Ofluoglu, 1991, s. 11) anilarinda alintiladig1 Mayis 1981 tarihli

Sahne Dergisi yazis1 bir ipucu saglayabilir: “Son donemde yaptiklart her yanlis
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tonlamay1 Epik Tiyatro, her kotii teksti Grup Caligmasi adi altinda yutturmaya
calisanlara, gercek bir tiyatro tekstinin ne oldugunu ve nasil oynanabilecegini
gosteriyor.” Ofluoglu’nun otobiyografisinde yer almasi icin sectigi bu yazi,
30. yil kutlamasinda tiyatro estetigi adina bazi catigmalar yasandigini
diisiindiirtmektedir. Bu arada, 18 Nisan 1983’te Cumhuriyet Gazetesi’nde yer alan
Anna’nin Yedi Ana Giinahi ilan altina diisiilen not: “13 Nisan Carsamba giinii Kiiciik
Sahnemizin 32.yasin1 1slatmaya tiim Kii¢iik Sahnecileri bekliyoruz” her seyirciye bir
acik davettir. Bu ilanda da Ferhan Sensoy’un tarihi sahneye baglilig1 belgelenmistir:
Ne kadar ¢ok yazi yazdim Kii¢iik Sahne iizerine bilmiyorum... 30, 40 ve 41. Yilim
kutlayamayan Kiigiik Sahne’nin perdesi yine agildi. Konuyla ilgili sinirsiz bir yazi yazmam

gerekiyor... Ne kadar ¢cok ev sahibim oldu Kii¢iik Sahne’de. Borovali Ailesi, Banker Kastelli,
DokuzNo’lu Tasfiye Kurulu, Kiiltiir Bakanligi, Defterdarlik”

Bu yazidan Kiiciik Sahne’de 13 farkli oyun oynayan Ortaoyuncular’in kiracilik
siirecinin de ¢ok kolay gecmedigini ve rant ugruna gozden cikartilmaya baslayan
Beyoglu’nun Kiigiik Sahnesine de goz dikildigi ¢ikarimi yapilabilir. Esasinda Istanbul’u
Satiyorum, basl basina Kiigiik Sahne i¢in yazilmig bir agittir. Biitiin degerlerin satilik
oldugu bir donemde, Ortaoyuncular’in bosaltmasi istenilen Kii¢lik Sahnenin de
yitirilmesini anlatir ve “Elveda hancilar, yolcunuz Kiigiik Sahne” diye biter. O donemin
bankerlerinden Banker Kastelli’nin iflas1 iizerine, Defterdarlik sahneyi bir siireligine
miihtirler, ancak Ferhan Sensoy miihiirii kirarak sahneye girer.

Ortaoyuncular’in bagka bir 6zelligi de, ustalar1 seyirciyle bulusturmasidir. Kiigiik
Sahne’de sahnelenen Kahraman Bakkal ve Anna’min Yedi Ana Giinahi’nda Zeliha
Berksoy, Istanbul’u Satiyorum’da Erol Giinaydin ve Miinir Ozkul, I¢inden Tramvay
Gegen Sarki’da Hiimeyra, Hayrola Karyola’da Nurhan Damcioglu, Ses Tiyatrosu’nda
sahnelenen Cok Tuhaf Sorusturma’da Tuncel Kurtiz, Muzir Miizikal’de Derya Baykal
kadroya katilmis ve oOzellikle Derya Baykal, Erol Giinaydin ve Miinir Ozkul,
Ortaoyuncular biinyesinde yillarca sahneye ¢ikmistir. Ferhan Sensoy’un kaleminden
ustalarin Ortaoyuncular’a katilimini bildiren basin biilteni de doneminde ¢ok heyecan
yaratmistir.

Derya Baykal’in yonetmen yardimcis olarak gérev aldig Istanbul 'u Satryorum,
Erol Giinaydin’in Fatih Sultan, Miinir Ozkul’un da Mimar Sinan olarak, rant ugruna
peskes cekilenistanbul’u anlatir. Kahraman Bakkal’1n idealist bakkalinin belki ¢oktan
yok oldugu oyunda, yozlasan bir Istanbul’dan, parklarin yok edildigi, sahnelerin
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kapandig bir kentten ve kiiltiir erozyonundan sdz edilir; “Fatih yasasaydi, Istanbul’un
bir ilgesi bile olamazdi” repligi geger.

Oyunu karagozliik agcar. Burada da dil ustast Ferhan Sensoy’un ¢ift anlamli
sozclklerle zenginlestirdigi bir igerik s6z konusudur: “Benim adim kara gozliik, benim
isim Karag6zIlik” 6rneginde oldugu gibi.

Ferhan Sensoy, geleneksel tiyatrodan yararlanarak, Karagdz ve Hacivat tiplerini
de oyunakatmais, hiciv ustas1 Hacivat’1 kaybetmis olan kara g6zIiigii bir anlatic1 motifi
olarak kullanarak,oyunun agilis sarkisina yerlestirmistir. Hem muhalif mizah sanatinin
tiikkenmesine bir gondermeyapmis, hem de seyirciyi bu olaylara seyirci kalarak pasif
olmakla suglamistir.

Pehlivanlar Merhaba, sosyetikler naberler,” diye baslayan oyun su sozlerle sona
erer:

“Sayn Istanbullular,

Aldanip elektronik giiriiltiilere
Sakin ¢ag atlamayin

Istanbul bir tarihtir

Bu tarihi satmayin

Imar edelim derken
Istanbul’u yikmayin
Istanbul’n sesiyim

Liitfen beni satmayin!”

Bu kisa metinden de goriilecegi gibi, oyunda geleneksel tiyatronun objeleri
kisisellestirme ozelligi de bir renk olarak kullanilmis ve Istanbul bir karakter dile
gelmistir.

Istanbul’u Satiyorum, miiteahhitlere peskes cekilmis Istanbul’'un bir 6n
gorustidiir! Tipk, Muzir Miizikal, Sahlari da Vururlar gibi distopik 6geler tasir. O donem
icin ¢aginin ilerisindedirve absiirt sayilir. Ancak yillar sonra incelendigi zaman, yazar
Sensoy’un o donemden ileriye dogru ¢ikarim yaparak, nasil bir zeka 6rnegi tasidigina
sahit oluruz. Ferhan Sensoy oyunlar1 iizerinde yeni bir inceleme yapilacak olsa,
oyunlar1 gecmisten gelecegi 6n goren veya giinii elestiren oyunlar olarak iki kategoride
ele almak da ilging sonuglar dogurabilir.

Aragtirmaci, Ferhan Sensoy ile goriismesinde Ses 1885 kulisinde en basta asil
fotograflararasinda Suzan Akay’in fotografim gérmiistiir. Ferhan Sensoy’a Suzan
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Hanim sorusunu yoneltmis ve cok duygusal anlar yagamistir. Yillarca Kiiglik Sahne’nin
tuvalet temizligini yapan Suzan Akay eski bir kantocudur, g¢adir tiyatrolarinda
calismistir. Esi de Tiirkiye’nin ilk tel cambazlarindandir. Suzan Akay, bir canli tanik
ve kiiltiirel hafiza &rnegidir. Istanbul’u Satiyorum oyununda sahneye cikip, kanto
yapmistir. Suzan Akay’i sahneye tekrar ¢ikartma fikri de yine Ferhan Sensoy’un
zekasiyla olugsmustur.

Ferhan Sensoy bu kez tek perdelik bir oyun yazmaya karar vermistir. Hal boyle
oluncabiifeci, antrakta gazoz ve Frigo satamayacagi, Suzan Hanim da helaci1 olarak
bahsis toplayamayacagini anlayinca, oyuna baskin diizenler. Bunun {izerine, kadro
antrakt yapmayakarar verir, Suzan Akay’in sahnedeki kantosundan dans ede ede tuvalet
kapisina gittigi goriliir.

Ferhan Sensoy {lizerine yazilan yazilar geleneksel tiyatronun zenginligini
kullanmasini, kendine 0zgli bir sahne dili, tonlama, vurgu, oyunculuk bigemi
olusturmasini, yeni bi rgostermeci-epik anlayis baslatmis olmasini, insanlarin kend dilleri
ve yasamlarinayabancilastiklar1 bir sagma tiyatroyu baglatmis olmasini, siyasi hiciv
ustaligin1 6ne cikarirlar,ancak mekan kullanimina neredeyse hi¢ deginmezler. Ali
Poyrazoglu'nun Umit Tiyatrosu’nu tercih nedeni olarak anlattigr Kiiciik Sahne’nin
kii¢iikliigi, Haldun Dormen’in Sokak Kizi Irma, Giilriz Sururi-Engin Cezzar
Tiyatrosu’nun Kesanlt Ali Destani’n1 sergilemek icin sahneyi terk etmelerine neden
olmustur, ancak Ferhan Sensoy Kii¢iik Sahne’nin her milimini yaratici olarakkullanmaistir.
Istanbul'u Satiyorum’da tuvalet-fuaye-sahne tiyatronun ii¢ ayrilmaz parcasi olarak
kullanilmis, Kiralik Oyun’da birkag sira seyirciye kapatilarak, salonun ortasina mekana
ek yeni bir sahne kurulmus ve ortaoyununu andiran bi¢imde, es zamanli oyun
oynanmustir. I¢cinden Tramvay Gegen Sarki, Atlas Pasajmin icinde baslar, bazen sokaga
tasar.

Ortaoyuncular’in, Kii¢lik Sahne’nin repertuvarinda bir degisimi tetiklemesinin yant
sira,sahneye bir yasayan kiiltiir olarak da sahip c¢ikmalari ¢ok onemlidir. Bu nedenle,
arastirmact Ferhan Sensoy ile karsilikli goriismesini: “Sizi sokaga atmak isteyen
Kastelli’ler ve diger mal sahipleriniz artik yok ama siz varsiniz,” diye bitirmistir.

Ferhan Sensoy, 1989 yilinda uzun bir turneden elde ettigi gelirle Ses Tiyatrosu’nu
insa ederek, oraya tasinmis, Soyut Padisah oyununu Ses Tiyatrosu’nda baslatmis, bir siire
de yoluniki tarafinda perde agmayi siirdiirmiistiir. Ornegin, Istanbul 'u Satiyorum, Kiigiik

Sahne’de oynarken, Soyut Padisah aym giinlerde kars1 kaldirimdaki Ses Tiyatrosu’nda

96



stirmistiir. Zatenson donemlerde Beyoglu'nun olumsuz anlamindaki doniisiimiini ve
artik geceleri tekin bir halde olmadigini duyumsayarak, biraz da dgrencilerin daha ¢ok

ragbet etmesi istemiyle, Kii¢iikSahne oyun seanslarini 18.30’a ¢ekmistir.
4.1.12. Ortaoyuncular’in kiracilari

Bu arada 1983-84 yilinda Lale Oraloglu Tiyatrosu da Kiigiikk Sahne’de, Ferhan
Sensoy’un kiracisi olarak 21 seanslarinda perde ¢may1 denemis, ancak ¢agin kosullarina
yenilmistir. LaleOraloglu o yil1 soyle 6zetler:

“Beyoglu’nun ne hal aldiginin farkinda degildim. Eskiden en son filmleri gosteren Atlas
Sinemast’nin seks filmleri seks filmleri oynattigini, giindiizleri eski ihtisamini az buguk

stirdiirmekleberaber, geceleri her tiirlii yasa dis1 kisilerin kol gezdikleri o caddeye, ailelerin

adim atmaya cesaretgdsteremediklerini bilmiyordum.” (Kiigiik Sahne, 1994, s. 96)

Daha 6nce goriildigii lizere, Lale Oraloglu, Miicap Ofluoglu gibi Kii¢lik Sahne’nin
en 6nemli emektarlarindandir. Kendisinin Kii¢iik Sahne’ye doniisiiniin hayal kirikligiyla
sonuclanmasi {iziiclidiir. Oraloglu Tiyatrosu, Kiiciik Sahne’de kisa bir siire i¢in Lale
Oraloglu’'nun yazip, yonettigi ve kendisinin yani sira, Orgun Sonat, Muzaffer
Cetinyilmaz, Saime Bekbay, Melih Laginkaya, Madelet Tibet, Hayriinissa Celme, Yasar
Sener, Saadet Cirkanig, Orhan Gozen, Muhlis Cinar, Turgut Yamag’in rol aldigr Alman
Gelin adl1 miizikli oyunu oynamistir. Kii¢lik Sahne seriiveninin ardindan turnelere devam
etmis, aynen Kii¢lik Sahne’de perde agcan Sururi-Cezzar, Ali Poyrazoglu, Ulvi Uraz gibi
bir donem Sehzadebasi’na donmeyi denemis ve yasaminin son giinlerine kadar bir tiyatro
emekgisi olarak miicadele etmenin yani sira, Selguk Universitesi’nde de egitmen olarak
Ogrenci yetistirmistir.

Kiiciik Sahne’nin  yine Ortaoyuncular’in  yonetiminde oldugu ama
Ortaoyuncular’in aynizamanda Ses Tiyatrosu’nda perde actigi donemde, Abdullah
Sahin Nokta Tiyatrosu da, Ortaoyuncular’in kiracis1 olarak bir sezon perde acar.
Abdullah Sahin, Enver Demirkan ile birlikte televizyon skeclerinde parlamis ve Nokta-
Virgil ikilisini olusturmustur. Tezin Cevre Tiyatrosu boliimiinde goriilecegi gibi, bu
tiyatro ilk once Kocamustafapasa Tiyatrosu’'nda kurulmus, Enver-Demirkan ikilisi
birinci sezonun sonunda ayrilmis ve Abdullah Sahin, Kii¢iikSahne’ye siginana kadar
yedi yilda yedi sahne degistirmistir.

Burada Haluk Sahin’in yazip, Ahmet Giilhan’in yonettigi ve Volkan Saragoglu,
NeslihanAka, Zehra Alptiirk, Metin Karaman, Nevzat Cankara, Hilmi Erdem, Oskay
Alptiirk ile beraberoynadigi, Altan Irtel’in piyano ile eslik ettigi En Biiyiik Megaloman
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Baska Biiyiik Yok oyununusahneler. Oyunun afisi Salih Memecan’a aittir. Abdullah
Sahin, oyunu da sdyle anlatir:
“Bizler oynayacak sahne bulma savasi verirken, cevremizde bunca savaglar varken ve
giiniimiizde hersey bu denli hizla degisirken, bizim hala ustalarimizdan 6grendigimiz o
giizelim bulvar tiyatrosuyla yetinmeyip, yeni arayislar i¢ine girmemiz kaginilmazdi... Artik

giincel sorunlariirdeleyen, toplumsal yaralart desen, slogana kagmadan mesajlar1 verebilen

kabare tiiriine yoneldik.”(Kiigiik Sahne, 1994, s. 109)

Abdullah Sahin, tiyatro c¢alismalarina yilmadan devam etmis ve 1991°de
yukarida anlattigi yaklasimi siirdiirmekte 1srarci olmustur. Hatta bir donem
tiyatrosunun ad1 Abdullah Sahin Halk Tiyatrosu olarak degismistir.

Uskiidar’da kurulmus olan ve Sunar Sinemas1’nin iist katindaki salonunda biiyiik
miicadeleler veren Bizim Tiyatro da ayn1 donemde Kii¢lik Sahne’de bir sezon perde
acar.

Zafer Diper, 1986 yilindan beri oynadig1 Barry Collins’in Yarg: oyununu Kiigtik
Sahne’ye tasir, ayrica Nazim Hikmet’ten oyunlastirdigi ve Nazan Diper ile beraber
oynadig1 Seytanistan oyunun promiyerini Kii¢ilk Sahne’de yapar. Diper de, Kiigiik
Sahne’nin yabancisi degildir. Cocuk filmleri seyrettigini animsadigi salonda,
Ortaoyuncular kadrosuyla Sahlar: da Vururlar’y oynamigstir.

Dormen, Sururi-Cezzar, Miicap Ofluoglu, Ali Poyrazoglu, Aydemir Akbas
Tiyatrolarininilk prodiiksiyonlarini (Dormen’in kisa Kadikdy macerast yar1 amator
oldugu i¢in, baslangi¢ noktas1 Kii¢iik Sahne olarak diisiiniilmelidir) Kii¢lik Sahne’de
gerceklestirdiklerinden s6z etmistik. 1990 yilinda ise, Kiigiik Sahne’de yeni bir tiyatro
dogar.

Sehir Tiyatrolari’nda 1964 yilinda profesyonellige adim attig1 kariyerini, 1978 yilinda
odiil aldig1 Svayk Hitlere Karsi oyunu ile sonlandiran Dilek Tirker, Almanya’ya
taginir. Uzun yillar Almanya’da Tiirk yazarlarinin (Nezihe Meri¢’in Sevdican’1 gibi)
oyunlarini oynayarak sahneye ¢ikan ve 12 yil sonra Tiirkiye’ye donen Dilek Tiirker de,
Tiyatro Ayna’y1 Kiigiik Sahne’de kurmustur.

Aziz Nesin, aynen Ali Poyrazoglu’nun kurulusunda oldugu gibi bu kez Tiyatro
Ayna’ninkurulusu i¢in 6zel bir oyun yazar ve Dilek Turker, Bir Zamanlar Memleketin
Birinde adli tek kisilik meddah bicemindeki oyununu Yilmaz Onay rejisiyle Kiiciik
Sahne’de sergilemeye baslar. Dekor Saim Bugay, afis Semih Balcioglu, miizik Nurettin

Ozsuca’ya aittir.
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Litfi Ay, Bir Zamanlar Memleketin Birinde oyunu ile ilgili “Taslamalar dinamit
lokumugibi” baslikli yazisinda kadin meddah diislincesini sanki biraz yadirgamis gibi,
yazinin ii¢ paragrafina da “Evet bir kadin oyuncu ama” ciimlesiyle baslar. Bir Zamanlar
Memleketin Birinde’yi gorenler Fransizlarin biiylik komedyenler i¢in kullandiklari
deyimle, monstre sacre,olaganiistii oyuncular soyundan bir oyuncu oldugunu anlamis
olmalilar. Aziz Nesin’in her tabloya yerlestirdigi dinamit lokumlarini, kendisi de ugurmak
pahasma coskuyla patlayan bir serdengecti.” (Cumhuriyet, 19.01.1991) Liitfi Ay da
yazisinda, Nesin’in program dergisinde soziinii ettigi seks is¢ilerinin bedenleri lizerinden
kesilen vergilerin, diyanet biitcesine ayrildigini belirttigi dinamit lokumunun oyundan
cikartildigini vurgulamistir. Ancak, birkag yilonce Muzir Miizikal 6rneginde yasananlar
yukarida anlatilmis olup, yeni bir tiyatronun bu kadarkeskin bir elestiriyi siizgecten
gecirmesi anlayisla karsilanmalidir.

Dilek Tiirker (kisisel iletisim, Haziran 2020), Ferhan Sensoy’un Tiyatro Ayna’nin
kurulugsiirecine destek olmak icin Kiigiik Sahne prova ve oyunlari i¢in anlastiklar
kiray1 almaktan vaz gectigini sOyler. Giilriz Sururi’nin tiyatro yapimcilarmin mal
sahiplerine koleligini anlattig1 Borovali 6rnegi ile Ferhan Sensoy karsilastirilinca taban

tabana zit bir profil ortaya ¢ikmaktadir.
4.1.13. Ortaoyuncular sonrasi donem

Bir Zamanlar Memleketin Birinde ile ilk ¢ikigini yapan Tiyatro Ayna, daha sonra
bir sezon Karaca Tiyatrosu’nda oynar ve Kii¢iik Sahne’ye Ataol Behramoglu’nun Vera
Tulyakova’nin anilarindan uyarladigi, Mahmut Gokgoz’iin sahneye koydugu Mutlu Ol
Nazim oyunuyla doner. Tiyatro Ayna’nin ikinci Kii¢lik Sahne seriiveninde Ortaoyuncular
mekan1 tamamen terk etmistir, T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tiyatrolara tahsis
saglamaktadir. Ancaksalon son derece bakimsizdir. Kiigiik Sahne artik tiyatrolarin kisa
stire s1gindig1 metruk bir mekan haline dontigmiistiir. Tiyatro Ayna’nin Kiigiik Sahne’de
oynadigt ilk ekip oyunu Rekin Teksoy’un uyarladigi,Kenan Isik’in sahneye koydugu
Rosa Luxemburg’dur. Bu oyun ve Tuncer Ciicenoglu’nun Ziyaretci oyunlar1 sirasinda

Kiictlik Sahne artik Kiiltiir Bakanlig1r himayesindedir.
4.1.14. Kiiciik Sahne’nin restorasyonu

Kii¢iik Sahne’nin gittikce metruklagan goriintiisiinden yukarida s6z etmistik. Fikri

Saglar’in Bakanligi, Emre Kongar’in Miistesarligi doneminde Miistesar Yardimcisi

99



Giilsen Karakadioglu, Kiiciik Sahne ile beraber Atlas Pasaji’nin yenilenmesi igin bir proje

gelistirir
“Atlas’1 ilk gordiigiimde 1991’in son giinleriydi, soguk ve karli bir Istanbul’du. Atlas,
eskitilmisti, ilgiyi yitirmis ve artik umudu kalmamis bir soylu gibiydi. Catisi akiyordu ve ii¢
kat asagidaki galerinin markiiterilerine dek sular damliyordu. Kiiltiir Bakanligi, ge¢misteki
maceranin sona yakin kesitinde Kastelli’den binay: satin almisti. Ancak sinemay: kiraya
vererek uygunkullanamadigindan otiirli, Maliye Bakanlig1 binaya el koymustu. Hemen
Atlas’a yarasan ilgigelistirildi... Atlas, 19. Yiizyilin ikinci yarisinda baslayan yasaminin

bugiinlerinde, hatirlanmanin veénemsendigini duyumsanin mutluluguyla, onurlu bir dirilis

stirecinde.” (Kiigiik Sahne, 1994, s. 5)

T.C. Kiiltiir Bakanligi kendine yarasani yapmis ve Kiiglik Sahne’yi restore
ettirmistir. Timur¢in Savas’in Bakanligi doneminde acilan sahne i¢in, kaynakcada
yararlanilan anonim birkitap da yayinlanir.

Kitapta bazi hatalar olmasina ragmen, (6rnegin Dostlar Tiyatrosu’nun 1972’de Ses
Tiyatrosu’nda sergiledigi Zemberek Kiicik Sahne’de oynamis gibi anmilmistir, Ali
Poyrazoglu'nun 1982 yilinda Umit Tiyatrosu'nda basladign Cilginlar Kuliibii 1979
yilinda Kii¢iikk Sahne’de oynanmis gibi gosterilmistir, Lale Oraloglu kitabin 96.
sayfasindaki yazisindaKii¢iik Sahne’de tek oyun oynadigini yazdigi halde, 118. sayfada
sanki dort farkli oyun oynamis gibi gosterilmistir, Giilriz Sururi-Engin Cezzar
Tiyatrosu’nun Kii¢lik Sahne’de hi¢ oynamadigi4/kol oyunundan fotograf kullanilmistir,
Ayfer Feray, Aydemir Akbas tiyatrolarinin hangi oyunlar1 oynadiklar1 belirtilmemistir
vb.), bu sahneyle ilgili en kapsaml1 yayindir.

Kitap Kii¢iik Sahne’nin yeniden agildig1r 1994°te sona erer, ancak 55. Hiikiimet’in
KiiltiirBakani Istemihan Talay, radikal bir karar alarak, o dénem icinde cesitli tiyatrolara
tahsis edilmesine karar verilen Kiiciik Sahne’yi sadece Sadri Alisik Tiyatrosu’na kiralama

karar1 alir.
4.1.15. Sadri Ahsik Tiyatrosu donemi

Kiiciik Sahne’de son kurulan tiyatro Sadri Alisik Tiyatrosu’dur. Yukarida
belirtildigi gibiSadri Alisik da Lale Oraloglu ve Miicap Ofluoglu gibi, Muhsin Ertugrul
doneminde Kiigiik Sahne nin ilk oyunculari arasinda yer almistir. Esi Colpan Ilhan’in
Sadri Alisik ismini bir kiiltirmerkezi kurarak yasatmasi vefa borcu oldugu gibi, Sadri
Aligik adinin 6liimstizlestirilmesini saglar.

Tiyatronun kurulusunda kullandig isim Kiiciik Sahne Sadri Alisik Tiyatrosudur.
Colpanilhan, Sadri Alisik Tiyatrosu nun Kiiciik Sahne’de kurulus dykiisiinii s6yle anlatir:

100



“Sadri Alisik Tiyatrosu, bende biraz da anilardan dogdu. Dostlarimla konugmalarimda bir
tiyatro kurma diigiincesi, zaman zaman ortaya ¢ikar, Sonra sohbetin degisen havasiyla
giindemden ¢ekilirdi. Bununla birlikte Sadri Alistk adini bir sanat kurumu araciligiyla
yasatmak en biiylik arzumdu. Tiyatro kurma diislincesiyle, bu arzu bir giin birlesince, ilk
aklima gelen tiyatro salonu Kiiciik Sahne oldu. Sadri'nin de emegi ge¢mis o unutulmaz

Kiigiik Sahne...

Zaten, boyle yillar sonra salona ilk girdigimde, nice oyuncunun, nice eserin... dekorun,
giysinin,nice tiyatro Adami ve tiyatro olayinin etkisiyle, sarsilirken sevgili Sadri Alisik'r da

orada, o atmosfer i¢inde hissettim.

Sadri, gercek bir Muhsin Ertugrul hayrantydi. Kii¢iik Sahne'nin olusum ve gelisim yillarinda
Mubhsin Ertugrul'un yonetiminde caligmaktan dylesine mutluluk duymustu ki, sik sik bu

anilar1 dilegetirir, bu anilarini neredeyse kutsal bilirdi.

Kiigiik Sahne Sadri Aligik Tiyatrosu'nu biitiin dostlarla birlikte bir sanat kurumuna gevirmis
olmanin gururuyla, bundan sonraki yillarda da sizlerin destekleriyle daha nice yillara tasimak

istemekteyiz.

Onca tiyatro, sanat eserinin ticaret ¢alkantilarina yenik distiriilmek istendigi su dénemlerde,
tiyatro bana sanat adina siginilacak bir liman gibi geliyor. Tiyatronun yani sira, alabildigine
genisbir yelpazede, kiiltiir etkinlikleri ve yeni yeteneklere de agik bir kiiltiir sanat ortami

yaratmak en biiylik arzumuz.”

Sevgili Sadri'nin de biitiin bu ¢abalarimizda bizim yanimizda olacagina ve bundan

biiyiik sevingduyacagina inantyorum.” (SAKM, www.sakm.net)

Colpan Ilhan’1n kurulus ilkelerini zaman i¢inde yerine getirdigini ve hem oglu, hem
torununun biiytik bir 6zveriyle ¢alismalara devam ettigini vurgulamaliyiz.

Ekibin ilk yillarinda Colpan Ilhan’in séziinii ettigi ticaret calkantilarina yenik
diisiilmemis, ancak zamanla 6zel tiyatroyu ayakta tutmak i¢in dogal olarak komediler,
miiziklioyunlar ya da star odakli projeler se¢ilmistir.

Kiiciik Sahne Sadri Alisik Tiyatrosu,1997 yilinda Selim lleri’nin yazip, Aliye
Uzunatagan’in yonettigi Alahaismarladik Cumhuriyet oyunuyla agilir.

Tiyatronun ilk oyunun kadrosunda 32 yillik bir aradan sonra yeniden sahneye dénen
Colpan ilhan Halide Edip’i, Nurseli idiz Afife Jale’yi ve Fikriye Hanim’1 oynar. Latife
Hanim roliinii Aytag Oztuna, Terzi Galip Bey roliinii de Koksal Engiir iistlenmistir. Farkli
donemlerdeyasamis ya da birbirleriyle karsilasmamis olan kadinlarin hayali karsilagsmasi
tizerine kurulan oyun, ayni zamanda Cumhuriyet’in kurulus ilkelerinin tarihteki karsiligini
sorgular. Selim Ileri,daha sonraki tiyatro sezonunda, 1999 yilinda, ilk Tiirk kadin ressami

Mihri Miisfik’in portresinigizen oyunu da ekip i¢in yazmis, yonetmistir.
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Alahaismarladik  Cumhuriyet’in  ardindan Yavuz Ozkan’in yazip, yonettigi
Herkesin Bildigi Sirlar Ayda Aksel ve Selguk Yontem yorumuyla oynanir. 2000 yilinda
Yavuz Ozkan’inyazdig1 Kars: Penceredeki Kadin’1 sahneler.

Ekibin ilk yabanci yazar se¢imi Dario Fo’dur. Nefrin Tokyay Swradan Bir Giin i
sahneye koymustur. Kadro Colpan ilhan, Gékce Yigitel, Yigit Setdemir, Ozgiirol
Oztiirk’ten olusmaktadir.

Kiiclik Sahne Sadri Alisik Tiyatrosu, ardindan sirasiyla Oliver Hailey’ nin Herkesin
Gozii Uzerinde, Hulki Saner’in Amerikan Hala, Ralph Ohlsen’in Dolunay Katili, Marc
Camoletti’ninBoeing Boeing, Ray Cooney’nin Komik Para, Marc Camoletti’nin Saskin
Astklar, Metin Kacan’in Agir Roman, James Kirwood’un Efsaneler, Ray Cooney’nin Kag
Baba Kag¢, Cengiz Aytmatov’un Selvi Boylum Az Yazmalim, Huri Aykut’un Tanrim,
Show Theatre Anonim’in Yeni Bi’Siy, Atif Yilmaz’in Giillii, Cetin Akcan’in Bu Askta Bir
Sey Var,Tuncer Ciicenoglu'nun Kadnciklar, Dogus Elden’in Telekolik, Kandemir
Konduk’un Capraz Asklar, Memet Baydur’un Yesil Papagan Limited, Refik Erduran’in
Bahgemdeki Ay1, Orhan Kemal’in 72. Kogus oyunlarini oynamigtir.

Sadri Alisik'in ve Colpan Ilhan’in sinema sanatryla bag1 nedeniyle, hem repertuvar
se¢iminde, hem ydnetmen seciminde sinemanin yakin etkileri de goriiliir. Yavuz Ozkan,
kendiyazdig iki farkh tiyatro metnini (Herkesin Bildigi Sirlar ve Karsi Pencere) bu
tiyatroda sahneyekoymus, Tiirkiye sinemasinin kiilt filmleri Agir Roman, Selvi Boylum Al
Yazmalim, 72. Kogus, Giillii 'niin tiyatro uyarlamalar1 yapilmigtir.

“Tirk filmlerden uyarlanan oyunlarin devami gelecek. ‘Agir Roman’la baglayan ve sanki bir
misyon edinen bir gérev s6z konusu oldu benim i¢in. Sinema filmlerini tiyatroya uyarlamaya

kararverdigimizde bir oyuncu arkadasimizin tavsiyesiyle de tiyatronun ydnetim kurulu bu

filmi segti. Gelecek sezon yine bir filmin uyarlamasini oynayacagiz.” (Milliyet, 4 Ekim 2005)

Kerem Alisik, bu sevdasini Kiiclik Sahne’yi terk ettikten sonra da devam ettirmis,
bu kezEsaretin Bedeli gibi filmlerin uyarlamalarina repertuvarda yer vermistir. Alisik,
rOportajda senaryolar yerine, romanlarin ¢ikis noktasi olarak kullanildigini belirtmistir.
Boylece Atilla Ilhan gibi bir edebiyatci kusagm da iginde yetismis olan, Colpan Ilhan ve
Sadri Alisik, tiyatro ile edebiyati da bagdastirma sans1 da elde etmistir.

Tiyatro, 2003-2005 arasinda Dormen Tiyatrosu’nun eski koordinatdrleri ve

yonetmenlerinden Cetin Akcan ile beraber calisarak, vodviller de sahneye koymustur.
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Kiiciik Sahne Sadri Alisik Tiyatrosu’nda onemsenmesi gereken bir deneme de
Hulki Saner’in Amerikan Hala operetidir. Hulki Saner, Sadri Alisigin iiniine iin katan
Turist Omer filmlerinin yaraticisidir. Bir donem operada gérev almis, caz gruplariyla
calismistir. Pek cok sarkiya imzasini atan sanat¢i, Amerikan Hala operetinin biitlin
sarkilariin yazari ve bestecisidir. Oyunu yazdig1 donemde 80 yasina giren Hulki Saner’in
80. bestesi Amerikan Hala’dir.

Her ne kadar seyirciyle ¢ok bulusamamis olsa da, Beyoglu’nda operet gelenegini
tekrar baslatmak onemli bir denemedir. Hele de miizikaller ugruna terk edilmis Kiigiik
Sahne’nin tarihinde sadece kabare sarkilarinin duyuldugu disiiniiliirse! Operette basrolii
oynayan NurhanDamcioglu, daha 6nce Kiicliik Sahne’de Ferhan Sensoy ile Hayrola
Karyola’yr oynamis ve yillar sonra tiyatroya yine Kiigliik Sahne’de donmiistiir. Oyunun
kadrosu Nurhan Damcioglu, Gafur Uzuner, Yigit Sertdemir, Sermet Yesil, Basay Okay,
Omer Duran, Ayumi Takano, UlasCan Ay’dan olusmustur.

Sadri Alisik Tiyatrosu, Kii¢iik Sahne doneminde Baris Erdenk, Yigit Sertdemir,
Galip Erdal, Engin Gilirmen, Kemal Basar gibi deneyimli yonetmenlerle ¢aligmistir.
Colpan Ilhan, Selguk Yontem, Ayda Aksel, Nurseli idiz, Yigit Sertdemir, Mehmet Esen,
Meral Oguz, CezmiBaskin, Giilsen Tuncer, Kerem Alisik, Ruhsar Ocal, Bilge Zobu,
Atacan Arseven, Tanju Tuncel, Parkan Ozturan, Melda Giir, Ortans Kivang, Ruhi Sari,
Nasit Ozcan, Sermet Yesil, Gafur Uzuner, Biilent Polat, Yasemin Conka, Nazli
Tosunoglu, Simay Kiiciik, Nejat Birecik, Ayta¢c Oztuna, Koksal Engiir, Ayca Inci, Melih
Ekener, Songiil Oden, Oya Inci, Ali Yayl, Ozgiir Ozgiilgiin, Ahmet Saragoglu, Veysel
Diker, Biilent Polat, Sahnaz Cakiralp, Erhan Yazicioglu, Aydan Burhan gibi deneyimli
tiyatro oyuncularina bazen de gise ugruna Yavuz Bingdl, Burcu Kara, Ipek Tuzcuoglu,
Menderes Samancilar, Irmak Unal, Sibel Turnagdl, NihatNikerel, Asuman Dabak, Ali
Sunal, Mine Cayiroglu, Seray Sever, Arzu Yanardag, Ayumi Takano gibi sinema ve
televizyon starlarinin basrolde oldugu kadrolar eslik etmistir.

Sadri Alisik Kiiltiir Merkezi kursiyerleri de bazi oyunlarda profesyonel olmus ve
basarili kariyerler gelistirmistir. Asuman Dabak Tiyatrosu da Sadri Alisik c¢ikish
oyuncular tarafindan kurulmus ve birkag yil profesyonel olarak siirdiiriilebilirlik
saglamistir.

Toplulugun kurulusundaki daha butik tarzda oda tiyatrosu oyunlari, bazen star

odakli oyunlar, bazen film uyarlamalari, bazen komediler, bazen biiyilik prodiiksiyonlara
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evrilmis ama Colpan Isik-Sadri Alisik Tiyatrosu, Sadri Alisik Kiiltiir Merkezi ve Sadri
Alisik Sinema-TiyatroOdiilleri biiyiik bir tutarlilikla siirmiistiir.

4.1.16. Devlet Tiyatrosu donemi

Istanbul Devlet Tiyatrosu’nun Kiigiik Sahne’yi biinyesine katma karar1 almasiyla,
KiiciikSahne’de en uzun siire perde acan topluluklardan biri olan Sadri Alisik Tiyatrosu,
salonu terk etmistir.

Tezin Kiiciik Sahne inceleme boliimiintin Devlet Tiyatrosu’nun bu sahneyi
kiralamasi ilebitme nedeni, doniisiimlii oyunlar sahneleyen Devlet Tiyatrosu’nun Kiiclik
Sahne 6zelinde higbir ¢alisma yapmamis olmasidir. DT nin farki sahnelerindeki oyunlar
rotasyon sistemi ile Kii¢iik Sahne’de de oynanmistir. Biilent Emin Yarar-Yetkin
Dikinciler’in oynadig1 Profesyonelgibi projeler her ne kadar Kiiciik Sahne’nin dokusuna
yaragsa da, her hafta oyun degisen bir sistemin mekanin hafizasi i¢in ¢ok 6nemli bir
katkis1 olmamustir.

Ancak Kiigiik Sahne’nin 2018’de yok edilme karar1 alinmasi iizerine, arastirmact
DevletTiyatrosu’nun bu sahnedeki Fatima nin Erkekleri’nin son temsiline bilet alarak,
mekanin son fotograflarini ¢ekmistir. Aragtirmacinin bu sahneye veda ederken konustugu
son kisi Devlet Tiyatrosu oyuncusu Ozlem Giiveli Tiirker olmustur. Ne acidir ki, Ozlem
Giveli Tiirker, tiyatroya Ortaoyuncular Nobetgi Tiyatro’da amator olarak adim attig

Kiigtik Sahne’yi, profesyonelliginde terk etmek durumunda kalmistir.
4.1.17. Kiiciik Sahne’nin Onemi

Miicap Ofluoglu (1993, 5.67), Kii¢iik Sahne i¢in, “Cumhuriyet’ten sonra yapilmis
en eskitiyatromuzdur,” der ancak bunu Cumhuriyet’ten sonra yapilmis ilk kapali tiyatro
salonumuz diye diizeltmek gerekir.

15 Ekim 1946 yilinda temeli atilan ve 9 Agustos 1947°de hizmete agilan 4 bin
kisilik Acikhava Tiyatrosu Cumhuriyet doneminin ilk tiyatrosudur. Bir proje yarigmasi
sonucunda kazanan projenin o donem Devlet Tiyatrosu Genel Miidiirii olan Carl Ebert
tarafindan gelistirilmesiyle acilmistir. Ayni1 donemlerde, 1930°1u yillardan beri yapilmasi
diislenen Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nin de temeli atilmig, ancak 12 Nisan 1969’da
agilabilmistir.

Yavuz Pekman’in (Karaboga, Pekman, Ozsoysal ve Balay, 2011, s. 173) belirttigi
gibi, Kiicilk Sahne oda tiyatrosu formunda yapilan ilk tiyatrodur. Kiigiik Sahne

bagimsiz tiyatro hareketinin basladig1 ve Istanbul &zelinde 6zel tiyatrolarn besigi olan
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bir yerdir. 1990’larin sonlarinda baglayip, 2000°den sonra hareketlenen alternatif tiyatro

hareketinin de kaynagidir. Vasti Riza Zobu, Kiiciik Sahne’nin kurulusunu su climlelerle

kiictimser:

“’Yap1 ve Kredi Bankasi, eski Beyoglu konaklarinin birinin salonunda ufacik bir sahneli
salon yaptirdi. Gayesi ¢ocuklara, cocuk filmleri oynatmakti... Kazim Tagkent mi duydu
Muhsin’in Devlet Tiyatrosu’ndan cekildigini, yoksa bankanin sanat isleriyle ilgili Vedat
Nedim Tor mii akil etti bilmiyorum. Muhsin Ertugrul’a bu kutunun iginde bir tiyatro kurup
oyunlar oynatmasi teklif edilmis. Bana soyleseler katilirdim giilmekten, alay m1 ediyorsunuz’
diye. Bu yasa geldim, Tirkiye’de bdyle raf gibi ensiz boysuz bir yerde tensil verildigini
gdérmemistim.” (Karaboga, Pekman, Ozsoysal ve Balay, 2011, s. 177)

Sikiydnetim déneminde Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari’na tekrar genel sanat

yonetmeni oldugu zaman, ilk isi Tepebast Deneme Sahnesi’ndeki meydan sahnesini

tekrar Italyan Sahne’ye doniistiirmek olan Zobu’nun vizyonuna sigmayan Kiiciik Sahne

olusumunu Mubhsin Ertugrul ise soyle 6zetler

“Kiiciik tiyatrolarda seyirciler kendilerini dramin mihraki olan sahneye daha yakin
hissederler. Bu yakinlik sanatkarla seyirci arasindaki duygu aligverisini kolaylastirir. Ciinkii
sahnedeki sanatkarin yiiziinii gérmek, yiiziiniin ¢izgilerini se¢mek, bunlarin belirtmek
istedikleri manay1 yakalamak miimkiindiir. Sesini ve sesindeki incelikleri her kdseden ayni

kesinlikle duymakkabildir.” (Karaboga, Pekman, Ozsoysal ve Balay, 2011, s. 177)

Ayrica, “0zel tesebbiis tarafindan desteklenen ilk 6denekli tiyatro olma 6zelligini

tagtyantoplulugun ilk {irtinleri olmasi1 bakimindan tiyatro tarihimize kayda deger bir

sayfa agcmistir.” (Karaboga, vd., 2011, s. 173)

“1951 baslarinda Yap1 ve Kredi Bankasi heniiz gen¢ bir bankadir. Banka, kiiltiir alaninda
etkinliklere girmek amaciyla yazar Vedat Nedim Tor’di gorevlendirir. Kurucusu Kazim
Taskent, Vedat Nedim Tor’e ve deneyimlerine gilivenerek Onerilerinin uygulanmasinda
parasal destekten kacinmamaktadir. (...) Beyoglu’nda Atlas sinemasinin iistiindeki binada sik
bir salon hazirlayarak, ¢ocuklar i¢in, dinlence giinlerinde film gésteren bir Cocuk Sinemasi
meydana getirmek, bu kiiltiirelatilimlarin birer pargasidir. Iste bu arada, Devlet Tiyatrolari
Genel Midiirii Muhsin Bey’in, doneminMilli Egitim Bakani ile bir anlagmazlik yiiziinden
gdrevinden ayrilip Istanbul’a gelmesiyle Tiirk Tiyatrosunda yeni bir dénem baslayacaktir.
Vedat Nedim Tor, Cocuk Sinemasi salonunda tiyatro oyunlar1 da sunulmasi i¢in Muhsin
Ertugrul yonetiminde geng bir kadro kurarak ¢alismalarabaslayacaktir.” (Kiigiik sahne, 1994,
s. 12).

Ancak, 1956’da Yap1 Kredi Bankasi’nin destegini geri ¢ekmesiyle, kaderine terk

edilmistir. Bu karar, ayn1 zamanda devlet ve belediyeler digindaki 6zel kurumlarin

sponsorlugunda kurulan bir yapmmin da ¢6kmesi demektir. Eger bu model
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uygulanabilseydi belki nice sahneler agilacakti. Eger bu model uygulanabilseydi,
tiyatromuz gise kaygisina diismeden tiim arayiglarint ¢ok daha hizli bigimde
tamamlayacak ve kimligini kazanacakti. Gisekaygisi, tiyatromuzu bazen dik yokuslar,
bazen ¢ikmaz sokaklara siiriikledi

Kiiciik Sahne, zaten pek ¢ok alanda kavga veren tiyatro sahipleri i¢in bir direnis
sembolili olmustur. Tiyatrolar, ayakta durabilmek i¢in, donemin tiyatrosever is
adamlarina giderek, program dergilerine reklam alma yoluna bagvurmuslardir. Bu
ihtiyag, icerigi ¢ok zengin program dergilerinin yaratilmasinin 6niinii agmistir. Bu
program dergileri sadece oyunlari, oyunculari, oyun yazarlarini tanitmakla kalmamas,
tiyatro kurami iizerine tartismalar agmis, Bati’daki uygulamalarin birer habercisi
olmustur.

Tiyatrolarin ayakta kalabilmek i¢in uyguladiklar1 bagka bir yontem de fuaye
vitrini kiralamak olmustur. Bu vitrinlerde, kiralayanin is koluna gore kimi zaman
ayakkabilar, kimi zaman kumas 6rnekleri, kimi zaman banka kumbaralari, promosyon
malzemeleri sergilenmistir.

Yap1 Kredi Bankasi’nin destegini ¢ekmesinin ardindan bazi tiyatrolar Kiiglik
Sahne’de sadece bir sezon direnebilmisken, Dormen Tiyatrosu alt1, Giilriz Sururi-Engin
Cezzar Tiyatrosutiig, Ali Poyrazoglu Tiyatrosu dokuz, Sadri Alisik Tiyatrosu ve
Ortaoyuncular on yilin iizerindearaliks1z perde agmugtir.

Isin ilging yan1, yukarida gériildiigii gibi, bu tiyatrolarin pek ¢ogu birbirlerinden
dogmustur. Bu durumun bir hirs olarak degil, aksine bir sinerji olarak algilanmasi
gerekir. Giilriz Sururi’nin otobiyografisinde Muammer Karaca Tiyatrosu’ndan Kiigtlik
Sahne’ye, ¢ok daha diisiik maasla gegmek istemesini anlatmasi da degisen c¢aga
uyumlanmak isteyen sanat anlayisinin bir gostergesidir: “Ben o Kiiciik Sahne’de
oynayabilmek i¢in bir kalemde MuammerKaraca Tiyatrosu’ndan aldigim 2 bin 500 TL
maas1 birakip, Dormen Tiyatrosu’nun 1000 TL maasina kostum. Ciinkii Kiigiik Sahne
her sanatg1 i¢in Oncii tiyatronun simgesiydi.” (Sururi, 2016, s. 251)

Kiigiik Sahne hem yeni tiyatro starlari yaratan, hem yildizlarin daha basarili
olmasimi saglayan, hem de bazi denemelerde biiylik basarisizliklarin yasandigi bir

arenadir.

Kiiciik Sahne’de sahneye ¢ikan Haldun Dormen, Genco Erkal, Giilriz Sururi, Ayfer
Feray, Nisa Serezli, Altan Erbulak, Ulvi Uraz, Metin Serezli, Ali Poyrazoglu, Pekcan
Kosar, Miinir Ozkul, Altan Karindas, Lale Oraloglu, Miicap Ofluoglu, Rutkay Aziz,
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Stikran Giingor, Zeki Alasya, Metin Akpiar, Zeliha Berksoy, Zafer Diper, Erol
Giinaydin, Miinir Ozkul, AhmetGiilhan, Oya Basar, Ercan Yazgan, Seden Kiziltung,
Salih Kalyon, Fikret Hakan, Ulvi Alacakaptan, Tuncay Ozinel, Aydemir Akbas, Cihat
Tamer, Biilent Kayabas gibi pek ¢ok oyuncu daha sonra kendi tiyatrolari kurmuslar
ve Tiirk Tiyatrosu'na biiyiik hizmetler vermislerdir. Isin ilging yani, Dormen
Tiyatrosu’nda sahneye donen Ulvi Uraz, DormenTiyatrosu’nda oynayan Giilriz Sururi,
Giilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu’nda oynayan Ali Poyrazoglu, Kiiclik Sahne’nin
kurulusunda gorev alan Miicap Ofluoglu gibi bazi oyuncular Kiigiik Sahne’de yillarca
oynadiktan sonra, kendi tiyatrolarini da yine Kii¢iik Sahne’de kurmuslardir.

Giilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu, Ulvi Uraz Tiyatrosu, Miicap Ofluoglu
Tiyatrosu, Ayfer Feray Tiyatrosu, Ali Poyrazoglu Tiyatrosu, Tiyatro Ayna, Sadri
Aligik Tiyatrosu KiiciikSahne’de kurulmustur. Dormen Tiyatrosu ve Ortaoyuncular,
Kiiciik Sahne’de kurulmadigi halde, ikinci kurulus yillarindan itibaren en verimli
caglarii burada yasamiglardir. Kiiclik Sahne 18 farkli 6zel tiyatronun evi olmustur.
Turnelerde bu sahneyi ziyaret eden tiyatrolar da ayrica anilmalidir.

Kiiciik Sahne’nin Beyoglu’nda olmast da ayri bir 6nem tasir. Direklerarasi’ndan
ozamanki kent merkezi Pera’ya dogru kayan eglence anlayisi, Batili bir tiyatro
anlayisinitetiklemistir. Tabi ki Dariilbedayi’nin kurulusu ve Tepebasi’nda gosteriler
yapmasi da tiyatronun eksenini Beyoglu’na kaydirmistir. O sirada Beyoglu’nun semt
olarak da profil degistirmesiyle birlikte, geleneksel temasalarin yerini Bat1 kaynakl
metinli tiyatrolar almis, Beyoglu’nda agilan perdeler boyle bir anlayisa kaymistir:

“Semtleri ve kentleri insanlar yaratir. Ama kentler ve semtler de insanlar1 yaratmaz mi1? Insan
cevreyi, dogay1 bigimler, sonra bigimledigi sey tarafindan bi¢cimlendirilir. Beyoglu da, diger
kent parcalar1 gibi bir insan yapisidir. Ama Beyoglu artik kisisel tarihimiz i¢inde bir semt
olmaktan ¢ikmustir... Bizim tarafimizdan bigimlenmis olma 6zelligi, onun bizi, gegmisgimizi,
kisisel tarihimizibigimlendirmesinin yaninda tiimiiyle ikinci plana diigmiistiir. Sanki o ezeli
ve ebedi bir olgudur, bizolmasak da o var olacakti, var olacaktir... Beyoglu, hayati yasanir
kilan birgok seyin belki ilk kez tadildigi, 6grenildigi, yasanildigi bir yerdir. (Dorsay, 1991, s.
14)

Beyoglu’nun tarihinde sinemanin oldugu kadar, tiyatronun da zenginligine
deginen Dorsay, Beyoglu’yu sosyolojik acidan da ilging bir yerde goriir:

“Beyoglu siradan, sikic1 yagamlara, olagandisi ve olaganiistii olanin, belki cogu zaman yasak

veya en azindan kisitli olanin tadini getirmis, Batili ve Avrupali bir yagamin dogal sayildigi,

ama toplumumuzun uzantilarm, etkilerini hala duyumsadigimiz Tiirk-Islam yapisi igin
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oldukga zor erisilir olan kimi yasam deneylerine bizi ilk kez eristirmis olan sanki biiyiilii bir
semttir... Beyoglu bir agik okul, bir yasam dershanesiydi. Yasamu diislerle birlikte sunmak,

bu semtin 6zelligiydi sanki.” (Dorsay, 1991, s. 14).

Dorsay’in bu yaklasimindan yola ¢ikarak, kentin go¢ almasiyla degisen eglence
anlayisinin Beyoglu'nda da goriilmesi yadirganmamalidir. Siir matinelerinin yapildigi
Paris’in Pigalle’i de gece kuliipleri tarafindan kusatilmis, New York’un 42.
Caddesi’ndeki tarihi tiyatrolar 1980’lerde erotik sinemalara donlismiistiir. Ancak her
sekilde belediye ve devlet destegi esirgenmeden, tekrar kazanilmistir. Beyoglu ise bu
anlamda kaderine terk edilmistir

Lale Oraloglu’nun da yukarida alintilanan anilarinda isaret ettigi gibi, Beyoglu
insanlaringece sokaga ¢cikmaktan korktuklar: bir yere doniistiigii i¢in, tiyatro seyircisini
kaybetmistir. 1990’larda Beyoglu Giizellestirme Dernegi c¢aligmalariyla kismen
diizeltilmis olsa da, hicbir zaman 1950’lerin, 1960’larin ihtisamina kavusamamuistir.
Tiyatro seyircisi sosyaldir ¢ilinkii. Oyun 6ncesi veya sonrasinda ugrayabilecegi bir lokal,
pastane, lokantayi arar, giizel bir oyun izledikten sonra bir kitap¢iy1, miizik diikkanini
ziyaret etmek isteyebilir.

Beyoglu’nda bir donem atilan birkag¢ olumlu adim bile alternatif tiyatro hareketini
cesaretlendirilmis, Bilsak Tiyatro, Oyuncular Kahvesi, daha sonralari Kumbarac1 50 hep
Beyoglu’nda hayata ge¢mistir.

Kiiciik Sahne’nin Beyoglu’nda olmasi, dénemin trendleri olan Batiligsma sevdasina
uyumsaglama gibi 6zelliklerin yaninda, donemin olumsuzluklari olan fuhus, uyusturucu
ticareti, kapkag, teror, erotik film furyasi, gibi engellere de yenilir. Ancak, sadece
sosyolojik bir ¢okiisdegil, 6-7 Eyliil olaylari, 12 Mart, 12 Eyliil gibi, 2016 bombalanma
gibi tarihsel olaylar da hem kentin azinliklariin gogleri hem ¢ok kiiltiirlii bir tiyatral doku
kurulamamasi, hem orgiitlenmis is¢i sendikalari, askeri okul 6grencilerinin artik toplu
olarak tiyatroya gitmekten imtina etmeleri lizerine Beyoglu'nun da kaderini etkilemistir.
Direklerarasinin daha ¢ok Miisliiman, Beyoglu’nun ise ¢ok kiiltiirlii bir seyirciye sahip
olmasi, yiiziinii Beyoglu’nageviren seyirciyi olumsuz olarak etkilemistir.

Direklerarasi’nin ¢okiisiinde trafigin yon degistirmesinin de etkili oldugu tezin
girisinde vurgulanmisti, Beyoglu'nda da trafigin akis yoni defalarca degismis, araba
trafigine kapatilmistir. Ozellikle sokaklarin tekin olmadigi donemlerde, bu kentsel
doniisiim bile tiyatrodan seyircinin ayaginin cekilmesine etken olmustur. Kiiciik

Sahne’nin bir donem revactan diigmesinin boyle bir nedeni de vardir.
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Kiiciik Sahne’yi terk eden tiyatrolar bazen daha biiyiik salonlara ama ¢ogunlukla kentin
1970’1lerde Sisli’ye, 2000’lerde Kadikdy’e kayan merkezine kagmiglardir. Aksaray’a
doniis ise iggiidiiseldir. Insanin dogdugu semte donmesini istemesi gibi bir igtepidir.
Tezin Cevre Tiyatrosu béliimiinde bu konuya ayrintili bicimde deginilecektir. Ote
yandan, kabuguna si§amamay1 da sadece sahneye sigamama olarak degil, yaraticiligin
oniinii agma olarak degerlendirmeliyiz. Tezde sozii edildigi gibi, Istanbul’un
1960’larda LCC, 1980’lerde Tepebas1 Deneme Sahnesi disinda gerceve kaliplarini
kiran sahnesi olmamistir. Ancak Kiiciik Sahne’deki tiyatrolar, aslinda salonun
bilyiikliigii, kulisin rahathigmin disinda yeni anlatim formlar1 gelistirecekleri
mekanlarin da arayisina girmislerdir. Bunun dordiincii duvart kirmak da oldugu, ancak
1990’larda tam anlamiyla anlagilmistir.

Prof. Metin And, Kiiciik Sahne’nin ardindan, 1954-58 déneminde Devlet Tiyatrosu
GenelMidiirii olan Muhsin Ertugrul’un ikinci genel miidiirliigii doneminde Ankara’da iki
yeni tiyatroag¢ilmasinin dnemine deginir ama Muhsin Ertugrul’u Oda Tiyatrosu’nda
Kiigiik Sahne benzeribir repertuvar anlayisi uygulamasini elestirir. (And, 1973, s. 419)

Kiigiik Sahne’de farkli bicemlerde sadece 6zel tiyatrolarda yiiziin iizerinde oyun
sahnelenmistir. Bunlarin arasinda Kaktiis Cicegi, Pepsi, Ikiz Kardegim David, Nina,
Gazebo, Kirkindan Sonra gibi bulvar komedileri, Teyzesi, Ka¢ Baba Kag, Boeing Boeing,
Ikiz KardesimDavid gibi vodviller, Fareler ve Insanlar, Eski Moda Komedya, Hedda
Gabler, Kamp 17, BesParmak, Tiitiin Yolu, Kelebek gibi psikolojik gercek¢i oyunlar,
Hamlet, Othello, Onikinci Gece, Kanl Diigiin, Miifettig gibi klasikler, Godot 'yu Beklerken
gibi avant garde oyunlar, Fare Kapani, Cinayetin Sesi gibi polisiye oyunlar, Anna’'nin
Yedi Ana Giinahi, Asiye Nasil Kurtulur, Sahlart da Vururlar, Kahraman Bakkal
Siipermarkete Karsi, Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim gibi epik tiyatro ornekleri,
Hababam Swnifi, Hakkimi Ver Hakki, Deliler Bosand: gibikabare tiyatrosu ornekleri,
Rossenbergler Olmemeli, Havana Durusmas: gibi belgesel tiyatro ornekleri, Ferhangi
Seyler, Yargi, Bir Zamanlar Memleketin Birinde gibi mono-anlati 6rnekleri olmasi
nedeniyle ¢cok genis bir igerik saglamistir.

Kii¢iik Sahne’de perde agan tiyatrolar, 6zellikle sponsorlart olmadigi i¢in gise
basarisinaodakli calisirlar. Ancak bazen farkinda olmadan, bazen de bilingli olarak
Tirkiye tiyatrosundayeni arayislara girerler. Seyirciyi hep yakindan tanima, hep eglence

aliskanliklar1 ve beklentilerini takip etme zorunlulugu tasirlar.
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Basta, hem konservatuarlarimizin daha ¢ok 6denekli tiyatrolara sanatci yetistirmesi,
hemMimar Sinan Konservatuar agilisinin 1971°leri bulmasi, hem de 6zel tiyatrolarda
calisan sanatgilarin biiyiik béliimiiniin usta-¢irak iliskisi ya da sahne pratigiyle yetismesi
nedeniyle, ortak bir oyunculuk bigemi bulmak kolay olmamistir. Dormen Tiyatrosu’nun
koklerinde amator ¢alismalarin  oldugunu vurgulamistik, ancak zamanla Dormen
Tiyatrosu bile tamamen farkli bigimlerle yetismis oyuncularin tiyatrosu olmustur. Goksel
Kortay, Tun¢ Yalman Yale cikishdir, Nevra Serezli Robert Kolej Tiyatro Kolu’nda
yetismis, Erol Giinaydin Galatasaray Lisesi’ni bitirmistir. Izzet Giinay’in, Metin
Serezli’nin, Altan Erbulak’in tiyatro egitimi yoktur,Ayfer Feray giizellik krali¢eliginden
gelmistir, Muazzez Kurdoglu, Ulvi Uraz Devlet Tiyatrosu ekoliindendir, Turgut Borali,
Giilriz Sururi tiiluat geleneginden, Mehmet Ozekit Direklerarasi kumpanyalarindan,
Sevkiye May operet geleneginden gelmektedir. Farkli oyunculuk anlayislarina sahip
kisilerin orkestrasyonu o donemki ydnetmenlerin en 6nemli isidir. Bu nedenle, oyun
yorumlarinda ¢ok one ¢ikan bir yonetmenlik anlayisina rastlanmaz

Ancak Haldun Dormen, suflér kavramini kaldirarak tiyatromuzda bir devrim
baslatir. Daha onceleri Sehir Tiyatrosu’nun vazgecilmez aliskanliklarindan biri olan
suflorliik gelenegi,hem tiyatronun ritmini digiirmekte, hem de Stanislavski ekoliinde
aranan, oyuncunun anin i¢inde olmak giidiisiinii tamamen yok etmektedir. Kulisinde
tuvalet bile olmayan KiiciikSahne’de zaten suflor yeri bulmak kolay olmayacakti,
sahnenin kiiclikliigli bu bakimdan bir avantaj saglamis ve Dormen’in yenilik¢i
zekastyla tiyatromuzda oyunculuk ekolii adina yeni bir donem baslamistir.

Ote yandan ©6zel tiyatrolarin modern oyunlarinda hi¢ olmayan kostiim
tasarimciligi da, Haldun Dormen’in Kiigiikk Sahne’de oynanan Cinayet Var oyununda
Lale Oraloglu’na Sevim Cavdar tarafindan kostiim yapilmasint Muhsin Ertugrul’a
onermesiyle baslamistir. Bu da dahasonralari tislup birligi saglanmasi i¢in dnemli bir
adim olmustur.

Ote yandan Tiirk tiyatro yazini igin de biiyiik bir dnem tasiyan bu sahne Haldun
Taner, Aziz Nesin, Refik Erduran, Vedat Nedim Tor, Rifat Ilgaz, Ferhan Sensoy, Vasif
Ongoren, Selim lleri, Umur Bugay, Giingdr Dilmen, Bilgesu Erenus’un farkli bigem
arayislarindaki bir¢cok oyununun diinya promiyerlerine ev sahipligi yapmaistir.

Ozel tiyatrolar bir yandan yasam miicadelesi verirken, bir yandan degisen seyirciye
de hitap eden oyunlar bulmak ve diinyadaki gelismelere ayak uydurmak zorunlulugunu his

ederler.Muhsin Ertugrul bunu fazlasiyla yapmis, ancak sahneledigi bazi oyunlar giiniin
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tartismakonular1 ya da giindemine hi¢ oturmadig1 gibi, 6rnegin psikolojik gercekeiligi
heniiz kesfetmemis bir topluma sunuldugu icin taklit gibi kalabilmistir. Gerek Dormen
Tiyatrosu yukarida sozii edilen bazi oyun se¢imlerindeki yenilikler, gerek Sururi-Cezzar
bu yonde CanliMaymun Lokantas: gibi denemeler yapmis, Ulvi Uraz da halk tiyatromuza
yaklagan bir tarz gelistirmistir. Ancak Kiiciik Sahne’nin Ulvi Uraz’dan sonraki ziyaretgisi
Miicap Ofluoglu, sanki boyle bir degisim olmamis gibi davranmisti, degisim karsisinda
tutuculugunu korumustur. Tiirkiye tiyatrosunda sik¢a goriilen eski-yeni ¢atismasi Kiigtik
Sahne’de bolca yasanmustir.

Bu o0rnegi bash basina inceledigimizde, Cumbhuriyet’in kurulusuyla beraber,
Batililagmakadina kendi degerlerini ret eden kiiltiiriin, halktan kopuk oldugunu fark ettigi
zamanlarda, 1srarlaBatililasma 6zentisinde direnmesi ve gittikce halktan kopmasi olarak
degerlendirebiliriz.

Geleneksel tiyatromuzun objeleri kisisellestirme 6zelligine yukarida deginmistik.
Bu temada bir drneklemeyi Kiiclik Sahne 6zelinde de kullanabiliriz. Giilriz Sururi-Engin
Cezzar Tiyatrosu kurulusunda Tiitiin Yolu'nda oynamasi i¢in Salih Tozan’i davet
eder. Sururi ilk okuma provasini soyle aktarir: “Tekste bakiyor, bir sagindan bir
solundan. Gozliikklerimi unutmusum, yarin provaya gelirim diyor... Bir daha gérmedim
onu. Aligkin olmadig yazilar korkutmustu onu!” (Sururi, 2016, s. 308) Yeni yaziy1
¢cozemeyen bir aktoriin, metinli tiyatro gelenegini yadirgadigini gosteren bu ilging 6rnegi
Kiiciik Sahne o6zeline tasiyabiliriz. Kii¢clik Sahne de, Beyoglu’'nun tam ortasinda
gozliiklerimi unutmusum diyerek Batililagmaya alisan bir aktor gibidir. Sahnenin
Beyoglu’nda olmasinin 6nemine yukarida deginilmisti, belki baskabir semtte olsa, bu
baskiy1 his etmeyecekti.

Kiigiik Sahne’nin tarihi incelendiginde, neredeyse oraya siginan biitiin ekiplerde,
zorlu kosullara direnen bir meydan okuma goriilmektedir. Salon kapasitesinin siniri,
sahnenin kiigiikliigii kalabalik kadro olusturulmasini etkilememistir, yazar-yonetmen-
cevirmen kitlig1 ¢ekilen bir donem rahatca asilmistir.

Gerek Kiiclik Sahne’de kurulup, baska yerlere tasinan, gerek Kiicliik Sahne’deki
ekiplerini¢inden dogan, gerekse Kiiclik Sahne’yi 6rnek alarak cesaret bularak sehrin
degisik yerlerinde kurulan tiyatrolar, devrimin ¢ocuklaridir.

Ne acidir ki, devrim kendi ¢ocuklarimi yemistir. Sinemalar1 yok olan bir semtte
sinema miizesi agma fikri anlasilamadig: gibi, kent kiiltiirinlin son kayiplarindan olan

Kiicik Sahne’nin kapanmasi konusunda sanat c¢evrelerindeki tuhaf sessizlik
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anlagilamamistir. Bu durum, 6grenilmis caresizlik ya da arka arkaya gelen kayiplara
alismak olarak yorumlanabilir.Ote yandan, sdzgelimi inci Pastanesi’nin kapanmasina
tepki verince lizerine “elitist” damgasi vurulan ve kent kiiltiirine sahip ¢ikilmasinin bir
sinifsal iistiinliik olarak dayatilmasi nedeniyle,gdgebe kiiltiirii ve iiglincii diinya tlkesi
goriiniimiindeki sokak sergileri, taklit markalar, kokenini Osmanli’ya dayandirma
merakiyla parlak vitrininde kurulus tarihini 6ne ¢ikartan tatlicilar, kole ticareti goriiniimii
veren pavyonlarin arasinda Kii¢clik Sahnemizi konumlandirmakta giicliik c¢ekiyor da

olabiliriz.
4.2. Ses Tiyatrosu

Ses Tiyatrosu, 1885°te o donem Cadde-i Kebir (Grande Rue de Pera) olarak anilan
Istiklal Caddesi’ndeki Halep Pasaji’nin (Cite d’Alep) icinde acilmistir. Yavuz Pekman
(2010, s. 81), Ses Tiyatrosu’nun tarithimizin belki de en 6nemli yapist oldugunu ve bunun
nedeninin sadece bugiine kadar pek ¢ok topluluk ve sanat¢inin bu sahnede ¢ikmasinin
oOtesinde, ilk donemtiyatro yapilarindan hala asil islevi ile faaliyet gostererek ayakta kalan
tek tiyatro binasi olmasinin énemini vurgular. Ses Tiyatrosu, kimi Istanbul yanginlari,
kimi kentsel doniisiimle yok olan tiyatro binalarimiz arasinda en eski yapidir.

Gorkemli mimarisiyle biiyiileyici olan Ses Tiyatrosu, halen Ortaoyuncular’in evidir
ve yagayan bir miize 6zelligini tasir. Ferhan Sensoy’un tiyatroyu yenilemesinin ardindan,
ad1 Ses1885 Ortaoyuncular olarak degistirilmistir. Kapisinda halen Anadolu’da 112 bin
437 tiyatroseverin katkisiyla restore edildigini belirten bir tabela gurur kaynagi olarak
asilidir. Ferhan Sensoy’un: “Tiirk tiyatro tarihinde kim varsa ¢ikt1 bu sahneye,” dedigi Ses
1885, GencoErkal’in da genclik yillarinda “ilk tiyatro zehrimi aldigim yer” diye ifade
ettigi 6zel bir yere sahiptir.

Bir at cambazhanesi olarak agilan bu eglence mekani, 1877 yilinda yenilendikten
sonra ad1 sirastyla Varyete, Eldorado, Verdi Tiyatrosu ve Odeon olarak degismistir.

Bu tiyatronun Cumhuriyet donemi Oncesindeki gorkemli tarihinde nice oyun,
oyuncu vetiyatro olaymin arasindan Muhsin Ertugrul’un bu sahnede Ahmed Fehim
kumpanyasinda profesyonel oldugu, Muhsin Ertugrul’un yurtdis1 yolculuklari sonrasinda
ilk Hamlet ve Ibsen oyununu (Hortlaklar) burada sahneledigi belirtilmelidir.

Muhsin Ertugrul’un, tiyatromuzda bir bayram giinii olarak nitelendirdigi,
Cumbhuriyet tiyatro tarthimizin en 6nemli olaylarindan biri 1923 yilinin 6 Aralik giiniinde,

Cumbhuriyet’in ilaninin hemen 38 giin sonrasinda yasanir. Oyun, Varyete Tiyatrosu’nda
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oynanan Othello’dur. Istanbul’da Miisliiman Tiirk kadmi bu oyunda ilk kez agik¢a
sahneye ¢ikar.

Cumhuriyet Tiyatrosu’nun bu tiyatrodaki baska bir Onemli olay1 ise,
Dariilbedayi’nin Tepebasi Dram Tiyatrosu’nda oynadigi Ug Saat Opereti’nden sonra
yogun elestiriler almasi ve tiirleri mekan bazinda ayirmaya karar vermesidir. Vasfi Riza
Zobu, Sehir Tiyatrosu’nun Dram ve Komedi ile Operet Tiyatrolari’nin ayrilmasini “Sehir
Tiyatrosu Ciftlesiyor” baslhigiyla duyurur ve bu ayrismada kendisinin operet boliimiinde
kalmasini “tuhaf mi, acikli m1” diyerek sorgular. Kadroda, Zobu’nun yan sira Bedia
Muvahhit, Sevkiye May, Behzat Butak, Muammer Karaca, Halide Piskin, Resit Giirzap
vardir. Sehir Tiyatrolar1 Operet Boliimii, yeni sahnesi olan Fransiz Tiyatrosu temsillerine,
11 Ekim 1934 tarihinde, Vasfi Riza Zobu’nun yurtdisinda izlemis oldugu Johann
Strauss’un Yarasa operetiyle baslar. Ekrem Resit Rey’in ¢evirdigi operet dekor, kostiim,
canli orkestra ve balesi (koreografi) ile ¢ok ihtisamli bir sanat olayi olarak ilgi goriir ve o
donem Sehir Tiyatrosu’nu her firsatta elestiren basin tarafindan da alkiglanir. Zobu da bu
prodiiksiyonu baska bir yerde tutar: “Yarasa bu giine kadar gérmedigimiz dekorlar ve
tuvaletlerle, bugiine kadar dinlemedigimiz bir orkestra ile giizel ¢alindi, giizel sdylendi
ve gilizel oynandi. Zevkle ve isteyerek oynayabildigim ilk ve son operet oldu. Bundan
evvelkiler ve bundan sonrakiler gibi zoraki degil” (Zobu, 1997, s. 460)

Artik Ses Tiyatrosu operetlerle 6zdeslestirmeye baslanmis ve tezin giris béliimiinde
soziiedildigi gibi Ses Opereti basta olmak iizere nice 6zel operete de ev sahipligi
yapmustir. Avni Dilligil, Ses Opereti’nden ayrildiktan 1954’te tekrar bu salona doner ve
Saat Alt1 olusumunda Cigir Sahne’yi burada kurar. Cigir Sahne’de ilk olarak Robert
Morley’nin Oglum Edward oyunu oynanir; oyunda Belkis Firat ve Mualla Firat rol alir.
Ardindan Michael Sorfeul’un AskTuzagi, gise kaygis1 géz Oniine alinarak, Muazzez
Arcay’in sahneye donduigii Fidanaki ve Brezilyali yazar Carlos Magno’nun Hep Cocuk
Kalacagiz oyunu sahnelenir. Biiyiik basar1 eldeeden Hep Cocuk Kalacagiz’da Avni
Dilligil, Belkis Firat, Ayten Erman, Ekrem Diimer, ErhanDilligil, Muazzez Argay, Fikret
Hakan, Rukiye Fersan, Biilent Koral, M. Ali Aktan rol alir. Herne kadar Erhan Dilligil’in
Avni Dilligil derlemesinde yer almasa da, Melih Vassaf Cigir Sahne’de Avni Dilligil’in
kaleme aldig1 Arabanin Dizgini adli bir fars oynadigin1 da vurgular. (1979, s. 80) Ayni
yazida, Cigir Sahne’nin gece reviileriyle baska bir kitleye hitap eden Ses Tiyatrosu’nda

tutunamadigina deginilir.
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Giilriz Sururi’nin de anilarinda belirttigi gibi, Muhsin Ertugrul’un Cumhuriyet
oncesindekisa bir siire oyunlar oynadigi tiyatro, Haldun Dormen’in de vurguladigi Avni
Dilligil donemidisinda ciddi bir repertuvar anlayisina sahip olamamistir. Daha ¢ok ¢agin
eglencelik anlayis1 olarak burlesk komediler, reviiler 6n plana ¢ikmistir. Sahnede bir

islup birligi olmayan, devamlilik gostermeyen, eklektik bir yap1 vardir.
4.2.1. Dormen Tiyatrosu donemi

Tezin Kiigiik Sahne bdliimiinde, Dormen Tiyartrosu’nun Pasifik Sarkisi’nin
ardindan mal sahipleri ile ters diiserek, Atlas Sinemasi ve Kii¢iik Sahne’den ayrildigi
belirtilmistir. Haldun Dormen (2017, s. 214) Kii¢lik Sahne donemini su sézlerle anlatir:
“Ug y1l Cep Tiyatrosu’nun minik, bes yil da Kiigiik Sahne’nin dar, sinirh sahnelerinde
reji yapmistim. SOyle biiylikge bir sahnede yedi sekiz yiiz kisiye birden seslenmek ne
giizel olurdu kim bilir? Kiigiik Sahne’nin ufakligindan sikilmistim biraz. Hem ¢alismak
icin daha genis olanaklar, hem daha ¢ok seyirci istiyordum artik.”

Dormen, tarihi Ses Tiyatrosu’na gecis serlivenine, o déonemlerde Ses Opereti’nde
dansg1 olarak ¢alisan Maritza Borali’dan aldig1 bir duyumla baglamistir. Maritza Borals,
Sokak Kizi Irma’nm koreografi ve o donem Dormen Tiyatrosu kadrosunda yer alan
Turgut Borali’nin esidir: “Maritza Borali, salonun bir yil sonra yeni birine kiraya
verilecegini sdyledi. Bina sahibi Atif ilmen’le konusursam oray1 tutabilecektim
Maritza’nin fikrine gore. Fransiz Tiyatrosu riiyalarimin salonuydu.” (Dormen, 2017, s.
214).

Haldun Dormen (2017, s. 302), seyirci olarak tiyatro sevdasinin Beyoglu’nda
izledigl Othello ile bagladigini belirtir

“Amerika’da yasadizim yillar boyunca Tirkiye’de kuracagim tiyatronun hayalini
Beyoglu'na oturtmustum. Simdi Akbank’in bulundugu yerde Stk Sinemasi vardi. Oydu o
giinlerde hayalimdeki tiyatro. Amerika’dan geldigim yillarda o sinemayi yerinde

bulamamigtim. Igim bir tuhaf olmustu... Tiyatromu baska yere kurmam gerekiyordu artik

ama Beyoglu yasantimdan uzun yillar ¢ikmayacakti yine de.”

Dormen, riiyalarinin salonu olarak nitelendirdigi Fransiz Tiyatrosu’na yeni kiraci
arandig1 yoniinde aldig1 haberden sonra bir gosteri igin gizlice bir loca satin alarak,
tiyatroyu ziyaret eder. Dormen (2017, s. 214) salonun durumunu soyle tarif eder:

“Inamilmayacak kadar kotii durumdaydi. Fareler ayaklarimizin altinda cirit atryordu.
Pirelerden oyun izlemeye imkan yoktu. Alt kattaki arka localar yikilip i¢ fuaye de salona

eklendiginden, akustik diye bir sey kalmamisti. Siislii tavan ve altin yaldiz olmas1 gereken

tiim kabartmalar mide bulandirici kirli pembe badanayla boyanmisti.”
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Salonun halini gordiikten sonra umutsuzluga kapilmistir, tadilat yaptiracak masrafi
karsilayamayacagina inanmistir. Izzet Giinay da, bu gegis siirecinin ¢ok zor oldugunu,
Dormen’in babasindan kaynak bulmakta zorlandigin1 anlatmistir. Bir yandan Ses
Tiyatrosu’nun mal sahibiyle goriismeler devam ederken, 6te yandan Kiiglik Sahne’yi
bosaltmak zorunda oldugu i¢in ¢ok zor durumda kaldigini ve sezonu agamama kaygisi
yasadigini sdyler. (Dormen, 2017, s. 219)

Dormen’in ailesinin destegini esirgememesiyle restorasyona baslanir. Restorasyon
0o zamanin parasiyla 600 bin liraya mal olmustur. Restorasyonu Kiigiik Sahne’deki
Dormen Tiyatrosu donemi oyunlarinin ¢ogunun sahne tasarimcisi olan Duygu Sagiroglu
{istlenmistir. Sagiroglu (kisisel iletisim, May1s 2019) arastirmaciya, Istanbul’da iig tiyatro
binasina katki sagladigini anlatmistir. Bunlarin ilki, tezin Kiigiik Sahne bdliimiinde
anlatildig1 gibi, iki oda arasindaki duvarin yikilma karar1 alinmastyla, Istanbul’un ilk cep
tiyatrosu mekanina déniistiiriilen Cep Tiyatrosu’dur. ikincisi, Dormen Tiyatrosu’nun Ses
Tiyatrosu’na tasinma siirecinin baglamasi, liglinciisii de yine tez konusu olan Cevre
Tiyatrosu’na Semaver Kumpanya’nin taginma siireciyle baslayan tadilattir.

Haldun Dormen ile yapilan goriismede (kisisel iletisim, Haziran 2019), Ses
Tiyatrosu’nun fiziki kosullarinin yani sira, orada Dormen doénemi dncesinde oynanan
oyunlarimn niteligini de sorulmustur; alinan cevap soyledir: “Tirkiye’ye ilk geldigimde
Ses Tiyatrosu’nda Bedia Hanim ile Vasfi Bey’i seyrettim. Daha sonra abuk sabuk oyunlar
oynantyordu, oynanan oyunlar tuluatin miiziklendirilmis sekliydi.”

Ses Tiyatrosu’nun adi 4 Ekim 1962’de Dormen Tiyatrosu olarak degistirilir ve
perde Refik Erduran’in yazdigi Ayt Masali oyunuyla agilir. Yavuz Pekman,
Ortaoyuncular’in Ses Tiyatrosu’na gecisine olumsuz bir degerlendirme yapmuistir.
Dolayisiyla Dormen’e yoneltilen soru Pekman’a da sorulmustur. Pekman (kisisel iletisim,
Eyliil 2020) sdyle cevap vermistir:

“Hangi tiyatro Kiigiik Sahne’ye girdiyse orada is yapmistir. Ne zaman ki biz biiyiidiik dediler,
tiyatrolar batmis. Ancak Ses’e Ferhan Sensoy’un gecisiyle, Dormen’in gegisi farkli. O

zamanki aktorlerin gec¢imi tiyatro, tiyatro ile yasiyorlar. Kalabalik bir kadro. Dolayisiyla

Dormen bilyiik prodiiksiyonlar yapabilecek durumdaydi.”
Dormen Tiyatrosu’nun Ses Tiyatrosu’ndaki ilk sezonu da, Kii¢iik Sahne’deki ilk
sezonu gibi gise a¢isindan basarisiz ge¢mistir. Haldun Dormen (2017, s. 236), Ses
Tiyatrosu’nun ikincisezonunda repertuvara alinan ve Dormen Tiyatrosu’nun kaderini

olumlu yonde degistiren Sahane Ziigiirtler oyunu 6ncesindeki ruh halini soyle anlatir:
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“Yeni binaya gectigimizden beriher sey ters gidiyordu. Para durumumuz felaketti...
Yavas yavas Kiigiik Sahne’yi biraktigima pisman olmaya baglamigtim”.
Zahir Giivemli de Kent Oyunculari’nin Tiyatro 1963 adiyla hazirladig1 segkide,
Dormen Tiyatrosu i¢in asagidaki satirlar1 kaleme alir:
“Kii¢lik Sahne’deki salonunu birakip, eski Fransiz Tiyatrosu’na gegmekle Dormen Tiyatrosu
kurulusundan beri ikinci buhranli devreye girmis oldu. Birincisi, Kii¢iik Sahne’de ilk yilini
tamamladiktan sonra daha ziyade elemanlarinin yetersizligi yiiziinden hasil olmus daha
ziyade artistik bir buhrand1 ama sonu yine de mali cepheye dayamyordu. Ikincisi ise, tiyatro

binasinin bagtan basa yenilenmesi igin girisilen muazzam masraflardi”. (Tiyatro 1963,

Tiyatro Yillig, s. 69)

Ote yandan, o donem Devlet Tiyatrosu genel miidiirii olan Ciineyt Gokger, sezon
kapanisinda Ankara Devlet Tiyatrosu’nun gelenek haline gelmis olan Istanbul turnesini
Dormen Tiyatrosu’nda gerceklestirme soziinii yerine getirmedigi i¢in toplulugu zora
sokmustur. Ayrica, Ankara’da Devlet Tiyatrosu oyunlar uzadig i¢in Ankara Kiigiik
Tiyatro’nun Dormen Tiyatrosu’na tahsisini de iptal ederek, Dormen’in Ankara turnesini
gerceklestirmesine engel olmustur. Dormen, donemin is adami Muhtar Kocatas’in
karsiliks1z kredi agma teklifi sayesinde yeni salonundaki ikinci sezonunu acabilmistir.
(Dormen, 2017, s. 229-230)

Ikinci sezon, Mina Urgan’m dilimize kazandirdi§i Montserrat adli oyunla
baslamis, oyungok ses getirmesine ve Erol Keskin, Ayfer Feray, Suna Sun (Keskin)
gibi giiclii bir kadroya sahip olmasina ragmen gise basarisi elde edememis, yalnizca
bes hafta afiste kalmistir. DuyguSagiroglu artik sinemaya yogunlasmaya karar verdigi
icin, Dormen Tiyatrosu yeni sahne tasarimcilari arayisina girmistir.

Emanuel Robles’in Montserrat oyunu Haldun Dormen i¢in 6zel bir yer tutar.
Muhsin  Ertugrul doneminde katildigi Kiiciik Sahne’de Ertugrul’un kendisine
vermedigi aktor roliinii, bu kez kendi tiyatrosunda oynamaktadir: “Muhsin Bey ¢ok
liziildiigiimii goriince roliimii degistirmeyi kararlastirdi. Bu kez gen¢ Ricardo roliinii
verdi bana. Aklim aktdrde kaldiysa da, Ricardo renkli ve sempatik bir roldii.” (Dormen,
2017, s. 121) Suna Keskin (kisisel goriisme, Haziran 2019) o dénemde heniiz hayatini
birlestirmedigi Erol Keskin’i su sozlerle anar:*“Yonetmen Erol Keskin kirictydi. Ama
oyuncu Erol Keskin muhtesemdi. Montserrat’da beni ¢ok hirpaliyordu, Ayfer Feray
sahip c¢ikiyordu”.

Montserrat’'nin gisede basar1 elde edememesi yliziinden, Sahane Ziigirtler

oyununun ilk temsili erkene alinmistir. Haldun Dormen’in arastirmact ile 15 Ekim 2020
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tarthinde Kibarlik Budalas1 kulisinde yaptig1 televizyon sdylesisinde: “En sevdigim
rolim” diye vurguladigi Sahane Ziigiirtler, Dormen’in de anilarinda yer aldigr gibi
kendisini oyuncu olarak kanitlamasinda etkili olmustur. Dormen Tiyatrosu’nun Kii¢iik
Sahne doneminde daha ¢ok yaptigi rejilerle ve kurdugu tiyatronun farkli birikimlerine
sahip oyuncularint uyumlu hale getirerek siireklilik, tutarlilik ve ciddiyet agisindan
onemli bir yere tagiyan Dormen, artik kendi kurumunun yoénetmenlerini de yetistirmeye
baslamistir. Sahane Ziigilirtler oyununun rejisi, engin bir tiyatro bilgisi ve entelektiiel
birikime sahip Erol Keskin’e teslim edilmistir. Dormen Tiyatrosu’nda daha onceleri
Engin Cezzar, Tun¢ Yalman, Ulvi Uraz, Yilmaz Gruda gibi konuk yonetmenler
calismistir, ancak Erol Keskin, yapinin ig¢inden yetistigi i¢in ayr1 bir yere sahiptir:
“Bagrolli oynayacagim i¢in oyunu sahneye Erol Keskin koyacakti. Ayni oyunu hem
oynamak hem yonetmek zor geliyordu bana. Bu yiizden oyunculugum ikinci planda
kaliyordu hep. Artik yetistirdigim yonetmenler vardi. Onlara rahatlikla giivenebilirdim.”
(Dormen, 2017, s. 236)

Dormen, 1960’larda ve 1990’larda oynadig1r oyunun son gecelerinde kendini en
yakin dostundan ayrilmis gibi hissettigini, oyunda sdylenen Ogigirnya sarkisinin oyun
bittigi zaman bile kendisini birakmadigini, pek c¢ok agilista serefine bu sarkinin
calindigini anlatmistir. Haldun Dormen (2017, s. 241), oyundaki sahane deneyimini sdyle
anlatir: “Yonetmenligin sefasin1 Cep Tiyatrosu giinlerinden beri siirdiirmiistim ama
oyunculugun, starligin nimetleriniilk kez tadiyordum.”

Sahane Ziigiirtler, Dormen Tiyatrosu’nun en biiylik bagarilarindan biri olmustur.
Oyun yazar1 Jacques Deval’in yazdigi Oyuncak¢i Diikkani, Dormen Tiyatrosu’nun
Kiigiik Sahne yillarinda oynanmistir. Yazarin, Sahane Ziigiirtler (Tovarich) isimli bu
oyununu ise Asude Zeybekoglu c¢evirmis, Erol Keskin sahneye koymustur. Erol
Keskin, ayn1 zamanda Turgut Borali ile doniisiimlii olarak Charles Dupont roliinii
oynamistir. Kostiimler Haldun Dormen’inkardesi Giiler Erenyol ve o zamanki esi Betiil
Dormen’e, dekor tasarimi Leyla Siiren’e aittir. Oyunda, basrolleri oynayan Haldun
Dormen ve Ayfer Feray’in disinda Yilmaz Koksal, MehmetOzekit, Yiiksel Gézen, Esin
Eden, Suna Sun (Keskin), Basar Sabuncu yer almistir. Ayrica SemaOzcan ve Tuncel
Kurtiz, salonu paylagmakta olan Kent Oyunculari’nda oynadiklar1 Kim Korkar Hain
Kurttan oyununa ek olarak bu oyunda da rol almistir. Nisa Serezli de oyunun ikinci
perdesinde sahneye ¢ikan “renkli bir sonradan gorme kadin” kompozisyonu ¢izmistir.

Ayfer Feray ve Nisa Serezli, o yilin ilhan Iskender Odiillerini kazanmislardir. Haldun
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Dormen’in yukarida Nisa Serezli’nin bliylik ¢ikis yaptigint belirttigi Ciplak Ayak
oyununa, Serezli’nin Sahane Ziigiirtler'deki ses getiren kompozisyonu ve daha sonra
yine Dormen Tiyatrosu’nda oynadig1 Sahane Dul’daki roliinii de eklemek gerekir.
Sahane Ziigiirtler in ikinciversiyonunda basrol oynayan Nevra Serezli (kisisel gériisme,
Mayis 2019), Nisa Serezli’nin buoyundaki kompozisyonunu “perde boyunca siirekli
yiiziiklerini gostererek renklendirdigi tiple biiyiik sempati toplamisti” sozleriyle
hatirlar.

Dormen Tiyatrosu, 1962-63 sezonunda Ay1 Masali, Sevgilime Go6z Kulak Ol,
Borusunu Ottiiren, Altin Yumruk; 1963-64 sezonunda Montserrat, Sahane Ziigiirtler,
Bulvar; 1964- 65 sezonunda Almanya’dan Bir Yar Gelir Bizlere, Diin Gece Yolda
Giderken Cok Komik Bir SeyOldu; 1965- 66 sezonunda Puntila Aga ile Usag Matti,
Ciplak Ayak, Cengiz Han’1in Bisikleti;1966-67 sezonunda Bugiin Git Yarin Gel, Assk,
Yer Demir Gok Bakir, Kaygisiz, Karanlikta Komedi, Sahane Dul; 1967-68 sezonunda Bit
Yenigi, Paramparca; 1968-69 sezonunda Derin Mavi Deniz, Eski Camlar Bardak Oldu,
Arkasi Yarin, Seytanin Oyunu, Turp Suyu, Oliver; 1969-70 sezonunda Yaygara 70, Rus
Gelir Aska, Serefiye; 1970-71 sezonunda Uyy Balon Diinya, Son Giilen, Ask Gibi, Iki
Yanik Bir Alik, Istanbul Masali; 1971-72 sezonunda Gigi, Elden Ele, Evimizdeki Hayat
oyunlarini oynamistir.

Adi Dormen Tiyatrosu olarak degistirilen yeni binada sahnelenen oyunlar i¢inde
turnelerle beraber Ay Masali 94, Sevgilime Géz Kulak Ol 108, Borusunu Ottiiren 127,
Altin Yumruk 45, Montserrat 60, Sahane Ziigiirtler 287, Bulvar 105, Alamanya’dan Bir
Yar Gelir Bizlere 174, Diin Gece Yolda Giderken Cok Komik Bir Sey Oldu 138, Puntila
Aga ve Usagi Mati 36, Ciplak Ayak 200, Cengiz Han in Bisikleti 123, Bugiin Git Yarin
Gel 179, Assk 91, YerDemir Gok Bakir 90, Kaygisiz-Karanlikta Komedi 55, Sahane Dul
180, Bit Yenigi 330,Paramparca 125, Arkast Yarin 75, Eski Camlar Bardak Oldu 204,
Derin Mavi Deniz 74, Seytanin Oyunu 64, Turp Suyu 77, Oliver 100 kez oynanmustir.
(Dormen Tiyatrosu 13. Y1l program dergisi, Say1 28)

Haldun Dormen ile yapilan goriigmede, adi Dormen Tiyatrosu olarak degistirilen
Ses Tiyatrosu’nda oynanan bazi oyunlarin adin1 verilmis, ustanin serbest ¢agrisim
yontemiyle oyunlar1 degerlendirmesi istenmistir. Dormen’in (kisisel iletisim, Haziran

2019) yanitlariagagidaki gibidir:

“Ay1 Masali: Ses Tiyatrosuna ilk gegis oyunu.

Bit Yenigi: Hayatimdaki ilk Feydau. Altan Erbulak star oldu.
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Sahane Ziigiirtler: Biiylk basar1. Beni aktor olarak parlatti. Kamp 17°de begenilmistim ama
Sahane Ziigiirtler’deki rol bana daha yakindi.

Montserrat: Cok tutmadi ama 6nemliydi. Komedi degildi. Erol Keskin’in kendini tekrar

kanitlamasina olanak tanidi. Suna Keskin’in tanindig1 oyundur.

Diin Gece Yolda: Orkestra kullanilmamisti. Bu bir hataydi. Buna ragmen ¢ok basarili oldu.
Puntila: Herkes Brecht oynuyor, biz de oynayalim dedik.

Ciplak Ayak: Nisa Serezli’yi parlatan ilk oyun.

Cengiz Han: Ulvi Uraz’in en iyi oyunu ve oynadiginda ¢ok basarili olmustu, ayni basariyi

ikinci kez yakalayamadi.

Bugiin Git Yarin Gel: Biirokrasiyle ilgili ¢ok tatli bir oyun.

Yer Demir Gok Bakir: Yasar Kemal ile ¢ok rahat calistik. Giilriz Sururi-Engin Cezzar’in
Teneke’si bizden daha sonra geldi.

Derin Mavi Deniz: Muazzez Kurdoglu’nu Istanbul seyircisiyle tanistirmak acisindan énemli.
Oliver: Cok giizeldi ama ¢ocuk oyunu sanildi. Matineler tiklim tiklimdi, suareler bostu.
Irlanda’da seyrettim tekrar, bizimki kadar basarili olmamus.

Assk: Nevra ile Metin’in beraber oynadigi ilk oyundur

Eski Camlar Bardak Oldu: Tuttu. Kerem Yilmazer’in ilk oyunudur.

Yaygara 70: Miithis bir basaridir. Son Giilen: Cok dnemli degildi. Gigi: Siradan bir Fransiz
Bulvariydi.

Bulvar: Dormen Tiyatrosu’ndaki ilk Tiirk miizikaliydi”

Dormen’in bu donemki repertuvarma kabaca bakildigi ve Kiigiikk Sahne
repertuvartyla karsilastirildigi zaman, yerli oyunlarin artis gosterdigi (4y: Masali, Turp
Suyu, Paramparca, Serefiye, Yer Demir Gok Bakir, Cengiz Han in Bisikleti) ve yerli
miizikallerin 6ne ¢iktig1 (Bulvar, Yaygara 70, Uyy Balon Diinya, Iki Yanik Bir Alik,
Istanbul Masali), fars tarzinin 6ne ¢ikmaya basladig1 ve bu tiirde ustalasildigi (Sevgilime
Goz Kulak Ol, Bit Yenigi, Karanlikta Komedi, Giilerek Girin, Elden Ele), bulvar
komedilerinin yerini duygusal komedilerin ve oyunlarin aldig1 (Sahane Ziigiirtler, Ben
Oyuncak Degilim, Ciplak Ayak, Eski Camlar Bardak Oldu, Rus Gelir Aska, Gigi, Sahane
Dul, Assk gibi) goriliir.

Kiiciik Sahne ile karsilastirildigi zaman, Dormen Tiyatrosu repertuvarinda
adaptasyonlarin da baslamis oldugu gozlemlenir. Dormen’in o donemki esi Betiil Mardin,

calisma arkadaslar1 Goksel Kortay, Ayfer Feray, Nisa Serezli yabanci dil bildikleri ve
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ayni zamanda tiyatronun i¢inde olup, seyircinin degisimini duyumsadiklari i¢in sdzgelimi
Neil Simon oyunlarini adapte ederler. Dormen Tiyatrosu’nda artik Neil Simon gibi bir
Amerikan yazarinin oyununda (Ciplak Ayak) Tiilin, Kemal, Emrullah Ruhi Manash gibi
karakter isimlerine rastlanilir. Arastirmaci, Goksel Kortay’a bu konuda sordugu soruya:
“Halka daha tanidik gelmesi i¢in bu yol se¢ilmisti, ama benim ¢evirim olan Son Giilen,
konusunda aldatma olmast nedeniyle, seyirciden Tiirkiye’de boyle seyler yasanmaz
tepkisi almamak i¢in orijinal haliyle oynandi” yamitim1 almistir. (G. Kortay, kisisel
iletisim, Haziran 2019)

Tiirkiye tiyatrosu, Dariilbedayi donemindeki adaptasyon gelenegini bir siireligine
terk etmis ya da kiiglimsemistir. Ancak, gortildigi gibi, seyirci profili batili olan Dormen
Tiyatrosu bile zamanla adaptasyonlara donmiistiir. Ayrica Ses Tiyatrosu’ nun
gelenegindeki operetler de tekrar Dormen Tiyatrosu catis1 altinda hayat bulmustur.

Kiigiik Sahne repertuvarmin ¢izgisinde olan Clifford Odets’in Altin Yumruk,
Emanuel Robles’in Montserrat, Terrence Rattigan’in Derin Mavi Deniz gibi oyunlar ¢ok
azalmis, belki Pasifik Sarkisi'nin seyirciye yabanci gelmesi, Batili eserlerin seyirciye
yabanci kalma endisesiyle sadece iki yabanci miizikal (Diin Gece Yolda Giderken Komik
Bir Sey Oldu nun veOliver 1) sahnelenmistir.

Miizik elestirmeni Faruk Yener, Dormen Tiyatrosu’'nun Uyy Balon Diinya
miizikalinin program dergisine yazdig1 yazida soyle der:

“Miizige el atig1 musical damgali yabanci oyunlarla baglamistir. Yalnizca deneme olarak ele
almisti bu oyunlar1 ve su nedenlerden o&tiirii olumlu sonu¢ saglamanin giigliigiini de
biliyordu, konular yabanci, adlar, sorunlar yabanciydi, iistelik oyunlar ¢ok zengin olanaklari
gerektiriyor, aynioyunlari batida iistiin kosullarla seyredenler, olaganiistii bollukla yapilan
filmlerini gérenler ister istemez kiyaslamalara gidiyor, hosgorii 6lgiisiinii kaybediyorlardi.
Beklenen bu sonug onun yerli miizikli oyun inancimi gii¢lendirmis ve bu alandaki tutumuna

151k tutmustur kanimiza gore. Bu inancin iiriinleri Haldun Dormen’in ¢izgisindeki en

onemli agamadir”. (Dormen Tiyatrosu, UyyBalon Diinya, 1970)

Tezin Kii¢iik Sahne béliimiinde Ulvi Uraz, Dilek Tiirker, Ali Poyrazoglu’nun oyun
yazarlariyla proje tasarimindan itibaren g¢alistiklar1 ve projeleri birlikte gelistirdikleri
belirtilmisti. Haldun Dormen de, Ses Tiyatrosu déneminde bu yola bagvurmus, basta
arkadas1 Refik Erduran ile tiyatronun gereksinimleri dogrultusunda, kadroya uygun proje
tasarimlar1 yapmistir. O donem radyoda biiyiik basar1 saglamis olan Ugurlugiller’in

yazar1 Selguk Kaskan’a da Alamanyadan Bir Yar Gelir oyununu yazmaya 6zendirmistir.
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Dormen, daha dnceleri, yine Selcuk Kaskan’a Ulvi Uraz i¢in de Dolap Beygiri adl1 bir
oyun yazdirmig, ancak Uraz’in topluluktan ayrilmasi nedeniyle oyun Dormen
Tiyatrosu’nda oynanamamis ve daha sonra Sehir Tiyatrosu repertuvarina alimaistir.
Dormen, Erduran i¢in su ifadeleri kullanir: “Refik Erduran’a ismarladigim Ay: Masali adli
bir komediyi baslangi¢c oyunu olarak se¢mistim. Yeni onarilmis bir tiyatroyu yerli bir
oyunla agmayi uygun bulmustum. Refik, elimdeki kadroyu tanidigina gore, bunu
yazabilecek en dogru insand1”. (Dormen, 2017, s. 221)

Ayrica, Yaygara 70 operetinde de proje tasarimi usuliiyle ¢alismis, Cemal Resit
Rey’in uzun yillar sonra yeniden eserler iiretmesini saglamistir. Ses Tiyatrosu biinyesinde
unutulmaz eserler sahneleyen, ancak kardesinin 6liimiinden sonra kosesine ¢ekilmis olan
Cemal Resit Rey’i, Erol Giinaydin ile birlikte ziyaret etmisler ve haftalik diizenli
goriismelerlebulusmalariyla Yaygara 70, Uyy Balon Diinya miizikallerinin beyin firtinasi
yaparak, ustayr Dormen c¢atisi altinda tekrar liretime dondiirmiislerdir. Sehir Tiyatrosu
Operet Boliimii’niin dans hocas1 Celal Bulkad yillar sonra tekrar koreografi yapmistir. Bu
isbirligi ve dostluk kesintiye ugramis, Cemal Resit Rey, ilk giin locada izledigi ve
alkisladig1 ikinci eserinin, izinsizkullanildigini iddia ederek, mahkemeye bagvurmustur.
Ancak, yillar sonra bu kez Haldun Dormen, uzun bir aradan sonra, Gencay Giiriin’{in
genel sanat yonetmenligindeki Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrosu’nda Liikiis Hayat’1
yoneterek, kariyerinin iiglincii evresinin (birincisi Dormen, ikincisi Uluslararasi Sanat
Gosterileri, ligiinclisii ikinci Dormen) parlak ¢ikislarindan birini yapmustir.

“Keganli daha once basladig icin, ilk Tiirk miizikali serefi Keganli ya gitti ve hakli
olarakbiliyiik basar1 sagladi. Kesan/i nin ilk prodiiksiyonu her bakimdan miikemmeldi.”
(Dormen, 2017, s. 241) O donem provalar1 yapilan ve ilk Tiirk miizikali olmaya aday olan
Bulvar’m gecikmesi Sahane Ziigiirtler oyununun basarisina dayalhidir. Yaz sezonunda
tekrar prova yapilmamasi i¢in, sezon sonunda bir hafta i¢in repertuvara alinan Bulvar
oyununun, Keganli ilees zamanli olarak calisildigi, ancak ilk Tirk miizikali olma
ozelligini Sururi-Cezzar Tiyatrosu’na kaptirdigt Dormen’in anilarinda ayrintili olarak
anlatilmistir. Bu konu hatirlatildiginda Dormen (kisisel iletisim, Haziran 2019),
Kegsanli nin ilk Tiirk miizikali olmadigini, daha 6ncelerde Muhlis Sabahattin, Cemal Resit
Rey’in ¢aligmalarinin anilmasi gerektigini bildirmis ve kitabindaki bu boliimiin yanlislar
icerdigini sdylemistir.

Bulvar oyununun program dergisinde de Halit Fahri Ozansoy’un Miizikal

Sahnelerimiz baghkli genis yazisinda, Tiirkiye tiyatrosundaki miizikal geleneginin
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tarihgesi anlatilir. Yazida, Dormen Tiyatrosu’nun Sokak Kizi Irma ve Pasifik Sarkis
oyunlarinin fotograflarikullanilir, ancak Kesanlit Ali Destani’ndan s6z edilmez (Dormen
Tiyatrosu, 1964).

Metin And aymi dergide, yazar Turgut Ozakman ile besteci Biilent Arel’in
isbirliklerinin1920 Almanya’sinda ¢agcil sanat (Zeitkunst) ve gorevsel (Gebrauchsmusik)
baglantisin1 &rnekleyerek Ozakman-Arel isbirliginin de bu sanat bilinciyle baslayan bir
ilk oldugunu ve siirmesin umdugunu yazar.

Bulvar miizikalinde Dormen Tiyatrosu’nun kidemli isimleri Haldun Dormen,
Metin Serezli, Altan Erbulak, Erol Keskin’in yan1 sira Basar Sabuncu, Tolga Askiner,
Hiiseyin Kutman, Yusuf Sezgin, Tiilin Oral, Zeynep Tedii de oynar. Ekibe yeni katilan
Tiilin Oral, Zeynep Tedii, Hiiseyin Kutman, Dormen Tiyatrosu’nun kapanisina kadar
ekipte kalmistir.

Nevra Serezli (kisisel iletisim, 27 Mart 2021), Robert Kolej’de amatdr olarak
oynadig1 veoyunu izleyen Haldun Dormen’in oglunun dadisi tarafindan oyuncu olarak
fark edildigi My Fair Lady miizikalini, profesyonel olarak oynama hayalini vurgulamis
ve Ayten Gokger’in basrolde oldugu Devlet Tiyatrosu’nun prodiiksiyonuna hayran
kaldigin1 sdylemistir. Dormen’in, zaten Robert Kolej’de basaris1 kanitlanmis olan bu
miizikali neden profesyonel birprodiiksiyon olarak hayata gecirmedigi sorusuna da, bu
tiir yapimlarin daha genis olanaklara sahip 6denekli tiyatrolara yarastigini sdyleyerek,
konuya farkli bir agidan yaklagmistir.

Sokak Kizi Irma, her ne kadar biiyiik bir prodiiksiyon olsa da, 32 karakterin 11
kisiyle oynanabildigi bir rol dagilimina sahiptir, genis bir dans¢1 ya da koro gerektirmez.
Daha biiytikbir prodiiksiyon olan Pasifik Sarkisi, zaten Dormen Tiyatrosu’na maddi
acidan en biiyiik hasarveren secimlerden biri olmustur. Dormen, Diin Gece Yolda
Giderken Komik Bir Sey Oldu miizikalinde canli miizik kullanmamis, Oliver miizikalini
de genis kadrosunu calistirabilmek giidiisiiyle segmis ve iflasa siirliklenmistir. Dormen
Tiyatrosu, yeni yuvasinda, batili miizikallere ve biliylik prodiiksiyonlara mesafeli
yaklagmigtir. Dormen, gorkemli miizikaller diisiinii 1980’lerde Egemen Bostanci
tarafindan kurulan Uluslararas1 Sanat Gosterileri ve Kastelli Vakfi yapimlarina kadar
ertelemistir

Dormen Tiyatrosu’nun yeni salonundaki repertuvarinda sadece onuncu yil igin 6zel
olarak tekrarlanan bir reprise (tekrar gosterim) vardir. Dormen, 10. yil hedefini:

“Gegmisimizdecok tutan dort oyunu yeni kadrolarla onuncu yil serefine on beser giin
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oynamak istiyordum” kelimeleriyle ozetler. (Dormen, 2017, s. 259) 10. yil program
dergisinde, bu proje g¢ercevesindeiic oyunun distriblisyonunun yapildig1 (Cengiz Han,
Sairin Mektuplari, Kamp 17) ama hayata gegmedigini goriiriiz. Dormen, bunun nedeninin
film calismalarindaki yogunluguna bagli oldugunu yazmis olsa da, arastirmaciyla
goriismesinde (kisisel iletisim, Haziran 2019) “tiyatronun ekonomik kosullarinin g
prodiiksiyona el vermedigini” sdylemistir. Zafer Madalyasi’nin ikinci oynanisinda da,
sadece Metin Serezli’nin Ustegmen Roberts, Altan Erbulak’in Tegmen Pulver ve Erol
Keskin’in de Komutan roliinde kalmasi, Izzet Giinay’1n orijinal prodiiksiyondaki roliinii
Tolga Askiner, Haldun Dormen’in roliinii Turgut Borali, ErolGiinaydin’in roliinii Y1lmaz
Koksal, Yilmaz Gruda’nin roliinii Hiiseyin Kutman, Oguz Oktay’in roliinii Haldun
Dormen, Ozcan Er’in roliinii Hadi Caman, Ozdemir Han’mn roliinii Ugur Say, Nisa
Serezli’nin roliinii Zeynep Tedii, Tuncel Kurtiz’in roliinii Yiiksel Gozen iistlenmesi
planlanmistir. Sairin Mektuplar: nin ikinci versiyonunda Metin Serezli, Nisa Serezli yine
aynirolleri oynayacak, Ayfer Feray tiyatroya doniis yapacak, Ayla Musaballi’nin roliinii
Zeynep Tedii, Sezer Sezin’in roliinii Suna Keskin, Mehmet Ozekit’in roliinii Yiiksel
Gozen stlenecektir. Ancak bu projelerden sadece Cengizhan’in  Bisikleti
sahnelenebilmistir. Oyunun yeni versiyonunda basrolii Erol Keskin iistlenmistir. Bu
versiyon ayrica Nevra Sirvan’in(Serezli) profesyonel kariyerine attig1 ilk adimdir.

Dormen Tiyatrosu’nun yeni sahnesindeki repertuvari incelendiginde, Yer Demir
Gok Balkar, Serefiye ve Puntila Aga ve Usagi Mati nin Dormen Tiyatrosu’nun disinda bir
tarzda olmas1 goze g¢arpar. Suna Keskin: “Haldun, o zaman neden politik konularin
disinda kaliyorlar elestirilerine karsit belki govde gosterisi yapmak istemistir. Bagsar
Sabuncu’nun Serefiye ’sini yapti. Ben de oynadim, Nevra da oynadi. Kamran Usluer
vardi. Giizel bir oyundu, siki bir politik oyundu. Cok giizel oynand1 ama tutmadi. Brecht
oynadi ama Haldun’dan alisilmis beklenen baska bir sey vardi, olmadi” (Suna Keskin-
Nedim Saban goriismesi)

Puntila Aga ve Usagi Mati yalmizca 36 kez sahnelenmistir. Arastirmaci, Haldun
Dormen’e Dormen Tiyatrosu’nun neden Brecht denemesi yaptigin1 sordugunda, Haldun
Dormen “O doénem herkes deniyordu, biz de deneyelim dedik,” diye yanit vermis; seyirci
projeye ilgisinin sorulmasi lizerine giilerek soyle demistir: “Cok seyirci gelmedigi icin,
ilgilendiler mi bilemem. (...) Basarili bir prodiiksiyon olmasma ragmen, Dormen

Tiyatrosu seyircisi, bizim tarzda bir oyun olmadigi icin tutmadi Puntila’yi. Yerine
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Nisa’yla Betiil’iin adapte ettikleri Neil Simon’un Ciplak Ayak adli komedisini koyduk
alelacele.” (H. Dormen, kisisel iletisim, Haziran 2019)

O donem ayni mekanda Kent Oyunculari biinyesinde oyuncu ve yonetmen olarak yer
alan Genco Erkal’a, Dormen Tiyatrosu’nun seyirci profilini soruldugunda su yanit
alimustir:

“Burjuva ama yart aydin. Cok politik degil ama tiyatro seyircisi diyecegimiz insanlar
Dormen’e giderdi. Cok burjuva seyircisi de vardi tabi. Kenterler’in seyircisi daha entelektiiel
bir seyirci, Cehov falan takip eden daha agir oyunlar takip eden bir seyirciydi. AST ve daha
sonra kurulan Dostlar Tiyatrosu profili ise geng, politik ve dinamik bir seyirciydi.
Seyircimizin ¢ogu Kadikdy’den geliyordu, cok gen¢ degildi ama sol sempatizani bir
seyirciydi. Bizim seyircimizin ¢ogu ya iiniversite grencisi ya da mezunu oluyordu, egitimli
kisilerdi.” (G. Erkal, kigisel iletisim, Temmuz 2019)

Erkal, “Sizin seyirciniz Dormen’e gider miydi?”’ sorusuna ise sOyle cevap vermistir:
“Zannediyorum gitmezdi. Bazi elestirmenler soylerdi, bir tiyatronun fuayesine gittigimiz
zaman hangi tiyatronun oynayacagini anlardik. Dormen’in seyircisi biifeden bir seyler
alirken, Dostlar’in ve AST’in seyircisi kitaplar1 incelermis, kitapgidan aligveris
yaparmis.”

[zzet Giinay ise, Dormen seyircisini: “Dormen ailesinin aristokrat yapisi,
davetlerinde veopen house partilerindeki dostlar1 da tiyatro galalarina gelerek, iist diizey
bir tiyatro seyircisi olusmustu,” diye tamimlar ve bu profilin Dormen oOncesinde,
Tirkiye’ye turneye gelen yabancitopluluklar disinda, tiyatroya gitme aligkanliina sahip
olmadigini belirtir. (Giinay, 2020)

Bu donemde, yine ¢ok 6nemli bir adim, salonun paylasilarak Kent Oyunculari’na
Saat 6seanslarinin ve repo gecelerinin agilmasidir. Haldun Dormen, Karaca Tiyatrosu ile
anlagsmazliga diisen Kent Oyunculari’ni yeni salonuna davet eder ve bu iki 6nemli tiyatro
KentOyunculari bilet satis1 lizerinden yiizde 22,5 gelir ortakligiyla alt1 yillik verimli bir
isbirligi baslatir: “Beraberligimiz Harbiye’de kendi tiyatrolarina geginceye kadar siirdii.
Aramizda en ufak bir tartisma ya da anlasilmazlik c¢ikmadi ve diinyada ender
rastlanabilecek bir seyi kanitladik birlikte: iki tiyatronun ayni cati altinda rahatga
calisabilecegini.” (Dormen, 2017, s. 222) Bu kira bedeli, tezin Kiiciik Sahne bdliimiinde
s0zii edilen ve Giilriz Sururi’nin tiyatro emekgilerinin koleligi olarak tanimladigi bedelle
kiyaslandig1 zaman ¢ok makuldiir. Haldun Dormen, yeni tiyatrosundaki seyircisinin

profilini sdyle tanimlar:
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“Kiiciik Sahne’den alistirdigimiz seyircimizin yani sira, yeni bir seyirci daha olustu bu
tiyatroda. Ses Opereti’nin son giinlerindeki abuk sabuklarin1 gérmeye gelenler, ciddi bir
oyunla karsilasinca bazen sikilip ortasinda gikiyorlardi... Ancak Kent Oyuncular1 ve Dormen
Tiyatrosu olarak her iki toplulugun ciddi ¢alismalari, eski Fransiz Tiyatrosu’na ¢oktandir
gelmeyi unutmus bir seyirci getirmeye basladi.”

Bu seyirciyi mutlu etme arayisinin da, repertuvar politikasinda kafa karistirict
bir etki tasidig1 diistiniilebilir. Erkal’in da belirttigi gibi, Serefive, Yer Demir Gok Bakir,
Puntila Aga veUsag1 Mati ile yeni bir seyirci profili hedefleyen Dormen Tiyatrosu, bu
seyirciye ulasamamistir. Bu nedenle, yeni ve cesur denemeler seyircide karsilik
bulamanmustir. Ote yandan, degisen caginve seyircinin beklentilerini, kente gdé¢ eden
yeni bir smifin sosyolojik 6zelliklerini gdzeterek yapilan politik tiyatro, adaptasyona
gecis, yerli miizikal, yerli oyun hamleleri, Giinay’intanimladigi Dormen seyirci
profiline ters diigmiistiir.

“Popiiler tiyatro oyunlarinin temelinde yatan giildiirii 6gesi kisiyi kusurlari konusunda
uyarma niteligi tagimaz. Ciinkii alic1 olan kent orta sinif kalabaligi, aklinin, yeteneginin,
bilgisinin, kisiliginin 6viilmesinden yanadir. Bu istegin karsilanmasi giiliinglestirme yoluyla
yapilir. Boylelikleeglenmek seyirciye bir iistiinliik duygusu verir. Seyirci kendini sahnede
gordiigli oyun kisisinin yargilayicisi gibi degerlendirirken bir nevi tepeden bakma firsatina
sahip olmaktan otiiri bundan hoslanir. Oysa Bulvar Tiyatrosu oyunlarinda nitelik
bakimindan kendi zayif yanlarina giilebilen ancak sinifsal yapisinin elestirilmesine karst
gelen bir alict siifi, burjuvazinin ylizeyde sanat begenisini temsil eden bir seyirci kitlesi s6z
konusudur. I¢erik agisindan hafif, eglendirici ve siradanseyircinin duygularina yonelik olmasi

bakimindan onarma ve degistirme giiclinden, ancak salt eglendirmek ve haz uyandirmak

amacint giider.” (Turhan, 1996, s. 19).

D. Turhan’in da belirttigi gibi, Dormen Tiyatrosu profili sosyal statii geregi,
elestirilmek, yargilanmak, su¢clanmak istemez. Empati kurmak yerine, acima, giilme gibi
duygular bir baskas1 tizerinden yasanilir: “Bulvar oyunlar1 nitelik bakimindan, kendi zay1f
yanlarina giilebilen ancak sinifsal yapisinin elestirilmesine karsi gelen burjuvazinin
yiizeyde sanat begenisini temsil etmektedir” (Turhan, a.g.k., s. 38) Bu sav1 Giilriz Sururi
de otobiyografisinde bir drnekle dogrular. Sururi- Cezzar Tiyatrosu’nun Beyoglu'ndan
Fatih’e tasindig1 y1l sahnelenen Kelep¢e oyununun galasini soyle degerlendirir: “Biiyiik

para ddeyerek oyuna gelen gala seyircisi oyunda umdugunu bulamadi tabi, daha dogrusu

381)
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Bu belirlemeyi, Fiisun Erbulak’in arastirmaciya aktardigi bir Altan Erbulak anisi
tizerinden de tamamlayabiliriz: Dormen Tiyatrosu’nda biiylik gise basarisi elde eden Bit
Yenigi oyunu, bir giin Atlantik Sinemasi’na turne diizenler ve izdihamla karsilagir.
Yanliglikla c¢ift bilet satilinca, seyirciler arasinda tartisma ¢ikar ve perdenin agilmasi
gecikir. Bunun iizerine, Altan Erbulak, oyunu izlemek igin Istanbul disindan gelen, yeri
baskasina satildig1 i¢in ayakta kalan ve ek sandalye konulmasini kabul etmeyen seyirciyi
oyunu sahne iizerinden izlemeye davet eder. Ofkeli seyirci bu teklifi kabul ederek
sakinlesir. Ancak Erbulak’in ikinci perdede sahnenin randevuevine doniisecegini
sOylemesi iizerine hemen sahneden iner. Kurgu olarak da olsa, bir randevuevinde
goriilmeyi kabullenememistir. (F. Erbulak, kisisel iletisim, Mayis 2019) Bir baska
deyisle, Dormen Tiyatrosu’nun seyircisi, tiyatroda sinifsal bir yiizlesmeyi ret eden bir
sosyal yapiya sahiptir. Bu nedenle, asagida agiklandigi gibi Brecht’i ne derece
uysallastirsalar ve asik suratli prodiiksiyonlara karsi ¢ikarak, eglencelik hale getirseler de,
seyircilerine kabul ettirememislerdir. Puntila’nin reji anlayisi, Dormen gelenegine
uydurulmaya calisilmis, epik bir anlayisla sahnelenmemistir. Bu ¢calismanin sonucu, tezde
vurgulanan, tiyatronun oyunculuk- reji-metin-tasarim arasinda bir biitiinliik saglamadan
yenilik arayisina girmesinin yiizeysel kalacagi noktasini da 6ne ¢ikardigi i¢in dnem tasir.
Bu nedenle, salt “oyun tutmad1” denilerek, gecilmemelidir.

Tezin 6zel tiyatro hareketi boliimiinde sozii edildigi gibi, Muhsin Ertugrul'un genel
sanat yonetmeni oldugu 1962-63 déneminde, profesyonel olarak Istanbul Belediyesi
Sehir Tiyatrolar1 Tepebasi Dram Tiyatrosu’nda repertuvara alinan, Beklan Algan'in
sahneye koydugu Sezuan'in lyi Insani Tiirkiye’de profesyonel olarak sahnelenen ilk
Brecht oyunudur. Ancak oyunun sahnelenecegi ilk gecede Tepebasi Tiyatrosu,
Komiinizm ile Miicadele Dernegi yoneticileri tarafindan basilmis, sanatgilar saldirtya
ugramis ve oyun iptal ettirilmistir. Bir siire sonra, olay gecesi gosteride bulunan Prof. Dr.
Sulhi Dénmezer’in baskanligindaki bilirkisi heyeti oyunun tekrar sahnelenmesine karar
vermistir.

Boylesine bir baskiya ragmen, Dormen Tiyatrosu salonunu paylasan Kent
Oyunculari, 1964 yilinda Brecht’in U¢ Kurusluk Opera’smi sahneye tasimaya cesaret
etmigir. Kent Oyunculari’nin mal sahibi konumundaki Haldun Dormen de Tepebasi’nda
bir yil O6nce yasanmis olaylarin etkisi altinda kalmadan, sahibi oldugu salonda
yasanilabilecek olas1 bir kdtiidurumdan korkmamais ve kiracilarina bu konuda higbir baski

uygulamamugtir.

126



Kent Oyuncular’m hemen bir sezon sonrasinda Puntila Aga ve Usagi Mati’yi
sahnelemeye baslayan Dormen Tiyatrosu’nun, Puntila Aga ve Usagi Mati’yi sahneleme
kararinm, Kent Oyunculari’nin bu Ug Kurusluk Opera oyunun basarisindan cesaret alarak
verildigi diisiiniilebilir. Ankara Sanat Tiyatrosu Ankara’da Arturoi’nin Onlenebilir
Yiikselisi’ni oynarken, Dormen Tiyatrosu Puntila Aga ve Usag1 Mati’yi sahnelemektedir.
Baska bir deyisle, Istanbul Brecht’i kurulus amaglarinda toplumcu gergekei bir tiyatro
amaci giitmeyen iki topluluk olan Kent Oyuncular1 ve Dormen Tiyatrosu ile tanimistir.

Puntila Aga ve Usag1 Mati, Adalet Cimcoz ¢evirisiyle oynanmistir. Reji Haldun
Dormen, dekor tasarimi Basar Sabuncu, kostiim tasarimi Giiler Erenyol’a aittir.
Distribiisyonda kadroda sahneye giris sirasi ile Fiisun Erbulak, Yilmaz Kdksal, Erol
Keskin, Hadi Caman, Metin Serezli, Tolga Askiner, Nisa Serezli, Tiilin Oral (doniistimlii
olarak Giiler Kipcak), Yiiksel Gozen, Zeynep Tedii, Suna Keskin, Yilmaz Koksal,
Hiiseyin Kutman, Seckin Bozkaya, Suzan Uztan vardir.

Program dergisinde, John Willet’in The Theatre of Bertolt Brecht kitabindan
alintilanmig Tiyatro Bir Eglencedir bashikli bir yazi vardir. Brecht’in Kleines Organon
adli yapitina gébndermeler yapilan bu yazida, Brecht’in tiyatro teorilerinin pratikte etkisiz
kaldigi, tiyatro ile ilgili teorilerinin sadece birkagini hayata gegirebildigini, eski tiyatro
aliskinliklarindan vaz gegmedigine tanik oldugu seyirciyi gozlemleyerek, didaktik tiyatro
anlayisin1 degistirdiginden séz edilmekte ve Brecht Tiyatrosu’nun aslinda eglenceli
olduguna deginilmektedir. (Puntila program dergisi, 127) Dergide, Sermet Cagan da
Brecht {izerine bir yaz1 yazmis ve Brecht oyunlarinin sahnelenmesindeki tekelcilik ve
iistten bakistan yakinmisidir:

“Her yeni akimm oldugu gibi, Brecht’in tiyatrosu da, cesitli toplumlarm yalniz bilgic
kisilerinin konusabilecegi bir akim haline gelmistir... Brecht’in o canim oyunlarmin bugiine
degin diinyanin birgok sahnelerine ¢ikmayisinin, ¢ikamayisinin nedenlerinden birisi budur.”
(Puntila program dergisi, 125)

Dormen Tiyatrosu’nun bir baska yenilik denemesi de, 1967°de sahneye tasidiklar
YasarKemal’in Yer Demir Gok Bakir oyunudur. Haldun Dormen (kisisel iletisim, Haziran
2019) ilk Yasar Kemal uyarlamasini Dormen Tiyatrosu’nun yaptigin1 ifade etse de,
Tiirkiye tiyatrosundailk profesyonel Yasar Kemal oyun uyarlamasi 1965-66 sezonunda
Gililriz Sururi- Engin CezzarTiyatrosunda Teneke oyunuyla yapilmistir.

Sururi (2016, s. 364), ilk kez Yasar Kemal oynadiklari sezonu da sdyle tanimlar;
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“O yil Sehir Tiyatrosu uzun zamandan beri ilk kez yeniden parlak bir doneme girmisti.
Oppenheimer, Tarlakusu, Esegin Golgesi gibi oyunlar1 sergilerken, Dormen Tiyatrosu da
Puntila Aga ve Usag1 Matti ile, Kenterler Pembe Kadin ile Istanbul seyircisine dolu dolu bir

mevsim yasatiyoruz.”

Bu oyunlarin sahnelenis tarihleri, Yer Demir Gok Bakir’dan 6nce oldugu icin de,
Yasar Kemal’in ilk kez sahneye tasinmasini Sururi-Cezzar’in gergeklestirdigini ifade
edebiliriz. Kemal’in, Cumhuriyet gazetesinde tefrika halinde yayinlanmis olan Yer Demir
Gok Bakir romani, 1966’da Nihat Asyali tarafindan Uzun Dere adiyla tek perdelik bir
oyun olarak sahnelenmis ve Uluslararas1 Kiiltiir Senligi Odiilii’nii kazanmistir. Yasar
Kemal, bu amatdr prodiiksiyonda oyunculari begendigini ancak romanin atmosferini
bulamadigini belirtmistir (Andak, 1967).

Bunun tizerine Nihat Asyali, romant ii¢ perdelik bir oyun haline getirmis ve Haldun
Dormen, hemen sahneleme karar1 vermistir. Dormen, bu kararini: “Giiniimiiziin oyunu
oldugu i¢in 6nemli buldum. Konu kdyde gec¢iyor ama hi¢ kdy oyunu degil,” diyerek
aciklar. 1960’larda koy gercegi oOnce Odenekli tiyatrolarimiz, ardindan &zel
tiyatrolarimizda cesitli agilardan incelenmistir. Ancak Yasar Kemal oynanmasinin bagka
bir acidan 6nemi de kdyde yetisen bir yazarin koy ile ilgili yazdig: ilk metinlerden biri
olmasina dayanur.

Selmi Andak’in Yer Demir Gok Bakir prova izlenimleri ve prova sonrasinda
roportaji gazetede yayimlanir (S. Andak, a.g.k.). Andak, Dormen’e oyun yorumunu
sordugunda: “Provada da farkina vardimizsa, koroda klasik Grek korosu tarzi
uygulamama ragmen, gercekei bir hava vermeye calistim. Sadece gergek bir hava i¢inde
yer yer stilizasyonlar yapilmaktadir.” yanitin1 alir. Dormen, oyundaki Adil karakterinin
korkusunun herkesin korkusu oldugunu vurgulayarak, oyunun evrenselligini vurgular.
20. yiizyilin atom, savas, hastalik gibi korkularina yer verildigini belirtir. Oysa ayni
sOyleside Yasar Kemal, yapitint: “Bu bir alegorik eserdir. Ve cinin, korkunun, diktatoriin
alegorisidir. Ama bu alegoriyi etli, canli insanlarla vermeye ¢alistim, sembollerle degil,”
diyerek agiklar. Kemal’in agiklamasina gore, kdy gergegi lizerinden bir diizen elestirisi
yapilmakta ve ¢esitli metaforlar kullanilmaktadir.

Ancak acike¢a goriildiigii gibi, Dormen ile Kemal’in ayn1 eser tizerindeki yorumlari
neredeyse taban tabana zittir. Zaten Selmi Andak’in, prova izlenimlerinde Dormen’in
“Bu tempo ile oynanamaz. Salih’in ¢ikisindan sonra Nisa girecek. Arada kiyafetler
degisecek” gibi yorumlari, Dormen’in tiyatromuza getirdigi ritim duygusunu uygulamaya

calisirken, oyunu Dormen tarzina uydurmak istemesi, Yasar Kemal’den istedigi kisa
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revizyonlarin iiger sayfalik sahneler halinde gelmesi konusundaki sikintilari goze
carpmaktadir. Yukarida anlatildigi gibi, yorumunda koy edebiyati ve koyliligi
gormezden gelmesi, belki de yapimci olarak seyirci profiline uydurma derdine diistiigiini
gostermektedir. Yer Demir Gok Bakir’da siipheyle yaklasilan koy gercegi ve koyli
karakterler de asagida goriilecegi gibi 6zel tiyatrolardan Kenter Tiyatrosu’nun Pembe
Kadin ve Giilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu’nun Kurban oyunuyla sahnelerimize
yansimistir.

Yer Demir Gok Bakir’da ¢evre diizeni Metin Deniz’e, koro ¢alismasi Ruhi Su’ya,
miizikler ise daha 6nce Ayak Bacak Fabrikasi adli epik tarzdaki oyununun miiziklerini
besteleyen Ahmet Yiirlir’e aittir. Yaratic1 ekibin de reji anlayisinin disinda bir estetik
goriise sahip oldugu dikkat ¢ekmektedir. Oyunda Nisa Serezli, Erol Keskin, Metin
Serezli, Salih Giiney, Zeynep Tedii, Nevra Sirvan, Aydemir Akbas, Giiler Kipcak,
Hiiseyin Kutman, Erdal Ozyagcilar, Goksel Kortay, Yiiksel Gozen, Hadi Caman’dan
olusan genis bir kadro yer almigtir. Haldun Dormen, Cumhuriyet gazetesine verdigi
roportajda (Dormen, 1996) daha 6nce Dormen Tiyatrosu’nda oynanan Puntila ve Usagi
Mati, Montserrat, Kamp 17, Bes Parmak gibi oyunlar1 6rnek gostererek, tiyatrosunun bir
bulvar tiyatrosu olmadigin1 vurgular. Asagida Kent Oyuncular’nin da bazi
aciklamalarinda, tiyatrolarin komedi segtikleri zaman bir mahalle baskisi hissettikleri
gorilmektedir.

Bulvar tiyatrosu smiflandirilmasini kabul etmeyen Dormen, c¢aligmalarini
repertuvar se¢imi tizerinden tanimlasa da, sorun bununla sinirli degildir. Yukarida, seyirci
profilinin de kabul etmedigi vurgulanan degisime, ekibi de hazir degildir. Haldun
Dormen, her firsatta Dormen Tiyatrosu’nun bir aile oldugunun ve ekip ruhu tasidiginin
altin ¢izer. Ancak, Kiiciik Sahne doneminde, ekibini Amerikan Tiyatrosu’nun metot
oyunculuguyla tanigmis olan gen¢ yonetmen, farkli oyunculuk yaklagimlarina sahip olan
ekibini gergek¢i akima rahathikla yaklastirarak dogal oyunculugu one ¢ikartmis ve
orkestrasyon yapabilmistir. Ses Tiyatrosu donemindeyse farkli donanim ve egitimlere ait
oyuncularini degisen diinyanin tiyatrosuna uyumlu yeni yaklasimlara sahip bir oyunculuk
anlayisiyla donatmakta basarili olamaz. Zaten ekonomik olarak ayakta kalabilmek i¢in
yogun turneler, hizla hazirlanan oyunlarin provalari, yasam sartlar1 nedeniyle ekibin
dublaj, sinema, televizyon ¢alismalarina da yogunlastig1 bir gercektir. Savas sonrasinda
diinya tiyatrosu hizla evrilmis, oyun yazarlarina paralel olarak reji ve oyunculuk

yaklasimlar1 da degismis ve artik kadrolar, yogun dramaturji, reji, fiziksel tiyatro
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calismalar1 yapilmadan kotarilan bigem denemelerine uyumlanmakta gii¢liik yasar hale
gelmislerdir. Tiyatromuzun gelisimi ya da duraklamasi yazar ve seyirci iizerinden
tanimlanirken, kuskusuz her biri ayr1 bir deger olan oyuncularin, yeni denemelere
uyumsuzlugunu da atlamamak gerekir.
2010’larda ortaya ¢ikan alternatif tiyatro akimi ve 1970’lerde revagta olan politik
tiyatro diginda, ana akim 6zel tiyatrolarin, yakin tiyatro tarihimizde, daha ¢ok komedilerle
anilmasi1 sadece seyircinin ragbeti degil, yasam miicadelesi i¢indeki tiyatrolarin
oyuncularinin da baska tiirleri kaniksayacak ve deneyecek zaman, birikime sahip
olmamasiyla da degil, 6zel tiyatrolarin dramaturglarla isbirligi yapamamas1 gibi bir
perspektiften de degerlendirilmelidir. Donemin zengin igerikli program dergileri birer
dramaturji raporu niteligini tasir ve yaratici ekip igin tek referans noktasidir. Ote yandan,
yukarida, Ertugrul’un anilarinda yer aldig gibi, yurtdisiyla baglant1 kurabilen, dil bilen,
farkli kentlerde oyunlar izleme sansina sahip olan yapimei, yonetmen, ¢evirmenlerin de
gorgiileri ve deneyimleri 6ne ¢ikar.
Erkal, bu sav1 dogrularcasina Dormen’in politik tiyatro denemeleri i¢in su yorumu
yapmistir:
“Politik Tiyatro’yu da denediler. Zaten o donem Oyle bir donem 68 kusagi ¢ok aktif onlardan
uzak kalmamak i¢in denemislerdi ama tabi olmadi. AST ve Dostlar tiklim tiklim doluyor.
Giilriz’lerNazim Hikmet’i oynuyor. Baktilar, boyle bir moda var, biz de yapalim diyerek

yaptilar. Ama neyi nasil yapmalar1 gerektigini bilmedikleri igin, baska bir ekolden olduklar1

i¢cin yapamadilar.” ( Kisisel Goriisme, Genco Erkal, 2019).

Suna Keskin’in, Dormen repertuvarinda daha sonra sahnelenen bambagka
bigemdeki bir esere dikkati ¢ektigi 6rnek de, bu savi dogrular: “Dormen’de Derin Mavi
Deniz tutmadi ¢iinkii bariz Devlet Tiyatrosu-Ozel Tiyatro farki vardi. Metin ile Erol
Muazzez Hanim’1 ¢ok yadirgamislardi ve provalarda tiziiyorlardi.” (Kisisel Goriligme,
Suna Keskin, Haziran 2019)

Genco Erkal (Oyun Dergisi, 1 Subat 1964, s. 9), tiyatrolar1 komedi, repertuvar ve
halk tiyatrolar1 olarak iige ayirir. ikinci gruptaki Dormen, Kenter, Oraloglu, Sururi-Cezzar
tiyatrolarinin bi¢imsel arayislari tizerine su satirlar1 kaleme alir:

“Diinyanin higbir yerinde birbiri ardindan ayni tiyatroda oynamasi diisiiniilemeyecek

oyunlar, burada ayni oyuncular tarafindan, ayni iislup i¢inde ayni goniil rahatligiyla oynanir.

Bak gordiin mii halk tutmadi, halk anlamaz ki zaten denir... Denir de acaba biz bu oyunu niye
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sectik, bu oyun toplumumuza ne getirdi, tiyatronun toplum i¢indeki gorevi nedir, seyircimizi

yillarin getirdigi kotii aliskanliklardan kurtarmak nedir diye diisiiniilmez.”

Selmi Andak da Cumhuriyet gazetesinde yayimlanan bir yazisinda (Cumhuriyet, 22

Ekim1965), Genco Erkal ile fikir birligi yapar:

“Biitiin diinyada artik genellikle giiniimiiziin sanat anlayis1 ve gergeklerine uygun oyunlari
cogunlukla repertuvarlarina alarak oynamalarinin tek sebebi bu zorunlulugu duymalaridir...
Ama her seyden Once piyesleri secerken, acaba kendi repertuvart biinyemize uyar mu
kaygisint derinlemesine ¢dzemediler. Hepsi birden toplumsal fikir yoniinden agir basan
eserleri alelacele oynamaya kalkigmis gibi bir kami uyandirdilar. Her oyuncunun da

oynanacak eseri iyi kavramis olmasi gerekiyor.”

Cevat Capan (Tiyatro 70, Say1 2, s. 14), Dormen’in repertuvar politikasi i¢in:
“Dormen Tiyatrosu kuruldugundan beri gerek yerli gerek yabanci oyunlar sahnelemistir.
Ne var ki bu oyunlarin se¢iminde kullanilan 6l¢ii seyirci tarafindan agikg¢a anlasilmadigi
icin Dormen Tiyatrosu’nun oyunlar1 bazen tutmus, bazen tutmamistir” der. Dormen’in
Tiirkiye tiyatrosunun yiireginin atisint hizlandirdigi, hangi tiir oyun oynarsa oynasin hizl
bir ritim anlayisina sahip bir tiyatro insani oldugu tezin Kiiciik Sahne boliimiinde
belirtilmisti. Belki de yeni denemelerde beklenilen basariya ulagilamamasindan dolayi,
Dormen, Bulvar tiyatrosu kimligini kabullenemedigi yukaridaki sdyleside satir arasinda
bir stkisma duygusu i¢inde oldugunu ve Cep Tiyatrosu’nu yeniden kurarak, avangart
denemelere girisecegini belirtir. Bu diis hi¢c gerceklesmemis ve Dormen Tiyatrosu,
ozellikle ikinci doneminde ¢ogunlukla ekibinin ustalastigi komedileri yeg tutarak, bu

tiirde uzmanlagmistir

Haldun Dormen, her ne kadar kendisini hesapsiz bir yapimci olarak tanimlasa
da, Tiirkiye tiyatro tarihinde pek ¢ok 6zelliginin yani sira yapimcei olarak niteliklerine
yetenek avciligiyla da eklenmelidir. Bu konuda Genco Erkan sunlari sdyler:

“Haldun’un en biiyiik basarisidir. Sahne’ye hi¢ ¢ikmamus kisileri alip iki ay sonra basrol
oynatir. O bdyle yetenek avcisi gibi sokakta dolasirdi. Salih Giiney, izzet Giinay, Hadi
Caman... Bunlarin hepsi pat diye kendilerini sahnede buldular, Haldun onlar1 kendi anlayisi

icinde yetistirdi.Farkli yerden gelen insanlar1 forme ederken Dormen ekolii altinda bir kadro

altinda topladi.” (Kisisel Goriisme, Genco Erkal, Temmuz 2019)

Pek cok genc yetenege firsat veren Haldun Dormen, ustalarin da sahneye donmesini
saglamistir. Kiiciik Sahne’de Cahit Irgat, Ulvi Uraz, Cahide Sonku tiyatroya doniis
yapmuis, Ses Tiyatrosu’nda Cemal Resid Rey tekrar tiyatro i¢in liretime gegmis, Muazzez

Kurdoglu ve Sevkiye May 6denekli tiyatrolarindaki parlak kariyerlerinin ardindan 6zel
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tiyatroya gecmis, Suzan Uztan gibi ustalar da yeniden seyirciyle bulusmustur. Dormen
Tiyatrosu ayni zamanda Muhsin Ertugrul, Cahit Irgat, Turgut Borali, Sevkiye May,
Muazzez Kurdoglu, Ismet Ay gibi tiyatro insanlara biiyiik jiibileler diizenleyerek, hem
vefa borcunu yerine getirmis, hem bazi gereksinim sahibi oyuncularin emeklilik
donemleri i¢in birikim saglamalarina 6nayak olmustur. (Dormen, 2017, s. 309)

Ses Tiyatrosu’nda jiibileler, 1934’te Fransiz Tiyatrosu doneminde baslamistir.
“Yalniz Sehir Tiyatrolari’nda ¢alisip da ihtiyarlamis degil, tuluat, ortaoyunu, Benliyan,
Minakyan gibi, Tiirk tiyatrolarinda ihtiyarlamis, ¢alismayacak hale diismekten muhtag
duruma girmis sahne sanatkarlar1 yararina bir miisamere vererek sezonu kapattik.” (Zobu,
1977, s. 466) Bu yazidan 48 yil sonra, ne yazik ki Ozel tiyatrolarda emek veren
sanat¢ilarin durumu degismemis, sosyal haklart saglanamamustir. Tanju Cilizoglu,
Tiyatro 1972 dergisinin 2. sayisinda Ismet Ay i¢in yazdig yaziyi: “Bu adam tam otuz iki
yil giseye 6dediginizi size geri vermek icin ¢irpindu... Insana icinde yasadigi diizenin
sahip c¢ikabilecegi ve jiibile gereksinimlerinin sanatciya teklif edilemeyecegi giinlerin
aydinhiginda Ismet’le birlikte olabilme umuduyla” diyerek sonlandirir. Kiigiik Sahne’de
ad1 Dormen Tiyatrosu ile anilan ve bir boliimii tiyatroya Dormen Tiyatrosu’nda baglayan
yetenekler olan Metin Serezli, Erol Giinaydin, Erol Keskin, Altan Erbulak, izzet Giinay,
Yilmaz Gruda, Nisa Serezli, Turgut Borali, Altan Karindas, Fikret Hakan, Ayfer Feray
gibi isimlere Ses Tiyatrosu’nda Nevra Sirvan Serezli, Suna Keskin, Fiisun Erbulak,
Goksel Kortay, Hadi Caman, Yiiksel Gozen, Zeynep Tedii, Kerem Yilmazer, Tiilin Oral,
Hiiseyin Kutman, Giizin Ozipek, Hayrettin Arslanoglu, Salih Giiney, Sema Ozcan, Alpay
Izer, Bagar Sabuncu, Emel Mesci, Tuncel Kurtiz, Ali Poyrazoglu, Tolga Asker, Yusuf
Sezgin, Enver Demirkan, Sefik Dogen, Esin Eden, Giilsiin Kamu, Giinfer Feray, Leyla
Belkis gibi yeni isimler katilmig, Dormen Tiyatrosu kadrosu giliglenmistir. Erol Giinaydin,
Goksel Kortay, Tuncel Kurtiz, Sema Ozcan aym salonda hem Kent Oyunculari hem
Dormen Tiyatrosu’nda sahneye ¢ikarlar.

Goksel Kortay, donemin tiyatro oyuncularinin ¢alisma temposunu heyecan iginde
anlatir:

“Hem Kenter, hem Dormen’de oynadim. Haftada 18 oyun oynuyordum. Carsamba 13’te,
Cumartesi, Pazar sabahlart cocuk oyunu var. Kent Oyunculari ile Oz Bilyiiciisi’nii
oynuyoruz. 14 yetiskin oyunu. Sali-Persembe Cuma her giin 2, Carsamba, Cumartesi, Pazar

3 yetiskin oyunu, pazartesi giinleri de yakin yerlere turne. 11-16 aras1 da prova olurdu.

Hayatimiz Ses Tiyatrosu pasajinda gecerdi. Erol Gilinaydin ile oyun aralarinda arka kapidan
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cikardik, sokagi dolanip, sanki ilk defa gelmis gibi tekrar 6n kapidan pasaja girerdik, bir
degisiklik olsun diye.” (Kortay, 2019)

Haldun Dormen anilarinda (2017, s. 288), “Oliver’la Dormen Tiyatrosu’nun
kadrosu miizisyenler dahil 120 kisiyi asiyordu. Dormen Tiyatrosu’nun kadrosu bir
cilginlik haline gelmis ve toplulugu ugurumun kenarina getirmisti” ve “Kiiciik bir kadro
kurmak herkesin slogani olmustu. Her oyuncu kendini de sokuyordu bu kiigiik ideal
kadronun i¢ine” (H. Gormen, 2017, s. 339) ciimleleriyle bu dénemden yakinir. Salt
kadroyu beslemek icin biiyiik prodiiksiyonlar ve kalabalik oyunlar sectigi ve oyunlar
kapal1 gise oynansa bile, borglarin1 6deyemez hale geldigi bilinmektedir. Kadronun bu
kadar sismesinin nedenlerinden biri de, Dormen Tiyatrosu’nun kiracis1 Kent
Oyunculart’nin, alt1 sezon sonunda kendi salonlarina taginmalarinin ardindan, Dormen
tiyatrosunun bos seanslar1 da doldurmak i¢in oyun sayisini arttirma zorunlulugu his etmis
olmasidir.

Oliver’in program dergisinde 25 kadrolu oyuncu, 21 konuk oyuncu, bir sirket
miidiiri, bir personel miidiir, bir sekreter, bir hukuk miisaviri, bir mali miisavir, ii¢ sahne
amiri, bir teknik sef, iki sahne teknisyeni, iki giseci, li¢ kap1 kontrolorii, bir miiessese
mudiiri ve dokuz kisilik yardimer kadronun adi gecmektedir. Tiyatronun son
dénemlerinde oynanan Arkasi Yarin adli oyunun program dergisi incelendiginde, oyuncu
kadrosunda 26 kisi, idari kadroda sirket miidiirii olarak Tezcan Avci, personel midiiri
olarak Fatma Davaz, ayrica bir basin yayin sekreteri, bir tiyatro miidiirii, iki gise memuru,
ti¢ itfaiyeci, bir kap1 kontroldrii, iki muhasebeci, bir hukuk miisaviri, bir mali miisavir,
teknik kadroda Muhsin Kurtaran, Nihat Kahveci, Ali Uludere’nin yer aldigi ii¢ sahne
amiri, dort sahne teknisyeni, bir 151k teknisyeni ve yardimeci kadro adi altinda 9 kisi
bulunmaktadir.

Cagin gelisen teknolojilerinin 6ncesinde, kredi karti, online bilet satisinin olmadigi
donemde, gise memurlarinin da tiyatro ailelerinin en 6nemli kisilerinden biridir.

“Nora tiyatronun nabziydi... Satigin iyi gittigini Nora’dan anlardik ¢gogunlukla. Nora suratli
degilse ve sagini yaptirmissa, bilet satislar1 ¢ok iyi gidiyor demekti. Nora her giin sagini
yaptirtyor ve her giin degisik kiipeler takip ¢esitli kiyafetler giyiyorsa, bu isin sandigimizdan
da iyi olduguna isaretti.” (Dormen, 2017, s. 226).

Dormen Tiyatrosu, altin yillarin1 yasadigi salonda, sadece bazi oyunlarinin
seyirciyle bulugsmamasi yiiziinden degil, gelir-gider dengesinin ayarlanamamasi, gise
gelirlerinin birikmis borglar1 ve kalabalik kadro giderlerini karsilayamamasi nedeniyle

zorlanmustir.
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Haldun Dormen’in Tiirkiye tiyatrosuna getirdigi dinamizm, tezin Kii¢liik Sahne
boliimiinde Izzet Giinay, Duygu Sagiroglu, Goksel Kortay sdylesileri ve Dormen’in
otobiyografisine yer vererek vurgulanmistir. Bu dinamizm, sufloriin kaldirilmasiyla
baslar ancak kuskusuz, basli basma buna degil, Dormen’in o donem Yale
Universitesi’nde egitimini aldig1 tiyatro ydntemine bagimlidir. Ote yandan, ayn1 dénemde
kisith bir seyirci ile baglayan Dariilbedayi repertuvarinda da ¢ok sik oyun degistirildigi
icin, kisa prova donemiyle kotarilan oyunlarda tam anlamiyla oyuncu hakimiyeti
olmamasi da ritim duygusunu yavaslatmaktadir. Dormen, Tirkiye’ye dondiigii zaman
hem bir seyirci olarak, hem Muhsin Ertugrul ile ¢alisan geng bir tiyatro insani olarak bu
duruma yakindan tanik olmustur.

Diisiiniilenin aksine, bu ritim duygusu salt tiyatro repertuvarinin komedilerinde
olugsmamistir, uyumlu ekip ruhunun tiyatromuza bir yansimasi olmustur. Tersten bakmak
gerekirse, hizli oynanan komedilerin se¢ilmis olmasi degil, ekibin artik biiyiik bir uyum
icinde komedileri gerektirdigi ritimde oynayabilecek hale gelmesiyle komedi
yorumlarinda bir agama yapilmistir. Birbirleriyle yillarca ayni sahneyi, kulisi, turne ve ev
sohbetlerini paylasan oyuncular, artik giic dengesi yaptiklar i¢in komedileri ustalikla
oynar hale gelmistir. Dormen’in usta oyunculari artik bu kural i¢inde oynadiklari rolleri
en ustalikli bicimde gergeklestirebilen sanatgilardir. Brecht, Yasar Kemal, Bagar Sabuncu
oyunlarinin da farkl bir bi¢imle kurulu olmamasi nedeniyle bocalarlar.

Geleneksel tiyatromuzda var olan Kavuklu-Pigekar paslasmasi modern komedi
anlayisina da yansimistir. Metin Serezli-Haldun Dormen, Altan Erbulak-Erol Giinaydin
bu yonleriyle de ayrica 6ne ¢ikarlar. Miinir Ozkul, tuluata dayali tiyatronun,
ortaoyunundaki bu paslasmay1 ortadan kaldirarak, Batili tiyatroda komigin tek basina
kaldigindan yakimmistir

“Tuluat, bir anlamda geleneksel temasa sanatiyla Bati tarzi tiyatroyu bagdastiriyor. Bir
bakima Batiy1 bize uydurmak oluyor... Tuluattaki komik, karsisinda agmaz vereni, Kavuklu-
Pigekar aligverisi olmadan tek bagina komik olmak durumuna geliyor. Geleneksel temasa
sanatinin grotesk tiplerinden yararlanip Kavuklu’nun egitilmemis kisiligini kaydirarak geri

zekally1 oynamayaz baslayan komik, genellikle Usak gibi rollere ¢ikan ibis, Firildak gibi
tipleri yaratiyor. (Tiyatro, 1973, s. 25).

Ancak, Dormen Tiyatrosu’nun Bati tarzi komedilerinde de goriildiigii gibi,
ortaoyunun kavuklu, pisekar paslasmasi Batili tiyatroda 6nemli bir malzeme olarak

kullanilmistir.
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Dormen Tiyatrosu’nun yeni tiyatrosunda oynadigi komedileri, Bulvar tiyatrosu
geleneginin cesitleri olarak ayrigtirarak, farslar, vodviller ve duygusal komediler olarak
ele almamizin nedeni de Bulvar tiyatrosu gelenegi daha ¢ok kadin-erkek iligkileri, agk
ticgenleri ve aile biitlinliigline dayandirilirken, duygusal komedilerin goreceli olarak
(sevginin kazanmasi, giligsiize asik olunmasi gibi) daha genis bir alan i¢inde hareket
etmesidir. Bulvar Tiyatrosu’nda aile diizeni tekrar kurulur, ¢agin ahlak anlayisi hakim
gelir. Oysa duygusal komediler, tiplerini daha uyumsuz tiplerden seg¢ebilmektedirler, bu
oyunlarda acima, merhamet duygular1 daha ¢ok ©One c¢ikar. Vodvillerle farslar ise,
vodvillerin daha ¢ok ask trafigi tizerine kurulmasi ve cogunlukla ev-otel-yatak odas1 gibi
mekanlarda ge¢mesi, farslarin ise giinliik entrikalara dayali olmasi, sinif farki, topluma
uyumsuzluk, kavram kargasas1 gibi konular1 daha genis bir ¢emberde isleyen komedi
tiirleri seklinde degerlendirilebilir.

Dormen Tiyatrosu’nun kurulusu bir vodvil olan Philip King’in Papaz Kacti
oyunuyla olmustur. Kii¢iik Sahne’deki ilk oyun da fars cizgisinde Teyzesi’dir. Ancak
Kiigiik Sahne repertuvarinda pek yer verilmeyen farslar ve vodviller, yeni tiyatroda artik
Dormen ¢izgisinin belirleyicisi olmaya dogru evrilir. Miizikal gelenegi, nasil 1980°lerde
Haldun Dormen’in sanat danismanligini iistlendigi San Tiyatrosu’nun en belirleyici tarzi
olduysa, fars gelenegi de, ozellikle Ferikdy’de 1980’lerde tekrar agilan Dormen
Tiyatrosu’nun en belirgin tarzi olacaktir. Dormen Tiyatrosu, silire¢ icinde pek cok
oyununu sahneledigi Ray Cooney ile, 1969°da

Rus Gelir Aska, Georges Feydau ile ise tiyatronun 6. yilinda sahnelenen Sevgilime
Go6z Kulak Ol oyunuyla tamismistir. Asagida deginilecegi gibi, tiyatronun 10. yilinin
buruk bir bigimde kutlanmasinin ardindan, ikinci Feydau sahnelenmesi olan Bit Yenigi,
tiyatroyu ekonomik krizden kurtaran oyunlardan biri olarak tarihe gegecektir. (Dormen,
2017, s. 272) Giseci Nora Hanim bu gise basarisin1 ne yazik ki yasayamamis, ancak yeni
kapal1 giseler Nafia Hanim’a kismet olmustur.

Haldun Dormen’in iki rolii birden biiytik bir hizla oynadig: ve bir kapidan ¢iktiktan
sonra, diger kapidan bagka biri olarak girdigi Bit Yenigi, olaganiistii hizli bir tempoya
sahiptir: “Ikinci ve ii¢iincii perdelerde oynadigim karakterlerden biri bir kapidan ¢ikarken,
oteki baska bir kapidan giriyordu. Birka¢ saniyede kilik degistirip antre yapmam
gerekiyordu.” (Dormen, 2017, s. 272)
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Dormen’in, Saban’a da belirttigi gibi, Altan Erbulak bu oyunla star olmus, zaten
1990’larda, yillar sonra Taksim Veniis Tiyatrosu’'nda Erol Giinaydin ile kurdugu
tiyatroda ayni oyunu Bit Yenigi Mi? adiyla, yeni bir versiyon olarak tekrarlamistir.
Georges Feydau’nun Otel Paradiso prodiiksiyonu ise Dormen Tiyatrosu’nun
Ferikdy’deki yeni donemini baslatmistir. Metin Serezli’nin sahneye koydugu Bit
Yenigi’nin bir bagka tatli yant da Nevra Sirvan-Metin Serezli’nin diiglinlerinin, dekorun
i¢inde 6zel bir etkinlik olarak gergeklestirilmesi olmustur.

Ancak Dormen Tiyatrosu’nun 1984 sonrasinda Pangalti’daki tekrar agilis1 icin
secilen Feydau oyunu gise basarisi elde edememistir, Ray Cooney’nin giinliik yasamdan
tipleri sectigi vodvilleri kurtarict olmustur. Ote yandan, Dormen’in Beyoglu doneminde
Suna Keskin ile bagrolii oynadigi Feydau’nun Elde Ele oyunu da, biraz da tiyatrosunda
son doneme yaklasildigini fark etmesi ve babasinin kaybi nedeniyle yasadigi iiziintiiden
dolay1 basartya ulasamamustir.

Bu arada Bit Yenigi’nin program dergisinde fars1 anlatan Bentley’nin, Dumas ve
Augier’nin dramlariyla basladigi varsayilan Fransiz Tiyatrosu’nun, 1860 yillarinda
Offenbach’in operetleri ve Labiche’in farslariyla basladigi, Feydau ile devam ettigini
vurgulamastyla, Dormen Tiyatrosu iizerinden paralellik kurulabilir. Sadece Ses
Tiyatrosu’nun tarihinde bile buna benzer bir dongii vardir. Eglenceli temasa gelenegimiz
terk edilmis, modern Tiirk Tiyatrosu’nun Batiya Oykiinmecilikle ortaya c¢ikan ciddi
oyunlartyla kurulu tiyatroya gecisi, modern tiyatronun baslangici varsayilmistir. Oysa,
Dormen Tiyatrosu’nun bile 6ze doniis arayislariyla yine miizikli ve eglenceli oyunlara
dondiigi goriilmektedir. Tiyatromuzda uzun siire kagmilan adaptasyon gelenegi geri
gelmistir.

Yaygara 70 de bu konumda c¢ok 06zel bir yer tutmaktadir. Pasifik Sarkisi’nin
ardindan Batili miizikal olarak Diin Gece Yolda Giderken Komik Bir Sey Oldu
sec¢ilmistir. Diin Gece Yolda Giderken Komik Bir Sey Oldu, tiir olarak miizikal komediye
daha yakindir. Plautus’un bilindik bir Oykiisiinii yeni miizikler ve iki sarki arasinda
gelisen epizodik olaylarla anlatir. Burlesk tarziyla da yakinliklar tasir. Miizikal
komediler, yapisal olarak operet gelenegimize yakindir. Diin Gece Yolda Giderken
Komik Bir Sey Oldu seyirci tarafindan sevilse de, Dormen Tiyatrosu, oyunda orkestra
kullanilmadigi i¢in elestirilmistir.

Dormen, kariyerindeki dordiincii Batili miizikal olan Oliver miizikalini biiyiik bir

titizlikle sahneye koydugu halde, oyun kadrosunda ¢ocuklarin bulunmasi nedeniyle,
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cocuk oyunu gibi algilanip, sadece matinelerde dolmasini deneyimlemistir. Tutmayan
prodiiksiyonu, “Sahneye koydugum en iyi yapitlardan biri oldugu gibi, Erol Giinaydin da
Fagin’le olaganiistii bir kompozisyon yaratti... Ben de bu oyunla yilin en basaril
yonetmeni olarak ilk ilhan Iskender’imi kazanmistim,” diye animsar. (Dormen, 2017, s.
291) Kerem Yilmazer de bir dnceki roliiyle ters kose bir kabadayr kompozisyonuyla
hafizalara kazinmistir. Oliver miizikalinde oynayacak ¢ocuk oyunculari segmek i¢in bir
sinav yapilmistir, Hayrettin Arslanoglu bu sinavda kesfedilmis ve yillar boyunca tiyatro
oyunculugu kariyerine parlak bicimde devam etmistir.

Oliver oyunlarinin sarkilarii Hadi Caman ile birlikte Tiirkgeye ¢eviren Nevra
Serezli, Haldun Dormen’in aksine Oliver miizikalinin ¢ok biiylik gise basarisi elde ettigini
ve dolu salonlara oynadigin1 animsar. Ancak, yukarida da belirtildigi gibi, salonlar dolu
da olsa, birikmis bor¢lar ve gelir-gider dengesinin kurulamamasi Dormen Tiyatrosu’nu
zora sokar. Serezli i¢in Oliver miizikalinin farkli bir yeri vardir: “Oyun sirasinda hamile
kaldim. Haldun, ya tiyatro, ya ¢ocuk yaparsin diyerek, beni se¢cim yapmaya zorladi.
Uziilerek rolii Suzan Uztan’a devrettim. Ancak ¢ok dogru karar vermisim. Artik Oliver
miizikalini kimse hatirlamiyor, ama Murat Serezli diye bir aktoriin varligindan sz
ediliyor.” (Serezli, 2019).

Kalabalik kadrolu Oliver miizikalinin yarattigt maddi hasar, Haldun Dormen’in
kisa sinemacilik seriiveninde kaybettigi yiiklii bir para ile de birlesince tiyatronun
borg¢larinin karsilanamaz duruma geldigi bir donem baslamistir. Dormen, o sezon (1968-
69) oynadiklar alti oyundan (Derin Mavi Deniz, Eski Camlar Bardak Oldu, Arkas1 Yarin,
Seytanin Oyunu, Turp Suyu, Oliver) sadece Eski Camlar Bardak Oldu’nun tuttugunu ve
Dormen Tiyatrosu’nun tekrar Bit Yenigi oncesindeki maddi agidan sorunlu giinlere
dondiigiinii belirtir. (Dormen, 2017, s. 285) Ustelik kadro yine dengesiz bigimde
genislemistir.

Eski Camlar Bardak Oldu, Ali Poyrazoglu’nun Dormen Tiyatrosu’na katildigi
oyundur. Daha onceleri Kenter Tiyatrosu’nda Karakolda ve Ver Elini Yeni Diinya
oyunlarinda oynayan, Sehir Tiyatrosu’nda kiiglik rollerde goriilen Ali Poyrazoglu, bilgi
ve birikimini gelistirmek i¢cin Londra’ya gitmistir. Bir giin Betiil Mardin’den telefon
alarak, Dormen kadrosuna davet edilir.

“Betiil Mardin, Tiirkiye’deki ilk menajerdir. Londra’ya gitmeden Tiirkiye’de defile rejileri

yaptyordum ve ben de onunla calisiyordum. Bir giin beni aradi, seni Dormen’e kiraladim

dedi. Dormen batik durumda, Betiil beni bulmus Londra’da. Bana birka¢ oyun da énermemi
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soyledi. U¢ oyun getirdim. Derin Mavi Deniz, Rus Gelir Aska ve Eski Camlar Bardak oldu
Dormen Tiyatrosu’nu kurtardi. Rus Gelir Aska oyununu ben ¢evirdim. Eski Camlarda da
oynayarak, cok biiyiik siikse yaptim. Kisa bir siire sonra Dormen’den ayrildim.” (Poyrazoglu,

Eyliil 2020)
Nevra Serezli (kisisel iletisim, Mayis 2019), Eski Camlar Bardak Oldu’nun basarili

ama siradan bir ¢alisma oldugunu ve AST’tan gelen Durdurun Diinyay1 inecek Var
teklifini kabul etmesinde, Eski Camlar’in ¢ok 6zel bir yer tutmamasinin da etkili
oldugunu belirtir. Bilindigi gibi, Durdurun Diinyay1 Inecek Var Nevra Serezli’nin
kariyerindeki ilk dnemli basarilarindandir. Ote yandan tez i¢in goriisiilen kisiler arasinda
yer alan Sermet Erkin, Betiil Mardin’in ilk menajer olmadigini, miizik sektoriindeki ilk
menajer olarak Hamiyet Yiiceses’le calisan Mithai Babiir’iin adinin anilmasi gerektigini
vurgulamastir.

Haldun Dormen, Kiiciik Sahne doneminde tatsiz bir ayrilik yasadig: Cahit Irgat’in
da kendisiyle tekrar ¢alismak istemesi iizerine, biiyiik oyuncuyu tekrar davet eder. Bir
aile komedisi olan Eski Camlar Bardak Oldu oyununu Melih Vassaf dilimize ¢evirmistir.
Altan Erbulak’in tiyatro tarihindeki ilk rejisidir. Goksel Kortay bu oyunda oynadig1 anne
roliiyle biiyiik basari saglar ancak Dormen, Kortay’in hakki yenilerek ilhan Iskender
Odiilii’nii kiigiik bir oy farkiyla kagirdigii yazar. (Dormen, 2017, s. 285) Cahit Irgat, Ali
Poyrazoglu, Hadi Caman, Nevra Serezli, Tiilin Oral, Emel Mes¢i’nin oynadigi oyun,
Haldun Dormen’in Ankara’da kesfettigi Kerem Yilmazer’in de Istanbul’daki ilk énemli
roliidiir. Oyunun bagka bir 6zelligi, arttk Dormen Tiyatrosu’nun vazgeg¢ilmez dekoratorii
olacak olan Osman Sengezer’in de Istanbul Tiyatrolar i¢in yaptig1 ilk dekor olmasidir.
Ankara Sanat Tiyatrosu’nda Saripinar 1914 oyununda biiyiik basar1 saglayan Sengezer
ile Dormen’in uzun stireli isbirligi ve dostlugu bu oyunla atilmistir.

Haldun Dormen, Ali Poyrazoglu’nun aksine, Derin Mavi Deniz ve Rus Gelir Aska
oyunlarmin gise basaris1 saglamadigini belirtir. Ali Poyrazoglu ise, kendi cevirisi olan
Rus Gelir Aska’da telif sikintilar1 yasandigini, oyunun bu yilizden kaldirildigimn
belirtmistir, Sermet Erkin de oyunda kast degisikligi yapilamamis olmasi nedeniyle erken
sonlandirildigimi vurgulamistir. Istanbul’a Dormen Tiyatrosu’nu izlemek igin 6zel olarak
gelen Londra Tiyatro Festivali Yoneticisinin istegiyle, Yaygara 70 ve bu prodiiksiyonu
takip eden Uyy Balon Diinya’nin karma hale getirilmesiyle ortaya ¢ikan Istanbul Masali
adli oyun &nce Roma’da, ardindan Ralph Richardson, Rex Harrison gibi iinlii Ingiliz
oyuncularin katildig1 bir agilis gecesinin ardindan Londra’da bir hafta kapali gise

oynanmugtir. Istanbul Masali, bazi skeglerin ve sarkilarin kolajidir, yerel motifler tasidig1
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icin yurtdist seyircisinin ilgisini ¢ekmis, ancak turne doniisiinde Tiirkiye’de aym ilgiyi
gormemistir.

Dormen Tiyatrosu’nun, i¢giidiisel olarak Ses Tiyatrosu’na gecisiyle daha yerel bir
repertuvar anlayisi benimsedigini belirtmistik. Ancak ne gariptir ki, bunu ¢ok yakin
calistiklar1 Refik Erduran, Turgut Ozakman, Selguk Kaskan, Yasar Kemal ve bir siire
ekipte bulunan Bagsar Sabuncu gibi yerli yazarlarin 6zgiin oyunlariyla degil bigcimsel
arayislar, tiyatromuzun geleneginde olan komediler, eglencelikler, operetlerle
gerceklestirmistir. Ses Tiyatrosu’na gecis i¢in Ozel olarak yazdirilan Ay1r Masali’nin
ardindan, 1965 yilinda Cengiz Han’1n Bisikleti’nin tekrarlanmasiyla baglayan yerli yapit
sahnelemelerine Yer Demir Gok Bakir (1966), Paramparca (1967), Turp Suyu (1968),
Serefiye (1969) ile devam edilmistir. Haldun Dormen (2017), Ay1 Masali’'nin kisa
slirmesini, oyunun oyuncular tarafindan dogaclamalarla dejenere edilmesine bozulmasina
baglar. Ancak Giivemli, Ayr Masali’'nin Pasifik Sarkisi’nin zararimi kargilamak igin
kotarilan degersiz bir yapit olarak nitelendirir. (Tiyatro. 1963, s. 69)

Haldun Dormen, Cengiz Han’1n Bisikleti’nde seyircinin ilk versiyondaki Ulvi Uraz
yumusakligini bulamamasina dayandirsa da (Dormen, 2017, s. 223) degisen toplum
degerleri ve sosyoekonomik kosullar i¢ginde, ilk versiyonun yadirganmamasi, ancak yillar
sonra, toplumun daha yakindan sorguladig bir sorunsala sahip bir oyunun sahnelenmesi
de aynmi derecede yumusak karsilanmamis olabilir. Degisen toplum degerleri ve
sosyoekonomik kosullar i¢inde, ilk versiyonun yadirganmamasi, ancak yillar sonra,
toplumun daha yakindan sorguladig1 bir sorunsala sahip bir oyunun sahnelenmesi de ayni
derecede yumusak karsilanmamis olabilir. Oyun ikinci Diinya Savasi sonrasinda Batiya
uyumlanan ekonomik modele ve Bati Oykiinmeciligine bir elestirel yaklasim tagsir.
Degisen toplum degerleri ve sosyoekonomik kosullar iginde, ilk versiyonun
yadirganmamasi, ancak yillar sonra, toplumun daha yakindan sorguladigi bir sorunsala
sahip bir oyunun sahnelenmesi de ayn1 derecede yumusak karsilanmamais olabilir.

Goksel Kortay’in (2019), “hayatimda oynadigim en kotii oyun” dedigi Turp
Suyu’nun basarisizligi ise, Dormen Tiyatrosu’nun sanat politikasinda pek ¢ok kidemli
oyuncuya reji hakki taninmasi ve Haldun Dormen’in, sanat yonetmeni olarak bu rejilere
karigmamasi nedeniyle provalara miidahale etmemesi yliziinden olmustur. Turgut Borali
deneyimli bir oyuncudur, ancak ilk yonetmenlik deneyimi basarisiz olmustur. Zaten

yonetmeligi de benimsememistir (Dormen, 2017, s. 287).
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1967 yilinda oynanan Paramparga oyunun program dergisinde Omer Atilla, Tiirk
Oyun Yazarliginin Diinii Bugilinkii Gorlinimii konulu yazisinda, yirmi yil siirecinde
Muhsin Ertugrul’un da onciiliigiiyle yerli yazarlarda ciddi bir artis oldugunu, basta
seyircinin begenmeyecegi konusunda bir dnyargi bulunmasina ragmen, bu yargmin
astldigimi  belirtir, ancak Tirk oyun yazarlarimin halen kalict  degerler
gelistiremediklerinden yakinir. Atilla’ya gore, baz1 yazarlar politize olduklar1 ve basinin
da bu konuda kendilerini destekledikleri i¢in, bazilar1 da kdy edebiyatin1 sémiirme
konusuna takildiklari i¢in titkanma yasamaktadirlar. Atilla’nin en ¢arpici ¢ikarimi ise:
“Simdilik tek tek Tiirk oyunlarindan, ya da oyun yazarlarindan s6z edebiliriz, fakat bir
Tiirk oyun yazarligindan s6z etmek i¢in bir siire daha beklemek gerekecek™ savidir:

“Bir Moliere ya da Giraudoux, Cehov ya da Gorki, Synge ya da O’Casey’yi seyrederken bu
yazarlarin birbirlerinden ¢ok ayri diinya goriislerine, kisisel deyislerine kargin ortak bir
yonleri bulundugunu goriiyoruz... Burada bir ulusal deyis sorunu ¢ikiyor ortaya. Bizim oyun

yazarligimizin bdyle bir deyise yoneldigi, ulastigi sdylenebilir mi?... Tiirk oyun yazarligi

¢izgisinin bu ulusal deyis diizeyine ulasamadigin kabul etmek zorundayiz”.

Selmi Andak (Cumbhuriyet, 13 Mart 1970), Dormen Tiyatrosu’nun yerli oyun
sergileme politikas1 i¢in: “Birkag mevsimden beri Dormen Tiyatrosu’nun Tiirk
seyircisine kendi sorunlariyla genis katkida bulunabilecek ve Tiirk Tiyatrosuna, Tiirk
oyun yazarlari aracilifiyla, toplum bakimindan yon kazandirabilecek giiglii oyunlar
verdigini pek sdyleyemeyiz!” belirlemesini yaparak Basar Sabuncu’nun Serefiye
oyununun repertuvara alinmasini yerinde bulur. Daha once Ankara’da oynanan ve
Ankara Sanatseverler Dernegi’nin 1969 yili en iyi oyunu 6dilii alan Serefiye’de Suna
Keskin, Kamuran Usluer, Nevra Serezli, Cahit Irgat, Yiiksel Gozen, Hadi Caman, Salih
Giliney oynamaktadirlar. Reji Erol Keskin’e aittir. Selmi Andak, “Suna Keskin ¢ok
etkileyici bir kompozisyon ¢izerek her roliin iistesinden gelen basarili bir aktris 6zelligini
yine ispat ediyor,” der ve biitiin oyuncularin basarini 6ver. Oyun iginse, “ne alisilmis koy
tipleri, ne kartpostal gibi tipler yok, kisiler gercek. Toplumun katlar1 birbiriyle karsi
karsiya mizah yoluyla getirilmis,” der.

Bu arada, belki de Yaygara 70 program dergisinde sozii edilen Commedia del Arte
ile halk tiyatromuzun yakinligi nedeniyle Goldoni’nin Iki Yanik Bir Alik oyunun bir
uyarlamasi yapilmistir, Sahane Ziigiirtler’in sevilen Rus karakterleri, o dénem
Beyoglu’nda bulunan Beyaz Ruslarin da ¢ok ilgisini ¢ekince, konusu bir Rus baletin
yurtdisi turnesinde ekipten kagmasi iizerine kurulan Rus Gelir Aska ve Valentin
Kataiev’in yazdigr Bugiin Git Yarin Gel adli bir Rus oyunu daha denenmis ve c¢ok
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sevilmistir. Bu oyun biirokrasinin islemeyen carklarini anlatir, toplumsal bir sorunu ele
alir, ancak hem bulvar tarzinda seyirligi kolay bir tiirde oldugu, hem de agir bir sinifsal
elestiriye yer vermedigi i¢in, Dormen seyircisi tarafindan kolaylikla kabul edilir.

O donem, Sururi-Cezzar Toplulugu tarafindan Umit Tiyatrosu’nda oynanan James
Baldwin’in Diisenin Dostu adli oyunu hapishanede escinsellik temasi iizerine kuruludur
ve ¢ok ses getirmistir. Dormen Tiyatrosu da Frank Marcus’un Arkasi1 Yarin adli LGBT
temali oyununu dener. Ancak Dormen’e gore, Arkas1 Yarin seyirciye yabanci gelmistir.
(Dormen, 2017, s. 285) Haldun Dormen, ayn1 donemde oynanan Anthony Shaffer’a ait
Son Giilen oyununun da ingiliz bulundugunu ve seyirciyle bulusamadigmi yazar.
(Dormen, 2017, s. 307) Dormen Tiyatrosu’nun repertuvarinda yillar boyu nice yabanci
oyun bulundugu g6z oniine alinirsa, Haldun Dormen’in, son sezonlarindaki oyunlarinin
seyirciye yabanci gelmesinden yakinmasi, aslinda degisen bir seyirci profilinin
gostergesidir. Arkast Yarm LGBT agirlikli konusu nedeniyle yadirganmis olabilir
polisiye bir gerilim olan Son Giilen (Sleuth) tezin yazildig: tarihlerde bile halen Goksel
Kortay cevirisiyle pek ¢ok tiyatronun repertuvar tercihleri arasinda yer almaktadir.
Bilindigi gibi, basta oyun metni olarak yazilan ve ardindan sinema senaryosuna da
cevrilen Son Giilen (Sleuth), Laurence Olivier-Michel Caine ve yillar sonra Michael
Caine- Jude Law’un bagroliinii oynadigi iki 6nemli film olarak sinema tarihine de
gecmistir.

Son Giilen, ayn1 zamanda Metin Serezli’nin iki rolii birden biiyiik ustalikla
oynamasiyla 6ne ¢ikmistir. Oyunun ikinci perdesinde ayni karakterin farkli bir evresini
oynayan Serezli, iki rol arasindaki degisimi, makyaji, kostliimii ve oyunculuk
yaklagimiyla biiyiik begeni toplar. Serezli, temsil bitiminde selamlamada alkis1 keserek,
seyirciden karakter degisimi hakkindaki siirprizi gizli tutmasini rica eder. Hatta, oyunun
program dergisine bir uydurma isim yazilarak, sanki roliin degisik yaslarini farkl: kisiler
oynuyormus havasi yaratilmistir. Oyunun yarattigi yenilik, Ankara turnesinde:
“Ankaralilar alisagelmedikleri bir oyunu hayranlikla izliyorlar. Son Giilen oyunu nefes
kesiyor” (Hiir Anadolu) olarak basina yansir. Goksel Kortay’in ¢evirdigi ve sahneye
koydugu oyunda Erol Keskin de biiyiik bir ustalik 6rnegi gosterir. “Serezli ve Keskin
birbirleriyle adeta yaris edercesine ne kadar gilizel oynuyorlardi... Ve ben polisiye
oyunlardan hi¢ hazzetmeyen biri olarak ayakta alkisladim. Goksel Kortay’in, Metin

Serezli’nin ve Erol Keskin’in her yil yeniledikleri sanatg1 kisilikleri sayesinde”.
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Usta oyuncu Metin Serezli, 1968-69 sezonunda da Seytanin Oyunu oyununda iki
rol birden oynamistir. Birinci perdede karakterin yasliligi, ikinci perdede gencligini
yorumlamstir. Nevra Serezli, esinin oyunundaki doniisiimiinii ve yakisikliligimi “Ikinci
Perde’ye ¢iktig1 zaman seyirciden biiyiik bir nida ve alkis gelirdi” diyerek anlatir (N.
Serezli, kisisel iletisim, Mayis 2019). Arastirmaci, Tiyatrokare’de calistigi biiyiik usta
Metin Serezli’ye bazi anilarini sordugu zaman, Seytanin Oyunu oyununda, o donemin
“matine idol” olarak tanimlanan bir “fenomenlik” anlayisindan s6z edilmistir. Bu anlayis
matinelerdeki kadin seyirci ¢ogunlugunun ve sinemanin da etkisiyle, o donem biitiin
diinyadaki oyunlarda aranan bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Dormen Tiyatrosu, Londra turnesinin doniisiinde, hem 12 Mart doneminin karanlik
geceleri, hem kentsel doniistimle Beyoglu'nun ¢okiisii nedeniyle baz1 oyunlarini sehrin
merkezi haline gelen Sisli Umit Tiyatrosu’nda oynar. Ancak seyirci yaglanmistir, gece
sokaga ¢ikmaktan lirkmektedir, haftada {i¢ matine de tiyatronun giderlerini ¢evirmek igin
yeterli degildir. Ote yandan, televizyon bir eglence araci olarak 6ne ¢ikmis ve evlerde
daha konforlu bir seyir keyfi yaratildig1 i¢in tiyatroya gitme aliskanligin1 kaybetmis. Bu
dénemden sinema da nasibini almis ve erotik filmler furyasi baslamistir. Dormen’e gore
tiyatro Londra doniisiinde kapansa, ¢ok daha az borgla kapanacaktir. (Dormen, 2017, s.
338). Ancak, Londra doniisiinde, biraz da ekibinin etkisiyle, direnmeye devam etmesi
kendisine maddi agidan ¢ok kan kaybettirir.

Dormen’in babasini yitirisini, ailesindeki baska kayiplari, ekipten Tiilin Oral’in esi
Erdol Boratap’in siyasi nedenlerle hapse girmesi gibi olaylar da toplulugun moralini ve
iiretim heyecanini diislirmiistiir. Zaten ekibinin ¢ok énemli isimleri (Metin Serezli, Nisa
Serezli, Altan Erbulak, Erol Keskin, Ayfer Feray vb.) cesitli nedenlerle topluluktan
kopmustur. Artik oyunlar gise basarisina sahip olsa da 6denemeyecek agir bor¢lar vardir.

Dormen Tiyatrosu’nun son donemlerinde sahneye konulan Colette’in Gigi’si
Zeynep Tedi’niin, Howard Lindsay’in Evimizdeki Hayat oyunu Kamuran Yiice, Hadi
Caman, Tilin Oral’in basarili oyunculuklarina ragmen durumu kurtaramaz ve Haldun
Dormen tiyatrosunun kapanmasima karar verir: “Dormen Tiyatrosu seriiveni bitmisti
artik... Pisman degildim higbir sey i¢in. Severek isteyerek yasamistim o yillari. Namuslu,
efendice isler yapmistim. Basarili bir yonetmen, basarisiz bir i adami olmustum ama
gururla bakabiliyordum geriye” (Dormen, 2017, s. 339).

Dormen Tiyatrosu, 14 yilda farkl tiirlere ait 65 oyun oynamis, yiizlerce oyuncuya

gelir kaynagi saglamis, pek ¢ok yildiz yetistirmis, kurumsal bir kimlik olmay1 basarmis
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Istanbul ve Anadolu’da on binlerce seyirciyle bulusmustur. Reji anlayisiyla tiyatromuzun
kalp atiglarin1 hizlandirmis, ¢agdas bir oyunculuk anlayigsina ulagsmistir. Her tiirden
oyunlar1 deneyen, ilk Batili miizikali oynayan, komedilerde ustalasan tiyatronun 10.
yilinda program dergisinde bazi veriler bulunmaktadir. Bu istatistikten sonra tiyatro alti
yil daha devam etmis ve kuskusuz yeni veriler olusmustur. Ancak 1966 yilindaki veriler
yakin tiyatro tarihimiz agisindan 6énem tasir:

Dormen Tiyatrosu’nda en az oynanan eser Tennessee Williams’in Bu Evde Cokme
Tehlikesi Var adli oyunudur. Bursa Ahmet Vefik Pasa Tiyatrosu’nun agilisinda sadece bir
kez temsil edilmistir. En az oynanan oyunlar arasinda Kii¢iik Kuliibe 17 temsille ikinci
durumdadir

e Kurulusundan bu yana Dormen Tiyatrosu’nda 113 oyuncu rol almistir. Bu
113 oyuncudan 62’si erkek, 51’1 kadindir. Bu 113 oyuncudan 52’si sadece
birer eserde rol almistir.

e Dormen Tiyatrosu’nda en ¢ok piyeste rol almis erkek sanatcilar Metin
Serezli ve Erol Giinaydin’dir. Metin Serezli 25, Erol Gilinaydin 20 oyunda
rol almistir. Rol aldig1 eserlerde her gece halkin karsisina ¢ikma rekoru
Metin Serezli’dedir. Tam 2 bin 145 temsilde sahneye ¢ikmustir.

e Kadin sanatgilar arasinda en ¢ok eserde Ayfer Feray rol almistir. 22 ayr
oyunda oynamistir.

e Dormen Tiyatrosu’nda temsil edilen eserlerden 32’sini Haldun Dormen
sahneye koymustur. Ayrica 4 eseri Tung Yalman, 2 eseri Yilmaz Gruda, iki
eseri Erol Keskin, 1 eseri Ulvi Uraz, bir eseri de Engin Cezzar sahneye
koymuslardir

e Dormen Tiyatrosu'nda en fazla dekor yapan dekorator Duygu
Sagiroglu’dur. 18 eserin dekorlarini hazirlamistir. Teoman Orberk 10 eserle
ikincidir. En fazla kostiim hazirlayan kostiim dekoratorii Giiler Erenyol’dur.
27 eser i¢in kostiim tasarlamistir. Donanimli tiyatro insani Erol Keskin 6
eserin kostliimlerini hazirlamstir.

e Dormen Tiyatrosu’nda oynanan oyunlar i¢inde oyuncu kadrosu en kalabalik
olan1 Pasifik Sarkisi’dir. Bu oyunda tam 10 kadin ve 18 erkek oyuncu rol
almistir. Pasifik Sarkisi, ayn1 zamanda 6zel tiyatro prodiiksiyonlar: i¢inde

de en biiyiik kadrolu oyunlardan biridir.
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Bu sayilara, kaba bir hesapla alt1 y1l icinde 23 yeni oyun daha oynandigini, Dormen
Tiyatrosu’nun 16 yilda oynadig temsil sayisinin 6 bin 500’1 buldugunu (Tiyatro 72), 285
kez oynanan Sahane Ziigiirtler’in rekorunu 330 kez oynanan Bit Yenigi’ne kaptirdigin,
Eski Camlar Bardak Oldu’nun 203 oyunla Sahane Ziigiirtler’in arkasindan geldigini,
ekleyebiliriz. Ayrica, 180 oyun oynandig1 zaman ikinci olan ikinci Bask1 oyununa, 180
kez oynanan Sahane Dul ve 179 oyunla oynanan Bugiin Git Yarin Gel oyununun da
eklendigini, Oliver’in da figiirasyon kadrosuyla beraber, 28 oyuncunun oynadig: Pasifik
Sarkisi’nin kalabalik kadro smirim1 zorladigini ilave edebiliriz. Duygu Sagiroglu’nun
yerini ise, Dormen Tiyatrosu’nun birinci doneminin sonlar1 ve ikinci doneminde ekibin
¢ok onemli pargasi olan Osman Sengezer almistir.

Dormen Tiyatrosu’nda en ¢ok sahneye ¢ikan oyuncu rekoruna sahip olan Metin
Serezli’nin bu rekorunu, onuncu yil sonrasinda ve ikinci Dormen Tiyatrosu déneminde
de devam ettirdigi kesindir. 10. y1lda kadin oyuncu rekorunu elinde tutan Ayfer Feray ise,
gecirdigi talihsiz kazadan sonra, Kaygisiz oyunuyla yine tiyatroya dénmiis, ancak bu
oyunun pek sevilmemesi ve kendi tiyatrosunu kurmasi ile bu alandaki rekorunu
kaptirmistir. Altan Erbulak, tiyatronun 10. Y1l program dergisi i¢in yazdig1 yazida sdyle
der:

“Haldun 6nce kendimize giiveni 6gretti bize. Arkasini belediyeye dayamis koskoca Sehir
Tiyatrosu’nun yillar yili gerceklestiremedigi bir seyi geng bir adam minicik bir tiyatroda
gerceklestirivermigti. Adi Haldun Dormen’di. Tirkiye’de ilk defa bir o6zel tiyatro
muhasebesinden, oyun disiplinine kadar tikir tikir isleyen bir diizeni gergeklestirmisti.

Yapilanlart basta delilik diye niteleyenler simdi saskinlik ve hayranlikla izliyorlardi...
Tiirkiye’de bir 6zel tiyatronun 10. yilin1 kutlamasi biiyiik bagar1”

Giilriz Sururi ise (2016, s. 441), kariyerinde 6nemli bir gecis olusturan Dormen

Tiyatrosu’nun kapanis gecesi i¢in de duygularini soyle aktarir:

“Dormen Tiyatrosu’nun kapanig gecesini animsiyorum... Salona baktim, yillardir gala
gecelerini dolduran sik hanimlar ve beylerden pek kimseler yoktu ortada. Salon dolu bile
degildi. Ben locada gdzyaslarimi tutamazken, onca yil sonra bir tiyatronun perdesini
kapatmak cesaretini kendinde bulamamisti Dormen Tiyatrosu’nun geleneksel davetlileri...
Sahnede yedi sekiz kisioynuyordu galiba. Ancak veda merasimi baglayinca dolusuverdi
sahneye tiim Dormen oyunculari...Yasl gozlerle Haldun’un onlar1 selamlayisini izledim...

Haldun onlar1 selamladi o gece tek bagina. Birden Haldun’u ¢ok sevdigimi diisiindiim.”

Dormen, “garip bir cenaze tdreni” olarak tanimladigi gecenin o anini kitabinda
sOyle aktarir: “Sahnenin ortasina gelince durdum. Yillardir kim bilir kag kez ayn1 hareketi

yapmis, seyirciyi su durdugum yerden ayni sekilde selamlamistim. Oysa simdi ilk kez
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sirttimi dondiim  seyirciye ve egilerek yillarca beraber calistigim oyuncularimi
selamladim. Bu hengame arasinda Goksel Kortay’in agladigini gérdiim” (Dormen, 2017,
s. 23-24).

Dormen’in yakin dostu Goksel Kortay’da o anlari: “Kapandigr giin hepimiz
agliyoruz. Haldun doniip, ‘bundan sonra ne yapiyoruz’ dedi?” sozleriyle anlatir (Kortay-
2019).

Dormen, kitabinda (2017, s. 339) soz ettigi gibi, tiyatronun kapandigl gecenin
sabahinda kahvaltidaki arkadaglarina yeni televizyon projesi hayalinden s6z
konusmustur.

Kapanig gecesinde, Altan Erbulak ve Metin Serezli de Dormen Tiyatrosu’ndan
ayrildiktan sonra kurduklari Cevre Tiyatrosu’nun oyunlari biter bitmez Dormen
Tiyatrosu’na gitmis, Haldun Dormen’in yalnizligin1 paylagmak istemislerdir.

“Sonra birden yalniz kalmak istedim... Salon bosalmisti. Kimseler yoktu koca tiyatroda...
Hey gidi hey diye diigiindiim... Neler oynamistik on yil siireyle, su ger¢ekten emektar
sahnenin iizerinde... Kimler gelip gecmisti su kulislerden. Sanki hepsi birden bos koltuklara
oturmus sessizlik i¢inde beni izliyordu su anda. Birden garip bir ses duydum localarin

birinde... Ikinci locada Altan’mn oturdugunu fark ettim... Altan, ‘burasi benim tiyatromdu,

kapanmamasi lazimdi,” diye mirildandi.” (Dormen, 2017, s. 25).

Dormen Tiyatrosu’nun pek ¢ok oyununun ¢evirmeni, bazen de en gergekei
elestirmeni olan, tiyatronun en parlak zamanlarinin yan1 sira, en karamsar giinlerine de
tanik olan Betiil Mardin, 1977°de eski esi Dormen’e bir siirpriz yaparak Dormen
Tiyatrosu i¢in hayali bir 20. y1l kutlamasi diizenler. Kenter Tiyatrosu’nda diizenlenen bu
gece i¢in Dormen Tiyatrosu’nun biitiin eski emekgilerinin adresi bulunur, herkese 6zel
davet mektuplar1 gonderilir. Kendini en eski Dormen Tiyatrosu Ogrencisi olarak
tanimlayan Haldun Dormen, geceyi soyle anar:

“Eski yer gostericilerimizin en sik kiliklariyla bu geceye katilmalari beni ¢ok duygulandirdi.
Betiil ve yardimcilari, eski tiyatromuzun arka sokagindaki araba kahyasi Remzi’yi bile

unutmamisglardi... Remzi’nin bana o gece gonderdigi tek giiliin iizerindeki kartta, ‘Sevgili

Haldun Abicigim, eski giinler dylesine artyorum ki’ yaziliydi.” (Dormen, 2017, s. 411)

Bu 6rnek bile basli bagina, Dormen Tiyatrosu’nun kent kiiltliriinde nasil bir 6nem
tasidigini, Beyoglu’nda nasil 6nemli bir yer tuttugunu agiklamaya yeterlidir.

Sahane Ziigiirtler’in ilk perdesinin Ayfer Feray-Haldun Dormen tarafindan
oynandigi, Irma, Yaygara 70, Oliver’dan sarkilar sdylendigi gecede, Dormen

Tiyatrosu’nun en kidemli ve vefali seyircisi olarak bilinen Tevhide ipar da Dormen
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lizerine konusur ve bir Istanbullu tiyatrosever olarak siire¢ icinde nasil etkilendigini
anlatir.

Ozetlemek gerekirse, Dormen Tiyatrosu’nun Kii¢iik Sahne repertuvari ara sira
bulvar tiyatrosu ornekleri oynasa da, daha ¢ok o donemin ¢agdas yapitlarini gergekgi bir
ekolde aktarmistir. Salon kapasitesi kiigiik oldugu ve siirekli yeni oyunlar ¢ikartildigi igin,
kemiklesmis olan seyircisini tutmay1 basarmistir. Daha bliylik bir salona gecilmesiyle
birlikte yeni seyirci profilleri de hedeflenmis, yeni denemelerde bdyle bir kazanim
saglanamamis, hatta kemiklesmis seyircinin kafasi karigsmistir. Kiigiik Sahne seyircisi
artik yaslanmig, Beyoglu’nun da ¢ehresinin degismesi ve siyasi ¢alkalanmalar nedeniyle
sokaga cikmaktan sakinir olmustur. Dormen Tiyatrosu’na gecildikten sonra da, geng
seyirci politik tiyatroyu yegler olmus, Nazim Hikmet, Yasar Kemal’lerin sahneye
taginmasi, Sehir Tiyatrosu’nda yeni denemeler yapilmasi, Devekusu Kabare Tiyatrosu,
Dostlar Tiyatrosu’nun yenilik¢i prodiiksiyonlariyla, donemin sosyal kosullarina da kosut
olarak yeni bir tiyatro arayisina girmistir. Go¢iin baglamisiyla degisen eglence anlayisina
hizmet etmek i¢in yerellesmeye gidilmis, ancak yeni kentli profilinin tam olarak fotografi
cekilememistir, ulusallik ve yerellik arayislar1 koksiiz kalmistir. Dénemin tiyatrosunda,
televizyonla da giiglenen oyuncularin kurdugu kiigiik bulvar tiyatrolarinin komedileri
hakim olmaya baslamustir, te yandan Gazanfer Ozcan-Géniil Ulkii, Nejat Uygur gibi
ustalar da Dormen komedileriyle ciddi bir rekabet olusturmaya baslayarak, seyirciyi
kendi yonlerine ¢ekmeye baslamistir. Dormen, repertuvar politikasini degisen seyirci
profilinin arayigina hizmet etmek adma degistirse de, artik sadece belli bir tiirde
uzmanlasmis olan kadrosu esnek hareket edememistir.

Ayni donemde aym tlirde oyunlar oynayan Kent Oyunculart ve Sururi-Cezzar
Tiyatrosu ile bazen tatli bir rekabete girilmistir. Bu sinerji olumlu sonuglar dogurdugu
kadar, bazen de olumsuz sonuglar dogurmustur. Tiyatrolar birbirlerinin tutan oyunlarinin
formiillerini uygulamaya calismis ve kendi sanat politikalariyla ters diisecek segimler
yapmislardir. Dormen’in kadrosunun da boliinmesi ve giiglii oyuncularinin kendi
tiyatrolarmi kurmaya yonelmesi de olumsuz bir etki yaratmistir. Nitelikli oyuncularim
kaybeden Dormen, nicelige yonelerek, kalabalik prodiiksiyonlar yapmis, dekor,
kostiimde c¢ekicilik adina biiyiikk masraflara girmis ve bu prodiiksiyonlarin maddi
zararlarin1 bagarili oyunlariyla dahi kapatamamustir. Ote yandan, aynen Direklerarasi
orneginde oldugu gibi, bu kez de Beyoglu'nun trafigi degistigi icin ve toplu vasitalar

Taksim’den yukari gitmedigi i¢in Taksim’e ulagmak da biiyiik sorun olmustur.
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Her ne kadar, Haldun Dormen’in anilarinin birinci kismi Siir¢li Lisan Ettikse
Dormen’in: “Bir daha Dormen Tiyatrosu adi altinda bir topluluk kurmay1
diisiinmiiyorum” soziiyle bitse de, 1984°te hayata gecen ikinci Dormen Tiyatrosu, kendi
tarzinda biiylik basariya ulagmistir. Hatta gerek repertuvar politikasi, gerek kadrosu
bakimindan daha tutarli bir yapidadir ve siireklilik tasimistir. Ikinci Dormen dénemi
bittikten sonra da bos durmamis olan Usta, tezin yazildig: tarihte halen 92 yasinda bir
oyuncu olarak sahnededir, salgin siirecine ve bazi saglik sorunlarina ragmen, yazar ve

yonetmen olarak yeni projeler tasarlamaktadir.
4.2.2. Kenter Tiyatrosu donemi

Calisma kapsaminda daha oOnce bahsediligi {lizere, Muhsin hocalarini takiben
Ankara’dan Istanbul’a gelen ve Salincakta iki Kisi oyunundaki biiyiik basarilarryla dikkat
cektikten sonra, bir siire i¢in, Muhsin Ertugrul’un Tiirkiye nin ilk mahalle tiyatrosu olarak
nitelendirdigi Site Tiyatrosu’nda (Giirlin, 2015, s. 86) varolus miicadelesi vererek, tekrar
Karaca Tiyatro’ya donen, ancak bu olusum i¢inde bazi sorunlar yasayan Kent Oyunculari,
yukarida anlatildig: gibi, Haldun Dormen’in davetiyle Ses Tiyatrosu’nun 18 seanslarinda
artik Kent Oyuncular1 adiyla perde agar.

18 Oyunlart 1962-1968 yillar1 arasinda tam anlamiyla filizlenerek, Istanbul
tiyatrosunun bir aligkanlig1 olur. Daha ¢ok 6grenciler ve genglerin ragbet ettigi seanslar
oldugu icin tiyatromuzu da genclestirmistir. Tiyatrolar, sahneleri paylasarak hem
aralarinda biiytik bir sinerji baglatmis hem tatli bir rekabete girmis, hem de birbirleriyle
oyuncu-yonetmen aligverisi yaparak kiiltiirel bir dayanisma da baglatmislardir. Dormen
Tiyatrosu’nun ayni salonda beraber oynadiklar1 Kent Oyunculari’yla siki bir is birligine
gidilmesi de 6zel bir tiyatro i¢in, bizde yepyeni bir anlayis eseriydi. (Tiyatro 1963, s. 60)
1960’larin Tiirkiye’de Ozel tiyatro alaninda altin ¢ag olarak anilmasinin nedenlerinden
biri de budur.

Bu isbirliginde oyun saatlerinin paylasilmas:1 kadar, prova saatlerinin de
paylasilmasma deginilmelidir. Haldun Dormen (2017), Sahane Ziigirtler ile ilgili
anilarin1 hatirladigi zaman, sorunlu genel provanin bile 6gleden sonra erken saatte
bitirilerek, salonun Kenter Tiyatrosu’nun oyunu i¢in hazirlandigini anlatir. Yildiz Kenter
ise: “Dormen Tiyatrosu’'nda saat 18.00’larda oynadigimiz i¢in aksamlar1 prova
yapamazdik, ¢ilinkii bizden sonra onlarin oyunu olurdu. Bu nedenle sadece gosteri degil,
prova saatlerini de paylasmamiz gerekiyordu. Cok bilirim sabah 5.30’da provaya

basladigimizi,” demistir (Giiriin, 2015, s. 136).

147



Kent Oyunculari, 1962-63 sezonunda Eugene Ionesco’nun Sandalyeler-Ders, Jean
Kerr’in Mary Mary, Anton Cehov’un Mart1 oyunlarini, 1963-64’te Necati Cumali’nin
Derya Giilii, Edward Albee’nin Kim Korkar Hain Kurttan, Joseph Stein’in Giilerek
Giriniz, Peter Shaffer’in Kalbin Sesi-Halkin Go6zii, Ruth ve Augustus Goetz’in Miras,
1964-65 sezonunda Bertolt Brecht’in U¢ Kurusluk Opera, Charles Dyer’in Tasrali,
Hidayet Sayin’in Pembe Kadin, 1965-66’da Sidney Kingsley’nin Karakolda, Brian
Friel’in Ver Elini Yeni Diinya, 1966-67 sezonunda Orhan Asena’nin Fadik Kiz, Turan
Oflazoglu'nun Deli Ibrahim, Melih Cevdet Anday’in Mikado’nun Céopleri, Neil
Simon’un Bir Garip Cift oyunlarini oynamislardir. Nalinlar 1961-62 sezonundan sonra 2.
sezonda da siirmiis, Pembe Kadin da ve Ver Elini Yeni Diinya da iki yil boyunca
sahnelenmistir.

Dormen Tiyatrosu ¢atisi altinda ve turnelerde Sandalyeler-Ders 36 kez, Mary Mary
116, Mart1 54, Nalinlar araliksiz iki y1l boyunca 169, Kim Korkar Hain Kurttan 84,
Giilerek Giriniz 80, Miras 52, Kalbin Sesi-Halkin Gozii 81, Ug¢ Kurusluk Opera 74,
Tagral1 106, Pembe Kadin iki yilda toplam 389, Ver Elini Yeni Diinya iki yilda toplam
109, Fadik K1z 115, Deli ibrahim 51, Bir Garip Cift 98, Mikado’nun Cépleri 108, Kiigiik
Seyler 32, Bir Ask Hikayesi 98 kez sahnelenmis olup, 1962-63 sezonu 118 bin 691, 1963-
64 sezonu 89 bin 883, 1964-65 sezonu 143 bin 686, 1965-66 sezonu 120 bin 541, 1966-
67 sezonu 111 bin 829, 1967-68 sezonu 99 bin554 izleyiciyle bulusmustur.

Toplulugun bu siire iginde sahneledigi oyun repertuvari incelediginde oncelikle
Nalinlar, Pembe Kadin, Derya Giilii, Mikado nun Copleri gibi biiyiik basar1 kazanan yerli
oyunlar gdze ¢arpar. Ancak ilk ii¢ yilki repertuvarda Sandalyeler-Ders ve U¢ Kurusluk
Opera gibi bi¢imsel agidan yenilik¢i oyunlar olsa da, repertuvarda agirlikli olarak 19.
yiizyilin ilk yarisinda Bat1 Avrupa’da ortaya atilan “iyi kurulu oyun diizeni” (well made
play) dikkat ¢eker. Miras, Karakolda, Ver Elini Yeni Diinya gibi oyunlar buna 6rnektir.

Kent Oyunculari’nda ¢ok uzun siire oyunculuk, yonetmenlik, yoneticilik yapmis
olan Prof. Mehmet Birkiye (kisisel iletisim, Agustos 2019) Kent Oyunculari’nin
repertuvar se¢imi lizerinden Tiirkiye tiyatrosuna getirdikleri ilkleri sdyle belirlemistir.

“Bence Kent oyunculari, dolayistyla sonrasinda da Kenter Tiyatrosu bir tiir Amerikan realizmini
getirmistir. Yildiz Hanim ve Misfik Abi’nin Rockefeller Bursuyla Amerika’ya gitmeleri, orada Stella
Adler’in okuluyla tanigsmalar1 onlar1 etkiledi. Amerikan realizmiyle yakinlagtilar. Devlet Tiyatrosu’nun
getirdigi o agir dilden daha dogal, sade bir dil tercih ettiler ve oyunlarinda giindelik konular inceleyen bir
tiyatro anlayisini benimsediler. Oyunculuktaki Amerikan sahiciligi ve dogalligini tasiyan bir gruptur, bu

bakimdan ilktir.”
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Genco Erkal ise Kent Oyunculari’nin oyunculuk ekoliinii: “Kenterler, Carl Ebert
kusag1r ve birinci kusagi. Carl Ebert’in kendisi de onlarla calismis. Sonra onlarin
kopyalarinin kopyalari ¢ikt1 ve o yiizden fosillesti. O zaman ¢ok esasl1 bir ekoldii” diyerek
daha ¢ok Devlet Tiyatrosu’nun ilk donemlerine dayandirmistir.

Tezin, Kiiciik Sahne boliimiinde goriildiigii gibi, Muhsin Ertugrul ile calisan Haldun
Dormen, agdali oyunculuk bi¢imini kirmistir. Devlet Tiyatrosu geleneginde yetismis olan
Kent Oyuncular1 da insan1 en ayrintili ve zengin bicimde sahneye tasimistir. Miisfik
Kenter’in konservatuardaki 6grencileri, hocalarinin “sahnede insan gibi davran” soziini
hep hatirlarlar.

Yildiz Kenter’in Cehov sevgisi bilinmektedir. Ancak Kent Oyunculari’nin Dormen
Tiyatrosu repertuvarinda klasikler arasinda sadece Cehov’un Marti’s1 yer almaktadir.
Neil Simon’in Bir Garip Cift oyunu disinda bulvar tiyatrosu ornekleri ise ¢ok azdir.
Kurulusunun ikinci yilinda Site Tiyatrosu’nda konumlanmaya g¢alisan topluluk Claude
Magnier’in Evdeki Yabanci adli komedisini oynadigi zaman, elestirilmistir. Bu
elestirilerden biri de Osman N. Karaca’nin 15 Ekim 1960°’da Aksam Dergisi’nde yer alan
ve yenilik¢i bir ekibin Muammer Karaca Toplulugu ile eslesen bir oyun se¢iminin
elestirilmesidir. Kendi salonuna kavustuktan sonra cikartti§i onuncu yil program
dergisinde de “bir topluluk on yilda oynadigr 40 oyundan 10’unu tiyatro sanatinin
gerekleri i¢inde, ona ihanet etmeden, eglendirme niteligi agir basan oyunlara ayirmissa,
tiyatro i¢in gerekeni yapmustir kanisindayiz” denilerek, komedilere mesafeli yaklasildigi
belirtilmistir.

Ankara Devlet Tiyatrosu’nda Ofke oyunuyla ilk reji deneyimini gerceklestiren
Yildiz Kenter, Kent Oyunculari’nda pek ¢ok oyun sahneye koymustur. Ancak, reji
konusundaki diisiincelerini “Yo6netmenlikten ¢ok oyunculuk ilgimi g¢ekiyor” olarak
ozetler. (Glirtin, 2015 s. 74) Bunun nedeni, yonetmenin ne kadar planlama yaparsa yapsin,
elindeki oyuncu malzemesine gore hareket etmek durumunda olmasidir. “Bazi rejisorler
var ki, oyunlardaki fikirleri énemsiyorlar. Ben goriiniisii dnemsiyorum... Insan halleri
beni ¢ok ilgilendiriyor...” (Giiriin, 2015, s. 74).

Mehmet Birkiye de (kisisel iletisim, Agustos 2019), Yildiz Kenter’in ilk rejisinden
baslayarak, oyun se¢imi ve yorumu ile ilgili olarak soyle demistir:

“Sectigi oyunlarda, mesela Devlet Tiyatrosunda bile yaptigi Ofke oyununda daha kiigiik

insana doner, daha ev ici oyunlara doner. Kendi tiyatrosunda da biiyiik prodiiksiyon zaten
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0zel tiyatro olarak zordu, o nedenle daha insani temel alan oyunlar yapmayi tercih ettiler...

Daha giindelik seyleri konu eden insana dair oyunlar yapmay1 segtiler.”

Dormen Tiyatrosu salonunu kullandiklar1 donemde de Yildiz Kenter, Miisfik
Kenter, Siikran Giingér’iin disinda, Ankara’dan hocalar1 Mahir Canova, Kenterler’in
Brecht yorumlamasini saglayan Tuncay Cavdar ve Tirkiye’yi lonesco ozelinde
“ayumsuz tiyatro” bicemiyle tanistiran Genco Erkal digsinda bir yonetmene rastlanmaz.
17 oyun sadece 6 yonetmene teslim edilmistir. Kenter ve Dormen tiyatrolarinda uzun siire
oynayarak, yapilanmay1 ¢ok iyi gozlemleyen Goksel Kortay (kisisel iletisim, Haziran
2019), iki tiyatroyu karsilagtirdigi zaman, “Dormen yonetmen tiyatrosuydu, Kenter star
tiyatrosuydu. Seyirci Yildiz- Miisfik’i arardi. Halbuki Dormen’in baslarinda Haldun
oyunlarin ¢ogunda oynamazdi bile,” demistir.

Prof. Mehmet Birkiye (kisisel iletisim, Agustos 2019), Kent Oyunculari’nin reji
anlayisini soyle degerlendirir:
“Tiyatroda rejiyi pek istemiyorlardi. Sonralari tiyatroya benim israrlarimla getirilen bir sey
oldu. Onlar i¢in ¢aligma, karsiliklt metni incelemekti, metni incelediginizde dogal mizansen
zaten kendiliginden ¢ikiyordu. Kabiliyetli insanlar zaten nerede olmalar1 gerektigini hep ¢ok
iyi biliyorlardi ama bu bir reji kavrami getirmiyordu. Metnin o zaman bir tek orijinal yorumu

oluyor, o da goriinen yazilmis versiyonu. Bu da seyirciye ayni seyi izliyormussun hissi

veriyordu.”

Kent Oyunculari, daha Karaca Tiyatrosu zamaninda sahneledikleri Sarkinin Sonu
oyununda Her Oynayan Oynatamaz basligiyla, iyl bir oyuncunun her zaman iyi bir
yonetmen olmayacagi uyarisiyla karsilanmis ve Miisfik Kenter’in rejisi elestirilmistir.
(Benk, Diinya, 18 Mart 1960) Kenter kardesler yonetmenligi ikinci planda tutmalarina
ragmen, ¢ogu oyunun rejisini kendi kendilerine kotarmigtir

Kent Oyunculari’'nin Ses Tiyatrosu prodiiksiyonlar1 arasinda, bigimsel olarak
yukarida agiklanan Amerikan realizmine en uygun oyunlar1 Edward Albee’nin yazdigi ve
Kent Oyunculari’'nda ¢ok begenilen Kim Korkar Hain Kurttan olmustur. Amerikan
gercekeiligi bicemi disinda kalan iki oyun da Genco Erkal’in yonettigi Sandalyeler ve
Ders ile Tuncay Cavdar’in U¢ Kurusluk Opera dir.

Sandalyeler oyununda Ihtiyar Kadin Yildiz Kenter, Ihtiyar Adam Miisfik Kenter,
Sézcii Genco Erkal, Ders oyununda Marie Alev Koral, Ogrenci Yildiz Kenter, Profesor
Miisfik Kenter tarafindan oynanmustir.

Genco Erkal, Sandalyeler ve Ders oyunlarinin ardindan, tiyatromuzda biiyiik basari

saglayan Aslan Asker Svayk oyununu 6ncelikle o donem kadrosunda bulundugu Kenter
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Tiyatrosu’na teklif etmistir. Kendisi oyunun yonetmenligini yapmak, Miisfik Kenter’in
de Svayk roliiniin oynamasini istemektedir. Ancak Miisfik Kenter, uyumsuz tiyatro izleri
tasiyan bu oyunu, 6zellikle epizodik yapisi nedeniyle reddeder. “Ben Asker Svayk’1 ilk
Miisfik oynasin diye gotiirdiim. Bakt1 ve bu tiyatro degil yahu, kabare dedi. Sonraki
yillarda da bu tiyatro degil anlayisin1 devam ettirdi Miisfik. Ona gore bunlar onun
tiyatrosuna uygun degildi.” (Erkal, 2019).

Mehmet Birkiye de, Kesanli Ali Destani’nin Yildiz Kenter’e teklif edildigini, ancak
oyunun finalinin havada kaldig1 gerekcesiyle, bu prodiiksiyonu yapmaya yanasmadigini
sOyleyerek: Kenter’in iyi kurulu oyun anlayisini sdyle 6zetlemistir: “Sonunun havada
bitmesine hi¢ gelemezdi, iyi kurulu oyun olmaliydi. O realizmin etkisi vardi.” (Birkiye,
2019).

Aslan Asker Svayk projesinin reddedilmesi, Erkal’mm 1956 yilinda Karaca
Tiyatrosu’nda Birlesmis Oyuncular biinyesinde isbirligi yaptig1 Kenterler’den kopmasina
neden olur. Ancak, Erkal, Kent Oyunculari’nda yasadig1 profesyonellige gecis donemini
sOyle anlatir

“Kenterlerin miithig bir kadrosu vardi. Cahit Irgat, Turgut Borali, Kamuran Yiice, Sadri
Aligik... Kadrosu tamamen starlardan olusturdu. Biitiin kadro stardi ve ben onlarin i¢inde 21
yasinda bir tifil delikanli olarak sagkin kaldim. Cok yardime1 oldular, Yildiz Hanim miithis
bir hocaydi ve ondan ¢ok sey 6grendim. Ben tiyatro okumadim ama ¢ok donanimliydim.
Robert Koleji’ndeyken kendimi iyi yetistirdim. Ingilizce ve Fransizca bilmenin etkisiyle daha
yazarlar Tiirkiye’de bilinmeden biz Beckett biliyorduk ve onlar1 orijinal dillerinden okuduk.

Yani ben teorik olarak donanimliydim ama oyuncu olarak amatérdiim. O nedenle Yildiz

Hanim’1n yaninda calismak benim icin bir konservatuar egitimi oldu.” (Erkal, 2019).

Kent Oyunculari’nin ilk ve son kez oynadigi Brecht oyunu ise Dormen’in
amatOrliik yillarindaki Cep Tiyatrosu’nun kurucularindan olan ve daha sonra bir siire igin
Piccolo Theatre’da ¢alismis olan Tuncay Cavdar’in projesidir. Her ne kadar bu oyunun
secimi Sururi- Cezzar Tiyatrosu’'nda biiylik basar1 gosteren Kesanli’nin yarattig
etkilesime dayal1 olsa ve basinda yeni bir epik miizikal olarak tanitilarak, miizikli olmasi
oyunun igerigi ve bigeminden dncelikli olarak 6ne ¢ikartilsa da, Tuncay Cavdar, oyunun
sahnelenmesinin ardindan Oyun dergisine yazdig1 ve “Tiyatroda bizden 6nceki kusagin
cabasini, cektigi zorluklar1 anlamiyor degiliz. Bu yigit kisiler ailelerinin ve ¢evrenin
baskisini hice sayip hor goriilen tiyatroculugu bugiin el iistiinde tutulan bir sanat dal
haline getirmisler” diye baslayan “Tiyatroda A¢ik Diizen" baslikli yazisinda, degisen

cagda tiyatrocuya saygi yerine, halka saygi gosterilmesinin 6ne g¢ikmasi gerektigini
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vurgular. Acik diizen oyun kuruculugu iizerine, “yazar bir ara¢ oldugunu unutmadan,
kisiliginden siyrilmaya calisarak, halkin i¢ini yakan konular ele almali, bi¢im ve lisan
bakimindan katilagsmalara sapmadan diyalektik diisiiniisiin i¢inde, agik bir oyun yazmaya
calismalidir” diyerek, Brecht’in tiyatro diislincesini aciklar. Cavdar bu yazida yeni
tiyatronun yeni mimari i¢inde gergeklesmesi diisiincesine de deginir. Ancak, bilindigi
gibi, Tiirkiye tiyatrosu, LCC’deki arena sahne ve Ankara Meydan Sahnesi disinda, ¢cok
uzun siire ¢er¢eve sahne gelenegini sorgulamadan siirdlriir. Cavdar yazisini halk
tiyatrosundan gegmeden halk tiyatrosuna gidilemeyecegini animsatarak bitirir. (Cavdar,
1965)

Bu yazidan da anlasilacagi lizere Tuncay Cavdar, Tiirk¢ceye kazandirdigi, sahne
tasarrmmna imza attifi ve sahneye koydugu Ug Kurusluk Opera’da Brechtien bir
sahneleme diizenini uygulamstir. Sehir Tiyatrosu’nun olayli prodiiksiyonu Sezuan’m lyi
Insani’nda Shentee roliinde oynayan Ayla Algan, konuk olarak katildigi Kent
Oyunculari’nda Polly Peachum roliinii oynar.

Tiyatroya amator olarak Cep Tiyatrosu’nda baslamis olan Goksel Kortay (2019),
Yale Universitesi'ndeki egitiminin ardindan Tiirkiye’ye gelir, hayalinde tiyatro yapmak
vardir, ancak babasi bu konuya mesafeli yaklasmaktadir. Bir gece Yildiz Kenter’den
aldig1 telefon iizerine, babasinin koskoca Yildiz Kenter’in davetinin geri ¢evrilmesinin
yakisiksiz olacagi diisiincesiyle sahneye Bayan Peachum olarak adim atar. Cahit Irgat,
Ucg Kurusluk Opera ile tiyatroya tekrar doner. Oyunda Mackeath roliinii Miisfik Kenter
oynamaktadir. Kadroda Yildiz Kenter, Siikran Giingdr, Erol Giinaydin, Sema Ozcan,
Kamran Usluer, Biilent Koral, Giiler Kipgak, Giiler Ciireklibatur da vardir.

Nalinlar’in biiyiik basarisindan sonra topluluk, yine Necati Cumali’nin Derya Giilii
adli oyununu sahneye koymaya cesaret eder. “Elestirmenler oyuna deger kazandiranin
Kent Oyunculari’nin yaklagimlari ve oyunculuklar: oldugu konusunda hem fikirdirler.”
(Giirtin, 2015, s. 115) Yildiz Kenter de oyunu romantik bir kiyr maceras: olarak
nitelendirir. Zaten Nalinlar da kavusulamayan bir ask hikayesi olarak kdy romantizmini
i¢inde tasimaktadir.

Ancak, Kent Oyunculari’nin 1964-65 yilinda sahneledigi Pembe Kadin ¢ok daha
kat1 bir konuya sahiptir ve o doneme degin 6zel tiyatrolarda kdy gergekgiligine en ¢ok
yaklagmis olan oyundur. 1 Mart 1965’te promiyer yapan, Miisfik Kenter’in yonettigi
Pembe Kadin’da Pembe roliinii Yildiz Kenter, Kezban roliinii Sema Ozcan oynamustir.

Diger rollerde Cahit Irgat, Kamuran Yiice-Ugur Say, Biilent Koral, Goksel Kortay, Giiler
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Kipgak, Erol Giinaydin, Siikran Giingoér vardir. Oyunun dekorunu ise uzun yillar Kent
Oyunculart’nin tasarimlarini Gistlenmis olan Dogan Aksel iistlenmistir. “Reji ve miizik
tek kelimeyle miikemmeldi. Dekorlar o kadar giizel ve sempatik tanzim edilmislerdi ki,
seyirci farkina varmadan bir Anadolu koyliniin bahge citleri arasinda hissediyordu...”
(Giirtin, 1965).

Oyunun miizigi Nedim Otyam’a aittir. Oyunun program dergisinde de belirtildigi
gibi miizikte Tiirk ritim ve temalarini kullanan Nedim Otyam’1n katkis1 da ¢ok 6nemlidir.
“Eserin miizigini yapan degerli sanat¢1t Nedim Otyam, seyircinin hayal giiclinii miizigin
vasitasiz ifade giiciiyle destekliyor ve eseri zenginlestiriyor. Bu kadar giizel bir temsil i¢in
yazar ve bestecisiyle birlikte biitlin Kent Oyunculari, tiyatroseverlerin tebrikten ote,
minnettarh@m kazanmuslardir”. (Biiriin, Yeni Istanbul) Nedim Otyam’m tiyatroya
katkisinin yani sira, ayn1 zamanda Tiirk sinemasina ilk fon miizigi besteleyen kisi olarak
sinemaya katkis1 da dnemli bir ayrintidir.

Pembe Kadin, Kent Oyunculari’nin metin, dramaturji, reji, dekor, oyunculuk gibi
tiim O0gelerini basari ile uyguladig bir ekip calismasidir. Kibris’tan Moskova, Leningrad,
Askabat’a kadar diinyanin pek ¢ok yerine turneler diizenlemistir. Y1ldiz Kenter ile Siikran
Gling6r’tin 1965 yilindaki evliliginin temelinin de atildig1 oyundur. Ferhan Sensoy, Ses
1885 tadilatin1 nasil Ferhangi Seyler’in gise basarisiyla tamamladiysa, Pembe Kadin da
Kenter Tiyatrosu’nun temelinin atilmasi i¢in cesaret bulunan oyundur. Bu iki yoniiyle
cok ugurludur. Ancak, oyunda biiyiik bir kaza yasanmis, aksesuar olarak kullanilan
silahin dolu olmas1 nedeniyle Sema Ozcan sahnede gogsiinden vurularak 6liim tehlikesi
atlatmistir (Giirtin, 2015).

Oyunun birinci yil1, 18 Aralik 1965 yilinda Divan Oteli’nde sanat diinyasina verilen
bir kokteylle kutlanmistir. Bu 6zel etkinlik i¢in hazirlanan program dergisinde, “gercek
bir yerli oyunun bu kadar uzun siire araliksiz oynanmas1 yurdumuzda ilk defa olmaktadir”
denilmektedir.

Gergek yerli oyun nedir? Kahramanlar Tiirk olan, ancak Batili oyun formlarinda
yazilmis bir oyun mu? Yoksa geleneksel tiyatromuzun bir modern uzami: m1? Bu konu
tabi ki tartigmalidir. Genco Erkal (kisisel iletisim, Temmuz 2019), Nalinlar 6rnegiyle bu
soruya yanit verir:

Erkal: Nasil Kesanli Ali, U¢ kurusluk Opera’nin yerlisi ise o da Goldoni tarzindadir.

Commedia Delk’Arte’nin ortaoyununa uyarlanmig halidir. Konu kdydiir ama Goldoni tarzi

bir kurgudur. Miithis bir kurgusu vardir. Sonradan Sadik Sendil, 7 Kocal1 Hiirmiiz’i ve Kanli
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Nigar’t bu anlayisla yazdi. Bir¢ok yazar, Necati Cumali’nin yolundan giderek bizim

geleneksel tiyatromuzu metinlestirerek sahneye ¢ikardilar.

Arastirmact: Peki Yildiz Hanim, oyun geregi salvar giydiginde yakistyor muydu? Onun

tarzina gidiyor muydu? Yadirganiyor muydu?”

Erkal: Miithis yakisiyordu. Yildiz Hanimin 6zelligi ne kaliba sokarsan sok, olur. Ben bu
kadar ¢ok yonlii sanat¢1 gormedim. Antigone’de oynasin en antik tragedyadan basla
Shakespeare gel, Cehov’a gel. Fars, miithis fars oynar. Her tlirde basarili olabilecek ¢ok
biiyiik bir oyuncu, bence onun kalibresinde baska oyuncu yok. En biiyiik bagarist Pembe
Kadm’dir ve bir kdy oyunudur. Siikran Giingdr Egelidir ve Ege sivesini hepimize o dgretti.
Ama siveyi en iyi Yildiz Hanim yapardi. Siikran’dan bile iyi yapardi ki, onun kendi bilgesi.

Cok yetenekli, o benim ustam, oyuncu olarak her seyi ondan 6grendim.”
Mehmet Birkiye’ye (kisisel iletisim, Agustos 2019) Kent Oyunculari’nin yerli oyun
yaklagimini sorulmustur. Ancak Erkal’in aksine, Birkiye bu oyunlarin Amerikan realizmi
kaliplarinda oynandiginin altin1 ¢izmistir:

“Arastirmact: Peki, yerli oyunlari da ¢ok oynadiklarini goriiyoruz. Mesela Nalinlari’1 da 6yle

bir yaklagimla m1 oynadilar?

Birkiye: Tabi ki Oyle bir yaklasimla oynadilar. Yani Amerikan Realizmi yaklasimiyla
oynadilar, o yaklasimi bozmamaya galistilar. Bir kere 60 déneminde ¢ok yogun bir yerli oyun
yazimi var. Melih Cevdet Anday, Necati Cumali... 60 darbesinden sonra gorece bir 6zgiiliik
getiren bir anayasa var, ya da belli bir gruba 6zgiirliik getiren bir anayasa diyelim. O grubun
icinde kiiciik burjuva, kentsoylu dedigimiz insanlar var. Bu yiizden onlarla ilgili ve onlarin
bakmak istedigi yonle ilgili bircok oyun yazildi. Ozellikle 1960’tan 1970’e kadar. Bu oyunlar

da Y1ldiz Hanim’1n aradig realizme uydu, giinkii onlar da bir realizm pesindelerdi.”
Pembe Kadin’in biiylik basarisinin ardindan, 1963-64 sezonunda dort oyunluk
repertuvari sadece yabanci oyunlardan olusan Kent Oyunculart 1966-67 doneminde
repertuvara aldiklar1 dért oyundan ikisini, 1967-68 sezonunda repertuvara aldiklari ii¢
oyundan ikisini yerli yazarlara ayirmiglardir. Orhan Asena’nin yazdigi Fadik Kiz, yine
koy temal1 bir oyundur ve yine ¢ok 6nemli bir yaratici ekip tarafindan kotarilmistir.
Miisfik Kenter’in sahneye koydugu oyunun miizikleri Nevit Kodalli’ya aittir. Cevre
diizeni Metin Deniz tarafindan yapilmig, sozsiiz oyunlar Oguz Aral tarafindan
diizenlenmistir. Oyunda Fadik Kiz rolii Yildiz Kenter’e aittir. Kadro oldukg¢a kalabaliktir.
Stikran Glingor, Alev Koral, Pekcan Kosar, Goksel Kortay, Emin Sahin, Kamran Yfice,
Giiler Kipgak, Goksel Kortay, Ugur Say, Candan Isen, Mustafa Alabora, Erdogan
Akduman, Erdal Ozyagcilar, Raif Esmer, Salih Sarikaya’nin oynadii oyun Kemal

Sunal’1n da tiyatro sahnesinde goriildiigii ilk oyundur.
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Pembe Kadin, Fadik Kiz prodiiksiyonlarinin dikkat c¢ekici yani, daha Once
sahnelenmis Kesanli Ali Destani’nda ve daha sonra sahnelenmis Yaygara 70 oyununda
oldugu gibi yazar- kompozitor is birligidir. Tezin sonug¢ boliimiinde goriilecegi gibi,
Tirkiye tiyatrosunun yalnizlasma ve ige kapanma siirecinde, bu ve buna benzer
isbirlikleri géz ardi edilmistir. Oysa oyun so6zleri ve kurgusuna renk saglamis ve yerel
doku kazandirmistir.

Kent Oyunculari, Fadik Kiz ile es zamanli olarak Turan Oflazoglu’nun Deli
Ibrahim oyununu sahneler. Siikran Giingdr’iin Kent Oyunculari’ndaki ilk rejisi olan Deli
Ibrahim, Kent Oyuncular’nin oynadigi tek tarihi oyundur. Sultan ibrahim roliinii Miisfik
Kenter, Késem Sultan roliinii Alev Koral ile donilisiimlii olarak Yildiz Kenter oynar.
Cellat Hamal Ali roliinde Kemal Sunal, Sadrazam Kara Mustafa Pasa roliinde Siikran
Giingor, Cinci Hoca roliinde Pekcan Kosar vardir. Kalabalik kadro ayrica Emin Sahin,
Raif Esmer, Biilent Koral, Candan Isen, Sema Ozcan, Erdal Ozyagcilar, Salih Sarikaya,
Erdogan Akduman, Ugur Say, Mustafa Alabora, Biilent Koral, Mustafa Daghan’dan
olusmaktadir. Oyunun program dergisinde yer alan, Berna Moran’in Sultan ibrahim ile
ilgili 17. yiizyilda Ingilizce olarak yazilmis iki oyunu tanitan yazisi ayrica ilgi cekicidir.

Deli Ibrahim, Orhan Asena’nin ayn1 sezon program dergisinde asagilanan bir tiir
olarak goriildiigiinden yakindigi tarihi bir oyundur ve en 6nemli 6zelligi manzum olarak
yazilmis olmasidir:

“Manzum deyince, boylar1 ve uyumlart ayn1 misralarin alt alta gelmesini gerektiren o klasik
Olciiler gelmesin akla. Dramatik durumlarin gelisimine gore uzayip kisalan, gevseyip
gerginlesen musralar diizenidir burada s6z konusu olan. Olgiiniin siritmamasi icin c¢aba
gosterilmistir. Peki neden manzum?...Tiyatro, doguda da, batida da siirden, tiirkiiden, yani
vezinli sozlerden dogmustur. Her sey kaynagini kendinde tasir biraz...Demek isterim ki,

tiyatroyu yine ozanlar, diinyayr ozan duyarliligiyla kavrayanlar is edinmeli. (...) Vezinli

varliklar olan tiyatro kisilerinin, vezinli konusmalar1 gerekmez mi?” (Oflazoglu).

Deli Ibrahim, Kent Oyunculari’nmn uzun tarihinde sahneledigi tek tarihi oyundur,
ancak tezin Kenter Tiyatrosu boliimiinde goriilecegi gibi tek manzum oyunu degildir. Ote
yandan, Kent Oyunculari’nin Derya Giilii-Pembe Kadin-Fadik Kiz iiglemesindeki kadin
eksenini erkek eksenine ¢ekmistir. Oflazoglu’nun (Oflazoglu, a.g.k.) deyimiyle: “Iktidar
tragedyasidir, cinsel, siyasal ve ruhsal iktidar. Oyunun bas kisisi Ibrahim, yeryiiziiniin en
giiclii devletine padisah yapildiginda, erkeklik giicii sifirdir”. Deli Ibrahim, repertuvar
politikasinda iktidar ve erke edilgen ya da aktif bicimde kars1 koyan kadinin hikayesini
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ele alan oyunlari oynamis olan Kent Oyunculari’ni, devlet-iktidar-erk-erkeklik-
egemenlik eksenine ceker.

Bu ikilem aslinda Kent Oyunculari’nin uzun vadeli projelerini de etkilemistir. Iki
giiclii oyuncu olan Kenter kardesler, basrol aldiklar1 oyunlarda kadin-erkek ikiligi
arasinda kalmislardir. Tezin Kenter Tiyatrosu boliimiinde goriilecegi gibi, bir donem
darginliklarinin da etkisiyle Miisfik Kenter’in oynadig1 ya da 6ne ¢iktig1 oyunlar, Yildiz
Kenter’in oynadig1 ya da one ¢iktig1 oyunlar olarak belirlenen repertuvar politikasina
rastlanacaktir. Dramla komedi, siyasi oyunla toplumsal elestiri yapan oyunlar arasinda
kalan toplulugun, li¢iincii, belki de ¢cok belirgin olmayan catismast da bu nedenden ortaya
cikmistir. Yildiz Kenter’in Ben Anadolu ile Miisfik Kenter’in yorumladigi Bir Garip
Orhan Veli, bu ikilik tizerinden okunabilir.

Kent Oyunculari’nin yerli oyun politikasinda kdy temas1 Pembe Kadin oyunuyla
biiyiik basar1 saglamis olan Hidayet Sayin’in, yine kdyde gecen ve tifiiriik¢iiliik gibi batil
inanglari igleyen Kiiciik Devler’in ayni basarty1 yakalamamasi tlizerine terk edilir, bakis
acist yine kentli insana gevrilir. Selmi Andak (1967, Cumbhuriyet), “bir kdy parodisi”
olarak nitelendirdigi Kiiciik Devler’in gala gecesini: “sosyetik seyirci bunlari
yasayamadig1, bilmedigi i¢in oyuna ictenlikle giremiyor” diye aktararak, tiyatromuzdaki
kdy oyunlart olarak 6ne ¢ikan donemi degerlendirir. Zaten yukarida da belirtildigi gibi,
koy edebiyatinin tiyatroya etkisi 1970’lerin ortalarinda tamamen sonlanacaktir.

Kent Oyunculari, Oflazoglu’nun vezinli karakterler-vezinli dil sorusunu 1967-68
sezonunda sahneye tasidiklart Mikado’nun Copleri ile dramada siirsellige evirmislerdir.
Bu konuya tezde ayrica deginilecektir. Oyun insan karakterinin derin bir yansimasi olup,
daha oOncesinde oyun yazarlarimin karakter Ozelliklerine gore kurguladigi oyun
kahramanlarini, aynen yasamda oldugu gibi, 6n goriilmeyen, siirprizli davranislara iter.
Karakter adlar1 kadin- erkek olarak cizilen ve evrenselligi hedefleyen oyun, Kent
Oyuncular’nin yukarida olumsuz olarak sozii edilen erkek-kadin ikiligine sinerji
katmistir. Kent Oyunculari’nin repertuvari incelediginde Miisfik ve Yildiz Kenter’in
birlikte oynadiklar1 biitiin iki kisilik oyunlar biiylik basar1 saglanmistir.

Kent Oyunculari’nin Dormen Tiyatrosu donemi, bazi bi¢imsel denemelerin
yapildigi, ancak toplulugun sanat goriisiinii de kesin c¢izgilerle belirledigi bir donem
olmustur. Dormen Tiyatrosu’nun komedi ve miizikallerde ustalasmaya karar verdigi bir
repertuvar politikast olusturana degin, denemelerinin bedelini agir maddi-manevi

kayiplarla 6dediginden soz etmistik, Kent Oyunculari ise tutarliligi daha erken bir
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donemde yakalamistir. Adnan Benk, toplulugun Sarkinin Sonu program dergisinde “bir
tiyatro acarken oyunculardan 6nce oynaticiy1 sectigimiz giin, bu ¢ikmazdan kurtuluruz”
diyerek tiyatrolarin bir tutarli ¢izgisi olmasi gerektiginin altin1 ¢izer. Yildiz Kenter ise bu
sav1 “tiyatro, olmayacak hayallerle sisirilecek bir balon degildir. Tiyatro bir saman alevi
degildir. Bir mevsimlik bir moda degildir. Moda akimlarin somiiriisii i¢in onlarin emrine
verilmis bir usak degildir” sozleriyle tanimlar.

Kent Oyuncular1 kendi salonlarina tasindiklar1 zaman, aslinda sanat politikalarini
da net olarak belirlemislerdir. Bu nedenle, tezde sik¢a goriildiigli gibi, yeni bir mekanin
ruhuna uydurulmaya calisilan anlayisin etkilerinde ezilen topluluklardan olmamuistir.
Ancak, yeni salonlarina agir bir borg ve kisitli sayida sponsorluk oraniyla girdikleri igin
maddi agidan zorlanmislardir. Yildiz Kenter, Selmi Andak’in kendisine bu konuda
yonelttigi soruya: “Ben ancak kendi tarzzimi kendimize ait bir binaya kavusacagimiz
zaman ortaya koyup gosterecegim” diye yanit vermistir (Andak, 1963).

Kamran Yiice, Program Dergisinde verdigi bir sdylesi de Yildiz Kenter ile
sOylesisine: “Canin neden sikkin Y1ldiz?” diye baslar ve Kenter’den su yanit1 alir:

“Senelerdir 6zledigimiz ¢izgide bir calismaya binasizliktan kavusamiyoruz. Her giin 18 de oynamak
seyirci ile olan bagi geregi kadar kurup yayilmaya imkan vermiyor... Tiyatronun biitiinii ile bir ¢alisma
plani, disiplini ve repertuvarini bu imkanlar i¢inde diledigimiz gibi gergeklestiremiyoruz.”

Kent Oyunculart’nin yeni salonlarmin insaatinin dngoriilenden ¢ok daha uzun
stirede bitemedigini ve toplulugun yeni salona, aynen Dormen’in Kii¢lik Sahne’den Ses’e
geciste oldugu gibi biiyiik bir bor¢la girdigi bilinmektedir. Dormen, Ses Tiyatrosu’na
gecisini nasil reji anlayisinda bir yeni boyut olarak degerlendirdiyse, Yildiz Kenter de
Harbiye’deki salonunda “sanatsal 6zgiirliie kavusmak™ olarak hayal eder. Kenter (Kent
Oyunculari, Say1 26), yeni salon ile ilgili diislerini soyle dillendirir:

“Tiyatro sanatinin istedigi sartlari tagiyan oyunlar 6ncelik kazanacaktir repertuvarimizda.
Bunun yaninda, tiyatroyu dar bir agidan gérmenin karsisinda oldugum igin, eglenceli diye

kiiglimsenen bazi oyunlarin da iyi bir ¢alisma ile deger kazanacagina inantyorum. Tiyatroyu

durmadan parmak sallayan bir 6gretmen olarak gormiiyorum.”

Kent Oyunculari, yukarida ayrintili olarak incelenen Pembe Kadin ile Mikado’nun
Copleri arasindaki ii¢ sezonda Charle Dyer’in Tagrali, Sidney Kinsley’in Karakolda,
Brian Friel’in Ver Elini Yeni Diinya, Neil Simon’un Bir Garip Cift, Gabor von
Vaszay’nin Bir Ask Hikayesi oyunlarini da oynamis ve Dormen Tiyatrosu donemini 13
yabanci oyun, 7 yerli oyun ile kapatmistir. Miisfik Kenter ise, 1966 sezonundaki Fadik

Kiz program dergisinde “Yerli mi, Yabanct Oyun Mu” tercih edersiniz sorusuna, “Yerli
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tabi. Sual mi bu yahu. Kendi tiyatromuza kendi oyunlarimizla yaklasacagiz ancak... Her
y1l oynanan on on bes yerli oyunun en az ikisi oturakli, saglam, biitiin dl¢iitleri ile iyi
oyunlar,” diye yanit vererek, ulusal tiyatro hedeflerini belirtmistir. Ote yandan, Kent
Oyuncular’nin Dormen Tiyatrosu donemindeki dekorlarinin bir ¢ogunu yapan Dogan
Aksel, 4. y1l program dergisinde sahne olanaklar1 olmayan tiyatro binalarinda yonetmenle
beraber tasarlanan projelerin hayata gegerken olumsuz kosullar nedeniyle sekteye
ugramasindan yakinirken, Siikran Giingor elestirmen yoklugu, Yildiz Kenter ise ileride
de karsilasacaklar1 oyuncu sorununu dillendirir. “Oyuncu yetismiyor. Oyuncu
yetistirecek kurumlar yetersiz... Uziilerek sdyliiyorum, oyuncunun zamansiz ve dl¢iisiiz
pohpohlanmasi ile basinin donmesinde ©onemli rolii yine zamansiz ve Olciisiiz
methetmeleriyle baz1 yazarlar oynamaktadir,” diye yakinir.

Bu sanat anlayisi, 1950’lerde yeni kurulan ve psikolojik gercekeiligi Bati tizerinden
okuyan, kagit iizerindeki gercekgilige oyunculuk bigemiyle ulagsamayan Kiigiik Sahne
Mubhsin Ertugrul ve Ortaklar doneminden farklidir. Karakterleri alt metin anlayisiyla
inceleyen tiyatro, dogal olarak Cehov’u yegler ve en ¢cok Cehov oyunu oynayan 6zel
tiyatrolardan biri olur. ilk 6nce Dormen Tiyatrosu’nda Y1ldiz Kenter’in Behget Necatigil
cevirisiyle oynadigr Marti’nin haricinde, Visne Bahgesi disindaki biitiin Cehov oyunlari
oynanmis, Shakespeare’e yer verilmis, ancak tezin sonraki boliimiinde de anlatildig1 gibi,
Yildiz Kenter’in klasik tiyatro sevdasi, 6zel tiyatrolarin kosullar1 nedeniyle de
gerceklestirilememistir
4.2.3. Dostlar Tiyatrosu donemi

Dostlar Tiyatrosu, 1971-72 sezonunda Dormen Tiyatrosu’nda, Dormen Tiyatrosu
ile doniistimlii olarak sirasiyla Jaroslav Hasek’in Aslan Asker Svayk, Basar Sabuncu’nun
Zemberek, Peter Weiss’in Sorusturma ve Brecht’ten Mehmet Akan’in uyarladigi Analik
Davas1’n1 oynar.

Aslan Asker Svayk, Genco Erkal yorumuyla 1963 yilinda Arena Tiyatrosu’nda
oynanmistir. Arena Tiyatrosu’nun birinci sezonundaki biiyiik basarisidir, ancak
Tiirkiye’de neredeyse hicbir 6zel tiyatroda goriilmeyen bir i¢ darbe ile, Arena ikinci
sezonda radikal bir degisiklige giderek kadrosu ve repertuvar politikasini degistirmistir.
Bunda tiyatronun sahibi Ahmet Kozanoglu’nun siyasi olarak ¢ok sagc1 bir ¢izgide olmasi
ve Arena’nin ilk kadrosunun sol egilimini reddetmesi de 6nemli bir etkendir. Yeni
Arena’nin dramaturglart Aptullah Ziya Kozanoglu-Aygen Toriiner, yeni kadrosu ise

Yildirim Onal, Uner Ilsever, Colpan ilhan, Pekcan Kosar, Nurhan Damcioglu, Ayten
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Urkmez, Erhan Gokgiicii, Alp Oyken, Sezer Sezin, Bilge Sen gibi isimlerden olusmustur.
Bu tiyatronun {glincli yilinda sahneledigi Zeki Miiren-Altan Karindas’li Cay ve
Sempati’nin program dergisinde (Arena Tiyatrosu, 1965) Arena’nin kurulusu ve ilk
prodiiksiyonu Arslan Asker Svayk soyle anlatilmaktadir:
“Bir sinema senaryosu yiiziinden tartismaya gittigimiz evde Atilla Tokatli adinda bir gence
rastladik. Arenay1 bize kiralayin dedi. Sonra daha inandirict olmak i¢in Asaf Ciyiltepe’yi
getirdi. Bu iki gence Arena’nin yalniz tiyatro sanati i¢in kuruldugunu, herhangi bir
ideolojinin oyuncagi yapmalarina miisaade edilmeyecegi yazi ile bildirilerek ellerine bir
tiyatro teslim edildi. Ilk oyunumuz Ubiibaba bir sanat yapit: idi... Seyirci benimsemedi. 3
ayda ancak 42.000 lira gise geliri sagladi. Bagkalarmin Kellesi ise gerek devrik climleli
uydurma Tirkge, gerek dil, gerek reji, gerek oyun bakimindan iyi bir iz birakmadi. Sirada
Bertolt Brecht’in Ponti Aga ile Usagi piyesi vardu. 1k iki eserin basarisizlif1 bizi bu iigiincii
eseri okumaya zorladi. Ve Arena repertuvarini hazirlayan Asaf Ciyiltepe’ye soruldu... ‘Siz
bu eseri okudunuz mu?’ Eser her bakimdan bir sinif kavgasi 6rnegi idi, vazgecildi... Bu sefer
de Arthur Adamofun tiyatroya adapte ettigi Olii Canlar getirildi. Gerek bu eser, gerek yazar
icin Fransiz kritikleri sunlar1 yaziyordu: Kizil bir komiinist olan Adamof, eserlerinde ideoloji,

siif kavgalarini konu alarak secti... Kendi kendisini yersiz bir riske soktu ve Brecht’in bir

kolu olmaktan ileri gidemedi.”

Bu durum karsisinda, Arena’nin sahipleri, kendi deyimleriyle sosyalist hicvin
babas1 Bernard Shaw’dan bir oyun oynamasi salik verirler. “Tanr1 Arena’ya acidi,
koltugunda Aslan Asker Svayk ile Genco Erkal ¢ikageldi. Arena’y1 hem getirdigi eserle
hem oyunu ile kurtardi. Aslan Asker Svayk 4 ayda 139 bin liralik gelir sagladi.” Aslan
Asker Svayk, tecimsel bir anlayisla yonetilen Arena’ya bir gise basarisi saglamanin yani
sira, biiyiik basar1 getirir. Genco Erkal, bu oyunla Ilhan iskender Armagani’na layik
goriiliir. Yukarida sozii edildigi gibi, Arena yoneticilerinin reddettigi Puntila, ertesi sezon,
Dormen Tiyatrosu tarafindan oynanacaktir. Aslan Asker Svayk da Arena’daki
basarisindan birka¢ yil sonra Dostlar Tiyatrosu tarafindan yine Dormen Tiyatrosu
binasinda sahnelenecektir.

O donem Sorbonne’daki egitiminin ardindan, Piccolo Tiyatro’da ¢alistiktan sonra
yurda donen Mehmet Ulusoy (Tiyatro, 1971), yazdig1 inceleme yazisinda, Dostlar
Tiyatrosu ile Arena’nin yorumunu karsilastirir: “Dokuz yil 6nce yine Genco Erkal
tarafindan oynanan Svayk’la bu prodiiksiyon arasinda biiyiik fark vardir. ilk Svayk bende
hafif bir kabare etkisi yaratmisti. Bu uygulamada ise bilhassa Genco Erkal’in olaganiistii

oyunuyla oyunun gercek boyutlarina erisilebildigini goriiyoruz.”
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Ulkemizde oynanan besinci Brecht oyunu, Dostlar Tiyatrosu’nun Kafkas Tebesir
Dairesi uyarlamasidir. Analik Davast adiyla oynanmistir ve tiyatro tarihimizdeki ilk
Brecht adaptasyonudur. Daha sonra, 1972-73 mevsiminde Uskiidar Sunar Tiyatrosu’nda
kurulmus olan Suna Pekuysal- Ergun Koknar Tiyatrosu, Carrar Ana’nin Silahlari’m
Ersan Uysal adaptasyonuyla oynayarak, ikinci Brecht uyarlamasini gerceklestirmistir.

“Genco Erkal’a gore Brecht, kurgu, diisiince ve icerik olarak tam istedikleri
niteliklerde bir yazardir. Ancak bu oyunu ¢eviri olarak oynarlarsa, Tiirk seyircisi tadina
varamaz, ¢ok yabanci kalir diisiincesiyle yerellestirmeye karar verirler.” (Eren, 1997, s.
92) Mehmet Akan, oyunu 14 ve 15. yiizyillardaki Anadolu isyanlarina dayandirmasini
Celali Fetret Donemi’nin, Osmanli’nin toprak diizenin bozulusunun Brecht’in kullandig:
tarihsel ¢erceveyi de karsiladigini belirtir. (Milliyet, 29 Nisan 1972) Oyunun iki basligi
vardir: Osmanli Tebesir Dairesi ve Feleknaz Hatun ile Giilizar Kiz’in Analik Davasi.
(Gtiriin, 2015, s. 81)

Unlii tiyatro insan1 Mehmet Ulusoy, tiyatro tarihimizdeki tek elestiri yazisinda,
sokaktaki kiiciik adamin hikayesini seven yazar Hasek’i tanittiktan sonra, Svayk’i
sahneye ilk kez tastyan Piscator’un Brecht ve arkadaslariyla roman iizerinde dramaturji
yaparak, oyunun hiciv dgesinin yitirilmemesi i¢in ¢abaladigini anlatir. Bilindigi gibi,
Brecht, Piscator ile ¢calismasindan yirmi y1l sonrasinda oyunun ikinci versiyonunu yazmis
ve Svayk’t Hitler’e yardim eden bir kisi konumuna yerlestirmistir. Ulusoy, “Brecht,
kanimca Arturoi’nin ikinci kismini yazmak istiyordu, fakat bunu ger¢eklestirememistir.
Kanimca Svayk bir bakima Arturoi’nin ikinci kisminin yerini tutmaktadir” der. (Tiyatro
1971, s.22)

Oyunun diyalektik yapisinin Genco Erkal’in yorumu sayesinde kuruldugunu
belirtir. Umur Bugay’in rejisi, Metin Deniz’in ¢evre diizeni, Tan Oral’in filminin oyuna
bir sey kazandirmadigini vurgulayan Ulusoy’un derin analizi, Dostlar Tiyatrosu’nun
kendi siyasi kimligini buldugunun habercisidir. Yaziy1 yazdigi giinlerde heniiz Genco
Erkal ile tanismayan Mehmet Ulusoy, en biiylik Brecht oyuncusu olarak tanimladigi
Genco Erkal’1 yillar sonra bir Brecht yapit1 (Kafkas Tebesir Dairesi) yoneterek Dostlar
Tiyatrosu ailesine katilacaktir.

1971-72 sezonunda, Istanbullu tiyatro seyircileri Genco Erkal’1 bir Brecht yapitinda
izleme sansi1 elde etmislerdir. Genco Erkal, daha 6nce Ankara Sanat Tiyatrosu’nun Arturo

Ui yapiminda Brecht’i ustalikla yorumlamistir. Ancak burada 6zellikle alt1 ¢izilmesi
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gereken bir konu vardir. Genco Erkal, Brecht’e ait oyunlar1 oynamadan 6nce de Brechtien
bir oyuncudur.

Mehmet Ulusoy (a.g.k.) Erkal’in Brechtien oyunculugunu séyle degerlendirir:
“Ulkemizde Brecht iizerine Brecht’in mezarmnda kemiklerini sizlatacak dogmatik
yorumlar yapildig1 su zamanlarda biitiin bu dogmalarla kafalar1 karmakarisik olmus geng
oyunculara, Tirkiye’nin kanimca tek Brecht oyuncusu Genco’yu defalarca
seyretmelerini, oyunun tarihsel gergegine karsi nasil bir tavir aldigini incelemelerini
dilerim.”

Kurulus ilkesinde yerli oyunlar oynamak olan Dostlar Tiyatrosu, 1971-72
sezonunda Basar Sabuncu’nun radyofonik oyunu Zemberek’i sahneye uyarlar. Oyunda
geng bir is¢inin ilkeli ve namuslu olma yolunda verdigi savas anlatilir:

“Kurulur da kurulur birden bosamiverir zemberek. Zemberek’in Recep’i de
kuruluyor, ha kuruluyor. Ocak as ister oda ates ister, baba yok ki getirsin bunlari, Recep
okuldan ters yiiz edip ile salar kendini... Recep kurgulu, Recep gergin, Recep yay gibi.
Dokunsan bogsanacak bir zemberek Recep. Gider bir garibana toslar, bosalir ki dldiiresiye.
Gazetelerde cinayet haberini okuyanlar, incir ¢ekirdegini doldurmaz nedenden Otiirii
adamin adam 6ldiirmesine sasar da kalirlar.” (Tiyatro 72, 1972).

Ulkemizde oynanan besinci Brecht oyunu, Dostlar Tiyatrosu’nun Kafkas Tebesir
Dairesi uyarlamasidir. Analik Davasi adiyla oynanmustir ve tiyatro tarithimizdeki ilk
Brecht adaptasyonudur. Daha sonra, 1972-73 mevsiminde Uskiidar Sunar Tiyatrosu’nda
kurulmus olan Suna Pekuysal- Ergun Koknar Tiyatrosu, Carrar Ana’nin Silahlari’ni
Ersan Uysal adaptasyonuyla oynayarak, ikinci Brecht uyarlamasini gergeklestirmistir.

“Genco Erkal’a gore Brecht, kurgu, diisiince ve igerik olarak tam istedikleri
niteliklerde bir yazardir. Ancak bu oyunu ¢eviri olarak oynarlarsa, Tiirk seyircisi tadina
varamaz, ¢ok yabanci kalir diislincesiyle yerellestirmeye karar verirler.” (Eren, 1997, s.
92) Mehmet Akan, oyunu 14 ve 15. ylizyillardaki Anadolu isyanlarina dayandirmasini
Celali Fetret Donemi’nin, Osmanli’nin toprak diizenin bozulusunun Brecht’in kullandig1
tarihsel ¢erceveyi de karsiladigini belirtir. (Milliyet, 29 Nisan 1972) Oyunun iki bashgi
vardir: Osmanli Tebesir Dairesi ve Feleknaz Hatun ile Giilizar Kiz’in Analik Davasi.
(Gtiriin, 2015, s. 81).

Kurulus ilkesinde yerli oyunlar oynamak olan Dostlar Tiyatrosu, 1971-72
sezonunda Bagar Sabuncu’nun radyofonik oyunu Zemberek’i sahneye uyarlar. Oyunda

geng bir is¢inin ilkeli ve namuslu olma yolunda verdigi savas anlatilir:
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“Kurulur da kurulur birden bosaniverir zemberek. Zemberek’in Recep’i de
kuruluyor, ha kuruluyor. Ocak as ister, oda ates ister, baba yok ki getirsin bunlari, Recep
okuldan ters yiiz edip ile salar kendini... Recep kurgulu, Recep gergin, Recep yay gibi.
Dokunsan bosanacak bir zemberek Recep. Gider bir garibana toslar, bosalir ki 6ldiiresiye.
Gazetelerde cinayet haberini okuyanlar, incir ¢ekirdegini doldurmaz nedenden Otiirii
adamin adam 6ldiirmesine sasar da kalirlar.” (Tiyatro 72, 1972).

Haldun Taner’in etkisinde anti kahramanlar {izerinden anlatilan hikayeyi Umur
Bugay sahneye koymustur. Oyunda kullanilan film Tan Oral tarafindan Istanbul
sokaklarinda ¢ekilmistir. Piscator etkisi ve sahne lizerindeki gercegi baska diizlemlere
tagiyarak,evrensellestirme giidiisii bu yorumda da hakimdir. Seckin Cilizoglu (Tiyatro 72,
1972, s. 49), Zemberek’i diyalektik agidan yetersiz bulur:

“Bir yalniz, bir yikkin, bir suskun adam var. Goniil isterdi ki bu tanima, bir de bilingli adam
soziinii ekleyebildik. Sabuncu, ¢ikis noktasi olarak toplumsal 6zii olan bir konuyu ele almus.
Egemen smifin birbirine yabancilastirdigi, aslinda aymi ezilenler sinifindan olup da

birbirlerine el uzatacaklari yerde sirt ¢evirenlerin kesiminden c¢esitli tipleri islemis... Ne var

ki, seyirciye sunulan sadece bir olaylar dizisi oluyor.”

Seckin Cilizoglu ayn1 yazida seyircinin niteligini “14 Mayis’lardan 12 Mart’lardan
kopup gelmis 1972 Tiirkiyesi’nin Isanbulu’ndaki seyirciye oynaninca, olaylarin
gerisindeki nedenlerin agik secik ortaya dokiintilmesi bir zorunluluk oluyor. Salondakiler
sahnedekilerden ayr1 bilingte kisiler degil ki, ylizeyden aktarilan olaylar1 seyredip, isin
0zii bu diyebilsin.” sozleriyle yorumlar.

1972 yilinda Tiyatro 1972 tarafindan yilin oyuncusu secilen Genco Erkal (Tiyatro
72,1972, s, 19), yerli yazarlar konusunda soyle der:

“Yazarlarimiz ~ verimliliklerini  yitirdiler. Nedendir bilinmez, yazarlarda
sOyleyeceklerinin tiimiinii tek oyuna sikistirma gibi bir tutku var. Bu da ister istemez
dagarciklarini bosaltiyor. Oysa sdylenecekler belirli bir sistem halinde gergeklestirilebilir.
Yani yil ya da yillarin sonunda bir biitiine varmak, bir ¢irpida sdyleyip susmaktan daha

iyidir sanirim.”

Tiyatro 1972 dergisinde (sayt 5) yayimlanan Pembe Kadin Imparatorlugu
Sallaniyor baslikli bas yazi, tiyatronun yasadigi krizi bir arinma olarak nitelendirir,
Tiirkiye’nin degisiminde kendini yenileyemeyen topluluklarin doganin diyalektigi
sonucu elendigini dne siirer: “Ornegin bir Dormen Tiyatrosu ayn1 mekanda ve o mekanin

tiyatro i¢in kullanilmasi daha yararl saatlerinde ¢alisacak ve iflas edecek, buna karsilik
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Dostlar Tiyatrosu ayakta kalacakti. Neden ayni mekanda biri var, biri yok olacakt1? Bu

soruda koklii doniistimlerin nedenleri yatiyordu.”
4.2.4. Ses Sinemasr’ndan Ses Tiyatrosu’na

Dormen Tiyatrosu dagildiktan sonra, sinemaya c¢evrilen Ses Tiyatrosu,
1970’lerdeki seks furyasi filmlerine kurban gider ve Yavuz Pekman’in deyimiyle,
1980’lerin sonuna kadar batakhaneye doner. (Karaboga, vd., 2011, s. 97) Sinemanin giris
cikislar1 Beyoglu’nun karanlik sokaklarina agilan arka kapidan yapilir.

Tarihinin 87 yilin1 tiyatro, 17 yilin1 sinema olarak siirdiiren salon, 1989 yilinda
Ferhan Sensoy’un biiyiik ¢cabastyla restore edilir ve Ses 1885 adini alir. Maddi kaynak ise
Ferhangi Seyler oyununu izleyen 112 bin 437 Anadolu tiyatro severinin bilet parasidir.
Besiktas Kiiltiir Merkezi’nin Besiktag’taki salonunda “Bu tiyatro Nejat Uygur’un uzun
Anadolu turne gelirinden elde edilen gelirle onarilmistir” tabelas1 asildigi gibi, Ses
1885’in de kapisina halen orada duran ve Anadolulu tiyatroseverlere tesekkiir sinan bir
plaka asilidir.

Ferhan Sensoy, bir yandan Kiigiik Sahne’den atilmamak i¢in direnirken, 6te yandan
Istanbul’a tekrar Ses Tiyatrosu’nu armagan etmek igin ¢aba harcar. Tiyatronun catisi
onarilmis, tavan siislemeleri aslina uygun olarak yenilemis, koltuklar ve localar, orijinal
malzemesi korunarak kadifeyle kaplanmistir. Duygu Sagiroglu (kisisel iletisim, Mayis
2019) bu tiyatroda halen Dormen Tiyatrosu koltuklarinin kullaniliyor olmasi karsisindaki
mutlulugunu ifade etmistir. Ses Sinemasi doneminde sinemaya caddeden giris
kapanmustir. Ses 1885°e tekrar Istiklal Caddesi’ndeki Halep Pasaji’nin iginden girilmesi
icin pasajdan iki diikkan kiralanir.

Sensoy, Kiiciik Sahne’den Kiiltiir Bakanligi tarafindan atilma durumunu kendi
jargonuyla soyle agiklar: “Kii¢lik Sahne’den atilmaca durumunda, bir yerler bulmaca
gerekti, genis bir kadroyla ¢aligmamiz, ayni genislikte bir tiyatro agmaca demekti.”
(Cumbhuriyet, 24 Kasim 1989) Sensoy, araba vapuru, tren gar1 gibi alternatifleri bile
diisiinmiis ancak Ses Sinemasi’nin kiraya verilecegini duyunca, bu biiytik ticari riski
almaya karar vermistir. O gilinilin parasiyla yarim milyar1 asan borg yiikiine girerek, salonu
yenilemistir ve kent belleginde 135 yillik bir yere sahip olan bir mirasa sahip ¢ikmustir.

Ferhan Sensoy, Galatasaray Lisesi 6grenciligi sirasinda Ses Tiyatrosu’nda Dormen,
Kenter, Erbulak, Giinaydin’lar1 izlemistir. Ne mutlu ki, Ses 1885, Ortaoyuncular
biinyesinde, bu salonda biiyiik basar1 saglamis Erol Gilinaydin’in da ayni sahneye

donmesini saglamistir. Tiyatronun yeniden agilisinda hayatta olan Vasfi Riza, Toto
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Karaca, Turgut Borali, Necdet Mahfi Ayral ve Haldun Dormen, meslek hayatlarinda
Oonemli bir yere sahip olan Ses Tiyatrosu’nun tekrar agilisini Cumhuriyet gazetesinden
Mert Ali Basarir’la biiyiik bir coskuyla paylasir (Cumhuriyet, 24 Kasim 1989).

“Vasti Riza Zobu: Bu tiyatro Dariilbedayiden eskidir... O dénemlerde, Beyoglu’ndaki temasa

ve eglence yerlerini tekeli altinda tutan bir grup vardi, onlar isletirdi orayt... Ferhan’dan Allah

razi olsun, bir asar-1 atika kazandirdi.

Toto Karaca: Biz zor sartlarda tiyatro yaptik. Anadolu’da bizim parmak izlerimizi alirlardi.
Bu tiyatroda iki {i¢ sene oynadim. Cok antik bir tiyatrodur, ugurlu bir tiyatrodur ayni
zamanda. Kirmizi kapl koltuklarini, kadife localarint hi¢ unutmuyorum. Ferhan’a ugurlu,
kademli olsun Turgut Borali: Hava Civa’y1 orada oynamustik ilk. i1k kez bu tiyatroda birlik

ve beraberlik gereksinimi 6grendim. Ses Tiyatrosu profesyonelligimin ilk yillaridir.

Haldun Dormen: Bu konuda ¢ok mutluyum. Orayi1 61’lerde 600 bin liraya restore edip ayni
seyleri yapmistik. Ozal’mn Basgbakanligi sirasinda birkac kez kendisine bu tiyatronun
kazandirilmasi igin rica etmistim... Ferhan’in kendi imkanlartyla bu salonu tiyatromuza
kazandirmasi biiyiik mutluluk. Bu yi1l 6zel tiyatrolara yapilan yardimin tamami Ferhan’a

verilmeli bence.”

Haldun Dormen’in Onerisinin aksine, 2015 yilindan itibaren Kiiltiir Bakanligi
Ortaoyuncular’in 6deneklerini tamamen kesmistir, ancak Sensoy Uzun Donlu Kisot
oyunundaki kahramani gibi yel degirmenlerine kars1 direnmistir.

Ses 1885, 24 Kasim 1989 gecesinde Soyut Padisah oyunuyla acilir. Istanbul
Belediyesi bu acilisi bir multivizyon gosterisiyle tanitmak ister. Sensoy, bu teklife “Hayar,
siz kendi yaptiginiz yerleri agabilirsiniz ama Ses Tiyatrosu’nu Ortaoyuncular olarak biz

acariz” (Cumhuriyet, 24 Kasim 1989) diyerek karsi ¢ikar.
4.2.5. Ortaoyuncular donemi

Ortaoyuncular, 1989’dan baglayarak, tezin yazildig1 2021 yilinda Ferhan Sensoy’un
kaybina kadar, aradaki bir yillik tadilat siireci ve bir yillik salgin dénemi disinda araliksiz
olarak perde actig1 Ses 1885°te, sirastyla 1989-1990 yilinda Soyut Padisah, 1990-91
yilinda Kahraman Bakkal Siipermarkete Kars1 (2. versiyon), 1990-91 yilinda Yorgun
Matador, 1991 yilinda Askimizin Gemisi Findik Kabugu, 1992-93 yilinda Giile Giile
Godot, 1993 yilinda Kéhne Bizans Operasi, 1993 yilinda Parasiz Yasamak Pahali, 1994-
95 yilinda Su Gogol Delisi, 1995- 96 yilinda Felek Bir Giin Salakken, 1996-97 yilinda
Aptallara Giizel Gelen Televizyon Dizileri, 1997-99 yilinda Haldun Taner Kabare, 1998-
2000 yillarinda Cok Tuhaf Sorusturma, 1999- 2000 yilinda Parasiz Yasamak Pahali,
1999-2000 yilinda Su An Mutfaktayim, 2000-2001 yilinda Figne Bahgesu, 2002-2003

164



sezonunda Sahibinden Satilik Birinci El Ortaoyunu, Kahraman Osman, Biri Bizi
Dikizliyor, 2003-2004 yilinda Beni Ben Mi Delirttim, 2004-2005 yilinda Kiralik Oyun
(2. versiyon), 2006-2007 yilinda Askimizin Son Duragi, 2007-2008 yilinda Fername,
2008-2009 sezonunda Bos Gezen ve Kalfasi, 2009’da 2019 Bilimsiz Kurgusal Giildiirii,
2010 yilinda Ruhundan Tramvay Gegen Adam, Issizler Cennete Gider, 2012 Nasri Hoca
ve Muhalif Esegi, Masal Miifettisi, 2015-2016 yilinda Peradaki Hayalet, 2017-2018
yilinda Nereye Gidiyor Lan Bu Gemi, 2018-2019 sezonunda Bo, oynanmustir.

Sahlar1 da Vururlar oyununun ikinci versiyonu hazirlanmis, ancak COVID-19
pandemisi nedeniyle promiyere birkac giin kala ertelenmistir.

1994-95 yilinda bir gemi kiralanarak, iginden Dalga Gegen Tiyatro ad1 verilen bir
yeni gemi tiyatrosu girisimi baslatilmistir. Iginden Dalga Gegen Tiyatro dnce Kurugesme,
ardindan Fenerbah¢e’de demirlemis ve bir siireligine oyun alan1 olarak kullanilmistir. Bu
gemide suarelerde Ferhan Sensoy’un yazmis oldugu ve miiziklerini gerceklestirdigi
Seyircili Seyir Defteri, gece yarilarinda da Kirkambar Gece Tiyatrosu oynanmis, ancak
bu denemeler ¢ok kisa stirmiistiir. Bu gemi daha sonra Sermet Erkin tarafindan ¢ocuklar
icin gosteriler diizenleyen Varyete Gemisi’nde donuistiiriilmiistiir.

Ferhan Sensoy, 2003 yilinda Maslak Park Orman’da KABAReMajor adiyla bir
kabare tiyatrosu olusumu baslatmistir. Ilk oyun ad1 Dormen Tiyatrosu’nda oynanan Diin
Gece Yolda Giderken Cok Komik Bir sey Oldu’ya bir gonderme yapilarak, Diin Gece
Ormanda Cok Komik Bir Sey Oldu olarak belirlenmistir. Bu ¢alismanin uzun siireli
olamama nedeni ise, Ortaoyuncular’dan bagimsiz yapimciyla yasanan ticari ¢eliskilerden
kaynaklanmistir. Farkli mekanlarda gerceklestirilen bu gosteriler, her ne kadar gise
acisindan beklenen basariya ulasamamigsa da Sensoy’un diisledigi tiyatroyu betimlemek
acisindan onem tagir.

Jérdme Savary, 6grencilik yillarinda Sensoy’un tiyatroya bakisina yon veren bir
tiyatro adamidir. Sensoy, Fransa’daki 6grencilik yillarinda Savary’nin asistanligini
yapmustir. 1960'da Paris'te Theatre Panique’i (Panik Tiyatrosu) kuran Savary, ilk 6nce
Arrabal’in bir oyununu seger. Oyunun yorumunda, mekan 6zgiirce kullanilir, dordiincii
duvar kirilir, oyuncular seyircilerin arasinda dolasir, hatta bazen koltuklarin altinda
siiriiniirler. Oyuncular, seyirciyi kendileriyle dans etmeye davet ederler. izleyici igin
stirekli degisen, devingen, interaktif bir deneyim yaratilir. Savary, Theatre Panique’ten
sonra, Grand Magic Circus’u (Sirk Tiyatrosu) olusturur. Burada her kesimden seyirci

profili hedeflenir, oyunlarda sarki, dans, akrobasi, sirk sanatlari, bedensel performans,
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burlesk gibi pek ¢ok farkli bigemin harmanlanmasiyla bir sirk atmosferi yaratilir. Grand
Magic Circus kisa zamanda avangart tiyatronun en renkli ve politik gruplarindan biri olur.
Savary tiyatrosunda, “Tiyatro bir kutlamadir, bir komiin olaydir, toplumun giderek
mekaniklestigi bir ¢agda kendini bu yolla ifade etmek énemlidir.” (Ozdemir, 2017, s. 25)
Savary’nin kadrosu profesyoneldir, ancak gosteriler klasik anlamda sahnelerde degil,
bazen bir ¢adirda ya da boks ringinde gerceklestirilir. Ferhan Sensoy’un Tiirkiye’ye
dondiikten sonra bir sirk tiyatrosu yapma hayali vardir. Gemide Tiyatro ve Ormanda
Tiyatro bu diisiin yansimasidir. Ses 1885 tarihinde sirk sanatlar1 ve burlesk oldugu halde,
Ortaoyuncular bu salonda boyle bir deneme yapmamastir.

Ortaoyuncular’in Ses 1885°’te oynadig1 31 oyunun 29’u Ferhan Sensoy’a aittir.
Oynadiklar 2 yerli oyundan ilki olan Bom’u Ferhan Sensoy’un esi Elif Durdu, Pera’daki
Hayalet’1 ise kiz1 Miijgan Ferhan Sensoy yazmistir. Tiirk yazari olarak sadece Cihan
Oksiiz’lin dykiilerinin uyarlamas1 yapilmis, Haldun Taner’in &ykiileri kabare haline
getirilmig, Yorgun Matador, Aptallara Giizel Gelen Televizyon Dizileri adli yabanci
oyunlar uyarlanmigtir. Kiralilk Oyun ve Kahraman Bakkal Siipermarkete Karsi ve
oynanamayan Sahlar1 da Vururlar reprise’dir. Soyut Padisah ve Ferhangi Seyler Kiiciik
Sahne’de baslamis ve Ses 1885’te devam etmistir, diger tiim oyunlar ilk kez 1885°te
oynanmigtir.

Oyunlarin dordii (Ferhangi Seyler, Felek Bir Giin Salakken, Fername, Su An
Mutfaktayim) tek kisiliktir. Ferhan Sensoy, Ses 1885’te oynanan 31 oyundan sadece
ikisinde rol almamuistir.

Calismanin onceki boliimlerinde, Ortaoyuncular’in oyunlar fantastik kurgu ve
farkli kiiltiirleri iceren oyunlar, bireylerin giinliik yasamlarmni ele alan oyunlar ve
uyarlamalar olarak ayrilmigti. Ancak, Ses 1885°teki 31 farkli oyun incelendigi zaman
yeni bir siniflandirma gereksinimi dogacaktir.

Kabaca ayirmak gerekirse, 1) Ozgiin oyunlar (Cok Tuhaf Sorusturma, Beni Ben Mi
Delirttim gibi) 2) Fantastik kurgulu oyunlar (2009°da yazilan ve 2019°da gecen distopik
oyunlar gibi) 3) Farkli kiiltiirler zerinden Anlatim Saglayan Oyunlar (Kohne Bizans
Operasi gibi) 4) Tiirk halk masallar1 ve halk kahramanlarina dayali oyunlar (Nasri Hoca
ve Muhalif Esegi gibi 5) Evrensel kahramanlara dayanan oyunlar (Uzun Donlu Kisot
gibi), 6) Tersinlemeler (Giile Giile Godot gibi) 7) Kabareler (Haldun Taner Kabare gibi)
8) Geleneksel tiyatro formlari iizerine kurulu oyunlar (Sahibinden Satilik Ikinci El Orta
Oyunu gibi) 9) Tek Kisilik Anlatilar (Felek Bir Giin Salakken gibi) 10) Tiyatro metni
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uyarlamalar1 (Fisne Bahgesu gibi) 11) Oykii ya da farkli tiirlerin uyarlamalar1 (Askimizin
Gemisi Findik Kabuguydu gibi), 12) Kendi yazdig1 oyunlarin giincellenmesi (Bos Gezen
ve Kalfas1 gibi) 13) Ceviriler (Don Juan ile Madonna gibi) 14) I¢inde Farkli Tiirler
Barindiran Oyunlar (Yorgun Matador gibi) 15) Metinler aras1 caligmalar (Su Gogol Delisi
gibi) 16)Tekrarlanan oyunlar (Parasiz Yasamak Pahali gibi) sayilabilir. Tabii ki, ayni
oyunu birkag kategori i¢inde degerlendirmek de miimkiindiir.

Ancak, tezin, Kiiciik Sahne boliimiinde s6zii edilen Kahraman Bakkal
Stipermarkete Kars1 oyununun temasinin evrilmesi ve Tiirk tiyatro yazinindaki geleneksel
mabhalleyi terk eden Ferhan Sensoy, Ses 1885’te artik yeni bir diinyadadir, kendi
diinyasindadir. Onun oyunlar1 incelenirken tam anlamiyla siniflandirilamaz ¢linkii
Sensoy’a 6zgli, biricik bir yerde dururlar. Sensoy, 6zgiin sanat¢1 kimligi, entelektiiel
birikimi, siyasi goriisii ve siir tanimaz yaraticiligi nedeniyle, higcbir kategoriyle
siirlandirilamaz.

Ferhan Sensoy’un ustalik donemini metinler arasi1 ve tiirler aras1 gegis yaparak
kendi tiyatro dilini olusturan bir tiyatro adami olarak tanimlayabiliriz. Daha ilk genclik
yillarinda kaleme aldigi ilk oyunu bile Godot {izerine yazilmis bir metinler arasi
yolculuktur. Kii¢iik Sahne déneminde oynanan Aristofanes’in Esek Arilart da boyle bir
calismadir. Anna’nin Yedi Ana Gilinaht epikle gelenekseli, halk tiyatrosunu, politik
tiyatroyu harmanlar ve yeni bir tiir denemesi olarak karsimiza ¢ikar. Figsne Bahgesu nu
sadece uyarlama, Giile Giile Godot’yu tersinleme sinirlanmamalidir.

Artik oyunlarin geleneksel mi Batili mi, epik mi gostermeci mi oldugunu, kabare
mi halk tiyatrosu temalar1 m1 tasidigi, nasil yabancilagtirma teknikleri kullanildigini
tartismak s1g bir yaklasim olacaktir. Zira Sensoy, ustalik doneminde biitiin tlirleri 6zgiirce
kullanarak ve birbirleriyle c¢arpistirarak tiyatroda sadece kendine ait bir teatral dil
yaratmay1 bagarmistir.

Yavuz Pekman (kisisel iletisim, Eyliil 2020), Ortaoyuncular’in adres degistirmesi
ve daha bliyiikk bir sahne, salona ge¢cmeleriyle kabare tiyatrosunun igten havasini
yakalayamadiklarini diislintir. Bu adres degisikligi, tiyatronun giderlerini biiyiik oranda
artirdig1 i¢in ekonomik darbogaza diismesine neden olmustur c¢iinkii Sensoy, devlet
destegi bile almadan 1885’ten beri ayakta kalmis bir tarihi binay1 ayakta tutmak i¢in
bliylik masraflari tek basina {istlenmis, ayrica 6zel tiyatrolarda artik prodiiksiyon bazinda
kurulan kadrolarin tersine, kadrosuna 12 ay maas veren bir yapimci olarak sadece

salonunu degil, calisma arkadaslarini da ayakta tutmak igin ¢aba harcamistir. Ote yandan
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Beyoglu'nun ¢okiisiindeki bir dénemde inatla Istiklal Caddesi’nde ayakta kalabilmeyi
basarmistir. Tiyatronun maddi durumu bu nedenlerle de sarsilmis, hatta Ferhangi Seyler
tiyatronun amiral gemisi olarak tiim bir olusumu ayakta tutmus, zaman zaman ustanin tek
basina direnmesine neden olmustur.

Dormen Tiyatrosu’nun, Ses Tiyatrosu’na uyumlanma konusundaki bi¢imsel
arayislarinin aksine, Ortaoyuncular, Ferhan Sensoy’un da ustalik doneminin etkisiyle Ses
1885’in sessiz tarihinin ruhunu kaniksamis ve 0Ozgiin, biricik, tanimsiz bir tiyatro
bigemine ulagmistir. Boris Vian sevgisinden caymayan, Anca Visdei’yi kesfettigi zaman
sevinen, Karl Valentin i¢in oyun yazan, Haldun Taner’in kendisine soz ettigi, degeri
bilinmemis Cami’yi korkusuzca uyarlayan, ancak koklerindeki Karadeniz ruhunu da
sahneye tasityan, coskulu bir sanat¢idan, tarihsel doku ve ge¢misin izleri iginde
kaybolmayan, nostaljik sdylemlere sapmadan, tiyatrosunun kokiint filizlendiren,
geemisle ilericilik arasinda bag kurabilen bir Ferhan Sensoy’dan s6z etmekteyiz.

Ferhan Sensoy, Ses 1885 ile adeta 0zdesleserek, bir yandan geleneksel Tiirk
tiyatrosu Orneklerinin, operetlerin, reviilerin, 6te yandan 1srarla Bat1 Tiyatrosu’nun iyi
orneklerini seyirciye tanitmak isteyen Muhsin Ertugrul’larin ruhuna biiriinmiistiir. Ses
Tiyatrosu’nu ilk ziyaretini su ciimlelerle anlatir:

“fIk geldigimde bu salonu dolasirken hiiziinle sevincin burada i¢ i¢e yasadigini
gordiim. Yikilmaya birakilmisg, siralar ve duvarlar... Tavan neredeyse yok gibi, gokytizii
goriiniiyor. Alkislarla acilip kapanan perdesi bir kenara itilmis. Boynu biikiik tozlu
dosemeler. Gegmis yasamini diisiindiim. Bu tiyatroda oynamuslari diisiindiim. Uzgiin
yiizler gegmeye basladi gdziimiin 6niinden. Hepsini ¢ok hiiziinlii gordiim. Localarda
yerlerini almiglardi. Kel Hasan Efendi, Muhsin Ertugrul, Avni Dilligil, Muammer Karaca,
Renan Fosforoglu, Semiha Berksoy, Toto Karaca, Ali Sururi, Celal Sururi, Muzaffer
Hepgiiler, Tevhid Bilge, Hulusi Kentmen, Halide Piskin, Vahi Oz, Sitk1 Akcatepe. Tiklim
tiklimdu localar, hepsi beni izliyordu.” (Tiinay, Istanbul’un Ses’i belgeseli, 2010)

Ortaoyuncular, toplulugun adina ragmen cokkiltirliliigi yakalamis bir
topluluktur, ortaoyunculugundan c¢ok oOteye gitmistir. Salonun Varyete Tiyatrosu
doneminde yarist Yunanca, yarist Tiirkce oynanan Othello gibi, ekip de metinler arasi,
tiirler arasi, kiiltiirler arasi, hatta caglar arasi sentezleri tamamlamis ve Lazca Cehov’a
kadar ulagsmistir. Sensoy’un tiim arayislarinin karsilik buldugu séylenemese de, kendini

hicbir bicimde tekrarlamayan bir 6zgiirliik ve 6zgiinliige ulastig1 rahatca sdylenilebilir.
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Ortaoyuncular biinyesindeki Ferhangi Seyler Paris, Londra, New York, Montreal,
Toronto, Melbourne, Sydney, Amsterdam, Berlin, K6ln, Ziirich, Viyana, Rotterdam,
Arnem, Almelo, Frankfurt, Hamburg, Briiksel, Duisburg, Bochum, Wuppertal, Stuttgart,
Lefkosa ve Magusa gibi diinyanin pek ¢ok sehrinde, Felek Bir Giin Salakken Essen,
Frankfurt, Sydney ve Melbourne’de, Aptallara Giizel Gelen Televizyon Dizileri
Londra’da perde agmustir.

Ferhan Sensoy’un oyunlar yurti¢inde ve yurtdisinda bazi tiyatrolarda oynanmustir.
Giile Giile Godot bu anlamda ayr1 bir yere konulmalidir. Sensoy’un 6grencilik yillarinda
Fransizca olarak yazip, 1991°de Tiirkge olarak tekrar kaleme aldig1 ve sahneye tasidigi
oyun Adieu Godot adiyla Nicole Gagnon ¢evirisiyle bir Fransizca oyunlar seckisinde yer
almis, Fransa’da bir amatdr topluluk tarafindan oynanmis ve Herman Nevruzova
tarafindan Rusgaya cevrilmistir. Tomris Uyar da 1991°de istanbul’u Satiyorum’u
Ingilizceye cevirmistir. Sensoy oyunlarinin tiim diinyada daha yaygin bigimde
oynanmama nedeni sadece dile dayali degildir. Tezin Kii¢iik Sahne bdliimiinde
belirtildigi gibi 6zel bir oyunculuk bigemi gerektirmesine de dayanir.

Birikimini aktarabilecegi nice ekip varken, Sensoy, ne yazik ki yonetmen olarak
kendi tiyatrosu diginda sadece ii¢ farkli tiyatroda reji yapmustir. Bunlardan ilki, 1989
yilinda Zeliha Berksoy’un IBST’de konuk olarak oynadig1 Suna Pekuysal’l1 Kesanli Ali
Destan’dir. Bir digeri 1994 yilinda giincelledigi ve Antalya Devlet Tiyatrosu’nda
sahneye koydugu Haneler, 1999 yilinda Haluk Bilginer-Zuhal Olcay-Melek Baykal-
Giiven Kirag tarafindan Tiyatro Stiidyosu’nda oynanan Dolu Diisiin Bos Konus’tur.

Ortaoyuncular’in Ses Tiyatrosu doneminde 1997-2007 arasinda biinyesine yeni
O0grenci almayan Nobet¢i Tiyatro’yu yeniden yapilandirmaya c¢alismig, 2011°de
Aynasizlara Kars1 Aynali Sarki oyununu yonetmistir. Buna ragmen, Ortaoyuncular’in
gelisimine bakildig1 zaman, aynen tezin Kenter Tiyatrosu bdliimiinde goriilecegi gibi, bir
yalnizlasma ve ice kapanma da gbze carpar.

Bu yalnizlasmanin nedenlerinden biri usta-¢irak iliskisiyle bi¢gimlenen
Ortaoyuncular’in ¢iraklarindan bir boliimiiniin geng¢ yasta yasamdan ya da tiyatrodan
kopmasidir. Ferhan Sensoy’un Tiyatrosu sadece metne dayali degildir, biitiinciil
ozellikler tasir. Miizik, sahne diizeni gibi 6geler oyunun tamamlayicisidir. Anlasilan,
Ferhan Sensoy Usta, kafasindakini anlatmak yerine, kendi yapmay1 yeglemistir. Ornegin,

kendi oyununun dramaturjisi i¢in Romanya’dan gelen Anca Visdei, ilk provadan sonra
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“Benim yapacagim bir sey yok, sen her seyi diislinmiigsiin, ben en iyisi Topkap1’yi
gezeyim,” der. (Don Juan ile Madonna Prova Giinliigi, 1988)

Ortaoyuncular’in ilk 20 yilinda ekibe miizikle katilan Mazhar-Fuat-Ozkan, Fikret
Kizilok, Grup Giindogarken gibi isimler, Canan Goknil, Sanda Zipg¢1 gibi tasarimcilarla
artik igbirligi yapilmaz, ¢ogu tasarim ve miizik Ferhan Sensoy tarafindan ger¢eklestirilir.
Ornegin, 2012°de sahnelenen Nasri Hoca ve Mubhalif Esegi’nin metni, rejisi, miizigi,
dekoru, kostliimii Sensoy’a aittir. Bunun bir nedeni dizi sektoriindeki yogunluk nedeniyle
ekip ruhunu yitiren Tiirkiye tiyatrosudur, diger nedeni ise Sensoy’un yazarligi statik bir
olgu olarak gérmeyip, sahne diline ¢evirme ¢abasi i¢inde ¢ok fazla dil ortaklig1 yapacagi
kisi bulamamasidir. Ote yandan, iki kez de olsa Ortaoyuncular’da kendisinin yer almadig:
ya da yazim asamasina katilmadigi yapimlarin basarisizlikla sonuglanmasi da belli bir
giivensizlik yaratmis olabilir. Sensoy, Saban ile goriismesinde o donem oynadiklar1 Elif
Durdu’ya ait Bom oyunun saglam yapisina ragmen, seyircinin hem afiste, hem sahnede
Ferhan Sensoy imzasini aradigini belirtmistir (Sensoy, 2019).

Ortaoyuncular’in Ses Tiyatrosundaki pek c¢ok ¢aligmasma tezin ilerleyen
boliimlerinde deginilecek, Ferhan Sensoy’un tiyatromuzda tetikledigi degisim
anlatilacaktir. Dormen Tiyatrosu’ndaki gibi, bazi oyunlarin 6ne ¢ikan ozelliklerine
deginmenin yararli olacagi diisliniilmiistiir. Ama ne yazik ki, Haldun Dormen’in
tanikligiyla bigimlendirilen c¢agrisim tekniginin Sensoy ile yapilmasina olanak
bulunamamistir. Ortaoyuncular Yayinlari, Sensoy’un oyun ve kitap yayinlari, oyun
DVD’leri, prova giinliiklerinin tutuldugu zengin igerikli yaymnlar oldugu i¢in oyunlar
hakkinda ayrmtili bilgi toplanilabilecek zengin bir igerik kaynagi olmustur. Program
dergilerinin yani sira tiyatro oyunlar1 da yayimlayan Kent Oyunculari gibi, Ortaoyuncular
Yaymlar1 da artik program dergisi geleneginin terk edildigi yillarda yaymlarim
stirdlirmiistiir.

Soyut Padisah, Kiiciik Sahne’de baslayip, Ses 1885°¢ merhaba denilen oyundur.
Don Juan ile Madonna, Derya Baykal’in Muzir Miizikal ile tamistigi Ortaoyuncular
ailesine tekrar girmesini saglamistir. Bu oyundan sonra Derya Baykal, artik Derya Baykal
Sensoy olarak da ailenin bir pargasi olacaktir. Don Juan ile Madonna oyununda bagrolleri
Ferhan Sensoy- Derya Baykal-Rasim Oztekin oynamustir. Ferhan Sensoy’un Anca
Visder’yi yazar olarak kesfettigi ve prova siirecinde agirlayarak dramaturjiye katki
yapmasini saglamistir. Ancak yukarida belirtildigi gibi, aslinda bu bir metin dramaturjisi

degil, metnin kaynak alinarak gelistirilmesi olarak tanimlanabilir.
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Ortaoyuncular 1996 yilinda Anca Visdei’nin farkli bir oyunu olan Aptallara Giizel
Gelen Televizyon Dizileri’ni de ayn1 yontemle sahnelemistir. Bosanma siireci yasayan
bir kadin televizyon yazarinin psikiyatristiyle diyaloglari iizerine kurulu iki kisilik oyunu
bes kisilik hale getirmis, Ferhan Sensoy’un psikiyatristi, Derya Baykal’in televizyon
yazarmi oynadig1 oyuna, Rasim Oztekin’in oynadigi bir parantez, Hakan Altuntas’in
oynadig1 bir ¢aycit ve Aysen Aydemir’in oynadigi bir gorevli eklemistir. Gorevli rolii
program dergisinde, “oyuna g¢evirmenin ikinci hediyesi, yazarin aldatilamaz goélgesi”
olarak, Derya Baykal’in oynadigi kadin rolii de aldatilamaz bir gen¢ kadin olarak
tanimlanmistir. Cenk Koray, oyunun program dergisine yazdigi yazida, déner ekmek
getiren ¢ayci karakterinin, oyunun aslindan yerellestirilen bir karakter oldugunu
diisiindiigiinii anlatir. Koray, oyunun orijinalinde belki hamburger getiren karakterin
uyarlanmis olabilecegini diistinmiistiir. Oysa, bu karakterler, Sensoy’un tanimladig gibi
¢evirmenin yazara armaganidir. Koray, Visdei’nin bu buluslari ¢ok begendigini ve
oyunun yeni haliyle Fransizcaya cevirtilip diger iilkelerde artik Sensoy versiyonuyla
sahnelenmesini istedigini sdylemistir.

“Benim yazarlifim Galatasaray Lisesi’nde siir yazarak bagladi. Siir yazanlarin genelinde ve
siiri gotiiren sairlerde kiigiiciik bir sdzciigiin bile ¢ok 6nemli oldugu iizerine gelisen bir sey.
Kendi yazdigim bir oyunu ya da baskalarinin metinlerini oynarken arada bir séziin fazla
oldugunu veyahut da sozciiklerin yer degistirebilecegini kesfettik. Yani tiyatro metni de
notalar gibi bir partisyondu”. (Sensoy, 1988).

Sensoy’un frankofon egitimini ve kiiltiiriinli Ses Tiyatrosu yillarinda sahneye
yansittigindan s6z etmistik. Aptallara Giizel Gelen Televizyon Dizileri’nde de Jacques
Brel sarkilar1 kullanilmistir. Ancak ilging olani, miizik sansonlara dayanirken, dykiiniin
doner ekmekle yerellestirilmis olmasidir. Burada kiiltiirlerarasi bir etkilesim vardir. Metin
yerellestirilirken (Cayct rolii), halk tiyatrosu ve geleneksel tiyatro gelenegine dayanan
yabancilastirma teknigi kullanilir (Parantez rolii), ancak miizik Fransiz kabarelerinin
dokusundadir. Ses Tiyatrosu geleneginde bdyle 6zgiir bir teatral dizilim hep olmus, yarisi
Ermenice, yaris1 Tiirkge oyunlar oynanmis, ya da yerli bir operetin arasina oyundan
bagimsiz bale gruplar1 sokulmustur. Bu konu seyircinin de ¢ok kiiltiirliiliigli ve tabi o
donemin temasa gelenegi nedeniyle yadirganmamistir. Ancak Sensoy, Bati kiiltiiriiyle
yerel ¢izgileri 6zgiirce harmanlayarak, kendine ait olan yeni dizilimli bir tiyatro dili
yaratmay1 basarmistir.

Yorgun Matador, Karl Valentin’in tanitildigi program dergisinde Haldun Taner

tarafindan tanitilan Pierre Henri Cami’nin eserlerinden olusan bir uyarlamadir. Cami,

171



Charlie Chaplin’e gore, diinyadaki en biiyiikk mizahg¢i, Octave Aubert’e gore “fantazinin
Balzac’1”, Raymond Ritter’e gore “son ortacag sairidir” (Yorgun Matador program
dergisi). Dlinyanin en biiylik mizahgilarindan biri olarak, mizahi 6liimle yakinlastirarak
Resimli Kiigiik Cenaze Alayr adli mizah dergisini ¢ikartan Cami ayni zamanda
karikatiiristtir, resimli romanlar ¢izer. 60 kadar kitap yazmistir, operetler bestelemistir,
dergi yazilari, resimli romanlar, karikatiirler ¢izmistir, sarkilar bestelemistir.
Urettiklerinin kopyalarin1 saklamadig: igin eserlerinin ¢ogu kaybolmus olan Cami i¢in
Ferhan Sensoy soyle yazar: “Oyunlarini sahnede gerceklestirmek olanaksiz geldi bana
once. Kimi oyunlar1 bir sayfa... Dort perdelik oyunlari var, 6rnegin Hagli Seferleri, birinci
perde Paris yarim sayfa, ikinci perde Anadolu’da gegiyor bir sayfa, {i¢iincii perde Kudiis
yarim sayfa.” (Yorgun Matador program dergisi)

Kendisine Cami’nin diinyasim1 tanistiran Haldun Taner’in yardimini isteyerek
calismaya baglayan Sensoy, kisa bir siire sonra Haldun Taner’in 6liimiiyle sarsilir. Ancak
“Cami bana, ustamin vasiyeti, fakat isin hiiziinlii yani, ustam izleyemeyecek oyunu,”
diyerek, eseri tamamlar. (Ferhan Sensoy, Yorgun Matador oyun kartoneti)

Oyunun adinin Yorgun Matador olmasiin nedeni Cami’nin cenazesinden sonra
gazetelerde ¢ikan sadece birkac¢ ciimlelik vefasiz anma nedeniyle, Sensoy tarafindan
Yorgun olarak nitelendirilmesi ve Cami’nin ayn1 zamanda boga giires¢iligine merakli
olmasidir. Ferhan Sensoy’un derledigi oyunda dekor ve miizik Sensoy’a, giysi Sanda
Zipgr’ya, 151k Erbil Ceviker’e aittir. Oyunun iki ayr1 afisi Mengii Ertel ve Ferhan Sensoy
tarafindan tasarlanmistir. Dort kisilik canli miizik yapan orkestrada Renan Bilek, Alper
Maral, Selguk Ongiit, Hasan Kdseoglu vardir. Oyunda Ferhan Sensoy, Demet Akbag,
Derya Baykal Sensoy, Rasim Oztekin, Miinir Ozkul, Erol Giinaydin, Serap Giinaydin,
Celal Belgil, Arzu Bigat Baril, Ali Catalbas, Canan Yiiksek, Parkan Ozturan
oynamaktadirlar. Tezin Kiigiik Sahne bdliimiinde s6zii edildigi gibi, Erol Giinaydin ve
Miinir Ozkul bu oyunu hi¢ anlamadan oynadiklarinu itiraf etmislerdir.

Oyunda “gibi yapilan” roller Pierre Henri Cami, Ogretmen, Ogrenci, Iskeletini
Yitiren Adam, Kiskan¢ Vantrilok, Utanga¢ Kapici, Hosgelen Polisler, Hosbulan
Komiser, Matador Sevgili, Karton Boga Baslikli Boynuzlu Koca, Romeo, Juliet, Capulet,
Romeo’nun Oglu Romeo’nun Dadisi, Eli Cabuk Kadin, Eli Cabuk Kadinin Annesi,
Sonuncu Kiz, Sonuncu Kaynana, Sonuncu Amerikali, Oliigémiiciiler gibi bir cesitlilik

gosterir.
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Kahraman Bakkal Siipermarkete Karsi, 1980’de Kiiclik Sahne’de 138 kez oynanan
oyun, Ferhan Sensoy’un deyimiyle 1990’da temize ¢ekilmis Erol Gilinaydin, Funda
Postaci, Rasim Oztekin, Arzu Bigat, Bican Giinalan, Figen Tosun, Hakan Sepetci
tarafindan oynanmustir. Tarik Pabugcuoglu’nun kisa siire sonra ekipten kopmasiyla, roli
Parkan Ozturan devralmistir. Funda Postaci oyuna IBB Sehir Tiyatrolari’ndan konuk
sanat¢1 olarak katilmistir. Askimizin Gemisi Findik Kabugu oyununa gelince, Ferhan
Sensoy, 1988 yilinda Ortaoyuncular’in ilk Karadeniz turnesinde yasadigi duygular1 soyle
agiklar:

“Turnede miyim, ¢ocuklugumda bir gezintiye mi ¢tkmisim? Yillar ve giinler ve mekanlar ve
insanlar birbirine karisiyor. Rukiye Hanim’in torunu bilylimiis de, tiyatrocu olmus da,

turneye geliyor, anneannesinin misir unu saticilartyla kavga ettigi Pazar yerinin kargisindaki

sinemaya.” (Askimizin Gemisi Findik Kabugu program dergisi).

Bu turnede Ferhan Sensoy, Unyeli bir mizah yazariyla tanistirilir. Ancak Cihan
Oksiiz, tanismada sadece kafasindaki projeleri anlatmis ve kafasindakileri heniiz kagida
dokmedigini sOylemistir. Haldun Taner nasil Ferhan Sensoy’u genglik doneminde
yiireklendirdiyse, Sensoy da Oksiiz’ii yiireklendirir. Bir siire sonra Oksiiz, Sensoy’a
skeclerini yollar. Sensoy, okuma izlenimi sdyle aktarir:

“Ne Unyece, ne de Tiirke! Skeglerden biri ilgimi ¢ekiyor. Adi Liste. Kiz evinden oglan evine bir

diigiin masraf listesi gelmis, o kadar! Oturup bir mektup yaziyorum Cihan Oksiiz’e. Liste skecini bir oyun
haline getirmesi ve bunu tamamen Unye lehgesiyle yazmasi i¢in! Oyunun iskeletini de belirliyorum.”

(Askimizin Fandik Kabugu program dergisi)

Cihan Oksiiz’{in, Sensoy yonlendirmesiyle iki kez yazdigi oyun, Sensoy’un
deyimiyle iki kez de kendisi tarafindan temize cekilir. Baslikta da, Fransizca kdkenli Liste
yerine Askimizin Gemisi Findik Kabugu segilir. Oyunun miizikleri Trabzonlu Halk Ozan1
Saffet Geng tarafindan yapilir ve canli olarak calinir. Rolleri Ferhan Sensoy, Erol
Giinaydin, Demet Akbag, Miinir Ozkul, Rasim Oztekin, Canan Yiiksek, Figen Tosun,
Neslihan Kilig, Bican Giinalan, Tiilay Ozkan, Celal Belgil, Ali Catalbas, Caner Alkaya,
Serap Giinaydin, Derya Baykal Sensoy, Siikran Elmalioglu, Yunus Ozdemir, Siikran
Dedeman, Parkan Ozturan, Ozkan Aksu paylasirlar.

Giile Giile Godot, Ferhan Sensoy’un 1980 yilinda baslattig1 bir ¢aligmadir. Oyun,
Godot Go Home adiyla Ferhan Sensoy tarafindan, Su Gogol Delisi’nde oldugu gibi, dnce
Fransizca yazilir. Sensoy, 1989 yilinda “lilkemizde bu oyunun tam zamani,” diyerek

oyunu yeniden kaleme alir ve 1991°de tamamlar. Kendi deyimiyle, oyun “kendi
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dilinden bir baska dildegezintiye ¢ikmis siirin 6biir dilin zenginlikleriyle ana diline kesin
dontstdiir.”

Ko6hne Bizans Operasi, Ferhan Sensoy’un 1983 yilinda Sahaflar Carsisi’ndan aldig:
Theodora-Imperatrice de Byzance adli kitaptan etkilenmesiyle, 1984’in mayis ayinda
defterine “Bir Ay1 Oynaticisinin Kizi Tutkusunun Tutsag1r Theodora Diise Kalka Cikt1
Tahta!” notu diiser. Proje 1990 yilinda Sensoy’un Paris gezisinde Oniine ¢ikan ve
zamaninda Sarah Bernhardt’in oynadigr Theodora adli bir oyunu kesfetmesiyle tekrar
hayata geger.

Sensoy, oyunu Bodrum’daki yazliginda yazarken Kalimnos Adasi’ni seyrettigini
anlatir ve yazim siirecini: “Ah Agapimu Paranoya” diye aktarir ve devam eder: “Nasil
olmal1 oyunun dili? O dénemin Bizans’1 {istline romanlar yazmis olan Jean Luc Dejean
da ayn1 derde diismiis yazmazdan 6nce. Latince ve Rumca birbirine karisirken argo araya
karigtyor, kiifriin bini bir solidus Bizans’ta. Durup dururken kiifiirbaz olmuyor
toplumlar.” Jean Luc Dejean’in Dumas 6diillii Bizans romaninda da argo kullandiginin
ayirdina vardiktan sonra, baska bir kiiltiir izerinden anlatacagi oyunun diline soyle karar
verir: “Diislindiim, tagindim, kendimce bir dil denedim! Az terbiyeli Greko-Romence”

Sensoy, Ses Dergisi’ne verdigi bir roportajda kendisine oyunlarini nasil yazdigi su
yanit1 vermistir: “Oyunlarimda Tiirk hikayesi ve Tiirk insanlarinin olmasina biiytik dikkat
gosteririm. Ayrica oyunda sectigim tipleri uzun uzadiya incelerim. Biitiin bunlar1 goz
oniine alarak daktilomun bagina gegerim. Insanlar giilerken bazi fikirleri daha rahat kabul
ediyorlar. Onun igin eserlerimi giilmece tiiriinde yazarim.” (Ozdemir, 2017) Séz konusu
calisma biciminin aksine, Kohne Bizans Operasi, Tiirk hikayesi degildir ve i¢inde Tiirk
insanlar1 yoktur ancak Sensoy, aynen Sahlar1 da Vururlar’da oldugu gibi, baska bir kiiltiir
tizerinden anlatimmi “Hepimiz Bizans’in gébegindeyiz iste” diye betimleyerek yola
¢ikar. Once oyun dili bulunur, ardindan hikaye ve karakterler olusturulur.

Sensoy’un, Kalimnos Adasi’m1 seyrederken, bir oyun dili gelistirme cabasi igine
girmesi ayrica dikkate alinmalidir. Tezin pek cok boliimiinde Tiirk oyun yazarlarinin
halktan tipler yaratma pesinde gozlemler yaptiklarina deginilmistir. Kent Oyunculari,
Dormen Tiyatrosu gibi 6zel tiyatrolar yazar isbirliklerinde iyi oyun yazimini Batili
formlara dayandirirlar. Oysa Sensoy, evrensel karakterler iizerinden yerli gondermeler
yapabilecegi Theodora gibi tipleri secerken, dykiiniin kurgusu, uzami, mekani disinda
Ozgiin bir dil arayisina da girismistir. Bu konuda tektir ve bu yiizden de yaptig: tiyatro

bigimi kaliplara sigmaz. iki dili karistirarak kelimeler olusturmasinin yani sira, yabanci
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bir dilin sozciikleri tizerinden Tiirk¢e deyisler olusturmaktadir. Araci’nin belirttigi gibi,
“Sensoy oyunlarinin en belirgin 6zelligi olan dil onun imzas1 haline gelmistir.” (Araci,
2012, s. 19).

Metin And, Karagdz ve ortaoyununda dil gildiirisiinii iki smifa ayirmistir:
bunlardan ilki “dille anlatilip belirten giildiiriiciiliik” tiir. Ikincisi ise “dilin kendi basina
bir giildiiriiciiliik kaynag1” olmasidir. (And, 1969, s. 317). Bu iki sinif giildiirme de Ferhan
Sensoy’un oyunlarinda sik¢a kullanilmaktadir. Birinci gildiirli, yanlis anlamalarin,
alayin, aykiriliklarin, sagmaliklarla elde edilen giildiirmeye kadar bir¢ok olayin iginde
karsimiza cikar. Ikincisi giildiirii ise Sensoy’un metinlerinin, ona &zgii dil oyunlarinin
temelidir. Dil bash bagina giildiiriictilik kazanmistir. Metin And, bu ikinci tanimlama igin
“dil soyutlastirilarak kendi basina, ¢cogu kez olaylar diizeninin disinda, giildiiriiciiliik araci
oluyor” demektedir. (And, 1969, s. 322) Bu giildiiriiniin temelinde, 6zgiin dille, bu 6zgiin
dilin bozulmus, c¢arpitilmig halinin arasindaki farklilik yatmaktadir. Metin And ayrica
sozciiklerin “ikizanlamlilik” ve benzesmesiyle yapilan giildiiriiden bahseder. Sensoy’un
oyunlarinda bir ya da iki kelimenin daha fazla anlama gelmesiyle yapilan “ikizanlamlilik”
ve ses benzerligi ile birbirinin yerine kullanilan s6zciiklerle yapilan “benzesmeyle” elde
edilen giildiiriiye de siklikla rastlanir. Mecazlarin yanlis anlagilmasi da onun metinlerinde
sikca kullanilmaktadir. (And, 1969, s. 323,-24).

Sozciiklerin yapisint bozma, yeni sozciikler (memedanlik), yeni deyimler (manitu
kerim) olusturma konusunda da olduk¢a basarilidir. Anlamsiz sézciiklerin bir araya
gelmesiyle olusturdugu, halk tiyatrosundaki tekerlemelere benzer diyaloglar da Ferhan
Sensoy’un oyunlarinda karsimiza ¢ikmaktadir. 1ki dili kanstirarak  kelimeler
olusturmasinin yani sira, yabanci bir dilin kelimeleriyle Tiirk¢e deyimler olusturmaktadir
(Araci, 2012, s, 19).

Sensoy, yukarida belirtilen tiim dil zenginliklerine hakimdir ve tiyatrosunda hepsini
kullanir. Ancak Metin And’in degindigi, dilin kendi basina bir giildiiriiciiliik kaynagi
olarak kullanilmasiyla 6ne ¢ikar. Geleneksel tiyatromuzda da, halk tiyatrosunda da yanlis
anlamalar, anlam kaymalarmi her zaman diizelten bir karakter bulunmaktadir. Oysa
Sensoy oyunlari, sagma tiyatro gelenegini devam ettirerek, dili tamamen pargalar.
Askimizin Findik Kabugu’ndaki Lazca ile, Theodora’nin dykiisiiniin anlatildigi Kéhne
Bizans Operasi’ndaki Greko-Romence oyunun teatralligini etkileyen 6zgiin bir dil
niteligindedir. 1998 yilinda yazdigr “Dilin Kemigi Kikirdaksiz Oluyor” baslikli

yazisinda, Brecht’in dil kullanimi {izerine Martin Esslin’in bir degerlendirmesine deginir:
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“Brecht oyunlarinda kendine 6zgii, belirli ritimler koyan ve belirli bolgesel bir
siveye bagl kalmadan, ger¢ek konugma havasini veren bir dil yaratarak, ender goriilen
bir basariya ulasir. Ancak bu dil, gergekte hi¢ kimsenin kullanmadig: bir dildir. Belki
yalnizca Brecht’in kendisi bu dili kullanmaktadir” (Papiriis, 1998, s. 21).

Sensoy’un da dili, diinya {izerinde olmayan bir dilin yaratildigi, bu haliyle
yabancilastirmanin doruk noktasi sayilabilecek 6zgiin bir yap1 tasir. (Pekman, 2010, s.
152) Bunun iyi bir 6rnegi Kéhne Bizans oyununda goriilebilir:

Meyhaneci: Mari, bundan sonra krediun kartizos aforodis. Anladikos. Maria: Anladikos,

anladikos.

Meyhaneci: Bre, Yorgo, Bromiom, brovimus, brovimus, kazanmissin yarisi, varidir bunda
sike.

Yesil: Hangi sike, yok sike, Yorgo kazandi sike sike.”

Parasiz Yasamak Pahali: 1979 yilinda tiyatroya donme karar1 alan ve tezin Cevre
Tiyatrosu Boliimiinde goriilecegi gibi kisa bir siire i¢cin Cevre Tiyatrosu’nda bir oyunda
yer alan Sadri Alisik, Sahlar1 da Vururlar oyunuyla biiyiik ses getiren Ferhan Sensoy’dan
bir oyun yazmasini ister ama oyun Alisigin saglik sorunlari nedeniyle sahnelenmez.
1983’te Ali Poyrazoglu Tiyatrosu oyunu oynamayi tasarlar ve Poyrazoglu, Sakir roliinii
yorumlamaya hazirlanir. Bu tasar1 da ger¢eklesmeyince, Ferhan Sensoy 1986 yilinda
metni film senaryosuna doniistiiriir. Beyazperdede Sakir roliinde Biilent Kayabag vardir.
Suna Pekuysal, Hiimeyra gibi oyuncular da filmde rol alir.

Ortaoyuncular, 1993 sezonunu, 11 Kasim 1993 tarihinde Sensoy’un yillar dnce
yazarak, yeni bir dramaturjiyle kurguladigi oyunla agar. 1993 yilinda Iginden Dalga
Gecen Tiyatro projesinin hayata gegmesiyle 40. oyundan sonra temsillerine ara verilen
Parasiz Yasamak Pahali, 1999 yilinda Ortaoyuncular tarafindan tekrarlanir.

Nobet¢i Tiyatro’nun ikinci doneminden yetisen Elif Durdu ve Resul Okan bu
oyunla Ortaoyuncular’in profesyonel kadrosuna katilir. Baykal Kent de ekibe katilmis ve
hatta oyunun koreografisini yapmistir. Kent’in, kilolar1 ve hi¢ koreografi yapmamis
olmasina ragmen, koreograf olarak degerlendirilmesi de apayr1 bir mizah tasir. Ferhan
Sensoy, prova giinliiklerinde sevgiyle andig1 Baykal Kent’in koreografiden ayrica para
alacagimi 6grenmesi lizerine, heniiz miizigi yapilmamis oyunun koreografisine baglamak
istedigini esprili bir dille anlatir. Ortaoyuncular Yaymlari’nin program dergilerinin en
onemli 6zelliklerinden olan prova giinliikleri incelendiginde, tezde daha ¢ok yenilik¢i bir

yazar ve tiyatro adami olarak ¢alismalari irdelenen Ferhan Sensoy’un ekip ruhu, prova
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anlayisi, Ortaoyuncular’in birbirleriyle olan ve sahneye de yansiyan simsicak iliskilerine
tanik oluruz. Prova giinliikleri, uzun vadede Sensoy yapitlarin1 sahnelemek isteyen
ekipler i¢in de ipucu niteligi tasiyabilir.

Ferhan Sensoy’un Ses Tiyatrosu oyunlarinda, evrensel kahramanlar tizerine kurulu
oyunlara gondermeler yaptigina da deginmistik. Su Gogol Delisi de bu ¢izgide bir
oyundur. Tezin Kiigiik Sahne boliimiinde Su Gogol Delisi’nin Ferhan Sensoy’un ilk
oyunu oldugu ve Tiirkiye’den 6dnce Montreal’de sahnelendigine deginilmisti. Ancak,
Sensoy’un evrensel kahramani olan Gogol tutkusu 2000’lerin Tiirk seyircisinde ¢ok
karsilik bulmaz.

Derya Baykal, bu tek kisilik oyun ¢alismasini sdyle tanimlar: “Seyircinin birtakim
seyleri bilerek gelmesi gereken bir oyundu. Ornegin Gogol’ii, Gogol’iin eserlerindeki
kisileri.” (Cumhuriyet, 14 Mart 1999) Dikmen Giiriin de oyunu, “Ortaoyuncular’in
alisilagelen ¢izgisinin disinda, siirselligin agir bastig1 bir oyun” olarak (Cumhuriyet, 20
Mart 1994) degerlendirir.

Su Gogol Delisi’nin baska bir 6zelligi de, kuruldugu giinden beri daha ¢ok Ferhan
Sensoy’un yazar, yOnetmen, oyuncu olarak aldig1 odillere (30. Yilda Miicap
Ofluoglu’nun aldig1 Tiyatro 81 En Iyi Erkek Oyuncu Odiilii hari¢) bu kez Derya
Baykal’in Avni Dilligil En Iyi Kadin Oyuncu Odiilii ve Canan Goknil’in Avni Dilligil En
Iyi Giysi Odiilii ile katilmasidir. Buradaki ilging yon, Ortaoyuncular’m bagska
oyuncularina 6diil kazandiran oyunlarin, alisilageldik Sensoy tarzi disinda, dramatik
kurgulu oyunlar olmasidir. Bu belirleme, giiniin 6diil sistemi ve anlayisinin da ipucunu
vermektedir.

Su Gogol Delisi’nin seyirciye yabanci kalmasi nedeniyle, Baykal- Sensoy ikilisi,
yillar sonra bu kez farkli bir monodrama kurgular: Su An Mutfaktayim. Gerek c¢ikis
noktas1 gerek anlatim kurgusu nedeniyle seyirciye daha yakin bir konu olarak gordiikleri
bir sorunsali, ev kadinini sahneye tasirlar. Su An Mutfaktayim oyunu “Ferhangi Seyler’in
yengesi geliyor” baghigiyla tanitilmistir. Oyun, oyuncu, anne ve ev kadini Derya
Baykal’in gercek yasami ve ev hallerinden Ferhan Sensoy’un yaptigi gozlemlere
dayanarak yazilmistir. Baykal’in tanimiyla, genel olarak ev kadinlarinin yogun is yiiki
yiiziinden mesleklerine yeterince zaman ayiramamalarini anlatan bir zaman cinayeti
temast iizerine kuruludur. (Cumhuriyet, 14 Mart 1999) Baykal’in bazen tip degistirerek
rolden role girdigi, seyirciyle diyalog da kurdugu i¢in interaktif yapiya sahip olan Su An
Mutfaktayim’in miizikleri Fikret Kizilok’a aittir.
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Oyun tanitimi, oyun miiziklerinden uyarlanan bir klip ¢cekimiyle yapilmistir ve bu
tanitim fikri 2000 yillarinin 6zel tiyatro tanitimlarina onciiliik etmistir. Pek ¢ok tiyatro
oyun tanitimlarini kliplerle yapmaya baglamistir. Ferhan Sensoy’un Hayrola Karyola’ya
yatak, Aptallara Giizel Gelen Televizyon Dizileri’ne mendil ve telefon kartlarinin
reklamimi ekleyerek sahnede reklam kusagini baslatmistir. Bu uygulama, Sensoy’un
yaptig1 tiim yenilikler gibi, 6nce yadirganmistir. Ancak, baska bir yonden bakilirsa,
oyunlarin zaman-uzam kavramina giincel Tiirkiye penceresini ekledigi ve seyirciyi giiniin
gercekliginden koparmadigi da diisiiniilebilir

Ferhangi Seyler’in yengesi olarak tanitilan Su An Mutfaktayim, ayni zamanda
1995°te sahnelenen Felek Bir Giin Salakken oyunuyla paralellik tasimaktadir. Su An
Mutfaktayim’da evli ve ii¢ cocuklu Derya Baykal’in hesaplasmasina yer verilirken, Felek
Bir Giin Salakken’de evli ve ii¢ cocuklu Ferhan Sensoy’un hikdyesi ve gecmisle
hesaplasmasi 6ne ¢ikar. Felek Bir Giin Salakken, ilk kez Ferhan Sensoy’un dogum yeri
olan Carsamba’da oynandigi ve gegmisle hesaplasma 6gesi de tasidigi i¢in, ayri bir anlam
tasimaktadir. Ferhan Sensoy, yukarida bir boliimii alintilanan ilk Karadeniz turnesini
anilarinda ayrintili olarak anlatmistir.

2007 yilinda Ferhangi Seyler 1600, Felek Bir Giin Salakken 528. temsilini
kutlarken, yine tek kisilik Fername ortaya ¢ikar. Sensoy (Cumhuriyet, 13 Mart 2017),
Dikmen Giiriin’e oyunu bir vasiyetname olarak tanimlamustir. Isin ilging yani, bu
ticlemenin es zamanli olarak oynanmasidir. Ses Tiyatrosu’nu li¢ kez ziyaret eden bir
seyirci, aslinda ayni yastaki bir oyuncunun, ii¢ farkli donemine tanik olabilmektedir. Bu
monodramalar Sensoy tarafindan degil de farkli yastaki kisiler tarafindan oynansa, belki
boyle bir ruh halini daha net vurgulayabilir. Fername, teknoloji ile basa ¢ikmaya calisan
Ferhan Sensoy’un miicadelesi olarak degerlendirilebilir. Zaten teknolojinin baskisini
uzun zamandir duyumsamaktadir.

Sensoy’un 2001 yilinda yazdigi Sahibinden Satilik Birinci El Ortaoyunu da
www.dijitalgulduru.com alt basligiyla oynanmistir. Sensoy ailesinin geng¢ kusagi Derya
ve Ferhan Sensoy’un da katilimiyla ailece sahnede olduklari Sahibinden Birinci El
Ortaoyunu Mikrogiil Asagiok, Diskettin Asagiok, Dijifer, Dijider, Modemcan gibi
karakterlerle basa cikmaya calisan bir ortaoyunu meydancisinin (Ferhan Sensoy
tarafindan oynanan) Oykiisii {izerine kuruludur, ancak alt1 yil sonra ortaya c¢ikacak
Fername’ye oranla ¢ok daha fazla umut tagir. Oyundaki meydanci, sadece tiyatroya

adadigr yasaminin anlamini sorgulamaya bagslamistir. Oyunda objelerin karakterize
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edilmesi yontemine bagvurulmus ve karakterler objelere dayanan tipler ¢izmistir.
Sahibinden Satilik Birinci El Ortaoyunu program dergisine yazi yazan gen¢ Miijgan
Ferhan Sensoy, “Bilgi Sayarken” baglikli yazisinda internet baglantisinin kestirildigi
zaman sokaklarda ¢ok daha rahat kosabilecegini diistinmektedir. Kardesi Derya Sensoy
ise, “Bilgisayarda Kayboldum” baglikli yazisinda c¢ocuklugunun klavye basinda
gectiginden yakinmaktadir. Gengler, tiyatro sahnesini de bir oyun alani olarak
kesfetmenin heyecanini tasirlar. Oysa Fername’nin yorgun Sensoy’u, tiyatro sahnesinde
gecen yasaminin anlamini sorgular.

2003 yilinda psiko-komik oyun olarak duyurulan ve Ferhan Sensoy, Elif Durdu, Ali
Catalbas’in oynadig1 Beni Ben Mi Delirttim bir anlamda delilige 6vgii niteligini tagir. 13
sayfalik bir metnin 13 provada gelistirilmesiyle ortaya ¢ikan oyunun ilk gecesinde Ferhan
Sensoy’un ezber zaaflari, sahne atlamalar1 biliylik bir espriyle anlatilir. Eskisehir’de
promiyer yapip, Siirt ve Batman’a kadar uzanan yaklasik 30 turne giinliigiinde bir cosku
vardir. Provanin, ilk oyunun, turnenin heyecani her satira yansir.

Oysa bu oyundan sonra, 2007 yilinda yazilan Fername’de bu heyecan burukluga
dontigmiistiir. Kis aylarinda, Ses 1885’in iist katinda oturan Sensoy, bir yandan
Beyoglu’nun ¢okiisii, glirtilti kirliligi gibi kavgalarin iginde yer alir, bir yandan da ii¢
duvar i¢inde gecen ve cephesi Ses Tiyatrosu olan evini artik bir cezaevi olarak tanimlar.
1996-97 yillarinda statik sorunlar nedeniyle tadilata giren Ses 1885, bir siire kapali kalir,
Ferhan Sensoy 6zellikle monodramalariyla Istanbul ve Tiirkiye i¢inde ¢ok turne yaparak
sezonu kapatir. Yeniden agilis i¢in ise, Haldun Taner Kabare ve Cok Tuhaf Sorusturma
segilir.

Ferhan Sensoy’un yazip yonettigi ve giysilerini tasarladigi Cok Tuhaf
Sorusturma’nin dekor tasartmi Saim Bugay’a aittir. Oyunun kadrosu tamamen
erkeklerden olusmaktadir. Oyunda Ferhan Sensoy, Baykal Kent, Rasim Oztekin, Ali
Catalbas, Levent Unsal, Parkan Ozturan, Erkan Ugiincii, Ozkan Aksu, Saygin Delibas,
Erkan Ucgiincii rol almaktadirlar. Tuncel Kurtiz, Ortaoyuncular ekibine katilarak,
tiyatroya bagladigi Ses Tiyatrosu’nda tekrar sahneye ¢ikar. “Tuncel abi ekibe Ses
Tiyatrosu ile ilgili anilarin1 anlatiyor ve bu tiyatronun kendisi icin biiyiik deger tasidigin
sOyliiyor.” (Cok Tuhaf Sorusturma program dergisi, s. 3)

Miinir Ozkul igin 1951°de, Erol Giinaydin igin 1957°de sahneye ¢iktig1 Kiiciik
Sahne’ye 30 yil sonra donmek ne kadar 6nemliyse, Tuncel Kurtiz i¢in de profesyonel

oldugu Ses Tiyatrosu’na donmek ayni derecede 6nem tasir. Oyun, daha sonra sinemaya
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Pardon adiyla aktarilmis, ancak Kurtiz ile Baykal filmde rol almamiglardir. Ne yazik ki,
tezin yazildig1 tarihte Cok Tuhaf Sorusturma’nin kadrosunun neredeyse yarisi artik
hayatta degildir.

Cok Tuhaf Sorusturma, nedensiz yere hapis yatan alt1 kisinin kendilerini ifade
edememeleri ve aklayamamalar iizerine kurulu bir hikayedir. Oyunda, Ferhan Sensoy
evrak nedeniyle 16 yil boyunca askere alinmamis olan ve daha sonra orgiite katilmakla
suclanan birini oynamistir. Ferhan Sensoy’un oyunlarinda daha ¢ok dile dayali komedi
unsurlar1 one ¢ikarken bu kez durum komedisi agirliktadir. Oyun yer yer Aziz Nesin
etkileri, yer yer Ugur Mumcu etkileri tasir. Arka fonda kullanilan barkovizyondaki film
sahneleri mahkumlarin cezaevine gittikleri bir tren yolculugunu gosterir. Goriintiiler,
sahneleri birbirine bagladig1 gibi, tek basina da bir bagimsiz dykii anlatimi olarak da
kullanilir. Ferhan Sensoy oyunlarinin vazgecilmez 6gesi olan miizik kullanimi, bu kez
yerini bir tren yolculugunda gecen barkovizyon goriintiilerine birakarak, oykiiyii
giiclendirir. Ayrica dekorda kullanilan tepegdz 151k ile gblge oyunu teknikleri kullanilir.

“Arkada kullanilacak gblge oyunlari diisiiniiliirken, Rasim kisa bir sahnenin arkada
golge olarak oynanabilecegini sOyliiyor”. (Cok Tuhaf Sorusturma program dergisi 21).
Bu 6rnekten de anlasildig: gibi, Ortaoyuncular golge oyunu teknigini artik gelenekselden
farkli bir yere tasimaya c¢alisirlar. Golge, baslt basina bir anlatim teknigi olarak farkli
formlarda denenir.

Ferhan Sensoy, Cok Tuhaf Sorusturma’nin ardindan, Sahibinden Satilik Birinci El
Ortaoyunu, Kokii Bitti Zikkimi Zulada, Kahraman Osman, Biri Bizi Dikizliyor, Beni Ben
mi Delirttim, Uzun Donlu Kisot, Askimizin Son Duragi, Fername, Ruhundan Tramvay
Gecen Adam, Nasri Hoca ve Muhalif Esegi, Masal Miifettisi, Nereye de Gidiyor Lan Bu
Gemi oyunlarmi yazmig ve sahneye koymustur. Ayrica yukarida da belirtildigi gibi,
Parasiz Yasamak Pahali oyununu tekrar repertuvara almistir. Ruhundan Tramvay Gegen
Adam, Karl Valentin i¢in 6zel olarak yazilmistir.

Genelde farkli kiiltiirler tizerinden Tiirkiye ile paralellik kuran Ferhan Sensoy, bu
kez 2001 yilindaki mali krizden etkilenen Tiirkiye lizerinden Takimsal Takim Adalar
Cumbhuriyeti’nde gecen bir oyun kurgular: Kokii Bitti Zikkimi Zulada. Ekonomik giildiirii
olarak adlandirilan oyun 1990°da yazilmaya baglanmis, 2001 krizinin bas géstermesiyle
sonlandirilmistir. Oyunun ¢ikis noktasi, zikkimin yalnizca kokii yenen bir bitki olmasidir.
Artik ekonomik sikintilar nedeniyle zikkimin kokiini yiyerek kurtulmak miimkiin

olmadig gibi, zor zamanlar i¢in “zikkimi zulalamak” zorunlulugu dogmustur.
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Bagimsiz olamayan, giidiimlii bir toplumda paranin deger kaybetmesi, ekonomik
bagimsizligin elde edilememesi, IMF’ye bagimli ekonomi konular1 irdelenirken, siradan
ve halktan birinin Cumhurbaskani se¢ilmesi, ancak 1yi niyetine ragmen yanlis ekonomik
hamleler yaptiktan sonra, Amerika bagimliligin1 ret ederek tekrar halka katilmasinin
hikayesi anlatilir. Oyunda halki simgeleyen sokak ¢ocuklart sadece sarkilarda yer alir ve
boylelikle goriinmez bir halk simgesi yaratilir. Sarkilar, dykiiniin 6nemli bir izleginin
tamamlayicisidir.

Ekibin 1998 yilinda oynadigi Haldun Taner Kabare ise Ferhan Sensoy’un
yasaminda 6zel yer tutan Haldun Taner ustasinin 6ykii, skeg, sarkilarindan olugsmaktadir.
Haldun Taner’in Sliimiiniin 10. Yildoniimiinde Selim ileri ile katildig1 bir panelde,
ozellikle gengler tarafindan az tanindigina tanik olan Sensoy, projeyi ustasina bir agit
olarak hayata gecmistir. Sensoy projeyle ilgili diisiincesini sdyle dile getirir:

“Haldun Taner’in diiz yazilarindan bir kabare kurgusu olusturdum, kimi Oykiilerini ske¢
haline getirdim, kimi skeclerini sectim, onun diiz yazilarin1 ve giindelik konugmalari i¢inde
sakli olan, ‘Ben her seye selam veririm, agaclara, ¢igeklere, kuslara’ gibi siirlerini sarki haline

getirdim. Haldun Bey bugiin yasasaydi, buraya iki satir daha eklerdi diye diisiinerek, satir

aralarinda, giincellik adina ben de kalem oynattim...”

Kimileri 1945°te yazilmis bu metinlerin, hala ne denli giincel ve taze olduklarin,
HaldunTaner’in dnce insan1 ve diinyay1, sonra Tiirkiye’yi ve toplumumuzu ne kadar
dogru ve filozofca analiz ettigini sasarak goreceksiniz. Taner’in deyisiyle: “Bir diine
bak bir bugiine. Hey gidi giinler hey, az gittik uz gittik dostlar oldugumuz yerdeydik.”
(www.ortaoyuncular.com) Derya Baykal Sensoy’un yonettigi, Alper Maral’in
miiziklerini, Erdal Ugurlu’nun koreografisini yaptig1 oyunda Ferhan Sensoy, Rasim
Oztekin-Levent Unsal, Ali Catalbas, Erkan Ucgiincii, Saygin Delibas, Sevil Aki, Siikran
Dedeman rol almislardir.

Sensoy metinlerinde, Gogol’den Beckett’e, Brecht’ten Valentin’e kadar bir
selamlama vardir. Kabaca metinler arasi tanimlanan bu yolculuk, aslinda Sensoy’un
kendi kahramanlariyla yiizlesmesidir. Tek kisilik oyunlarinda kendisiyle, diger
yazarlar1 selamladig1 oyunlariyla entelektiiel birikimiyle hesaplasan Sensoy Tiyatrosu,
aslinda gostermeci 6gelerin yani sira, ice doniik bir ruh hali de tasir. Komik ama
kasvetlidir. Derin anlamlar ve felsefe ilizerine kurulu ama sagmadir. Bu baglamda
Cehov’a ¢ok benzer.

Pekman’in, Sensoy’un gelenekseli ¢ergeve sahneye sigdirdigr diisiincesine ek
olarak, karanlik ruh halini acik bi¢ime doniistiirdiigiinii de sdyleyebiliriz. O nasil
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Taner’in diiz yazilarini1 dramatik metinlere doniistiirdiiyse, baska bir yonetmen de onun
tiyatrosunu psikolojik gercekeilik sinirlart iginde irdeleyerek, bir deneme yaparak,
yepyeni bir boyutta irdeleyebilir.

Ferhan Sensoy, Haldun Taner Kabare’de 1945°ten bu yana bir sey degismedigini
vurgularken, 2009 yilinda sahneye tasidigi 2019 oyununda ise, zamanda ileriye
giderek, distopik bir yap1 olusturur. Tiirkiye tarihindeki Ergenekon siirecinde yazilan
bu bilimkurguvari oyun, Ferhan Sensoy’un en politik oyunlarindan biridir. 2019,
Sahlar1 da Vururlar’in devami olarak diisiiniilmiistiir, ancak bu kez 6ykii iran’da degil,
Tiirkiye’de geger. Gelecekte gecen bir oyunun kotii bir gelecege taginmis olmasi zaten
bir karamsarlik gostergesidir. Sensoy oyunlarinda, Kahraman Bakkal’in kahraman
bakkal1 basta olmak iizere, cogu oyununun kahramani ya kaybeder ya diizene evrilir.
Ferhan Sensoy’un oyunlarinda bolca giiliiniir. Bazi elestirmenler giilmece unsurlarinin
seyirciyi depolitize ettigini diisiiniir, ancak giiliinen 6ykii aslinda trajiktir.

Ortaoyuncular’in Ses 1885 siirecinde maddi agidan zorlandiklar1 belirtilmisti.
Ortaoyuncular’in kurulugsunun 25. y1l1 olan 2005 yilinda bir hamle yapilmis, daha 6nce
oynanan Kiralikk Oyun, yeni bir versiyonla repertuvara alinmistir. Okan Baytilgen,
Ozgii Namal, Nefrin Tokyay ekibe katilarak, gise basarisina etkin olmuslardir. Ancak
Gezi Direnisi’nin ve Beyoglu’na yapilan bombali saldirilarin sonrasinda, Istiklal
Caddesi’nin de semt olarak en talihsiz siireci yasadig: i¢in kendi salonlarinda seyirci
sikintis1 ¢ektiklerini biliyoruz. Turnelerde kapali gise oynanan oyunlar Ses 1885°te
seyirci bulamaz. Ferhan Sensoy, bazen Beyoglu’'ndan Mecidiyekdy’e turne yapmak
durumunda kalir.

Biri Bizi Dikizliyor gibi direkt televizyondaki bir giincel programina ve Kahraman
Osman gibi kendi oynadigi bir karaktere gonderme yapan oyunlari disinda, ¢ogu
oyununun adi ticari kaygilar tasimaktan uzaktir. Kéhne Bizans Operasi, Sahibinden
Satilik Birinci El Ortaoyunu, Su Gogol Delisi, Masal Miifettisi, Nasri Hoca ve Muhalif
Esegi gibi basliklarin, oyun igeriginden bagimsiz olarak seyirci i¢in ¢ok ¢ekici olmadigini
sOyleyebiliriz. Zaten asagida son oyun olarak analiz edilen Fisne Bahgesu’ndan
sonrasinda, Ortaoyuncular’1 genellikle amiral gemisi Ferhangi Seyler ayakta tutmustur.

Tezin Kiicliik Sahne boliimiinde, Ortaoyuncular’in kurulus yillarinda Ferhan
Sensoy’un, sahneledigi Anna’nin Yedi Ana Giinahi’nda Brecht ve Brechtien konusundaki
goriisleri ve aldig1 yogun elestiriden sz etmistik. 12 yil sonra bu kez U¢ Kurusluk

Opera’y1 U¢ Kursunluk Opera olarak sahneler. “Brecht’inki John Gay’in Dilenciler
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Operas’nin tam 200 yil sonra giincellestirilmesiydi. Ben Brecht’inki 67 yil sonra
giincellestirirken, zaman zaman John Gay’in Dilenciler Operasi’na da yaklastyorum.”
(Ug Kursunluk Opera program dergisi)

Daha once belirtildigi gibi, Halk tiyatrosu geleneginin bir depolitizasyon olduguna
inanan Zehra Ipsiroglu, Mulheim Ruhr Tiyatrosu'nun Ug¢ Kurusluk Opera
prodiiksiyonunu anlatti1 yazisinda Sensoy’un U¢ Kursunluk Opera’siin siyasal olarak
onemine deginirek bellegimizde unutulmaz izler biraktigini vurgular. (Cumhuriyet, 3
Subat 2005) Ferhan Sensoy, bir anlamda Brecht ile de basa ¢ikmistir. Eglencelik olan,
ancak siyasi taglamanin ¢ok daha derinlerine inebilen ve Brecht’i bir yazarin 6tesinde, bir
kuramc1 olarak da degerlendirerek, dogru yere oturtmustur. Ote yandan, 1980’ler
Tiirkiyesi’ndeki siyasal duyarlilik ile 2000’ler arasinda da ¢ok fark oldugu dikkate
alimmalidir. 1980’lerde Brecht’e siyasi c¢evrelerin daha keskin bir degerlendirmeyle
yaklastigin1 sOylemek yanlis olmayacaktir.

Yukarida da belirtildigi Ferhan Sensoy’un tiyatrosunda aslinda Cehov’un buruk
ama komedi derecesinde trajik yaklasimi Ferhan Sensoy oyunlarinin var olan 6gesidir.
“Cehov Lazdur, Laz Kalacaktir” cikisiyla sahnelenen Figsne Bahgesu caligsmasit bu
anlamda ayr1 bir 6nem tasir. Her ne kadar, Yavuz Pekman (kisisel iletisim, Eyliil 2020),
Sensoy degerlendirmesinde, “Gelencksel formu seyirciye ulasmada bir arag olarak
kullaniyor. Mesela Fisne Bahgesu. Olay Karadeniz’de geciyor. Benim kodlarima gore
algilamami sagliyor. Boyle bir uygulamayla geleneksel olan ile ¢agdas olan arasinda bir
baglanti da kurmus oluyor. Sadece eskiyi oynarsaniz seyirciyi kaybedersiniz, yeniyi
oynarken eskiyi g6z ard1 ederseniz yine seyirciyi kaybedersiniz” diyerek Sensoy’un halk
tiyatrosu gelenegiyle popiiler tiyatro yaptigini 6ne siirse de, Ses 1885’teki ustanin 2020
yilinda geldigi yer farklidir.

Ortaoyuncular, Ses 1885 donemi ise, bir ustalik déneminin tiim izlerini tagir. Bazi
ciraklar bu yolculuga katilmamus, ustayr yalniz birakmislardir. Ote yandan, Sensoy da
icine kapanmustir. Tiyatronun iist katinda yasayan, tiyatro kapali oldugu zaman
Bodrum’da gozlerden uzak bir kdyde yasayan, tiyatro diinyasinin ¢ok i¢inde olmayan bir
yalniz adam portresi vardir. Sensoy, boyle dnemli bir tarihi tiyatroyu ayakta tutabilmek
i¢cin bliylik miicadele vermistir. Tezin yazildigi donemde, ilkelerinden 6diin vermeyen
yasayan, saglik sorunlarina ragmen iireten, dik durusunu ve sarap kadehini kameralardan
saklamayan usta, pandemi sonrasinda yeniden kurgulayacagi ve hibrit sistemle

Bodrum’dan katilacag:i yeni bir Sahlari da Vururlar versiyonu planlamaktadir. Stireg
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icinde kaybettigi Levent Unsal’in yeri oyuncu olarak dolsa da, kader ortagi olarak
dolmayacak, Ortaoyuncular’in en eski emekgilerinden, kavuklu Rasim Oztekin hep
hatiralarda kalacaktir. Sensoy, bazi paylasimlarinda, Oteki diinyadaki dostlarindan
sabretmelerini, pek yakinda kendisinin de diinya degistirecegini yazarak, hayranlarini
yasarken yasa bogar.

Tezin sonlarma yaklasildigr donemde ise, 31 Agustos 2021°de Tiirkiye tiyatrosu,
Ferhan Sensoy’un aci kaybiyla sarsilmistir. Ferhan Sensoy’un ardindan pek ¢ok kisi
tarafindan anma yazilar1 yazilmistir. Ancak bu tezde, Ferhan Sensoy’u hayrani oldugu
Gogol’lin ugurlamasiyla 6zdeslestirmek ve Sensoy’un Gogol’ii ugurladigi satirlarla
sonlandirmak anlamli olacaktir. “21 Subat 1852’de 6ldii. Cenazesi kalabalik bir 6grenci
kitlesinin omuzlarinda mezarliga gotiiriiliirken yoldan gecen biri: ‘Kim 6lmiis?’ diye
sordu. Gogol 6ldii ve biz hepimiz, biitiin Rusya, yakin akrabalariydik onun”. (Tiyatro
1971, s. 48)

Binlerce tiyatroseverin yas tuttugu Sensoy’un cenazesi, ugrunda biiyiik savas
verdigi Ses 1885’e tasinirken, pasaj esnafinin alkislarini da duyanlar, kuskusiz “Sensoy
61dii ve biz hepimiz, biitlin Tiirkiye, yakin akrabalartydik onun” diyeceklerdir.

4.2.6. Ses Tiyatrosu’nun onemi

Yavuz Pekman’in (kisisel iletisim, Eyliil 2020), belirttigi gibi, Ses 1885, yapilis
amacini halen koruyan tek tiyatromuzdur. 150 yillik tarihinde {i¢ asrin degisimine tiyatro
olarak direnmistir. Istanbul’da yillardir kapali duran Yildiz Sarayr Tiyatrosu’nu
saymazsak, en eski tiyatro binamizdir. Bu tiyatro, Cumhuriyet 6ncesinde Batili eserlerin
izlenildigi sayili binalardan biridir. Istanbul seyircisi yabanci truplari seyrederek, Batili
tiyatro Orneklerini burada tanimis, Bati’nin en O6nemli yildizlarini bu sahnede
alkislamustir.

Muhsin Ertugrul, Batili metin adaptasyonlarinin sinirlarini kirmayr reddeden
Dartilbedayi’de yasadig1 hayal kirikligini bu tiyatroda bir diise ¢evirmistir. Tezin Kiiglik
Sahne Boliimiinde Bati’y1r korii koriine taklit etmekle bir nebze elestirilen Muhsin
Ertugrul, Tiirkiye’ye ilk Ibsen prodiiksiyonunu Ses 1885’te tanitmustir.

Dariilbedayi geng bir tiyatrodur ama yaslt bir mantikla kurulmustur, Ses Tiyatrosu
ise Muhsin Ertugrul’un gencligidir. Ses 1885, Kent Oyunculari’nin gengligidir.
Ionesco’nun Ibsen’in yanina, Brecht’in Yasar Kemal’in yanma Ozgiirce yerlestigi

mekandir. Dormen’in ve Sensoy’un orta yaslar1 ve ustalik donemleri bu tiyatroda
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yagsanmig, ancak bazen hayal kirikliklariyla veya maddi kayiplarla sonlanan yeni ve geng
tiyatro arayislari bu sahnede hayat bulmustur.

Cumhuriyet doneminin en 6nemli devrimi de bu sahnede gerceklesmis, Miisliiman
Tiirk kadin1 Istanbul’da ilk kez dzgiirce burada sahneye ¢ikmistir. Yukarida Dormen
Tiyatrosu boliimiinde belirtildigi gibi, bu 6zgiirlesme siireci 1960’lara kadar siirmiis, Ses
Tiyatrosu Batili egitim almis Nevra Serezli, Fiisun Erbulak, Goksel Kortay gibi kadinlari
blinyesine katarak, tiyatroda kadina ayr1 bir arti de8er katmis ve tiyatro meslegi
konusundaki mahalle baskilarini agmastir.

Ses Tiyatrosu, Tiirkiye tiyatrosunda operet tiirlinlin yaratimina Onciiliik etmistir.
Cemal Resit Rey’in basyapitlar1 bu tiyatroda ortaya ¢ikmistir. Ses Tiyatrosu, Bati tarzi
farslarin da Tiirkiye tiyatrosunda onciiliigiinii etmis, Feydau’nun adapte edilmeden
oynandig ilk tiyatro olmustur. Bulvar tiyatrosunda ustalasilmis bir mekandir. Tiirkiye
tiyatrosunda Aksaray’dan Gtelenen geleneksel tiyatronun Beyoglu’nda var olmasi igin,
Muzaffer Hepgiiler, Muammer Karaca, Tevhid Bilge, Ayla Karaca gibi ustalarin sahneye
ciktig1 bir yuva gorevi gdrmiistiir. Bu ustalar1 bazen agirlamis, bazen ugurlamistir.

Ses 1885, Ramazan aylarinda Fransizca oyunlarin oynandigi, Zozo Dalmaz’lar ile
Safiye Ayla’lar, Miinir Nurettin Selguk’larin unutulmaz resitaller verdigi birgok
kiiltiirliililk 6rnegi tasiyarak, Istanbul’un cok kiiltiirlii kent kisiligini simgeleyen bir
mekan olmustur.

Ses Tiyatrosu, Tiirkiye’de profesyonel 6zel tiyatrolarin ilk Brecht prodiiksiyonu
oynadig1 salondur. Arka arkaya iki Brecht oyunu bu sahnede seyirciyle bulusmus, daha
once Brecht oynadigi i¢in kundaklanan Tepebasi Tiyatrosu’ndaki kotii deneyimi baski
unsuru olarak gormeden, en cesur oyunlarin oynandigi yer olmus, hem Dostlar, hem
Ortaoyuncular’in sozlerini sakinmadan sdyledikleri bir yer olmustur. Belgesel tiyatro
denemeleri yapilmis, ayrica Tiirkiye’nin ilk Brecht adaptasyonu bu tiyatroda oynanmustir.
Ote yandan, farkli donemlerde hem Ug¢ Kurusluk Opera, hem Ug¢ Kursunluk Opera’nin
ilk kez sahnelendigi yerdir.

Bir donem sadece komedi ve miizikallerin ev sahibi olan, eglence anlayisini
burlesklerde yasatan tiyatro, Yasar Kemal, Basar Sabuncu, Mehmet Akan oyunlarina ev

sahipligi yapmustir.
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Tiirk oyun yaziminda bir doniim noktasi olan Mikado’nun Cdpleri’nin ilk
sahnelendigi yerdir. Istanbul seyircisinin kdy gercegi ile yiizlestigi Pembe Kadin’in
evidir.

Ses 1885, Kiigiik Sahne’de kaliplarina sigamayan Kesanli Ali Destan1 gibi biiyiik
prodiiksiyonlarin kars1 kaldirimi olmustur. Donanimli sahnesi ve salon kapasitesiyle 6zel
tiyatrolarin yeni denemelerine kapt agcmustir. Liikiis Hayat’tan Yaygara 70’e, Sahane
Zugiirtler’den Bit Yenigi’ne, Oliver’den Diin Gece Yolda Giderken Komik Bir Sey
Oldu’ya, U¢ Kurusluk Opera’dan U¢ Kursunluk Opera’ya, Felek Bir Giin Salakken’den
Fername’ye, Hortlaklar’dan Othello’ya, Giile Giile Godot’dan Fisne Bahgesu’na kadar
cok genis bir yelpazede oyun se¢iminin besigi olmustur.

Ferhan Sensoy’un, Cengiz Tiinay belgeselinde (Tiinay, Istanbul’un Ses’i, 2010)
sOyledigi gibi Tiirk tiyatrosu tarihi adeta bu salondan ge¢mistir. Muammer Karaca’lar,
Avni Dilligil’ler, Tevhid Bilge’ler, Miinir Ozkul’lar, Haldun Dormen’ler, Erol
Glinaydin’lar, Metin Serezli’ler, Erol Keskin’ler, Bedia Muvahhit’ler Eliza
Binemeciyan’lar, Vasfi Riza Zobu’lar, Ahmet Fehim’ler, Yildiz Kenter’ler, Genco
Erkal’lar, Miisfik Kenter’ler, Nisa Serezli’ler, Basar Sabuncu’lar, Muazzez Kurdoglu’lar,
Ayfer Feray’lar, Goksel Kortay’lar, Suna Keskin’ler, Nevra Serezli’ler, Ayla Algan’lar,
Suzan Uztan’lar, Erkan Yiicel’ler, Turgut Borali’lar, Mehmet Akan’lar ve daha nice
sessiz kahramanlar bu sahnenin perdesindeki repliklere tutunmustur.

Ses 1885’in tarihi, tiyatroyu Batili gruplardan seyreden bir arayisin, ¢ok kiiltiirlii
bir mozaigin ve milliyet¢ilik kaliplarinin disinda ulusal tiyatromuzun gayri resmi
gecididir. Ses Tiyatrosu’nun tarihi 6nemi incelendiginde, bir at cambazhanesi coskusuyla
baslayan, varyetelerin kural tanimazlig1 i¢inde devam eden coskunun aslinda tiyatronun
son sahibi Ferhan S$ensoy’un ruhunda barindigimi sdyleyebiliriz. Hatta Dariilbedayi
doneminde tiirlerin karismamasi adina Tepebasi Dram Tiyatrosu ve Komedi Tiyatrosu
olarak ayrilan ve Ses Tiyatrosu’nda biraz daha diisiik bir tiir olarak goriilerek hayata gecen
operetlerin coskusunu kimyasinda barindirarak, bir yandan Galatasaray Lisesi’nden
tasidigr Frankofon Kkiiltlir, bir yandan Carsamba’da turne tiyatrolar1 izleyen kasabali
Ferhan’1 bir araya getirmistir.

Ancak o nedense, kendisini etkileyen Savary’nin ¢1lgin diinyasin1 Ses 1885’e tam
olarak tagimamis, daha ige kapali bir yasam stirmiistiir.

Ses 1885’in tarihinde yar1 Ermenice yar1 Tiirkce oynanan oyunlar oldugu gibi,

Ferhan Sensoy’un uydurdugu nice dilde oyun oynanmistir. Bu tiyatroda sahneye ¢ikan

186



Ismail Diimbiillii, Ferhan Sensoy, Rasim Oztekin bir yandan kavuk sahibi olarak
gelenekselle Batili tiyatro formlarini harmanlarken, 6te yandan Ferhan Sensoy, Miinir
Ozkul’un geleneksel tiyatroyu tanimladig1 gibi ego ve id savasi arasinda kalmistir.

Yasamini fiziksel olarak da de tiyatroda gecirdigi icin dis diinyayla kopuk, lic duvar
arasina sikigsmis bir Ferhan Sensoy’dan s6z edilmektedir. Ortaoyuncular yogun turne
yapan bir tiyatrodur, ancak Ferhan Sensoy Masa Dergisi’ne yazdig1 bir yazida, turnelere
masalarini tagidigini ve otel odalarindan ¢ikmadan yazi yazdigini anlatmistir. Sensoy
(2017), turneler ig¢in, “Nereye gittifim Onemli degil. Buradan aliyorlar, buraya
birakiyorlar” yorumunu yapmistir.

Ote yandan, Ses Tiyatrosu’nu hayatta tutmak i¢in verdigi miicadele ve son yillarda
daha cok tek kisilik oyunlarla siirdiirdiigii tiyatro yasami bir Cehov karakterini, Visne
Bahgesi’nde unutulan Firs’1 andirir. Yaptiklar higbir zaman unutulmayacaktir kuskusuz,
ancak kiltiir go¢ii yaganan Beyoglu’nun nargile kafelerindeki dumanli kafalar, yiizlerce
aksesuar ve dekorun yi181l1 oldugu bir kulisten, ¢ogu bu diinyay1 terk etmis olan ustalarin
fotograflarinin asili oldugu bir fuayeyi hatirlamak bir yana, varlifindan bile haberdar
olmayacaklardir. Tiyatro insan1 Ferhan Sensoy hi¢ unutulmaz, ancak ruhu bu ii¢ duvara
kilitli kalan yorgun matador Ses 1885’in izlegini tasir.

Kiiciik Sahne’yi yeni yaziya gecen tekstleri desifre edemedigi i¢in Salih Tozan’in
kisiligiyle bagdastirildig: gibi, Ses Tiyatrosu’nu da Ferhan Sensoy’un i¢e doniik yapisiyla
Ozdeslestirilebilir.

4.3. Karaca Tiyatrosu

4.3.1. Karaca Tiyatrosu’nun kurulusu

Karaca Tiyatrosu, 13 Subat 1954’te kurulmustur. Tiyatronun kurucu olsan
Muammer Karaca’nin 6zel tiyatro deneyimi, 1944 yilinda Ses Tiyatrosu’nda Sadi Tek ile
birlikte kurdugu Sadi Tek-Muammer Karaca Tiyatrosu ile baglamistir. Sehir Tiyatrolar
ile ayn1 salonu paylasan bu 6zel tiyatro, Sehir Tiyatrosu temsillerinin savasin karartma
gecelerinde temsil saatini 18.30’a ¢ekince, suarelerde perde agmistir. Karaca’nin Tek ile
ortaklig1 kisa silirmiis, bir slire Ses Tiyatrosu kumpanyasinda yonetmen ve oyunculuga
devam etmistir.

Karaca, 1945 yilinda Ses Tiyatrosu’ndan ayrilarak kendi toplulugunu olusturmaya
karar vermistir. Toplulugun ilk ad1 Merka Operetidir. Merka Opereti, dokuz aylik bir
Anadolu turnesinde Fuar Yildizi, Tatli Sert, Yolculuk Var operetlerini oynanmistir.

Karaca, bu turneden elde ettigi gelirle, Istanbul’da Istanbul Gazinosu'nu yerlesik bir

187



tiyatro olarak hayata ge¢irmeyi planlamis, ancak tadilata bagladiktan sonra, belediyenin
ahgap binalarin yenilenmesine izinleri aniden kisitlamasiyla bu projesi duraklamistir.
Uzun bir ¢abanin sonucunda, salon 1946 yilinda Zirdeliler adli bir operet vodville
agmustir. Kadroda Tevhit Bilge, irma Toto Karaca, Celal Sururi, Ali Sururi gibi giiclii
isimler vardir.

Ancak toplulugun bu girisimi gesitli nedenlerle kisa siirmiis, Istanbul’da oynayacak
salon bulamayan Muammer Karaca, daha ¢cok Anadolu turneleriyle devam etmistir. Platin
Palas, Fuar Yildizi, Tatli Sert, Yaman Sey, Zirdeliler, Hangisi, Liikiis Hayat, Katibin
Karis1 adli oyunlarla daha c¢ok turnelerde perde acan toplulugun kadrosunda Muzaffer
Hepgiiler, Celal Sururi, Thsan Giilek, Giizin Ozipek, Ismet Hepgiiler, Adile Nasit Ozcan,
Rasim Uslu, Zafer Onen, Sahin Tek, Turgut Borali, Fikriye Gezgin, Renan Fosforoglu,
Mehmet Ali Gezgin gibi isimler vardir.

Muammer Karaca Tiyatrosu, uzun turnelerin ardindan, 1948’de Maksim
Gazinosu’na taginir ve burada diizenli olarak perde acar. Ancak tiyatronun ilk oyunu
Katibin Karisi, prodiiksiyonun zengin olmasi adina ¢abalandig icin, igerik ve giildiirii
anlaminda zayif bulunur. (Coskun, 1948)

Karaca, Maksim Tiyatrosu’nda Nereden Nereye adli oyunu oynayarak, yeni bir tiire
geger.

“Bu oyun Karaca’nin sanat hayatindaki 6nemli bir degisikligin baslangicidir.
Karaca bu oyunla operet-revii karisimi oyunlar oynamay1 birakti, miizigi ve dansi en aza
indirerek, metnin 6n plana ¢iktig1 komediler oynamaya bagladi”. (Suner, 98)

Tezin ¢ok kiiltiirliillik vurgusu ac¢isindan, Karaca’nin Kasim 1949°da Siimer
Sinemasi’nda bir Yunan toplulugu ile oynadigi Tirk-Yunan Ahengi adli oyuna
deginilmelidir. Bu oyunda Muammer Karaca ve Giizin Ozipek Tiirkge, Yunan Operet
Toplulugu tiyeleri Rumca oynamislardir.

1953-54 sezonunda oynanan Cibali Karakolu, Muammer Karaca’nin en biiyiik
basarilarindan biridir. Bu oyunun basarili turnesi, ¢alismada daha dnce s6zii edilen Yildiz
Kenter ve Ferhan Sensoy gibi, Muammer Karaca’y1 yillardir 6zlemini duydugu kendine
ait bir salon yapmaya 6zendirmistir.

4.3.2. Karaca Tiyatro’nun acihis1

Insaat1 on ay siirmiis olan Karaca Tiyatro, 15 Mart 1955 gecesinde agilmustir.
Doénem i¢in ¢ok gorkemli olan binaya diislinlildiiglinden fazla yatirim yapilmis ve biiyiik

bir kredi borcunun altina girilmistir.
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Muammer Karaca sasali acilsi, “Koltuklar yaldizli, ama tiyatromuz ayni.” diyerek
duyurmustur. Dénemin tiyatro yapimcilari, artik belirgin olan profillerini elde tutmak ve
irkiitmemek adina, salonlarma halkin farkli sosyal tabakadaki kitlelerinin tirkmeden
girebilmesini isterler. “Sapkasiz ¢ikilamayan Istiklal Caddesi” genellikle bir &vgii
kaynagiyken, bazen de bir sosyal uyari niteligi tasir.

Etnan Bey Duymasin, oyunlarinin arasina siyasi gondermeler, egitici 6geler
(okuma yazma bilmenin faydalar1) gibi eklemis olan Karaca’nin ilk siyasi hicvidir.

Donemin baskilar1 sonucu siyasi hicivlerde kisitlamalar olunca, Muammer Karaca,
bir gecis donemi yasar ve siyasi hiciv tiiriinii bir siire durdurur. Daha sonra Miistesar Bey
gibi oyunlarda siyasi hiciv dozunu hafifletir. Etnan Bey Duymasin oyununu Senatiir
adiyla yeniler.

Karaca’nin bir partiye liye olmasi da halki ayristirmistir: “Bin bir sikint1 ve baski1
altinda bunalan Istanbullular, birdenbire politika sahnesine gegen Karaca’ya kiiskiin.”
(Arpad, 1957)

Bu arada, yeni binasinda daha ciddi bir tiyatro olarak kabul gérmek adina,
seyircisinin alistig1 uyarlamalar yerine ¢eviri oyunlar oynamaya baglar. Leyla Erduran’in
Papaz Kact1 adiyla ¢evirdigi bu fars, daha 6nce Dormen Tiyatrosu’nda oynanmis, ancak
6-7 Eylil olaylarmin ardindan, adi yiiziinden farkli anlamlara cekilebilecegi
diisiincesiyle, isim degistirmek zorunda kalmistir. Karaca, daha sonra Mahut Heykel adli
bir ¢eviri oynar, fakat bu tiir degisikligi yadirganir.

“Nerede o afacan, o zeki halk sanatcisi Muammer Karaca? Siyasi c¢aligsmalara
katildig1 bu yillarda biraz daha yitirmis Muammerligini... Sevdigimiz bir Muammer vardi
ya, onun yerinde yeller esiyor simdi. Kulagi suflérde, metne sadik, kasilmig bir Muammer
bulduk karsimizda. Bat1 Tiyatrosu yapmaya 6zeniyor... Halk sanat¢ist Muammer, biitiin
inlinii, biitiin giiclinii halktan sagladig1 halde, kacti halktan. Klasik tiyatro 6zlemini
gerceklestirmek istedi... Ileriye gitmiyor, geriye doniiyor”. (Cimcoz, 1957)

Karaca, Mahut Heykel oyununun ardindan Masif Iskemle ile yine adaptasyon
gelenegine doner ve Karaca Tiyatro’da bu tiirde Hizir (Claude Magnier’nin Oscar
oyunundan uyarlanmistir), Muhtesem Serseri, Medar1 Iftihar, Milli Ihtikar Anonim
Sirketi, Yedek Par¢a, Bulunmaz Damat, Ciimbiis Palas gibi oyunlar oynar. Ayrica bazi
Belig Selonii’niin yazdig1 Seyhin Encami gibi telif oyunlar1 da repertuvara alir.

Belig Selonii, oyun yazarliginin yaninda, tiyatromuzda pek az goriilen bir gérev

tanimina sahiptir. Karaca’nin oyunlarimi seyrederek espriler ekler. Karaca, bu esprileri

189



cogunlukla kendi dener, baska bir oyuncunun bir esprisi karsilik bulursa da bir sekilde
kendi oynadigi role adapte eder. Selonil, karsilik bulan her espri basina bir iicret alir.

Adalet Cimcoz, yazisinda, Karaca’nin 1956-57 yilinda sanat matineleri olarak
baslattifi oyunlara devam etmesini, ancak kendi tiyatrosunda eski sicakligini,
muzurlugunu devam ettirmesini, s6ziinli sakinmamasini dnerir.

Karaca Tiyatrosu, sanat matinelerine Tennessee Williams’in Cam Kiriklar
oyunuyla baglamistir. Oyunu daha 6nce Karaca Tiyatro’daki reji ¢calismalari, toplulugun
kimyasiyla tutmadigi icin elestirilen Yunanli yonetmen Muzeyidis sahneye koymustur.
Kadroda Giilriz Sururi, Adile Nasit Keskiner, Turgut Borali, Biilent Koral yer almistir.

Bu dénemde Muammer Karaca suarelerde Milli Ihtikar Anonim Sirketi adli oyunu
oynamaktadir. Sanat matineleri adiyla baslattig1 girisim, diger oyunlarinin sanat olup
olmadig1 konusundaki tartigsmalari tetikler.

Sanat matineleri ikinci yilinda Ciineyt Gokger’in yonettigi Anne Frank’in Hatira
Defteri ile devam ederken, Karaca da Masif Iskemle’yi oynamaktadir. Ancak, Adalet
Cimcoz’un Onerisinin aksine, Muammer Karaca bir siireligine sahneye ¢ikmaktan vaz
gecer. Tiyatrosunun genel sanat yonetmeni Muhsin Ertugrul olmustur. Ertugrul, Yildiz
ve Miisfik Kenter’in Istanbul’da taninmalarim saglayan, Salincakta ki Kisi oyunu
sahneye koyar.

Uzun vadede Kent Oyunculari’na evrilecek olan Karaca Tiyatro’nun toplulugunda
Yildiz ve Miisfik Kenter vardir. Karaca Tiyatro kadrosundan sadece Turgut Borali ile
Selim Nasit’in katildig1 topluluk, sanat politikasinda da Muhsin Ertugrul’un Kiigiik Sahne
repertuvarina dykiiniir. Kiiclik Sahne oyuncular1 Sadri Alisik, Kamran Yiice, Siikran
Glingor, Nevin Akkaya, Lale Oraloglu, Siikran Akin toplulugun 6nemli bir pargasi olarak,
Yildiz Kenter’in sahneye koydugu Burada Gomiilii, Edmund Morris’in Tahta Canaklar,
Willis Hall’un Sarkinin Sonu, Ladislau Fodor’un C6l Faresi oyunlarini oynar. C6l Faresi,
Genco Erkal’in topluluga katilarak profesyonel oldugu ilk oyundur.

Karaca bir donem sahneden tamamen uzak kalir. Sonrasinda, tiyatrosunu Aksaray’a
tagir. Tekrar Karaca Tiyatro’ya donme karari alinca, Kenterlerle baslattigi olusum
sonlanir ve Kenter Kardesler, Ses Tiyatrosu’na tasinarak Kent Oyunculari’ni olusturur.

Miizikli oyunlari repertuvarindan ¢ikartmis olan Muammer Karaca, tekrar ayni tiire
doner ve tiyatrosunu Liikiis Hayat ile agar: “Adimiz, Tanr1 korusun, sanat tiyatrosuna
cikarsa ne yapariz diye diislindiik ve derhal rotay1 degistirdik. Huzurunuza tanidiginiz,

bildiginiz ve biitlin kusurlarina ragmen yadirgamadiginiz asina bir ¢ehreyle ¢ikiyoruz.”
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Bu asina ¢ehre, Tiirk ve Fransiz kizlariin olusturdugu 12 kisilik dans grubu ile
yenilenen Liikiis Hayat’tir. Karaca, tiyatronun i¢ini bosaltarak, kizlari teshir etmesi
nedeniyle elestirilse de oyun o6zellikle turistlerin biiyiik ilgisini ¢eker. Paris’te Lido ve
Mulen Ruj’u andiran bir eglence anlayisiyla 6zdeslestirir. Karaca, bu tiire Plan Degisti
gibi miizikal komedilerle devam eder.

Bu arada, toplulugun sevilen oyunlar1t Anadolu’da tekrarlanir. Karaca, Demokrat
Parti’nin iktidardan diismesinin ardindan, yine siyasi hiciv tiiriine doner. Bu tiirdeki
Hiikiimet Issine oyunu, demokratik ortama ragmen Ismet Inonii ve iktidar aleyhinde
oldugu gerekgesiyle Izmit’te yasaklanir. Izmit Valisi, daha sonra kentteki biitiin tiyatro
faaliyetlerini durdurma karar1 da alir.

Karaca, siyasi hiciv gelenegini Uyandirma Bakani gibi 6rneklerle siirdiiriir. Etnan
Bey Duymasin, bu kez Senatiir 68 adiyla giincellenir.

Belig Selonii, 1966 yilinda Melih Vassaf ve Muhip Dibekli’nin yazdigr oyunu
Demirel’e Soylerim adiyla uyarlar. Karaca’nin 18 yasinda bir genci canlandirdigi oyunda
ayrica Necabettin Yal, Renan Fosforoglu, Ayse Nur Sezen, Sevim Calisgir, Faruk Eker,
Mesude Eker, Alev Okay, Riza Pekkutsal, Naci Girgin, Miiserref Capin, Lamia Yal, Alev
Okay gibi oyuncular rol alir. Oyunun dekorlarint Nejat Uygur yapmistir. Nejat Uygur
daha sonra kendi tiyatrosunda Demirel’e Soylerim oyununu kendince yorumlamustir.

Milliyet gazetesi, 20 Kasim 1966 yilinda oyunu sdyle yorumlar: “Yaman adamdir
su Muammer Karaca. DP Ocak Baskaniyken Adnan Bey Duymasin’1i sahneye koydu,
turnayr goziinden vurdu. Simdiki oyunun adi Demirel’e Soylerim. Neden Siilleyman
Bey’e sdylemez de Demirel’e sdyler! Karaca isini bilir! Bagbakanin Siileyman Bey lafina
kizdigim1 duymustur da ondan!”

Bu arada uyarlamalar oynamaya devam eder. Prenses Hazretleri’nde kadin roliine
girerek oyuncu olarak biiyiik basar1 saglar. Lahmacun Cumhuriyeti, Yetim Istanbul, gibi
yeni oyunlarin yan 1sira, Cibali Karakolu gibi eski oyunlarinin yeni versiyonuyla devam
eder.

Ancak hem ¢ag degismekte hem de eski formiiliin tekrar tekrar denenmesi artik
sonu¢ vermemektedir. Karaca, aynen ilk 6zel tiyatro olusumunda oldugu gibi, Tevhid
Bilge ile ortak olur. Ancak ikili sahnede de ters diismeye basglar. Muammer Karaca,
Bilge’nin kendisini taklit ettigi gerekcesiyle ortakliktan ayrilir. Cok emek verdigi

salonundan da ayrilmak zorunda kalarak, Azak Tiyatrosu’nda yeni bir olusum baglatmaya
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calisir. Ancak, Yilmaz Gruda’nin sahneye koydugu Merhaba Vatandas, toplulugun son

calismasi olmustur.
4.3.3. Muammer Karaca’dan sonrasi

Karaca Tiyatro, Miinir Ozkul ve Tevhid Bilge tiyatrolarina da kuruluslarinda ev
sahipligi yapmustir.

Ulvi Uraz Tiyatrosu ve Giilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu, Kii¢ciik Sahne’nin
ardindan bu tiyatroda perde agcmis, Kesanli’nin, Gozlerimi Kaparim’in uzun kuyruklari
bu tiyatronun 6nilinde olugsmustur.

Muammer Karaca Tiyatrosu kapandiktan sonra, bu salonda, Beklan Algan, Ayla
Algan, Meral Taygun, Ali Taygun’un kurdugu Grup Oyunculari, bir siire burada
oynamistir.

Aziz Basmaci-Kenan Biike Toplulugu ve Kadikdy il Tiyatrosu da bu tiyatroda
donemsel olarak perde agmistir. Karaca, Kadikdy il Tiyatrosu’ndaki bu oyunda konuk
olarak oynamistir. Muammer Karaca, aynen Yildiz-Miisfik Kenter, Ferhan Sensoy gibi,
kendi salonunu yaptirmak ve bor¢larin1 6demek icin kdy kdy, kasaba kasaba turne yapan,
aidiyet hissedecegi bir mekanda daha 6zgiirce iiretim yapacagina inanan, ancak salonunu
yasatmak adina nice 6diin vermek zorunda kalan bir kahramandir.

Ancak buradaki 6diin kavrami, digerlerinden farkli olarak degerlendirilmelidir:
Ferhan Sensoy siyasi gorlislerinden 6diin vermedigi i¢in bazen sistem tarafindan
cezalandirilmis, devlet yardimi kesilmis bir kisidir. Diisiindiigiinden asla vazge¢mez,
gerekirse kadrosunu kiigiilterek inandig1 yolda sonuna kadar devam eder. Yildiz Kenter,
tiyatrosunu yenilemek i¢in ¢calmadik kap1 birakmaz, Karaca ise pratik zekasini kullanarak
kurnazca bir yol bulur. Siyasi taglamalarinin objeleri adeta bir reklam panosuna ilan verir
gibi, sahnede yer alirlar ve imaj tazelerler. Giiniin iletisim kaynaklar1 heniiz
gelismemisgken, seyirci giincel haberleri bile sahne iizerindeki Karaca’dan alir. Muammer
Karaca, oynadig1 oyunun igerigi ne olursa olsun, bazen Ankara kulislerini, bazen ertesi
giiniin haberlerini araya sikistirir. “Gazete okuma, Muammer Karaca’y1 izle” diisiincesi
halkta yaygindir. Hatta, oyun sonrasinda seyirci Karaca’nin o gece yaptigi espriyle
gelecek haftaki giindem hakkinda nasil bir ipucu verdigini tartigir. Bazen o esprinin neden
bir gece 6ncesinde yapilmadigini ya da neden ertesi giin tekrarlanmadigini sorgular.

Tezin Giris ve Kiigiik Sahne boliimlerinde Hasmet Zeybegin onderliginde
1970’lerde gazete tiyatrosu olusumunun baslatildigi, Ferhan Sensoy’un Ferhangi Seyler

oyununda bu bigemi zenginlestirdigi belirtilmisti. Ancak, Karaca’nin giincelligi oyuna
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harmanlamasi farklidir. Sensoy, gazetede yazilanlar1 yorumlarken, Karaca, adeta gelecegi
mustulayan bir haberci gibidir. Bunu bazen 18 yasinda bir geng, bazen bir komiser, bazen
kadin kiliginda ancak rolden ve igerikten bagimsiz olarak yapar. Bazen kars1 karakterin
esprisini kendine alir ortaoyunundaki Kavuklu-Pisekar paslasmasin1 hice sayarak,
komediyi bir durum ya da bir ¢atismanin, neden-sonug iliskisinin yerine, yabancilastirma
0gesi olarak one cikarir. Esprinin hangi baglamda, hangi duruma karsilik, hangi karaktere
tepki olarak yapildig1 6nem tasimaz, Muammer Karaca tarafindan yapilmasi énemsenir.

Ancak sanat, her zaman oldugu gibi devlet ile pazarligin kaybedeni olur. Karaca,
Tiirkiye tiyatrosuna getirdigi yenilikleri, yenilik¢i zekasini, muzir kisiligini giin gegtikce
yitirir. Bor¢ i¢inde Oliir, hatta Yesilyurt’taki villasini filmlere kiralayarak giinliik
har¢ligini c¢ikartacak hale diiser. Ali Poyrazoglu, iinlii aktoriin evinde yaptigi bir film
cekiminde, kendisinin de kii¢iik bir iicret karsiliginda rol almak icin, haber génderdigini
sOylemistir (Poyrazoglu, 2020).

Karaca, borglar1 adina yetenegini 6ne ¢ikarmis, devlete borcunu hig¢ bitirememis,
ancak Tirkiye tiyatrosuna getirdigi yenilik ve buruk sonla Tiirk halkina borg¢larini

fazlasiyla 6demistir.
4.3.4. Karaca Tiyatro’nun kapanmasi

Karaca Tiyatrosu, 1972 yilinda ISKi’ye satilir, uzun siire kapali kalir. 1979 yilinda
tiyatronun yikimina karar verilir. 2000’1lerde Atatiirk Kiiltiir Merkezi ve Muhsin Ertugrul
Tiyatrosu Orneklerinde goriildiigii gibi, sanatcilar bu kiiltiirel mirasa sahip ¢ikmak igin,
TISAN (Tiyatro Sanatgilar1 Birligi) dnderliginde bir eylem baslatir. Toto Karaca, Yildiz
Kenter, Giilriz Sururi, Genco Erkal, Rutkay Aziz, Savas Dingel, Miisfik Kenter, Basar
Sabuncu, Ali Taygun gibi isimler tiyatronun oniinde toplanarak ortak bildiri okur.

Bunun {izerine yikim kararindan vaz gegilir, ancak bildiri metni yanlis yorumlanmis
olmal1 ki, mekan tiyatro olarak kullanilmaz, kurum yemekhanesine doniistiiriiliir.

1986 yilinda, Giilriz Sururi donemin belediye baskani Bedrettin Dalan’a, on y1l kira
0dememe kosuluyla tiyatroyu restore etmeye talip oldugunu bildirir. Ancak gerekli
destegi bulamaz. Zaten, binanin altyapisinin ¢ok eksik oldugu ve zamaninda hizlica
kotarildig1 ortaya ¢ikmis, proje genisletilmistir. Binanin temelinin ve tasiyict kolonlarinin
saglam olmamasi nedeniyle binanin i¢ine ¢elik konstriiksiyonla yeni bir bina oturtulur.

Karaca Tiyatro, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’ne bagli Giizel Istanbul Vakfi'na
devredilir. 14 Ocak 1989°da Nisa Serezli-Tolga Askiner Tiyatrosu’nun sahneledigi Tore
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oyunuyla agilir. Yeditepe Oyunculari, Salih Kalyon Tiyatrosu da burada doniistimlii
olarak perde acar

Ancak, yerel se¢imlerin ardindan, belediye yonetiminin degismesi ve vakif ile ters
diismesi nedeniyle, tiyatro yine kapali kalir. Bu kez 9 Subat 1990°da Dostlar
Tiyatrosu’nun Merhaba oyunuyla yeniden agilir. Dostlar Tiyatrosu burada uzun siire
perde agar ve salonu Giilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu basta olmak iizere nice tiyatro
ile doniisiimlii paylasir.

Ancak, giinliik ya da aylik tahsislere bagli kiralama politikas1 yiiziinden, hi¢bir 6zel
tiyatro burada aidiyet duygusu hissedemez. Dort kath bir kiiltiir merkezi olarak insa
edilmis olan tiyatroda, sanat alan1 diginda kurslar ve halk egitim merkezi ¢caligmalar1 da
yapilir, salon bazen siyasi erkin toplantilari, panel ve seminerlerine tahsis edilerek, yerel
bir¢cok amacli salon olarak hizmet vermeye baslar. Beyoglu'nun trafige kapatilmasi ve
kaotik yonetim, kiralama politikalari, belirsiz oyun diizeni nedeniyle seyirci de yavas
yavas sogur. Devlet kredisiyle agilan tiyatro zaman iginde bir devlet kurumuna doner.

Altyapr eksikligi ve deprem riski nedeniyle uzun siiredir kapali olan Karaca
Tiyatro’nun restorasyonu, belediyenin tekrar el degistirmesinden sonra hizlanmaistir.

Ancak acilis tarihi konusundaki belirsizlik siirmektedir.
4.4. Kenter Tiyatrosu
4.4.1. Kenter Tiyatrosu binasi

Calismada daha once Yildiz Kenter’in, Kent Oyunculari’nin gercek kimligine
ancak kendilerine ait bir binaya kavustuktan sonra kavusacaklarini diisiindiigline
deginilmisti. Kenter, toplulugun program dergisinde (Y1l 4, sayr 26) Kamran Yiice ile
sOylesisinde: “Senelerdir 6zledigimiz ¢izgide bir caligmaya binasizliktan kavugsamiyoruz.
Her giin 18 de oynamak seyirci ile olan bagi geregi kadar kurup yayilmaya imkén
vermiyor... Tiyatronun biitiinii ile bir ¢alisma plani, disiplini ve repertuvarini bu imkanlar
icinde diledigimiz gibi gerceklestiremiyoruz” diye yakinmistir. Sahne tasarimcilar
Dogan Aksel, Ses Tiyatrosu sahnesinin olanaksizliklarindan bahsetmis, Miisfik Kenter
ise Kent Oyunculari’nin sanatsal ¢izgisine ancak kendi salonlarinda ulasabileceklerine
inandigini belirtmistir. Zahir Glivemli, Kenter Tiyatrosu’nun agilist i¢in yazdig1 yazida
bu sorunsal1 soyle dillendirir:

“Tiyatro, sadece bina midir? Elbette hayir. Ama binasiz tiyatro da gérmiiyoruz hig... Tiyatro

biraz da bina demektir. Kiigiik Sahne kurulali 17 yil oldu. Kag topluluk geldi gegti oradan.

Ama seyirci yine Kiigiik Sahne’ye gidiyor. Giderken, kimler oynuyor bu mevsim orada diye
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soranlar da ¢ikiyor arada. Kenter Tiyatrosu’na halk, Kenterleri seyretmek icin gelecek.

“(Kenter Tiyatrosu Kurulug Dergisi)

Aziz Nesin de ayni program dergisinde, mekani1 eylem olarak tanimlamakta ve
mekanin 6nemini: “Goksel din kitaplar1 6nce s6z var idi der. Bilim 6nce eylem var idi
diyor. Eylem mekan da olur. Oyleyse her seyden once mekan var idi. Atalarimiz da
diinyaya mekan, ahirete iman demislerdir” olarak vurgulamaktadir. Ancak Nesin’in ayn1
yazidaki: “Tirk tiyatro tarihinde Kent Oyunculari bir mekan kurabilen ilk topluluk
olmustur” belirlemesi dogru degildir. Tezin Karaca Tiyatro bolimiinde gortildigi gibi,
Muammer Karaca, kendi tiyatrosunu 1955 yilinda agmustir.

Ozel tiyatrolar, makds talihlerinde salonlarin yikilmasi, el degistirmesi, kentsel
doniisiim ya da kent kiiltiirli icinde semtin sosyolojik olarak evrilmesi ve bazen seyirci
profili, bazen kent merkezinin ekseninin degigsmesi nedeniyle tasinmak zorunda kalmalar1
nedeniyle kendilerine ait bir mekana sahip olamamalar1 ile aidiyet duygusunu
yitirmislerdir. Yavuz Pekman’in Tiirkiye Tiyatro Vakfi sdylesisinde (29-20 Mayis 2021,
Tiyatromuzda Tarih Konusmalar1) belirttigi gibi, aidiyet duygusunu yasayamayan
topluluklar, kdklenemez ve iiretim kabiliyetlerini yitirirler.

Ozel tiyatrolarin kemiklesmis kadrolarin1 kaybetmesi de iiretimi duraklatmistir.
Yildiz Kenter, Dormen Tiyatrosu’ndaki son sezonlarinda, kadro agisindan yasadiklari
sorunlara da deginir: “Bu bina sadece bir tiyatro salonu olmayacak. Bir okul olacak. Geng
kabiliyetler orada ders gorecek, orada sahne bilgisi edinecek, orada sahne tatbikati
yapacak. Eski kiilliyeler gibi tiyatroyla ilgili her bilgi burada edinilecek. Seyirci burada
yetisecek.”

Tezde daha once vurgulandigi gibi, Direklerarasi’nin ¢okiisiindeki en Onemli
etmenlerden biri kentsel doniisim ve gogtiir. Dormen Tiyatrosu da, koklendigi
Beyoglu’nda seyirci profilinin doniisiimiiniin kurbani olmustur. Dormen seyircisi, 12
Mart doneminin karanlik ortaminda artik Beyoglu’na ¢ikmakta zorlanir hale gelmistir.
Buna ek olarak, tiyatrolarin oynadiklari oyun saatleri bile gbz oniinde tutulmalidir.
Istanbul’da 18 matineleri bir genclesme hareketidir, ancak Kent Oyunculari’nin
repertuvar politikas1 geng seyirciye cok hitap etmez. Kenter kardeslerin, Istanbul’da
sahneye cikmaya basladiklar1 dokuzuncu yilda, Ankara’dan gelen gen¢ Kenter
kardeslerin geng seyircisi de artik yas almaya baslamistir. Giivemli bu konuyu soyle

degerlendirir: “Istanbul seyircisine matine zevkini Kenterler verdi. Aliskanligini da. Buna
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ragmen c¢ogu tiyatronun matineleri bos kaldigi gibi, yalmiz 18.15’te temsil veren
topluluklar kolay dikis tutturamiyor.”

Yeni evlerinde kimliklerine kavusacagina inanan Kenter kardesler, salona biiyiik
umutlar, 6te yandan biiyiik bir bor¢ yiikii ve kadrolagsma sikintilariyla girmislerdir.
Gilivemli, Kent Oyunculari’nin 10. y1l program dergisinde, toplulugun ilk 6nce, o donem
“Istanbul’un Fethinin

500. Y1il1” i¢in acilmis olan Stimerbank pavyonlarindan birinde (simdiki Harbiye
Muhsin  Ertugrul Tiyatrosu’nda) kurulmasinin  disiiniildiiglinii, ancak arsay1
alamadiklarin1 ve daha sonra kosullarin degiserek, Harbiye’de bir apartmanin zemin kat
koridorunun arka binalarin bodrum katlarinin  birlestirilmesiyle kuruldugunu,
apartmanlarin yikilmasi, imarin alinmasi gibi sartlar nedeniyle siirecin yedi yila
yayildigini belirtmistir. Onceleri 500 bin lira olarak 6n gériilen biitge, 7 y1llik restorasyon
stirecinde 3 milyon 500 bin liralik bir agir masrafa yol agmistir. (Kenter Tiyatrosu 10. Y1l
program dergisi) Miisfik Kenter, bu siirecte salon yapimina karsi ¢ikmis, ancak Yildiz
Kenter arayislarina idealist bir ruhla devam etmistir.

Yeni bir tiyatro agmak i¢in yeterli sermayeye sahip olmayan Kent Oyunculari, uzun
stire sadece bir beton y18in1 olarak kalan ingaatlarini tamamlamakta giigliik cekeceklerinin
ayirdina vardiklari zaman, dostlar1 Talat Halman’in Onerisiyle bir kampanya baglatarak,
o donemin is adamlari, siyaset¢ilerine, dernek, sirket ve kuruluslarina koltuk satma
diisiincesini gelistirmiglerdir. “Kent Oyunculari’ndan Tiirk sanatseverlerine” bashigiyla
yayinlanan ¢agrida soyle denilmektedir:

“Yedi yillik ¢alismalarimizdan arttirabildiklerimizle ancak arsasini alip birinci kat betonunu
doktiirdiiglimiiz bu binanin tamamlanmasi i¢in yardimlariniza ihtiyacimiz var. Davamiza
ancak sosyal ve Kkiiltiirel c¢aligmalarin degerini bilen aydinlarimizin, miiessese ve
derneklerimizin ilgi duyacaklarini umuyoruz. Binamizi tamamlamak i¢in gerekli meblagi

toplayabilmek amaciyla tiyatromuzun koltuklarini satisa ¢ikarttik. Her koltuk i¢in 3000 lira
tesbit ettik.”

Tiyatro binasinin kurulusuna destek olacak kisi ve kurum isimlerinin koltuk
arkasindaki plakalarda yer alacagi ve katilimcilarin oyunlarin ilk gecesinde seref
misafirleri olarak agirlanacaklar1 belirtilen ilanda, destekgilere {i¢ yillik bir bor¢lanma
plan1 teklif edilmektedir. Kent Oyunculari’nin hedefi salon destekgilerinin borglarini ii¢
yil sonra kapatmaktir.

Yildiz Kenter, kampanya i¢in ilk olarak Erol Simavi’yi ziyaret etmistir. Simavi,

kisa bir goriismenin ardindan, hemen geri doniis yaparak, 10 koltugu kapsayan bir ¢ek
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gondererek, Kenter Tiyatrosu’nun kurulus kampanyasina en biiyiik katkiyr saglamistir.
Dénemin basbakani Ismet Inonii ise Kenter’i: “Ben elimde tek koltuk bile tutmakta
zorlamiyorum” diyerek esprili bir bigimde reddetmis ve hayal kirikligina ugratmastir.
(Giirtin, 2015, s. 159) Destekgiler arasinda, Erol Simavi’den sonra birden fazla koltuk
alanlar arasinda 6 koltukla Gripin Laboratuvari, 5 koltukla Emlak Bankasi, 5 koltukla
Istanbul Ticaret Odasi, dérder koltukla Istanbul Sanayi Odas1, Tatko, Mehmet Kavala yer
alir. Orhan Pekin, Ruhi Su, Zeki Miiren, Cenap And, O. Zeki Ozturanli, Miizeyyen Senar,
Adalet Cimcoz gibi sanatcilar da birer koltukla destek olurken, kampanyaya Dormen
Tiyatrosu’nun kidemli seyircisi Tevhide Ipar ve is insan1 Vehbi Kog birer koltukla katilir.
Bu kampanyada 485 koltugun 278’1 satilmistir. Her sponsorun adi koltugunun
arkasimna yazilmistir. Kent Oyunculari, yeni tiyatrolarindaki ilk kampanyalarinin
basarisini dergilerinde (Kenter Tiyatrosu kurulus dergisi) sdyle aktarirlar:
“Ankara, Izmir, hatta Soke’de karsihginda tamdigimiz haklardan cogu zaman
faydalanamayacaklarmi bile bile kampanyamiza katilanlar oldu. Tiiccarindan, emekli
Ogretmenine,bankasindan K&y Okullar1 Yardimlasma Derneklerine, havalandirmacisindan

1siklandirmacisina, halicisindan marangozuna kadar binamizla uzaktan yakindan ilgili ¢esitli

miiessese ve kisilerdavamiza ortak ¢iktilar.”

Sponsorlarin katkisinin yeterli olmamast nedeniyle, dekorasyon masraflari igin
gereken paranin arta kalani i¢in Dogan Sigorta’ya borglanirlar. Ancak, ne yazik ki, 1971
yilinda, el degistiren sigorta sirketi, ddemelerin gecikmesi nedeniyle tiyatroya icra
islemini baglatir. Araya donemin Cumhurbagkani Siileyman Demirel’in girmesiyle haciz
islemi ertelenir.

Bu donemde yapilan ve bedeli sonradan 6denen baska bir hata ise, Y1ldiz Kenter’in
Avrupa benzeri bir ensemble yaratma diisiincesiyle, ekibin gise memurundan oyuncusuna
kadar pek cok kisiye tiyatro hisselerini hibe etmesidir. Bu durum kendisini uzun vadede
baz1 oyunculariyla kars1 karsiya getirecegi gibi, binanin miilkiyetinin bu anonim sirkete
devri de uzun vadede yeni ortaklik ya da satig, kiralama gibi ticari faaliyetlerinin
engellenmesine neden olur. (Giiriin, 2015, s. 166)

Kenter Tiyatrosu, 11 Aralik 1968’de agilir. Tiyatronun Ses Tiyatrosu siirecinde
yakindan calistifi Dogan Aksel’in insaat siirecine her nedense katilmamis, 1964 yilinda
baslayan uzun insaat donemi 1968’de mimar Metin Hepgiiler tarafindan tamamlanmuistir.

Biilent Erbasar salonun i¢ dekorasyonuna katkida bulunmustur.
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“Yeni yaptirdiklan tiyatro, bir defa sanat zevki bakimindan, her iceri girisimde hos bir
yasama hazzi veren bir sicaklik tasiyor. Tahta, bezeme malzemesi olarak, bu kadar sempatik

bir kullanilis tarihine bu binada erigmistir” (Vedat Nedim Tér, 10. Y1l program dergisi).

“Ne giizel bir tiyatro yaptirdi Kenterler. Harbiye’deki bu giizel tiyatronun daha igerisine girer
girmez, Tiirk zevki ile modernize edilmis bir zevk iislubu ile karsilastyorsunuz. Her sey giizel
distiniilmiis, eski Tiirk lambalarindan 6rnek alinarak yapilan 1s1k diizenleri, merdiven
korkuluklariin bile el ve géz oksayan sekilleri ve iistlerinde kullanilan maddelerin inceligine,
o tatlirenk akisina kadar her sey sizi sarmaktadir. Kenterlerin bu tiyatrosu bile bir sanat

zaferidir”. (Halit Fahri Ozansoy, 10. Y1l program dergisi)
4.4.2. Kent Oyuncular’nin Kenter Tiyatrosu’na tasinmasi

Kenter kardesler Shakespeare’e tutkundur, bu nedenle tiyatrolarini bir Shakespeare
oyunuyla agmak isterler. Kenter Tiyatrosu, Hamlet ile acilir. Kadroda Pekcan Kosar,
Meral K&ylii Suphi Tekniker, Candan Isen, Giiler Kipgak, Ersin Sanver, Ismail Diivenci
gibi isimler vardir. Ne yazik ki tiyatro virtiiozii Yildiz Kenter, 1948’de Devlet
Tiyatrosu’'nda Onikinci Gece ve 1968’de Hamlet disinda hi¢ Shakespeare
oynayamamuistir. Shakespeare sevdasini dostu Talat Halman ile yurti¢i ve yurtdisindaki
baz1 6zel kiiltlir etkinliklerinde Shakespeare okumalar1 yaparak gidermistir. Miisfik
Kenter de, yine Talat Halman’in derledigi Kahramanlar ve Soytarilar diginda higbir
Shakespeare yapiti sahneleme olanagi bulamamustir. Talat Halman, Yildiz
Kenter’i oOzellikle Shakespeare oyunlarinda izleyememis olmanin 6zlemini
¢ekenlerdendir. Dikmen Giirtin (2015, s. 173), Talat Halman’in bu konudaki
diistincelerini soyle aktarir: “Ticari oyunlar da oynadilar ciinkii bagka c¢areleri yoktu.
Kosullar onu gerektiriyordu. Devlet Tiyatrosu’nda kalsalardi klasikleri oynayabilirlerdi
diye diisiiniiyorum. Bir Macbeth oynayamadilar mesela... Yildiz’in da, Miisfik’in de
biiyiikk kadrolu Shakespeare oyunlarinda, Yunan tragedyalarinda oynayamamalar1 bir
kayiptir bence.”

Kenter Tiyatrosu’nun agilis oyunu olan Hamlet, Ingiltere’den davet edilen konuk
yonetmen Denis Carey tarafindan sahneye konulmustur. Sebahattin Eyliboglu’nun duru
Tiirkcesiyle oynanan oyunun dekor ve kostiimiinde Biilent Erbasar imzas1 vardir. Isik,
Ibrahim Turgut, danslar Oguz Aral, miizik Faruk Yener, diiello sahneleri Riza Arseven
tarafindan diizenlenmistir. Cemil Can Bicakci, Biilent Koral, Ismail Diivenci, Salih
Sarikaya, Cumhur Ozer, Sirarpi Acemyan, Giiler Servet Kipgak, Berna Tolun, Bengii
Sen, Ersin Sanver’in ¢esitli roller oynadigi oyunda Horatio rolii Erdogan Ersever,

Marcellus Pekcan Kosar, Ophelia doniisiimlii olarak Candan Isen-Meral Koylii,
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Rosencratz Naci Girgin, Guildenstern Cenap Aydinoglu, Fortinbras Atilla Ozler
tarafindan oynanmistir. Siikkran Giingér Claudius ve Hayalet, Kamuran Yiice Polonius
rollerini oynarlar. Gertrude rolii Gililer Servet Kipcak ve Yildiz Kenter tarafindan
dontistimlii olarak oynanmustir. Tiirkiye sahnelerinin onbesinci Hamlet’i ise Miisfik
Kenter’dir. (Melih Vassaf, Kent Oyuncular1 Kurulus program dergisi, say1 1)

Melih Vassaf’in da yazisinda belirttigi gibi gibi, Cumhuriyet tarihinde Hamlet,
Yap1 Kredi Bankasi destekli yar1 6denekli Kii¢iik Sahne disinda, Tiirk¢e olarak hicbir
ozel tiyatro tarafindan oynanmamustir. ilk kez Kent Oyunculari tarafindan cesaretle
sahneye konulmustur. Yildiz Kenter, Hamlet’i 1959°da Ankara Devlet Konservatuarinda
hocalik yaptigi donemde sahneye koymustur. Ayrica Muhsin Ertugrul’'un Sehir
Tiyatrosu’nda Hamlet roliinii de Y1ldiz Kenter’e oynatmak gibi bir projesi olmus, ancak
hayata ge¢irilememistir. (Giiriin, 2015, s. 167) Denis Carey, Kent Oyuncular1 program
dergisinde yorumunu soyle 6zetler:

“Cok sade olmasmna galistigimiz prodiiksiyonumuzda, kostiimler hemen hemen Shakespeare
zamaninin modern giysileri. Shakespeare de oyuncularma ¢agma bagli kalmadan, modern
diyebilecegimiz giysiler giydirirdi. Oyuncu kadrosu da Syle. Yani asagi yukari 12 oyuncu,
bir de kadmlar (ki o giinlerde kadin rollerini erkek gocuklar oynardi).” (Kent Oyunculari,
Kurulus Dergisi, yil 6, say1 1).

Onbesinci Hamlet begeniyle karsilanmistir. Ancak bu sade ve modern yorum bazi
elestiriler de almis, 6zellikle giinliik kostiimlerle ve kiigiik bir ekiple oynanmas1 Memet
Fuat gibi bazi1 elestirmenler tarafindan yadirganmustir.

Hamlet ile baslayan yolculuk, 1968- 69 sezonunda Barillet ve Gredy’nin Kirk Karat
adli komedisi, Zeki Ozturanli’'nin Batak Gol, Sadik Sendil’in Ihtilal Var oyunlariyla
siirmiis, Salicakta iki Kisi Muhsin Ertugrul rejisine sadik kalarak tekrarlanmis ve yine
cok sevilen C6l Faresi oyunun yeni bir versiyonunu oynamistir. Kent Oyunculari, 1969-
70 sezonunda, onuncu yillarini ise Arthur Miller’in Bedel, Jay Presson Allen’in Hocamin
Olgunluk Cagi, Leonard Gershe’'nin Kelebekler Gibi, Aziz Nesin’in Ci¢u ve Anton
Cehov’un Ug Kizkardes oyunuyla kutlamiglardir.

Tiyatronun onuncu yili i¢in hazirlanan program dergisinde Hakki Devrim, Selguk
Kaskan, Necati Cumali, Hasan Ali Ediz, Halit Fahri Ozansoy, Vedat Nedim To6r, Zahir
Giivemli, Ayperi Akalan, Hagop Ayvaz, Cetin Ozkirim, Hikmet Saim, Oktay Milor, Aziz
Nesin, Giinay Akarsu, Sezai Solelli, Hiisamettin Bozok, Nezihe Araz, Tarik Bugra gibi
yazarlarin cesitli gazetelerdeki on sezonluk degerlendirmeleri ve program dergisi i¢in
bazi 6zel yazilar yer alir.
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over:

Necati Cumali (10. Y1l program dergisi), Kelebekler Gibi’deki kadronun uyumunu

“Ilk oyunlarinda Yildiz Kenter’in bilgili, usta oyunu yaninda, rol arkadaslarindan bir
baskasinin amatdrce kalan oyunu, sahne yabanciligi, yillar gectikge silindi, kadroya giren
oyuncular zamanla yerlerine oturdular, ciddi, disiplinli bir ¢aligmay1 yansitan bir biitiinligiin
icinde, rolleri, gorevleri ile orantili yer aldilar... baglangigtaki karisimin uglart eridi, biitiin

kadro bir Kent Oyuncular1 havasi iginde birlesti”.

Bu yorum, Kenter’in yeni salona taginirken kadro anlaminda duyumsadigi kayginin

da giderilmis oldugunun saglamasidir. Ancak Hayati Asilyazici, takim oyunculugu 6ne

ciktig1 halde, seyircinin géziiniin Kenter kardesleri aramasini potansiyel bir tehlike olarak

goriir ve kendilerine uygun oyun se¢melerinin oyun se¢imini zorlayacagina, gise

basarisini etkileyecegine isaret eder. Tarik Bugra ise (10. Y1l program dergisi) Kenterleri

bir tiyatrosever olarak uyarmak gereksinimini hisseder:

“IIk yillarimiz1 hatirlaymiz. Onlar sizin degil, Istanbul tiyatrosunun yiiz akidir, éviinciidiir. O
yillarda gise derdine diismeden gise rekorlar1 kirdiniz. Simdi derim ki, altina girdiginiz biiylik
yik ve bir, iki basarisizlik alinlarimizi kiristirirsa da panige donmemelidir. Otuz kiisur
tiyatronunkoriikledigi ¢irkin yarisa sizi siiriiklememelidir. Tiyatronuzu iiste ¢ikaran yoniiniize
dort elle sarilin,benzetilemezliginize, erisilemezliginize giivenmelisiniz... Bize yine biiyilik

oyunlar getirin.”

S. Giinay Akarsu ve Ayperi Akalan (Kenter, 10. Y1l program dergisi, s. 27) ise

tiyatronun repertuvar politikasina elestirel bicimde yaklasirlar:

“Kent Oyuncular1 1960-61 sezonu ile 1969-70 sezonu arasinda 38 oyun sahnelemisler. Peki
neye gore, hangi kriterlere ya da diigiincelere gore se¢misler bu 38 oyunu? Listeye bakarak
bu sorunun cevabini vermek miimkiin degil. Her ¢esitten, her anlayistan oyun var ¢iinkii bu
listede... Burada bir yandan tiyatronun kendi kisiligiyle beliren, siibjektif nitelik tasiyan
yapisi, tutumu vardir: 6te yanda da tiyatronun disindaki ortamin objektif sartlari. Bizim i¢in
O6nemli olan ikisi arasindaki c¢elisme, uyusma ve etkilenmedir. Ben bir tiyatronun

degerlendirilmesi bu diizeyde yapilmali diyorum.”

Akalan (Kenter, 10. Y1l program dergisi, s. 27) Kent Oyunculari’nin toplumsalligin

sorguladigi bu yazisinda, Yildiz Kenter’in neden Maksim Gorki’nin Ana yapitina hayat

vermekten c¢ekindigini, neden Aziz Nesin, Cahit Atay, Orhan Kemal, Yasar Kemal,

Nazim Hikmet’e hi¢ yanasmadigini sorar. Ileride goriilecegi gibi, Kent Oyunculari, yillar

icinde, yukarida ad1 gegen yazarlar arasindan sadece Aziz Nesin’in bir iki oyununu ve bir

tek Nazim Hikmet derlemesini repertuvara alacak, ancak bu oyunlar Nesin’in sosyal

gercekei ¢izgisini yansitmayan yapitlar: arasindan segilecektir. Ayperi Akalan yazisinda,
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toplulugun i¢inde Kamran Yiice gibi bir aydin bulundugu halde, Pembe Kadin ve Batak
Gol konusunda da iirkek davrandiklarini ve bu oyunlar1 bile oynamakta ge¢ kaldiklari
diisiincesini One siirer:
“Diinya sahnelerinde yankilar yapmis oyunlar1 Hain Kurttan Kim Korkar 6rnegi, taze taze
hem de cok iyi oynadilar. Cehov, Ionesco, Osborne, Beckett, Miller gibi yazarlarla bir
repertuvar tiyatrosu davranisi icinde olmay: istediler. Belirgin kusurlarindan biri zaman
zaman ¢ok kétii oyun segmeleri oldu. Bir Ask Hikayesi ve Ihtilal Var bu yorumlanmasi zor
se¢imlerin 6rnegidir Ama Kent Oyunculari gibi bir kurumun bagislanmasi gii¢ yanlari, 1960-

70 Tiirkiyesinin ve diinyasinin disinda yasiyormus¢asina toplumsal gelismelere, diinyay1 ve

iilkemizi ¢alkalayan olaylara, fikir gelismelerine sirt gevirmeleri oldu.”

Kenter Tiyatrosu ise Sayilarla On Yilin Hesab1 adl1 6zelestiri yazisinda, tiyatronun
ucucu bir sanat oldugu i¢in yapilanlarin cabuk unutuldugundan yakinarak, her yil en az
bir yerli oyun sahnelemeye calistiklarini, repertuvar dengesinde komedilerin dortte bir
oranda oldugunu hatirlatarak, on yilda kisiliklerini damgalayan islere imza attiklarini ve
diisiincelerini yaptiklariyla ¢ercevelediklerine inandiklarini sdylerler

Dormen Tiyatrosunda oldugu gibi, Kent Oyunculari’nin da 10. yil istatistikleri
tiyatronun yapist hakkinda énemli ipuglari tagir. Topluluk on yil icinde 12 Amerikan, 10
Ingiliz, 10 Tiirk, 7 Fransiz, 1 Rus, 1 Macar, 1 Alman, 1 Irlandali, 1 Avusturyal: yazara ait
oyun oynamistir. On yil i¢inde, yerli oyun yazarlar1 arasinda Necati Cumali ve Hidayet
Sayin’m ikiser, Giiner Stimer, Turan Oflazoglu, Orhan Asena, Melih Cevdet Anday,
Sadik Sendil, O. Zeki Ozturanli’nin birer oyununu oynamislardir. Calistiklar: yerli oyun
yazar sayist bu denli kisithyken, 21 farkli c¢evirmenle c¢aligmislardir. Asude
Zeybekoglu'nun 5, Nedim Kenter’in 3, Niivit Ozdogru’nun 2 ayr1 gevirisini
oynamislardir. Adalet Agaoglu, Orhan Veli, Cetin Altan, Refik Erduran, Behget
Necatigil, Orhan Azizoglu, Sermet Cagan, Tuncay Cavdar, Sebahattin Eyiiboglu, Liitfi
Ay, Seniha Bedri Goknil ¢alistiklar: ¢evirmenlerden bazilaridir.

Kent Oyuncular1 aslinda kapali bir yapiya sahiptir. Prof. Mehmet Birkiye’nin
(kisisel iletisim, Agustos 2019) anlattigi gibi tiyatroda rejisriin dneminin ikincil
derecede oldugunu diisiintirler. Tilbe Saran (kisisel iletisim, Agustos 2021), Yildiz
Kenter’in giivendigi bir yonetmene kosulsuz olarak teslim olacagi goriisiindedir. Tlk
giintinde hocast Yildiz Kenter’e, yonetmenlige yogunlagmak istedigini sOyleyen ve bu
konuda hocasinin takdirini toplayarak, egitimlerde araya sikistirdigi yonetmenlikle ilgili
paylasimlarindan biiyiik 6l¢iide yararlandigini sdyleyen Hakan Altiner de (kisisel iletigim,

Agustos 2021), Y1ldiz Kenter’in konservatuarlarda yonetmenlik boliimii olmadigindan ve
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yonetmen yetismediginden yakindigini anlatmistir. Ancak tezin Ses Tiyatrosu boliimiinde
goriildiigli gibi Dormen Tiyatrosu’nun zaman i¢inde kendi yonetmenlerini yetistirmesi,
Haldun Dormen’in oyunculuga yogunlagsmasini kolaylagtirmistir. Kent Oyunculari ise
nice geng¢ oyuncu yetistirirken, yonetmene yatirim yapmamaistir.

Donemin yonetmenlik olgusuna bakisinda 6denekli tiyatrolarinda yonetmenligin,
ayr1 bir disiplin yerine, oyunculugun ileri bir agsamasi gibi degerlendirilerek, kidemli
aktorlere teslim edilmesinin payr vardir. Ornegin, Agah Hiin’iin Sehir Tiyatrosu’ndaki
son donemlerinde, kendisine distriblisyonda sahneye koyan olarak yer verilmesini niikteli
bir sekilde elestirmesi ve ilk provada oyun metnini sahneye koyarak, “benim sahneye
koyuculugum bu kadar” dedigi anlatilmaktadir. (H. Altiner, kisisel iletisim, Agustos
2021) Ancak Hakan Altiner, kendisinin Sehir Tiyatrosu miidiirligii yaptigi donemde,
Yildiz Kenter’in, kuruma davet edilen ve basar1 gosteren konuk yonetmenlere bile
kayitsiz kaldigini belirtir. Bu durum, toplulugun yonetmene bakis agis1 hakkinda somut
bir ipucu verir

Kent Oyuncular1 bu anlayis ¢ergevesinde, rejilerinin ¢cogunu kadrolarindaki Yildiz
Kenter, Siikran Giingor, Pekcan Kosar, Kamuran Yiice, Miisfik Kenter’e yaptirmislardir.
Kenter Tiyatrosu’nun ilk 10 yilinda 15 reji Yildiz Kenter, 8 reji Miisfik Kenter, 5 reji
Siikran Giingér, 3 reji Kamuran Yiice, 2 reji Pekcan Kosar’a aittir. Siireg icinde Mehmet
Birkiye, Giiner Siimer, Hakan Altimer gibi giivendigi isimlere de rejisorliik hakki
taminmugtir. {1k oyunlarint Muhsin Ertugrul ydnetmis, zaman zaman Ankara’daki hocalar
Mahir Canova ile ¢alismislar, Site Tiyatrosu doneminde Liitfi Akad, Ses Tiyatrosu
doneminde Genco Erkal, Tuncay Cavdar disinda konuk yonetmen kabul etmemisler,
ancak yeni salonlarini Denis Carey, onuncu yillarin1 Ali Taygun’un Ug¢ Kiz Kardes
rejisiyle kutlamiglardir. 22 dekorlarinda Dogan Aksel, 4 dekorlarinda Liitfii Akad, 4
oyunlarinda Biilent Erbasar, 3 oyunlarinda Ergun Koknar, 2 oyunlarinda Metin Deniz, 2
oyunlarinda Oz Somer imzas1 vardir. Ilk on yillarinda bu kisilerin disinda Cetin Ipekkaya,
Tuncay Cavdar, Refik Eren birer dekor tasarimi yapmuistir.

Kent Oyuncular1 1968’de Yugoslavya’ya, 1970’de New York’a turne diizenler.
1971°de Pembe Kadin Kibris ve Rusya turnesine, Nalinlar Ingiltere turnesine ¢ikar. Ayni
sezonda Robert Anderson’un Sevmek Isterdim Babami, Bill Manhof’un Pisi Pisi, Melih
Cevdet Anday’m Igerdekiler, Maksim Gorki’nin Ayak Takimi oyunlari oynanir. 1972-73
sezonunda Alan Ayckbourn’un Kim Kimi Kiminle, Anton Cehov’dan Gabriel Arout’un

uyarladigr Insan Denen Garip Hayvan, 1951 yilinda Kiiciik Sahne’nin acilis oyunu
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Fareler ve Insanlar prodiiksiyonunda yer alan Kamran Yiice’nin yonettigi Fareler ve
Insanlar oyununun yeni versiyonunu sahneye tasirlar. 1973-74 sezonunda Neil Simon’un
Ikinci Sokak, Terence Feely nin Noel Babay1 Kim Oldiirdii oyunlarinin ardindan, Giiner
Stimer rejisiyle Graham Greene’in Oturma Odasi ve Scott Fitzgerald’in Kabak ve Nezihe
Araz’in Hayattan Yapraklar oyunu oynanir. 1974-75’te John Patrick’ten Kiiciik
Mutluluklar, Muzaffer izgii’den Regete Pecete sahnelenir. 1975 -76 sezonunda Barillet
ve Gredy’nin Katir Tirnagi komedisi ve Dale Wasserman’in Kafesten Bir Kus Ugtu
oyunu, maddi agidan darbogaza diismiis olan topluluga biraz soluk aldirir. 1976-77
sezonunda Vasfi Riza Zobu’nun konuk oyuncu olarak katildig1 Buzlar Coziilmeden genis
bir seyirci kitlesiyle bulusur, maddi giicliikler biiyiik derecede asilir. Ayrica Eugene O
Neill’in Giinden Geceye oyunu oynanir. 1977°de Woody Allen’in Bir Daha Oyna,
Bernard Slade’in Seneye Bugiin, Necati Cumali’nin Yiiriiyen Geceyi Dinle oyunlar
Miisfik Kenter rejisiyle, 1978’de Vanya Day1 Yildiz Kenter rejisiyle sahnelenir. Alan
Ayckbourn’iin Adin1 Siz Koyun komedisi de repertuvara alinir. 1979 yilinda, abilerinin
kayiplariyla sarsilan Kenter kardesler, Alan Ayckbourn’un Odalar ve Curt Flotow-Horst
Pillau’nun Bodrumdaki Pencere komedilerini oynarlar, ayrica Miisfik Kenter Eugene O
Neill’in yazdig1 Ay Herkese Giiliimser oyununu sahneye koyar

Kent Oyunculari’'nda biiyilkk emegi olan Mehmet Birkiye topluluga 1972’de,
Kadriye Kenter 1976 yilinda katilmistir. Toplulukta hem yonetici, hem yonetmen, hem
oyuncu olarak biiyiikk emekleri olan Siikran Gilingdr ise Kent Oyunculari’nin Karaca
Tiyatrosu yillarinda ekibedahil olmus ve dmrii boyunca ekibin ayrilmaz pargasi olmustur.
1970-80 déneminde KamuranYiice, Giil Onat, Suat Ozturna, Ali Berge, Ugur Yiicel,
Merih Toros, Filiz Bozkurt, Salih Sarikaya, Pekcan Kosar, Ugurtan Atakan, Biilent Koral,
Meral Koylii, Erdal Ozyagcilar,Kadriye Kenter, Kemal Sunal, Meral Taygun, Ersin
Sanver, Candan Isen, Ugur Say, Giiler Okten, Meral Taygun, Erdogan Ersever, Mehmet
Cerezcioglu, Biilent Koral, Alev Koral, SemaOzcan, Giilsiin Kamu, Goksel Kortay,
Mustafa Alabora, Nihat Aybars, Nilgiin Ak¢aoglu, Ugurtan Atakan, Cenap Aydinoglu,
Yiiksel Yalova, Arslan Kagar, Aydin Yamanlar, Miicahit Tanriverdi, Caglayan Selale,
Gazanfer Undiiz, Merih Toros, Faik Ertenergibi isimler topluluktayer alir. Ik on yilda
oyunda Miisfik Kenter 31, Yildiz Kenter 29, Siikran Giingdr 23, KamuranYiice 19, Giiler
Kipgak 15, Pekcan Kosar 12 farkli oyunda oynamuistir.

Dikmen Giiriin (2015), 1970’lerin dikkat ¢eken Kent Oyuncular1 yapimlar1 arasinda

Fareler ve Insanlar, Ayak Takimi Arasinda, Insan Denen Garip Hayvan, Ay Herkese

203



Giiliimser,Vanya Dayist ’'ni siralar. Buna ek olarak, Barillet Gredy’nin Kirk Kirat ve Katir
Twrnagr komedilerinin ¢ok gise basarisi elde ettigi, Bedel oyununda Miisfik Kenter’in
oyuncu olarak biiyiik basari elde ettigi, U¢ Kiz Kardes 'in ¢ok ses getirdigi, Icerdekiler
oyununun sergilenmesinin ise 12 Mart doneminde ayr1 bir 6nem tasidigin1 vurgulamak
gerekir.

Hocamin Olgunluk Cagi ise siyasi agidan tartigmalara yol agar. Selmi Andak,
“Basaritli Oynamis Ters Bir Yorum” baslikli bir yaz1 kaleme alarak, fasist felsefedeki
O0gretmeninin Yildiz Kenter tarafindan sempatik bir yorumla oynanmasini yadirgamaistir.
Andak yazisinda, oyunun begenilmesi i¢in bir karakteri sevdirmek gereginin dnemli
oldugunu, ancak boyle biryorumun, fasizme 6vgii tehlikesi tagidigina da isaret eder.
Deneyimli ¢evirmen Niivit Ozdogru’nun gevirisinin hatali olmadigindan emin oldugunu,
bu nedenle yorum eksikligininydnetmen Siikran Giingdr’iin mizansenine dayandigini
diisiiniir (Andak, 1971).

Ozdogru, Andak’a cevap olarak kaleme aldig1 yazida, Jay Allen’in Muriel
Spark’tan uyarladigi oyunun diinyada ¢ok ses getirdigini, Vanessa Redgrave, Zoe
Caldwell, Maggie Smith gibi yildizlar tarafindan oynandigini ve oyundaki Jean Brodie
roliiniin Medea, Electra, Lady Macbeth, Pheadra, Hedda Gabler gibi gii¢lii bir karakter
oldugunun altin1 ¢izer. Oyunu, Napoleon’un “halkin egitimi bir hiikiimetin baglica amaci
olmalidir” soziinden yola ¢ikarak, toplumdaki en 6nemli sorunlarindan biri olan egitim
sorunu ve toplumdaki Ogretmenin roliinii sorgulamak i¢in g¢evirdigini belirtir. (Kent
Oyunculari, Hocamin Olgunluk Cag1 program dergisi, 1971) Charlie Chaplin’in Diktator
filmini 6rnek gostererek: “Burada Hitler’i canlandiran Sarlo sevimsiz miydi? Yoksa
Charlie Chaplin bu eseriyle Fasist propagandasit m1 yapmak istemistir? Sol gosterip, sag
vurmaya mi1 kalkmistir Chaplin!” diye sorar. Giing6r’iin ve Kenter’in Miss Brodie’yi daha
acik bigimde olumsuz gdstermeme segimini de, “Oyle olsayds, ortaya karakterlerin siyah
beyaz olarak c¢izildigi bir melodram ¢ikardi. Hayatta siyahla beyaz arasinda siirsiz gri
ton vardir,” diyerek dogru bulduguna inanir. Ote yandan, Kenter kardesler de rollerini
yorumlarken, melodramin tuzaklarina diismemeye, bir karakterin i¢ diinyasin1 gri tonlari
da bularak yansitmaya 6zen gostermislerdir.

Ozdogru, Bernard Shaw ve Bertrand Russell gibi aydinlarm bile fagizmin giiciine
hayran oldugunu ornekleyerek, oyunun seyirciyi bagimsiz diisiinmeye davet ettigini
soyler. Niivit Ozdogru, ayni diisiinceyle, fasizmin ¢ocuklar iizerinde ne denli etkin

oldugunu vurgulayan James Gow ve Arnaud D’Usseau’nun Yarin Biitiin Diinya adl
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oyununu da Tiirkceye c¢evirmis ve 1978-79 sezonunda Istanbul Belediyesi Sehir
Tiyatrosu’nda sahneye koymustur.

Niivit Ozdogru’nun Hocamin Olgunluk Cagi ile ilgili elestirilere verdigi yanita
ragmen, Mehmet Birkiye ile goriisme notlarindan (kisisel iletisim, Agustos 2019) da yola
cikilarak, Kent Oyunculari’nin daha ¢ok hayat vermekten heyecanlandiklari karakterlerin
oldugu oyunlar1 segtikleri ve rejide daha ¢ok metnin diiz yorumunu, oyunculuk
nlianslariyla derinlestirdikleri yoniinde ¢ikarim yapilabilir. Ali Poyrazoglu gevirisiyle
yaymlanan Jean Vilar’in Tiyatro Sanatinin Iscilik Yonii Uzerine yazisinda da provalarin
en az iigte birinin, tekst elde, beden dinlenirken, oturarak yapilmasi ve italyan tipi
okumalar sonucunda oyuncunun bir giin kendi olacag: yeni kisiligi bulacagina deginilir.
(Kent Oyunculari, Ver Elini Yeni Diinya, y1l 4, say1 25) Bu ¢alisma yontemi, yillar boyu
Kent Oyunculari’nin  benimsedigi etkin yontem olmustur. Yildiz Kenter’in
ogrencilerinden Tilbe Saran okuma provalarinin yogunlugunu ayrica, geviri iizerine
titizlenmelerine ve dilin niianslarin1 bulmalarini pekistirdigine deginmistir: “O dilin sizin
diliniz haline gelmesine, oynadigin kisinin s6zciiklerine donlismesine ¢ok zaman ayirirdi.
Bunun i¢in de durum calistirirdi. Oyuncunun o an i¢inde bulundugu durumu incelerdi
uzun uzun” (Saran, 2021)

Kent Oyuncular’’nin 1970-80 dénemindeki repertuvar politikasinda genellikle
Anglosakson kiiltiiri etkisi (Graham Greene, Scott Fitzgerald, Leonard Gershe, Alan
Ayckbourn, Woody Allen oyunlar1 gibi), psikolojik gercekeiligi one ¢ikartan oyunlar
(Kafesten Bir Kus Uctu, Giinden Geceye, Fareler ve Insanlar, Bedel gibi), bulvar
komedileri (Barillet Gredy, Neil Simon, Bill Manhoff, Bernard Slade, Curt Flotow, John
Patrick oyunlar1 gibi) géze ¢arpar. Ancak, bu oyunlarin bir boliimii degisen Tiirkiye’nin
sorunlarm betimlemekten gok uzaktadir. Ornegin Zeynep Oral, Oturma Odas1 oyununu
i¢ini “Graham Greene’in 20 yil 6nce yazdig1 oyun, gliniimiizde ne denli gegerlidir? Bir
geng kizin sevdigi adamin karisini izmemek i¢in, askindan feragat etmesi, Katolik
dininin kurallar1 arasinda bocalama, su¢, namus, giinah, kavramlarinin uzun boylu
tartisilmasi kag kisiyi etkiler?” yazmigtir. (Milliyet Sanat Dergisi, 1974, s.12)

Tezin Ses Tiyatrosu bolimiinde deginildigi gibi, Yildiz Kenter de tiyatroda
baskalarinin soziinii soyleyerek, icract konumunda kaldigini belirtmistir.

1974 Kiiciik Sahne’deki Muhsin Ertugrul repertuvarina benzeyen bir anlayisla
dengelenen bir oyun se¢imi hakimdir. Kenter kardeslerin oyuncu olarak imza

atabilecekleri rollerin oldugu oyunlar agirliktadir. Cok az klasik eser oynanmasina karsin,
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Hamlet, Ayaktakimi Arasinda, Vanya Day1, U¢ Kizkardes, Insan Denen Garip Hayvan
oyunlarinin tiimii basarili olmustur. Sasirtict bir bicimde, klasik oyunlarda bu denli basari
saglanmisken, repertuvara daha fazla klasik oyun alinmamustir.
Mehmet Birkiye’ye (kisisel iletisim, Agustos 2019) Kenter Tiyatrosu’nun
klasiklere yaklasimi sorulmustur:
“Cehovlarin gogunu yaptik. Mart1, Vanya Day1 ve Ug Kiz Kardes’i yaptik. Mart: 2 kere
yapildi biri Rus yonetmenle. Cok da iyi olmustu. Vanya Day:, Yildiz hanimin rejisiydi ve
cok basaril bir igti. Dekoru, 15181 her seyiyle ¢ok iyidi. Melih Bey Rusya’da Vanya Day1’y1
izledikten sonra, sizinki de bunun kadar iyi demisti.”

U¢ Kiz Kardes, Yale Universitesini bitirdikten ve Amerika’da profesyonel olarak
pek cok basar1 elde ettikten sonra Tirkiye’ye donen Ali Taygun’un ilk rejisidir.
Amerika’dan donerdonmez, hi¢ tanismadigr Yildiz Kenter’e telefon etme cesaretini
gostererek, randevu isteyen Meral Taygun, Yildiz Kenter’in kendisine biitiin kapilari
actigini sdyler. Kenter, Ug Kiz Kardesprojesini sahnelemeyi kabul ettikten sonra, yasina
uygun olan Irina yerine Masa’y1 oynamak isteyen Meral Taygun’un bu talebine de olumlu
yaklagmis ve kendi oynamay1 diisiindiigii roliiTaygun’a teslim etmistir. (Giirtin, 2015, s.
182)

Benzer bir olay1 Goksel Kortay da yurtdisindan dondiigiinde yasamistir. Yildiz
Kenter, hocas1 Muhsin Ertugrul’u 6rnek alarak iyi egitim almis yeteneklere kapisini
sonuna kadar agmistir, ayrica konservatuarda uzun siire egitmenlik yaparak, gelisimini
gbzlemledigi gengleritopluluguna dahil etmistir. Ulkii Tamer ¢evirisiyle oynanan oyunda
Biilent Koral Andre, Kamran Yiice Kulyigin, Ugur Say Tusenbach, Giiler Okten Anfisa,
Siikran Giingdr Cebutikin,Giilsen Tuncer Natasa, Candan Isen Irina, Y1ldiz Kenter Olga,

Meral Taygun Masa roliinii {istlenir.

Kent Oyuncular’’nin donem icinde sahneledikleri diger Cehov oyunlarindan
Vanya Dayiise Behget Necatigil gevirisi, Yildiz Kenter’in rejisi ve Turgut Atalay’in
tasarrmiyla, Insan Denen Garip Hayvan Asude Zeybekoglu cevirisi, Miisfik Kenter
rejisi ve Dogan Aksel tasarimiyla oynanmistir. Diger bir klasik olan Ayak Takimi
Arasinda, Gliner Stimer tarafindan ¢evrilmis ve sahneye konulmustur. Oyunda genis
bir kadro yer almaktadir. Yillar i¢inde, Cyrano ¢alismalarinda goriilecegi gibi, klasik
oyunlarin kalabalik kadrolarim1 daha sade ve az karaktere dayali yorumlarla
sahnelemeyi secerler.

Bu dénem iginde Melih Cevdet Anday’in Icerdekiler oyunu ses getiren bir yerli
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oyun oynanmadig1 da dikkat ¢eker. Daha 6nce Necati Cumali oyunlarinda biiytik bagar1
elde etmis olan Kenter kardeslerin yeni Cumali denemesi Yiiriiyen Geceyi Dinle ve
Hidayet Sayin’in Kiigiik Devier adli eseri beklenen ilgiyi gérmez. Aziz Nesin’in
yazdig1 Cicu ise, Miisfik Kenter’in tek kisilik bir ustalik gosterisi olmasina ragmen
gisede basar1 yakalamaz.

Miisfik Kenter, Ses Tiyatrosu’ndan Kenter Tiyatrosu’na gectigi zaman, yerli
oyunlara agirlik vermeyi umdugunu belirtmis olsa da, Kenter Tiyatrosu’nun yerli oyun
seciminde Muzaffer izgii'niin Receteden Pecete, Sadik Sendil’in Ihtilal Var, Cevat
Fehmi Baskutun Buzlar Coziilmeden oyunlarinda bulvar komedisi anlayist hakimdir.
Yildiz Kenter’in, Bati formlarinda iyi yazilmis oyun beklentisi, komediler i¢cin de
gecerli olmustur.

Ancak, 1976-77 yilinda oynanan Buzlar Coziilmeden’in tiyatro tarihimiz
acisindan bagkabir yeri vardir. Yildiz Kenter, yasa geregi, yas haddinden emekli edilen
Vasfi Riza Zobu’yu emeklilige ayrildigi sabah aramis ve tiyatrosunun ustaya acik
oldugunu sdylemistir. Zobu, teklifi sevinerek kabul etmis ve kisa bir siire iginde,
kendisinin de i¢inde bulundugu oyunun roldagilimimi diledigi bi¢cimde yapmustir.
Hakan Altiner (kisisel iletisim, Agustos 2020), Vasfi Riza Zobu ile ilgili unutulmaz bir
prova anisini paylagsmstir:

“Metnin sonunda miifettigin kaz adimlariyla uzaklastig1 yazilidir. Vasfi Bey bir provada bu
viicut seklini denedi ve bizlere durumun komik goziikiip goziikkmedigini sordu. Hepimiz
komik goriindiigiinii diigiiniiyorduk. Ancak Vasfi Bey, bu komik durumun seyirci tarafindan
yadirganmadan kabul goreceginden ve trajik bulunacagindan emindi. Komikle komedyenin

farki budur demisti. Hakikaten de perde kapandiginda, seyircide hiiziin dolu bir sessizlik

oluyordu.”

Hakan Altiner’e (kisisel iletisim, Agustos 2021), Muhsin Ertugrul’un 6grencileri
olmakla taninan Kenter kardeslerin, Vasfi Riza Zobu’yu konuk etmelerinin, Kenter-
Ertugrul arasinda gerilim yaratip yaratmadigini sormulmus; Altiner, boyle bir gerilimin
yasanmadigini, aksine vefa borcunun tiyatro ¢evrelerinde takdir topladigini belirtmistir.

Buzlar Coziilmeden, Kent Oyunculari’nin her anlamda ¢okiisiine neden olan 1973-
74 sezonundan sonra, tiyatroyu ekonomik olarak toparlamistir. Ailesel ¢ekismeler ve
Miisfik Kenter’in o donemdeki icki bagimliliginin artiyor olmasinin iiziintiisiiyle, 1973-
74 sezonunu, aldiklar1 bir bursla Amerika’da gecirmeye karar veren Y1ldiz Kenter-Siikran
Gilingor, tiyatronun yonetimini Miisfik Kenter’e birakir. Tilbe Saran (kisisel iletisim,

Agustos 2021), Yildiz Kenter’in bu dénem i¢inde hocalik konusunda ¢alismalar yaptigini

207



ve daha sonra da her yurtdisi seyahatinde bazi iiniversiteleri ziyaret ederek tiyatro
derslerini dinlemeye gittigini sdylemistir

Yildiz Kenter-Siikran Gilingor’iin yurtdisinda oldugu bu donemde Noel Babay1 Kim
Oldiirdii ve Oturma Odas1 oyunlar1 seyirci tarafindan hi¢ begenilmez, ekonomik
giicliikler gittikge artar Abilerini araya girmesiyle Kenter-Giingdr Amerika yolculuklarini
tamamlamadan donerler. Nezihe Araz’in yazdigir bir oyunu sahneye koyarlar, ancak
Miisfik Kenter’in saglik sikintilar1 nedeniyle promiyer gliniinde perde agilamaz. Yildiz
Kenter, gerceklestirilemeyen promiyer gecesinde seyircinin oniine ¢ikarak, salondakilere
perdenin ertesi gilin yeni bir Nezihe Araz oyunuyla acilacagina sdz verir. 24 saat provadan
sonra, Kent Oyuncular’’nin o giinlerde televizyon dizisi olarak ekranda yer aldiklar
Hayattan Yapraklar’in tiyatro versiyonu boyle derlenmistir. (H. Altiner, kisisel iletisim,
Agustos 2020) Hayattan Yapraklar, aym1 zamanda Miisfik ve Kadriye Kenter’in
hayatlarini birlestirdikleri oyun olarak 6zel bir yere sahiptir.

Mehmet Birkiye (kisisel iletisim, Agustos 2019), Kent Oyunculari’nin 1970-80
donemini degerlendirirken, dncelikle binay1 ayakta tutmanin agir giderler gerektirdigi ve
bu nedenle repertuvardan 6diin verilmek zorunda kalindigini belirtir. “Bina maliyetli bir
is. Bu maliyeti karsilamak i¢in bu sefer, kesinlikle estetikten degil ama segtikleri
oyunlardan taviz veriyorlar... Brecht, lonesco ve Cehov ve bir komedi oynarken, bu sefer
bir Cehov, iki komedi oluyor”. Birkiye soyle devam eder:

“Y1ldiz Hanim ve Miisfik Abinin en biiyiik derdi binay1 yasatmak oldu. Ciinkii o binay1
yasatmak igin belki istemedikleri oyunlar oynadilar, istediklerini oynayamadilar. Mesela
Yildiz Hanim ¢ok Hedda Gabler, Medea yapmak istedi ama olmadi Medea’y1 kim izleyecek

diye diisiindii. Istanbul seyircisi, Y1ldiz Hamimdan bir Medea, Miisfik abiden bir Kral Lear

izleyemedi, yapamadik.”

Tarik Bugra’nin, Kenterlerin 10. yilinda “hep biiyiik oyunlar yapin” ¢agrisi, ne
yazik ki 1970’lerin agir yasam kosullarinda karsilik bulamamistir. Yildiz Kenter, bu
durumu: “Biz kii¢iik bir kurulusuz. O nedenle hep kendimize uygun oldugunu
diisiindiigiimiiz oyunlar segtik.” (Giiriin, 2015, s. 172) diye agiklar. Kenter, yillar sonra
Giiriin’e verdigi bir soyleside, yillar i¢inde sanatsal se¢imlerinde bir daralma yasamak
zorunda kaldigini, “Arzu ettigim oyunlari oynadigimi sdyleyemem. Icinde
bulundugumuz kosullar buna engel. Hem kadromuz hem sahne olanaklarimiz, hem
ekonomik sorunlar. Daha fazla kosmamiz gerekiyor. Bense durdugumuz yerde

zipladigimizi hissediyorum” sozleriyle ifade etmistir. (Giiriin, 1990).
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Birkiye (kisisel iletisim, Agustos 2019), Kent Oyunculari’nin ilk biiyiik krizi
1974’te yasadigina ve bunda en Onemli etmenlerden birinin politik c¢alkalanmalar
olduguna deginir, “Bence Yildiz Hanim ve Miisfik Beyin temel seyircisinin yaslanmasi,
temel seyircimiz ekaliyetin Tiirkiye’den ayrilmasi, yeni gelen grubu da
kavrayamadigimiz icin tiyatro bir ¢okiise siiriiklendi. Bu seyirci kaybi ve tiyatronun
giderlerini ekonomik olarak destekleyememek bu siireci hizlandirdi,” yorumunu yapar.

“1974’teki koalisyonla Tiirkiye’deki bagnaz, asir1 milliyetci tutumun tirmanisiyla tiyatroya
merakli ve Harbiye cevresinde yasayan gayri miislim vatandaglarimiz Istanbul’dan
ayrildilar... Bunun disinda, zamanda tiyatronun ¢ok 6nemli bir gelir kaynag1 da turnelerdi.

70’lerdeki siyasi olaylar, bu olaylarin 1980’lere dogru ve sonrasinda kaymasiyla bdyle bir

gelir kaynagimiz da kesildi.” (Giiriin, 2015, s. 186).

Zahir Gilivemli de, Kent Oyuncular1 program dergisi i¢in 1973’te kaleme aldig1
“Tiyatroda Buhran” yazisinda, buzdaginin altindaki asil buhranin toplumun degisiminden
kaynaklandigina, repertuvar secimi, seviyeli prodiiksiyon gibi sorunlarin sadece
buzdaginin tepesinde goriinen durumlar oldugunun altini ¢izer. (Kent Oyunculari, 12. Yil
program dergisi, 15 Kasim 1973)

1970-80 arasindaki donemi goreceli olarak soniik geciren Kent Oyunculari, 1980
yilina parlak bir giris yapar. Yasl bir kadinin geng birine askindan sonra tekrar hayat
bulmasini anlatan Harold ve Maude oyunu {i¢ yil kapali gise oynar. Mehmet Birkiye
(kisisel iletisim, Agustos 2019), Harold ve Maude’un Kenter Tiyatrosu’nu ticari agidan
kurtaran oyun oldugunun altini ¢izmistir. Ayhan Kavas’in Yildiz Kenter ile basrolii
oynadigt oyunun basin lansmani Yildiz Kenter’in takla atmasiyla senlenir. Oyun,
magazin basiina konu olur. Yillar sonra, 1996’da Refik Erduran’in Ramiz ile Jiilidesi de
benzer bir olayla giindeme gelmistir.

1980 yilinin bir diger biiyiik basarist Murathan Mungan’in Orhan Veli’nin hayati
ve eserlerinden yola ¢ikarak kaleme aldigi ve Miisfik Kenter’in yorumladig1 Bir Garip
Orhan Veli’dir.

Kent Oyunculari, 1980-1981 sezonunu Turgenyev’in Babalar ve Ogullar, Edmond
Rostand’in Cyrano de Bergerac; 1983-84 sezonunu Orhan Asena’nin Oliimii Yasamak,
Tennessee Williams’in Arzu Tramvayi, David Rintels-Irwing Stone’un Savunma; 1984-
85 sezonunda Giingdr Dilmen’in Ben Anadolu; 1985-86 sezonunda Ulker Koksal’m
Uzaklar, Sergey Kokovkin’in Bes Yol, Beth Henley nin Goniil Suglari, Umur Bugay’in
Bir Kadin Bir Erkek, Talat Halman’in Kahramanlar ve Soytarilar; 1987-88’de Athol
Fugard’in Bir Cift Kanat, Arnold Wesker’in Kdkler, Alan Ayckbourn’un Nice Yillar,
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Anton Cehov’un Insan Denen Garip Hayva; 1988-1989°da Giiner Siimer’in Yarin
Cumartesi, John Patrick’in Kiiciik Mutluluklar; 1989-1990’da Memet Baydur’un
Yalnizligin Oyuncaklari, Athol Fugard’in Sar1 Sabir Cigekleri, Alan Ayckbourn’un Kim
Kimi Kiminle, Aziz Nesin’in Bir Sey Yap Met, Dinger Siimer’in Eski Fotograflar,
Alexander Galin’in Safak Yildizlar1 oyunlarini sahneler.

Toplulugun ilk glinden beri stirdiirdiigi Anglosakson yapitlara yakinlik da, bazi Rus
ve Afrika oyunlarmin repertuvara almmasiyla kirilmistir. Ornegin, 1987°de Niivit
Ozdogru cevirisiyle, Y1ldiz Kenter ve dgrencisi Rozet Hubes tarafindan oynanan Bir Cift
Kanat, Athol Fugard’1 Tiirk seyirciyle bulusturan ilk oyundur.

Kent Oyunculari’na 1986 yilinda Nice Yillar oyunuyla katilan ve toplulukta 22 yil
araliksiz calisarak en uzun siire sahneye ¢ikan oyunculardan biri olan Hakan Gergek,
Mimar Sinan Universitesi’nde Miisfik Kenter’in &grencisidir. Kent Oyunculari’nmn
yapisinda o giine degin daha cok Yildiz Kenter’in 6grencileri oynadig i¢in, topluluga
katildig1 genclik doneminde basta tedirginlik yasadigini, sahneye ¢ikmak disinda, Miisfik
Kenter’in asistanligini da yaptigini sOylemistir. Ayrica, yillar iginde Y1ldiz Kenter’den de
cok sey oOgrendigini vurgulamistir: “Hala o kulisi Ozliiyorum. Yerine bir sey
koyamiyorum, artik o ortam yok. Necati Cumali, Memet Baydur, Adalet Agaoglu gibi
isimlerin katildig1 provalar, kuliste derin tiyatro sohbetleri.” (H. Gergek, kisisel iletisim,
Eyliil 2021)

Tilbe Saran da ayni yillarda, edebiyat hocasinin ek olarak Kenter Tiyatrosu’nun
midiirii olmas1 nedeniyle, tesadiifen katildig1 bir provada bir sahne {izerinde bir agmaza
diisen gen¢ oyuncularin daha sonra Y1ldiz Kenter’in sihirli dokunusuyla ¢6ziimlendigini
belirtir. Y1ldiz Kenter’le ilk karsilagsmasini: “Sanki tilsimli bir 1lik, bir ates, bir sevgi seli.
Ucguyor, yiiriiyor, sarki sdyliiyor, giiliiyor, agliyor, isyan ediyor, dalga gegiyor, kiziyor,
sasiriyor, keyifleniyor, hiiziinleniyor, bagiriyor, fisildiyor, kadin oluyor, erkek oluyor,
cocuk oluyor, kus oluyor, at oluyor, ay oluyor, giines oluyor. O sekilden sekle girdikce
agzimiz agik kaliyor. Sonra birden tiiy gibi havada siiziilerek yerine doniiyor. Hadi
bakalim, bastan canikolar.” (Tilbe Saran, Yildiz Kenter Cenaze konusmasi1 Metni, 19
Kasim 2019)

Saran ile o anda prova izleyen arkadaslarindan dordii de provadan etkilenerek,
konservatuar sinavina girmeye karar verir. Tilbe Saran’a (2021) bu kisilerin kim

oldugunu soruldugunda alinan yanit soyledir:
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“Sadece okulun kiz boliimiinden 5 kisiydik, ayn1 provadan etkilenen erkekler de sinava
katildi, onlar1 hatirlamryorum. Kizlar arasinda Sosi Dolanoglu da kazandi sinavi, Esra
Tacettin ve Ayfer Seval diger mesleklere yoneldi.” Saran, bugiin de Yildiz Hocay: tim
yetenekleriyle dverken: “Ama en carpicisi tiyatro askiydi. Bas dondiiriicii bir seydi o...
Herhangi bir sey yapip, boyle bir sayg1 gostermek, sizin de en az bunun kadar saygili olmak

zorunda oldugunuzu hatirlatiyor insana.”
Saran, Yildiz Kenter’in cenaze torenindeki konusmasinda ise konservatuar
donemini sOyle hatirlar:
“Konservatuardaki Arnavut kaldirimi kapli avlumuzda kar kis demez, mutlak dnce hareket
egzersizleri yaptirir, ardindan kiicilk odamiza girer piyanoda ses calistirir, sonra iki
basamakla ¢ikilan, rengi solmus, havi bitmis gri hali kapl yiikseltide ne mucizeler yasatirdi
bize. Kigin bir tiirliisinamayan tas zemin igin ayaklarimizin altina tahta getirirdi, istitiip de

hasta olmayalim diye. Tek basina biitiin dersleri o verirdi. Ses, nefes, ritim, hareket, fonetik

diksiyon, oyunculuk yontemleri. (Saran, 2019).

Saran, konservatuara girdigi donemde Sabahattin Kudret Aksal ve Melih Cevdet
Anday’in okuldan ayrilma talihsizligini yasamis, bu nedenle Yildiz Kenter’in omzuna
daha da cok yiik binmistir:

“Cogu zaman kirici olabilirdi. Pek ¢ok insan i¢in. Oyunculuk dyle giile oynaya 6grenilen bir
sey olmuyor zaman zaman. Evet cok kirildigimiz, ben bu isi yapamayacagim diye
diistindiigiimiiz zamanlar geciriyoruz. Kiminle ¢alisirsak ¢alisalim. Sert bir rekabet ortami

var. Belki de buna dayananlar suyun Ustiinde kaliyor. Nice oyuncu aday1 bu sert rekabete

dayanamadi icin meslegi erken birakiyor.” (Saran, 2021)

Hakan Gergek ve Tilbe Saran’a, Kent Oyunculari’nin Kenter 6grencilerinden
olusmasinin sahnede bir hiyerarsi yaratmasinin olasi1 olumsuz etkilerini de sorulmustur.
Hakan Gergek (kisisel iletisim, Eyliil 2021), tiyatroda hiyerarsiye inandigin1 sdylemis,
Tilbe Saran (kisisel iletisim, Agustos 2021) ise bunu agmanin kisilere bagli oldugunu
vurgulamistir. Biiyiik wustalara hayranlik oldugu i¢in zaman zaman taklide
diisiilebilecegini, kendisinin bunu kirmak i¢in, 6grenci olarak Giil Onat’in hastalig
nedeniyle devraldigi Arzu Tramvayi’ndaki rol ve Sihirli Findiklar gibi birka¢ ¢ocuk
oyununda oynadiktan sonra, mezuniyetinin ardindan Kenter Tiyatrosu yerine Dormen
Tiyatrosu’nda Hangisi Karis1 oyunuyla profesyonellige adim atmayi sectigini sdylemistir.
Kenter’in daha kapali bir yapiya sahip oldugunu, c¢ogunlukla kendi Ogrencilerinden
olusan oyuncularin devam ettirdigi ya da ayrilsalar da geri dondiikleri bir yapida
oldugunu, Dormen’in ikinci doneminde ise daha ¢ok prodiiksiyon tiyatrosu mantigiyla,

prodiiksiyona yonelik oyuncu sectigini belirtmistir. Saban’in iki tiyatro arasindaki farki
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sormas1 lzerine, Kenter’in ayrintidan biitiine gittigini, Dormen’in ise biitlini
ayrintilandirdigini vurgulamistir:
Yildiz Hoca ¢ok esnek bir oyuncuydu. Bir oyuncunun herhangi bir aliskanlifa bagl
kalmamasi gerektigini, sahnede her an her seyin degisebilecegini diigiiniirdii. Oyuncunun

aksesuar dekor, kostiime giivenerek degil tamamen kendine giivenerek sahnede ¢iplak

olmasini isterdi” (Saran, 2021).

Yildiz Kenter’in oyunculuk i¢in bazi teknikleri harmanlayarak, kendi metodunu
olusturdugunu ve bu nedenle de bu metodu kendine adapte edemeyen oyuncularin taklide
diisme tehlikesi yasadigini belirtmistir. “Oyunculukta formiil yok, defter yok, kalem yok,
tekrar edilemiyor. Bir giin isine yarayan bir sey baska bir giin ya da oyunda degisiyor,
¢linkii cag degisiyor, ihtiyaglar degisiyor.” (Saran, 2021)

Bunun dogal oldugunu, her biiyilk ustanin o6grencileri ilizerinde bir miihiir
biraktigini ve o miihrii kirmanin, kendi sesini bulmanin ¢ok kolay olmadigini belirtmistir.
Kendisinin, sesini bulduguna inanmasina ragmen, zaman zaman oyunculugunun Kenter’e
benzetildigini, ancak bundan gocunmadigini, aksine sevindigini sOylemistir. Giil Onat
(kisisel iletisim, Kasim 2021), ayn1 soruya, benzer bir yanit vererek, geriye doniip
baktiginda oyunculugunun hamurunda Yildiz Kenter iziyle onur duydugunu belirtmistir.

Kent Oyunculari’nin 1980-90 yillar1 arasinda oynadigi 24 oyunun dokuzu Tiirk,
ikisi Rus, biri Afrikali oyun yazarlarina aittir. Tezin Ses Tiyatrosu boliimiinde belirtildigi
gibi, kiiltiirleri geregi daha cok cagdas ingiliz ya da Amerikan tiyatrosuna ydnelen Kent
Oyunculari, 1990°da Athol Fugard’in Sar1 Sabir Cicekleri’ni Cevat Capan gevirisi ve
rejisiyle, 1985°te Rus yazar Kokovkin’in Bes Yol, 1990’da Alexander Galin’in Safak
Yildizlari, 1991°de Rus yazar Lyudmila Razumoskaya’nin Sevgili Yelena Sergereyvna
oyunlarin1 da sahneye tasir.

Toplulugun 1980-90 arasindaki repertuvar ¢izgisine bakildigi zaman, Murathan
Mungan ve Memet Baydur yapitlariyla, yerli oyun ¢itasinda yeni bir tiyatro siirselliginin
yakalandig1 dikkati geker. Bu siirsellik, tezin Ses Tiyatrosu boliimiinde Selim ileri ve
Memet Baydur’un, Melih Cevdet Anday oyunlarinit degerlendirirken dile getirdikleri,
kagit lizerinden sahneye tasinan teatral siirselliktir. S6zii edilen siirsellik sadece dile
dayali degildir, imgelerle de ortaya ¢ikar.

Ancak bir diger yoniiyle de sahnede kullanilan Tiirk¢e acisindan da ele alinmalidir.
Vedat Nedim Tor, 1965 yilinda Kent Oyunculari’nin program dergisinde sahnede

Istanbul sivesi kullanmakla ilgili bir yazi1 kaleme almistir:
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“Bu memlekette bir zamanlar sahne dili Ermeni agziyla konusulurdu. Ermeni
vatandaglarimizin tiyatro tarihimizde oynadiklari biiyiik roli unutamayiz. Fakat, bugiin
Tirkgeyi Ermeni agziyla sahnede duymak, eger taklit i¢in degilse, katlanilmas: gii¢ bir
iskence olur... Sahne dili, taklitli kdy oyunlar1 disinda, mutlaka en miikemmel istanbul sivesi

olmak zorundadir” denilmektedir.” (Pembe Kadin program dergisi)

Tor, yazinin sonunda Kent Oyunculari’ni anadilin kalesinin koruyucusu olarak
selamlar. Miisfik ve Y1ldiz Kenter, kuskusuz sahne Tiirk¢esini en giizel bi¢imde kullanan
iki biiyiik ustadir. Ancak, sahnede dil kullanim1 konusunda da bazen ters diiserler. Yildiz
Kenter, seyirciye giizel bir Tiirk¢e dinletirken, egitmekten yanadir. Miigfik Kenter ise
sokak insaninin  dogalligim1  sahneye tasimak i¢in dilin  kirilabilecegini,
dogallastirilabilecegini diisiiniir (Altiner, 2021)

Sahnede 6zenilen miikemmel dil kullanimi, bazi oyunlarin sinifsal ¢atigmasi ya da
sosyolojik boyutunu zedelemistir, oynadiklar1 karakterlerin kirilgan yapisini ya da
toplumsal boyutunu aktarimlarini gili¢lestirmistir. Ancak bir sairin yasam Oykiisiini,
siirlerinin aktarimiyla dile getiren Bir Garip Orhan Veli, Kent Oyunculari’nin dil
hakimiyetlerini sahne kullaniminda daha avantajli bir hale doniistiirmelerinin de yolunu
acmistir. Kent Oyunculari, donem dénem siir matineleri de diizenleyerek, edebiyat ile
tiyatroyu biiyiilii bigimde bulusturmuslardir.

Murathan Mungan ile isbirligi yapilarak kurgulanan Bir Garip Orhan Veli, hem
Kenter Tiyatrosu’nu tekrar yerli oyunlarin altin ¢agina geri dondiirmiis (Nalinlar, Pembe
Kadin gibi), hem de tiyatroda yazari, ydonetmeni, oyuncuyu ve yapimciy1 bir araya getiren
ekip ruhu ve proje tasarimi fikrini gelistirmesine etkili olmustur. Talat Halman ve Glingor
Dilmen ile bu yonde ¢alisilmistir. Yazilmis hazir bir oyunun dramaturjik ¢6ziimlemesi ve
rejisini yaparak sahnelemek yerine, bir fikrin gelistirilmesiyle projelendirilmesi, modern
tiyatro diisiincesine daha ¢ok hizmet etmistir.

Ote yandan, daha dnce tek kisilik oyun olarak sadece Cigu’yu sahnelemis olan Kent
Oyuncular’nin sahneledigi pek ¢ok monodramanin da Onciiliigiinii yapmigstir. 1983
yilinda Miisfik Kenter, Savunma oyununu sahneye koymus ve Avukat Clarence Darrow
rollinii oynamistir. Ardindan, 1984°te Glingér Dilmen’in Yildiz Kenter icin yazdigi ve
Anadolu topraklariin en gii¢lii kadinlarinin anlatildigi Ben Anadolu oyunu, Yiicel Erten
rejisiyle sahnelenir. 1985°’te ise Talat Halman, Miisfik Kenter i¢in Shakespeare
karakterlerinin kolajindan olusan Kahramanlar ve Soytarilar’i yazar. Ozel tiyatro
kariyerinin Shakespeare oynamasina izin vermediginden yakinan Miisfik Kenter, bu

oyunda pek ¢ok farkli Shakespeare karakterini canlandirir. 1988’in sanat olay1 ise Miisfik
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Kenter’in, Ulkii Tamer cevirisiyle oynadigi, Oguz Aral’in yonettigi Van Gogh oyunudur.
1995 yilinda Kuvayi Milliye, 1997°de yazilisinin 70. yilinda sahnelenen Nutuk, 2000
yilinda Oguz Aral’in Huysuz Ihtiyar oyunlar1 Miisfik Kenter’in diger monodramalaridir.
Yildiz Kenter de Ben Anadolu’nun ardindan, 2000 yilinda kendi hayatindan derledigi
Hep Ask Vardi’y1 ve 2004 yilinda Oscar ve Pembeli Melegi adli tek kisilik oyununu
sahneler.

Miisfik Kenter’in oynadigi Savunma, toplulugun 1970’lerde repertuvara aldigi
Icerdekiler gibi dénemin baskic1 diizenine bir baskaldir1 sayilir. Y1ldiz Kenter, herhangi
bir siyasi goriise giidiimlii kalmayr reddetmis ve tiyatronun genis repertuvarinda her
tiirden oyun olmasi gerektigini, ayrica bir oyunun zenginliginin dogru ile yanlis1 ayni
anda sorgulayabilmesi oldugunu bircok sdylesidedile getirmistir. Bu ¢izgiye uyan iki
oyun da tam anlamiyla politik tiyatro 6rnegi olmamakla birlikte, doneme ait bir s6z
sOylemektedir. Avukat Darrow’un oykiisii gercek bir yasam Gykiisiinden yola ¢ikilarak
yazilan bir romandan uyarlanmistir. Avukat Darrow, tarihe Maymun Davasi olarak gegen
davada, evrim konusunda Darwin Teorisini savunan bir miivekkilinin hakkini savunur.

“Savunma adli oyunda ana tema adalet sistemidir. Demokrasiyi yeterince 6ziimseyememis
bir toplum icin kritik metinler kategorisinde degerlendirilebilecek oyunda diisiince
dzgiirliigiinden yana olan ve yandas adalet mekanizmasimi sorgulayan savunma avukati

Clarence Darrow roliiyle Miisfik Kenter’in performansi, iilkede hdkim darbe rejimine

sanatsal bir kars1 durus olarak dikkat ¢eker.” (Giiriin, 2015, s. 210).

Eski bir Bagbakan oyunu yarida terk etmis, o donem yasakli bir siyaset¢i olan
Biilent Ecevit, oyunu izledikten sonra, Kenter’e oyunu nasil oynamaya cesaret ettigini
sormustur. UgurMumcu, oyunu coskuyla kosesine tagimistir. Mumcu, savunma hakkinin,
antidemokratik donemlerde savunulmasinin O6nemini vurgular: “Oyunu izlemeye
giderken, bir gorevli biletinize bakarak, size oturacaginiz koltugu gosteriyor. Oyunu
izledikten sonra, Avukat Darrow’un oOzgirliik tutkusu ile aydinlanan yolunuzda
oturacaginiz yeri artik siz se¢iyorsunuz”.(Cumhuriyet, 17 Eyliil 1983) Miisfik Kenter,
Ugur Mumcu’nun bu etkili yazisinin ardindan seving yerine, oyunun kaldirilacagi kaygisi
yasadigini, esprili bir bicimde anlatmistir.

Miisfik Kenter, Bir Garip Orhan Veli ve Savunma adli tek kisilik oyunlari
oynarken, bu siirecte Y1ldiz Kenter de Ben Anadolu’yu tasarlamaktadir. Glingér Dilmen,
oyunun program dergisindeki yazisinda su ifadeleri kullanir:

“Ben Anadolu’nun bir 6zelligi var, bunu aciklamak bana diisen bir gérev oluyor. Oyunun
yazilisint Yildiz Kenter’e bor¢luyum. Tam ii¢ yil dnce, tek kadin oyuncu igin ge¢misten
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bugiine Anadolu kadimini veren bir oyun disiiniir miisiin? dediginde, fikir bana dyle ilging

gelmisti ki... O sdyler sdylemez benimsedim.”

Gilingor Dilmen, Ben Anadolu’daki tiim kadinlari, daha 6nceki bir oyununda yer
alan Ana Tanrica Kibele {izerinden anlatmayi se¢mistir. Osman Sengezer oyunun
dekoruyla kostliimiinii birlestirmis ve Y1ldiz Kenter’in dekorun tiil perdesini ayni zamanda
sahne kostiimii olarak kullandirarak, bir tasarim harikas1 yaratmistir. Miizik Durul Gence,
151k Nuri Ozakyol’a aittir. Yiicel Erten’in yonetmen yardimcis1 Mehmet Birkiye’dir.

Ben Anadolu tesadiifen, donemin hiikiimetinin Ankara’daki Hitit yontuyu
kaldirdig1 doneme rastladigi i¢in, sosyolojik olarak da ayr1 bir 6neme sahiptir. Oyunda
Yildiz Kenter, Kibele, Niobe, Artemis gibi Tanrigalar, Lydia, Theodora gibi hiikiimdar
esleri, Naksidil Sultan, Niliifer Sultan gibi Osmanli erkinde yer almis kadinlar, Nasrettin
Hoca’nin karisi, Midas’in Berberi gibi halktan karakterler, Nigar, Halide Edib gibi
aydinlar olmak tizere 18 farkli karakter oynar. Zeynep Oral, oyunu izledikten sonra,
Kenter’in ¢ok katmanli oyunculugunu: “Oyunda giildiiriiniin agir bastigi boliimlerde
Yildiz Kenter’i saglam bir komedide izlemeyi ne ¢ok isterdim diye diisiindiim” olarak
degerlendirir:

“Ben Anadolu’nun tiim kadinlar1 Yildiz Kenter’dir. Birinden Gtekine, en ¢ok olaganiistii
kullandig1 basi saglari, sonra bedeninin her zerresiyle, oyunculuk giiciiniin tiim niianslariyla,
tavirlarindaki bin bir ayrintryla, soluk alip vermiscesine gegiyor. Sahnenin arkasinda yer alan
Anadolu bozkirlariin renklerini, uygarliklarin simgelerini, tiim ezgilerini (yoksa dekordan,
kostiimden dogan kivilcimlari m1 demeliydim) yakalayip bir kilif gibi, ikinci bir ten gibi
iizerine gegiriyor oyunculuguyla. (...) Oyunu sahneye koyan Yiicel Erten, oyunun tek
oyuncusu Yildiz Kenter, dekor ve kostiimiinii ger¢eklestiren Osman Sengezer (kanimca
Sengezer’in simdiye kadar gordiigiim en giizel, en akilci eseri) ve miizikleri besteleyen Durul

Gence’nin tiim ¢abalar1 yalniz kendi basina degil, bir biitiinii vurgulayan basariy1 sergiliyor.

Birinin ustalig1 nerede bitiyor, 6tekinin nerede basliyor belli degil.” (Oral, 1985).

Bunca basarisina ragmen, Ben Anadolu, Dilmen ve Kenter arasindaki bir ihtilaf
nedeniyle sahneden kalkar. Catismanin nedeni, Giingér Dilmen’in kendini eserin tek
sahibi olarak gorerek oyunu es zamanli olarak Ankara Devlet Tiyatrosu’nda da
oynatmaya girismesidir. Donemin, telif haklar1 bir oyunun farkli kentlerde oynanmasina
izin verdigi gibi, Oyun Yazarlar1 Dernegi de boyle bir girisimi desteklemektedir. Oysa,
yukarida oyunun program dergisinden alintilandig gibi, Dilmen, oyunun Yildiz
Kenter’in 6nerdigi bir proje tasarimi olarak gelistigini yazmistir. Buna ragmen, eserin tek

sahibi olarak kabul edilerek, oyunu mahkeme karariyla 1993’te yasal olarak durdurur.
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Talat Halman’1n gevirisi ve Y1ldiz Kenter’in miikkemmel Ingilizcesiyle yorumlanan
ve uluslararasi basari elde eden oyun 1986’da Londra Queen Elizabeth Hall, New York
Lincoln Center, Washington Kennedy Center, Moskova Sanat Tiyatrosu’nda ve
Danimarka, Isveg, Almanya, Yunanistan, Hollanda gibi iilkelerin en 6nemli tiyatrolarinda
oynanmistir. 12 Mart 1986 tarihli The Stage, Associated Press, De Telegraaf, The
Athenian, Berliner Morgen Post gibi gazetelerde Yildiz Kenter hakkinda muhtesem
elestiriler ¢ikmis ve Kenter diinya ¢apinda bir oyuncu olarak kabul edilmistir.

“Hollanda’da De Telegraaf, sanat¢inin hassas devinimleriyle {i¢ bin yil 6ncesinin havasini
uyandirmay1 basardigini, Yunanistan’da The Athenian’da (...) alkis sagnagindan once bir
anlik bir sessizlik yasandigini yazmistir. Rusya’da The Panorama da, Kenter’in bir tiiy gibi
hafif ve yiicelerde dolasan, bir an bir tas gibi anitsal ve kati durabilen esnekliginden

etkilenmistir. Kenter’in kendisini yasli ve yorgun bir kadindan, ¢cok geng¢ ve naif bir kiza

doniistiirmesini basarili bulmustur.” (Giiriin, 2015, 227).

Ben Anadolu, 1990°da Talat Halman’in girisimiyle ABD’nin g¢esitli
tiniversitelerinde oynanir, Kenter tiyatro 6grencilerine konferanslar verir. Ancak ne yazik
ki, bu diinya capinda basar1 1993’teki mahkeme karariyla golgelenerek, Tiirkiye
tiyatrosunun uluslararasi arenada daha ¢ok ses bulmasi, Y1ldiz Kenter’in hak ettigi diinya
capindaki basar1 sekteye ugratir. Sanatci, yurtdisi turnelerine Halman ile kurguladigi,
Mevlana, Shakespeare okumalariyla devam eder.

Daha sonra, Talat Halman’in arabuluculuguyla konu 2007 yilinda ¢oziimlenir.
Yildiz Kenter, 14 y1l sonra oyunu bu kez Mehmet Ergen’in kurdugu Arcola Theatre’da
baslatarak, 2008 sezonunda Istanbul’a tastr.

Klasiklere 6zel tutkusu olan Kent Oyunculari, 1981°de Turgenyev’in Babalar ve
Ogullar ve Edmond Rostand’in Cyrano de Bergerac prodiiksiyonlarimi, yukarida
belirtildigi gibi, oyunun 6ziine uygun sadelestirmelerle sahneye koyarlar. Babalar ve
Ogullar, Melih Cevdet Anday tarafindan uyarlanir, ancak kalabalik bir kadro ile oynanir.
Miisfik Kenter’in uyarladigi Cyrano de Bergerac ise bes kisilik bir kadroya indirgenir.
Tirkiye tiyatro tarihinde Hiiseyin Kemal Giirmen, Suavi Tedii, Ciineyt Gokcer, Miicap
Ofluoglu’nun ardindan, Miisfik Kenter besinci Cyrano olur.

Yildiz Kenter’in sahnedeki 35. yili ise, 1983’te Arthur Housman’in sahneye
koydugu Arzu Tramvay1 oynanarak kutlanir. Rumelihisari’nda prémiyer yapan oyunda,
kariyerine Kent Oyunculari’nin da baslayip Amerika’da devam eden Cigdem Selisik,
Stella roliinii oynamaktadir. Blanche roliinde Yildiz Kenter, Stanley roliinde Miisfik

Kenter vardir. Kent Oyunculari, Rumelihisari’nda yaz oyunlarini baslatan ilk 6zel
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tiyatrodur. 1970’te Hocamin Olgunluk Cagi ve Ug¢ Kizkardes de Rumelihisari’nda
oynanmigtir.

Yildiz ve Miisfik Kenter, Arzu Tramvay1’ndaki rolleriyle, yilin Avni Dilligil En Iyi
Kadin ve Erkek Oyuncu ddiillerine layik goriiliir. Mehmet Birkiye (kisisel iletisim,
Agustos 2019), Housman’in Arzu Tramvayr yorumunu: “Cok iyi bir oyundu. Cigdem
oynuyordu, Amerikali yonetmen olan esi yonetmisti. Ve ilk defa Tiirkiye’de Stanley’in
tecaviizii iizerinden anlatmisti, farkli bir bakis agistydi. Yildiz hanim da ¢ok iyi oynadi.”
diye anlatmustir.

“Yonetmen, dengeli ve trajik boyutu indirgenmis bir atmosferi yeglemis besbelli, olup
bitenler biraz da orta kat insaninin her giinkii yagama bi¢imine sigdirilmis. Gergeklikle yiiz
yiize geldiginde abartisini, o kadar yiirek yakici nesesini, tiz perdeden konugmasini siliveren,

diislere dalar dalmaz da yeniden gostermelik davraniglarina sarilan Blanche’da Yildiz Kenter,

adinin sdylencesine yarasir bir oyun ¢ikartiyor.” (ileri, 1983).
Oyundaki cinsel elektriklenme ve gerginligin ¢ikmadigi yoniinde bazi elestiriler
de vardir. Bunlardan biri Nokta dergisinde yayinlanmstir:
“Oyun adim adim ilerledik¢e, bu bugulu erotizm, yerini siradan bir drama birakarak yavas
yavas silindi. Miisfik Kenter yasindan gelen giicliigli yenebilmek i¢in (...) sesini degistirmis,
kisa, kesik, dogal bir oyunu yeglemisti... Sonucta, belki gen¢ bir kisiyi canlandirabilirdi
Kenter, ancak bune yazik ki Kowalski’nin hir¢inligini, cinselligini yansitabilmek i¢in yeterli

degildi. Kowalski ile arasinda elektriksel bir cinsellik bagi bulunmasi gereken Yildiz Kenter,

ne yazik ki, abartili ses tonlamast, jest ve mimiklerle siislenmis bir oyunu yeglemisti.”

1980-85 yillar1 arasindaki parlak donem 1985°te sekteye ugrar. Topluluk, 1985-86
sezonunda her ne kadar nicelik olarak 1960’lardaki kadar iiretim yapsa da izleyici sikintisi
yasamaya basglar.

1986’da Kamran Yiice’nin turnede bir trafik kazasinda 6liimii de toplulugun moral
kaybma yol acmustir. Yice'nin kaybedildigi 1986-87 doneminde hi¢ yeni oyun
sahnelenmez. Buna benzer bir durum 1979 yilinda Kenter kardeslerin iki abilerini
kaybettikleri donemde yagsanmus, topluluk bu siiregte de duraklamistir. Yildiz Kenter,
Yiice’yi tiyatronun beyni ve biitiin ¢alisanlarina moral kaynagi olarak anar. (Giiriin, 2015,
s. 230)

Ayrica, kardesler arasindaki kiiskiinliik nedeniyle oynadiklar1 oyunlarin
ayrilmasiyla baglayan kan kaybi, Miisfik Kenter’in, 1986°de, ilk kez kendi tiyatrosunun
disinda, Sehir Tiyatrosu’nda Anton Cehov’un Deli Bal prodiiksiyonunda konuk oyuncu
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olarak bagka bir boyut kazanir. Goksel Kortay, bu ayriligt Dikmen Giirlin’e sdyle
aktarmistir:
“Onlar1 karsilikli seyretmek biiylik bir haz verirdi insana. Belki de tiyatronun yavas yavas
inise gecmesi bu iki biiyiikk oyuncunun ayri1 oyunlarda oynamasiyla basladi. Neden ayr1
oyunlarda oynuyorlardi? Bu durum Kenter Tiyatrosu lezzetinden ¢ok sey gotiirdii... Evet,

kendi baslarina da ¢ok basarili isler yaptilar ama onlar1 karsilikli seyretmek bambaska bir

olaydr”. (Giriin, 2015, s. 244)

Hakan Gergek (kisisel iletisim, Eylil 2021) de yapiy1 soyle degerlendirmistir:
“Kenter Tiyatrosu bir star tiyatrosuydu. Seyirci Y1ldiz Hanim ya da Miisfik Kenter’i, hatta
ikisini birlikte gérmek istiyordu”. M. Birkiye’ye (kisisel iletisim, Agustos 2019) “Iki
kardesin arasindaki darginlik bu ¢okiise neden olmus mudur? sorusu soruldugunda,
“Hayir sanmiyorum, beraber daha ¢ok oynamalari daha iyi olabilirdi ama temel sorun bir
kurum olup diger oyuncularin oynamasidir. Tiyatro iki kisinin tizerine bindirildi ve kurum
olarak devam edemedi” yanit1 alinmigtir.

Bilindigi gibi, Miisfik Kenter, Kenter Tiyatrosu ile es zamanli olarak, 2000’li
yillarm baslarindan itibaren hem Hali¢ Universitesi Konservatuari Tiyatro Béliim
Baskani, hem Bakirkdy Belediye Tiyatrolari Genel Sanat Yonetmeni olarak, ¢alismalarini
stirdiirmiistiir.

Tilbe Saran (kisisel iletisim, Agustos 2021), ekiplerin dagilmasina neden olan
duraklamanin sadece Kenter’de degil, Dostlar Tiyatrosu ve baska tiyatrolarda da
yasandigini, ekonomik baskilarin ve televizyonun etkisiyle ekiplerin dagildigini
vurgulamastir.

Kent Oyuncular1,1987°de eskiden oynaklar1 Insan Denen Garip Hayvan, 1988’de
Yarin Cumartesi, 1989’da Kii¢iikk Mutluluklar ve Yarin Cumartesi’yi, 1990°da Kim Kimi
Kimle ve Harold ve Maude’u, 1994°te Nalinlar’1, Bir Garip Orhan Veli’yi, 2007 yilinda
Ben Anadolu oyununu tekrarlamistir. Birkiye, yillar icinde tekrarlanan oyunlar
konusundaki fikrini ise soyle aktarir: “Kent Oyunculari’nin her zaman yenilik¢i ve
kliselere diismeyen bir algis1 vardi seyirci iistiinde. O ylizden Kenter Tiyatrosu eskinin
tekrari fikriyle yiirliyemez. Yiriimedi de.” (Giiriin, 2015, s. 272)

Kent Oyunculari’nin 1980 donemindeki 6nemli bir girisimi de yeni bir yerli yazar
olarak kesfettikleri Memet Baydur’u seyirciyle tanmistirmaktir. Miisfik Kenter, Mehmet
Baydur’un ilk oyunu olan Limon’u 1983’te Istanbul Devlet Tiyatrosu'nda konuk
yonetmen olarak sahneye koymustur. Bu oyun hem yazara hem yonetmene en basarili
sanatc¢t Odiillerini kazandirmistir. Melih Cevdet Anday hayran1 Baydur’da teatral tadi
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bulan Miisfik Kenter ve ekibi, Memet Baydur’un Yalnizligin Oyuncaklar1 adli oyununu
1989 yilinda Miisfik Kenter rejisiyle sahneye tasir. Miisfik Kenter, Kadriye Kenter,
Hakan Gergek’in rol aldigi bu oyunla 1. Uluslararas1 Istanbul Tiyatro Festivali’ne
katilirlar. Ertesi yil ise Baydur’un Maskeli Siivari oyunu, yine Miisfik Kenter rejisiyle,
Sitha Oztartar’in dekor ve kostiim tasarimiyla, Miisfik Kenter, Kadriye Kenter, Hakan
Gergek, Cicek Dilligil, Siiha Oztartar tarafindan sahneye tasmir. Hakan Gergek’e,
“Memet Baydur aslinda Kenter tarzinin disinda, soyut bir yazar. Neden bu kadar 1srarla
oynamak istediler?” sorusu soruldugunda, Ger¢ek, Baydur-Kenter dostlugunu
vurgulamig, ayrica: “Misfik Bey’in bir arayisi vardi. Oyunculugunu degistirecek
denemelere agikti. Memet Baydur onu degistirdi. Oyunculukta devrimcidir Miisfik
Kenter.” demistir (Gergek, 2021).

Hakan Altiner ise, Miisfik Kenter’'in Memet Baydur oyunlarina yakinligini sdyle
degerlendirir: “Miisfik abi giizel olan herseyi oynayalim derdi, hatta Memet Baydur’a
olan giiveni nedeniyle Maskeli Siivari’yi neredeyse okumadan repertuvara aldi. Yildiz
Hanim ise, glizel olan her seyi degil, ekibe uygun olan eserleri oynama derdindeydi.”
(Altmer, 2021).

1980-90 doneminde Kent Oyunculari’nin 6ne ¢ikan oyunculari arasinda Kadriye
Kenter, Giil Onat, Tilbe Saran, Siikran Giingdr, Kamuran Yiice, Suat Ozturna, Mehmet
Birkiye, Suzan Aksoy, Ayhan Kavas, Miibeccel Vardar, Defne Halman, Zekai
Miiftiioglu, Nihat Akcan, Hakan Gergek, Asli Segkin, Siiha Oztartar, Giilsiim Soydan,
Bora Seckin, Bekir Aksoy, Ziya Kiirkiit, Ozlem Cakman, Kemal Kocatiirk, Elvan Boran,
Berna Lagin, Ugur Polat, Demet Iybar, Serhat Akkas, Nergis Corak¢1, Cengiz Ozek,
Hande Ataizi, Cigek Dilligil gibi isimler vardir.

Kent Oyunculari’nin 1980°lerdeki kadro se¢imlerinde, Arzu Tramvay1 gibi birkag
prodiiksiyonun diginda genellikle Miisfik ve Y1ldiz Kenter’in ayn1 oyunlarda oynamaktan
sakindiklar1 ve sanki topluluk ikiye ayrilmis¢asina, matine ve suareleri Yildiz Kenter’in
basrolde oldugu oyunlar, Miisfik Kenter’in basrolde oldugu oyunlar ya da monodramalar
olarak paylastiklar1 gozlemlenmektedir. Zaman i¢inde Murathan Mungan, Gilingdr
Dilmen, Osman Sengezer ile proje tasarimlari da sona erer, yaratici ekip sadece sahnede
degil, sahne arkasinda da kiictiliir. Oyun performasi, tiirii ve basarisindan bagimsiz bir
hiiziin hakimdir sahnede. Bu ayrigsma, bir yalnizlasma, ice kapanma gostergesidir. Zaten
kapal1 bir yapiy1 korumus olan Kent Oyuncular gittik¢e kiigiiliir. Oyunlar ne denli

basarili olursa olsun, aslinda tiyatronun ekip ruhu yok olmustur. Ote yandan, madalyonun

219



oteki yiizii ¢evrildiginde, kuruluslarindan beri ¢ok uzun turneler yapan, ancak donemsel
kosullar nedeniyle turne sayilari kisitlanan Kent Oyunculari’nin tek kisilik oyunlarla daha
sik ve kolay turne yapma esnekligini tekrar kazandigini vurgulamak gerekir. Kent
Oyuncular’nin izmir ve Ankara turnelerini hatirladiginda Hakan Gergek (kisisel iletisim,
Eyliil 2021), “Haftanmn 3 giinii Ankara’da ya da Izmir’de, diger 4 giinii de Istanbul’da
oynardik. Insan Denen Garip Hayvan’1 izmir’de 15-18- 21 olarak ii¢ seans oynadigimizi
hatirliyorum,” demistir.

“Bir kere Ozgiirsiin. Kimse sana provaya gelmedin filan demiyor. Her yerde
calisabilirsin. Ben kiigliciik bir odaya girer ¢alisirim, sokakta calisirim...” (Mithat Alam
Film Soylesileri) Miisfik Kenter’in sigindig1 bu 6zgiirliik anlayisi, ayn1 zamanda ayidiyet
duygusunun yitirilmesinin isaretidir. Tezin Ses Tiyatrosu bdliimiinde vurgulandig gibi,
sanatsal kimliklerini kendi salonlarinda olgunlastiracaklarina inanan Kent Oyunculari’nin
dar bir odaya hapsolmas1 anlamini da tasir. Mehmet Birkiye (2019), Miisfik Kenter’in tek
kisilik oyunlara yonelmesini: “Miisfik Abi, Ben Orhan Veli, Savunma gibi tek kisilik
oyunlar1 yaptiginda bir yalnizlasma doénemi vardi, hala kiislerdi. Alkolii birakti Ben
Orhan Veli i¢in, bir de abla baskisindan da uzaklasmak istedi saniyorum.” diye
degerlendirir. Tirkiye tiyatrosunun iki biiylik star1 ve kardesinin iligkisi, Birkiye (2019)
tarafindan repertuvardaki iki oyun 6rnegi tizerinden s0yle anlatilir:

“Biz bir oyun yapmustik, Cok Uzak Fazla Yakin diye. Oradaki cok uzak fazla yakin iliski
aynen Miisfik Abi ve Yildiz Hanimn iliskisidir. Zaten oyunu da onun igin yazdi. Daha sonra

oynanan Hep Ask Vardi da ayni1 sekildedir. Mesaj sudur: Evet ¢ok ezdik birbirimizi ama hep

agk vard1.”

Aysegiil Yiiksel (2000), 1980-90 doneminin Miisfik Kenter agisindan bir girisimler
donemi oldugunun altimi ¢izer ve Miisfik Kenter’in monodramalarinin yani sira, Cyrano
de Bergerac, Babalar ve Ogullar, Arzu Tramvayi, Ben Anadolu’yu 6ne ¢ikan yapimlar
arasinda degerlendirir.

Kent Oyunculari’'nin 1980°den 2000’e kadar sergiledikleri oyunlar analiz
edildiginde, aynen Dormen Tiyatrosu’nun Ses Tiyatrosu’ndaki son yillar1 gibi bir kafa
karisiklig1, arayis ve seri tiretim kaygisi 6ne ¢ikar. Ancak Dormen Tiyatrosu’nun yaptigi
gibi, giinlin tiyatrosundaki farkli tiirler denenmez, aksine alisik olunan tekrarlanir.
Tiyatronun sanat politikasi, sanki art arda ¢ikan oyunlar i¢in set olusturmaktadir. Dormen

Tiyatrosu’ndan farkli olarak Kent Oyuncular1 ayni tiir iginde farkli temali oyunlar se¢mis,
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ancak tiyatronun geni sanki bu oyunlarin bazilarini reddetmistir. Hakan Gergek (kisisel
iletisim, Eyliil 2021), konuyu sdyle yorumlamstir:
“Sanki komedi oynarken, lizerimizde bir mahcubiyet duygusu vardi. Oyunun Oyunu bizde
olmadi. Komedi oynayan tiyatrolar timing’in ne kadar 6énemli oldugunu vurgularlar ama

bizde timing konusulmazdi. Kabaliga kagmadan belli bir disiplinle oynardik, o zaman da
seyirciyle tam olarak bag kuramamis oluyorduk.”

Yildiz Kenter, bu durumu soyle degerlendirir:
“Eskiden seyirci degisik topluluklardan, degisik tiirde oyunlar izlemekten keyiflenirdi.
Bunun ona verdigi bir goniil ferahlifi, degisik topluluklardan, degisik tlirde oyunlar
izlemekten keyiflenirdi. Bunun ona verdigi bir goniil ferahligi, zenginligi vardi. Simdi politik
tiyatro, giidimliitiyatro seyircisi, Bulvar tipi oyunlara giden seyirci, sululuktan hoslanan,
ciddi tiyatro arayan seyirci. Tiyatrolarda da seyircilerde de bolinmeler oldu.” (Cagdas Sanat

Haberleri Dergisi, 1980).

Yildiz Kenter’in degerlendirmesi, aslinda Kent Oyuncular seyircisinin, toplulugun
yenilik¢i arayislari benimsemedigini gosterir. Belki de bu itkiyle, Ulker Koksal’mn
Uzaklar, Umur Bugay’in Bir Kadin Bir Erkek, Giliner Siimer’in Yarin Cumartesi gibi
klasik bicimde kurgulanmis yerli oyunlara ve John Patrick, Arnold Wesker, Alan
Ayckbourn gibi Anglosakson geleneginden yazarlarin metinlerine bu yiizden agirlik
vermislerdir.

Aslinda 1980°li yillarda Kent Oyuncular i¢inde, gen¢ seyirciyi hedefleyen bir
hamle de baglatmis, Gen¢ Kenterler adiyla bir yapilanmayla Kenter kardeslerin i¢inde
bulunmadiklar1 bazi oyunlar da denenmistir.

“O, bizim tiyatronun ¢ocuklarinin kendi kendilerine ¢ikardiklari bir sey. Bana sorarsaniz ¢ok
trajik bir laf aslinda. Ciinkii Geng Kenterler tiyatronun patronlarina sizin iginiz bitti demenin
ortiilii bir yolu, ¢ok biiylik bir hata. Hi¢ demeye gerek yoktu o lafi. Bir iki demegte soylediler

ve bence ¢ok anlamsizdi. Neden Kenter lafin1 kullaniyorsun? Orasi bir kurum, sen ona

benzeyerek degil, farkli ama o kurumun niteligini koruyarak yiikselmelisin.” (Birkiye, 2019).
Asagida goriilecegi gibi Birkiye, toplulugun yenilenmesi i¢in 1srarli ¢abalarina
acikladig1 yonde devam edecek ve bu hayalini 1990’larin sonunda gergeklestirecektir.
1991°den sonra bir siire tiyatronun midiirliiglinii yapan Hakan Altiner ise (kisisel
iletisim, Agustos 2020), Regetesi Pecete, Bodrumdaki Pencere, Liitfen Kizimla Evlenir
misiniz, Noel Babayr Kim Oldiirdii, Oturma Odasi, Cicu, Eski Fotograflar &zelinde,
donemin oyun se¢im politikasini, “ne bulurlarsa oynuyorlardi” olarak degerlendirir.
Kent Oyunculari, 1990-91 sezonunda ise yerli oyun olarak Aziz Nesin’in Bir Sey

Yap Met ve Dinger Siimer’in Eski Fotograflar oyunlarini sahneler. Altiner’in yonetim
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kadrosuna katildigr 1991-92 sezonunda ise, Sevgili Yelena Sergeyevna’nin ardindan
Miisfik Kenter’in anlatict rolii oynadig1 ve Haluk Kurdoglu'nun konuk sanat¢i olarak
katildig1 Fehim Pasa Konagi adli tarihi miizikli oyun Hakan Altiner rejisinde kalabalik
bir kadroyla oynanir. Fehim Pasa Konagi, Kent Oyunculari’nin alisageldigi yerli oyun
biceminin disindadir, geleneksel tiyatronun anlatim kaynaklarini kullanir, ancak belki de
yine Kent Oyunculari’nin benimsedigi iyi kurulu oyun diizeniyle yazildig: icin, tematik
olarak farkli olsa da tiirdestir. Hakan Altiner, bu oyunla beraber bir maddi toparlanmanin
basladigini, salonun dekore ettirildigini, birikmis SGK bor¢larinin 6dendigini belirtmistir.

1990’1larda yeni bir arayisa giren Kent Oyunculari i¢in 1992-93 sezonu 6zel bir
anlam tasir. Miisfik ve Yildiz Kenter, yillar sonra beraber sahneye donerek, ABD’de gise
rekorlar1 kirmis olan D. L. Coburn’un Konken Partisi’ni Se¢kin Selvi ¢evirisiyle sahneye
tasir. Yillar sonra gergeklesen bu tarihi bulusma, ne yazik ki ayn1 zamanda iki kardesin
son bulusmasidir. Oysa, Dikmen Giiriin, ki Virtiioz Devlesiyor yazisim (Giiriin, 1992)
“Liitfen Konken Partisi ikinci bir doniim noktasi olsun ve bundan bdyle sahneyi birlikte
paylasin. Bu beraberligi siirdiiriin. Her ikinize tutkun izleyiciler olarak bunu sizden
istemek hakkimiz,” diye bitirmistir.

Mehmet Birkiye (2019), iki ustanin oyunculuk bigemini $dyle yorumlamistir:
“Ikisinin oynadig1 son oyunu ele alalim. Konken Partisinde ¢ok usta iki oyuncuyla
karsilagtiginizi goriirsiiniiz ama ikisinin sdyle bir farki var. Miisfik Kenter sizde soyle bir
izlenim uyandirir. Ben de bunu yapabilirim, ben de bunu oynarim diye diisiiniirsiiniiz. Yildiz
Kenter’i izlersiniz, ben bunu asla yapamam diye diisliniirstiniiz. Miisfik Kenter’in tiyatroda
biraktig1 ayak izlerini ¢ok zor takip edersiniz, ne yapmak istedigi ¢cok acik degildir. Ona
Oykiinmek isterseniz ancak ¢ok kotii bir kopya olursunuz. Yildiz Haniminkini takip etmek

¢ok daha kolaydir. Miisfik abide ¢ok igten gelen bir dogallik var, Yildiz Hanimda ise hayati

cok iyi algilayip degerlendiren bir gozlem ve kurgu var.”

Yildiz Kenter’in kiz1 Leyla Tepedelen’in Tiyatro Benim Hayatim biyografisinde
DikmenGiiriin’le paylastig1 diistince de Mehmet Birkiye’yi tamamlar: “Miisfik dayim ve
annem birbirlerinden ¢ok farkli iki oyuncudur. Miisfik dayim neredeyse karniyla
duyumsayarak oynar.Analitik yaklasmaz. Annem ise ¢ok analitik yaklasir role. Metni
cozer. Tabii ki duygulara da genis yer verir ama onun ¢alisma yonteminde analiz yatar...
Iki kardes birbirlerini sahnede ¢okdesteklerlerdi... Iki art1 iki toplayinca dort etmiyordu,
alt1 ediyordu onlarda”. (Giiriin, 2015, s. 209)

Ote yandan, Mehmet Birkiye nin (kisisel iletisim, Agustos 2019) garpic1 bir 6rnegi,

Tiirkiye tiyatro tarihindeki 6zel tiyatro yapimcilarinin yasadigi ¢ikmazi da ortaya serer:
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“Yildiz Hanimu ilk giin, Miisfik abiyi 15 giin sonra izleyeceksiniz. Yildiz hanim ilk giin
muhtesemdir, sonra tiyatroyu kurtarmanin derdine diiger, oyunun tutmasi i¢in oyunculuk
dozunu yiikseltir, seyircinin tuttugu anlara vurguyu arttirir. Yildiz Hanim ve Miisfik Abinin
en biiyiik derdi binay1 yasatmak oldu. Hep mali sikintinin etkisi vardi ve bunun oynanan
oyunlara etkisi oluyordu. Komedi yapiliyor ama o komedi seyircinin giildiigi bicimde
yapiliyor. Cilinkii arkada biiyiik bir bina baskisi var. Bu baskiyla daha light bir repertuvara
doniiliiyor. Komediyi kiiglimsemek i¢in sdylemiyorum ama bir ekol olacaksaniz, National
gibi, baska yazarlar1 da isin i¢ine koymalisiniz, bu da biit¢eyle olabilecek bir sey. Para

olmayinca bunu nasil saglayacaksiniz? Miimkiin degil.”

Giiriin de (2015, s. 211) Kenter kardeslerin iliskisine dair Yildiz Kenter’den su

aktarimi yapar:

“Biz iki kardes giizel isler yapmaya ¢alistik ama biraz yalnizdik. Tiyatro dediginiz zaman bir
direktorii olacak, bir artistik yonetmeni olacak. Biz kafa kafaya bir seyler verip bir seyler
yapiyorduk... Kamran ve Siikran ¢ok yardimei oldular bu konuda ama yardimeci olmak
yetmez. Hem sanattan ¢ok iyi anlayacak hem yoneticiligi ¢ok iyi bilecek. Bir yanda hesap
kitaptan sorumlu bir kisi olacak, bir yanda eser se¢imi ve pazarlamadan. Yurtdiginda oldugu

gibi. Biz kendi kendimize hallihamur olduk. Bunun da tadi baskaydi. Bir ara Miisfik’le

ayrildik. Aslinda buna ayrilmak da dememek gerekir.”

Tilbe Saran da, Y1ldiz Kenter’in en biiylik draminin yapimeilig1 iistlenmek zorunda
kalmasma baglar. Saran (kisisel iletisim, Agustos 2021), Kenter ile birlikte Mart
oyununu izlemek icin gittigi Moskova yolculugunda, hocasina, neden tiyatro kurdugunu
sormustur. Yildiz Kenter, o giiniin kosullarinda, istedigi oyunlar1 oynamak i¢in patron
olmak gerekliliginedeginmistir:

“Keske bunlar1 yapacak biri olsaydi ama Yildiz Hoca olmasa o tiyatro ayakta duramazdi.
Lider, motor giic ve bitmeyen bir enerjisi vardi. Once vestiyere ugrayip, nabiz alan eski

doktorlar gibi her yeri kolagan eder, merdivenlerin tozuna bakar, tuvalette tuvalet kagidi

olmadigini séyler, sonra halidan bir kagit toplar ve 6yle giinaydin derdi”.

Birkiye, aym1 konuda Yildiz Kenter’in sozlerini aktarir: “Yonetim kararlarim
zamanla ben dahil ortak alir hale geldik ama biz para islerine karismazdik. Para isi o
tamamen Asuman hanimdayd: Siikran abi arada denetliyordu ama o da ¢ok denetliyor
muydu emin degilim. Bdylece tiyatro mali a¢idan bir kaosa siiriiklendi.” (M. Birkiye,
kisisel iletisim, Agustos 2019) 1993-94 sezonunda, daha 6nce birlikte ¢alistiklar1 Adalet
Agaoglu, Cok Uzak Fazla Yakin’1 Kenter kardesler i¢in kaleme alir, ancak oyun uzunlugu
ve derdini tam olarak anlatamamasi nedeniyle seyirciyle tam olarak bulugmaz. Topluluk,
1994-95 sezonunda Nalinlar, Bir Garip Orhan Veli, Savunma oyunlarmi tekrarlar.

1995°te Muzaffer izgii'niin Liitfen Kizimla Evlenir misiniz komedisi repertuvara alinur,
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o donem Sehir Tiyatrolari’nda Cocuklugum, Askerligim ve Tiyatrokare’deki Miiziksiz
Evin Konuklar1 oyunlartyla, Tiirk sahnelerinde tekrar giindeme gelen Neil Simon’un Ver
Elini Broadway oyunu da beklenen ilgiyi gormez.

Ancak Refik Erduran’in yazdig1 Ramiz ile Jiilide, elestirilere ragmen kamuoyu ve
basinin ilgisini ¢eker. Yildiz Kenter’in oyun dekorunda kullanilan bir afis fotografi olarak
Siileyman Kagcar’a ¢ektirdigi ¢iplak fotograflar magazin glindemine oturur, olay yaseilik
ve cinsiyetcilikle, 66 yasindaki bir kadinin bedeni {izerinden tartisilir. Yildiz Kenter’in
korudugu viicudu bir 6vgii olarak degerlendirilir. “Gazetede fotografi yaymlandigindan
beri gesit ¢esit okuyucu aradi. Bu kesinlikle o degil... diyen kadinlarin yani sira, bu
fotograf eskiden ¢ekildi diyenler de ¢ikt1... Erkekler ise daha ¢ok bigimle ilgilendi. Vay
be bu yasta, bdyle bir viicut!” (Ipekgi, 1996)

Yildiz Kenter, ayn1 giinlerde Figen Yanik ile yaptig1 bir soyleside de (Yanik, 1995),
oyundaki ¢iplakligin cinsel degil estetik olduguna inandigini1 belirtir: “Ciplaklikta bir
estetik vardir zaten... O resimde ne kadar ¢iplaklik olursa olsun, ben o ¢ocuk ¢iplakliginin
naifligini getirmeye gayret ettim,” der. Bedeniyle barisik oldugunu ve iyi korumaya ¢aba
gosterdigini de ekleyen Kenter, “Kimse ayipladigi bir seyi yapmadan 6lmemeli!” diyerek
tartismalara nokta koyar. (Ipekci, 1995)

Gazete mansetlerine taginan oyun, Magazin Gazetecileri Dernegi’nden de 6dil alir.
Yildiz Kenter, Ramiz ile Jiilide’nin ardindan, dostu Refik Erduran’in Yemenimin Uglar1
oyununu da oynamay1 diiglemistir, ancak bu proje gerceklesmez. 1996-97 sezonunda ise
Refik Erduran’in bagka bir oyunu olan Esekdagin Sevdalist sahneye konulur.

Ramiz ile Jilide tartigmalarinin alevlendigi donemde, Ayperi Akalin’in yillar
onceki bir elestirisine yanit verircesine, Miisfik Kenter, ilk kez Nazim Hikmet’in
dizelerini dramatize eder ve Kuvay1 Milliye oyununu oynar. Kent Oyunculari’nin 1995-
96 repertuvari, yukarida deginilen karmasik oyun se¢iminin gostergesi gibidir. Bir yandan
Ramiz ile Jiilide, Liitfen Kizimla Evlenir Misiniz gibi yerli bulvar komedileri, bir yandan
Nézim Hikmet, Athol Fugard oyunlarmi Tiirkiye’de ilk tanitan tiyatro olan Kenter
Tiyatrosu, Siikran Giingér ve Elvan Boran’in oynadigi Umut Sarkilari’n1 Cevat Capan
cevirisi ve rejisiyle sahneler. Miisfik Kenter ise, Nutuk’u ilk okunusunun 70. yil
dolayistyla, Ozer Ozankaya’nin diizenledigi metnin promiyerini Ankara Universitesi’nde
yapar. Kent Oyunculari’nin Ses Tiyatrosu’nda perde actigi donemde Kim Korkar Hain
Kurttan oyunundaki yorumuyla biiylik begeni toplamis olan Kenter 1996’da, Edward
Albee’nin Ug Boylu Kadin’1 oyunuyla toplulugun psikolojik gercekgilik ¢izgisini yeniden
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yakalamak ister. Ancak ayn1 donemlerde Ver Elini Broadway gibi bir bulvar komedisi de
repertuvardadir. Haliyle bu durum, toplulugun tutarl sanat ¢izgisi agisindan oldukea kafa
karistirieidir.

Kent Oyunculari, her ne kadar 1985 yilindan itibaren (Konken Partisi ve bazi
oyunlar hari¢), 1997 yilina kadar ekonomik bunalima girerek bir duraklama yasamis olsa
da, Kenter kardesler en saygin ddiilleri bu donemde almistir. Yildiz Kenter, 1981 yilinda
Devlet Sanatcist unvanini almis, 1984 yilinda Italyan Kiiltiir Birligi tarafindan kendi
alanlarinda iistiin basar1 gosteren kisilere layik goriilen Adelaide Ristori Odiilii’ne layik
goriilmistiir. Margaret Thatcher, Indira Gandhi’den sonra tigiincii kez yabanct uyruklu
bir kadina verilen bu 6diili Tiirkiye’den, yillar sonra ve yalnizca, Macide Tanir almistir.
Yildiz Kenter’in bir diger uluslararasi basarisi, 1994’te Finlandiya Diinya Kadin
Kurulusu tarafindan layik goriildiigii Yiizyilin En Basarili 100 Kadim 6dilidiir. Kent
Oyunculart bu donemde Avni Dilligil, Ulvi Uraz, Nisa Serezli, Lions Melvin Jones,
Kiiltiir Bakanlig Kiiltiir ve Sanat ddiillerini almis, 1994°te Kiiltiir Bakanlig: tarafindan
en iyi topluluk secilmistir

Miisfik Kenter 1993’te IKSV Onur Odiilii’yle onurlandirilmistir. Yildiz Kenter
Mevlana Kardeslik ve Baris Odiilii'ne layik goriilmiis ve sahnede 50. yilim kutladig:
1998’de Cumhurbaskanlig1 Kiiltiir Sanat Odiilii, Afife Muhsin Ertugrul Odiilii, ODTU,
Gazeteciler Cemiyeti Odiilii’niin ardindan Mart: oyunuyla Avni Dilligil Onur Odiilii,
Afife ve Sadri AlisikY1lin Kadin Oyuncusu 6diillerini almigstir. Nice 6diil sahibi Yildiz
Kenter’in sadece tiyatro oyuncusu olarak degil, tiyatro insani ve mesleginde doruk
noktasindaki kadin olarak deger gordiigiiniin alt1 ¢izilmelidir.

1997°ye degin nice gise basarisizligindan sonra, Kent Oyunculart Yildiz
Kenter’in MariaCallas roliinii yorumladigi Masterclass ile sahlanir. Yildiz Kenter,
oyunun cevirisinde Memet Baydur, rejisinde Mehmet Birkiye ile ortak bir ¢aligma
yiiriiterek yaratici siirecin tlimiine hakimolmak istemistir. Prof. Aysegiil Yiiksel oyun
dilindeki bu ayrintiy1 sdyle analiz eder:
“Akdenizli Callas’m Ingilizceyi hafif de olsa yabanci aksamiyla konustugu biliniyor...
Mehmet Baydur-Yildiz Kenter isbirligiyle hinzirca bir ustalikla Tiirkgeye aktariimis bu
sdylemi abartisiz bir yabanct aksantyla sahneye getiriyor... Yildiz Kenter, sahnede kullandig1

dile gore oynuyor, vurgulari, tonlamalari, sessel tinilar hepten degiserek, sanki tiim varligiyla

bir dilden baska bir dile gegmisgesine.” (Yiiksel, 2000)
Aysegiil Yiiksel’in de degindigi bu dil kullanimi, yukarida sahne dili konusunda

gorlslerine yer verilen Yildiz Kenter i¢in de bir kirilma noktasidir. “Y1ldiz Kenter, opera
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miizigini tiyatrolagtirma ustas1 Callas’1 canlandirirken, ayni zamanda tiyatro metnini
miiziklestirme ustaligin1 gerceklestiriyor.” (Senkdken, 1998)

Osman Sengezer’in dekoru, Colpan ilhan’m kostiim tasarimini, Miiveddet
Gilinay’in miizik direktorliigiini tistlendigi oyunda, Kenter’in yan 1sira Mehmet Birkiye,
Melisa Kenter, Burcin Cilingir, Osman Bayman, Seyda Erbas, Biilent Kiirek¢i rol
almistir. Diinyadaki en biiylik starlarin oynadig1 oyun, es zamanli olarak Ankara Devlet
Tiyatrosu’nda da Ayten Gokger tarafindan oynanmaktadir.

1998, Kent Oyunculari’nin artik yenilenme gereksinimi his ettigi bir sezondur.
Defne Halman adeta bir dramaturg gibi, New York ve Londra’da ses getiren oyunlari
bulmaya yonelmistir. Bu yenilenme arayisi hem Emanuel Eric Schmidt, Margaret Edson,
David Auburn, David Hare, Martin Macdonagh, Rebecca Lenkiewicz, Helen Edmunson,
Dulcinea Langferder, Moira Buffini gibi yazarlara ait cagdas metinleri hem de tezde daha
once deginildigi gibi, tiyatroda rejisor kavramini daha ¢ok dramaturji ve oyuncu yonetimi
cergevesinde degerlendiren Kent Oyunculari’nin ¢agdas yorumlara agik reji anlayisini
kabul etmeleriyle baslar.

Mehmet Birkiye (kisisel iletisim, Agustos 2019), Kent Oyunculari’nin, bir
durgunluk dénemi ardindan basar1 ¢izgisinin 1998’de Mart1 oyunuyla doruga ulastigini
ve 2000’lerin ortalarna kadar stirdiiglinli sdylemistir: “Bana sorarsaniz son donemdeki
Mart1 ¢ok 6nemli bir oyundur, Tilbe’ nin oynadigi. Yildiz hanim ve Miisfik abi de vardi
ama Joseph onlar1 ¢ok i1yi yonetti. Yeni bir Yildiz Hanim ve Miisfik Abiydiler.

Kent Oyunculari, 1998’de Cehov’un Mart1 oyununa ek olarak, Eric Emanuel
Schmidt’in Helen Helen ve yillar 6nce Site Tiyatrosu’nda oynandigi zaman hafif bulunan
Claude Magnier’nin Evdeki Yabanci oyununu sahneler. 1999-2000 yilinda Yildiz
Kenter’in otobiyografisi niteligindeki Hep Ask Vardi, Niikte, Michael Frayn’den
Malcolm Kay rejisiyle Sesler, Zilller ve Bizler, Oguz Aral’in Miisfik Kenter i¢in yazdig:
Huysuz Ihtiyar oynanir. 2001- 2002 yilinda Coziim oyunu, 2002°de Sirga Kiimes, 2003-
2004’te Martin Mac Donagh’in Inishmore’lu Yiizbasi, David Hare’in Ask Cemberi,
2004-2005’te Eric Emanuel Schmidt’in Oscar ve Pembeli Melegi, 2004-2005’te Brian
Friel’in ki Hayat Sonra, Sénmez Atasoy’un Nasrettin Hoca Bir Giin, 2005-2006’da Gece
Mevsimi, Kumarbazin Sec¢imi, 2006-2007°de Kent Oyunculari’nin kurulusunun 45. yili
i¢cin tekrarlanan Ben Anadolu’nun yam sira Anna Karenina, 2007-2008’de Victoria, 39.
Basamak, Acik Denizde, Kuyruk, 2009-2010°da Kralice Lear, Ask Mektuplari, 2010-
2011°de Cimri, 2011-2012’de Miisfik Kenter’i Dinliyorum, Zorla Giizellik, 2012-2013te
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Oliimiine, 2013-2014’te Toplu Hikayeler, 2014’te Iyi Geceler Desdamona, Giinaydin
Juliet oyunlar1 sahneye konulur.

2002 yilinda, Tennessee Williams’1n klasik eseri Sir¢a Kiimes oyunu bu kez Yildiz
Kenter’in ¢agdas bir reji anlayisiyla sahnelenir. Oyunun yorumu, ayni dénemde Sam
Mendes’in Londra’da ¢ok ses getiren rejisinden de etkiler tasir. Kenter, Sirca Kiimes’i
2004’te Izmir Devlet Tiyatrosu’nda konuk yénetmen olarak yonetir.

1998-2003 arasindaki yenilik arayislari, Yildiz veya Miisfik Kenter’in de oynadigi
cagdas metinler (David Auburn’un Co6ziim, Margaret Edson’un Niikte, Rebecca
Lenkiewicz, David Hare’in Ask Cemberi, Eric Emanuel Scmidt’in Helen Helen oyunlari
gibi) ve cagdas reji anlayislariyla yorumlanan prodiiksiyonlarla (Sir¢a Kiimes, Mart1 gibi)
devam ederken, belli bir tarihten sonra sanki bir ti¢lincli dinamik devreye girmis gibi bir
hareket gozlemlenir. Yildiz ve Miisfik Kenter, daha alisik olduklar1 bicemlerdeki
oyunlara (Brian Friel’in iki Hayat Sonras1, Michael Frayn’in Sesler, Ziller ve Bizler gibi),
monodramalara (Hep Ask Vardi, Oscar ve Pembeli Melegi, Nasrettin Hoca Bir Giin gibi)
ya da tekrarlanan prodiiksiyonlara (Ben Anadolu gibi) donerler.

1980’lerde Yildiz Kenter ve ekibi, Miisfik Kenter’in daha ¢ok tek kisilik oyunlari
ya da bazi ekip oyunlar olarak gdzlemlenen ikili kutuplagsmaya ek olarak, 2000’lerin
ortasindan itibaren {i¢iincli bir ayrisma gozlemlenir. Tezin Ses Tiyatrosu boliimiinde
anlatildig1 gibi Genco Erkal ile uyumsuz tiyatro, Tuncay Cavdar ile epik tiyatro
konusunda ayrisarak bildikleri yolda ilerleyen, Mehmet Birkiye’nin de belirttigi gibi
kendilerine teklif edilen Kesanli Ali Destan1 gibi oyunlar1 “kurallarina gére iyi yazilmis
oyun” g¢ercevesinde kabul etmeyen Kent Oyunculari, “in yer face” akiminin da disinda
kalir. Yildiz ve Miisfik Kenter bu oyunlarda yer almazlar. Yenilik¢i arayislar, Mehmet
Birkiye’nin yonlendirmesiyle, gen¢ ve dinamik bir ekip tarafindan siirdiiriiliirken, iki
kardes bilerek ve isteyerek, siirecin neredeyse tamamen disinda kalir. 2007-2009 arasinda
klasiklerin ¢agdas yorumlarinda ekibe katilsalar da, genelde ayri ayr iiretim yapmay1
secerler.

Hakan Altiner ve Mehmet Birkiye ile goriismelerde de deginildigi gibi, Kent
Oyuncular’nin gelenegi incelendigi zaman, yillar iginde cizgilerini koruma savasi
verirken, giinlin 6ne ¢ikan teatral anlayislarina korii koriine uymamay1 se¢mislerdir.
Kenter, 1984 yilinda Selim Ileri ile yapti§1 sdyleside, Ileri'nin kendisine giiniin
modalarina pek yiiz gostermedigi konusundaki sorusuna su yaniti verir: “Giinlin modalar1

diyorsunuz. Bir ekol, bir iisluptan s6z etmiyorsunuz. Moda, bazilarinin dedigi gibi bir illet
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mi bilmiyorum. Modanin girtlagina kadar i¢inde olmak kadar, disinda kalmak da tuhaf
diisiirebilir kisileri.” (Ileri, 1983)

Kent Oyunculari’nin ii¢iincii iiretim kolu olarak adlandirilabilecek olan stireg, 2003
yilinda Mehmet Ergen’in Tiirkiye’deki ilk rejisi olan Inishmore’lu Yiizbasi oyunuyla
baslamistir. Oyunda Mehmet Birkiye, Hakan Gergek, Yesim Kogak, Engin Hepileri,
Okan Yalabik, Biilent Sakrak, Bartu Kiigiikgaglayan rol almistir. Mehmet Ergen ile
birlikte Arcola Theatre’in kurucular1 arasinda yer alan Cengiz Bozkurt, Tiirkiye’de ilk
kez bu oyunla profesyonel olarak sahneye cikmistir. Inishmore’lu Yiizbasi, Afife
Odiilleri'nde Hakan Gergek’e yilin en basarili komedi oyuncusu &diilii kazandirmus,
ayrica ayni Odiillerde yilin yonetmeni ve yardimci rolde kadin oyuncusu ddiillerine aday
olmustur.

Inishmore’lu Yiizbasi, Irlanda’daki terdr olaylarini konu alan bir kara komedidir.
IRA orgiitiinden ayrilan ve kendisini yiizbasi olarak ilan eden Padraic’in diinyada sevgi
duydugu tek varlik olan kedisinin 6ldiiriilmesiyle baslayan olaylarin tirmanisina yer verir.
Bilindigi gibi, 2003 yilinda Istanbul’da art arda terdr saldirilar: gergeklestirilmistir. Boyle
bir donemde, bdyle bir oyun sahnelenmesi tartisma konusu olmustur. The Observer
gazetesinde Susannah Clapp imzasiyla c¢ikan yazida, Mehmet Ergen’in bu oyunu
sahnelemesinin cesur bir atilim olduguna dikkat ¢ekilir. (Clapp, 2003)

Kose yazar1 Hasan Pulur ise (2004) su yorumu getirir:

“Terdriin mizah1 olur mu? Ya da mizah terdriin icinde olur mu?... insanlarm éldiiriildiigii bir
ortamda mizaha yer bulunabilir mi? Bulunabiliyor! Eger yazar iyi yazarsa, oyuncular iyi

oynarsa kanl1 terriin bile mizah1 yapiliyor... Insanlar éldiiriilmiis, cesetler topraga gémiilmek

icin testere ile kesiliyor, her taraf kan iginde ve seyirci giiliiyor.”

Daha klasik bir tiyatro izleyicisi oldugu halde oyunun temasini yadirgamayan Pulur
oyunun dilini de elestirir: “Kiiflir lafin tuzudur, biberidir, ama durup dururken yerli yersiz
kiifretmek hem havada kalir, hem de kiifriin anlamini, sevimliligini yitirir.”

Kent Oyunculari’nin kidemli izleyicilerinden olan Pulur’un elestirdigi kiifiirlii oyun
dili, Kent Oyunculari’nin kentsoylu seyircisi tarafindan yadirgandigini da isaret eder.
Kent Oyunculari’nin yenilenme cabasi, geng seyirciyi de g¢ekerek, kendi seyircilerini
arttirma basarisin1 saglayamamistir. Aksine, seyirci, Yildiz Kenter’in oynadigi, Miisfik
Kenter’in oynadigr ve geng¢ ekibin oynadigi oyunlara bdliinerek, dagilmistir. Yeni
arayislardaki oyunlarin bazilar1 klasik Kenter seyircisine hitap etmedigi i¢in, seyircinin

ayagini tiyatrodan ¢cekmesi durumuyla karsi karsiya kalinmistir. Bu kopusta, binanin
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eskimis olmasi, salondaki rutubet, kaloriferlerin bozulmasi ve tabii ki salonun
konumunun da etkisi vardir.

2003 yilinda Inishmore ve Ask Cemberi gibi iki sert oyunun ardindan, 2004 sezonu
Brian Friel’in iki Hayat Sonra, Sénmez Atasoy’un Nasrettin Hoca Bir Giin, Eric Emanuel
Schmidt’in Oscar ve Pembeli Melegi gibi Kent Oyunculari’nin geleneksel ¢izgisine yakin
oyunlarla stirdiirilmiistiir.

2005 yilinda ise, bu ¢izginin tamamen disinda kalan iki yeni oyun sahnelenmistir.
Yildiz Kenter’in Gece Mevsimi oyunuyla kadroya katilmasiyla, oyun tercihlerini Yildiz
Kenter’in oynadigi oyunlar1 gozeterek yapan seyircinin tekrar kazanilmasi
hedeflenmigtir. Mehmet Birkiye’nin yonettigi oyunu Siikran Yiicel Tiirkceye
kazandirmis, dekoru Baris Dingel, kostiimii Giilay Kuris, 15181 Cem Yilmazer tasarlamas,
Elvan Boran, Yesim Kocak, Demet Evgar, Osman Sonant, Umut Temizas rol almistir.
Gece Mevsimi’nin giiclii kadrosuna Selguk Ydntem de konuk sanat¢i olarak katilmistir.

Genel olarak beklenen beklentiyi karsilayamayan oyun icin Thsan Ata, “Oyun bu
kadar soniik olmamaliydi. Oyuncular yliziinden bu kadar soniik gecti desem, ustalara
haksizlik m1 etmis olurum. Bence oyunculuklarini yeterince gosteremeyen bir oyun
seciminde bulunmuslar.” demistir. Ata, oyunun ii¢ dalda Afife Odiilii almasmi da
yadirgadigini belirtmis, sadece dekor tasariminin 6diilii hak ettigini ileri stirmiistiir. (Ata,
2006)

Gece Mevsimi ile ayn1 sezonda bu kez Ciineyt Tiirel, Koksal Engiir, Okan Yalabik,
Engin Hepileri, Biilent Sakrak, Patrick Marber’in Kumarbazin Se¢imi’ni Cengiz Bozkurt
rejisiyle sahneler. Bartu Kiiclikgaglayan oyundaki Mugsy roliiyle Sadri Alisik, TEB,
Afife, Lions 6diillerinde en iyi yardimci oyuncu ve tiyatroda yeni kusak odillerini
kazanir.

2007 yilinda Anna Karenina, 2008’de 39. Basamak, 2009’da Cimri, Mehmet
Birkiye rejisiyle sahneye tasman ii¢ yenilik¢i prodiiksiyondur. Bu oyunlarin yapisina
bakildig1 zaman, klasikleri yenilik¢i yorumlarla sergileme diisiincesi 6ne ¢ikar. Kent
Oyunculari, in yer face denemelerini sonlandirarak 1998’de yiikselis ¢izgilerini baslatan
Mart1 gibi, seyircilerinin daha ¢ok tanidiklar1 oyunlar1 ¢agdas yorumlarla sahneler. Helen
Edmundson’un uyarladigi, Cevat Capan’in Tiirkcelestirdigi Anna Karenina’da Yildiz
Kenter, Ciineyt Tiirel, Hakan Gergek, Yesim Kogak, Engin Hepileri, Cengiz Bozkurt,
Osman Sonant, Engin Altan Diizyatan, Sibel Tas¢ioglu, Ahsen Ever, Ece Aksel, Ushan
Cakir, Hare Siirel, Ferdi Alver, Hakan Silahsizoglu, Derya Aslan, Seval Isgéren, Ece
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Erigti gibi giiglii ve kalabalik bir kadro oynar. John Buchanan’in romanindan Alfred
Hitchcock’un filme tasidigi 39. Basamak, Patrick Barlow tarafindan sahneye uyarlanmis
ve Ingiltere’de ¢ok ses getirmistir. Mehmet Birkiye’nin Kenter Tiyatrosu’ndaki yorumu
West End yorumuna yakindir. Ceviri Mehmet Ergen’e, dekor-kostiim Efter Tung’a, 151k
Cem Yilmazer’e aittir. Oyunda Demet Evgar, Okan Yalabik, Hakan Gergek, Biilent
Sakrak rolleri paylasir. 39. Basamak, daha sonra Hakan Gergek yerine Engin Hepileri nin
katilimiyla Zorlu PSM’de sahnelenmis ve gise rekorlar1 kirmistir. Cimri’de ise Miisfik
Kenter, Kadriye Kenter, Engin Hepileri, Mehmet Birkiye, Demet Evgar, Biilent Sakrak,
flker Ayrik, Emrah Eren, Caglar Tiifekci, Hare Siirel, Seval Isgoren, Ersin Olgag, Cem
Bahsi, Simge Defne, Giines Sayin, Imer Ozgiin, Derya Aslan, Duygu Eren Tosya, Cagri
Sensoy, Salih Sevimli rol alir.

Arastirmac1 tarafindan, Mehmet Birkiye’nin Kent Oyunculari’nin yenilenmesi
konusunda 6zelestiri sorulmus ve su cevap almistir:

“Bence ¢ok dogru bir is yaptik ¢linkii bir tiyatro yatirim yapmak zorunda ve yatirimini
oyuncuya yapmalidir. Biz o sirada iyi bir jenerasyon yakaladik. Demet Evgar, Yesim Kogak,
Engin Hepileri, Biilent Sakrak, Cagri Sensoy, Altan Diizyatan, Okan Yalabik... Bu
jenerasyonun {istiinden gelistirilmesi lazimdi, biz Inishmorelu’dan baslayarak iki ii¢ tane
boyle oyun yaptik. Kumarbaz, Cimri, 39. Basamak, Anna Karenina gibi bir dizi oyun yaptik.
Ama tiyatro arkasinda duramadi. Neden duramadi? Ciinkii bu cocuklarin seyirciyi
cezbedecek sohrete gelmeleri bir zaman ve yatirim. Bu da tiyatro i¢in bir maliyet, bu nedenle
tiyatro panige kapildi. Biraz sabretseydi, karsiligini alacakti. Bugiin Okan’in oynadigi oyuna
biraz eli yilizl diizgiinse seyirci gitmez olur mu?” (Birkiye, 2019).

Hakan Gergek (kisisel iletisim, Eyliil 2021), “Miisfik Kenter-Y1ildiz Kenter 6liince
tiyatro biter diye korkuyorduk. Parlak insanlar yer alirsa hocalarin da destegiyle yiiriir
diye diisiindiim. Daha ¢ok iiretmek istiyordum. O salonda bize daha c¢ok yer
ayrilmaliyd1.” Demistir. Gergek, Kent Oyunculari’nin bu evriminin Mehmet Birkiye’nin
genel sanat yonetmenligiyle gerceklesecegini ancak hem idari acidan yiirimemesi hem
salonun eskimesi, ayrica televizyonun da daha c¢ekici hale gelmesi nedeniyle yarida
kaldigin1 belirtir.

Tilbe Saran ise, degisimin zamansiz oldugunu ¢iinkii tiyatronun ekonomik agidan
en zayif donemine rastladigini diistindiigiinii soylemistir. “Y1ldiz Kenter’in sagligi ve
maddi giicii zayiflamamis olsaydi, Kenter Tiyatrosu c¢agdaslasir miydi?” sorusunu,
“Yildiz Kenter riskler alabilen biriydi, mutlaka yeni bir arayisa girerdi” diye yanitlamistir.

(T. Saran, kisisel iletisim, Agustos 2021)
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Yasamlarini yeni tiyatro oyuncularinin yetismesine adamis olan Kenter kardesler,
oyuncuya yatirim yapmak amaciyla 2006’da dramaturg Siindiiz Hasar yonetmenliginde
Kenter Akademi’yi de kurmuslar, ancak bu girisimleri de sadece iki y1l siirmiistiir.

Kurulusundan beri oyunculariyla maas sistemiyle c¢alisan Kent Oyunculari,
turnelerin azalmasi ve 12 ay perde agilamamasi nedeniyle, dnce yil boyu maas sistemini
kaldirir. Zaten Hakan Gergek, kosullarin degismesi nedeniyle uzun siiredir maas
sisteminin kaldirilmasi gerektigini vurgulamistir. 2005 yilinda, maas sistemi tamamen
terk edilerek, oyun basi 6deme sistemine gegilir. Tiyatronun oyuncunun arkasinda
duramamis olmasi konusundaki degerlendirme de, bu maddi uygulama degisikligi de
Oonem tasir.

Cimri oyunu dolu salonlara oynanmasina ragmen, tiyatrodaki dengeler nedeniyle
aniden kaldirilir. Defne Halman, Engin Hepileri gibi oyuncular, Dikmen Giiriin’e kararin
yanlis oldugunu ve bazi kopuslar tetikledigini belirtmislerdir. (Giiriin, 2015, s. 275).

Defne Halman su yorumu yapmustir:

“Cok iyi bir isti... Seyirci severek izliyordu ama kalkti oyun... Baz1 kararlar bagka arayiglara
yonlendirir insanlari. Burada da 6yle oldu ve herkes bir tarafa gitti... Bir de soyle bir sey var

tabii, belli bir noktaya geldikten sonra, belki kendi islerini yapmak istedi insanlar. Bu olay o

stireci hizlandird1”. (Giiriin, 2015, s. 275).

Engin Hepileri ise Giiriin’e sunlar1 sdylemistir:

“Bagimizda tiyatroya Omriinii vermis bir hocamiz varken biz gengler bir seyleri devam
ettirme giicline sahip oldugumuzu disiiniiyorduk. Boyle bir istegimiz vardi. Sanatsal
yeterlilik anlaminda da hepimiz Yildiz Hocamiz sayesinde o noktaya gelmistik. Kent
Oyuncular1 nesilden nesile bir ekol olarak devam edebilirdi. Fakat olmadi, olamadi. Aslinda
Inishmore’lu Yiizbasi ile bir ataga kalkmistik ve Yildiz Hoca bizi desteklemisti. Cimri bir
yiikselis noktasiydi. Ama birka¢ adim daha atilmasi, ileriye doniik olarak yeni projelere 151k
tutulmasi gerekiyordu. Yapilmadi ya da yapilmadi. Durdu, durduruldu. O siire i¢inde ekip de
yavas yavas dagildi. Surasi bir gergek ki, Yildiz Hocamizin miithis bir sanatsal zekas1 vardi
ve bu zekayi ticari anlamda kullanmadi. Belki de kullanmak istemedi. Yorulmustu. Her
durumda saygi duydugum bir siiregti bu.” (Giiriin, 2015, s. 276).
Ancak, Hepileri’nin goz ardi ettigi konu, 2008 yilindaki bir ticari stratejinin de bu
dagilma stirecini hizlandirmis oldugudur. 39. Basamak, Acik Denizde ve Kuyruk oyunlari
icin “3 oyuna 30 TL bilet kampanyasi” yapilmis, bu kampanya beklenen sonuca

ulagsmadig i¢in, tiyatroyu ticari anlamda da biiyiik zarara ugratmistir. Aslinda diinyanin

pek cok kurumsal tiyatrosunda abonelik sisteminin tanidig1 avantajlar vardir. Ancak,
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Tiirkiye’de boyle bir uygulama olmadigi i¢in, Kent Oyunculari’nin “3 oyuna 30 TL”
kampanyasi, bir imaj zedelemesine de sebebiyet vermistir.

Kent Oyunculari’nin tarihine bakildiginda, Kenter kardeslerin rol almadig:
oyunlarin basarilarindan bagimsiz olarak seyirciyle yeterince bulusamadigina tez
boyunca deginilmisti. “39. Basamak, Cimri, Anna Karenina bunlarin hepsi ¢ok ciddi
maliyetli oyunlardi. Ben yapmak istedigim i¢in Y1ldiz Hanim izin verdi. Ama tiyatroya
gelen seyirci Yildiz, Misfik ikilisini gérmek istedikleri i¢in bu oyunlar da aynmi kaderi
paylastilar.” (M. Birkiye, kisisel iletisim, Agustos 2019)

Ancak, oyunlarda Miisfik-Yildiz Kenter’in oynamamasit disinda goz ardi
edilmemesi gereken baska etkenler de vardir. Bunlardan bir tanesi, alternatif oyunlarin da
aslinda yine Anglosakson bir tiyatro kdkenine dayandigi, cogunlukla ingiliz yazarlarin
yapitlar arasindan se¢ildigidir. Ayn1 donemlerde, Tiirkiye tiyatrosunda in yer face akimi
baslamis ve ozellikle Ingiliz yazarlarm bu ¢izgideki oyunlar alternatif mekanlarda
heyecan yaratmaya baslamistir. In yer face akiminin alternatif mekanlarda filizlenerek,
Broadway ve West End’e de yansidigi ve ‘“hot versiyon”, “cool versiyon” olarak
ayristirilarak, “cool versiyon” kategorisinin ¢erceve sahneye de tasindigi bilinmektedir.
Ancak, Istanbullu seyircinin bu akimi heniiz ¢cok az tamdigi bir dénemde, Kenter
Tiyatrosu’nun klasik olarak tasarlanmis mekani ve gerceve sahnesi bu oyunlarin garpici
bicimde aktarilmasina olanak tanimamuistir.

Tilbe Saran (T. Saran, kisisel iletisim, Agustos 2021) konuyu sdyle yorumlamaistir:
“Kenter seyircisinin de gdrmek istedigi bir sey var. Onlar1 ayakta tutacak seyirci, yani bilet
alip gelecek seyirci artik orta yast gegmis bir seyirciydi, ya da az belki iiniversite seyircisi.
Higbir zaman o gelenegi de sasirtict olan seyler izleyici tarafindan kimse bagrina basmaz,
yadirgatici olur. O yadirgatici oyunlar seyirciyi, zaten televizyona gomiilmiis olan ve artik
bagka alternatifler de olan, yeni yeni geng seyirciyi de cezbeden bagka segenekler oldugu i¢in
de orada bir yol ayrimi var. Bu yol ayrimit 500 kisilik bir tiyatroyu dolduramadigin zaman,

zaten mekani kaybetmeye bagliyorsun. Seyircinin boyle tutuculugu bence daha belirliydi.

Her zaman oldugu gibi seyirci tutucu.”

Istanbul’'un Avrupa Kiiltiir Bagkenti segildigi 2010 yilinda, Kenter Tiyatrosu
binasina birblack box sahne eklenmesi de diisiiniilmiistiir. Eger bu girisim olumlu
sonuglansaydi, Kenter Tiyatrosu’nun yeni bicem arayislari, belki de seyirciden daha
cabuk karsilik bulacakti. Mehmet Birkiye (2019) konuyu sdyle degerlendirmistir:

“Simdi o binanin yapildig1 teknoloji devlet tiyatrosunun bir modeli ve binanin yapisi bu. O

zaman o teknoloji ucuz bir teknolojiydi simdi ise ¢ok pahali. O binay: yiiriitmek i¢in asgari 12
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kisiyeihtiyag var. Iyi yiiriitmek istiyorsan 15 kisi, bir de en az 15 kisilik oyuncu grubu var.

30 kisinin maliyeti, maas1 ve sigortasi korkung bir maliyet. Bunun i¢inden ¢ikilamiyor.”

Ikinci bir etmen ise, tiyatro mekanin yeridir. Tez boyunca mekanlarin konumlarmin
ve hatta oyun saatlerinin bile seyirci profili lizerinde etkili oldugunun alt1 ¢izilmektedir
Kent Oyunculari’nin yenilenme arayislarinin en yogun oldugu donemde, hem Harbiye
cekim merkezi olarak 6zelliklerini kaybetmis, hem de trafik, park sorunlar1 gibi nedeniyle
Kenter Tiyatrosu gdzden diismiistiir. Ote yandan, gencler Gezi Direnisi dncesinde
Beyoglu ve daha sonrasinda da Kadikdy’ii tercih eder olmuslar, sosyal hayatlarin1 bu
semtlerde siirdiirmeye baslamislardir. Tezin Ses, Kiiciik Sahne, Cevre Tiyatrosu
boliimlerinde, tiyatro seyircisinin kentsoylu oldugu, oturduklar1 ya da rahat
ulasabildikleri semtleri sectikleri vurgulanmisti. Ancak, 2000’lerdan itibaren, geng¢ ve
aydin tiyatro seyircisinin, Istanbul’un hangi semtinde yasarlarsa yasasinlar, Beyoglu ya
da Kadikdy’de ortak mekanlarda toplandiklar1 gozlemlenmektedir. Harbiye bu nedenle
de giindem digindadir.

Gezi Direnisi’nin ardindan yasanan sosyolojik degisimin de etkili oldugunu goz
ard1 etmemek gerekir. “Su an 300 civart oyun yapiliyor, kii¢lik kii¢iik tiyatrolarda. Neden
oraya tagind1? Ciinkii insanlar artik farkli seyler, farkli hikayeler gormek istiyor. Klasik,
devleti ve otoriteyi hatirlatan her seyden kagcmak istiyorlar ozellikle otoritenin
destekledigi hicbir seyi istemiyorlar. Gengler bunu tercih ediyor.” (M. Birkiye, kisisel
iletisim, Agustos 2019) Kent Oyunculari’nin aradig: seyirci profiline ulasamamasinin bir
diger nedeni de budur. Mehmet Birkiye de bu goriisii dogrulamistir: “Kentin bu kismi
diistli. Basta burada olmasi 1yiydi ama su an karsida, mesela Kadikdy’de olmasi ¢ok daha
iyi olurdu. Kent buradan ¢ekildi ¢iinkii. 80’lerden 90’lardan sonra sehrin merkezi dogru
bag bahgelere Kemerburgaz gibi yerlere kaydi.”

Hakan Altiner (kisisel iletisim, Agustos 2021), tiyatronun konumunun Kent
Oyuncular’’nin  aleyhinde isledigini ve salonun iki kardesi adeta esir aldigimi
diistinmektedir. Kent Oyunculari, salonda yeni bir etkinlik gerceklestirebilmek icin art
arda oyunlar ¢ikartmak, siirekli yeni ¢ozlimler aramak zorunda kalmais, binay1 ac¢ik tutma
zorunlulugu nedeniyle, diger baz1 6zel tiyatrolarin yaptigir gibi yeterince turneye bile
gidememislerdir. Altiner, uzun siire yoneticiligini yaptig1 Istanbul Belediyesi Sehir
Tiyatrosu’nun Harbiye Sahnesi’nin de ayni kaderi paylastigina tanik olmustur. Gencay
Giirin’iin genel sanat yonetmenligine basladigi donemde Sehir Tiyatrosu’nun en 6lii

sahnelerinden biri olan Muhsin Ertugrul Sahnesi, Giirlin’iin bu mekéana 6zel onem
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vermesinin ve en gorkemli prodiiksiyonlari1 bu sahne merkezinde planlamasinin yan1 sira,
ulasim yoniiniin bu tiyatroya sapak vererek degistirilmesiyle de avantajli hale gelmistir.
Bu avantaj Kenter Tiyatrosu i¢in gegerli olamamustir. (H. Altiner, kisisel iletisim, Agustos
2021) Ayrica, Sehir Tiyatrosu’nun seyirci profili, bilet fiyatlar1 nedeniyle 6grenciler,
memurlar ve orta sinif i¢in avantajli hale gelmisken, alim giicii diismiis olan Kent
Oyunculari seyircisi toplumsal olarak da irtifa kaybetmis, kiiltiir ve sanat etkinliklerinden
uzak kalmistir.

2002 yilinda esi Stikran Giing6r’iin de 6liimiiyle sarsilan Y1ldiz Kenter, sahnede 60.
yilin1 Kenter Tiyatrosu’nda, bir genel prova oncesinde miitevazi bir bicimde dostlari
arasinda kutlar. Zuhal Olcay’in kendisine dnerdigi Charles Fariala’nin Victoria oyununda
bir tekerlekli sandalye {izerinde oynanmasi gereken rolii kendi iistlenmez, Defne
Halman’a armagan eder. Yildiz Kenter, oyunun yonetmen koltugundadir. Halman ve
Hepileri, oyunu Yildiz Kenter’in sahneye adim attig1 gliniin tam 60. y1ldoniimiine denk
getirir. Defne Halman, 2013’te Toplu Hikayeler oyununda Kadriye Kenter ile sahneyi
paylastiktan sonra topluluga veda eder.

Yildiz Kenter ise 2009 yilinda, kendi oynadigi Kralice Lear’den sonra higbir
oyunda oynamaz. Miisfik Kenter de 2011°de Miisfik Kenter’i Dinliyorum adli bir kolaj
ve 2012°de Kadriye Kenter ile Ask Mektuplar1 adli bir okuma tiyatrosu ¢alismasindan
sonra, saglik sorunlar1 nedeniyle sahneye veda eder.

2008-2012 yillart arasinda ekipten kopmus olan Mehmet Birkiye, geri donerek
Moira Buffini’nin Oliimiine oyununu Kadriye Kenter, Engin Hepileri, Biilent Sakrak,
Hare Siirel, Giines Saym, Cagr1 Sensoy, Edip Tepeli, Ebru Soyuerden, Agelya Ozcan,
Stikan Kahraman gibi gen¢ oyunculardan olusan bir ekiple sahneye koymustur. Ancak,
Stalin doneminde sansiirlenerek yazari siirgiine gonderilen intihar adl1 bir oyunun yaratim
stirecini anlatan oyun seyircide karsilik bulmamistir. Oysa, Birkiye’nin ayni sezonda
Istanbul Devlet Tiyatrosu’nda sahneye koydugu ayn1 yazarin Sessizlik adl1 oyunu ¢ok ses
getirmis, yilin prodiiksiyonu olarak pek ¢ok 6diil kazanmistir.

Kent Oyunculari’nin son yil repertuvarinda yer alan ve Othello ve Romeo Juliet’in
harmanlanmasiyla yazilmis olan Iyi Geceler Desdemona, Giinaydin Jiiliet de, belki
tematik Ozelliklerinin tiyatroya dayali olmasi nedeniyle tutmamistir. Yildiz Kenter,
Michael Frayn’m Oyunun Oyunu’'nu da “sahne arkasi kimseyi ilgilendirmez”
diisiincesiyle redetmis, ancak oyunun 1992’de Devlet Tiyatrosu’nda ¢ok ses getirmesinin

ardindan, 2000 yilinda Kent Oyunculari’nin da repertuvarina almistir.
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Kent Oyunculari, 2014 yilindan sonra higbir yeni prodiiksiyon yapmamuistir. Bazi

topluluklara kiralanan bina adeta kaderine terk edilmistir.
4.4.3. Kenter Tiyatrosu’nun Kkiracilari

Resmi olarak kuruluslariin ilk alt1 yilimi kiraci statiisiinde yasayan Kent
Oyunculari, ev sahibi olduktan sonra, zaman zaman salonlarin1 baska topluluklarla da
paylasmiglardir. Ancak Harbiye semtinin c¢ekim giiclinii zamanla yitirmesi, otopark
sikintis1 yasanmasi ve en dnemlisi Istanbul trafiginin is ¢ikis1 saatlerde kilitleniyor olmasi
nedeniyle, bu salonu kiralayan tiyatrolar 18 seanslarini siirdiirememislerdir, daha ¢ok
suare ve repo giinlerinin paylasimina gitmiglerdir. 1980’lerde ekonomik olarak agmaza
giren Kent Oyunculari, 6zellikle tek kisilik oyunlarla kis aylarinda da hafta ici turnelerine
yogunlasip, oyunlarini hafta sonuna ¢ektigi icin, hafta i¢i suarelerini de baska tiyatrolara
acmustir. Seyircilerinin yas almis olmasi nedeniyle Cumartesi 14.00, 16.30 ve Pazar 15.00
matineleri revagtadir. Diger seanslar farkli tiyatrolarla paylasilmaktadir.

Kent Oyuncularn kiract se¢iminde de ¢ok titizdir. Koklii tiyatrolar ya da Yildiz
Kenter’in 6grencileri tarafindan kurulan tiyatrolar1 yeglerler. Tezin Kii¢iik Sahne ve Ses
Tiyatrosu boliimlerinde sozii edilen Ankara Sanat Tiyatrosu’nun ilkbahar ve sonbahar
turneleri, zaman i¢inde Kenter Tiyatrosu’na taginir. 1976-77 yilinda Ugur Mumcu’'nun
Sakincali Piyade, Vasif Ongéren’in Zengin Mutfagi, 1977-78 sezonunda Bertolt
Brecht’in Tak Tik, 1979-80 sezonunda Nazim Hikmet’in Kafatasi, Ferhad ile Sirin, Vasif
Ongéren’in Oyun Nasil Oynanmali, 1980- 81 sezonunda Ataol Behramoglu’nun Iyi Bir
Yurttas Araniyor, Muzaffer Izgii'niin Sinirda- Duvar, Mehmet Akan’in Hikaye-i-
Mahmud Bedreddin oyunlar1 gibi yapimlar Istanbul seyircisiyle Kenter Tiyatrosu’nda
bulusmustur. Hatta 12 Eyliil 1980 darbesi sirasinda Ankara Sanat Tiyatrosu, Istanbul
turnesindedir. AST’1in 1980 Kenter turnesi, sokaga ¢ikma yasagimin kaldirildigr 13
Eyliil’den itibaren kesintisiz bigimde devam eder.

Bu yillarda Devekusu Kabare’nin de Harbiye’ye tasinmasi ve gise basarisi elde
etmesi lizerine, Harbiye’de alternatif kabare tiyatrosu olarak, Miijdat Gezen ile Savas
Dingel’in kurdugu Miyatro olusumuna rastlanir. Oyunlarmi Kenter Tiyatrosu’nda
sahnelemeye baslayan Miyatro, sadece Vatan Yahut Memleket adli tek bir prodiiksiyon
gerceklestirir. Kabare tiyatrosu denemeleri ise 1980’lerde Kenterlere komsu olan Tef
Kuliip’te bir siire Ahmet Giilhan ve Haldun Taner tarafindan siirdiiriliir.

Oyunculuga Dormen Tiyatrosu ¢atisi altinda baslayan Hadi Caman, 1982 yilinda

Yeditepe Oyunculari’n1 kurar. Bu tiyatronun ilk oyunu olan Kelebekler Ozgiirdiir’ii
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Haldun Dormen yonetir. Daha 6nce Dormen ve Kent Oyunculari tarafindan oynanan
Kelebekler Ozgiirdiir’iin Yeditepe Oyunculari versiyonu Yeditepe Oyunculari tarafindan
Kenter Tiyatrosu’nun 18 seanslarinda basar1 kazanir ve tiim Tiirkiye’yi dolasir. Kadroda
Hadi Caman, Fiisun Onal, Yiiksel Gdzen, Suna Selen vardir.

1982 yilinda Fikret Hakan ve Isil Yiicesoy, Esentepe’de Hodri Meydan
Tiyatrosu’nda kendi tiyatrolarini kurarak, Erol Glinaydin ile beraber Tarlakusuydu Jiilyet
oyununu oynarlar. Ancak bu girisim fazla uzun siirmez, Isil Yiicesoy ortakliktan ayrilir;
ertesi y1l Fikret Hakan, Nikos Kazancakis’in Zorba romanini1 sahneye uyarlar ve Kenter
Tiyatrosu’nda sahneler. Oyunda Madam Ortans roliinde Fiisun Erbulak Sahin vardir.
Zorba’nin ardindan, Jack London’un Meksikali romani sahneye tasinir, ancak Kenter
Tiyatrosu’nda sahnelenen kalabalik prodiiksiyonun masraflar1 karsilanamaz ve tiyatro
kapanir.

Umit Tiyatrosu’nun kapanmasinin ardindan Ali Poyrazoglu Tiyatrosu da Kenter
Tiyatrosu’na taginmis ve burada ¢ok basarili dort sezon gegirmistir. Topluluk, Cilginlar
Kuliibli ve Morfin’in yan1 sira, Aziz Nesin’in Deliler Bosandi oyununu miizikli olarak
sahneye tasimistir. Poyrazoglu’nun Giilriz Sururi-Engin  Cezzar Tiyatrosu’nda
oyuncuyken oynadigi Alfonso Paso’nun Evet Evet Evet oyunu da Kenter Tiyatrosu
salonunda perde acar. Oyunda Ali Poyrazoglu, Oya Basar, Biilent Kayabas, Selim Nasit,
Sevim Oral oynamaktadir.

Bu oyunlara ek olarak, Ali Poyrazoglu Tiyatrosu’nun, Kenter Tiyatrosu’ndaki
kiracilik siirecinde en ¢ok ses getiren oyunu Arthur Miller’in Orkestra’sidir. Oyun, bir
Nazi kampinda Oliime gonderilen kurbanlar1 miizikle ugurlamak zorunda kalan
kadinlardan kurulu bir orkestranin ¢arpici Oykiisiinii anlatir. Cok kalabalik bir kadroyla
sahnelenen oyunun kadrosu kadin oyuncu agirliklidir. Ali Poyrazoglu, ismet, Alpay izer,
Ali Avenk kiiciik roller oynar, Ayla Algan ve Tijen Par basrolleri paylasir. Ayrica Duygu
Ankara, Sedef Ecer, Nilgiin Belgiin, Derya Alabora, Giizin Coragan, Hiimeyra, Giilsen
Tuncer nazi kampindaki orkestra iiyelerini canlandirir. Orkestra, Kent Oyunculari’nin
kendi salonlarinda ilk giinlerde cesaret ettikleri gibi biiyiik bir prodiiksiyondur.

Ozellikle tiim kadin oyuncularin saglarmi kestirmesiyle mansetlere taginan ve oyun
sonundaki: “Ya bizler de bir giin bize yapilanlari, baskasina yaparsak” s6zii nedeniyle
giinlerce tartisma konusu olan Orkestra, 1984°lin en c¢ok ses getiren ve 6diil alan

oyunudur.
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Ardindan, topluluk Sam Bobrick ve Ray Clark’in Oglum Cigek A¢ti oyununu
repertuvara alir. Bu oyun, LGBT temasi nedeniyle baskiya ugrar, hatta Izmir’de
yasaklanir. Sansiiriin ¢ikis noktasi, Poyrazoglu’nun oyunda gecen diinyada yedi kisiden
birinde escinsellik egilimi oldugu repligini sdyledikten sonra, interaktif olarak seyirciyi
sayarak, her yedinci kiside durmasidir.

Poyrazoglu Tiyatrosu, Kenter’deki basarili sezonlarini, bir ig insaninin hippiye
donlismesini anlatan Henry Danker’in As Bunlar1 As komedisiyle tamamlar. Topluluk,
kisa bir siire i¢in Bomonti, ardindan Siraselviler Kuliip 12’e taginir.

Bu yillarda Kenter Tiyatrosu’nda perde agan bir topluluk da, tiiriiniin tek 6rnegi
olan Taner Barlas Mim Tiyatro’dur. Topluluk, Kafka’nin Degisim, John Arden’in Sanat
Uzun Hayat Kisa, Richard Bach’in Mart1 romaninin bir uyarlamasini, pantomim sanatina
dayanan zengin bir gorsellikle sahneye tasir.

Umit Tiyatrosu’nun yikilmasmin ardindan, Nejat Uygur Tiyatrosu 1981-82
sezonunda Pangalt1 idil Sinemas1’na tasinmistir. Bu tiyatronun acilis oyunu olan Cibali
1945°te gise oniinde uzun kuyruklar olusmustur. Kadroda Alpay izer, Tulug Cizgen gibi
sanat¢ilar vardir. Oyun, Ses Tiyatrosu’ndaki 1950 reviileri gibi, ayrica dans grubuyla
desteklenir.

Birkag sezon sonrasinda idil Sinemasi’nin mal sahibiyle ters diisiiliince, Nejat
Uygur Tiyatrosu Kenter Tiyatrosu’na tasinir ve burada Demirel’e Soylerim adli siyasi
taglamay1 oynar. Ancak, bu c¢alisma belki de Nejat Uygur Tiyatrosu’nun en tutmayan
oyunudur. (S. Uygur, kisisel iletisim, Agustos 2020). Nejat Uygur Tiyatrosu’nun Kenter
Tiyatrosu’ndaki sezonu kisa kesilir ve Nejat Uygur, yillar boyu perde agacagi Cevre
Tiyatrosu’na tasinir. Tiyatronun miidiirliigiinii yapmis olan Suha Uygur’a, Kenter’de
yarim kalan sezonun nedenini sorulmustur; Suha Uygur’a gore Nejat Uygur
Tiyatrosu’nun Kenter yapisinda barinamamasinin nedeni, seyircinin liiks désenmis bir
salona girme konusundaki ¢ekincesidir. (S. Uygur, kisisel iletisim, Agustos 2020).

Muammer Karaca, 1945°te kendi tiyatrosunu actigr zaman biitiin malzemelerinin
yurtdisindan geldigini, ama espri kalitesinin yerli oldugunu 6zellikle agiklayan ilanlar
verirken, seyircinin bu konudaki ¢ekincesini Ongdrmiis olabilir. Isin ilging yani,
Kocamustafapasa Cevre Tiyatrosu’na Bodrumdaki Pencere ile turne diizenleyen Kent
Oyuncular’nin da bu turnesin ¢ok kisa siirmiis olmasidir. Kent Oyuncular1 “Hali¢’in

Otesinde Tiyatro” denemelerini zorunlu olarak ¢ok kisa tutmuslardir.
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Yildiz Kenter’in gergeklestiremedigi projelerinden biri, Nejat Uygur’un Kent
Oyunculari’nin da bir oyun yonetmesidir. Belki bu proje hayata gegirilip tiirlerin 6zgiirce
karigimi saglanabilmis olsaydi, Tiirkiye tiyatrosunun Dogu ile Bat1, modern ile geleneksel
arasinda kalan kimlik problemi de ¢6ziilmiis olacakti.

Kenter Tiyatrosu’nda, Sermet Erkin de iki y1l boyunca Ses Tiyatrosu gelenegini
andiran Sihirli Kabare adl1 bir revii programi ve tek kisilik bir illiizyon resitali yapmustir.
Bazen irili ufakli topluluklar da perde agmay1 denemis, 6rnegin Tiyatro C adli bir topluluk
Cengiz Tiinay’n yazdig1 Selenis adli oyunu Giil Akelli, Mehmet Giirhan, Asli Oyken gibi
isimlerle oynamistir. Kent Oyuncular1 birka¢ kez kendi ¢ocuk oyunlarmi sahnelemeyi
denemisler, bazen de ¢ocuk tiyatrosu seanslarin1 bankalarin ¢ocuk tiyatrolarina
kiralamistir.

Istanbul Devlet Tiyatrosu, 2008’de Lemi Bilgin’in genel sanat y&netmenligi
doneminde, Kenter Tiyatrosu’nu kendi biinyesinde salonlardan biri olarak kullanmuistir.
Bu tiyatroda DT nin doniisiimlii oyun sistemiyle oyunlarini sahnelemistir. Isil Yiicesoy,
Theresia Walser’in King Kong’un Kizlar1 oyununu kalabalik bir kadroyla sahnelemis,
Ozgiir Yalim ise Saatleri Ayarlama Enstitiisii oyununu sahneye tagimistir. Hakan Gergek,
bu kiralamanin tiyatronun kimligini zedeledigini diisiinmektedir. Ayrica DT’nin
biletlerinin, Kenter Tiyatrosu’na gore ¢ok ucuz olmasi da bir haksiz rekabet yaratarak
Kenter Tiyatrosu’nun seyirci sayisini diigiirmiistiir. Zaten, ne yazik ki Devlet Tiyatrosu
ile isbirligi kisa siirmiistiir. Devlet Tiyatrosu yetkilileri bunun nedenini, Kent Oyunculari
yonetiminin bir yil sonra kirayr fahis bigimde artirmasina baglar. Oysa, sahne restore
edilip, uzun bir igbirligi gergeklestirilebilse, salonun 2008 y1l1 sonrasinda adeta bir cenaze
hazirlig1 i¢ine girmesi dnlenebilmis olacakti.

1980’1 yillar1 Tiinel’de minik Baro Han salonunda gegirdikten sonra, 1991-92
sezonunda Mehmet Ulusoy’un yénettigi Sevdali Bulut oyununu Magka ITU’de sahneye
koyan Dostlar Tiyatrosu, 1992°de Kenter Tiyatrosu’nda Bir Delinin Hatira Defteri’nin
ikinci versiyonunu sahneye tasir. Genco Erkal’in, yine Coskun Tungtan cevirisiyle
sahneledigi oyunun dekorlarina Duygu Sagiroglu imza atar. Karaca Tiyatro’nun tekrar
acilmasiyla oyunlarini Karaca Tiyatro’ya tasiyan topluluk, 2012’de Kenter’e donerek bu
kez Bir Delinin Hatira Defteri’nin {i¢lincli versiyonunu oynar. Tezin yazildig: tarihte,
oyun halen basariyla devam etmektedir.

Kent Oyuncular’’nin kapanmasinin ardindan Dostlar Tiyatrosu, diizenli olarak

Kenter Tiyatrosu’nda perde acarak bu salonun ayakta durmasinda en etkili olan
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topluluklardan biri olmustur. Genco Erkal, Tiilay Giinal ile birlikte 2016-2017 sezonunda
Nazim ile Brecht’in eserlerinden derlenen Giinesin Sofrasinda, 2017-2018 sezonunda
Matei Visnec’den Zeynep Irgat ve Osman Senemoglu tarafindan Tiirkgelestirilen ve Erkal
tarafindan sahneye tasinan Go¢menleeeer ve 2018-2019 sezonunda Nesin, Brecht, Yiicel,
Hikmet, Shakespeare’in eserlerinden derlenen Merhaba oyunlarin1 sahnelemistir.
Gogmenleeeer kisa siirede kalkmis, ancak, diger oyunlar COVID-19 pandemisi 6ncesine
kadar turnelerde ve Kenter Tiyatrosu’nda doniisiimlii olarak sahnelenmistir.

Daha once Kent Oyunculari’nin uzun Izmir turnelerini organize eden Aysa
Organizasyon’un olusturdugu prodiiksiyon tiyatrosu ise, Kenter Tiyatrosu’nun kiracisi
olarak, 2006 yilinda, Philippe Basbland’in Nathalie adli oyununu Is1l Kasapoglu rejisi,
Zeynep Avci gevirisi ile sahnelemistir. Oyunda Zuhal Olcay ile Tilbe Saran rol almistir.

Yukarida anlatildigr gibi, Cimri oyununun aniden kaldirilmasiyla Kent
Oyunculari’ndan koptuktan sonra kendi olusumlarin1 baslatan oyunculardan biri olan
Demet Evgar’in kurdugu Pangar Tiyatro da 2012°de Macbeth’i Mehmet Birkiye nin rejisi
ve dramaturjisi, Ali Cem Kéroglunun dekor tasarimi, Basak Ozdogan’m kostiim
tasarimi, Alparslan Karaduman’in koreografisiyle sahnelemistir. 26 kisilik bir kadroya
sahip olan oyunda Lady Macbeth’i Demet Evgar, Macbeth’i Erkan Bektag, Macduff’1
Deniz Celiloglu, Duncan’1 Kubilay Karslioglu oynamuistir.

2011-12 sezonunda Avrupa yakasinda salon bulmakta giicliik ceken Tiyatrokare de,
Ziilfu Livaneli’nin romanindan Zeynep Avci tarafindan uyarlanan Leyla’nin Evi adli
oyunu Nedim Saban rejisiyle Kenter Tiyatrosu’na tagimistir. Kisa bir aradan sonra, 2014-
15 sezonundan itibaren 6zellikle pazar giinii matinelerinde tekrar Leyla’nin Evi, ardindan
Sen Makas ve Ahududu oyunlarin1 Kenter Tiyatrosu’na tasimistir. Melek Baykal, Suna
Keskin, Nedim Saban, Biilent Seyran, Ozgiir Yetkinoglu, Dicle Alkan, Birol Engeler,
Halim Ercan’in oynadigi Ahududu adli komedi, galasini1 Kenter Tiyatrosu’nda yapmuistir.
Ancak, gala giinlinde kalorifer sisteminin arizalanmasi nedeniyle bu 6zel gdsteri sobalar
altinda tamamlanmastir.

Ayrica, Kumbaraci 50, Tiinay Giinal’in basrolde oynadigi Kaldirim Sergesi’ni de
bu mekanda oynamaya baslamig, ancak pandeminin de ara girmesiyle, az sayida oyun
oynayabilmistir. Bu salonu yasatmaya calisan tiim tiyatrolar altyap1 sorunlar1 basta olmak

lizere, yenilenme gerektirdigini vurgular.
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4.4.4. iki cenaze

Kent Oyunculari, 1960’larin genclik simgesidir. Ankara Devlet Tiyatrosu’nun
kemiklesmeye yiiz tutan ekoliinden, sanatsal tercihlerini adam kayirma, kliklesme gibi
tehlikeleri 6n goren bir kacis, bir 6zgilirlesme ¢abasidir. Sadece bu yapilar1 devrimei bir
eylemdir.

Kent Oyunculari, yetenegi eksene alan bir hayat goriisiine sahiptir. Hi¢cbir maddi
olanaklar1 olmadig1 halde, istanbul’a tasinmay1 goze alan iki idealist gencin zaferidir.
Tiyatroda egitimin, ustaligin, yetenegin her seyin oOtesinde oldugunu ve en uzun
yolculuklarin gbze almaya deger oldugunun gostergesidir. Kent Oyunculari, iyinin her
kosulda, alicis1 olacagina inanirlar. Sadece bu yapilar1 devrimei bir eylemdir.

Kent Oyunculari, birbirinden cesaret alarak, birbirinin i¢inden dogan tiyatrolarin
aksine, maddi anlamda higbir giivenceleri ve taninirliklari olmadig: halde, tiyatroda bir
hayal ve Tezin Karaca Tiyatro béliimiinde anlatildig1 gibi, Ankara’dan Istanbul’a tasinan
iki gen¢ oyuncunun basta si§macak bir evi bile yoktur. ilk yil aile dostlar1 Metin And ile
yasarlar. Tiyatrocu i¢in asil hayatin sahnede oldugunun gdostergesidir bu. Aslolan
tiyatrodur, yagsamin diger anlari ayrintidir. Zaman i¢inde tiyatronun bir evinin olmasi fikri
sanat¢inin bir evi olmasindan daha 6nemli hale gelmistir.

Mekan, iiretimin ayrilmaz bir pargasidir. Ozellikle, yilda birkag oyun g¢ikararak
stirekli tiretim halinde olan ve disiplinli bir prova siireci siirdiiren bir tiyatronun olmazsa
olmazidir. Dormen Tiyatrosu’ndaki donemlerinde, iki tiyatro olarak tiim uyumlu siirece
ragmen, mekan1 6zgiirce yaratimin bir 6n kosulu oldugunu defalarca vurgulamislardir.

Yildiz Kenter, Maria Callas’1 canlandirdig1 oyun i¢in, “Zaten oynamak, Callas’in
da deyimiyle, savasmakti. Kazanmak zorunda oldugumuz bir savas,” der. (IKSV 9.
Uluslararasi Istanbul Tiyatro Festivali Katalogu, 1997, s.101) Kenter Tiyatrosu hep
oynamay1 se¢mistir. Bu nitelikleriyle devrimcidirler. Ancak, Tiirkiye’de hak etmedikleri
giicliiklerle dolu bir savast kazanamamislardir. Ayakta durabilmek icin salt oynamak
yeterli olmamustir.

Kenter kardeslerin yalnizca yeteneklerine dayanarak ciktiklari sanatsal yolculuk,
Tiirkiye tiyatrosunun bir doniim noktasidir. Tezin bircok bdliimiinde, tiyatromuzun
Kavuklu- Pisekar geleneginin modern komedilere de yansidigini belirtmistik. Ancak bu
kez goriintli yerini farkli bir ikiliye birakmistir. Sahnede bir kadin-erkek dayanismasi

vardir. Tezin baz1 boliimlerinde Miisliiman kadinlarin sahneye 6zgiirce ¢iktiktan sonra
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bile nice mahalle baskisin1 gégiislemek zorunda kaldiklarina deginilmisti. Ancak bunun
yani sira, kardesilik ve dayanigma tiyatro diinyasina hakimdir.

1960 yillarindaki kardeslik ruhu, her alandaki devrimcileri cesaretlendirirken, 1980
yillarindaki i¢ce kapanma, bir yalnizligi tetikler. Kent Oyunculari’nin da kardeslik
baglarinin zedelenmesi, oyun kadrolarinin ayrilmasi, monodramalara yonelinmesi aslinda
bir yalnizligin ve ice kapanikligin gostergesidir. Bazi oyunlar kalabaliktir, ama hayatta
oldugu gibi, sahnede de yalnmizlik vardir. 1990’1ardaki liberallesme, bir nevi bireysellesme
gibi algilansa da bireye yeni degerlerde taninan 6zellik tiyatroya ugramaz. Hatta, liberal
olduklarini iddia eden baz1 kalemler tiyatroyu demode bulurlar. Tiyatronun, sosyolojik
olarak trend olmadigi iddialar1 o hayat kurulabileceginin gostergesi olmustur. Kent
Oyunculart’nin basarisi hayattaki en giiclii sermayenin yetenek oldugunu mustulamistir.

Calismada daha 6nce deginildigi iizere, Ankara’dan Istanbul’a tasinan iki geng
oyuncunun basta siginacak bir evi bile yoktur. ilk y1l aile dostlar1 Metin And ile yasarlar.
Tiyatrocu i¢in asil hayatin sahnede oldugunun gostergesidir bu. Aslolan tiyatrodur,
yasamin diger anlar1 ayrintidir. Zaman i¢inde tiyatronun bir evinin olmasi fikri sanat¢inin
bir evi olmasindan daha 6nemli hale gelmistir.

Mekan, iiretimin ayrilmaz bir parcasidir. Ozellikle, yilda birka¢ oyun ¢ikararak
stirekli tiretim halinde olan ve disiplinli bir prova siireci siirdiiren bir tiyatronun olmazsa
olmazidir. Dormen Tiyatrosu’ndaki donemlerinde, iki tiyatro olarak tiim uyumlu siirece
ragmen, mekani 6zgiirce yaratimin bir 6n kosulu oldugunu defalarca vurgulamislardir.

Yildiz Kenter, Maria Callas’1 canlandirdig1 oyun i¢in, “Zaten oynamak, Callas’in
da deyimiyle, savagsmakti. Kazanmak zorunda oldugumuz bir savas,” der. (IKSV 9.
Uluslararas1 Istanbul Tiyatro Festivali Katalogu, 1997, s.101) Kenter Tiyatrosu hep
oynamayi se¢cmistir. Bu nitelikleriyle devrimcidirler. Ancak, Tiirkiye’de hak etmedikleri
giicliiklerle dolu bir savast kazanamamislardir. Ayakta durabilmek icin salt oynamak
yeterli olmamustir.

Kenter kardeslerin yalnizca yeteneklerine dayanarak ¢iktiklari sanatsal yolculuk,
Tiirkiye tiyatrosunun bir donliim noktasidir. Tezin bir¢ok bdliimiinde, tiyatromuzun
Kavuklu- Pisekar geleneginin modern komedilere de yansidigini belirtmistik. Ancak bu
kez goriintli yerini farkli bir ikiliye birakmistir. Sahnede bir kadin-erkek dayanismasi
vardir. Tezin baz1 boliimlerinde Miisliiman kadinlarin sahneye 6zgiirce ¢iktiktan sonra
bile nice mahalle baskisin1 gogiislemek zorunda kaldiklarina deginilmisti. Ancak bunun

yani sira, kardesilik ve dayanigma tiyatro diinyasina hakimdir.
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1960 yillarindaki kardeslik ruhu, her alandaki devrimcileri cesaretlendirirken, 1980
yillarindaki ice kapanma, bir yalmzlhigi tetikler. Kent Oyuncular’’nin da kardeslik
baglarinin zedelenmesi, oyun kadrolarinin ayrilmasi, monodramalara yonelinmesi aslinda
bir yalmizligin ve i¢ge kapanikligin gostergesidir. Bazi oyunlar kalabaliktir, ama hayatta
oldugu gibi, sahnede de yalnizlik vardir. 1990°lardaki liberallesme, bir nevi bireysellesme
gibi algilansa da bireye yeni degerlerde taninan 6zellik tiyatroya ugramaz. Hatta, liberal
olduklarini iddia eden bazi kalemler tiyatroyu demode bulurlar. Tiyatronun, sosyolojik
olarak trend olmadigi iddialar1 o donemde karsilik da bulur. Perthan Magden gibi
yazarlar, Yildiz Kenter’in oyunculugunun abartili oldugunu belirterek “tiyatro
antipatisinin” hakim oldugu bir hava olugmasini hedeflerler. Ancak bugiin Kenter
hakkinda kitaplar, tezler yazilirken, o glinlin modasina uyarak tiyatroyu “trend dis1” kabul
edenlerin neredeyse esamisi okunmamaktadir. Y1ldiz Kenter’in modanin genel gecer bir
tanim oldugu, tiyatronun c¢agin modasina uymak gibi bir zorlama igine girmemesi
gerektigi tezi gecerlidir.

Hakki Devrim, Kent Oyunculari’nin 10. yili i¢in yayimlanan program dergisinde
(1970): “Kent Oyuncular: tiyatrosunun kurucular1 bugiin yorgun insanlardir... Tiirkiye
her alanda boyle yorgun insanlara muhtag ... Yorgun ve mutludurlar... Sanatin, bu arada
tiyatronun vazgeg¢ilmez sartt bagimsizliktir, Kent Oyuncular1 ise Tiirkiye’nin dmiirlii
oldugu artik bilinen gercek anlamda ilk bagimsiz tiyatrosu,” diye yazar. Kent Oyuncular
bagimsizca irettikleri bir mekan yaratmayr basarmislar, ancak hak etmedikleri
yorgunluklar1 sirtlamak zorunda kalmislardir. Bu nedenle bagimsizlik miicadeleleri de
kesintiye ugramistir.

Dikmen Giiriin, Y1ldiz Kenter’in yasamini anlattig1 Tiyatro Benim Hayatim (2015,
s. 179) kitabinda, “Kent Oyuncular1 repertuvarlarina aldiklar1 pek ¢ok eserde tiyatroda
devrim yapan yazarlarla bulusmus ama o donemlerde diinyada yasananlar baglaminda da
yaygin olan toplumcu tiyatro ideolojisini benimsememis olabilirler. Aslinda tiyatro kendi
icinde toplumcu, devrimci bir karakter tasimaz mi1?” sorusunu sorar.

Yildiz Kenter bu konuda goriislerini: “Hicbir zaman toplumcu tiyatro kavrami ile
ilgilenmedim ¢linkii tiyatro zaten bir elestiridir. Bagl basina elestiri.” diyerek dillendirir.
(Giirtin, 2015, s. 179) Siyasi durusunu: “Tek bir kanala sokmak istemedim Kenter
Tiyatrosu’nu. Bazilar istediler ki hep sosyal icerikli oyunlari oynayalim. Niye? Tiyatro
dedigin zaman komediye de yer vardir, klasiklere de, absiirt oyunlara da. Hepsinde de

elestiri vardir. Politik elestiri yapan bir tiyatro istemedim.” sdzleriyle agiklar. Ancak,
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sahnede 60 yil kalabilmek, bir toplulugu 50 yila yakin bir siire ayakta tutabilmek, bir
salonu 50 yildan fazla yasatabilmek zaten devrimci bir eylemdir.

Kentin degisen yapisinda, arabesk donemde kitapgilar kebapgilara, sahaf
diikkanlar zincir magazalara, Istanbul kiiltiiriiniin tarihi pasajlar1 alisveris merkezlerine
doniistirken, bir tiyatro salonu olarak ayakta kalabilmek, fuayede kitap, dergi stantlart
acmak, siireli yaymnlar ¢ikartabilmek devrimei bir eylemdir.

Uzun yillar Kent Oyunculari’nin girisindeki komsular1 olan kuruyemis¢i, artik
tanidik simalara donlisen Kent Oyunculari’’nin miidavimleriyle, oyun sonrasi tiyatro
sohbetleri yaparken, kii¢iik esnafi acimasizca eleyen zamanin akisina yenilmis, kii¢iik
diikkanin1 semtin gozde turistlerine hizmet eden bir doviz biirosuna doniismiistiir.
Ucuzluguyla tanmman bir perakende tiiketim magazasi, manav kasalarmi tiyatronun
girisinde sergilerken bir kiiltiir kirliligi yarattiginin ayirdina varmamais, hatta tiyatronun
kapali oldugu zamanlarda fuayeyi de stok deposu olarak kiralamistur.

Kenter Tiyatrosu, ¢cagin bu ¢irkinliklerine, yeni oyun ¢ikartamadiklar1 halde sadece
tabelalarin1 koruyarak direnmislerdir. Aslinda, tek tek koltuk satarak sigindiklari
salonlarinin siiregelen cenazesidir bu.

Kenter Tiyatrosu, ne yazik ki iki acikli cenazeye ev sahipligi yapmistir. Miisfik
Kenter, 17 Agustos 2012, Yildiz Kenter 20 Kasim 2019°da Kenter Tiyatrosu’ndan
ugurlanmistir. Ancak, bu cenazelerden 6ncesinde salonlar1 da sessiz bir bigimde can
cekismistir. Kenter kardesler, sanki daha onceden baslamis bir cenazenin igine dahil
edilmislerdir. Ankara’dan Istanbul’a geldiklerinde dogumun simgesidirler. Uluslararasi
alanda kabul gérmiis iki biiytlik y1ldiz olarak diinyay: terk etmeleri ise, zaten daha 6nceden
baglamis bir cenaze toreninin tamamlanmasidir.

Yildiz Kenter’in cenaze téreninde Kiiltiir ve Turizm Bakan1 Mehmet Nuri Ersoy,
bakanliin tiyatroyu sahiplenecegini sOylemistir. Ancak, bu iyi niyetli kisisel yaklagima
ragmen, bakanliginin kiiltiir politikasi aslinda Kenter Tiyatrosu’nun yavas yavas 6liimiine
neden olmus, Devlet Tiyatrosu’nun bir sezon i¢in Kenter Tiyatrosu’nu kiralayip, ertesi
yil ¢ikmis olmasi, Kenter’in de nefesini teslim etmesini hizlandirmastir.

Diinyanin herhangi bir bagka bir iilkesinde bir devlet sanatc¢isinin 60. sanat yilinin
nasil kutlandig1 6n goriilebilir. Tiirkiye’de ise soyle olmustur:

“80 yasindaki Y1ldiz Kenter, akan damini bile onaramadiklari tiyatrosunun kapanmamasi i¢in

calistyor. Bunun i¢in en son Kiiltiir ve Turizm Bakani Ertugrul Giinay’a dil dokiiyordu. Belki

Devlet Tiyatrosu’nun bir yan sahnesi olabilecegini sdyliiyor, salonu siz alin, biz oynayalim
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Onerisini getiriyordu. Ve o nlii tiyatrolarin gegen yil sdz verilmesine ragmen devlet
yardimi alamadiklarindan yakiniyordu. Ve ben, tiyatro efsanemiz Yildiz Hanimin kim bilir
kacginci kez bir bakana benzer isteklerde bulunmasina tanik olurken utandim. Bagka iilkelerde
olsa bir canli hazine olarak koruma altina alinacak o muhtesem kadinin, hala tiyatrosunu

ayakta tutmak icin dil dokmesinden utandim”. (Sabah, 1 Subat 2008).
Mehmet Birkiye (kisisel iletisim, Agustos 2019) Yildiz Kenter’in hayat arkadasi

Stikran Giingor’ii kaybetmesinin oyuncuyu nasil etkiledigi iizerine “Siikran Beyin
Olimiintin etkisi Yildiz hanimin 10 sene daha tiyatro hayati olacaksa o 5 seneye
indirmistir” yorumunda bulunmustur.

Birkiye’nin 6rneginde oldugu gibi, Kenter Tiyatrosu binasinin can ¢ekigmesi de,
Kenter kardeslerin 6liimiinii hizlandirmistir. Istanbul Biiyiiksehir Belediye Baskani
Ekrem Imamoglu, aldig1 bir kararla, Kenter Tiyatrosu’nu kent miras1 olarak degerlendirip
belediye bilinyesine almaya karar vermistir. Ancak ne yazik ki iki biiyiik usta, binalarinin

yasayacagl miijdesini alamadan sonsuzluga go¢miislerdir.
4.5. Cevre Tiyatrosu
4.5.1. Hali¢’in otesinde tiyatro

Hali¢’in 6tesinde tiyatro hareketi, 1859 yilindan itibaren baslamis ve yaygin kaninin
aksine, Tanzimat Doneminde, bu tiyatrolarda da Batili repertuvar anlayisi hakim
olmustur. Dariilbedayi’nin 1914’te Letafet Apartmani’nda kurulmus oldugunu,
Cumbhuriyet doneminde Milli Tiyatro ve Sark Tiyatrosu’nda oyunlar sahneleyerek
sekillendigini belirtmistik.

1917 yilinda Nasit Ozcan tarafindan Sark Tiyatrosu ve Milli Osmanli Dram,
Komedi ve Operet Kumpanyasi ile Direklerarasi, geleneksel tiyatronun merkezi haline
gelmistir. Nasit’in kumpanyas1 1928 yilinda ise Millet Tiyatrosu’na tasinmis, adi Hilal
Sinemas1 olarak degisen Sark Tiyatrosu’nda Ismail Diimbiilli ve Tevfik Ince’nin
kumpanyalar1 perde agmislardir. Direkleraras1 6zellikle ramazan aylarinda geleneksel
tiyatronun merkezi haline gelmislerdir.

1930’larda, Dariilbedayi’den ayrilan Ercliment Behzat Lav ve Ertugrul Sadi Tek,
Sark Tiyatrosu’nda, Dariilbedayi’ye alternatif Tiirk Akademi Tiyatrosu’nu kurar ve sanat
politikalarmi, “Biz bu tiyatroyu 6zenti Frenk harci kullanarak, Garpli miitehassis
calimiyla degil, kendi toprak cocuklarimizin 6z yardimiyla kuracagiz! Biz burada hiir

baslarimizi sizin hiikmiiniizle satira vuracagiz!” olarak aciklarlar. (And, 1983, s .197)
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Kerem Karaboga, 1941 yilinda Ferah Tiyatrosu’nun yanmasi ve 1943’te Nasit
Ozcan’in 6liimiiyle hem tarihsel hem simgesel olarak Direklerarasi’nin sona erdigini
belirtir. (Karaboga, vd., 2011, s. 113)

Ayrica, Ismet Inonii ile Liitfi Kirdar, daha sonralari da Adnan Menderes ile
Fahrettin Kerim Gékay’n Istanbul’u giizellestirme planlar1 gergevesinde, Belediye
Binas1 ingaatinin yapilarak, yollarin diizenlenmesi ve Atatlirk Bulvari, Ordu, Vatan ve
Millet caddelerinin yapilmasiyla birlikte Direklerarasi’nin transit yollarin arasina
sikismis olmasinin da etkisiyle, semtin eglence diinyasindaki etkisini yitirdigini vurgular.
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’nin ve bu yapiya bagl binalarin ingaati ile
bolgedeki yerlesim yerlerinin yikilmasi, Beyazit’a giden yol girisinin Bakircilar
Carsist’yla birlestirilmesi nedeniyle, eskiden Beyazit bdlgesinde yogunlasmis olan
ticaretin Sehzadebasi’na kaymasi sonucunda, bdlge daha cok is yerleri, diikkanlarin
hakimiyeti altina girer. Karaboga, Dogan Kuban’m Istanbul Yazilar1 kitabindan alinti
yaparak, Beyazit ile Sehzadebasi arasinda erken orta ¢cagdan baslayarak kurulan iliskilerin
topografik ve gorsel olarak bozuldugu sonucuna varir.

Bir diger 6nemli sosyolojik etmen ise, Sehzadebasi’nin demografik yapisinin
degismesidir. Bolgedeki konak sahipleri Bogaz kiyilari, Nisantasi, Sisli gibi yeni semtlere
tasininca ve 1950°deki ilk go¢ dalgasiyla Anadolu’dan gelenler Sehzadebasi’na
tasinmaya baslayinca, potansiyel seyirci profili de degismistir.

Tezde sik¢a deginildigi gibi sosyolojik profilin, eglence aligkanliklarinin degisimi,
ulasim ve mekan sorunlari, tiyatronun gelisimini olumsuz olarak etkilemistir. Ancak,
yukaridaki degerlendirmenin 1s18inda, bolgedeki tiyatro hareketinin tamamen bitmis
oldugu algisina kapilmak dogru olmayacaktir.

Tezin 6zel tiyatrolar tarihinde deginildigi gibi, bolgede tiyatro hareketi 1960’larda

tekrar canlanir ve nice 6zel tiyatro perde acar.
4.5.2. Semt tiyatrolar1 ve Kocamustafapasa

Tezin Karaca Tiyatrosu ve Ses Tiyatrosu bdliimlerinde, Kent Oyunculari’nin
yapilanmasinda Harbiye Site Sinemasi’na tasinarak, bir yil gegirdikleri ve Muhsin
Ertugrul’un 1959 yilindaki bu olusumu Tiirkiye’nin ilk mahalle tiyatrosu olarak
degerlendirdigi belirtilmistir.

Burada, semt tiyatrosu diisiincesini aciklamak gerekir. Yavuz Pekman, Fakiye
Ozsoysal, Metin Balay, Kerem Karaboga’nm ii¢ farkli ciltte ele aldigi “Gegmisten

Giiniimiize Istanbul Tiyatrolari” adli eserde, Istanbul’da tiyatro hareketinin Surici,
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Bakirkdy, Kadikdy, Uskiidar, Beyoglu, Sisli’de yogunlastigma; kent merkezinin
degismesi sonucunda bazen eksen kaymasi yasandigina deginilmistir. Ancak 1990’1
yillara kadar tiyatrolarin ¢ogu bir bulvarda ya da semt merkezinde Obeklenir ve
birbirlerinin seyirci potansiyeline olumlu anlamda katki saglarlar.

Mubhsin Ertugrul, semt tiyatrolar1 diigiincesini 1965 yilinda, Sehir Tiyatrosu’nda
genel sanat yonetmenligi sirasinda Zeytinburnu Tiyatrosu’nu acarak gelistirmek ister.

Ciineyt Tiirel, kendisiyle yapilan bir roportajda soyle der:

“Sehir Tiyatrosu’na bagliydi ama 6zel bir kadro olusturulacakti. Sehir Tiyatrosu’nun o
zamanki elemanlar1, hazir yiyicileri Zeytinburnu’na gitmek istemiyorlardi. Ciinkii kentin
merkezinden ayrilip bir gecekondu bolgesine gitmek istemiyorlardi. Bu yilizden Muhsin
Ertugrul 6zel bir kadro olusturmak i¢in ugrasti. Fakat bunu o yil ger¢eklestiremedi. (Kurhan,

vd., 1996).
Ertugrul, 1966 yilinda, Sehir Tiyatrosu i¢indeki baz1 kidemli oyuncularin baglattig

dalgalanmayla gorevden alinir. Zeytinburnu Tiyatrosu bu donemde agilir. Ciineyt Tiirel

(Kurhan, Saral, Ulutepe ve Mordeniz, 1996) yasananlar1 séyle aciklar:

“Burada bir celiski vardir, Muhsin Ertugrul Zeytinburnu Tiyatrosu yiiziinden Sehir
Tiyatrosu’ndan diglanmisti. Fakat darbe yaparak Sehir Tiyatrosu’nun iktidarini ele gegirenler
politik olarak bu konuda acik vermemek i¢in Zeytinburnu Tiyatrosu’nu bir okulun alt
katinda, bir yemekhanede devam ettirir gibi goriindiiler. Muhsin Ertugrul geri dondiigiinde
ise sadece Zeytinburnu Tiyatrosu’yla yetinmedi. Hep beraber Giiltepe Tiyatrosu’nu agtik,
biiyiik senliklerle, kortejler diizenleyerek. Zeytinburnu Tiyatrosu’nu daha biiyiik bir alana
tasidik, yiiz-yiiz elli kisilik bir salondan dort yiiz-bes yiiz kisilik bir salona. Ama yerlesik bir
Zeytinburnu Tiyatrosu olamadi. Giiltepe Tiyatrosu ise yerlesikti. Kiigiik bir salonu vardi.
Orada halkla birlikte oyun yazma denemeleri, pantomim ¢aligmalari, ¢esitli kiiltiir etkinlikleri
gerceklestirdik. Biz Sehir Tiyatrosu’nun geng kanlari olarak Giiltepe Tiyatrosu’nda militanca
is yapmaya calistyorduk. Ama bir seyler yiiriimiiyordu. Islerin iyi yiirimemesinin nedeni
merkezi yonetimdi. Mesela ben sosyoloji okumus oldugum i¢in seyirci anketleri yapmak
istiyordum ama bir tiirlii beceremiyordum, idareyle en azindan kagit, teksir makinasi gibi
problemleri ¢6zemiyordum. Muhsin Bey talimat veriyordu ‘sunlar yapilacak’ diye ama
zamaninda ve yerinde olamiyordu, gévde biiyiimiis, elbise dar geliyordu.”
Bunun iizerine, Muhsin Ertugrul sanatgi arkadaslarinin dnerisiyle yerinden yonetim
diisiincesini hayata ge¢irir. Bu ¢alisma Ciineyt Tiirel, Beklan Algan, Ali Taygun, Basar
Sabuncu, Zihni Kiiclimen, Hamit Akinli, Hagsmet Zeybek, Vecdi Sayar gibi isimler

tarafindan yiiriitiiliir. Ciineyt Ttirel o giinlere dair diisiincelerini soyle ifade eder:

“Onerdigimiz ydnetim modeli Tiirkiye i¢in gok yeniydi ama diinyada ornekleri vardi.

Yabanci dilde desantralizasyon, Osmanlica adem-i merkeziyetgilik diyebilecegimiz yonetim
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modeline Tiirkge yerinden veya yerinde ydnetim adini verdik ve hazirladigimiz raporu
tartigmaya actik. Su anda itiraf etmek zorundayim: Onerdigimiz Orgiitlenme modelinin bir
kusuru igin mali yaniyla ilgiliydi. Biitgeyi bolememistik. Yani bagimsiz birimlerin kendi
bagimsiz biitgeleri yoktu. Zaten bu isin nasil yapilabilecegini anlayamamustik. Ciinkii
tiyatronun 6rnegin tek marangozhanesi, tek kostiim atolyesi, tek 151k birimi vardi. Dolayisiyla
mali yonetim merkezde kalmigti ama sonugta, bigimsel olarak ¢ok iyi bir drgiitlenme plant

hazirlamigtik.” (Kurhan, vd., 1996).

Sehir Tiyatrosu’nda baglatilan yerinden yonetim modeli basariya ulagsa, belki de
Istanbul’da onlarca semt tiyatrosu kurulacak ve biiyilyen kentin insanlari tiyatro
seyretmek icin kent merkezine yolculuk yapmak zorunda kalmayacakti. Ama Muhsin
Ertugrul’un semt tiyatrolar1 projesi sadece Giiltepe, Zeytinburnu, Bayrampasa tiyatrolari
ile sinirlt kalmistir. Altan Erbulak, semt tiyatrolar: kavramini soyle ele alir

“Saym Ertugrul Muhsin’in Sehir Tiyatrolari’nin basina geldigi giinlerde i¢imizi umutla
dolduran sozleri hala kulagimizda, tiyatroyu halkin ayagina gotiirecegiz, gerekirse
kahvelerde oynayacagiz... Tiirk tiyatrosu, Meddahi ile, Karagézii ile, Ortaoyunu ile, yilizyillar
oncesinde kahvelerde, yani halkin yaninda baslamigsti, ama batiya 6zenme yontemi giderek

Tiirk Tiyatrosu’nu yozlastirmis ve bugiinkii i¢inden ¢ikilmaz krizi dogurmustu.” (Erbulak,

1989, s. 215).
And (1983, s. 383) sem tiyatrolarm1 su sekilde degerlendirmektedir: “Semt

tiyatrolar1 Tanzimat’tan beri Onemliydi. Aslinda semt tiyatrolar1 Istanbul’da
kendiliginden bir dénemde acilmisti, kimi topluluklar her giin Istanbul’un degisik
semtlerinde  gdsterim  veriyordu... 1971 yilinda kurulan Cevre Tiyatrosu,
Kocamustafapasa’da kuruldu.”

And’in degerlendirmesinin aksine, tezde semt tiyatrolarini turne degil, yerlesik
diizendeki bir model olarak inceleme altina aldigimiz i¢in Cevre Tiyatrosu’nun ilk semt
tiyatrosu oldugu sdylenebilir. Aslinda bu tiyatronun kurulmasi giizel bir tesadiife
dayalidir.

Tiirkiye tiyatrosunda 6rnek alinmasi gereken vizyon sahibi bir is adami olan Hasan
Zengin, 1968 yilindan itibaren Ozellikle Kocamustafapasa’da bir tiyatro hareketi
baglatmis ve bu konuda sessiz bir miicadele stirdiirmiistiir.

Hasan Zengin, Giircistan sinirina yakin olan Borgka Magahelli bir ailedendir. 1921
yilinda bu cografyadaki 18 kdyiin 12’si Rusya’ya baglanmay1 se¢mis, artik UNESCO
Diinya Kiiltiirel Mirasi’nda yer alan Magahel, 6 kdyden biri olarak kalmistir. Kisitl
olanaklarla yetismis olan ve ilkokulu bitirememis olan Hasan Zengin, 1950 yilinda

Istanbul’a gelmis ve Kocamustafapasa’da ticaret hayatina atilarak bir konakta yasamaya
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baslamistir. Seving Erbulak’in, 3 Temmuz 2020 tarihinde Tiyatro Dergisi igin
gerceklestirdigi “Sen O Sirada Ne Yapiyordun” yayininda konuk ettigi Hasan Zengin’in
ogullar1 Halit-Nuri Zengin, o doénemin ¢ok kiltirliliginii soyle ifade ederler:
“Komsularimizin ¢ogu Ermeni ve Rumdu, bize saygidan Ramazan ayinda orug tutarlar,
biz de Paskalya Bayraminda onlarin génderdigi paskalya ¢oreklerinden yerdik.” (Tiyatro
Dergisi, 2020)

Kiiltiirel agidan zengin olan bu cografyada acilmis olan Istanbul Sinemasi’nin
Oniinde bir giin uzun kuyruklar olusur. Tiirkan Soray’in oynadig1 Sinekli Bakkal filmi
vizyona girmistir. Hasan Zengin, kuyruga girerek bilet alanlar arasindadir. Sinema
¢ikisinda biiylik bir cogsku yagamaktadir. Oglu Nuri Zengin, arastirmaci ile konusmasinda,
babasinin yasadigl duyguyu soyle aktarmistir: “Yusuf Atilgan, Aylak Adam romaninda
sinemadan ¢ikan bir adamin duygularini dile getirir. Babam da o filmden ayn1 duygularla
¢ikmis. Yillar boyunca Kocamustafapasa’da kurdugu tiyatrolarin ¢ikisindaki insanlarin
coskularini izler, biiyiik keyif alird1.”

Hasan Zengin ise, o giinleri $dyle animsar:

“1967-68 yillarinda semtte sadece Istanbul Sinemas1 vardi. O sira, Tiirkan Soray'in oynadig:
'Sinekli Bakkal' filmine girmek i¢in seyirci, gise oniinde uzun kuyruklar olusturmustu. Biiyiik
bir ilgi oldugunu gérdiim sinemaya karsi. Ben de ilk sinema salonumu agtim. Bu baslangicta
ticari maksatla diisliniilmiis bir girisimdi. Sinema ve &zellikle tiyatronun egitimdeki yerini
biliyordum. Kocamustafapasa, Gaziosmanpasa, Zeytinburnu gibi semtler, Beyoglu'na gidip
tiyatro seyredemiyorlardi. Boylece Kocamustafapaga'dan baslayarak bolge tiyatrosunu

kurmaya giristim. Amag, tiyatro ve sinema yapilarinin sayisini 50'ye ¢ikarmakti. Yaptigimiz

her binanin altina bir sinema ya da tiyatro salonu yapmaya karar verdik”. (Ayvaz, 1987).

Hasan Zengin, Zeytinburnu, Aksaray, Gaziosmanpasa’da yaptig1 insaatini yaptigi
meskenya da is hanlarin altina sinemalar agar. Giircistan’dan dans topluluklarinin,
orkestralarin Istanbul turnelerini organize eder. Ardindan, Kocamustafapasa Coruh
Sinemasi’n1 hayata gecirir. 1968 yilinda ise bu sinemay:r tiyatroya doniistiirerek,
Kocamustafapasa semtinde yasayan arkadasi Adil Sengiil’e teslim eder. Sengiil’iin
Kocamustafapasa Ozlem Tiyatrosu girisimi sadece bir yil devam eder. Metin Serezli,
asagida sozii edilecek olan Cevre Tiyatrosu’nun besinci yili icin Adil Sengiil’le yaptigi
sOyleside, “Bugiin Kocamustafapasa’da tam ii¢ tiyatro var. Bu semtte ilk tiyatroyu sizin
kurdugunuzu biliyoruz... Tiyatronuzu neden Kocamustafapasa’da actiniz?” sorusunu
sorar ve su cevabi alir: “Kocamustafapaga’liyim. Burada kiifecilik, kundura boyaciligi,

taksi soforliigii yaptim. Beni biiyiiten, bugiinlere gelebilmem i¢in karnimi doyuran
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halkima, semtime bir tiyatro kazandirmaktan daha giizel ne olabilirdi benim i¢in?”
(Elemterefis program dergisi)

Adil Sengiil’in Coruh Sinemasi’nda sadece bir yil siirdiirebildigi ¢alismanin
ardindan, simdiki Cevre Tiyatrosu’nun yaninda Kiiciik Komedi Tiyatrosu hayata
gecmistir. Mehmet Ozekit burada Millete Selam, Zamlara Devam oyununu oynamistir.
Hatta oyun tanitimi i¢in {izerinde oyuncu fotograflarinin yer aldig1 kagit paralar brosiir
olarak dagitilmis ve boylece semtlilerin ilgisinin ¢ekilmesi hedeflenmistir.

Ayni salonda bir sonraki yi1l Sahin Tek ve Nisan Hangeryan tarafindan Tiirk Oyun
Yazarlar1 Tiyatrosu kurulur. Tiirk Oyun Yazarlar1 Tiyatrosu, sanat politikasini agiklarken
Haldun Taner’in “Neden Bizim Tiyatro” baglikli yazisini1 6rnekler:

“Oyuncularimiz var, yabanci rolleri yabancilar kadar bagarili oynayabiliyorlar.
Yonetmenlerimiz var, Avrupa’da gordiikleri mizansenleri burada aynen uygulayip alkis
topluyorlar. Yazarlarimiz var, yapitlarini yabanci 6rneklere benzetebildikleri 6lgiide iyi yazar

sayiliyorlar. Peki ama nerde Tiirk oynayisi, Tiirk sahneleyisi, Tiirk yazisi, Tiirk algilayisi?

Bir kelime ile nerede tiyatro iislubu?” (Taner, 1969).

Tiirk Oyun Yazarlar1 Tiyatrosu sahnede Tiirk tavrini sovence bir duygu iginde
yansitmaktan yana olmadiklarini vurgular. Kerem Karaboga, bu tiyatronun {i¢ ana ilkesini
sOyle siralar: 1) Repertuvarlarinin sadece yerli oyunlardan olugmasi 2) Halka yakin
konulara deginmek ve 6gretmen, 6grenci, is¢i, emekgei bir seyirciye ulasmayi hedeflemek
3) Orgiitlii bir seyirci yaratmak icin 6zel seanslar ve hedef kitleye (muhtarlik belgesiyle
gelen dar kesimli kitle gibi) indirim yapmak. (Karaboga, Pekman, Ozsoysal ve Balay,
2011, s. 154)

Sahin Tek, Suhandan Tek, Nisan Hanceryan, Adil Sengiin, Nevzat A¢ikgdz, Giil
Yalaz, Tomris Kiper, ishak Bigak¢1 gibi oyunculardan olusan tiyatro iic sezon iginde
Muzaffer Izgii’niin Gecekondu, Copgii gibi yapitlar1 agirlikli olmak iizere, Ali Y6riik’iin
Catalli Koy, Tuncer Ciicenoglu’'nun Ogretmen, Semsi Belli’nin, ayn: adli siirinden
derledikleri Anayasso oyunlarini oynamiglardir. Daha sonra Devlet Tiyatrosu
repertuvarina alinan Ogretmen yasaklanmistir. Anayasso ise toplumsal bir dayanismanin
da Oniinli agmis, oyundan etkilenen Deniz Gezmis ve arkadaslar1 Hakkari’nin Savata
koytiine giderek, Zap suyunun lizerine Genglik Kopriisii’nii inga etmislerdir. Selda Bagcan
ve Mogollar da siiri besteleyerek genis kitlelere ulagtirmistir.

Ardindan, ayni salonda Kadriye Demirel (Kenter), Ankara Sanat Tiyatrosu’ndan
ayrilan Ali Uyandiran, Cezmi Baskin’in kurdugu Halk Sahnesi Oyuncular1 oyunlar
sunmaya baslar. Nazim Hikmet’in Istasyon oyununun ardindan, Brecht’in Carrar Ana’nin
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Silahlari’nin genel provasinda yangin ¢ikar ve tiyatro kapanir. Nuri Zengin (kisisel
iletisim, Haziran 2019), olayin sadece bir kaza oldugunun ve bir kundaklama ya da politik
saldir1 olmadiginin altin1 ¢izmistir. Tiyatronun yanmasiin ardindan Hasan Zengin’e
borglart yapilandirmak niyetiyle basvuran Kadriye Demirel ise, bir televizyon
programinda, Zengin’in tiim senetleri yirtarak tiim kira borcunu sildigini anlatmaistir.

Ayni donemlerde Kocamustafapasa Yazlik Sinemasi, 2 bin 500 kisilik bir
kapasiteyle yaz aylarinda hizmet vermekte, iki film birden gosterilen giinlerin bazilarinda
ilk seans yerine donemin iinlii isimleri varyete sovlarini burada gerceklestirmektedir.
Ayni sinemada yilda birka¢ kez mahallenin yoksul ¢ocuklarmin siinnet diigiinleri de
diizenlenir. Yillar i¢inde Kocamustafapasa’daki yazlik sinemalarin sayis1 sekize kadar
c¢ikar, Devekusu Kabare Tiyatrosu basta olmak iizere pek ¢ok tiyatro bu mekanlara yaz
turneleri diizenler.

Goriildiigii.  gibi, Cevre Tiyatrosu’nun  biiyllkk  basarisinin  temelleri
Kocamustafapasa’da mahalleyle 6zdeslesen, mahalleye hizmet eden ve ¢ok kiiltiirlii
yapiy1 zengin bir potada eriterek, siyasi anlamda s6zii olan sanat olaylarinin var oldugu
bir yapiya sahiptir. Nuri Zengin, Cevre Tiyatrosu’nu anarken, “Mahallenin issiz gengleri,
ogrencileri hargliklarini burada tesrifatgilik, teknisyenlik, biifecilik yaparak ¢ikartirlardi,”
diyerek, aslinda semt tiyatrosunun c¢ok Onemli bir islevini vurgulamaktadir.
Kocamustafapasa’da tiyatro hareketi kapali bir yapida degil, semtle biiyiiytip gelisen bir
olusumla dinamik hale gelir. Altan Erbulak ve Metin Serezli’nin semte uyum gostermesi,
bos zamanlarda mahallelilerle futbol mag1 yapmasi, Fiisun Erbulak’in da siyasi olarak
TSIP Kocamustafapasa’da siyasi kavgasim siirdiiriirken, is¢i-emek¢i ve mahallelilerle
biitiinlesmesi de Cevre’nin mahalle ile biitiinlesmesinin 6nemli etkenlerindendir. Cevre
Tiyatrosu’na asagida uzunca deginilecektir, ancak Erbulak’in, Dormen ekoliinii de
elestiren halk¢ilik anlayisi, tiyatronun semtle biitliinlesmesi agisindan énemli bir 6rnek
oldugu kadar, sanat politikasini da 6rnekler:

“0 koca koca yanlislar, dogrular1 bulmak i¢in bize genis 6l¢iide yararh oldular. Ornegin, bu
yanlis 6grendiklerimiz arasinda, sakin halkin arasina karismayin kosulu vardi. Halk sizi bir
bagka gorsiin, onlardan daima uzak durun derlerdi bizlere... Siyah gozlikler, kalkik
yakalarimizla dolasirdik civil civil halk dolu caddelerde. Kendi kabugumuzda, kendi

cevremizde konusurduk hep birbirinin esi sdzciikleri. Ve hep halktan uzak.” (Erbulak, 1989,
s. 205)
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4.5.3. Kocamustafapasa Cevre Tiyatrosu

Calismada daha 6nce, Dormen’den kopan alt1 oyuncunun bir 6zel tiyatro girisimi
icinde olduklarina deginilmisti. Metin Serezli, Altan Erbulak, Erol Keskin, Fiisun
Erbulak, Nevra Serezli, Suna Keskin bir tiyatro kurma diisiincesiyle harekete gecerler ve
Harbiye’deki Site Sinemasinin sahibi ile anlasirlar. Altan Erbulak, Cevre Tiyatrosu’nun
kurulus program dergisinde Bu Tiyatro baslikli yazisinda Cevre Tiyatrosu’nun iig¢
kurucusu oldugunu belirtir. Nevra Serezli, aragtirmaciyla goriismesinde bunun nedenini,
“Biz, onlarin karilart olarak ¢alistik. Ortak degildik, iyi bir oyuncunun parasini aldik,”
diye agiklar. (N. Serezli, kisisel iletisim, Mayis 2019)

Altan Erbulak, Cevre Tiyatrosu’nun Ag¢ilis Dergisi’nde su satirlar1 yazar

Bir salon bulduk... Tam Harbiye’nin gébeginde, piril piril hersryi ile hazir bir yer... Salon bir
sinemanin balkonuydu. Alt salonda yine sinema oynanacak ve biz balkonu tiyatro haline
sokacaktik... Sinemanin sahibi hep sinerma bilet fiyatlarinin ucuzlugundan yakiniyor, eger
tiyatro olursa daha c¢ok kazanacagimizdan dem vuruyordu... Giinler gectikge sinemanin
sahibiyle temaslarimiz azaldi... Endise etmeye basladik ciinkii emek bizden, sermaye
ondand1. Ve birgiin gergek, ¢irilgiplak karsimiza dikildi. Sinema bilet fiyatlarina zam geldigi

icin sinemanin sahibi salonunu tiyatro yapmaktan vazge¢misti. Sokakta kaldik sandik

dnceleri. Evsiz, barksiz, ekmeksiz.” (Cevre Tiyatrosu, 1971).

O donem ayn1 zamanda Milliyet Gazetesi’nde Tag Arabasi adl1 bir siitunda yazi ve
karikatiirleri yayinlanan Altan Erbulak, Harbiye As Sinemasi’nda yasadiklart durumu
kosesinden duyurur. Yaziyr okuyan Hasan Zengin, hemen Erbulak’i ziyaret ederek,
ilgilenirse Kocamustafapasa’da yeni yapacagi insaatta bu amagla bir tiyatro insaatina
baslamaya hazir oldugunu bildirir. Gazetedeki tanismanin ardindan, Erbulak,
Kocamustafapasa’yi ziyaret eder.

“Erbulak, Kocamustafapasa’da Hasan Zengin ile bulugsmasimi Milliyet gazetesindeki

kosesinde soyle anlatir:

“1971’in Mayis ay1 filan. Ilik, taze, sissiz bir Istanbul sabahi. Istanbul’da, Istanbul’un
Kocamustafapaga’sinda, Altimermer sokagi ile Bagvekil Caddesinin kesistigi kocaman bir

toprakmeydanda bakisiyoruz birbirimizle. Dogal olarak, o asagiya, ben yukartya bakiyorum.
- ‘Burasi iyi mi?’
- ‘lyi. Fena degil Hasan Agabey.’

Hasan Agabey, elindeki sert, catali bir degnekle yere, topragin iizerine bir g¢arp1 isareti
ciziyor. Koskocaman bir carp1. Ikimiz de, o koskocaman ‘garp1’ isaretine bakiyoruz. Sesi

riizgara karisiyor.
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-“Iste, tiyatronun tam ortas1 burasi olacak.’

-‘Ne zaman baslayacaksin Hasan Agabey?’

-‘Simdi.’

-‘Simdi mi?’

-‘Simdi ya... Hadi, biz Sami’nin kahvesine gidip, bir tavla atalim seninle... Tavla bilir misin?’

O da ne? Biz ii¢iincii oyunun ortalarindayken, Altimermer sokagi’nin iki tarafindan kocaman
iki dozer, tarih 6ncesi dinozorlart animsatir bir bigimde, dnlerindeki kepgeleri kafa sallar gibi
dondiire dondiire, o kocaman arsanin ortasindaki kocaman “carpi isaretine” dogru

yaklasiyorlar.

Bizim tavla mag¢inin ikinci devresinin 74 {incii dakikasi oynanirken, Hasan Agabey 6-0 6nde.
Yenildigime ilk kez seviniyorum. Orada bir tiyatro olusuyor. Hem de temelinden bizim

olacak birtiyatro. Istanbul’un Kocamustafapasa’sinda bir “tiyatro doguyor.’
-‘Hadi, oyna diibesini...”

-‘Oynayamam Hasan Agabey... Gozlerime inanamiyorum. Koskoca temeli kazdilar Hasan

Agabey...’

O giin aksama kadar sanirim 15-20 el tavla oynadik Hasan Agabey ile ve ben her oyunda

kaybettim. Ooooh ne giizel...”

Ertesi giin, daha ertesi giin hep yinelendi bu olay. Hasan Agabey, beni Sami’nin kahvesinde,

tavlada hep yenerken, tiyatro binasi yavag yavas yiikselmeye basladu.

-‘Iste sahne surasi olacak’ dediginde, 15-20 adam hemen oraya iisiisiiyor ve betonu dékiip

sahneyiyapmaya basliyorlardi.
-‘Surasinit soyunma odalari igin ayirdim...’
Hooop, 15-20 kisi arag geregleri ile oraya seyirtiyorlardi.

Hasan Agabey, elindeki ¢atalli degnekle topragin iizerine ¢arpi isareti koydugundan bu yana

2 aygecmis, kaba insaat bitmis, tiyatronun tavaninin betonu dokiilmiistii bile.

Sevingten kabima sigamiyordum.”

Ancak ekip tiyeleri bile Kocamustafapasa’da tiyatro agma konusunda ikircikli kalir.

“Benorada yiiriiyebilecegine inanmiyorum dedim,” (N. Serezli, kisisel iletisim, May1s

2019), “Biletfiyatlarin1 mecburen ucuz tutmak zorundaydik. Engin ile Giilriz batarsiniz

demisti”. (A. Erbulak, kisisel iletisim, Haziran 2019) “Bursa’da bir biiylik kisi ile

konusuyordum gecenlerde.Nerede yapiyorsunuz tiyatroyu dedi bana, Kocamustafapasa

dedim. Kocamustafapasa m1? Cokuzak dedi. Ben evet ama seye ¢ok yakin dedim. Nereye

diye meraklandi. Kocamustafapasa’yagok yakin”. (Erbulak, 1989, 209)
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Altan Erbulak, Metin Serezli ile birlikte tiyatrolarini Kocamustafapasa’da acacagini
duyurdugu siitununda, Metin Serezli ile kendi karikatiiriinii cizer. ikili ellerinde
bavullariyla yiirtimekte ve seyircilere ulagsmaya calismaktadir. Karikatiir altinda: Yok siz
zahmet etmeyin. Biz size geliyoruz” yazmaktadir.

“Metin Serezli ile birlikte yillarimiz1 verdigimiz tiyatrodan ayrilinca yine bildigimiz isi
yapmaya karar verdik. Bildigimiz is tiyatroculuktu ama Istanbul’da asag1 yukar1 on bin
tiyatro filan vardi. Bu on bin tiyatronun dokuz bini Tiinel’den Sigli’ye kadar biitiin kdse

bucagi doldurmustu. Aralarina girmeye c¢aligsak iki ay i¢inde kim vurduya gidebilirdik...
Kafamiz1 Beyoglu’ndanistanbul’a cevirdik Istanbul yakasina.” (Erbulak, 1989, s. 209)

Ote yandan, Kocamustafapasa konusundaki ikilemini de kurulus program
dergisine sOyletasir: “Tiyatro ancak buralarda olursa tiyatro olurdu. Buralarda olursa
para kazanabilirdik. Seyirci ancak buralara gelirdi. Yillar yili boyle 6grenmis, boyle
alismistik”

“Kocamustafapasa nerede bilir misiniz? Sorum Kocamustafapasalilara degil, sorum oradan
Ote oturanlara, oradan uzakta olanlara... Bilenler bilmeyenlere 6gretsin. Kocamustafapasa,
Fatih ilgesinin sinirlart i¢inde piril piril bir ¢evre. Fatih ise bes yiiz elli bini askin kisiyle

Tiirkiye nin dordiincii biiyiik semti... Ve biz 6niimiizdeki y1l orada tiyatro yapacagiz.” (Cevre

Tiyatrosu, 1971)

Erbulak’in bu haberi verdigi Tas Arabasi siitununda, Metin Serezli-Altan Erbulak’a
bir seyirci tarafindan gonderilen bir zarf ¢izilmistir, adres ise sadece Kocamustafapasa-
Istanbul’dur. Mahalle sézciigiiniin Arapga kokenli olmasi nedeniyle, tiyatroya Mahalle
yerine Cevre Tiyatrosu adini vermeyi kararlastirirlar. “Cevre Tiyatrosu sizin ¢evrenizin,
kisacasi sizintiyatronuz”. (Erbulak, Kim Kime Dum Duma program dergisi) Nevra
Serezli de, Cevre Tiyatrosu’nun adinin, o g¢evrenin gelmesini cesaretlendirmek igin
konuldugunu, ancak basarisin1 kanitladiktan sonra Istanbul un biitiin semtleri, hatta gevre
illerden bile seyirci ¢ektigini vurgular:

“Biz o zaman Kocamustafapaga’nin adini bile bilmiyorduk. Metin ve Altan gidip baktilar ve
Insaat’a baglanmaya karar verildi. O donem ilk Semt Tiyatrosu’nu kuranlardandirlar. Bu cok
cesurca bir karardi, ¢linkii biitiin tiyatrolar Beyoglu ¢evresindeydi. Harbiye, Sisli, ve Taksim
de olan tiyatrolardan sonra birden bire Kocamustafapasa’ya gitmek o zaman icin bana ¢ok
abuk bir sey gibi gelmisti, kimsenin gelmeyecegini diisliniiyordum. Fakat Altan ile Metin biz
zaten Sisli’den gelenden cok Aksaray’dan Findikzade’den geleni istiyoruz diyorlardi. O

¢evre cok biiyiik bir alandi o nedenle tiyatro “Cevre” adini aldi. O ¢evre bize gelsin, bizde

onlarin ayaklarina tiyatroyu gotiirelim diye diislindiiler.” (Serezli, 2019).
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Yazida ayn1 zamanda, Kocamustafapasa’da tiyatro kurulmasini isteyen her seyirci
adayindan sembolik olarak birer lira géndermesi i¢in ¢agr1 yapilmistir. “Birer liralar ve
milyonlar degerinde mektup aldim. Tiyatro kurmamizi istiyorlardi. Halk bir kere
istemeye gorsiin, yaptiramayacagi sey yoktur”. (Cevre Tiyatrosu, 1971) Bu durum Kent
Oyuncular’ninKenter Tiyatrosu’nun insaat1 i¢in yaratmaya g¢alistig1 fondan farklidir, bir
anlamda moral ve destek i¢in yapilmis bir hamledir.

Insaatin biiyiik hizla ilerlemesi, ortaklarda hem heyecan hem kayg1 yaratir

“Olaylar ¢ok hizli gelismis, konustugumuzun haftasinda “tiyatro binasi”nin ingaati

baglamisti. Ve ne benim, ne de Metin Serezli’nin cebinde 25 kurus vardi ve bizim i¢in uzun

boylu,kir sacli bir adam tiyatro binasi yapiyordu.

-“Hasan Agabey, ni¢in yapiyorsunuz biitiin bunlari? Herhalde bu isten ¢ok para

kazanacaginizisanmiyorsunuz degil mi?”

-“Her sgy para degildir ki. Bu ¢evre bana ¢ok sey verdi. Buraya geldigimde hicbir seyim yoktu.
Buralara evler, apartmanlar, binalar yaptim ve simdi ¢evreye tesekkiir olarak bir ‘tiyatro’

yaptyorum. Fena m1?”

Gorildigi gibi, Kocamustafapasa’da tiyatro hareketinin temelleri idealist Hasan Zengin
tarafindanatilmis, birkag tiyatronun acilip kapanmasindan sonra, Cevre Tiyatrosu ile tiyatro
izleme aligkanlig1 percinlenmistir. Nuri ve Halit Zengin, tezin yazildig: tarihte halen faal
halde olan Cevre Tiyatrosu’'nun korunmasinin babalarinin vasiyeti olarak korunmasin

istedigini belirtmiglerdir.
Eyliil ayinin ortalarinda, “tiyatro binamizin” hemen hemen her seyi tamamlanmist.

Koltuklari, perdesi, 1siklari, soyunma odalari, hatta, gene Hasan Agabey’in deyimi ile
“dedikoduodas1” bile hazirdi. Bu “dedikodu odas1” oyuncularin “dinlenme salonu” idi. iste

Kocamustafapasa’da bir tiyatro vardi artik.

Biz “bes kurus” harcamamustik, her seyi o inanilmaz Hasan Agabey yapmusti. Is kontrata

geldidayandi. Korka korka sordum.
-“Hasan Agabey, kontrat?”
-“Ne kontrat1. Biz birbirimize s6z vermedik mi? Bir kagit pargas1 s6ziimiizden kiymetli mi?”

-“Aman Hasan Agabey, elektrik icin gerekli bu. Simdi sOyle bana, aylik ka¢ para kira

yazayimm?”
-“Ne bileyim? Ne istersen onu yaz.”
-“Olur mu Hasan Agabey? Bana kalirsa ben ‘1 Lira’ yazarim.”

Ve “1 Lira” yazdim kontrata. 1971 yilimin Ekim, Kasim, Aralik aylarinda koskoca tiyatro
binasinaayda “1 Lira” kira 6dedim.” (Erbulak, 1989, s. 83)
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Hasan Zengin, Cevre Tiyatrosu’nun kurulusu i¢in hem sifirdan bir bina yapmus,
hem ilk aylarda kira almayarak destegini siirdiirmiistiir, Ramazan déneminde biiyiik iftar
sofralarinda tiyatro sanatc¢ilarini Kocamustafapasalilarla bulusturmus, galalara, simdi
tebesslimle hatirlanan memleketinden kilolarca muz getirterek renk katmis, tiyatronun
kapanisina kadar her zaman arkasinda durmustur. Cevre Tiyatrosu’nun kurulmasinda
ayrica Milliyet Gazetesi, gazetenin o zamanki sahibi Erciiment Karacan ve Tiirkiye Is
Bankasi’nin deste8i vardir. Erbulak, pek ¢ok dostunun sirt ¢evirdigi destek arayisini
anlatirken, yukarida ad1 sayilan kisi ve kurumlara 6zel olarak tesekkiir eder.

Fiisun Erbulak, Nedim Saban ile yaptigi goriismede salonun halki irkiltmemek
adina miitevazi bir mimariye sahip olmasini ve bu amagcla tuvaletlerin alaturka yapilmasi
gerektiginde 1srarct oldugunu sOylemistir. Zengin’in bu uyarisina kulak asmayan
tiyatronun tuvaletleri daha sonra degistirilmek durumunda kalmistir. (F. Erbulak, kisisel
iletisim, May1s 2019)

Bu arada, Erol Keskin yeni tiyatronun sanat politikas1 konusunda ikircikli kaldig1
icin ortakliktan ayrilmaya karar verir:

“Kendi adima kuracagim tiyatronun halka doniik, emekten yana olmasini isterim. leride
hesabini vermek isterim segtigim, sececegim oyunlarin. Sadece patron olmak yeterli degil
benim i¢in, dzel girisimlere dayanilmaz bir yatkinligim da yok. Amacim, yalniz kendi isimle
gecimimi saglamak da degil. Tiyatroya gelene kadar ekmek parami ¢ikartacagim binlerce is
var. Onlar1 denerim. Kafamdaki tiyatro, bunca yildir gergeklestiremedigim tiyatro adina

birakirim tiim ugraslarimi. Dormen’de de kalacak degilim. Beni bagiglayin.” (Erbulak, 1989,

s. 139)

Erbulak ile Serezli, Keskin’in bu kararindan vazge¢mesi ig¢in, ‘“Maaslari
aksatmadan Odeyen, kulisi huzurlu, dedikodusuz, seyirciyi selamlarken kivanan bir
tiyatro toplulugumuz olacak yetmez mi?” savini One siirerler. Keskin ise: “Sanat
doktiirmekle, iyi dekor, iyi kostiimve iyi kadroyla yetinecegiz, dyle mi? Ne iletecegiz
peki? Ne diyecegiz oyunlarimizla? Kari- koca asik ticgenini mi isleyecegiz, toplumumuz
bunca kipirt1 igindeyken?”” diye yanitlar.

Keskin, bu kararinin ardindan Sehir Tiyatrosu’nda Oppenheimer Davasi’nda
oynayarak, Tiirkiye tiyatrosundaki ilk belgesel oyunundaki basarisiyla tarihe gecer ve uzun
yillar boyunca,kurumun yetkin bir oyuncu, yonetmen, genel sanat yonetmeni, egitmeni
olarak sanatsal misyonunu gerceklestirmeyi hedefler. 1993’te Tiyatrokare’de Oleanna,
2006’da Sali Ziyaretleri ve 2007’ de Tiyatro Ayna’da Sarah Bernhardt’in Anilar oyunlari
disinda higbir ozel tiyatroda oynamaz. Tiyatro 71°de yayimlanan Serezli- Erbulak
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roportajinda soyle yazar: “Bizeuymadikca diinya tiyatrosundan 6rnekler vermeyi simdilik
diisiinmiiyoruz. Ciinkii anlatilacak,sdylenilecek pek ¢ok derdimiz var. Bunun &tesinde
halkimizin da fazlasiyla giilmeye ihtiyac1 var. Tiyatromuzda bu iki sorun birbirine
kaynagtirilmis olarak siirdiiriilecektir”. (Tiyatro 71, 1971)
“Cevre’ye politik tiyatro diye baglanmadi. Ama asil gaye dogrulart sdylemek, Devekusu
Kabare gibi biraz bir seylerin altin1 ¢izmek ve sanatgr ruhunun ileriligini yansitmak gibi

amagclar1 vardi. Kabare gibi degildi ama her zaman bir s6zii olan oyunlar oynamaya ¢alistik.

Didaktik tiyatro degil ama i¢i bos oyunlar oynamamak amacimiz vardi.” (Serezli, 2019)

Aragtirmaci, Flisun Erbulak ile sOylesisinde (kisisel iletisim, Mayis 2019) Cevre
Tiyatrosu’nun, halicin 6tesinde farklt donemlerde tiyatro yapan topluluklarla nasil bir
farki oldugunu sormustur: “Onlar sirf komedi oynuyorlardi, illa ki iki replikte bir

giildiireceklerdi.

Tabi Altan ile Metin de giildiiriiyordu ama onlar gibi degildi. Genglik 6zellikle bunu
cok sevdi. Boyle bir semtte yapmak, deneysel bir seydi, bir cesaretti.” yanitini alir.
Fiisun Erbulak, tiyatronun hedefini soyle 6zetler: “Cevre Tiyatrosu yepyeni bir
olguydu. Erol Keskin’in aramizdan ayrilmasi, bendeki degisimi gelistirdi. Erol hakl
cikmisti. Oynamayi tasarladigimiz sulu komedileri sahnelemek elimizde degildi artik...
Yiizsiiz Ziihtii’yli ayni siire¢ i¢inde sectik ilk oyun olarak.” (Erbulak, 2019, s. 139).
Tiyatronun acilisi i¢in secilen Yiizsliz Ziihtii’niin yazari Kandemir Konduk, o
donem tersanede c¢alisan bir is¢idir, ayni zamanda iyi bir tiyatro seyircisidir. Altan
Erbulak’in yazisindatiyatronun kurulacagini 6grendigi giin, kendisini tanitan bir yazi
yazar. Fisun Erbulak, mektubu cevaplamis ve Kandemir Konduk’u oyun yazma
konusunda cesaretlendirmis, “Tamam kardesbekliyoruz.” yazmistir.
“Ben de o zaman tersanede ¢alisiyorum, oradan 2 ay iicretsiz izin aldim. Bir akasya agacinin
dibine oturdum, kafamdaki oyunu yazmaya bagladim. Bu arada bir parantez agmak
istiyorum. Ben inanilmaz bir tiyatro hastasiydim, bir oyundan ¢ikip birine giderdim. Biitiin
oyunlari takip ederdim ama hayatimda bir tane oyun okumuslugum yoktu. 2 ay galisip
Yiizsiiz Ziihtii oyununu yazdim ve tek niisha halde onlarin Elmadag’daki evlerine gittim.
Ama evde bulamayinca kapiciya biraktim. Oapartman ayni zamanda Israil Baskonsolosu
Elrom’un kacirildig1 yerdi ve o giinlerde son derece hareketli glinler yasaniyordu. Sonrasinda
Altan abi defalarca sen nasil kapictya emanet edersin tek niishayi, adam alip atsa ne yapardik
demistir.”
Cevre Tiyatrosu’nun oyun se¢imi ve dramaturji sorumlulugunu iistlenen Fiisun

Erbulak oyunu ¢ok begenir. O donem kendini kanitlamis olan yazarlara ait alt1 proje rafa
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kaldirilir ve Yiizsiiz Ziihtii tizerine ¢calismaya baslanir. Oyun ¢ok uzun oldugu i¢in bastan
sona kesilir, hatta Nevra Serezli, Metin Serezli’nin Kandemir Konduk’a oyunun iki kisi
tarafindan mi1 yazildigini sordugunu giiliimseyerek animsar. Serezli’ye gére oyunun bazi
boliimleri profesyonel birinin elinden ¢ikmis, baz1 boliimlerinde ise deneyimsizlik agiga
cikmaktadir. (N. Serezli, kisisel iletisim, Mayis 2019)

Nuri Zengin de, biiyiik basar1 elde eden oyunun hi¢ taninmayan yazarinin kim
oldugunun sorgulandigi, hatta Kandemir Konduk admin takma olup olmadiginin
tartisildigini hatirlar. (N. Zengin, kisisel iletisim, Haziran 2019) Yiizsiiz Ziihtii ile biiylik
basar1 elde etmis olan Konduk, daha sonra Cevre Tiyatrosu’nun Deli Deli Tepeli ve
Isiklar Neden Karard1 basta olmak tizere pek ¢ok oyun, senaryo ve dykiiniin yazari olarak
yerini alacaktir.

Kandemir Konduk’a (kisisel iletisim, Mayis 2019 kendisini Yiizsiiz Ziihtii’ye
yazmaya yonelten itkiyi soruludugunda, “Kendi i¢inde bulundugum sinifla ilgili bir
seylere tepki gdstermek istiyordum. O sirada is¢iydim. Gegim sikintisi var, esitlik yok
iilkede biitiin bunlara tepki olarak yazdim. Yiizsiiz Ziihtii git gide yliziinii kaybediyor,
biraz da absiird bir anlatimi1 vardi.” yanit1 alinmistir.

Cevre Tiyatrosu, 6 Ekim 1971°de Yiizsiiz Ziihtii ile agilir. Oyunu Altan Erbulak
yonetmistir, dekor Teoman Orberk, kostim Sema Bilir, miizik Oguz Zulik’e aittir.
Oyunda Metin Serezli, Altan Erbulak, Nevra Serezli, Fiisun Erbulak, Mete Inselel,
Hikmet Karagdz, Savas Kalkan, Serpil Safak, Mehtap Demirci, Ibrahim Sirin, Demir
Serezli rol alir. Oyun kapal1 gise olarak 395 kez oynanur.

“Yiizsiiz Ziihtii diizene bagkaldiran kisidir. Toplumsal geliskilerden 6tiirii yabancilasiyor
icinde bulundugu ¢evreye karsi. Akilci bir tarafi da var iistelik. Dogrulart gorebilen ama
icinde bulundugu toplumun yasamiyla ¢elisen bir kisi olmaktan 6teye gidemiyor sonunda.
Irmagin yatagini degistirmek i¢in bunca yil ugragan Ziihtii, kurtulmanin yollarimi toplumdaki
bireyin bagkaldiriciligiyla gerceklesemeyecegini anlamasi akilciligini  dogrulamaktadir.

Diizen degismedikge Ziihtii, kurtulmanin diis¢tiliik olacagini sonunda kavrar.” (Asilyazict,

Tiyatro 71, say1 1, s. 39)

Bir giin Milliyet Gazetesi’nde Yiizsiiz Ziihtii'nlin Cin turnesinden bir fotograf
paylasilir. Oyunun Tiirkge afisi Pekin sokaklarinda asilidir. Cin’in disariya kapali
komiinizm rejiminde bdyle bir turne yapiliyor olmasi saskinlik yaratir. Daha sonra bunun
cocuk ruhlu Altan Erbulak’in muzirliklarindan biri oldugu anlasilir. Erbulak, Milliyet’te
calisma arkadasi olan Sami Kohen’den bdyle bir ricada bulunmus, Kohen de ¢ok ses

getiren Cin ziyaretinde bu afisi asmay1 kabul etmistir. Ancak, Mao dénemindeki Cin’de,
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devrim muhafizlarina aldiris etmeden yabanci dilde, belki de propaganda niteligindeki
afis asiyor ve bu afisin Oniinde fotograf cektiriyor olmanin bedelini neredeyse
tutuklanarak 6deyecektir. Neyse ki, Tiirk diplomatlar1 araya girerek, olayin biiylimesini
onlerler (Kohen, Nisan 2020).

Ikinci sezon Kim Kime Dum Duma ile acilir, bu oyun da 343 kez seyirciyle bulusur.
Perdelerini sekiz y1l boyunca agik tutan Cevre Tiyatrosu’nda daha sonra sirasiyla Necati
Beyi Gormek Istiyorum (285 temsil), Deli Deli Tepeli (403 temsil), Utanmiyorum
Usiiyorum (125 temsil), Elemterefis (137 temsil), Pamuk Eller Cebe (89 temsil), Nalinlar
(148 temsil), Isiklar Neden Karardi (251 temsil) oynanir. Tiyatronun son oyunu ise Olur
Boyle Vakalar’dir. Olur Boyle Vakalar’dan 6nceki dokuz oyun Kocamustafapasa ve
turnelerde 2159 kez perde agmistir. Cevre Tiyatrosu, yaklasik olarak 1 milyon 500 bin
izleyiciye ulagsmustir.

Cevre Tiyatrosu sekiz yil icinde sadece tek konuk yonetmen olarak Yilmaz Gruda
ile calismistir. Bes oyun Metin Serezli, dort oyun Altan Erbulak tarafindan sahneye
konulmustur. Nevra Serezli, Metin Serezli, Altan Erbulak tiim oyunlarda, Fiisun Erbulak
on prodiiksiyonun dokuzunda yer almistir. Aralarinda Ercan Yazgan, Mete Inselel, Aysen
Gruda, Goksel Kortay, Hiiseyin Kutman, Kerem Yilmazer, Nevzat Acikgdz, Thsan Bilsev,
Selahattin Giiney, Tulug Cizgen, Giiler Oktem, Filiz Bozkurt, Adil Sengiil gibi isimlerin
bulundugu 35 farkli oyuncu yer almistir. Erding Akbas, on oyunun sekizinde, Ayten
Giliveng yedisinde, Muhsin Kurtaran, Mehtap Demirci, Hikmet Karagdz altisinda
oynamistir.

Nevzat A¢ikgdz, ayrica Cevre Tiyatrosu biinyesinde Kuklact Amca ve Bizler
Cocuk Oyunculari’ni kurmus, 31 Aralik 1977°de ilk ¢ocuk oyununu sergilemistir. Cevre
Tiyatrosu’nun kapanmastyla sona eren bu girisimin en ilging yani ise 15 kisilik kadroda,
Nevzat A¢ikgoz hari¢ herkesin ¢ocuk oyunculardan olugmasidir.

Dormen ekoliinde, tiyatronun 6nemli bir paydasi olarak tanimlanan sahne amirligi
gelenegi de devam etmis, yedi oyunun sahne amirligini Muhsin Kurtaran, iki oyununkini
Demir Nuyan, bir oyununkini de Demir Serezli yiiriitmiistiir. Cevre Tiyatrosu, emege
saygl ile one ¢ikmig, ayrica Metin Serezli’nin sahne-151k teknisyenligi konusundaki
hassasiyeti nedeniyle her program dergisinde teknisyenlerini de o©ne ¢ikartmistir.
Selahattin Giiney Cevre Tiyatrosu’nun kurulusundan kapanigina kadar biitiin oyunlarinin
sahne teknisyenligini yapmistir. Ayhan Giildaglari, Serafettin Giliney, Coskun Aslancan,

Sevket Devrim de 151k ve efekt diizenlerini yiirlitmiislerdir. Sema Bilir ve Nevra Serezli
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cesitli oyunlarin kostlim tasarimlarini, Altan Erbulak, Arto Berberyan, Teoman Orberk
de dekor tasarimlarini yapmustir.

Cevre Tiyatrosu’nun kuruldugu giinden kapandigi gline kadar, tiim idari isleri
Vehbi Altan tarafindan yiirtitiilmiistiir. Hesap kontrolii ise Altan Erbulak ile Metin Serezli
arasinda her y1l doniisiimlii olarak yapilmistir. “Bir sene Altan ilgileniyordu para isleriyle,
diger sene Metin. Ama Altan’1n parayla iliskisi hi¢ yoktu. Metin de oldugunda daha rahat
idare ediyorduk. Altan vurdumduymazdi, oynardi igini yapardi ama ne girmis ne alinmis
cok karismazdi.” (Erbulak, 2019, 78).

8 yilda yalnizca 10 oyun oynandig1 goz oniine alinirsa, 6zellikle ilk dort sezonda
biitiin sezonun tek prodiiksiyonla devam ettigini goriiriiz. Bu da Cevre Tiyatrosu nun
sadece Kocamustafapasa cevresinden degil, biitiin Istanbul’dan genis bir seyirci kitlesi
edindiginin bir bagka gostergesidir. Ustelik, dsnemde online bilet satis1 olmadig, giseden
telefonla yapilan rezervasyonlarin oyundan 2 giin Oncesine kadar opsiyonlandigi
diisiiniiliirse, seyircinin bir oyunu izlemek i¢in Kocamustafapasa’ya iki kez gitmek
durumunda kalarak ekstra emek harcadig1 g6z oniine alinmalidir.

Cevre Tiyatrosu’nun en ¢ok tutan oyunlarindan biri olan Deli Deli Tepeli kabare
tirinde yazilmigtir. Deli Deli Tepeli’nin, Cevre Tiyatrosu’nun en sevilen ve en ¢ok
seyirci bulan oyunlarindan biri oldugunu yukarida belirtmistik. Oyun kendilerini Baltaci
Mehmet Pasa, Sekspir, Kazanova, Brigjitte Bardot, Kleopatra, Patrona Halil, Napolyon,
Harun Resit, Zeki Miiren gibi starlar ya da tarihi kisiliklerle 6zdeslestiren kisileri anlatir.
Bu oyun da Yiizsiiz Ziihtii gibi, Cevre Tiyatrosu’nun kurulus ilkelerinden neredeyse
biitliniinii i¢inde barindirir.

“Soziimii deliler soylesin istedim. Sonunda deli olmadiklart anlasilsa bile, bastan deli sanilan
kisiler sdylesin istedim... Neden biliyor musunuz? Gergek yasantida da durum boyleydi
ondan. Bastan deli diye bakiyorlardi herkesin bildigini uluorta sdyleyenlere... Delilikti ¢linkii
bunu yapmak. Akillilikt1! Susmak... Sonra bir giin deli olmadiklar1 anlasiliyordu deli deyip
gectiklerimizin. Ya da cezaevinde kendilerine birer kdse sectiklerimizin! Deli olmadiklarina,
hakl1 olduklarina, iistelik ytirekli olduklarina inanip saygi duyuyorduk. Aslinda biz de onlarin
deli olmadigini biliyorduk. Ama savunabilir miydik onlar1 hi¢.” (Konduk, Deli Deli Tepeli
program dergisi).

Fiisun Erbulak ise oyunu Konduk’tan farkli bicimde yorumlar:

“Soz konusu kisiler her ne kadar Harun Resit, Kleopatra, Baltac gibi ulagilmaz goriintiilere

biirlinmiigseler de aslinda basit bir sekreter, memur, sairdirler. Sik sik rastladigimiz, olagan

kisilerdir kisacasi tiimii. Kendilerine dokunan, kendilerini yakindan ilgilendiren sorunlar
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araciligiyla tepki gosterirler. Gosterdikleri bu tepki baski organlarinca anarsistlik,
kiskirticilik olarak tanimlanir. Oysa genel olarak ilerici bile degildirler. Salt bireyci,
doyumsuz, simif degistirme cabasi icinde kisilerdir. “(Kim Kime Dum Duma program
dergisi).

Goriildiigii gibi Erbulak, Konduk gibi deliligi cesaretle degil bilingsizlikle

Ozdeslestirir ve seyirciye su ¢agriyl yapar:

“Bilimsel gerceklerle akil yolu dylesine kesin, gegerli ve olumludur ki, en bilingsiz, en
umursamaz, en vurdumduymaz kisi bile belli olaylar araciligiyla sezinler bazi verileri. En
azindan temel sorunun ekonomik oldugunu kavrar. Onca gii¢ bir olay degildir dogru diinya
goriisiinii savunmak. Hele her an, yasamimin tiimiinde boylesine bir diinya goriisiiniin
saglayacagi nimetlerden bu denli yoksun halk kitleleri i¢in. Gii¢ olan devrimci olmaktir. Bu
da herkesten beklenemez. Halkin biiyiik ¢cogunlugundan beklenilebilen ise, basi sikistiginda
kendini devrimciye yakin hissetmesi, onu anlamasidir. Bu da ilericilerin hakli oldugunu

kanitlar.”

Tiirkiye’de ilk sergilenen Dario Fo oyunu olan Elemterefis (Ergiin Erenel)
oyunuyla Cevre Tiyatrosu’nun en tutmayan oyunudur. Utanmiyorum, Usiiyorum da diger
oyunlar kadar ilgi gérmemistir.

Cevre Tiyatrosu Kandemir Konduk’tan 3, Necati Cumali’dan 1, Suphi
Tekniker’den 1, Muzaffer izgii’den 1, Vural Sézer’den 1 yerli oyun oynamstir. 10
oyunun 7’sinin yerli olmast o donem en ¢ok yerli oyun oynayan tiyatrolardan biri
olmasini saglamistir. Ayrica tiyatroya Kandemir Konduk gibi bir yazar kazandirmamakla
kalmamis, oyuncu Suphi Tekniker’in de ilk yazdigi oyunu sergilemistir. Tiirk oyun
yazarlartyla tam bir uyum i¢inde ¢aligmistir. Ayrica ikisi daha 6nce oynanan Fare Kapani
ve Bugiin Git Yarin Gel oyunlarini adapte etmis, ayrica Dario Fo’nun Tiirkiye’deki ilk
oyununu adaptasyon olarak sahnelemistir.

Repertuvar politikasina bakildigi zaman, Kandemir Konduk’un Yiizsiliz Ziihtii
oyunu ile baglayan ve Suphi Tekniker’in Kim Kime Dum Duma oyunuyla devam eden,
Deli Deli Tepeli ile doruga ulasan 6zgiin tiyatro bigeminin yavag yavas degistigini, daha
once Dormen Tiyatrosu’nda oynanan oyunlarin adaptasyonlarma basvuruldugunu,
Nalmlar gibi oyunlarin tekrarlandigimi gozlemleriz. Genco Erkal (kisisel iletigim,
Temmuz 2019) ve Haldun Dormen (kisisel iletisim, Haziran 2019)de, Cevre
Tiyatrosu’nun 6zgiinliigiinii giderek yitirdigi savina katilmislardir. Ote yandan, kurulus
amacindaki halkt siyasi agidan bilinglendirirken, giildiirmek hedefi her oyunda
tutturulamamis, bazen terazi farkli yere kaymustir. (Elemterefis’in, Utanmiyorum

Usiiyorum’un komedi beklentisini saglayamamasi, Necati Bey, Nalinlar’in ise siyasi
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acidan soziiniin zay1f kalmasi gibi) Ancak, Flisun Erbulak, komedilerde en azindan yanlig
mesaj verilmekten kacinildigina dikkat edildigini vurgular. (Necati Beyi Gormek
Istiyorum program dergisi)

Cevre Tiyatrosu kuruldugu zaman Hayati Asilyazici, bu tiyatronun 6zgiin ve biricik
yapisina deginmis, Cevre Tiyatrosu’nun Ozlenen anlamda bir halk tiyatrosu olacagini
diisiindiigiinii belirtmistir:

“Tiyatronun niteligini, basarilan isi ve girisimi olumlu bulmamin nedeni 6zel tiyatrolarin
heniiz boyle bir ¢alisma diizenini ger¢eklestiremediklerindendir. (...) Gergek anlamda halk
tiyatrosu kavraminin ne oldugunu bilmeden, Bat1 iilkelerinden aktarmalar yapmanin gegerli
oldugunu sanmak safdillik olur elbet... Az gelismis bir iilke i¢in gerekli olan halk tiyatrosu
ile uygar, ileri ilkelerin diisiindiigii anlamda halk tiyatrolarinin bagka bagka nitelikleri
olacaktir. Cevre Tiyatrosu 6zel bir girisim. Kanimizca sasirtict olan yonleri de buradan ortaya
cikmaktadir... Kocamustafapasa gibi tiyatrodan ¢ok kopuk cevreden bdylesine cogkun bir
seyirci kitlesini bulup ¢ikartmak biiyiik basaridir. ilk kez bu soy bir denemenin igine
girdikleri halde, yabancilasmadan konuyu ve sorunu ¢dziimlemeyi basarmislardir. Cevre

Tiyatrosu, bir iki yil bu denli bir ¢alisma temposuyla yasamini siirdiiriirse, halka giden en iyi

tiyatro ve belki de tek tiyatro olabilecektir.” (Tiyatro 71, Say1 1, s. 37)
Calismada daha once bahsedildigi lizere, ABD’den yeni donen Haldun Dormen’in
Akis Gazetesi’'nde kapak olmasi, ancak tiyatrosunu kurdugu birinci yildan sonra ayni
dergi tarafindan agir bigimde elestirildigi gibi, Tiyatro 72, bir yil dnce halka giden en iyi
ve belki de tek tiyatro olabilecek tiyatro olarak goklere ¢ikardigi tiyatronun ikinci
oyununu elestirir. “Kim Kime Dum Duma gerek tiyatro, gerekse diinya goriisii agisindan
yanliglart dogrularindan agir basan bir oyundu... Bir y1l 6nce umut veren bir topluluk,
ikinci yilim1 Altan Erbulak’in sirtinda tiiketerek ayakta kaldi.” (Tiyatro 72, 1972, s. 12)
Fisun Erbulak, ertesi yilki Tiyatro Dergisinde “Yarina Belgeler” basliiyla
yayinlanan yazisinda bu elestiriye cevap vermistir: “Siz degil miydiniz star sisteminin
oyun kotii olduktan sonra hicbir ise yaramayacaginin c¢igirtkanligini yapan? Dormen
Tiyatrosu’nun kapanisini bu gercekle bagdastiran?” (Tiyatro 73, 1973, s. 25)
Erbulak yazisinda oyunun Ankara turnesinde 34 farkli noktadan sansiirledigini
belirtmeden gecemez. Oyunun siyasi igerigi i¢in ise sOyle yazar:
“Bu oyun simif meselesini agik secik vurgulayip, insan iliskilerini saptirmadan, simifsal
gerceklerine uygun olarak yansitmakta, kesin olarak ne liimpen proleteryay: goklere ¢ikartip,
ne de biiylik burjuvaziye hos goriilii bir tutum takinmaktadir. 12 Mart sonrasindaki oyundaki

dramatik olayin izin verdigince (heniiz epik oynamak haddimiz olmadigindan) demokratik

acidan karsisinda olunmasi gorev olan sorunlara deginilmektedir. (...) Tiyatro 73 dergisindeki
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yazinin sahibi Cevre Tiyatrosu’ndan bugiinkii ¢izgisini ummamis olan bir kisidir. Oysa
bulvar komedileriyle ise baslamig olsak, haddimizi bilmis olacaktik. Nemize bizim tarihsel
maddeciligi hor gébrmemek? Diyalektigi hice sayip, hakim sinifin yan1 basinda yer alan is
yerlerinde calismig olmak, insanin elinden degismek, sigramali asama yapmak hakkini

almaktir.” (Tiyatro, 1973, 24).

Cevre Tiyatrosu’nun 12 Mart sonrasinda kuruldugu Fiisun Erbulak tarafindan bu
yazida da vurgulanmaktadir. O donem siyasi tiyatro egilimli tiyatrolar epik bicemi
cogunlukla asik suratla gergeklestirirken, bu tiyatronun ayrica giildiirmek gibi bir hedefi
vardir. Ugiincii bir hedef ise, halkin sorunlar1 halkin dilinden anlatmaktir. Aslinda, bu iic
hedef ayn1 amaca hizmet etse de, bazen agirlik dengesi gozetilemedigi i¢in sapmalar
olabilmektedir. Halk oyuna giilerken, kendini soyutlayabilmektedir. Oyunun siyasi
mesaj1 komedinin i¢inde kaybolabilmektedir.

Fiisun Erbulak, “Halkin Tiyatrosu” yazisinda bu durumu daha ayrintili bigimde
sOyle dile getirir:

“Akil yolunda olan biitiin girisimlerde oldugu gibi, tiyatro dalinda da halktan yana olmaya
karar vermis tiyatrolar arasinda ayriliklar bas gosterir. Kimi topluluk kesin ilerici, kimi ilimli,
kimi de bozguncu nitelige biiriiniir. Hangi tutumun dogru olduguna karar vermek i¢in anahtar
su olmalidir. Karsisina ¢iktigim seyirci kitlesinin ¢cogunlugu neyi, nasil degerlendirmektedir,
onu bir sonraki agamaya nasil yoneltebilirim, kargisinda boy gosterdigim kigilerin hayat
kosullari, ekonomik durumlari, yapilari, umut, seving ve kiiskiinliikkleri nedir? Onlar1 en
iyiye, en giizele, en dogruya gotiirecek gercekleri nasil dile getirmeliyim? Cevre Tiyatrosu
kanimca bu gorevi yerine getirmistir.” (Necati Beyi Gormek Istiyorum program dergisi).

Kandemir Konduk, Yiizsiliz Ziihtii program dergisinde, “Gormezler su halimizi/
Anlatsak kimse dinlemez/ Duyup da hi¢ sesimizi/ Bizimle kimse inlemez.” diyerek
ekseninde halki kahraman alan bir tiyatro anlayisini vurgular. Ancak, birka¢ yil sonra
kaleme aldig1 Isiklar Neden Karardi’da, Erbulak’in “Halk Tiyatrosu” yazisindaki
sorunsala deginir:

“Biliyordum ki 1g1klarin kararmaya baslamasi {izerine, sizler de artik Isiklar Neden Karardi
demeye baglamistiniz... Bu durumu goriince, ben de bakkaldan bir diizine mum alip, basladim
gordiiklerimi yazmaya... Meger ben geceleri mum 1518inda bu oyunu yazarken sanki sizler

¢coken karanligin farkina variyor, fakat ya adam sen de diyormussunuz, ya da gelen agam,

giden pasam diyerek aldirmiyormussunuz gibi”. (Isiklar Neden Karardi program dergisi).
Fisun Erbulak halki bilin¢lendirme ve tiyatro yoluyla toplumda bir degisim
tetikleme hedefini sdyle agiklar:
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“Seyircimizden tepki geldikge, seyircimiz orgiitlenip, bilinglendikge, ¢alisanlar seyircimizin
biiyiik cogunlugunu giderek olusturdukea, bizler de gelisecek ve baskaca toplumsal deperi
olan kesin gercekleri, kanunlar1 sergileyecek ve hatta zaman zaman ¢oziim onerebilecegiz...
Seyircimize ileriye doniik bir diinya goriisii adina tad verebiliyorsak, ne mutlu bizlere!”
(Utanmryorum Usiiyorum program dergisi)

Altan Erbulak ise, Tiyatro 73 Dergisi’nin elestirisine, “Seyircilerle Sohbet”
baslhigiyla agir bir yanit verir:

“Bir tiyatro olayinin ger¢eklesmesi igin su ii¢ 6genin yanyana olmasi ka¢inilmaz bir kosuldur.
Toplumun yarar1 i¢in yazilmig bir oyun, bu oyunu seyirciye aktarabilecek yetenekli ve giiglii
oyuncular, en 6nemlisi salonu dolduracak seyirciler. Biz bu ii¢ 6geyi birlestirip tiyatro olayi
gerceklestirdigimiz i¢in mi sugluyuz? Biz halk oldugumuz i¢in mi sugluyuz? (Necati Beyi
Gormek Istiyorum program dergisi)

Ote yandan, Metin And’1n Elli Yilda Tiirk Tiyatrosu yapitinda Cevre Tiyatrosu’nu
konumlandirdigi kategoriye de icerlemektedir. “Tiirk Tiyatrosu’nu en iyi bilen biri olarak
tanimladigimiz Metin And, bir siirli ansiklopedik yanlisin yani sira, hi¢ seyretmedigi
Cevre Tiyatrosu igin is ve silirim tiyatrosu yargisint vermis... Zahmet edip bir kere
oyunlarimizi onurlandirsaydin, sanirim yargin baska tiirlii olurdu.” (Necati Beyi Gormek
Istiyorum program dergisi)

Cevre Tiyatrosu’nun iigiincii yilinda oynanan Necati Beyi Gérmek istiyorum, daha
cok komedi oOzelligiyle 6ne ¢ikar. Fiisun Erbulak, program dergisinde bir 6zelestiri
yapmis, “Sunu da itiraf etmek gerekir ki, ii¢iincii eserimiz Necati Beyi Gérmek Istiyorum,
diger iki oyunumuzla kiyaslanamaz. Namuslu bir giildiiriidiir sadece. Yanlis, zararl bir
birikim saglayacak yonii yoktur. Sizlere hosca vakit gecirtecekti.” demistir. (Necati Beyi
Gormek Istiyorum program dergisi) Tiyatro 1973 (Say1 17), elestiri firsatin1 kagirmamus,
tiim tiyatrolar kronolojisinde, oyunu “Sizin Necati Beyi Gormek isteyeceginizi hig
sanmiyorum” diyerek tanitmistir.

Cevre Tiyatrosu’nun devam ettigi sekiz yili degerlendiren Nevra Serezli, “““Altan
ile Metin futbol disinda hi¢ kavga etmedi.” demistir. (N. Serezli, kisisel iletisim, Mayi1s
2019) Ancak gerek Ayse Erbulak ile yapilan goriismede (kisisel iletisim, Haziran 2019),
gerek son oyunun program dergisinde Serezli-Erbulak imzasiyla yazilmis olan: “En
biiyiilk arzumuz sizlerle birlikte olabilmektir sevgili seyircilerimiz. Ama ¢esitli
nedenlerle, hi¢ de istemedigimiz halde bir siire i¢in birbirimizden ayr1 kalabiliriz”
tiimcesinin satir aralarinda da ekip i¢i gerilimin biiyiimemesi amaciyla, daha sezon

basinda kapanma karar1 verildigi anlasilmaktadir. Cevre Tiyatrosu, hi¢bir borcu olmadan
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kapanan ender tiyatrolardan biridir. Kapanisinin nedeni ekonomik degildir. Nevra Serezli
(kisisel iletisim, Mayis 2019), Altan Erbulak’in 1978 yilinda is yiikiinden dolay1 da
yorgun oldugunu ve ara vermek istedigini belirtmistir.

Siyasi kosullar agirlasmis, ¢ok kiiltiirliiliigiin simgelerinden biri olan, 2 bin 500
kisinin dirsek dirsege oyunlar, filmler izledigi Kocamustafapasa’da siyasi kutuplagsmalar
artmistir. Nevra Serezli (kisisel iletisim, Mayis 2019), giiniin siyasi kosullarini sdyle
Ozetlemistir: “1978 yilinda tiyatronun yaninda baskinlar oldu, oyun oynarken silahlar
patladi. insanlar tiyatroya gelmeye korkuyoruz dediler.”

Cevre Tiyatrosu, Nalinlar adl1 oyunun izmir turnesiyle sonlanmistir. Fiisun Erbulak
(kisisel iletisim, Mayis 2019), o giin Belkis Dilligil’in bu zorunlu ara konusunda
kendilerini uyardigini ve tiyatro bir kez kapanirsa, bir daha acilamayacagini sdylemistir.
Ancak, Nalinlar’in 1978 Izmir Agikhava turnesini animsayan Serezli, seyirci profilinin
de degistigini ve bundan da rahatsizlik duymaya basladiklarini belirtir. (Nevra Serezli,
kisisel iletisim, Mayis 2019)

Nedim Saban, Metin Serezli ile 2007 ile 2010 yillar1 arasinda Tiyatrokare
bilinyesinde ¢alismis ve Cevre Tiyatrosu’nun oyunlarindan birinin repertuvara alinarak,
gelenegin yasatilmasi konusunda bir adim atmayi teklif etmistir. Ancak Serezli, Cevre
Tiyatrosu’'nun o gilinlin kosullarinda degerlendirilmesi  gerektigini, metinlerin
tekrarlanmasinin artik anlam tasimayacagini belirtmistir. (Nevra Serezli, kisisel iletigim,
2007-2010)

Son oyunun program dergisinde Metin Serezli-Altan Erbulak imzasiyla bir
ozelestiri ve durum degerlendirmesi yapilmistir:

“Bir tiyatroda sekiz yilda sadece on oyun oynanmasi tarihsel mutluluktur. Bir zamanlar bir
Cevre Tiyatrosu vardi. Bizi giildiirdi, eglendirdi, ama giildiiriirken diisiindiirdii, evrende olup
bitenlerin bir hesabini yapardi, ne iyiydi derseniz 6l¢iilemeyecek kadar biiyilik bir mutluluk
duyacagiz. 1971°de bizlere Kocamustafapasa’da tiyatro olur mu? Kim gelir? Kim anlar?
diyenler yillar 6nce sustular. Istanbul’da tiyatro yalniz Kocamustafapasa’da olur demeye
bagladilar. Evet biz Kocamustafapasa’ya geldik ama burada tiyatroyu siz yarattiniz. Bizlere
giic verdiniz, yol gosterdiniz. Sizler, sevgili seyircilerimiz, sadece Cevre Tiyatrosu’nun
varhigini degil, Tiirk Tiyatrosu’nun da varligini kanitladiniz.”

Cevre Tiyatrosu, tiyatronun tekrar Hali¢’in Otesine donmesinin yani sira, ayni
zamanda adi bile bilinmeyen bir semtin Istanbullular tarafindan kesfedilisini de

gerceklestirmistir. Bu, basli basina bir basaridir. Tezin yazildig: tarihe kadar, Tiirkiye’de
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hi¢bir zaman kent merkezi disinda bir semtte arka arkaya onlarca tiyatro a¢ilmasina tanik
olunmamuistir.

“Kimsenin admi bile bilmedigi bu semt, tiyatrolar nedeniyle tanindi. Oyle ki,
Akbank, Ziraat Bankasi, Is Bankas1 ¢ocuk tiyatrolarin1 bu semte getirdi. Cok biiyiik ilgi
topladilar. Sonra, giderek bankalar, zengin semtlere gittiler. Cocuk tiyatrolarini, oralarda
sahnelediler.” (Cumhuriyet, 1 Ocak 1987) Yahya Kemal’in fakir, iicra Istanbul diye
tanimladig1 Kocamustafapasa, Cevre Tiyatrosu sayesinde kiiltiirel bir zenginlik olarak
kent hafizasinda yer edinmistir.

Cevre Tiyatrosu halen 6rnek alinabilecek bir pilot semt tiyatrosu caligsmasidir.
Arastirmaci, Nevra Serezli’ye, “Tiyatro bugilinlerde kurulsa, mahalleliyle ayn1 sinerjiyi
yaratabilir miydi?” sorusunu yoneltmis ve “Simdi olmazdi, ¢linkii o zaman mahalle
kiiltiirli vardi. Mahallenin bize kattiklar1 oldu ama bizim de mahalleye kattigimiz ¢ok sey
oldu” cevabini almistir. (N. Serezli, kisisel iletisim, Mayis 2019) Fiisun Erbulak da,
mahallenin kozmopolit yapisinin biiyiik bir etken oldugunu, Ermeni ve Rum seyircilerin
varligimin 6nemli oldugunu belirtmistir, Nuri Zengin de aynm1 konuyu vurgulamis:
Paskalyalar1 beraber kutlardik, ancak ASALA terdr Orgiitiinlin yurtdisi eylemlerinden
sonra, Tirkiye’deki Ermeni niifusun kendini tehdit altinda his ettigini belirterek:
“Istanbul’u terk etmeye ya da korkudan kimliklerini gizlemeye basladilar” diye
Ozetlemistir. (N. Zengin, kisisel iletisim, Haziran 2019) Erbulak (kisisel iletisim, Mayis
2019), aragtirmacinin, “Cevre Tiyatrosu, Kocamustafapasa disinda bir yerde kurulsa, yine
semt tiyatrosu olur muydu?” sorusunun kismi olarak yanitlamistir. Erbulak, ayn1 zamanda
mahalle esnafiyla sicak iliskiyi, “Meyvenin parasini almaz, davetiye isterlerdi” 6rnegiyle
ifade etmistir.

Tiyatro pasajindaki sahaf ve anahtarcinin halen ayakta kaldigini, ancak mahalle
kiiltiirtiniin 6nemli 6lgiide yitirildigini belirtmek gerekir.

“Serezli: Tiyatro ydneticisi olarak biitiin isteklerinizi gerceklestirebildiniz mi?

Adil Sengiil: Isteklerimin yiizde besini bile gergeklestiremedim. Zaten tiyatromu

kapatmamin nedenlerinden basta geleni de, bu oldu.
Serezli: Gelecek yillarda ne yapmak istiyorsunuz?

Sengiil: ~ Kocamustafapasa’da  inandigim  bir  tiyatroda  ¢alijmazsam, yine
Kocamustafapasalilara hizmet edecegim. Galeri Adil adli konfeksiyon magazamda halka

ucuz satarak!” (Elemterefis program dergisi).
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Kocamustafapasa’da ilk tiyatroyu agan Sengiil, yillar i¢inde hem
Kocamustafapaga’ya esnaf olarak hizmet etmis, hem de uzunca bir siire Kocamustafapasa
Cevre Tiyatrosu’'nda calismistir. Halit Zengin’den, Kocamustafapasa seyircisi ile
Sehzadebasi seyirci profilini karsilastirmasi istenildiginde, Sehzadebasi’nin daha liimpen
kiiltiire hizmet ettigini, Kocamustafapasa seyircisinin sokakta sigara bile icmeyen bir
kiiltiirden geldigini belirtmistir. (N. Zengin, kisisel iletisim, Haziran 2019) Ulvi Uraz da
Sehzadebasi’ni, Zengin’e paralel olarak, “Kopriiniin bu yakasi genel olarak belden yukari
giilmek ister, obiir yakasi ise belden asag1 giilmek ister.” diye dzetlemistir. (Necati Beyi
Gormek Istiyorum program dergisi)

Cevre Tiyatrosu’nun program dergilerinde hep “Hali¢’in Otesinde” tiyatro kurmus
yapimcilarla (Nejat Uygur, Gazanfer Ozcan, Sahin Tek, Ulvi Uraz, Adil Sengiil gibi)
sOylesiler yer almaktadir. Yalnizca Toto Karaca bu 6rnegin disindadir. Ancak, kendisine
tiyatrosunu Beyoglu’nun merkezinden Ayazpasa’ya tasimasinin sebebi sorularak, semt
tiyatrosu kavrami sorgulanmistir: “Eskiden yalniz Beyoglu diye bir tiyatro piyasas1 vardi.
Simdi durum degisti ve alan genisledi. Halkin tiyatroya sevgisi ve ilgisi arttikca semt
tiyatrolar1 da gogaldi.” (Deli Deli Tepeli program dergisi) Goniil Ulkii-Gazanfer Ozcan
Tiyatrosu’nun oynadigi vodvil tiirliniin, her yerde karsilik buldugu konusunda deneyimini
aktarir: “Seyircimiz oyun tiiriimiize gore belirlendigi i¢in, Kopriiniin her iki yakasinda da
birbirine ¢ok benzer, hatta ayni seyirci kitlesi ile karsilastik. Ayni1 tanidik yiizleri gordiik,
ayni reaksiyonlart aldik” (Kim Kime Dum Duma program dergisi)

Gazanfer Ozcan, Istanbul gibi ¢ok degisik etnik bir yapiya sahip, biiyiik sehirlerde
seyirci gruplamasi yapilamayacagini, tiyatrolarin seyircilerinin kendi estetik anlayisi ve
sanat bicemine gore belirlenecegini vurgular. (Kim Kime Dum Duma program dergisi)
Uygur bu goriise kismen katilir: “Sanat anlayist bakimindan higbir fark yok. Ancak,
uzaktaki tiyatrolara gitmekte giicliik ¢eken, dar gelirli biiyiik bir kitle var. Onlar kendi
yakalarindaki tiyatroya kosarak geliyorlar, ben seyircilerim arasinda kiirklii hanimlar
gorlince seviniyorum ama karisini ve cocugunu getirmis bir kunduract ¢iragini goriince
sevincim iki kat oluyor.” (Yiizsiiz Ziihtt, 1971, Cevre Tiyatrosu, A¢ilis Dergisi, Say1 1,)

Cevreye hitap etmek amaciyla kurulan Cevre Tiyatrosu’nun semtle biitiinlestigi
halde, ¢evreye hitap etmekten bir semt tiyatrosundan 6teye gegerek, cok daha bagka bir
yere evrildigini ve Cevre’yi tanitmak gibi ek bir hizmet gergeklestirdigini vurgulamak
gerekir. Kandemir Konduk da, Cevre Tiyatrosu’nun mahalle tiyatrosu kavramini

tetikledigi ve tezin Ozel Tiyatrolar boliimiinde deginilen Istanbul Sehir Tiyatrolari’nmn
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mabhalle tiyatrosu girisimine ivme kazandirdigimi vurgulamistir. (K. Konduk, kisisel
iletisim, Mayis 2019)

Ulvi Uraz, Nejat Uygur ve Gazanfer Ozcan’in Direklerarasi’na bakis1 ise soyledir:

“Tiirk Tiyatrosunun kurulusuna besiklik etmis bolge, kopriiniin Istanbul yakasidir.

Gedikpasalari, Direklerarasini, daha genis bir anlatimla Minakyan Efendi disinda gerek

geleneksel Tiirk Tiyatrosunun gerekse Tiirk Tiyatro yazarlarmin oyunlar ilk kez kdpriiniin

bu yakasinda oynanmistir. O zamanki deyimiyle Pera’ya Fransiz topluluklar gelirler ve Tiirk

seyirciler de dil bilen mutlu azmligin disinda, ragbet etmezlermis. Yani Vefanin bozasi,

Cemberlitaginin tursusu, Yedikulenin marulu nasil bizimse dylesine bir tiyatromuz varmis

bir zamanlar kdpriiniin bu yakasinda” (Necati Beyi Gérmek Istiyorum program dergisi)

Uygur da Uygur, Yiizsiiz Ziihtii program dergisinde “Sanat yoniinden kopriiniin bu
yakasi, Direklerarasi’ndan sonra, babasi 6len bir iivey evlat muamelesi gormiis. Onlara

oynamak bliyiik bir zevk.” yazmistir.
4.5.4. Serezli-Erbulak sonrasinda Cevre Tiyatrosu

Cevre Tiyatrosu’nun parlak ve umut verici bicimde baslayan kurulus oykiisii,
donemin de etkisiyle 1984 yilina kadar kesintiye ugramistir. Bazi oyunlar seyirciyle
bulusmus olsa bile, tiyatrolar kisa siireli olmus ve Cevre Tiyatrosu’na Serezli-Erbulak’in
kazandirdigi kimligi tasiyamamistir. Ne yazik ki bolgedeki sinerjiden kimse
yararlanmamis, Kocamustafapasa cevresinde siireklilik saglayan bir tiyatro
kurulmamistir. Ergin Orbey’in genel miidiirliigli doneminde, Devlet Tiyatrosu’nun
Kocamustafapasa’da bir sahne agma diisiincesi olugsmus, ancak Orbey’in genel
miudiirligiiniin sona ermesiyle, bu proje de yarim kalmistir. (Cumhuriyet, 11 Ocak 1987)

Ayn1 donemde Dostlar Tiyatrosu, Cevre Tiyatrosu’na yerlesmeyi de diistinmiistiir:
“Dostlar Tiyatrosu, bir ara Cevre Tiyatrosu salonuna yerlesmek istedi, ama sonra
vazgectiler bundan. Diyebilirim ki, Dostlar semte gelseydi, buranin potansiyeli onlar
yalniz birakmazdi.” (a.g.k.) Hasan Zengin, sadece salonun temiz birakilmasini 6n sart
olarak kosarak, amatdrlere de licretsiz tahsisler yapmaistir.

Serezli-Erbulak’in ardindan Zengin kardeslerin destegiyle Biilent Ark, Cevre
Tiyatrosu’'nda Bizim Tiyatro adli olusumla Sadri Alisik’in tiyatroya donmesini
basarmislardir. Alisik, Hulusi Kentmen, Neriman Koksal, Giilsen Tuncer, Deniz Akbulut,
Serpil Cakmakli gibi sanatgilarla birlikte Pi¢ Kurusu adli komediyi ¢ikartmis, ancak bu
girisim Alisik’in saglik sorunlar1 nedeniyle ¢ok kisa siirmiistiir. Tezin Ses Tiyatrosu
boliimiinde soz edildigi gibi, Alisik, kuracagi tiyatro i¢in Ferhan Sensoy’a oyun
yazdirtmis, ancak bu proje de ger¢ceklesememistir.
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1981 yilinda ise Cevre Tiyatrosu yeni bir Ferhan Sensoy oyunu ile agilir. O donem
televizyonda Bizim Dersane adli mini diziyle iinlenen Tuncay Ozinel Tiyatrosu,
Sensoy’un Bizim Sinif oyunuyla agilir. Ardinan, Suavi Siialp’in A¢ Koynunu Ben Geldim
komedisi sergilenir. Oyunda Altan Karindas konuk sanatcidir. Tuncay Ozinel Tiyatrosu,
1982 yilinda yine Hasan Zengin’e ait olan Aksaray Kosebasi Tiyatrosu’na tasinarak,
yerini yine o donem televizyonda biiyiik s6hret yapmis olan Nokta-Virgiil Tiyatrosu’na
birakmistir. Abdullah Sahin ve Enver Demirkan tarafindan kurulan tiyatro, 1982 yilinda
Defne Yalniz’in konuk olarak oynadigi Cilgin Yenge oyunuyla perde agmis, ancak
ortaklik yapisi kisa siirede dagilmistir.

Yine televizyonun o donem gozde hale gelen isimlerinden Levent Kirca da, Levent
Kirca Tiyatrosu’nu Uskiidar’dan Kocamustafapasa’ya tasimis ve Hayatiye Bir Hayat Ver
adli siyasi giildiiriiyli oynamistir. Ancak bu girisim de tek sezonla sinirli kalmastir.

Cevre Tiyatrosu’nda Yildinnm Yanilmaz da daha ¢ok turne hedefli bir tiyatro
olusturur. Ispanakli Safinaz ve Aptallik Rekoru oyunlarini sergiler. Ancak, ne yazik ki
Ispanakli Safinaz’in, Cetin Altan’in Tahteravalli oyunundan intihal oldugu anlagilir.
Cetin Altan, o donemki Giines Gazetesi’nde “Ispanaklt Safinaz Ya da Rezaletin
Daniskas1” adl1 kdse yazisinda konuyu glindeme getirir ve Cevre Tiyatrosu’nun ad1 belki
de ilk kez bir leke alir. (Giines Gazetesi, 3 Mart 1983)

Tiyatronun donemsel olarak yasadigi krizin de etkisiyle, biiyiik bir idealist ruhla
inga ettigi salonlarin bos kalmamas: i¢in, Hasan Zengin yapimciliga da adim atar. Capa
ile Kocamustafapaga arasinda kalan Odabasi’nda Tiyatro Zengin’i kurar ve semtte ¢cok
ozlenen Metin Serezli’yi geri dondiirmeyi basarir. Ahmet Ustel’in yazdigi Sahte
Sevgili’de Serezli’nin yani sira, Suna Keskin, Ahmet Sezerel, Yasar Giiner, Filiz
Kiigiiktepe, Romal1 Perihan, Beyaz Kelebekler gibi isimler de vardir. Miizikli revii
tarzindaki oyunda Romali Perihan, sofitadan salincakla inmis, magazine konu olacak
sekilde bir ¢iplaklik oykiisiiyle 6ne ¢ikmistir. Agikga goriildiigli gibi, tiyatro televizyonla
rekabet haline girme zorunlulugunu hissetmistir.

Ayni1 sinemanin ikinci salonunda bir cep tiyatrosu da agilmis, yine Tiyatro Zengin
biinyesinde sonra Oktay Giizeloglu’nun yazdigi Donumdaki Para oynanmistir. Hasan
Zengin, Aksaray’da da yapimciligr denemis ve Aksaray Kosebasi Tiyatrosu’nun bos
kalmamas1 i¢in Altan Erbulak’1 tekrar bolgenin seyirciyle bulusturan bir yapima imza
atmustir. Fehim Pasa Konagi'min istanbul promiyerinde Ercan Yazgan, Sahin Tek, Mete

Inselel, Y1ldirim Yanilmaz gibi her biri tiyatro sahibi olan pek ¢ok isim yer almigtir. Altan
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Erbulak’in ¢evre diizeni fuayeden baslayarak, cumbali Osmanli evlerinin sahneye kadar
uzandigr bir tasarimla yenilik olarak denenmistir. Ancak ne yazik ki, oyun seyirciye
yabanci kalmis ve beklenen gise basarisini ulasamamaistir.

Goriildiigii gibi Hasan Zengin, hem Metin Serezli, hem Altan Erbulak’1 tekrar
cevreye kazandirarak yine mahallesine hizmet etmeye ¢alismis, kontrolsiiz bigcimde agilan
0zel tiyatrolar1 birlestirerek, dagilan ekipleri bir araya getirmistir. Fehim Pasa Konagi’nda
tiimiliyle tiyatroculardan olusan bir ekip yer almis, ardindan Kocamustafapasa’da
donemin televizyon aliskinliklariyla basa ¢ikabilmek i¢in, daha ¢ok televizyon odakli
isimler gorev almigstir.

Cumhuriyet gazetesinde yayimlanan bir yazi ve bir roportaj o doneme 151k tutar:

“Siradan komediler giderek artti. Sudan oyunlardi bunlar. Bu topluluklar, eger taninmis
oyuncularla c¢alisiyorsa, doldurabildiler salonu. Yani son yillarda durum bdyleydi.

Televizyonda kendini tanitan oyunculardi bunlar daha ¢ok. Giderek onlara da ilgi azaldu.

Ama sunu 6zellikle tekrarlamak isterim: Iyi oyun her zaman seyirci buldu.

()

- Bunca yillik deneyimden sonra, semtin seyircisini, oyunlar ile seyirci etkilesimini nasil

degerlendiriyorsunuz?

- Sunu sdyleyebilirim ki, salon sayisi arttik¢a, seyirci sayisi da artti. Uzun bir siire, seyirci
sikintist cekmedi topluluklar. Kocamustafapasa tiyatrolarma, Umraniye'den Kartal'dan
seyirci geldigini tespit ettik. Bu, dnemli bir gelismeydi. Semtte on yil boyunca yiiriitiilen

faaliyet, en azindan bilingli bir seyirci yaratti. Iyi oyunlarin her zaman seyircisi oldu.

- Peki seyircide bir degisme olmadi m1? Son yillar biitiin topluluklar bu bakimdan dert

yaniyor.

- Oldu tabii. Ama her sonucun kiiciik de olsa c¢oziimleri olduguna inaniyorum.
Televizyonun yayginlagsmaya basladiginda ve sokaga ¢ikma yasagi sirasinda salonlar bos
kaldi. Tiyatro 6ldii, denildi. Oysa bir zaman sonra bu kriz atlatildi. Kocamustafapasa
seyircisi, bilingli bir seyircidir. Tiyatroya sahip c¢ikar, yeter ki iyi topluluklar, iyi oyunlar
oynasinlar.” (Ayvaz, 1987)

Ancak tiim cabalara, zorlamalara ragmen higbir toplulugun mayasi tam olarak

tutmamistir. Asagida goriilecegi gibi, Cevre Tiyatrosu, Nejat Uygur Tiyatrosu’nun

doniisii ile kisa bir stireligine de olsa, yine ylikselise gececektir.
4.5.5. Nejat Uygur Tiyatrosu

Tiirkiye tiyatrosuna kendi tarzin1 getiren Nejat Uygur, Istanbul’da Sehzadebasi
kiltiiriine bliyiik bir katki saglamistir. Zeynep Oral, Nejat Uygur’u sdyle tanimlar:
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“Diimbiillii’den Charlie Chaplin’e uzanan ¢izgide Nejat Uygur tekti, benzersizdi.” (Oral,
2013)

Yilmaz Gruda, bir Adana turnesinde kesfettigi Uygur’u soyle anlatir: “Adana’da
bazi agacglarda en komik tiyatroya cikar oklar1 asiliydi. Oklan takip etti§imde, Nejat
Uygur'u kesfettim. Bambaska bir sahne sempatisi vardi. Istanbul’a geldigimde,
organizatdrlere anlata anlata bitiremedim. Sonunda Ismail Sirin, Uygur’u Istanbul’a
getirme karar1 aldi.” (Gruda, 2019).

Hasan Zengin, Uygur ile diyalog kurarak, kendisi i¢in Aksaray’da PTT nin sokagi
olarak anilan bir ara sokakta 280 kisilik Kdsebast Tiyatrosu’nu insa eder. Daha sonra, bir
siireligine Hali¢’in 6tesinde Sisli Umit Tiyatrosu’na tasinir. Suha Uygur, bu tasmnmanin
nedenini, Aksaray’daki salon kapasitesinin diisiik olmasinin yani sira, tiyatronun
tiniversite ve yurtlara yakin olmasi nedeniyle sag-sol catismasindan etkilenmesine de
baglamistir (Uygur, 2020). Ayrica, Umit Utku, Izmir’de motorsiklet kazas1 gegirdikten
sonra, sahneden bir y1l uzak kalan Nejat Uygur’un bazi borglarini iistlenerek, kendisini
Umit Tiyatrosu’na ¢ekmeye calismistir.

Arastirmac1 Suha Uygur’a: “Nejat Uygur ne oynasa, seyirci gelir miydi?” sorusunu
sormus ve evet yanitini almistir. Behzat Uygur da Damdaki Zurnaci 6rnegini vererek,
oyun isimlerinin igerikten bagimsiz oldugunu belirtmistir. “Basta bir dakika dama ¢ikardi,
onun disinda higbir ilgisi yoktu” (Uygur, 2020) Siiheyl Uygur ise (2019), seyircinin
cogunlukla oyun adindan bagimsiz olarak, tiyatroya “Nejat Uygur’a gidelim” diyerek
geldigini vurgulamistir. Ancak, sasirtict bicimde Goodbye Mr. Charlie seyirci
bulamamistir. Bedia Muvahhit’in Nejat Uygur’a, “Yabanci dilde mi oynuyorsun?”
esprisini yapmasi, yapimci Uygur’da oyunun neden yadirgandigini agiklar. Oyunun
icerigi degistirilmez, ancak ad1 Hadi Eyvallah Carli Efendi diye degistirilince alisilan
kuyruklar yine olusur.

Nejat Uygur Tiyatrosu’nun, Cevre Tiyartrosu’nda oynadigi ilk oyun Demirel’e
Soylerim’dir. Suha Uygur’a Uygur’un siyasi hiciv konusunda, Muammer Karaca ile
benzerligi sorulmustur (kisisel iletisim, Agustos 2020) ve su yanit alinmistir: “Babam,
daha ¢ok diizen i¢inde var olmaya calisan vatandasa yogunlasmis ve her siyasi partiye
mesafeli yaklasmistir. Atatlirk¢liliigli ve Atatiirk¢ii ¢izgide vatanseverligi benimsemis ve
bunun disindaki her tiirlii siyasi goriisten uzak durmustur. Oyle olmasa, bu kadar farkli
kesimlere hitap edemezdi.”

Fiisun Erbulak, halkin sanatcist olmayi seyirciyle kurulan empatiye baglar:
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“Zamanin elestirmenleri, Nasit’ten s6z ederken ona halk sanatg¢isi unvanini uygun bulmuslar.
Egitim gdrmemis olmasina ragmen bu isi nasil kivirdigini da izah etmigler. Ancak o zamanki
kosullar altinda halkin ayagina gidip, onu giildiirmek, yoneticiler hakkinda zararsiz, yiizeyde
elestirilerde bulunmak yeterliydi. Ustamiz, Hocamiz Nasgit Bey, o zaman bu isi iyi
kivirtiyormus. Semt semt, Fatih’ten Kiregburnu’na kadar dolastig1 yerlerde, seyirciler onu
evlerinin i¢inde yasiyormuscasina izlemisler. Ne tuhaf iste, aynt ben demisgler.” (F. Erbulak,
Necati Beyi Gérmek Istiyorum program dergisi).

Nejat Uygur’un da en biiyiik basarisi, halkin oynadig tiplerle empati kurabilmesi,
kendinden bir seyler bulabilmesidir. Tezin Ses Tiyatrosu boliimiinde séz edildigi gibi,
bulvar komedileri genelde disarida kalan, zorda kalan kisinin diizene ayak uydurma,
oyuna tekrar girme, toplumda tekrar kabul edilme cabasi {izerine kuruludur. Bir anlamda,
giiliinen tip egitilir, timar edilir ve tekrar topluma kabul edilir. Oysa Uygur’un yarattigi
tiplerde, seyirci kendini veya yakinini bularak, empati kurar. Zeynep Oral, Uygur
fenomenini soyle degerlendirir: “O hem bir kahraman, hem de anti kahramandi. Ezen ve
ezilen.” (Oral, 2013) Burada giilme eylemi aslinda bastan sona bir katarsis niteligi tasir.
Bir anlamda, bireyin toplumsal 6fkesini dizginler. Tam anlamiyla depolitizasyon olmasa
da toplumun kurallarina, acimasizliklarina giilerek gegme eylemidir.

Nejat Uygur Tiyatrosu, halkin sevdigi bir tiyatrodur, halk¢idir ama Ulvi Uraz
Tiyatrosu ile 6zdeslestirilen “halk tiyatrosu™ degildir. Burada, 6zellikle halkla biitiinlegsen
sanat¢ilarin tiyatrolariin da halk¢t oldugu konusunda bir yanlis algi vardir. Uygur
Tiyatrosu, memur, i¢i, esnafa da hitap eden oyunlar sahneler, ancak tezde aciklanan halk¢i

tiyatro kavramina tam anlamiyla uymaz.

Behzat Uygur: Ne demek halkla i¢ ice? Biz kimiz? Biz kraliyet ailesi miyiz? Zaten hepimiz
halkiz. Onlardan malzeme toplamak igin degil. Sakin ha. Oyle bir yanlisa diisiilmesin... Ama
bu, 'Oyun i¢in bir arastirma, deneysel bir sey yapayim, halkin i¢inde olayim.' ile olmaz.
Gergekten iginizden gelmeli. Sakin bunlardan bir malzeme alayim diye degil. Gergekten
muhabbet edin. Taksiciyle, manavla, bakkalla ger¢ekten muhabbet edin. Bakin onlarin size

cok biiyiik katkisini goreceksiniz diyorum."

Siiheyl Uygur: "Geleneksel Tiirk tiyatrosundan, halkin iginde olmaktan bahsediyoruz. Yillar
Once babayla bir sey yasadim ben. Bakin o kadar degerli bir sey ki. Tokat gibi adamin yiiziine
cevap veriyor. Anadolu’da turnede eski otobiislerle gidiyoruz. Asag: yukar1 20-25 yil oldu
galiba. Otobiisle giderken cadde ile sokak arasi bir yerden gectik. Kdse basinda simitgi var,
etrafta vatandaslar, garibanlar var, iyi halli, daha iyi halli. Ama garibanlara bakinca, o resim
belli oluyor. Babam kaptana ‘Dur kaptan.' dedi. Otobiisiin camindan onu izliyorum. Gitti
simit¢iye biitiin simitleri aldi, attyorum 500 lira verdi. O simitleri dagitti. Ama dnce iyi

hallilere, en son garibanlara dagitt1. Otobiise geldi, gidiyoruz. 'Baba bir sey dikkatimi ¢ekti,
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size bir sey soracagim?' dedim. Biz sizli bizli konusurduk, simdiki genglere tuhaf geliyor.
Niye 6nce garibanlara dagitmadimz simidi? Once onlarin karnim ag, bir an énce doymak
istemezler mi?' dedim. ‘Soyleyeyim evladim, ben herkesin icinde simidi 6nce onlara
dagitsaydim, onlarm gururu ile oynardim.' dedi. Halk sanatgisi da biraz dyle oluyor.

Behzat’in dediginden yola ¢ikarak aklima geldi."

Behzat Uygur: "Yine bir giin Adana turnesinde bir ¢ocuk ya mendil ya seker satiyordu. Kisa
pantolonlu kiigiik bir ¢ocuk. Babam ¢ocuga, 'Tiyatroya gel. Oyunu seyreder misin?’ diyor.
Kiigiik ¢ocuk, ‘Bunlar1 satmam lazim.' diyor. ‘Ben hepsini aldim. Simdi tiyatroya gelir
misin?’ diyor Nejat Uygur. ‘Gelirim.' diyor ¢ocuk. Otobiise aliyor ¢ocugu, Oyunu seyrediyor
o cocuk. Cocuga imzali resmini de veriyor. Yillar sonra o ¢ocuk ¢ok begenilen bir oyuncu,
Caner Cindoruk oluyor. Yillar sonra bakin her sey nasil giizel bir seye doniiyor." (Dallidag,

2021).

Nejat Uygur ile ilgili bagka bir eksik algi ise geleneksel Tiirk tiyatrosu tarzini
stirdiirdiigiiyle ilgilidir. Uygur Tiyatrosu, tabi ki gelenekselin bazi kaliplarindan, 6rnegin
oyunun genellikle muhavere boliimiiyle baglamasi, Kavuklu- Pisekar gibi sirar ve komik
olmasi, yanlis anlamalar, s6z oyunlari, soziin argodaki anlami iizerine kurulmasi,
oyundan ¢ikilarak giincel esprilerin katilmasi gibi 6zellikleri kullanir, ancak Oral’in ve
Uygur kardeslerin de belirttigi gibi, clown, Charlie Chaplin, sessiz sinema, operetlerdeki
bale grubu gelenegi, sahne aksesuarlari, dekor, barkovizyon gibi aksesuarlardan
yararlanilmasi gibi modern teknikler de kullanilir.

Behzat Uygur, babasinin tiyatro tarzini: “Geleneksel tiyatroyu giiniimiize uyarladi,
Bbati Tiyatrosundan da yararlandi. Ibis ve clown’u birlestirdi ve dnce ¢ocuklara sevdirdi
bunu. Bir ¢ocuk tiyatrosu degil ama aileler ¢cocuklariyla geliyordu ve onu ¢ok sevdiler”
diye ozetler.

Uygur komedileri, clown anlayisinda oldugu gibi oyun boyunca giiliinen adamin
hayattaki drami iizerine kuruludur. Seyirci, sahnedeki komigin hayattaki dramiyla empati
kurar ve tiyatro ¢ikisinda onu ozler. Zeynep Oral, Uygur’un ardindan kaleme aldig1
yazida tiyatrocunun tarzint su sozlerle yorumlar: “Nejat Uygur’un en oOnemli
ozelliklerinden biri de komik olanla trajik olani i¢ ice var etme ve biiyiitme yetenegiydi.
Bir durus, bir bakis, bir dudak biikiisle, kahkahalar1 gbzyasina, gdzyaslarin1 kahkahaya
doniistiirebilirdi.” (Oral, 2013)

Behzat Uygur (kisisel iletisim, Agustos 2020) bu konuda su yorumu getirmistir:
“Diimbiillii yeni Tiirk¢e konusurmus, Kel Hasan eski Tiirk¢ede direnirmis. Bir giin

seyirci, bizim anladigimiz dilde konus demis ona. Diimbiilli’nlin bu yaptiginin bir
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versiyonunu Nejat Uygur da yapti. Zaten Charlie Chaplin’i ¢ok severdi. Gelenekselin

lizerine ne koyarim diye diisiindii ve genis kitlelerle bulusturdu.”
4.5.6. Nejat Uygur Tiyatrosu sonrasi

Bizimkiler dizisinin ¢ok izlendigi bir donemde Ercan Yazgan-Cihat Tamer de kendi
tiyatrolari kurmuslar ve Aziz Nesin’in skeglerinden kolajlanan Insan Suretleri adli
kabare oyununu oynamislardir. Ekipte Yazgan ve Tamer gibi tiyatro ustalarinin yani sira,
donemin Ozden Ozgiirdal, Arzu Atalay, Buket Dereoglu gibi basarili gengleri ve daha
sonra Kadikoy’de kendi tiyatrosunu kuran yazar-oyuncu Kazim Eryiiksel de rol almistir.

Kocamustafapasa semtinde dogup, biiyiiyen yazar Ulkii Ayvaz’in, onlarca tiyatroyu
biinyesinde barindirmig olan semtte sadece iki tiyatro kalmasinin iizerine kaleme aldig1
yazida su bilgiler yer alir:

“Kocamustafapasa semtinde, 1969-1980 yillar1 arasinda 7 tiyatro binasi; 7 yazlik sinema; 7
kislik sinema bulunuyordu. 7 tiyatro binasinin adlar1 sunlar: Ozlem Tiyatrosu; Tiirk Yazarlart
Tiyatrosu; Cevre Tiyatrosu; Zengin Komedi Tiyatrosu; Erdem Kiiltiir Merkezi; Yuvam

Tiyatrosu ve semte ¢ok yakin oldugundan bunlara eklenebilecek Aksaray Kosebasi

Tiyatrosu.
Kislik sinemalar: Istanbul, Coruh, Ozlem, Ozkan, K.M.P. Zengin, Can, Yuvam.
Yazlik sinemalar: Coruh, Sayanora, Erten, Merih, Kral, Istanbul, Ar1.

Yedi tiyatro binasinda etkinlik gosteren topluluklar sunlar: Altan Erbulak-Metin Serezli
Tiyatrosu, Tuncay Ozinel Tiyatrosu, Yildirim Yanilmaz Tiyatrosu, Nokta-Virgiil Tiyatrosu,

Nejat Uygur Tiyatros .

Aksaray Kosebast Tiyatrosu'nda etkinlik gosterenler: Nejat Uygur Tiyatrosu, Mete Inselel
Tiyatrosu, Altan Erbulak Tiyatrosu, Tuncay Ozinel Tiyatrosu, Nokta Tiyatrosu.

Tiirk Yazarlar1 Tiyatrosu'nda etkinlik gdsterenler: Mehmet Ozekit Tiyatrosu, Tiirk Yazarlari

Tiyatrosu, Halk Sahnesi Oyunculart.

Yuvam Tiyatrosu'nda: Lale Oraloglu Tiyatrosu, Yapi-Kredi Bankasi Cocuk Tiyatrosu,

Cocuk Esirgeme Kurumu Cocuk Tiyatrosu.

Zengin Komedi Tiyatrosu: Ayni adla Turgut Demirag'in kurdugu topluluk, burada 1 yil

etkinlik gdstermistir.

Ayrica bu binalarda Is Bankasi, Akbank, Ziraat Bankas: Yap1 Kredi Bankasi'min Cocuk

Tiyatrolar1 da uzun siire oyunlar sergilemistir.

Agikca goriildiigii gibi 7 tiyatro binas1 20’yi askin tiyatro toplulugunu ¢agirmis, cok sayida

oyuna sahne olmustur.
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Yukarida siraladigimiz tiyatro binalarindan, Yuvam ile Ozlem Tiyatrosu, simdi sinema
salonu, T. Yazarlari, Zengin Komedi, Erdem Kiiltir Merkezi, Kosebasi; konfeksiyon-
mobilya atélyesi olmus, tiyatro etkinliginden kopmuslardir. Sinema binalar1 agisindan da
durum pek parlak degildir. 7 kiglik sinemadan 3'ii kapanmus; 7 yazlik sinemanin tiimii bagka

igyerlerine ¢evrilmis bulunuyor.

Kocamustafapasa'da sadece iki tiyatro binast bulunmakta. Digerleri zamanla kapanarak ya

mobilyaci diikkani olmus ya da atélyeye doniigmiis.”

Ulkii Ayvaz, tiyatrolarin bir bir kapanmasinin hiizniiniin yan1 sira, cogu bina ve
oynanan oyundan bir tek kare fotograf bile bulunamadigindan yakinir. Aksaray Kdsebasi,
Hasan Zengin’in tiim ¢abalarina ragmen mobilya magazasi olmus, Kocamustafapasa’da
biitiin salonlar kapanmis, Cevre Tiyatrosu ise yillarca bos kalmistir. Hasan Zengin ise,
salonu temiz birakmak kosuluyla amatorlere {icretsiz tahsis ederek, olene degin Cevre

Tiyatrosu’nda bir giin tekrar tiyatro yapilacagi inancini stirdiirmiistiir.
4.5.7. Semaver Kumpanya

Semaver Kumpanya, 2002 yilinda Isil Kasapoglu tarafindan kurulmustur. Ilk
sezonunda, On Ikinci Gece, Kuslar Meclisi, Memo’nun Onlenemez Yiikselisi ve
Nasreddin Hoca ¢ocuk oyunuyla, “popiiler elit” ¢izgisinde, senlikli ve semt profiline
uygun oyunlar sahnelemistir. Topluluk, ikinci sezonunda Murtaza gibi bir projeye imza
atmistir. Yavuz Pekman, agilis oyunu olan Onikinci Gece’nin Semaver Kumpanya’nin
estetik ¢izgisinde belirleyici, Murtaza’nin ise gise basarisinda etkin oldugunu belirtmistir.
(Kisisel iletisim, Eyliil 2020)

Semaver Kumpanya, donem icinde, Madde 22, Aksam Yemegi, Metot,
Trainspotting, Chamacco, Kuslar Meclisi, infazci, Resmi Gegit gibi cagdas oyunlar;
Magrur Fil Oliileri, igerdekiler, Sait Faik’ten uyarlanan Semaver ve Kumpanya, Mem ile
Zin gibi yerli yapitlar; Kuslar, Cimri, Titus Andronicus, Firtina, Cesaret Ana ve Cocuklari
gibi klasikler; Masal Masal I¢inde, Varyemez gibi ¢ocuk oyunlari sahnelemistir.

Aynen Metin Serezli/Altan Erbulagin doneminde oldugu gibi Semaver
Kumpanya’nin Kocamustafapasa’ya tasinmast bir tesadiife dayalidir, ancak proje
sekillenince, tiyatronun vizyon sahibi kurucusu Isil Kasapoglu, bu tesadiifii bir avantaja
cevrimis ve Fransa’da modellenen semt tiyatrosu modelini 6rnek almistir. Bu uygulama
Hali¢’in Otesinde Tiyatro adiyla &ne ¢ikmistir. Ancak, tezin giris boliimiinde goriildiigii
gibi, bazi bagka tiyatrolarin da Hali¢’in 6tesine gecerek, Direklerarasi gelenegini baglatma

yoniindeki ¢abalar1 etkin olmamustir.
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Semaver Kumpanya, basta ortak {iretim diisiincesiyle, herkesle esit paydali gelir
ortaklig1 yapmay1 hedeflemis, ancak aynen Dostlar Tiyatrosu’nda oldugu gibi, zaman
icinde hedeflerini degistirmek durumunda kalmastir.

“Ekonomi iyi gitmiyorsa, onu ayarlamak cok zor. Semaver’de biitiin parayr paylasalim

diyorduk ama elektrigi var, muhtasar1 var. Hayat 6yle bir sey degil. Cok fazla faktor var bir

ensemble’1 dagitan.” (Kisisel Goriisme, 2021)

Arastirmaci, Yavuz Pekman’a, 6zellikle Zorlu PSM, Uniq Hall gibi merkezlerde,
Acikhava turnelerinde kalabalik bir seyirci kitlesiyle bulusan Semaver Kumpanya’nin bir
star tiyatrosu olma yoniindeki egilimini sormustur. Pekman, bu goézlemin kismen
dogrulugunu kabul etmistir.

“Biz Semaver’e basladik 40 kisiydik. Zaten zor bir is. Birileri karakteri orseleyecek, birileri
egoyu patlatacak. Bir arkadasimiz vardi, her oyunda oynuyordu ama Jiilyet, Makbet oynamak
istiyordu. Herkes star olamaz... Bizim ¢ogu aktér bunu kabullenmiyor. Semaver son bes
yildir epey seyirciyle bulustu, hem tiyatro doldu, para kazandi. O para da aktorleri ¢ekti.
Sonradan roller de doyurdu. Serkan’in televizyon diinyasinda parlamasi da ¢ok etkili oldu.
Bu da bir tesadiif, bdyle planlamamistik. Serkan’t Cimri’ye koyunca seyirci geliyor.
“(Kisisel Iletisim, Y. Pekman, Eyliil 2020)

Ekip ruhunun esitlikle 6zdeslestirilmemesi gerektigini vurgulayan Pekman’a gore,
Semaver’in ekip ruhu, ekipte bastan beri var olan alti yedi kisi sayesinde halen
yasatilmaktadir. Volkan Yosunlu da bu goriise katilmistir. (Kisisel Goriisme, Agustos
2020)

Semaver Kumpanya’nin ilk yillarinda fuaye yemekleri ekibin ilkeleri konusunda
ipucu verir. Bu yemeklere mahallelinin de katildigini belirten Yosunlu, Cevre
Tiyatrosu’nun yeniden acilmasinin cosku yarattiZini, mahallelinin tadilat siiresi boyunca
dayanigsma kiiltiiriiyle hareket ettigini, ancak Semaver’in seyirci profilinde, semtli

sayisinin diisiik kaldigini belirtmistir.
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5. PERFORMANSIN DUSUNSEL INSASI
5.1. Performans Fikri

Oliim ve Dogum temalarini igeren bir calisma.
5.2. Cikis Noktasi

Tezde yer alan tiyatrolar ve tiyatro hareketinin yenilenirken yaslanmasi, dogum

sancis1 yagarken 0liime yaklagsmast
5.3. Ana Catisma
Insan, icgiidiisel olarak en rahat ettii yere, ana rahmine dénmek ister ama
bilmedigi bir yolculuga siiriiklenir.
5.4. Temalar

e Yarattikca eskimek

e (ogaldikca azalmak

e Yaraticilikla tekrarcilik arasindaki ince ¢izgi

e Taklit ile oyun arasindaki fark

e En rahat yerde konusamadigin i¢in toplumda konugmak
e Giivensizlik duygusuna ragmen iiretmek

e Diis giiclinli kaybetmek

e (Cocuk olmanin ciddi olmamakla karistirilmasi
e ¢ sesler ve bilingaltinin ydnlendirici etkisi

e Oliim korkusu

e Oldiirme korkusu

e Uretirken tiiketici konumuna diismek
5.5. Sosyolojik Zemin

e (Covid 19 sonrasinda gegmise bakmak.
e (Gegmise bugiinden bakmak.
e Bugiine ge¢misten bakmak.

5.6. Karakterler

Nedim Saban: Annesiyle konusan N.S. tez savunmasi yapan N.S,,

1970/1980/1990/2000/2010/2020 ile yiizlesen N.S.
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Sahne Amiri: Nedim Saban’in siiperegosu. (Bu karakter Tiirkiye Tiyatrosu’ndaki
degisimi de yonetir, oyunun diinyasinda dekor, 151k, aksesuar kullanimini aktif olarak
yapar, yaptirir.)

Sufléor: Nedim Saban’in egosu. (Bu karakter Tiirkiye tiyatrosunda kavram olarak
kalmadig1 halde, halen kurallar koyan ve dogruyu fisildayan kisidir. Performans boyunca

Nedim Saban’a sufle verecektir.)
5.7. Mekan

Mekan yaratici olarak kullanilacaktir, ¢cergeve sahneye bagli kalinmayacaktir.
5.8. Gorsel Tasarim

Bes kapi1 ve kapinin ardi.

Cocukluga ait bir bahge ve bu bahgeyi simgeleyen aksesuarlar.
5.9. Ana Karakter Hedef

Ana rahmi olarak gordiigii gocukluk bahg¢esini kurmak.
5.10. Engeller

Hayatin kendisi ve tez jiirisi! N.S tez jiirisine, sanatta yeterlilik konusunda sinav
verirken, hayatin kendisine sanatta yeterlilik konusunda nasil davrandigini, tiyatro

yasamindan orneklerle belgeleyecektir.
5.11. Yaratic1 Kaynak

Artaud’nun Tiyatro ve Veba makalesi. (Cooke, 2020)
5.12. i1k Prova

Metinsiz olacak, oyuncular siirprize acik olacak.
5.13. Son Prova

Metin yonlendirici olacak, oyuncular siirprize agik olacak.
5.14. Performans

Anin gergekligi belirleyici olacak, seyirciler siirprize agik olacak.
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6. SONUC

Kiiclik Sahne’nin kurulmasinin Tiirkiye tiyatrosu i¢in bir milat olusturduguna tezin
Kii¢iik Sahne boliimiinde deginilmisti. Ancak Kiiciik Sahne 6zelinde, Beyoglu
genelindeki Batiya yliz cevirme, Tiirkiye tiyatrosunu aynmi zamanda koklerinden
kopartmistir.

Oncelikle, calisma boyunca sik¢a belirtildigi gibi Direklerarasi’nin geleneksel,
Beyoglu'nun Bati tiyatrosunu simgeledigi konusundaki yanlis algi kirilmaldir.
Dariilbedayi’nin koklerinin Direklerarasi’nda oldugu ve bu bolgede kuruldugu; operetler,
adaptasyonlar, yerli oyunlar, tuluat kumpanyalarinin da Beyoglu’nda perde actiklari;
1912 yilinda Varyete Tiyatrosu’'nda perde acan Eliza Binemeciyan toplulugunun
Ramazan ay1 boyunca zengin Bat1 Tiyatrosu repertuvartyla, Ramazan eglencelerinin salt
giildiiriye dayali anlayisini kirdig1 goz niinde bulundurulmalidir. Geleneksel tiyatronun,
Istanbul’un kiiltiirel hazinesinin bir parcasi olan azmnlik Kkiiltiiriiyle zenginlestigi,
toplumsal biitiinlesmeye hizmet ettigi, Tiirkiye Tiyatrosu’'na damga vuran tuluat ve
operetlerin Giillii Agop’un Saray’a yakinli§i nedeniyle yarattigi tekelin kirilmasiyla
basladigt unutulmamalidir. Bu bagkaldiri, sanatin dogasinda var olan bir siyasal
onermedir ve ¢okkiiltiirliiliikten beslenir.

Beyoglu tiyatrolarinin 1951 6ncesindeki tarihi incelendigi zaman, Tiirkiye’ye turne
diizenleyen yabanci tiyatrolarin bazen iki dilde (Burhaneddin Tepsi toplulugunda
Papazyan’in Hamlet roliinli Ermenice oynamasi1 gibi) cokkiiltiirliiliikten beslendigi,
sanatin tlirleri degil, dogasinda var olan sentezleme ile 6zgiin estetik bilincine ulastiklari
dikkate alinmalidir. Birinci Diinya Savagi’nin siirdiigii donemde Kinar Hanim ve Madam
Binemeciyan’in ortakligiyla iki kadin tarafindan yonetilen bir tiyatro anlayisina sahip
olan Tiirkiye tiyatrosu, cinsiyet ayrimciligina takilmadan, 6zellikle Bati’daki Sarah
Bernhardt gibi biiyiik kadin oyuncularin repertuvarlarini rahatga sahneye tagimis, kadinlar
sahnede seslerini rahat¢a duyurmuslardir.

Cumbhuriyet kiiltliriiniin erken yillarinda dayatilan Batililasma politikas: ise, bir
yandan tiyatroyu modern toplumun insasi i¢in kullanmak gibi bir yiice amag tasirken, 6te
yandan ¢ok kiiltiirliiliikk penceresinin kapanmasi, “6z kiiltiire yabancilagma” gibi sonuglar
dogurmustur. Vasfi Riza Zobu otobiyografisinde Atatiirk’iin 1934  yilinda
Sarayburnu’ndaki bir gosteriyi izledikten sonra, musiki konusundaki goriislerini
aktarmasinin ardindan, Matbuat ve Istihbarat Miidiiriyeti Umumiyesi’nin Liikiis Hayat

Opereti’ni bile yasaklandigina deginir.
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Kiigiik Sahne’nin kurulmasi devrim niteligindedir. Ancak, devrimin sancilarin1 da
barindirir. Kiiclik Sahne, Bati diisiincesindeki tiyatronun benimsenmesi hedefiyle
kurulmustur ama bu sahnede Batil1 tiyatro degil Batili tiyatro diisiincesi taklit edilmistir.
Sézgelimi, agilis oyunu Fareler ve Insanlar’da, toplumun duyargasinda var olmayan
psikolojik gergekeilik benimsenmis, ancak buna kosut olarak psikolojik gercekeilik
sahneye gercekci bigimde taginamamastir.

Baska bir toplumun gercek¢ilik anlayisinin, modern Cumhuriyet toplumdan farkl
olabilecegi, gercek kavraminin toplumsal ve donemsel kosullara gore degiskenlik
tagiyabilecegi ve goreceli olabilecegi dikkate alinamamistir. Tezin Kiigiik Sahne
boliimiinde, Voltaire’in estetik anlayisinin  da  kiiltiirel hafiza ve sosyolojiyle
bagdastirilmast gerektigi ve toplumsal anlamda goreceli oldugunu vurguladigi
belirtilmistir. Tiyatro toplumun degerlerine bagli olarak yeniden insa edilirken, cok
kiiltiirlii baglarindan kopartilmasinin karsilik gérmesi beklenilemez.

Bu doénemde seyirci, tiyatro yoluyla egitilmesi gereken bir 6grenci gibi algilandigi
icin, seyircinin yabanci kaldigi bir oyunu anlamasi beklenir. Metin And bu konuyu,
tiyatroda kabuklu yemis yenmesini yasaklamak yerine halkin ilgisinin canli tutularak
kabuklu yemis yemeye gereksinim duymamasini saglayacak dinamik bir yapiya sahip
olmas1 gerektigi 6rnegine indirgeyerek elestirir.

Asil sorun seyircinin anlamasi degil, yaraticinin veya aktaricinin biitiinii
kavrayamadan, temelsiz, dayanaksiz ya da eksik bilgiyle iiretime zorlanmis olmasidir.
Metinler {izerinde sadece dile ve ¢eviriye dayal1 yiizeysel bir ¢aligma yapilarak, donemin
yetenekli oyuncularinin yaraticilik i¢giidiisiine giivenilmistir. Kaldi ki, bir metni
derinlemesine kavrayabilmek bile, o metni aktarabilmek i¢in yeterli degildir.

Psikolojik gercekeilik boyutundan bakilirsa, Sigmund Freud’un bilingalt1 kavrama,
tiyatroda alt metnin sorgulanmasini1 gerekmektedir. Oysa, metinli tiyatroyu sadece s6z
sOyleme sanati gibi degerlendiren anlayisla, psikolojik gercek¢i metinler
boyutlandirilamaz. Sorun Batili repertuvar ya da Bati tiyatrosunun formunu taklit etmenin
Otesine gecer, i¢i bos bir estetik anlayisiyla sinirlanir.

Donemin tiyatro ruhunda kolektif iiretim, metin ¢dziimlemesi, dramaturji, ¢agdas
oyunculuk, tislup birligi gibi kavramlar yoktur. Zaten seyirci sayisinin da kisitli olmasi
nedeniyle, neredeyse her ay yeni bir oyun c¢ikarilmast zorunluyken, metin
¢cozlimlenmesine zaman ayirmak gibi bir “liikks” de yoktur. Oyuncudan, daha ¢ok ezbere

ve ictepkisel giidiilere dayal1 bir beklenti vardir. Bu yiizden, tiyatro ezber bozamaz hatta
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baska bir toplumun ezberini tekrarlar. Tiyatro, kendi bedenini saklamak ic¢in adeta
baskasinin elbisesini giymis biri gibidir. Klasiklerin daha evrensel temellere dayandigi
diisiincesiyle, giiniin psikolojik gercek¢ilik akimi ya da Alman, Norveg, Isveg
tiyatrolarindan ihra¢ edilmeye calisilan ciddiyet anlayisinin disinda, klasik oyunlarin
secimiyle, c¢ikilmaya caligilir. Ancak, klasik metinlerin de sahne yorumu gerektirdigi
dikkate alinmaz, salt metin se¢iminin ve tiratlar1 gilizel ses tonlariyla seslendirmenin
yeterli oldugu sanrisina kapilinir. O dénemlerde, metin ¢ogaltma konusunda bugiiniin
kolayliklarina sahip olunamadigi icin, Sehir Tiyatrosu’nun g¢ogunlukla kiitiiphanede
gergeklestirilen okuma provalarinda, oyuncular sadece kendi sozlerini ve karst
oyuncunun son repligini not ederler. Oyunculuk, sadece suflore bagimli oldugu i¢in degil,
ayn1 zamanda ani1 yakalayan, andan ana gelisen, karsidaki oyuncunun sézlerine verilen
tepkiyle zenginlesen niteligini kaybeder, bir ezber yaristirma arenasina doniisiir.

Giilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu, Othello ile bu anlamda biiyiik bir degisimi
tetikler, klasiklerin ¢agdas topluma sdyleyecek bir s6zii olmasini basarir. Kiigiik Sahne’de
sahnelenen Othello, o giiniin klasik tiyatroya tek boyutlu bakis agisin1 kirmis, klasiklere
arkaik bir bakis agis1 ve onyargiyla degil, cagdas oyunculuk yontemlerinin 6ne ¢iktigi
heyecan verici yorumlarla yaklasabilmenin dnciiliigiinii etmistir.

Yildiz-Miisfik Kenter de klasik oyunlar1 sahneleme konusunda istekli ve
heyecanlidir. Tezin Kenter Tiyatrosu boliimiinde goriildiigii gibi, Kenter Tiyatrosu’nun
altinct yilinda, yeni binasi ¢agdas bir Hamlet yorumuyla agilir hatta bu yorumdaki
dogallik alelade bulundugu i¢in yadirganir. Kent Oyunculari, donem i¢inde Cehov,
Rostand, Turgenyev, Tolstoy’un klasiklerini de sahneler. Ancak hem tiyatro mekanlarinin
kisitlamalar1 hem de kadrolarini kiigiik tutmalarimin dogurdugu zorunluluk nedeniyle,
klasikleri sadelestirme yoluna gider. Bu zorunluluk, aslinda yeni bir sahne dilinin
sorgulanmas1 adina yararli olmustur. Yildiz Kenter, 1990’11 yillarda Marti’y1 tekrar
yorumlarken, 1960’lardaki yorumun eksik oldugunu diisiiniir.

Kiiciik Sahne ile ilgili boliimde belirtildigi gibi, ABD’de egitim alan Haldun
Dormen, Kii¢iik Sahne deneyimini, “Muhsin Bey’in tiyatrosu taklide dayaliydi,” diyerek
elestirmistir. Yurtdisinda aldig1 egitimin de etkisiyle, oyunculukta dogali arar. Ancak
Dormen Tiyatrosu da hem oyun se¢imi hem sahnelenisinde elestirdigi dykiinmeciligin
tuzaklarmma diiser. Dormen Tiyatrosu’'nun en biiyilkk fiyaskolarindan biri olan
Machiavelli’nin Ask Otu oyununun Istanbul seyircisinde karsilig1 yoktur; seanslari art

arda iptal edilir. Biitiin diinyada biiyiik tartisma yaratan Nora oyunu, kadimin Tirk
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toplumundaki yeri ile ilgili sdyleyecek bir sézii olmadigl i¢in siradan bir oyun gibi
algilanir. Oysa oyun, kadmin baskilandigi Cin’de yasaklanmis, ¢ogu iilkede farkl
finallerle oynanmasi diretilmistir. Oyun, kadin haklarmi elde etmis modern Tiirk
toplumunda, kadin sorunsalinin asildigi varsayilarak diimdiiz bigimde oynanmis ve
topluma hitap edememistir. ikinci Diinya Savasi ile ilgili Ben Bir Fotograf Makinesiyim,
Kamp 17 gibi oyunlar Batida ses getirdigi i¢in repertuvarda yer alirlar, ancak savasla ilgili
evrensel bir s6ze dayandirilmadiklari i¢in giiniin savas haberlerini radyodan dinlemek
gibi ylizeysel bir hale doniisiirler.

Calismada daha once bahsediligi iizere, Dormen Tiyatrosu’nun Kiigiik Sahne’deki
ilk sezonu hem gise, hem sanatsal basar1 agisindan bekleneni yakalayamaz. Dormen, bu
durumu kadrosunda kadin oyuncu eksikligine baglar. Cagdas Tiirk tiyatrosunun kadin
oyuncular1 nicel agidan azdir.

Ote yandan, Cumhuriyet’in biiyiik bir kazanimi1 olarak, Miisliiman Tiirk kadmnin
sahneye yasaksiz bicimde ¢ikmasi saglanmisg, ancak sahneye ¢ikmak ile sahnede goriiniir
olmak arasinda uzun bir siire¢ yasanmistir. Avni Dilligil, Cigir Sahne deneyiminde,
tiniversite biinyesinde bile kadinlarin tiyatroya mesafeli yaklastigina tanik olmustur.
Mubhsin Ertugrul’un kadinlara Hamlet roliinii oynatmasinin ardinda, tiyatroda kadim
giiclendirme ¢abas1 vardir.

Doénemin anlayisinda kadina bigilen roller genelde erkek tlizerinden tanimlanan,
erkek diinyasinda var olan, hafif mesrep, deli dolu 6zelliklere sahip rollerdir. Batili bir
miizikal olan Sokak Kiz1 irma ya da devrimci bir oyun olan Asiye Nasil Kurtulur’da bile
kadin kurtarilmasi gereken, savunmasiz ama masum bir karakter tasir.

Hamlet’in bir kadin tarafindan oynanmasini dénem icinde anlamlandiramayan
Haldun Dormen, ¢agdas tiyatroya uyumlanmis kadin oyuncu bulma konusunda sikinti
ceker. Ayfer Feray ve Giilriz Sururi, Dormen Tiyatrosu’nun ikinci sezonuna biiytik bir
ivme kazandirirlar. Dormen ise yiiziinii Batili okullarda (Robert Kolej, Notre Dame de
Sion, Galatasaray Lisesi gibi) egitim alan kadinlara ¢evirerek yeni bir arayis baslatir.
Nevra Serezli, Fiisun Erbulak, Goksel Kortay gibi isimler tiyatroya katilir.

Haldun Dormen, birinci sezonun 6zelestirisinde yerli oyun yazari eksikliginden
yakinmaktadir. Burada yerli oyun yazarinin, cagdas Amerikan ya da Ingiliz tiyatrolarina
yakin eserler Uretmesi beklenmektedir. Robert Lisesi mezunu Refik Erduran’in
Cengizhan’in Bisikleti ve Ikinci Baski oyunlari, bu g¢izgide, giris/gelime/sonug

kurgusuyla yazilan, bir asal karakterin yolculugu iizerine kurulu, neden/sonug iliskisine
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dayali oyunlardir. 1958-1959 sezonunda Dormen Tiyatrosu’nda, Ulvi Uraz’in basrolde
oynadig1 Cengizhan’in Bisikleti’nin basarisinin ardindan Refik Erduran’in Ikinci Baski
oyununun gisede Dormen Tiyatrosu’nun o giine kadar en ¢ok oynadigi ikinci oyun olmasi
Ozel tiyatrolarin yerli yazarlarla ¢calisma istegini giiclendirir.

Bununla birlikte, yerli oyun yazarlar1 kendilerine dikilen elbisenin i¢inde rahat
degildir. Artik evrensel konular yerine daha yerel konular1 igeren oyunlar liretmeye
yonelik bir arayis baslamistir. Turgut Ozakman’in yazdigi ve Dormen Tiyatrosu’nun
1959 yilinda sahneledigi Duvarlarin Otesinde, cezaevi gercegini sahneye tasir.

Bu donemde Oykiiciiliigii ve Susuz Yaz senaryosuyla one ¢ikan Necati Cumali da
Nalmnlar adli oyunu yazmistir. Nalinlar, Sehir Tiyatrosu tarafindan yeterince eglenceli
olmadig1 gerekgesiyle ret edilir. Devlet Tiyatrosu, oyun iizerine diizeltmeler talep eder.
Necati Cumali, oyunu Dormen ve Ulvi Uraz tiyatrolarinin yapisina daha yakin buldugu
icin Onceleri Kent Oyunculari’na bagvurmaz. Son ¢are olarak baglanti kurdugu Kenterler
oyunu hemen kabul eder. Ege’nin bir kdyiinde kurulu olan Nalinlar oyununun bu kadar
cabuk kabul gormesinde kuskusuz Siikran Gilingdr’iin Aydinli olmasinin da payi
biiyiiktiir. Ancak Yildiz Kenter de kadin olarak imza atacagi dolu bir karakter bulmustur.

Nalinlar degisimi tetikleyen 6nemli bir oyundur. Cumbhuriyet tiyatrosu, ataerkil
dongiisiinii bu oyunla kirar. Artik kadinlarin erkek rollerini kendilerine devsirmelerine
gerek kalmamistir. Yildiz Kenter, Pembe Kadin ile bu yolculuga devam eder. Bugiiniin
tiyatrosunda koy gercegi kalmamis olsa da, Tirkiye tiyatrosu Anadolu’nun bagrindaki
giiclii kadin1 yeniden kesfederek yine 6ze donmiistiir. Diger bir deyisle, Bati modelindeki
ornek kadin tiplemesini yakalamaya calistigi yolculugu sonlandirarak ana rahmine
donmiistiir. Yildiz Kenter’in 1980’lerde sahneledigi Ben Anadolu oyunu da bu anlamda
Onem tasir.

Giilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu da yerli yapitlar konusunda duyarlidir.
Yapimer kimligiyle ayn1 zamanda bir yetenek avcist olan Giilriz Sururi, Ankara Devlet
Tiyatrosu’nda Giingor Dilmen’in Midas’in Kulaklar1 oyununu izlemis ve yazar olarak
Dilmen’i kesfetmistir. Dilmen, Canli Maymun Lokantas1 adl1 tek perdelik soyut bir oyun
yazar ve Giilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu bu iki tek perdelik oyunu Kiigiik Sahne’de
sahnelemeye baslar. Ancak soyut bir ¢alisma olan bu oyun seyirciden ve elestirmenlerden
karsilik bulamaz.

Ozel tiyatrolarin devrim niteligi tastyan calismalarmin tekil cabalar olarak

kalmasmin ardinda, tim gelirlerinin giseye endeksli olmasi nedeniyle yasadiklari
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cekincelerin yanisira, vizyon sahibi 6zel tiyatro yoneticilerinin bir yandan ¢ag1 yakalama
gereksinimi his ederken, 6te yandan tiyatrolarini yasatma telasi ve korkusuyla, seyirci
kitleleri tarafindan yadirganma korkusu yatar. Bir oyunun tutmasi giinii kurtarir,
tutmamasi ise tiyatrolarin kaderinde Oliimciil olabilir. Tirkiye Tiyatrosu, dénemsel
olarak kendi ezberini bozmay1 basarir ama seyircinin ezberini bozmanin agir bedelini
O0demeyi goze alamaz.

Yavuz Pekman’in da dogruladigi gibi, Tiirkiye Tiyatrosu’nda 6zel tiyatrolarin
basarilar1 tesadiiflere de dayalidir. Ancak bu tesadiifleri, bilingli estetik segimlerine
doniistiirme konusunda adim atilamamistir. Cagin sosyolojik kosullartyla evrilen 6zel
tiyatrolar, ¢agin kosulsuzluklarina yenilmislerdir.

Bati Tiyatrosu bu nedenle tiyatroda siire¢ yonetimini 6nemser. Bir 6zgiin metnin
seyirciyle bulusana kadar, genellikle seyirciye agik okuma tiyatrosu biciminde
sekillenmesi, bazen kiigiik biitgeli ve seyirciye acik denemelerle yorumlanmasi, yazarin,
yonetmenin, dramaturgun tiyatro mutfaginda yer almasi, oyunlarin seyirciye agilmadan
once farkli ortamlarda ya da kentlerde, daha giivenli ve risksiz alanlarda denenmesi, hatta
oyuncularin da bu stirecteki arayislarinin gozardi edilmeden, deneme yanilma, yeniden
yazma, farkli bicimde yorumlama siireclerinde ortak iiretime basvurmasi 6nem tasir.
Sanatcinin yolculugu kiiltiir fonlariyla desteklenir. Bu konuda 6denekli tiyatrolar da
sorumluluga ortak olur ve proje gelisimini destekler. Oysa, tezde incelenen tiyatrolara
bdyle bir hak taninmamuis, acilis gecesi baskisinin dogurdugu bir geri sayim siireciyle
tiretmeleri beklenmistir. Sembolik sayilabilecek biitcelerin, yilda bir kez dagitilmasi
mantifiyla sekillenen devlet destegi de sonug¢ odakli bigimde kurgulanmis, yardim
kriterlerinde bir oyunun oynanmasi 6n sart sayilmistir. Her anlamda yalniz birakilan 6zel
tiyatrolari devrimleri genellikle gerceklestirilememis ya da olgunlastiritlamamis hayaller
olarak kalmistir. Bu nedenle 6zel tiyatrolar tecimsel olarak degerlendirilerek, yenilik¢i ve
devrimci hamleler hige sayilmistir.

Insanin yapisinda nasil anlamadigindan korkmak varsa, Tiirkiye tiyatrosu da hep
soyuttan uzak durmustur. Bilinmeyene direnmek giidiisii nedeniyle, ¢agcil, avangart
denemeler karsilik bulamamustir. Ote yandan, ekipler zaten bu degisime ayak uyduracak
oyunculuk donanima sahip degildir. Bu nedenle genelde dogali tercih ederler, ancak
dogalligin dogasiin da bir oyunculuk sentezlemesi gerektirdiginin ayirdina varmazlar.

Kiiciik Sahne’de sahnelenen Godot’yu Beklerken iistii ortiilii bigimde yasaklanmus,

oyunun anlagilmadig1 ve seyirci bulamadig1 gerekcesiyle kapali gise bilet satislari iptal

283



edilmistir. Kenter Tiyatrosu’nun Muammer Karaca Tiyatrosu biinyesinde kurulus
stirecine katilan Genco Erkal yenilik¢i bir tiyatro anlayisina sahiptir. Kent Oyunculari,
Karaca Tiyatrosu’nun ardindan, yine Karaca-Muhsin Ertugrul onciiliigiinde Harbiye Site
Sinemas1’nin {ist katinda bir cep tiyatrosu olusturur. Bu alternatif tiyatro olusumu 1960
yilinda Tiirkiye sahnelerindeki ilk Harold Pinter oyunu olan Kapici’y1 sahneler, ancak
agir elestirilere maruz kalir.

Sabri Esat Siyavusgil, bir makalesinde, “I¢lerinden biri Godot’yu Beklerken’i yazdi
ve begenildi ya, obiirleri de hep ayni1 yola dokiilmiisler. Godot’larin1 bekliyorlar... Ah su
Godot bir gelse de geng Ingiliz muharrirlerin ilham ¢anag1 ve biz Tiirk seyircilerinin de
cilesi artik dolsa” yazmistir. (Yeni Sabah, 16 Ekim 1960) Daha ziyade bulvar tiyatrosunu
tercih eden Ulunay da, Tirkiye’deki ilk Pinter’in oyunu bir “cinnet piyesi” olarak
tanimlamistir.

Kenter kardesler giseyi de gozeterek bir komedi oynarlar; bu kez de “bu se¢imin
ciddiyetlerine yarasmadig1” soOylenir. Hem seyirci, hem elestirmenler Kent
Oyunculari’ndan Anglosakson realizminde oyunlar beklemektedir.

Ancak Genco Erkal, yonetmen olarak Pinter, Beckett, Ionesco’nun ¢agdas
tiyatrodaki karsiligini ¢oziimlemistir. Cevirmen Ulkii Tamer de zaten Ionesco’nun dildeki
inceligini ustalikla Tirkgeye yansitmistir. Kent Oyunculari, Dormen Tiyatrosu
salonundaki saat 6 oyunlarina, Genco Erkal yonetiminde Sandalyeler/Ders ile baslar.
Oyunun program dergisinde, bu tiiriin seyirci tarafindan daha az yadirganmasi giidiisiiyle,
Ionesco oyunlari 1srarla geleneksel tiyatro ile 6zdeslestirilir. Seyirci lizerinde, aslinda
alisik olduklar bir tiirii izlemekte olduklar1 gibi bir 6n etki birakilmak istenilmektedir.

Sandalyeler/Ders oyununu Tiirk¢eye kazandiran Fikret Adil, program dergisindeki
tanitim yazisina bu yeni yazarin nasil karsilanacagi konusundaki tedirginligini
yansitmigtir:

“Ionesco’nun geleneksel kaliplara uygunlugu adeta bir Ionesco muhaveresidir. Ionesco’ya
nasil uymali?... Cocuklugumuzun en biiyiik zevki olan masallari, Karagozii, Ortaoyunlari
diistinelim. Masallarin tekerlemeleri, Karagozle Hacivat ve Pisekarlar Kavuklu’nun
muhavereleri sagmanin bir yiiksek anlama, bir siir giizelligine ytikseldigini gosterir. lonesco,
bir bagka yonden bu sonuca varmustir, bu tiirii yenilemistir.” (Sandalyeler ve Ders Program
Dergisi).

Dartilbedayi, Bati  Oykiinmeciligini  ¢ogunlukla Fransiz komedilerinin
adaptasyonlariyla kirmaya calisarak toplumla uyumlandirmaya g¢alismistir. Muhsin

Ertugrul, kurumda Alman tiyatrosunun ve ¢agdas Avrupa tiyatrosunun sahnelenmesi i¢in
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biiyiik miicadele verir. Ancak gerek oyun gerek seyirci gerek dramaturjinin tam olarak
gerceklestirilememesi, gerek tiyatro c¢evirmeni eksikligi gibi nedenlerle bu devrimci
hamleler tam olarak karsiligin1 bulamaz. Hatta, komedi tiyatrosu ile dram tiyatrosunun
ayrilmasi gibi bir hataya diisiiliir, komedi Antik Yunan’da oldugu gibi ikinci sinif bir
sanat olarak hor goriiliir.

Oysa, geleneksel tiyatromuzun kokeninde eglence vardir. Nasrettin Hocanin
hosgorii ve 6zelestiri kiiltiirlinden beslenen halk, kendine giilebilme aligkanligini tagir.
Hatta bu durum, halk diline bazen, “giileriz aglanacak halimize” deyimiyle ge¢cmistir.
Tiyatronun 6ziindeki eglencenin kesilip atilmasiyla, Tiirkiye tiyatrosu asik suratli hale
getirilmistir. Bu nedenle, temelde kapsamli bigimde sorgulanmayan bir sorun, sadece
baskasinin drami gibi sahnelenir.

Muammer Karaca, 1945 yilinda kurdugu tiyatrosunda hep adaptasyonlara yer
vermigken, ¢agdas dlinyaya uyumlanmak zorunlulugu ile 1957°de Karaca Tiyatrosu’nda
ilk kez Umberto Moricchio’ya ait Mahut Heykel oyununu, Liitfi Ay c¢evirisi ile, oynar.
Bu yenilik arayis1 Karaca’nin seyirci iizerindeki sempatisini kaybetmesine neden olur.

Karaca, giincel tiyatroda yonetmenin de varligin1 hissederek, Cibali Karakolu’nun
yeni versiyonunu Muzeyidis’e yoOnettirir. Ancak Karaca’nin yillardir “bildigi gibi”
oynadig1 oyun biitiin sicakligini yitirmistir. Bu durum, baska bir bedene gecirilmis giysi
benzetmesiyle betimlenebilir.

Karaca, tiyatroda siyasi hicvin Onciisiidiir. 1955 yilinda oynadigi Etnan Bey
Duymasin, politik taglama tiirliniin en 6nemli 6rnegi olarak Tiirkiye tiyatrosunda degisimi
tetiklemistir. Cesitli entrikalar ¢eviren ve bunlarin ortaya ¢ikmasindan korkan bir
siyasetcinin hikayesine dayali olan oyun, diisiiniilenin aksine Menderes’i elestirmez;
aksine, donemin yolsuzluklarinin kotii niyetli siyasetgiler tarafindan Menderes’in bilgisi
disinda yapildigin1 vurgulayarak onu aklar. Karaca Tiyatro, bir devlet bankasinin kredi
destegiyle acilmis, agilis gecesine donemin valisi ve belediye baskani da katilmistir.
Zaten Muammer Karaca, bir donem sonra Demokrat Parti iiyeligine basvurmus ve bucak
baskan1 olmustur. Miijdat Gezen’in de bir sOyleside dogruladig: gibi, Karaca siyasi hicvi
destekleyici reklam malzemesi olarak kullanmigtir. Basinin sansiirlendigi donemde,
Basbakan Adnan Menderes, Karaca’nin oyunlarinda en 6nde oturarak elestirilere giiler
ve 0 donem toplumda rol modeli olarak kullanilan tiyatroda goriinerek s6zde hosgoriisiinii
gostermis olur. Komedinin katartik etkisi, donemin siyasi iklimin tansiyonun da

diistirilmesine neden olur.
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Ancak, Karaca’nin Tiirkiye tiyatrosuna kattig1 siyasi hiciv, gelenekselcilerin ve
komedyenlerin keskin zekalariyla birlesip, zaman i¢inde siyasi bir kimlik kazanir. Tiyatro
siyasilesmeye baslar, doneme ayna tutar, elestirel yaklasir. Odenekli tiyatrolar Arthur
Miller’in Cadi Kazani gibi oyunlarin1 da repertuvara almaya baslar. 1958’de dénemin
Istanbul Emniyet Miidiirii, Polis Vazife ve Selahiyetleri kanununu &ne siirerek, devlet
biiyiiklerini kii¢iik diistiren tiyatrolar hakkinda yasal islem baslatilacagini ve mekanlarin
kapatilacagin bildirir.

Siyasi taglamalarin sansiirlenecegi teblig edilince Karaca da yetkinlestigi bu tiire
ara vermek durumunda kalir. Tiyatro ticari olarak zorluga diiser, Karaca yurtdiginda yeni
oyunlar seyrederek, yeni bir kimlik arayisina girer. Daha dnceleri sanat matineleri adiyla
baslattig1 ve Cam Kiriklari, Anne Frank’in Hatira Defteri gibi oyunlar: arttirmaya karar
verir ve genel sanat yonetmenligini Muhsin Ertugrul’a birakir. Ancak, Genco Erkal’in da
dogruladig1 gibi, Ankara’dan Istanbul’a gelen Ertugrul, yine Sehir Tiyatrosu’nda genel
sanat yOnetmenligine ataninca Ozel tiyatroya yeterince zaman ayiramaz. Muhsin
Hocalarinin ardindan Ankara’dan Istanbul’a gelen Kenter kardesler, Ertugrul’dan kismi
destek alarak, Karaca Tiyatrosu ad1 ve catisi altinda, Salincakta Iki Kisi oyununu sahneler
ve ¢ok ses getirir. Batili bir ailede yetismis olan Kenter kardesler, ger¢ek¢iligi dykiinmez,
ince ayrintili oyunculuklariyla yakalarlar. Bunda Yildiz Kenter’in, daha sonra
ogrencilerine de kazandirdigi Batiya agik metot oyunculugu arastirmalar, Miisfik
Kenter’in de olaganiistii oyunculuk giidiileri etkin olmustur. Salincakta Iki Kisi, Kent
Oyuncular’nin temelini olusturan dogal ve insan dogasina ait ayrintilar iceren
oyunculugunun temelini atar. Karaca Tiyatro biinyesindeki Kent Oyunculari, Dormen’in
davetiyle Ses Tiyatrosu’na tasinir. Muammer Karaca ise, yine bildigi tiirde tiyatroya
devam eder. Eski parlakligin1 yakalayamamis olsa da sanatta dykiinme yerine samimi
tiretime donmiistiir.

Kent Oyunculari’nin estetik bilincinin  sekillenmeye baslamasi, Dormen
Tiyatrosu’nun da gergekcilik konusundaki arayislarmi pekistirir. Ayrica tiyatro
kurumsallagsmis ve ekip ruhunu yakalamistir. Haldun Dormen, Ses Tiyatrosu’nda kendi
yonetmenlerini yetistirmis bir tiyatro insani olarak, oyunculuga yogunlasir ve ¢ok farkli
ekollerden gelen, farkli birikimlere sahip bir ekibin senkronizasyonunu yaparak iislup
birligi yaratir. Tezde, Devlet Tiyatrosu oyuncusu Muazzez Kurdoglu’nun konuk olarak
katildig1 ve Erol Keskin-Metin Serezli ile basrolii oynadigi Derin Mavi Deniz oyununda

islup birligi yakalamadiklarina deginilmisti. Ancak bu sorunun kdkeni Dormen Tiyatrosu
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oyuncularinda degil, belki de heniiz ¢agcil oyunculugu yakalayamamis olan Devlet
Tiyatrosu’nun oyunculuk iislubunda aranmalidir.

Yar1 profesyonellik donemlerinde Papaz Kagti farsini basariyla sahneleyen Dormen
Tiyatrosu, giin gegtikge bulvar komedileri ve farslarda ustalasir. Sahane Ziigiirtler biiytlik
gise basarisi saglamis ve Dormen Tiyatrosu i¢in bir doniim noktasi olmustur. Bu oyun
Dormen Tiyatrosu’nu tecimsel olarak kalkindirdig: gibi, donemin burjuva seyircisinin de
eglence anlayisini ve tiyatrodan beklentilerini netlesmistir.

18. yiizyilin Fransiz oyunlarin yazarlarindan Beaumarchais, komedyanin yapisinda
seyirciyi sahne ile 6zdeslestirerek, korkutmayan bir ahlak egitimi 6nerir. “Akil, duygu ve
ahlak biitiinliigii XVIIIL. ylizyill burjuvasinin diinya goriisiinii bicimlendirmektedir. Bu
biitiinliglin sanatta uygulanmasi sonucu tiyatronun islevi, bireyi icten yakalamak,
duyguyu, vicdani, ahlaki ve mantig1 kullanarak bireyi etkilemek ve boylelikle burjuva
diinya gorisilini yiiceltmek olarak nitelendirilir.” (Turhan, 1996, s. 63) Turhan, Burjuva
Tiyatrosu’nu, “Insanin dogasinda iyi oldugu, ancak bir takim toplumsal kosullardan &tiirii
kotiilestigini gostermek isteyen ve bundan da ahlaksal bir sonug ¢ikaran tiyatro™ olarak
nitelendirilir.

Sahane Ziigiirtler, tam da bu amaca hizmet ettigi icin, Dormen’in bile dngéremedigi
bir basar1 saglamistir. Michel Aubriant, oyun yazari Deval’in melankolik yapisini
vurgular: “Her sey perde kapandiginda baglar. Dort perde kederle kdse kapmaca
oynanmistir. Ama perde agildiginda hazirdir keder.” (Sahane Ziigiirtler program dergisi)
Aubriant, Sahane Ziigiirtler’in perde kapandiginda yoksul hayatlarina doneceklerini ve
kederli hayatlarinin baslayacagina deginir.

Sahane Ziigirtler, 1yi bir bulvar tiyatrosu 6rnegidir. Dormen Tiyatrosu’nun, uzun
vadedeki fars anlayisi lizerinde etkili olan bir baska oyun Tiirkiye’de ilk kez sahnelenen
Feydau’nun Bit Yenigi dir.

“Feydau’nun komedilerinde trajedilerde olmasi gereken, 6niine gegmez rastlantilar bulunur,
kader bu oyunlarda da karakterleri aynt siddet ve gaddarlikla elinde oyuncak eder... Racine
veya Shakespeare’in karakterleri kaderin kendilerine ettigi oyunu miizikli bir dille, en ¢igekli
climlelerle anlatirlar. Feydau’nun zavalli karakterlerininse bir sey anlatmaya vakitleri bile
yoktur. Oradan oraya kosarak pagalarini kurtarmaya bakarlar.” (Achard, Bit Yenigi program
dergisi)

Bilindigi gibi, miizikaller de Haldun Dormen’in yasaminda 6nem tasir. Dormen,
Sokak Kizi irma’nin biiyiik basaris1 ve Pasifik Sarkisi’nin seyirciye yabanci kalmis

olmasindan ders ¢ikararak, Kesanli Ali Destani’nin da Tiirkiye tiyatrosundaki sinerjisiyle
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Bulvar gibi yerli miizikal denemeleri yapar. Kendisi Bulvar miizikalinin yeni tagindig1
Ses Tiyatrosu gelenegi ile uyumlu olacagini diisiindligli icin se¢mistir. Ancak, yine
1950’11 yillardaki yerli oyun yazarlarinin dykiilerini Batiya formatlamak gibi bir hataya
diistliir.

Dormen, vizyonlu bir yapimci olarak Cemal Resit Rey’in tiyatroya donmesini
saglar ve Beyoglu'nun genlerindeki operet gelenegini yine canlandirir. Yaygara 70 bu
anlamda ¢ok onemlidir. Ne yazik ki, Tiirkiye tiyatrosunda bir proje i¢in sifirdan yaratici
ekip kurulma fikri ¢ok islemez, carklarin bazilar1 islemedigi i¢in iiretim sancis1 ¢ekilir.
Yaygara 70’in devamu niteligindeki ¢alismalar ayni basariyr gdstermez ve Tiirkiye
tiyatrosu, kendi zengin gelenegine ait bir tiire sirt gevirir.

1960-70 doneminin seyircisi artik tiyatroyu bir okul olarak gérmez, hatta tiyatronun
bu islevini ret eder. Seyirci profili sosyolojik olarak ikiye boliinmiistiir. Bir kesim, sinif
catismasi, gelir dagilimi-adaletsizligi, demokratik hak ve ozgiirliiklerin tiyatroda da
sorgulanmasini ister. Diger bir kesim ise, sosyal sinifi ve degerleri hakkinda higbir yargiy1
kabul etmez.

1960’11 yillarin altin yillarinda hedef kitlesini tanimaya baglayan 6zel tiyatrolar,
1970 doneminin agir kosullarina direnemese de, seyirci profillerinin netlik kazanmasiyla
yenilik¢i denemelerde kor atiglar yerine daha bilingli segimler yapabilmislerdir.

Tiyatronun da seyirciye bakisi degismistir. Tek destegi gise geliri olan ozel
tiyatrolarin tabii ki ana hedefi ayakta durmaktir. Bunun i¢in tiyatronun yiice amaglari
kismen terk edilir. Kabaca, burjuva tiyatrolar1 ya da devrimci tiyatrolar olarak iki ana
kategoriye ayrilan tiyatrolar, seyircinin bilet almasina muhtactirlar. Burjuva tiyatrolari,
seyirciyi daha cok eglendirmek adina televizyon, gazino kiiltiirii, sinema sektoriiyle
miicadele etmeye ¢alisirlar. Artik kurucularinin ya da oyuncularinin star sistemine bagl
oldugu bir tiyatro vardir. Hizla igerik iiretmeye zorlanmaistir tiyatro.

Halk tiyatrosu kavrami, tam da bu donemde gelisir.

Tiilin Saglam’in (2008, s. 7-20) Halk Tiyatrosu tanimlamasi ise sOyledir:
Gosterilerinin otoriteye bagli olmayan; yasayan bir gelenege baghh ve katilimcilar
arasinda tekrar cesitliligi ile topluluga aidiyet duygusu, yaratan ve/veya bunu gii¢clendiren,
seyirci ve oyucunun paylastigi “mis gibi” eylemi ¢ergevesinde yer alan, tasarim, miizik,
hareket, konusmay1 kullanarak zaman ve mekan otesinde olusan estetik performanslar
olarak belirtilmektedir. Metin Balay’in Halk Tiyatrosu tanimiyla sdyle uyumlanmaktadir.

I¢inden ¢ikt1§1 grubun ya da toplumun deger yargilarini anlatir; bunu ya duyu ve gelenek
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araciligr ile basit bir bi¢im kullanarak yapar... Sanatgilar1 amatér ya da profesyonel
olabilir, ancak kesinlikle topluma yoneliktir (Balay, 1995, s. 12).

Ulvi Uraz Tiyatrosu, yukaridaki tanimlamalara uygun bir halk tiyatrosudur.
Tiyatronun kurulus program dergisinde iki biiyiik basarisindan hedefi s6yle 6zetlenir:

“Kendi insanimizin kendi sorunlarini, solugunu, giiliisiini, aglayisin1 gosterme
mutlulugu bu mevsim kazanilacak ve devam edecektir. Seyircilerimiz tiyatrolarimiza
toplumumuzla sokagimizla beraber girecekler. Kendilerine giiliip kendilerine
aglayacaklar. Aynada kendilerini ¢irkin bulanlar ise, aynaya kizmayip giizel olmanin
yollarii yine tiyatrolarimizda eglene giile 6grenecekler.” (Pastav). Ulvi Uraz’in halk
tiyatrosu anlayisinda, oyun metni kadar, halka yakin bir oyunculuk bigemi gelistirilmesi
de 6nem tasir. Seyircinin aynaya bakabilmesi i¢in, sahnede gordiigii kisiyi kendine yakin
bulmasi 6nemsenir.

“Halk tiyatrosu bu yasamsal tutumu ile giilmece agirlikli bir tisluba sahiptir. Giinliik
yasamdan alinma sahneler ortaya ¢ikarir ve bu sahneleri daha kaba bir gergekgilikle sunar.
Stiphesiz halk tiyatrosu toplum igerisindeki sosyal ve siyasi hareketlenmelerden de
beslenmektedir. Bu nedenle politik bir sahne dili kullanmaktadir, yani taslama seklinde
de sahnelenmistir. Ancak giilmece ile bunu aktarmaktan vazgegmez. Halk tiyatrosunda
ama¢ yasami diizeltmek degil, yasami oldugu gibi gostererek bir yasam enerjisi
uretmektir. Toplumu bilinglendirme misyonunu igerisinde gizliden de olsa
barindirmaktadir” (Akgiil, 2011, s 974- 983).

Ulvi Uraz Tiyatrosu, hem oynadigi Hababam Sinifi, Gozlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim gibi oyun sec¢imleri, hem Metin Akpinar’in, Ulvi Uraz Tiyatrosu’nu arastiran
Cimen Akgiil’e belirttigi gibi, sahnede giinliik dili kullanarak, tiyatroda alisilageldik bir
konusma bi¢iminin kirilmasi ancak en 6nemlisi, Tiirkiye’ye has bir oyunculuk bigemini
sorgulamasiyla gergek bir halk tiyatrosu drnegidir.

1970’lerde siyasi konjonktiir, burjuva tiyatrosu ile siyasi tiyatrolarinm keskin bir
cizgiyle ayirir. Burjuva tiyatrosu sadece eglendirmek, politik tiyatro da bilin¢lendirmek
gibi s1g bir anlayisa kilitlenir. Oysa tiyatro, zengin yapisinda her iki islevi de rahatlikla
yerine getirebilir. Politik tiyatrolar orgiitlii bir seyirci kitlesine ulasmak i¢in dernek,
sendika, siyasi parti kollariyla hareket eder; bu da bir anlamda tiyatrolarin estetik
yaklasimlarima gem vurur, tiyatroyu kitlesellestirmek adina sanat¢inin bireysel sesini

yitirmesine neden olur.
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Politik tiyatro diisiincesini benimseyen Dostlar Tiyatrosu, bu kisir dongiiye
diismeden, yeniligi tetikler. Onceleri sadece yerli oyun yazarlariyla calisma ilkesi giiden
tiyatro, yukarida belirtildigi gibi, proje tasarimi adina ekip kurarak kisa siirede sonuca
ulagsmanin olasi olmadiginin ayirdina varir. “Nasil bir tiyatro?” sorusu, dogmatik olarak
1yi bir baslangictir, ancak sanatsal olarak yeterli bir sav degildir. Dostlar Tiyatrosu, siireg
icinde yerli, yabanci nice oyun oynar. Topluluk &zellikle yilda dort oyun sahneledigi
donemlerdeki oyunlardan birinin mutlaka belgesel tiyatro 6rnegi olmasini Onemser.
Dostlar Tiyatrosu, belgesel tiyatrodaki ilk cikist Rossenbergler Olmemeli ile yapar,
ardindan da Ses Tiyatrosu’nda Havana Durusmasi’ni oynar.

Havana Durusmasi, Aysegiil Yiiksel’in degerlendirmesine gore, Dostlar
Tiyatrosu’nun ger¢ek anlamda sundugu ilk belgeseldir. (Yiiksel, 2019, s. 75) Umur
Bugay ve Genco Erkal, sahne metnine bir 6n oyun ekleyerek oyunun tarihsel
perspektifine ayna tutar. 1971 yilinda sahnelenen Havana Durusmasi, ayni zamanda
Dostlar Tiyatrosu’nun yasaklanan ilk oyunudur. Dostlar Tiyatrosu, siire¢ icinde Ses
Tiyatrosu’nda Peter Weiss’in Sorusturma oyununu, Kii¢iik Sahne’de Bilgesu Erenus’un
Sabotaj oyununu, Karaca Tiyatro’da ise Genco Erkal’in Sivas 93’{inli oynayarak bu tiirde
olgunlagir.

Oyun yazar1 Recep Bilginer, 2008 yilinda Diinya Tiyatro Giinii i¢in Ulvi Uraz’1
andig1 bir yazi kaleme alir:

“Diigiincesinin ve amacinin 6ziinde su vardr: ‘Bir Tirk tiyatrosu ancak Tiirk yazarin
varligiyla var olabilir’ derdi. Tiirk yazar1 olmadan, Tiirk tiyatrosu olamaz. Ulvi Uraz’in bu
sozleri kimilerinin yaptig1 gibi, lafta peynir gemisi yiiriitmek deyiminde kalmadi. Yillar siiren
¢ekismeli, sikintili, acili, bunalimli, g¢alismalari siiresince hemen hemen yalniz Tiirk
yazarlarin eserlerini oynadi. Kendini buna adamisti, Ulvi Uraz: ‘Aktorlik bir davranis
sanatidir’ derdi. Bir Tiirk koyliisii, Amerikan Filmlerindeki aktdrlerden kopya edilerek
oynanamaz” derdi. “Tiirk koyliisiiniin, Tiirk ig¢isinin genel bir deyimle, Tiirk insaninin
olaylar ve durumlar kargisindaki, davranis 6gelerini bilmeden tiyatro yapilamaz” derdi. Ve
kendisi dediklerini yapardi. Rahmetli Orhan Kemal’in Murtaza oyunundaki Bekgi
Murtaza’da Ulvi Uraz, gergek Bekei Murtaza’y1 oynamisti. Kopya yoktu, rol kesmek yoktu.
Hababam Sinifi oyunundaki devrini yitirmis 6gretmendeki Ulvi Uraz’da rol yapmadan o
roliin gercek kisiligini oynamisti. Surada kapici, burada bekgi, orada umum miidiir, Ulvi Uraz

hep bu rollerin gergek kisileri gibi konusmus, davranmisti. Bagarisi buradan ileri geliyordu...”

(27 Mart 2008, Milliyet Blog, Diinya Tiyatro Giiniinde Unutulanlara Saygiyla)
Recep Bilginer’in bu yazisi, tiyatroyu bir biitiinciil sanat olarak degerlendiren Ulvi

Uraz’in vizyonunu gosterir. 20. ylizyilda tiyatronun sadece oyun yazimindan ibaret
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olmadiginin ayirdina varilmig, yonetmenin dnemi ve degeri anlagilmistir. Ayni sekilde
oyuncuyu da bir yorumcu yerine, yaratici olarak konumlandirmistir. Zengin oyunculuga,
ancak kisinin 6ziindeki biricik degerleri ortaya ¢ikartarak ulasildigi géz oniine alinirsa,
bir oyuncunun kiiltiirel birikimi, deneyimleri kadar hangi cografyada hangi kosullarda
yetistigi de onem tasir. Cagma taniklik eden ¢agdas oyuncu, toplumdan beslenir. Bu
nedenle oyuncunun kiiltiirel kodlar1 6nem tasir.

Oysa, evrensellik adina taklit¢ilik benimsenmis, ulusal tiyatro tartismalar1 6z/bigim
kaliplarina sigdirilmaya ¢alisilmistir. Ulusal tiyatronun oyuncunun 6ziinden filizlendigi
g0z ard1 edilmistir.

Tezin giris bolimiinde soézii edilen Tirk Oyun Yazarlari Tiyatrosu, sanat
politikasini agiklarken Haldun Taner’in “Neden Bizim Tiyatro” baslikli yazisin1 6rnekler:
“Oyuncularimiz var, yabanci rolleri yabancilar kadar basarili oynayabiliyorlar.
Yo6netmenlerimiz var, Avrupa’da gordiikleri mizansenleri burada aynen uygulayip alkis
topluyorlar. Yazarlarimiz var, yapitlarini yabanci 6rneklere benzetebildikleri olgiide iyi
yazar sayiliyorlar. Peki ama nerde Tiirk oynayisi, Tiirk sahneleyisi, Tiirk yazisi, Tiirk
algilayi51? Bir kelime ile nerede tiyatro iislubu?” Tiirk Oyun Yazarlar1 Tiyatrosu, sahnede
Tiirk tavrin1 sovence bir duygu ya da milliyetgilikle degil, ancak ulusal kaynaklarin
zenginliginden beslenerek yansitmayi hedefler. Boylece, bir ulusal tiyatrodan soz
edilebilecek ve hangi kiiltiire, hangi ¢aga ait oyun oynanirsa oynansin, 0zgiin bir imza
atilacabilecektir. Boylece baska bir kiiltlir ya da aym kiiltiirden, baska bir ¢agda ya da
kosuldaki oyuncu taklit edilmeyecek, her prodiiksiyon kendine has biricik bir 6zellik
tastyacaktir. Boylece tiyatro, her gece yenilenen ve genlerinde yeniligi bulunduran bir
yapiya sahip olmak sureti ile yenilenme genglesmeyle kosut tutulacaktir.

Kocamustafapasa Cevre Tiyatrosu’nun ilk oyunu Yiizsiiz Ziihtii de ayn1 amaci tagir.
Ancak bu tiyatronun gelisiminde Fiisun Erbulak, halk tiyatrosunun politik soziinii
giiclendirmesini savunurken, Metin Serezli-Altan Erbulak eglenceli bir tiyatro
anlayisinda diretir. Kuskusuz tiyatro eglenceli olmalidir, ancak sdyleyecek sozii olmazsa
kimliksiz olur, kimseyi incitmemek ve kiistiirmemek, seyirciyi kaybetmemek adina
popiilizm tuzagmna diiser. Cevre Tiyatrosu’nun 06zgilin yaklasimi, zamanla Dormen
Tiyatrosu’nun, Kent Oyunculari’’nin oyunlarinin uyarlanmasma dontismiis, kimlik
kaybina ugramstir.

Dostlar Tiyatrosu’nun ilk Brecht adaptasyonu olan Analik Davasi da degisimi

tetikleyen oyunlar arasinda 6zel bir yer tutar. Bu uyarlama, topluma soziinii daha agik
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bicimde soylemek isteyen sanatgilarin, kaliplart kirmasint ve toplumsal siyasi
gondermeleri daha dolaysiz yonden iletmesini saglar. Siyasi bir hedef de tasidigr i¢in,
Tirkiye tiyatrosundaki si1g reprodiiksiyon anlayisini kirar, ¢agdas tiyatronun taklit etmek
yerine yorum tasimasinin onciiliigiinii yapar.

“Genco Erkal’a gore Brecht, kurgu, diisiince ve icerik olarak tam istedikleri
niteliklerde bir yazardir. Ancak bu oyunu ¢eviri olarak oynarlarsa, Tiirk seyircisi tadina
varamaz, ¢ok yabanci kalir diisiincesiyle yerellestirmeye karar verirler.” (Eren, 1997, s.
92) Mehmet Akan da Analik Davasi oyununu, “Brecht ile halkimiz arasindaki kiiltiir farki
perdesini kaldirma ¢abasiydr.”, diye degerlendirir. (Dostlar Tiyatrosu, 5. Y1l program
dergisi) Akan, oyunu 14. Ve 15. ylizyillardaki Anadolu isyanlarina dayandirmasini Celali
Fetret Doneminin, Osmanli’nin toprak diizenin bozulusunun Brecht’in kullandig: tarihsel
cerceveyi de karsiladigini belirtir. (Milliyet, 29 Nisan 1972) Genco Erkal i¢cin, Mehmet
Akan ile calismak yepyeni bir deneyimdir. Bu deneyimi Genco Erkal su sozler ile
acgiklamaktadir:

Mehmet Akan bana bilmedigim bir diinyay1 agmisti. Anadolu kiiltiiriinii. Ben Galatasaray
Lisesi, Robert Kolejinde Bat1 kiiltiiriiyle yogrulmus, Istanbullu bir ailenin ¢ocugu olarak halk
kiiltiriine olduk¢a yabanciydim. Buna karsin Mehmet Akan Bilecik’ten getirdigi halk
danslari, halk oyunlari, halk tiirkiileri, kdy seyirlik oyunlariyla bana bambaska bir diinyanin
kapilarint agmigti. Dostlar Tiyatrosu kuruldugunda da amagladigimiz, Bati kiiltiiriiyle kendi

halk kiiltiiriimiizii birlestiren bir sentezin olugsmastyd1 ki, bu baglamda, Mehmet Akan ve Arif

Erkin yonlendirici olmuslardir (akt. Ipsiroglu, 2009, s. 194).
Erkal, 1972 yilinda Tiyatro 72°nin bu Brecht uyarlamasinda geleneksel Tiirk
tiyatrosu kaliplarindan neden daha fazla yararlanilmadig1 sorusuna da sdyle yanit verir:
“Oyunu uyarlayan arkadasimiz Mehmet Akan da ayni seyi Onermisti. Ancak g¢alismalar
stiresince bir sakinca belirdi: Oyunun temel diyalektik geligkisi geleneksel tiyatro kaliplari
icinde ikinci plana diisiiyordu. Bigimsel espri ugruna 6ziin kullanilmasi, hafiflemesi gibi bir

sorunla karsilastik. Bu nedenle Brecht’in oyunu ile geleneksel kaliplarimiz arasinda

bagdastirict bir sentezi yegledik.” (Tiyatro 1972, say1 7, s. 19)

Ipsiroglu, Kiigiik Sahne’de Ortaoyuncular tarafindan sahnelenen Anna’nin Yedi
Giinahi elestirisinde tam da bu noktaya deginir. Ferhan Sensoy’un kullandig1 geleneksel
tiyatro motiflerinin politik tiyatroyu ylizeysellestirdigi savi ortaya atilmis ve mizahin
icerigin politik 5Snemine ket vurdugu belirtilmistir. (Ipsiroglu, 2004, s. 144)

Ferhan Sensoy’un kendi dilinin 6ne ¢iktigi ilk Brecht adaptasyonu, dénemin

devrimci g¢evrelerinde bile direngle karsilasir. Nedense, uyarlanan metnin ¢ikis noktasi
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olan metin karsisinda ezilmesi gerektigi, orijinal metinlerin birincil oldugu disiincesi
hakimdir. Burada da tiyatroyu taklitcilige c¢ekme cabasi vardir. Ancak genclik
doneminde, Brecht konusundaki yargilar1 asamayan Ferhan Sensoy, ustalik doneminde
iirettigi Ug Kursunluk Opera’da artik Brecht’le rahat rahat basa ¢ikar.

Ferhan Sensoy Brecht’e yaklasimini, “Ve fakat Ug¢ Kursunluk Opera bir opera
degildir. Bir Brecht ¢alismasi degildir. Brecht’in Kel Hasan Efendi’ye yakin oldugu bir
ortaoyunudur.” diye tanimlar. Yolu Brecht’ten gegerek, geleneksel Tiirk tiyatrosu ile 17.
yiizy1ll Bat1 Tiyatrosu’nu bulusturan Sensoy, oyunu bir “Bertolt Brecht Tiirkiisii” ile
baslatir. Ortaoyuncular’n Ug¢ Kursunluk Opera yorumunda, Brecht’in hayat1 adeta bir
yabancilastirma O8esi olarak kullanilir. Oykii John Gay, Bertolt Brecht ve Ferhan
Sensoy’dan ii¢ farkli izlek kullanilir.

Ug Kursunluk Opera, Brecht’i geleneksel tiyatro diisiincesiyle anlatir, daha yerel
bir hikaye olan Kahraman Bakkal Siipermarkete Kars1 oyununda bir mahalle bakkalinin
hikdyesi, 1929 krizini anlatan Ingilizce bir balatla baslar. Giile Giile Godot, icinde
Kavuklu, Kavuksuz’un bulundugu, Leke karakterinin dil oyunlarina basvurdugu, bir
donem giildiiriisiine doniismiistlir. Beckett oyunlarindaki zaman ve uzam belirsizligi
kaldirilmis, her ne kadar yer tam olarak belirtilmese de Tiirkiye eksenine yerlestirilmistir.
O donem Tiirkiye’nin giindeminde olan susuzluk sorunu ise, Ferhat ile Sirin masali
tizerinden anlatilir. Boylece sagma tiyatro ile bir halk masalinin harmanlandig: yeni bir
tiir ortaya ¢ikar. Beckett’de sadece s6zii edilen ve soyut bir kavram 6zelligi tasiyan Godot,
Sensoy’un oyununda Godot’nun sesi haline doniistiiriiliir ve zalim bir hiikiimdar 6zelligi
kazanir. Sensoy, Godot’yu bir firinc1 olarak geri getiren ve “devrimin kendi ¢ocuklarini
yedigini” vurgulayan Bulatovi¢ kadar somutlastirmasa da siyasi bir kimlige ve zalim bir
karaktere oturtur.

Ferhan Sensoy’un kurdugu Ortaoyuncular, Tirkiye Tiyatrosu’na yepyeni bir
anlayls kazandirmistir. Sensoy, tiyatronun farkli 6gelerini 6zgiirce ve gilidiimsiizce
kullanarak ulagir. Oz/bigim, igerik/bigem tartismalarinin sigligina diismez. Donanimli bir
tiyatro insani oldugu i¢in, ayn1 zamanda oyuncularmi da bu aktarimi zenginlestirecek
bireyler olarak, adeta bir laboratuvar ortaminda yetistirir. Sensoy’un oyunlar1 evrenseldir
ama sahne dili Tiirkiye topraklarinin halk tiyatrosu 6rnegidir.

Aragtirmacilar, Ferhan Sensoy oyunlarini, bir metodoloji gelistirebilmek adina belli
bir kalip i¢inde incelemeye calisirlar. Ancak Sensoy Tiyatrosu boyle bir kaliba sigamaz.

Bazen tiirler arasi, bazen metinler arasi, bazen kiiltiirler aras1 bir etkilesim vardir.

293



Yavuz Pekman’in belirttigi gibi (kisisel iletisim, Eyliil 2020), i¢inden Tramvay
Gegen Sarki Tiirkiye tiyatrosunda 6nemli bir yer tutar. Oyun, kdkenini Alman ve Fransiz
kabarelerinden alir ama bununla birlikte geleneksel tiyatronun (a¢ik bigim anlatim,
tipleme) ve epik tiyatronun (miizik, yabancilastirma gibi) malzemelerini de o6zgiirce
kullanir.

Donem iginde, Ferhan Sensoy’un oyunlarinin ortaoyunu ya da meddahlikla ne denli
ortlistiigli tartisilmistir. Bu tartismanin kisir dongiisiinden ¢ikarak, Sensoy’un her oyun
icin farkli bir sahne dili olusturdugunu sdylemek daha yerinde olur.

Sensoy, dilin kaliplari1 da kirmayi1 basarir. Sahlar1 da Vururlar Acemce ile
Tiirkge’nin harmanlanmasiyla ortaya ¢ikan yeni bir sahne dili yaratir. Kahpe Bizans
Operasi’nda Rumca, Fisne Bahgesu’nda Karadeniz sivesiyle harmanlanan bir yeni deyis
olusturulur. Bu deyis, dilin ve bigemin sinirlarinin 6tesine geger.

Yavuz Pekman, Sensoy’un agik bi¢imi g¢erceve sahneye sigdirmasi konusuna
elestirel bir yaklasim sunar. Ancak, tezin Kii¢clik Sahne ve Ses Tiyatrosu boliimlerinde
Sensoy’un mekanin kaliplarini1 da kirmak istedigi, onun da ustas1 Jérome Savary gibi sirk
sanatlar1 ve diger gosteri sanatlarinin zenginligine dayali bir tiyatro diisledigi, bazen ¢ok
mekanl bir anlatim, bazen mekanin doniismesine uygun bir anlatimi 6zledigi ve ¢ergeve
sahnede bunu denedigi bilinmektedir.

Sensoy oyunlarinin bir cogu Tiirkiye tiyatrosunda degisimi tetiklemistir. Ferhangi
Seyler, tabii ki 6zel bir yere sahiptir ve metinli tiyatro, tuluat, gazete tiyatrosu tiirlerini i¢
ice gecirir. Tiyatrosunu kurdugu zaman, Nobetgi Tiyatro’da yetistirdigi oyuncularin
dogaclamaya acik olmasini isteyen Sensoy, bu kez seyirciyi bir yeni katman olarak
degerlendirir ve sahnede 6zgiirliikte sinir tanimaz. Ancak bu 6zgiirliik, ayn1 zamanda bir
yalnizligr da tetikler.

Miistik Kenter, Genco Erkal, Yildiz Kenter, Ali Poyrazoglu, Ferhan Sensoy’un
monodramalarinda bir genclik tutkusuyla baslayan ¢alismalar (Miisfik Kenter’in Orhan
Veli, Kahramanlar ve Soytarilar, Savunma’s1), Yildiz Kenter’in (Ben Anadolu’su gibi)
zamanla, ge¢misleriyle hesaplastiklar1 hikayelere doner. (Miisfik Kenter’in Huysuz
Ihtiyar’1, Yildiz Kenter’in Hep Ask Vardi’s1 gibi).

Genco Erkal da, Dostlar Tiyatrosu’nun kurulusuna hakim olan kolektif calisma
anlayisini, bazen ekonomik krizler, bazen ekiplerin siyasal olarak ayrismasi nedeniyle
mecburen terk eder. Zaman i¢inde Dostlar Tiyatrosu’nun ekip oyunlar1 yerine, Genco

Erkal’mn tek kisilik oyunlar: tercih edilir olur. Bazi retrospektiflerdeki yaraticilik (Can,
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Brecht Kabare) zaman iginde tekrara diiser. Ancak Erkal’in Tiirkiye tiyatrosundaki ilk tek
kisilik oyun denemesi olan Bir Delinin Hatira Defteri, {i¢ ayr1 donemde yorumlanarak ilk
giinkii etkisini korur. Kent Oyuncular’’nin monodramalara yOnelmesinin, Kenter
kardeslerin uzun siiren kiiskiinliik donemine denk gelmesi tesadiif degildir.

Tirkiye  Tiyatrosu’nun  modern  yalmizlifi  olarak  nitelendirilebilecek
monodramalarmn bir uzanimi da stara endeksli tiyatro anlayisidir. Icinde starlarin oldugu
bir oyunun bilet satmasin1 yadirganmamalidir, ancak biitiinciil bir proje tasarimi yerine
star ¢ikislt bir tiyatro anlayisi, tiyatronun hayallerine ket vurur. Televizyon yapimecilari,

(194

kast direktorleri, menajerler, turne organizatorlerinin tiyatro kurdugu 2020’lerde, “iyi
oyun bilet satar yerine”, “o ne oynarsa oynasin bilet satar” anlayis1 hakimdir. Ancak,
boylesine giidiik bir anlayisla yola cikilan tiyatro maceralarinin da genellikle hayal
kirikligiyla sonuglandigini séylemek yanlis olmaz.

Zaten, genel anlamda dizi, sinema, televizyon sektorii, yagsam kavgast ile bogusan
oyuncular, tiyatro yapiyor olsa bile, tiyatroda ortak iiretim konusundaki sabirlarini
yitirmig, hizla sonuca ulagmaya yonelmistir. Cagin acimasiz hizinda hayal etmek,
duyumsamak, denemek, yanilmak artik liiks olmustur. Ekip ruhu kaybolunca, yalnizlik
baslar. Yalnizlik, bir oyunun tek kisi tarafindan oynanmasi degil, tek ruhu kemirmesidir.

Sensoy’un, kendi oynadigi monodrama iiclemesi “Ferhangi Seyler’in yengesi”
olarak tanitilan ve Derya Baykal tarafindan oynanan Su An Mutfaktayim’la ayn1 zamanda
sahnelenen Felek Bir Giin Salakken oyunuyla stirer. Felek Bir Giin Salakken’de evli ve
ic cocuklu Ferhan Sensoy’un hikdyesi ve ge¢misle hesaplasmasi 6ne ¢ikar. Sensoy, bu
oyunla ilk kez dogum yeri olan Carsamba’ya turne diizenler ve orada ¢ocukluguyla
yiizlesir.

2007 yilinda Ferhangi Seyler 1600 temslini Felek Bir Giin Salakken ise 528.
temsilini kutlarken yine tek kisilik bir oyun olan Fername sahnelenir. Isin ilging yan1, bu
ticlemenin eszamanli olarak oynanmasidir. Ses Tiyatrosu’nu ii¢ kez ziyaret eden bir
seyirci, aslinda ayni yastaki bir oyuncunun ii¢ farkli dénemine tanik olabilmektedir. Bu
monodramalar Sensoy tarafindan degil de farkli yastaki kisiler tarafindan oynanmus olsa,
belki yazarin ruh halinin izleyici tarafindan daha net olarak anlagiimasi miimkiin
olacaktir.

Sensoy, Dikmen Giirlin’e oyunu bir vasiyetname olarak tanimlamstir.

(Cumhuriyet, 13 Mart 2017) Ferhangi Seyler’deki gen¢ Ferhan Sensoy, Felek Bir Giin
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Salakken’deki orta yasli Ferhan Sensoy gecmisiyle hesaplagsmaktadir, Fername’de ise
artik yorgun bir Ferhan Sensoy vardir.
“Ug duvar i¢indeyim
Evimizin cephesi yok
Cok yillardir sahnedeyim
Ama artik hevesim yok.” (Fername)

Ferhangi Seyler, gen¢ bir ruhun ozgiirligi ve Ozgilinligiinii yansitirken,
Fername’nin Sensoy’u ¢ekilme derdindedir. Oliimii duyumsamustir. Artik {iretim dogum
degildir, 6liime bir adim daha yaklasilan bir yok olustur.

Ayni durum Dormen ve Kenter Tiyatrosu i¢in de gecerlidir. Kendilerini adeta
genglesme zorunlulugunda hissederek, duyumsadiklari ve inandiklari tiyatrodan
uzaklagirlar. Baskasinin modernine ayak uydurma kaygisi tasirlar, ancak ekiplerinin
dagilmis ya da zayiflamis olmasi nedeniyle, modernite ¢abalari tek baglarina sirtlanmaya
calistiklar1 agir bir dekora doniisiir. Daha gen¢ birinin kiyafetini giymis olmak, dnce
kendilerini rahatsiz etmeye baslar.

Uzun yillar boyunca kendini Batili kimligi {izerinden tanimlamayan Tiirkiye
Tiyatrosu, bu kez genclesme sevdasma kapilir. Isin ilging yani, 2000’lerde yasanan bu
kimlik arayisinin da aynen 1950’lerdeki gibi Batiya endeksli olmasidir.

Zaten igine kapanmis olan, yalmizlagtirilmis bir tiyatronun, yenilik ruhunu ve
enerjisini tagimast beklenilmemelidir. Tiirkiye Tiyatrosu’nun 6zel insanlart yenilik
arayislarinda yalnmiz birakilmamis olsa, sahnede bazen istemsiz, bazen hazirliksizca
baslattiklar1 yenilik arayislarini siirdiirerek, her yeni tiretimde gengleseceklerdir. Oysa, ne
yazik ki, her yeni arayista kendilerini tiilketmis ve 6liime daha ¢ok yaklasmigslardir.

Bir fidanin yesermesi ve bir agaca doniiserek meyve vermesi dogal bir siireg
gerektirir. Bu siire¢ desteklenmeli, hatta bir kiiltiir miras1 gibi koruma altina alinmalidir.
Oysa, Tiirkiye Tiyatrosu’nda buna hi¢ izin verilmemis, sanat¢idan adeta hazir iiretim
beklenmistir. Bunun i¢in de tiyatromuz hormonlu bir bitki gibi serpilmeden, biiylimiistiir.
Yenilik, bir yiiksiinme ve 6zenme olarak kalmig, Tiirkiye Tiyatrosu’nun genlerini
genglestirememistir.

Sanat¢inin kimlik aramasi baska kiiltiirler ya da kendisine yenilik¢i bigem adina

giydirilen kiyafetlere sigdirilmaya calistik¢a, aidiyet duygusu kaybolmus, tiretim, sancili
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bir siirece doniistiirerek, sanatciyr tiiketmistir. Sanat¢1 yas almamis, yaglanmis ve her
yeniligin bedelini gise basarisi, elestirmen direnci ya da seyirci alkistyla glidiimlemistir.

Bugiin, en sonunda, geng bir Tiirkiye tiyatrosundan s6z edilebiliyorsa, bu bedelin
yakin ge¢cmiste yenilenme c¢abasiyla tiikenmis bir kusaga agir bigimde odettirildigi

unutulmamalidir.
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Ek-1. Karsihkh Goriismeler

Kisi Adi Goriisme Tarihi
Ali Poyrazoglu 13 Eyliil 2020
Ayse Erbulak 22 Haziran 2019
Behzat Uygur 4 Agustos 2020
Dilek Tiirker 7 Haziran 2020 ve 29 Ocak 2020

Duygu Sagiroglu

14 May1s 2019

Ferhan Sensoy

20 Mart 2017 ve 29 Mart 2019

Fiisun Erbulak 23 Mayis 2019
Genco Erkal 27 Temmuz 2019
Goksel Kortay 17 Haziran 2019
Gl Onat 20 Kasim 2021
Giiner Ozkul 6 Haziran 2019
Hakan Altiner 10 Agustos 2020
Hakan Gergek 1 Eyliil 2021
Haldun Dormen 25 Haziran 2019 ve 19 Eyliil 2020
[zzet Giinay 12 Eyliil 2020
Kandemir Konduk 29 Mayis 2019
Mehmet Birkiye 16 Agustos 2019
Nevra Serezli 18 Mayis 2019
Osman Nuri Zengin 19 Haziran 2019
Sami Kohen 23 Nisan 2020
Sami Zengin 19 Haziran 2019
Sermet Erkin 27 Agustos 2019
Suha Uygur 27 Agustos 2020
Suna Keskin 26 Haziran 2019
Suna Selen 3 Agustos 2019
Stiheyl Uygur 27 Haziran 2019
Tilbe Saran 31 Agustos 2021

Tunca Turna

11 Kasim 2020

Umit Denizer

12 Temmuz 2020

Volkan Yosunlu

21 Agustos 2020
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EKk-2. Performans Metni

DOGARKEN OLMEK
PERFORMANS METNI:

Aciklama:

Bu performans metni, Nedim Saban tarafindan, jiiri lyelerine 6zel olarak
sergilenmek iizere hazirlanmis ve sadece bir kez oynanmak tizere kurgulanmistir. Tezin,
O0lim ve dogum temalarindan yola ¢ikarak kaleme alinmis metin, Nedim Saban’in
hayatindan serbest cagrisimlar igermektedir. Performans metni sadece bir c¢ikis
noktasidir, bu nedenle asagidaki metin sadece bir onerme ve yol haritasi olarak
disiiniilmelidir.

Metinde bugiinle gecmis zaman arasinda gidis gelisler vardir, tezde incelenen bazi
oyunlar ve tiyatrolar referans olarak kullanilmistir.

N.S, performansta kendi kimligiyle yer alacaktir. Sahne Amiri, sahnenin sdzde
kurallarini uygularken, sanatin tersyiiz eden 6geleriyle bogusmaktadir. N.S’nin kimligini
kabul etmeyen, onu sanatta yeterli gormeyen, kati1 kurallara iten bir kimlige sahiptir.
Suflér de, ezber hatirlatirken, adeta bir bilingaltt mekanizmasi gibi ¢alismaktadir.

Performans Anadolu Universitesinde 24 Mart 2022 11.00°da geger. Bittigi zaman

biter, bir daha tekrarlanmaz.

(Seyirci kapidan girdigi zaman, Nedim salondadir. Saglik ekipleri gibi giyinmistir,
salonda saga sola kosusturmakta, fobi yasamaktadir.)

Nedim: Liitfen yaklasmasinlar. Liitfen.

Suflor: Sende bir sey yok abi. Zaten bu varyant basit, grip gibi.

Nedim: Kus gribi ¢ok tehlikeli. Kug gribine tavuk vebasi deniliyor ayn1 zamanda

(Sahne Amiri, seyirciyi sahnenin iizerine alir. Her seyirci, performansi sahnede
farkli bir yerden izleyecek ve bir kapinin arkasina oturacaktir. Bu kapilar, tezin kapsadigi
doneme uygun olarak, 1950, 60, 70, 80 ve 2000’lere ait olacaktir. Kapilar bazen
performansin goriis acgisin1 olumsuz derecede etkileyecek bigimde kapanacaktir.
Seyircinin oturdugu bolgede, ayrica doneme ait masa, sandalye, sehpa gibi aksesuarlar,

program dergileri, fotograflarin bulundugu kutular olacaktir. )
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(Ayn1 anda,)

Sahne Amiri: (seyirciye) Buyurun efendim. Sizi suraya alacagiz. (Ezber
tekrarlarcasina,) Halk dilinde Kus gribi, Tavuk Vebasi olarak da bilinen influenza, evcil
ve yabani kanatlilar ile memeli hayvanlarin ¢ogunda solunum ve sindirim sistemine ait
belirtiler gosteren, 6liimle sonuglanan ¢ok bulasict bir hastaliktir.

Suflor: (sufle vererek,) Halk dilinde Kus gribi, Tavuk Vebasi olarak da bilinen
influenza, evcil ve yabani kanatlilar ile memeli hayvanlarin ¢ogunda solunum ve sindirim
sistemine ait belirtiler gosteren, 6liimle sonuglanan ¢ok bulasici bir hastaliktir.

Nedim: Insan da memeli hayvan.

Suflor: Hastaligin enfekte olan hayvanlardan (sigan, fare, bazi sincap tiirleri, tavsan
gibi) beslenen pirelerden insanlara bulastig1 bilinmektedir.

Nedim: Bahgede sincap var. Eskisehir sincaplariyla {inlii.

Sahne Amiri: Istanbul’dayiz efendim. Ah efendim Pera. Burasi o kadar nezih bir
muhittir ki, sapkasiz ¢ikilmaz. (Sahne Amiri sapkalidir)

(Sahne Amiri sapkasini ¢ikartir, tavsan ¢ikar.)

Sahne Amiri: Zati Sungur Bey ilk kez Ses Teatrosunda sahneye ¢ikmuistir. Jiibilesi
de bu sahnede yapilmistir.

Nedim: Dogdugu yerde 6lmiis.

Sufl6r: Tarih boyunca pek ¢ok salgina neden olan veba hastaliginin

(Nedim ayni1 anda tekrarlar.)

Nedim: Tarih boyunca pek ¢ok salgina neden olan veba hastaliginin

Suflor: Enfekte olan hayvanlardan (sican, fare,) beslenen pirelerden insanlara
bulastig1 bilinmektedir.

(Nedim tekrarlar.)

Nedim: Kuliste fare!

Sahne Amiri: Temizlettik efendim. Buralar fevkalade nezih yerler. 1950’lerde
Kiigiik Sahne var, Ses Teatrosu var. (Kapiy1 kapatir,) Ah efendim su anda Ses Opereti
sefil halde, restore edilene kadar sicanlar1 gébrmemeniz i¢in, pardon (kapiy1 kapatarak,
disartya bagirir) liitfen helay1 kullaniniz, beyler) 1960°larda Karaca, Kenter... 1970’lerde
Cevre... Ah efendim, ne talihsiz bir kulsunuz. (Kapiy1 kapatir.) 2020... Ve fekat Kii¢iik
Sahne

Nedim: Oldii.

Sahne Amiri: Karaca.
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Nedim: Oldii.

Sahne Amiri: Tekrar doguyor efendim. Malum bir ara Sular Idaresinin
yemekhanesiydi.

Nedim: Sular Idaresi cok dnemli. Tiyatrodan énemli. Tiyatro veba gibi. Tiyatro pis.
Bulasici. lyi ki sular idaresi var. Ciinkii sular akmazsa kolera salgimi olur ve ...

Sahne Amiri: Kenter de yeniden doguyor.

(Nedim sahneye firlar, 2000’lerin kapanmis olan kapisini acarak,)

Nedim: Yildiz Kenter’in tabutunu getirdiler, ah bir baktik ki meger Kenter
Tiyatrosu yeniden dogmus.

Sahne Amiri: Her 6liim bir baslangigtir.

Suflér: Her 6liim bir baslangigtir.

Nedim: Her dogum bir sondur o zaman?

Suflér: Her dogum bir sondur o zaman?

Sahne Amiri: Her dogum bir baglangictir.

Suflor: Her dogum bir baslangictir.

Nedim: Hem dogum, hem 6liim nasil baglangi¢ olur yahu?

Suflér: Hem dogum, hem 6liim nasil baslangic¢ olur yahu? (oyundan ¢ikarak, sahne
amirine, )Abi ¢ok yoruldum.

Sahne Amiri: Haldun Dormen senin varligmi silecek. Ciinkii tempoyu
diistiriiyorsun, bir zahmet oyuncular ezber yapsin ve azicik hizlansin. (6zgiivenle,) Ve
fekat ben hep kalacagim.

(Kenter’in Orhan Veli oyunundan Miistik Kenter sesiyle, hersey birdenbire oldu:
siir: efekt)

Sahne Amiri: Efektor arkadas benden komut almadan efekt verme. Kapat o garip
efekti. Her sey birdenbire olmadi. Once séz vardi.

Nedim: Nasil yani?

Suflér: Once suflér vard.

Nedim: Once oyuncu vardi.

Suflér: Once oyuncu vardi?

Sahne Amiri: Ama o lanet olasi, tirnaklarin1 kesmeye bile tenezziil etmeyen,
sofraya bir kuzu gelince onu sakatatlariyla beraber yiyen, kirli sakalli ilkel insan
miisveddesi oyuncu oldugunu bilmiyordu.

(Sahne amiri zamanda geri doner, Muhsin Ertugrul’u gérmiis gibi davranir. )
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Buyrun Hocam... Fareler ve Insanlar provasi evet. Evet Muhsin Hocam. Simdi ben
neden sahnedeyim, haklisiniz hocam burasi 6zel tiyatro. Ben heniiz 6zel teatroda sahne
amiri olarak kesfedilmedim ve fekat bes seyirci var Hocam. Bir bagka deyimle
tesrifat¢ciyim efem.

(Sahne Amiri ile Suflor yer degistirmeye ¢alisir. Ancak seyircinin sahne lizerinde,
oyuncunun salonda olmasi durumunu yadirgarlar)

Sahne Amiri: Olmadi ki. Sen oyuncuya sufle ver.

Suflor: Sen seyirciye soyle tiyatroda kabuklu yemis yenmez.

Sahne Amiri: Tiyatroda kabuklu yemis yenmez.

Nedim: Kabuksuz yemis yenir.

Sahne Amiri: Geg kalanlar birinci perdeye kesinlikle alinmayacaktir.

Nedim: Geg kalanlar bazen ¢ok sanslidir. Ama bunu bilmedikleri i¢in iiziiltirler.

(Efekt: Miisfik Kenter’in sesinden Orhan Veli: Yazik Oldu Siileyman Efendi’ye)

Nedim: Yazik oldu Miisfik Hocaya. Meseleydi onun igin to be or not to be.
Oynamak istiyormus sadece, aklina geldigince oynamak, bina filan istemiyormus, o kadar
borg altina girmek istememis. 2000’lerde filan bi karsilastik, (suflor 2000 ‘lerin kapisini
acar,) bina bize bakiyordu, biz binaya bakar olduk dedi.

Sahne Amiri: Efektor arkadas, ben sana, bana sormadan efekt verme demedim mi?
Efektor arkadas, bak arkadaslhigimiz bozulacak.

Nedim: Bir efekt i¢in deger mi? Su piyasada kag kisiyiz.

(Guguklu saat sesi)

Sahne Amiri: Evet beyefendiler, bir de Lale Hanim, Altan Hanim, saat 10 deyince
prova baglar. (1960 kapisini acar, kapinin arkasinda kalmis olan seyirciye) Ah kiyamam.
Siz Ses Operetindeki ucuz operetleri seyretmeyiniz efendim. Buyrun ii¢ giin sonra.
Fareler ve Insanlar’in prova jeneraline tesrif edin. Fareler ve Insanlar Kistm 2 Blok 4
Ucgiincii Fasil Birinci Bab.

Nedim: (Tekrar salona inmistir. Suflor’e): Bab?

Sufldr: O zaman fotokopi yok. Aktorler kendi rollerini yaziyorlar.

Sahne Amiri: Agah Beyin defterini géren var mi1? Vaporde unutmus olabilir misiniz
efendim? Uziilmeyiniz lutfen, Sehir Hatlarinda hepi topu 6 kaptan var, hepsi belediye
personeli, buluruz efendim. Ah motdre mi bindiniz bugiin? Neyse iiziilmeyin efendim,
suflériimiiz yardim edecek.

(Sufldr, biiyiik bir edayla, Sahne Amirinin yanina yaklasir)
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Suflor: Lafiniz yok zaten.

Sahne Amiri: Lafiniz yok efendim. Lutfen laf sdylemeyin. Miinir Beycigim tirat!
Haklisiniz efendim, liitfen celallenmeyin. Agah Bey liitfen laf sdylemez gibi yapin ki,
Miinir Bey laf sdyleyebilsin.

Suflor: Fare tiradi. (fare gibi yerlerde stiriinerek, hatirlatma yapmaya ¢alisir)

Nedim: (salonda,) Hatirliyor musun Anne. Ilkokula gidiyordum. Leblebi tozu ve
Ar stik var o zaman. Zavali anneannem okulun karsisindaki apartmanda. Kantinde tost
makinesi kokan kanserojen tostlar! Bir de renkli lokumlar. (Sahne amiri 1950, 60, 70
kutularindan aksesuar ¢ikartir) Ama okulda verilen kabak tatlisindan iyidir. Oggggh. Her
Pazartesi oldugu gibi kapiyr ¢calmistim, kantin har¢ligr i¢in. Asansor boslugunda fare.
Anneannem yiiziime kapiy1 kapatti. Merdiven boslugunda kaldim dyle...Anneannem ne
erken 6ldii degil mi anne? ilk defa seni ve dedemi aglarken gérdiim. Kocaman
fabrikatordii ama agliyordu dedem. Sert adamdi. Ama seni ¢ok severdi di mi?
Anneannem fareden korktu ama 53 yasinda topragin altinda boceklerle... Anne?

(Nedim’in annensinin sesi girer)

Anne: Ne?

Nedim: Sey diyordum.

Anne: Ne?

Suflor: Zihin bulaniklig1 yapiyor hastalik. Ama degerleri normalmis abi.

Sahne Amiri: (oyunun disimna ¢ikilmasindan rahatsizlik duyarak, seyirciye)
Maalesef teatronun ilk sartidir, amma velakin zaman sartina uyulmuyor. Bir oradan bir
buradan. Deli sagmasi.

Nedim: Godot gibi.

Suflor: Kimi bekliyorsun?

Nedim: Godot’yu.

(Suflor ile Nedim sarilir.)

Sahne Amiri: Yassak!

Suflér: Godot’yu Beklerkeni beklemek yasak.

Sahne Amiri: Muhsin Hocaya piyesin yasaklandigin1 sdylemeyin, ona seyirci
anlamadi diye nesrettiler.

(Sahne Amiri kutudan Nedim’in bir ¢cocukluk fotografini ¢ikartir, herkese dagitir.
Suadiye’deki bahcede ¢ekilmis olan fotografta Nedim, annesi, babasi, kardesi vardir.
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Nedim: O fotograf cocuklugumun bahgesi. Suadiye. Ben biiylidiim,cok yalniz
kaldim geceleri, cok kaygilandim geceleri. Uyuyamadigim gecelerde hep bu fotografi
hayal ettim. Fotograftaki eksikleri de yerine koyarak. Babaannem, anneannemin annesi,
kardeslerim. Bu fotografta kardeslerim yeni dogmus, anneannem hasta degil heniiz.
Eksilenleri hayal ettim ben. Anneannemi, dedemi, ¢cocuklugumun bahgesini. Anneannem
6ldiiglinde anneannemin annesi hayattaydi.

Sahne Amiri: Allah sirali 6liim versin.

Suflor: (kendini kaptirarak,) Aminnnnnnn !

Sahne Amiri: (Suflorii diizelterek,) Alllahhhhhhh sirali 6liim versin. Aminn!!!!

Suflor: Alllahhh sirali 6liim versin. Aminn!!!

Nedim: Ben sirali 6liimden ¢ok korkuyorum. Annemle babamin bir giin sirasi
gelecek ve ben o 6liim haberini alacagim giinden ¢ok korkuyorum. O 6liim haberini
almamak i¢in lmek istiyorum ama o zaman da onlara benim 6liim haberim gidecek diye
korkuyorum.

Sahne Amiri: Habercimiz var! Onlar soyler.

Suflor: (Antik Yunan’daki bir Haberci gibi girer,) Oglunuz 61dii.

Nedim: Bir boka yaramiyordu zaten. Sanatta yeterli degildi.

Sahne Amiri: (cenazede konusma yapar gibi,) San’at camiasi ¢ok degerli bir
mensubunu kaybetti. Ancak sunu biliyoruz ki, Bat1 felsefesinin biitlin simalar1 arafta! Ve
sunu biliyoruz ki, sanatta yeterli olan her er kisi ilk 6nce Sokrat tarafindan karsilanir.

(Seyircinin oturdugu sandalyelerin arkasinda bir bahg¢e kuruludur. Bahgede
oyuncaklar ve kazma, kiirek, kova gibi aksesuarlar vardir.)

(Nedim bahgeye dogru kosarken, bah¢e aydinlanir. Ancak Nedim, fileye takilir.)

Nedim: Cocuklugumun bahgesi cennette. Liitfen su giinahkara cennetin kapisini
acar misiniz?

(Fileye takilip diiger.)

Sahne Amiri: Yaralanacaksiniz.

Nedim: Olmek istiyorum zaten.

Sahne Amiri: Kostiimiiniizii kirletmeden &liiniiz. Oliir gibi yapiniz.

Nedim: (Cenin pozisyonuna girer.)

Sahne Amiri: Dogar gibi yapmayiniz.

Nedim: Ben bdyle rahatim.
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Sahne Amiri: Sahneyi rahat bir yer olarak gérmeyiniz. (Kii¢iik Sahne’ye donerek,)
Agah Bey, liitfen lafiniz1 sdylemez gibi yapiniz.

Suflor: (Fareler ve O giin anladim ki, benim minik farem meger 6lmiis.

(Nedim, sahneden inerek,)

Nedim: O giin anladim ki, benim igimde bir minik fare varmis. (Annesiyle
konusarak,) Artik iyilestin, ama yagamak istemedigini his ediyorum. Ne oldu Anne? Bir
seye kirgin misin?

Annenin sesi: Yoo.

Nedim: Neden goziimiin i¢ine bakmiyorsun?

Annenin sesi: Oyun oynuyoruummm.

Nedim: Gel oynayalim. Ne oynayalim? Telefonla oynama, gel beraber oynayalim.
Ne oynayalim? Kursun asker! Fazla savascil. Monopoly. Fazla kapitalist, arsa al, fabrika
kur. Hadi trenle oynayalim Anne. (Tekrar cocuklugunun bahgesine kosar, ama oyuncak
treni fileye takili kalir.) Hamile misin? O zaman beni birakip kardesimle mi
oynayacaksin? Hani trenle Avrupa’yr gezecektik?

Sahne Amiri: (performansin kapilarini vodvil ritminde agip, kapatarak,) O kapidan
¢ikmiyorsunuz Metin Bey, ah aman abi. Bu kapidan ¢ikiyorsunuz. Altan Bey, ah aman
abi, siz bu kapidan c¢ikiyorsunuz. Haldun Hocam, ah aman abi, siz o kapidan
¢ikmiyorsunuz. Anlatamadim! Kap1 dogru efendim, ¢ikmak aksiyonu yanlis. O kapidan
giriyorsunuz. Metin abi, o kapidan ¢ikamazsiniz, ¢linkii oras1 mutfak, siz giris kapisindan
cikiyorsunuz. Hayir Haldun abi, siz giris kapisindan girmiyorsunuz, siz karimizin sizi
usagimizla aldattigini gérmek icin bu kapidan giriyorsunuz. Pardon, girdikten sonra,
goriiyorsunuz. Hizmetciyi oynayan hanim kizim... Bu kizin adi neydi? Neyse,ne! Hanim
kizim, sen simdi, Altan Beyi gotiir. Yani, al kapidan gotiir. Sonra Haldun abi seni
yakalayacak ciinkii aslinda sen onun metresisin. Anlamadiniz mi?Bagtan m1 anlatayim?
Inanmiyorum ya. (Tekrar basa donerek,) Simdi bes kap1 var.

Nedim: Anne! Anne! Merdivenlerden diistii. Cabuk, cabuk.

Sahne Amiri: Fuayeye ¢ikmayiniz Gazanfer Bey. Seyirci alindi ¢unki. Evet bir
kadin diistii ama 6nemli bir sey yok.

Nedim: Annem! Annem!

(Sahneye firlamistir.)

Nedim: (Hayali Gazanfer Ozcan’a,) Siz Gazanfer Ozcansiniz degil mi? Sey annem

diisen annem!
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Sahne Amiri: Kardesiniz diistii mii?

Nedim: Daha dogmadan nasil diissiin?

Sahne Amiri: Tuhaf ¢ocuk.

(Sahne Amiri, seyircilere Goniil Ulkii/ Gazanfer Ozcan Tiyatrosu’nun program
dergisini verir.)

Nedim: Kardesim hala ana karninda! Yani ana karninda Oliiniiyor mu?
Bilmiyordum bunu! Dogmadan o6liindiigiinii yani. Ne korkmustum annem tiyatroda
merdivenden diistiigii zaman. Gazanfer Ozcan bile fuayeye firlamist1. Yillarca o tiyatroda
oynadik, her merdivenden indigimde annemin dustiigii giinii hatirladim! Tiyatro
diismeleri meshurdur.

(2000’lerin kapisini agar.)

Nedim: Hatirliyor musun Ferhan Abi Ses Tiyatrosunda diigmiistiim ben. Herkes
merdivenden yukar1 diiser, ben locadan yukar1. E Ortaoyuncular’a da boylesi yakisir.
Deryacigimla hastaneye gelmistiniz. Oglum bir daha gelecegin zaman sdyle, marangozu
cagirayim demistin ya, o actyla ne giilmiistiim. Halen izi dururmus kolumun locanin
kapisinda! Ne kadar 6nemli degil mi? Bir giin akademisyenler bu kapilara bakacaklar,
surada onun izi var, burada bunun izi mi var diyecekler? Kimin umrunda Allah Askina!

(Sahlar1 da Vururlar’dan bir sarki duyulur. Nedim, yerde tef ¢alarak, gobek atarak
oliir.)

Nedim: Olerek iz mi biraktigin1 santyorsun? Sebay diiyii peng gegiyormus. Sen son
derece manasiz bir sabahta 6ldiin ama, sebay diiyli pen¢ gegeyi bile beklemedin, yaziklar
olsun.

Sahne Amiri: Oliir gibi yapmayin.

Nedim: Kabus musun be adam? Istedigimi yaparim. Hakikaten mi 6leyim. Sinir
etme adami. Kimsenin olmadig1 sahnede neyi duyayim? Oliir gibi yapacagim tabi. Oraya
cakma dekor kurmussun, bir de duyar gibi yapmayin, 6liir gibi yapmayin diyorsun.

Sahne Amiri: Sahne kutsaldir!

Nedim: Kutsal filan degildir, normal bir yerdir. Siz kutsal gibi yaptik¢a yapmacik
oluyorsunuz. (Annesiyle konusur gibi,) Anne, diin kuzenimle tiyatroya gittik dedim ya,
tiyatro gibi degildi. Yani perde yoktu, sahne bdyle ortadaydi. Kim seyirci, kim oyuncu,
belli degildi. Oyunun ad1 Birlikte Oynayalim’di. Bilmeceyi bilen birlikte oynuyordu.
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Sahne Amiri: Tarihi dram tiyatrosunun yanmasi tarihi bir dramdi. Ama Muhsin
Hoca oranin terzihanesinden tiyatro yapti. Adin1 da Deneme Tiyatrosu koydu zipirin biri.
Deneme tiyatrosu olmaz.

Suflor: Deneme tiyatrosu olmaz. Deneme tiyatrosu olsa, yanilma tiyatrosu da olur.

Nedim: (Annesine,) Ben oyuncu olsam kizar misin?

Anne: Babana sor.

Nedim: Baba, ben oyuncu olsam kizar misin? Neden mi? Simdi senin gibi avukat
birine nasil anlatayim bilemedim. Yani sanki benim i¢imde minik bir fare var ve sanki
gittik¢e bliyliyor ve ben ondan ¢ok korkuyorum, ¢ok. Yani sanki oyuncu olursam, o fareyi
susturabilirmisim gibi geliyor. Yok, okuycam, okuycam. Zaten okumasam, replikleri
okuyamam ki! Yasasin! Dedeme sdyleme ama tamam mi1? Yasasinnn! Aktorrr oluyorum.

Sahne Amiri: R.... R.... R...

(Sahne amiri, agzina bir kalem koymustur, Nedim temrin yapar.)

Nedim: Ri... Ra... Re... Ro!

Sahne Amiri: En evvela, oyuncu iyi konugmalidir. (Nedim’i sahneden indirir.
Seyirciye,) Sanatta yeterli degil!

Nedim: Beni Tiirkbank Cocuk Tiyatrosuna almadilar biliyor musun? En evvela
oyuncu iyi konusmalidir dediler, ne ¢ok istemistim orada olmayi1 halbukki.Babaanne, beni
Tepebasi’ndaki tiyatroya gotiiriir miisiin? Orada, sinav filan yok, bayagi bayag birlikte
oynuyorsun! Evet Petit Champs. Senin gelin oldugun yer. (Nedim, babaannesine
Fransizca anlatir. Yasasin tiyatroya gidiyoruz! (Elinde pamuk helva.)

Sahne Amiri: Nereye gidiyorsun Oyle elini kolunu sallaya sallaya?

Nedim: (Pamuk helvayr Sahne Amirine verir.)

Nedim: Tath yiyelim, tatli konugalim.

(Sahne Amiri, helva yiyerek...)

Sahne Amiri: Simdi su kapidan girin, o kapidan ¢ikin. O kapidan girdiginizde,
annenizin 6ldiigiinii gériiyorsunuz, su kapidan ¢iktiginizda babaniza annenizin 61diigiini
sOylityorsunuz.

(Nedim yapmay1 red eder.)

Sahne Amiri: (seyirciye,) Sanatta yeterli degil!

(Nedim, sahneden sinirli bicimde iner. Dedesiyle konusur.)

Nedim: Yemege gec kaldim c¢ilinkii provadaydim Dede. Ne olmus on dakika

geciktiysem, enginar sogumaz ki zaten. Ne bagiriyorsun be? Herkes senin gibi fabrikator
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mi olacak? Babam gibi avukat da olmayacagim. Hersey para degil! Ben tiyatroya
gidiyorum. Tiyatroya!

(Sahneye firlar.)

Nedim: Sir¢a Kiimes’teki Tom gibi degildim. Tiyatroya gideceg§im dedigimde
hakikaten tiyatroya gidiyordum. Babaanne, beni Yarin Biitiin Diinya Oyununa bir daha
gotiir! Babaannem, o oyuna tekrar gitmek istemedi ¢linkii Naziler vard: i¢inde. Cok
konusmadik bu konuyu, ama ailesinden birileri Naziler tarafindan o6ldiiriilmiistii galiba!
Babaanne, liitfen beni Yarin Biitiin Diinya Oyununa bir daha gétiir! O oyunda ¢ocuklar
da var ¢iinkli. Yemin ederim, Nazilere bakmayacagim, ¢ocuklara bakacagim. Ciinkii
yonetmen soz verdi, o ¢ocuklardan biri dliirse o rolii bana oynatacaklar. Cocuklar oliir,
neden 6lmesin. Trafik kazasinda oliirler, bisikletten diiserler, ben kiskancliktan tekme
atarim, atmam tabi de, atarsam Oliirler. Savas ¢ikarsa oliir gocuklar... Savasi anlatt1 bana
o giin babaannem. Esini, hi¢ taniyamadigim dedemi Erzurum’a siirmiisler Varlik
Vergisinde. Kar siiriimiis meger! (Oyundan ¢ikarak,) Efektor arkadas, Rejans lokantasini
duydun mu?

Efektor: Yooo.

Nedim: Nereden duyacaksin, kapandi tabi. Beyaz Ruslar... Votka! Pirogki. Bir vals
calsana efektor arkadas.

(Miithis bir vals duyulur.)

Nedim: Bu sahne filmde olsa, yonetmen abartmis dersiniz. Dedemler, Erzurum’dan
dondiigiinde, biiyiik bir kutlama yapilmis Rejans’ta. Herkes dans ediyor. Babaannemin
balo kiyafeti eprimis savasta! Yillarca dolapta kalmis tabi. Dans ettikce, kumasi yirtilmis,
ama aldirmadan devam etmis babaannem! Sirf dedem tiziilmesin diye! Sirf hayat devam
ediyor diyebilmek igin.

Sahne Amiri: Dans edebiliyor musunuz?

Nedim: Yoo.

Sahne Amiri: Oyuncu olamazsiniz.

Nedim: Miizikalde oynamam.

Sahne Amiri: Eskriminiz var m1?

Nedim: Ne miinasebet?

Sahne  Amiri: Konusamiyorsunuz, hareket edemiyorsunuz, duyguya
giremiyorsunuz, masallah boyunuz yer ciicesi gibi, eskriminiz de yok. Sanatta yeterli

degilsiniz.
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Nedim: Baba beni Tenis Eskrim Dagcilik Kuliibiine yazdirir misin? Ha orada
eskrim dersi yok mu. Tenis? Tenis boy uzatiyor mu Baba?

(Sahneye toplar diiser, nefes nefese kalmistir)

Nedim: Ay baba, bu nasil bir spor ya. Hoca 6yle bakip duruyor, bir ¢ocuk da top
atryor. Adi bol boymus! Nasil bir sey o ya? Kilo mu verdirtiyor? Ama baba benim boyum
da masallah yer ciicesi gibi. Olsun, yanarsa yansin para. Benim i¢in bir davaya daha
girersin. Girmez misin? Ya baba beni baskete yazdir, liitfen.

Nedim: Baskete yazildim. Pas vermiyor kimse! (Babasina,) Sen beni ucuz olsun
diye pas verilmeyen programa m1 yazdirttin baba? Tezsiz yiiksek lisans gibi! Kimse pas
vermiyor ya.

Sahne Amiri: Oyuncu pas alir, pas verir.

Nedim: Basket! Ay kendi potama atmisim. Dede, Nejat Uygur’u tanir misin?

Sahne Amiri: Dedesi Nejat Uygur’u viilger bulur.

Suflor: (dedesinin yerine,) Viilger bulurum!

Sahne Amiri: Hi¢ goriindiigli gibi degil, miithis biri. O komiklikleri halk begensin
diye yapiyor, ¢ok kiiltiirlii. Bir kere ben ne yazsam okuyor. lyi bir yazar olacaksin dedi.
Bir konu verdi, al bunu yaz dedi. Hayir kiifiir filan yok, zaten ¢ocuk oyunu. Dede,
Akademi Kitabevine gidelim mi? Hadi litfen, Emile Zola okumak istiyorum. Zolam
geldi.

(Nedim, akademi kitabevine gitmeyi oynar.)

Nedim: Akademiye gittik.

Sahne Amiri: Ama oldu mu simdi? Cok 6ziir dilerim ama okuma yazma bilmeyen
gelenekselcilere benzediniz. Yolculuga ¢ikmis gibi yiiriiyliniiz.

(Nedim oynamaya ¢alisir.)

Nedim: Ne yolculugu yahu, kitap¢i hemen dedemin evinin altinda.

Sahne Amiri: Beni gittiginize inandiriniz!

Nedim: Haliya dikkat!

Sahne Amiri: Anlamadim?

Nedim: Haliya dikkat!

(Sahne Amiri hayali halidan etkilenerek, sahneden iner.)

Nedim: Yasa be Nejat Baba! Adami higbir gii¢ engellemiyordu, senin esprin
sayesinde yok oldu gitti. Akademi Kitabevine gittik. Dedem dedi ki, “Hani Zola kitab1
alacaktik”, Ben dedim ki, “Bak ne giizel bir daktilo var vitrinde”. Dedem dedi ki, ben
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daktilo almam. Daktilo 3000 liraydi. Ben dedim ki, daktilo alma o zaman, 3000 lira ver.
Dedem dedi ki, hani her sey para degildi? Bak nasil para istedin. Ben dedim ki, dedem bu
kadar sert olamaz.

Sahne Amiri: Son s0zii sert bir tonda sdyleyiniz.

Suflor: Hani her sey para degildi? Bak nasil para istedin?

Nedim: Sert olarak soyle.

Sufl6r: O benim isim degil. Ben nétr sOylerim, sen sert soyle.

Nedim: Hani her sey para degildi, bak nasil para istedin dedi, evine gitti. Daktiloya
baktim, agliyordum. Akademi Kitabevindeki Muzaffer Amca gel gel dedi. Deden sana
bunu vermemi istedi dedi. Daktilo? Sakin Muzaffer Amca, bak dyle herkese bir sey
hediye edersen, batar gidersin. Anlamadim? Meger dedem gegen hafta imza giinlinde
bana kitabini imzalayan Can Yiicel’den ¢ok etkilenmis. Sey yazmist1 Can Yiicel kitabin
icine: Nedim, atlama damdan, siirlerini yaz, dayan! Dedem o imza giiniinden sonra
Muzaffer Amca’ya gitmis ve demis ki, al su 3000 liray1, bu ¢ocuk bir giin yine o daktiloyu
isterse, verirsin! (Cok duygulanarak,) Nasil yani? O daktilo benim mi simdi? Gozlerimi
kapatitorum, bir iki {i¢ say, sonra alicam.

(Nedim, gozlerini agtiginda,)

Nedim: Ben sar1 daktiloyu istiyorum. Vitrindekini yani! O daha sar1 ¢iinkii.
Anlamadim, maket mi? Sen az degilsin Muzaffer Amca, ¢alinmasin diye sahici daktiloyu
koymasin mi vitrine?

(Taburede seyircilerin yanina oturarak,)

Nedim: O giin anladim ki, gercekle sahici arasinda fark olabiliyor. Dedem sahiden
sert degildi, ama sanki sertti. Daktilo sahteydi, ama gercekte daktiloydu. Anladim ki, ben
o sar1 daktiloyla sert bir adami degil, sert bir adam1 oynayan kalbi temiz bir adami
yazacagim. Nejat Uygur’un istedigi oyunu yazdim, ama higbir seye benzemiyordu.
Adada kaybolan cocuklar bana gore bir hikaye degildi ki! Ben bana ait bir hikaye
yazmaliydim. Bagkalarinin istedigini degil, kendi istedigimi oynamaliydim. Mesela
cocuklugumun bahgesini! Sar1 daktilo yetmiyordu ¢ocuklugumun bahgesini yazmaya, bir
ayrint1 eksik kalmisti ama ne! (Annesine,) Anne, bana ¢ocuklugumun bahgesini anlat!

(Anne, Suadiye’deki bahceyi anlatir. Nedim, sahnedeki bahgeye girebilmeyi
basarir, anneyi dinler.)

Nedim: Hadi beni o bahgeye gotiir!

Annenin Sesi: Gel gidelim!
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Nedim: Ama seyirciler?
Annenin Sesi: Onlar da gelsinler. Ama sessiz olsunlar.
(Nedim, 6nden ¢ikar. Sahne Amiri ve suflor seyircileri de alarak, okulun bahgesine

gotiirlirler. Nedim bahgede dlmiistiir, ¢evresinde oyuncaklar vardir.)
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