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OZET

EDVARD GRIEG’IN HAYATI VE OP.13 NO.2 KEMAN-PIYANO SONATININ
KEMAN PARTISININ INCELENMESI

Gulfem Giler

Miizik Ana Sanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2022
Danisman: Dog. Ayse Ozlem Akdeniz

Norve¢ Ulusal Mizik Okulunun en 6nemli temsilcisi olan Edvard Grieg, eserlerinde
Slatter ritmi, Springar dans havasi, Hardenger kemani gibi folklorik zenginlikleri
kullanarak Norve¢ Halk Miiziginin diinya tarafindan taninmasinda biiyiik rol oynamus;
bununla birlikte, armonik ve formal anlamda sahip oldugu yenilik¢i tutum ile Debussy,
Ravel gibi 6nemli empresyonist bestecileri derinden etkilemistir. Ayni zamanda basarili
bir piyanist olmasi ile de Unli olan besteci, Avrupa’da verdigi konserler araciligiyla
eserlerini tiim miizik diinyasina tanitarak yasadigi donemde oldukg¢a popiiler olma sansina
sahip olmustur. 1867 yilinda yazmis oldugu Sol Maj6r tonundaki Op.13 No.2 Keman-
Piyano Sonati, Grieg’in en popiiler eserlerinden biri olmakla beraber barindirdigi
folklorik 6geler ile Norveg¢ Halk Miiziginin sanat miizigi ile harmanlanmasinin en basarili
orneklerinden biridir. Bu caligmada Edvard Grieg’in hayati, sanat anlayis1 ve stilistik
Ozellikleri genel hatlariyla ele alinmis ve Op.13 No.2 Keman-Piyano Sonati keman
teknikleri ve yorumlama yontemleri bakimindan incelenerek teknik ve mizikal zorluklar

belirlenmistir. Ayrica icractya yonelik ¢aligma Onerileri sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Keman, Sonat, Grieg, Norve¢ Ulusal Okulu



ABSTRACT

THE LIFE OF EDVARD GRIEG AND EXAMINATION THE VIOLIN PART OF HIS
OP.13 NO.2 VIOLIN-PIANO SONATA

Gulfem GULER

Department of Music
Anadolu University, Institute of Fine Arts, June 2022
Supervisor: Dog. Ayse Ozlem AKDENIZ

Edvard Grieg, the most important representative of the Norwegian National School of
Music, played a major role in the recognition of Norwegian Folk Music by the world
through using folkloric riches such as Slatter rhythm, Springar dance atmosphere, and
Hardenger violin in his works. Moreover, with his harmonic and formal innovative
attitude, he deeply influenced important impressionist composers such as Debussy and
Ravel. The composer, who is also famous for being a successful pianist, had the chance
to become very popular in his lifetime by introducing his works to the whole music world
through the concerts he gave in Europe His Op.13 No.2 Violin-Piano Sonata in G Major,
written in 1867, is both one of the Grieg's most popular works and also one of the most
successful examples of the blending of Norwegian folkloric elements with art music.

In this thesis, Edvard Grieg's life, his artistic understanding, and stylistic features were
discussed in general terms, and his Op.13 No.2 Violin-Piano Sonata was examined in
terms of violin techniques, interpretation methods, and technical and musical difficulties.

Also, some practicing suggestions were presented to performers to practice more

properly.

Keywords: Violin, Sonata, Grieg, Norwegian Music School
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olduklar blylk katkidan dolay1 tez danismanim Saym Dog. Ayse Ozlem Akdeniz’e ve
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ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim agsamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigimi; bu g¢alisma kapsaminda elde edilen tim veri ve bilgiler igin kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programiyla tarandigim ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu bildiririm.
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GIRIS

Keman, kendine 6zgii ses rengi ve sahip oldugu zengin ifade giicli ile gerek
repertuvar gerek teknik imkan ve ¢esitlilik agisindan yayli ¢algilar ailesinin en énemli
tiyesidir. 16. ylizy1l itibari ile Nicolo Amati, Paolo Maggini, Giuseppe Guarneri, Antonio
Stradivarius gibi énemli yapimcilarin elinde bugiinkii formunu kazanmis olan keman,
neredeyse her besteci tarafindan hem solo hem de oda miizigi repertuvarinda etkin bir
sekilde kullanilmistir.

Avrupa’da Ronesans’1n ylikselisi ile baslayan felsefi, toplumsal ve siyasi siireglerin
gelisimi ve bu siireclerin sanata etkisi basta Barok Donem olmak iizere biitiin miizik
donemleri tizerinde bir takim zincirleme reaksiyon yaratmigtir
(Akdeniz&Akdeniz,2020,41).

Barok donemde sonat, kongerto ve siiit gibi formlar ortaya ¢ikmis ve eski
geleneksel miizikler yeni yontemler ve teknik anlayislar ile sekillenerek keman eserlerine
uyarlanmistir. Béylece zengin ve carpicit miizikal anlatim olanaklarina kavusan keman
miizigi de gorkemli bir benlik ve zengin bir repertuvar yelpazesine kavugmustur.
(Akdeniz&Akdeniz,2020,3170).

17. Yiizy1l ile birlikte keman igin solo ve eslikli eserlerin bestelenmesiyle 6n plana
ctkan keman calgisi, basta Italya olmak {izere Avrupa’nin her tarafinda siklikla verilen
konserlerde goriilmeye baglanmistir. Sonatlar da ¢ogunlukla o cagin gitgide ragbet
gormeye baslayan yeni ¢algisi keman i¢in yazilmistir. Corelli ve Vitali gibi besteciler bir
yandan yeni bi¢imi hazirlamislar, 6te yandan da keman miizigi yazisinin ve keman ¢alma
tekniginin temellerini atmiglardir (Mimaroglu, 2019, s.114).

Iskandinav Halk Miizigi, diinyanm en kadim miiziklerinden biri olma &zelligini
tasimasina ragmen 19. yiizyila kadar miizik tarihine gecebilecek 6zellikte bir iskandinav
besteci yetismemistir. Bu yiizyilda biitiin Iskandinavya’da oldugu gibi Norveg’te de giiclii
bir akim olarak kendini gosteren ulusalcilik, halk miiziginin yan1 sira Avrupa’da
yiikselmis olan romantizm akimindan da beslenerek, yeni, 6zgiin ve lirik bir miizik
anlayisinin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

19. yiizy1l Iskandinav Okuluna dahil olan ve dahas1 Norve¢ miiziginin en 6nemli
temsilcisi olarak kabul edilen besteci Edvard Hagerup Grieg, otantik halk ezgilerini
kullanmanin yani sira modalite, dron baslari ve slatter ritmi gibi yerel halk miizigi

unsurlarini da miizigine dahil etmistir. Onu biiyliik bir besteci yapan en Onemli



unsurlardan biri ise Norveg folkloruna ait dgeleri kullandiginda bile, 6zellikle armonik
alanda bunu kendine 6zgii bir materyal ile desteklemis olmasidir.

Farkli donemlerde her iilke ekoliiniin yetistirdigi ve keman i¢in eserler besteleyen
cok Oonemli besteciler olmustur. Bu besteciler keman calma teknikleri acgisindan yeni
fikirler ortaya koymus ve bunlart eserleri ile tanitmislardir. Bu yazilan eserler arasinda
Keman-Piyano Sonatlarinin ¢alisilmasi da 6grencilerin hem solistik agidan hem de oda
miizigi bakimindan teknik ve miizikal gelisimlerinin saglanmasi adina biiyiikk 6nem
tasimaktadir.

Buyuk besteci Edvard Grieg de piyano-keman repertuvarinin yapi taglarindan olan
lic onemli sonat yazmistir. Bunlardan “Op.13, 2. Keman Sonati”, bestecinin diger
sonatlarina oranla en ¢ok Norve¢ halk ezgilerini barindiran sonati olma o6zelligi
tasimaktadir.

Bu sonatin icrasi i¢in bestecinin yagamini ve i¢inde bulundugu kosullar1 bilmek
icractya yorum agisindan avantaj ve daha genis bir bakis agis1 ile Norveg halk ezgilerini
tanima olanag1 saglayacaktir. Bu ¢alismanin ilk boliimiinde eserin daha iyi bir sekilde
yorumlanmasina katki saglamak ve besteciyi tanitmak amaciyla Edvard Grieg’in hayati
ele alinmuis, ikinci boliimiinde ise 2. Keman Sonat1 detayli bir sekilde miizikal ve teknik
acilardan incelenerek detayli bir analiz yapilarak ¢esitli ¢alisma yontemleri onerilmistir.

Bu tez, Tiirkiye’de Grieg’in Op.13 No.2 Keman-Piyano Sonatin1 ayrintili bigimde

inceleyen ilk caligmadir.

BIiRINCi BOLUM
1. EDVARD GRIEG’IN YASAMI VE SANAT ANLAYISI

1.1. Cocukluk Yillar

Edvard Haugerup Grieg, 15 Haziran 1843 tarihinde, Norve¢’in en islek liman
kentlerinden biri olan Bergen’de diinyaya gelmistir. Isko¢ kokenli babasi Alexander
Grieg (1806- 1875) “Alexander Grieg and Son” isimli basarili bir sirkete sahip, varlikli
bir ticcardir. Kentin miizikal yasaminda 6nemli bir rol oynayan annesi, Gesine Judithe
Haugerup (1814-1875) ise “Bergen’in en iyisi” olarak nitelendirilen {inlii bir piyano
ogretmenidir. Grieg’in; Maren, Ingeborg Benedicte, John ve Elisabeth isimli dort kardesi
vardir. Agabeylerinden John basarili bir gellist, Maren hem Bergen hem de Oslo’da

taninan bir piyano Ogretmenidir. Kardesi Benedicte ise anemi hastasidir. Bu saglik
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probleminin Grieg ailesi lizerinde olumsuz etkileri olmustur (Schelderup-Ebbe, Benestad,
1988, 5.17-18).

Edvard Grieg miizik egitimine, alt1 yasinda Hamburg’da taninmis bir miizisyen ve
pedagog olan Albert Methfessel’den (1785-1869) egitim almis olan annesi Gesine
Haugerup’un gozetiminde gerceklesen piyano dersleri ile baslamistir. Gesine, evinde
siklikla konserler diizenlemekte, ayrica siir ve kisa oyunlar da yazmaktadir. Kii¢lik Grieg,
bu sayede miizikle i¢ ige bir ¢cocukluk gecirme firsati yakalamis ve geng yasta klasik
miizigin her tiiriinii dinleme sansi bulmustur (Dinslage, 2000, s.1). Kisa siire i¢inde
kompozisyonda da buyuk bir yetenek gosteren Grieg, ilk bestelerini yapmaya
basladiginda heniiz sadece dokuz yasindadir. Ancak onun gercek bir miizisyen olmasi
yolunda atilan ilk adim, gen¢ kemanci Olle Bul’'un (1810- 1880) tesviki ile
gerceklesmigstir. 1858 yazinda Grieg ailesini ziyaret eden Bull, o zamanlar on bes yasinda
olan gen¢ Edvard’in bestelerinden birini dinlemis ve onun ciddi bir miizik egitimi i¢in
Liepzig’e gonderilmesini tavsiye etmistir. Grieg bu ziyareti anilarin1 yazdigi My First
Success’te sdyle anlatmistir;

“Landaas’ta bir yaz giinii dort nala kosan bir atli, yoldan asagi inmeye
basladi. Gittikge  yaklasti ve muhtesem Arap atini dizginleyip yere sigradi.
Her zaman hayalimde canlandirmis oldugum maceraperestlere benziyordu.
Gelen Ole Bull’du. Bu tanrimin hi¢ duraksamadan atindan inip siradan bir
insanmig¢asina oturma odasina gelerek hepimizi selamlayisinda gercek dist
ve beni rahatsiz eden bir sey vardi. Sag eli benimkine degdiginde hissettigim
elektrik sokunu ¢ok belirgin bir sekilde hatirlyyorum. Sonra “tanrt” konusup
sakalar yapmaya basladi ve ben, itiraf etmek gerekirse biraz da bozularak,
onun bir “insan” oldugunu anladim. Ole Bull, benim naif ve ¢ocuksu
kompozisyon denemelerimde ne buldu bilmiyorum ancak buyk bir ciddiyetle
sessizce ailemle tartismaya basladilar. Sonra birdenbire bana dondii ve *“Bir
sanatgr olmak iizere Leipzig’e gidiyorsun!” dedi.” (akt. Schelderup-Ebbe,
Benestad, 1988, s.27).

1.2. Leipzig Yillar:

Olle Bull’un tavsiyesi iizerine gen¢ Grieg, 1858 yilinda Leipzig Konservatuvarina
gonderilmistir. 1843 yilinda Felix Mendelssohn (1809-1847) tarafindan kurulmus olan
Leipzig Konservatuvari, kisa siirede Avrupa’nin en basarili ve taninan okullarindan biri
haline gelmistir (Jordan, 2003, s.4). Grieg burada M. Hauptmann (1792-1868) ve E.
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Richter (1808-1879) ile kontrpuan, J. Rietz (1812-1877) ve C. Reinecke (1824-1910) ile
kompozisyon, L.Plaidy (1810-1874) , E.F. Wenzel (1808-1880) ve I. Moscheles (1794-
1870) ile piyano ¢alismistir (Say,1985, s.553).

Avrupa’nin kiiltiir merkezlerinden biri olan Leipzig, Grieg’in kisisel gelisiminde
onemli bir rol oynamistir. Ozellikle o zamanlar diinyaca iinlii miizisyenlerin Gewandhaus
Orkestrasi ile ¢calmak iizere geldigi ya da solo resitaller verdigi Gewandhaus konserleri
sayesinde pek ¢ok basarili miizisyen ile temas etme sans1 bulmustur. Grieg ayrica burada
Wagner’in Tannhauser operasint en az on dort kez izlemis, Schumann ve
Mendelssohn’un miizigi ile tanismistir. Besteci, Mendelssohn’un miizigini yetkin, ince
disiiniilmiis ve zarif bulsa da kendisini Schumann’in siirsel miizigine ve igten
romantizmine daha yakin hissetmistir. Ozellikle Clara Schumann tarafindan icrasmi
dinledigi La mindr Piyano Kongertosu onu biiyiilemistir. Ayrica bu kongerto, on yil sonra
kendisinin yazacagi La Minor Piyano Kongertosuna da bir model olacaktir (Schelderup-
Ebbe, Benestad, 1988, s.31).

Besteci, hayati boyunca Leipzig Konservatuvari'ndaki ¢aligmalarinin kendisine
hicbir sey kazandirmadig: fikrini 6ne siirmiis olsa da hala heyecanla yapmaya devam
ettigini sdyledigi egzersizler bir 6grenci olarak kaydettigi ilerlemenin inkéar edilemez
kanit1 olmustur. Dahasi, 1862'de Leipzig'deki bir konserde basariyla seslendirdigi Op. 1,
Dort Piyano Parcast ile, Bergen'de bir ¢ocuk olarak amatdrce besteledigi kiigiik piyano
parcalar1 karsilastirildiginda, Leipzig’de gormiis oldugu egitimden kazandig: tecriibe
ezici bir sekilde kendini kanitlamaktadir (Dale, 1966, s.122). Ne var ki Leipzig
Konservatuvarindaki kat1 disiplin, geleneksel yaklagim ve tutucu ortam Grieg’i yine de
hayal kirikligina ugratmistir. Burada maruz kaldig1 olumsuz kosullar ve asir1 ¢alisma
sonucu sagligi iyice bozulan besteci, 1860 baharinda tiiberkiiloza yakalanmigstir. Oldukca
agir gecirdigi bu hastalik sonucu akcigerlerinden birinde kalici hasar olugmus, bu durum
hayat1 boyunca nefes darlig1 problemi yasamasina sebep olmustur.

Grieg, konservatuvarda gecirdigi yillar boyunca, burada armoni ve kontrpuan
alaninda giiglii bir egitim almis ve 6gretmenleri tarafindan kendisinden daima ovgii ile
s0z edilmistir. Cocuklukta edinmis oldugu piyano iizerinde deney yapma aligkanligi,
burada da devam etmis ve Grieg, Leipzig Konservatuvarindaki yorucu derecede sikici
buldugu parti yazma egzersizlerine kromatizm eklemistir. Bu dénemden kalan eskizler
ve calisma notlarinda da Grieg’in kromatizme olan egilimi gbéze carpmaktadir.

Kromatizmin bu ozellikleri ve alisilmadik armonilere duydugu ilgi, kompozisyon
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kariyerinin hem erken hem de ge¢ donemlerinde, sarkilarinin hemen hemen hepsinde
duyulabilmektedir. Grieg, Leipzig Konservatuvarindaki son 6gretmeni olan Reinecke’nin
akil hocaligi altinda, ¢esitli formlar1 kesfetme konusunda cesaretlendirilmistir. Reinceke
onu yayl calgilar dortliisii, uvertiir ve daha uzun eserler yazmasi konusunda da
desteklemistir. Dahasi mezuniyetinden once kendi bestelerini bizzat Gewandhaus’ta

seslendirme sans1 bulmustur (Keneddy, 2011, s.9).

1.3. Yurt Dis1 Yillar:

1860'lara kadar Grieg’in Norve¢ milliyetciliginin cagrisim gercek anlamda
duymadigi soylenebilir. 1853-67'de L.M. Lindeman (1812-1887) tarafindan derlenmis
olan “Eski ve Daha Yeni Norve¢ Dag Melodileri” ile karsilasmasi, bestecinin kariyerinde
bir donim noktast olmustur. Bundan sonra, Grieg sonsuza kadar Norveg'in halk
miiziginden ilham alma egiliminden ya uzaklasmaya caligsmis ya da ona geri donmiistiir.
Grieg’in yirmili yaslarindayken bu materyal ile tanigmasi, bir besteci olarak gelisiminde
onemli bir etki olarak gorulebilir (Ellingboe, 1993, 5.9-10).

Leipzig Konservatuvarindaki egitimini tamamlayan gen¢ Edvard, 1862 baharinda
Bergen’e donmiis ve hi¢ vakit kaybetmeden ayni yilin 21 Mayis’inda Norveg’teki ilk
halka agik konserini vermistir. Konser programinda Beethoven’in Pathetique Sonati,
Mosheles’den Etiitler ve Grieg’in daha sonra Op.1 bashg altinda yayilanacak olan Ug
Fantezi Pargas1 vardir. Ayrica sarkici Wibecke Meyer ile kendi Dort Sarkisini
seslendirmis ve Schumann’in Op.47 Piyano Ddrtliisiine piyano partisi ile eslik etmistir.
Konser Bergen basininda biiyiik ilgi gérmiis ve Grieg’in hem besteciligi hem de
piyanistliginden 6vgiiyle s6z edilmistir. Bu basar1 Grieg’e daha fazlasini 6grenmek adina
ilham vermis ve Kopenhag’a yapacagi yolculugun temellerini atmistir (Jordon,2003,
s16).

Bergen’de geg¢irdigi bir yilin ardindan Nisan 1863°de Grieg, Kopenhag’a gitmistir.
1860’larda Kopenhag Iskandinavya’nin en 6nemli metropollerinden biridir, Grieg burada
cevre (Ulkelerde popiler olan son stillere ve fikirlere maruz kalmistir. Kopenhag’da
gecirdigi aylar bestecinin hayati igin &nemlidir. Burada Iskandinav efsaneleri ve
Iskandinav sanati ile yakindan ilgilenmis, J.P.E. Hartmann (1805-1900) ve Niels W.
Gade’nin (1817-1890) eserlerini incelemistir. Hatta bu stire zarfinda Niels Gade ve daha
sonra yakin arkadas olacagi R. Nordraak (1842-1866) ile bizzat tanigma sansi
yakalamustir. Bu siirecte Grieg’in kendi Iskandinav kokleri ile bag kurdugu sdylenebilir.

Miizigindeki Alman Romantizmi yerini ileride kendi 6zgiin dili ile harmanlayacagi
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Nordik 6gelere birakmaya baglamigtir. Bu donemin en belirgin 6rnegi Op.3 Poetic Tone
Pictures olmustur. Ayrica Grieg, ilk ve tek senfonisini de Gade’ nin Onerisi iizerine burada
yazmistir. Ne var ki besteci, bu eserden hi¢bir zaman memnun olmamis ve bunlarin asla
calinmamasi gerektigini diistinmiistiir (Schelderup-Ebbe, Benestad, 1988, s.43-50).

1864 yilinda gergeklesen dnemli gelismelerden bir digeri de Grieg’in kuzeni Nina
Haugerup (1845-1935) ile nisanlanmasidir. Ancak Nina'nin ailesi nisan1 onaylamamis ve
Grieg'in sectigi meslegin kizlarina giivenli bir yagsam sunamayacagindan sikayet etmistir.
Ayrica Grieg’in babasi da bu birliktelikten memnun kalmadigimi dile getirmistir. Bu
nedenle Noel’de gergeklesmis olan nisan ancak Temmuz’da duyurulmustur. Grieg’in
yetenekli bir soprano olan Nina ile iligkisi, miizigi {lizerinde de hemen -etkilerini
gostermeye baslamistir. Daha ¢ok “Ich Liebe Dich” ya da “I Love You” olarak bilinen
“Jeg Elsker Dig” yani “Seni Seviyorum”, Grieg’in en {nlii sarkilarindan biridir ve bu
sarkinin Nina’ya bir nisan hediyesi olarak yazildig: diisiiniilmektedir. Nina onun biitiin
sarkilarin1 seslendirmistir. Grieg ise Nina’y1r “sarkilarimin tek terclimani” olarak
tanimlamistir (Keneddy,2011, s.9-10).

Temmuz 1864’te Bergen’e donen Grieg burada zamaninin ¢ogunu kemanci Ole
Bull ile ge¢irmistir. Bull’'un ¢igek acan vadileri, derin fiyortlari, akan nehirleri ve
pirildayan dereleri ile Norveg’e duydugu sevgi, Grieg’e ilham vermistir. Kemanci, yaz
boyunca anlattig1 kiiciik koylerde sdylenen Norve¢ masallar1 ve tiirkiileri ile Grieg’in
Norveg folkloru ile kopmaz bir bag kurmasinda da 6ncii bir rol tistlenmistir (Jordon,2003,
s.19).

Besteci, Aralik 1865°’te Roma’ya gitmis ve burada Norvecli oyun yazar1 ve sair
Henrik Ibsen (1828-1906) ile tanismistir. Ayrica Macar piyanist ve besteci Franz Liszt’i
(1811-1886) kendi piyano kongertosunu seslendirirken izlemistir. Liszt, yenilikg¢i
armonik fikirleri ve usta piyanistligi ile Grieg’i derinden etkilemistir. Roma’daki
zamaninin ¢ogunu Iskandinav Dernegi’nde gegiren Grieg, burada oda miizigi konserleri
diizenlemis; bu konserlerde Romali kemanci Ettore Pinelli (1843-1915) ile Op.8 Fa Major
Birinci Keman Sonatini da seslendirmistir. 1866 baharinda Romali sair Andreas Munch
(1810-1862) ile tanisan Grieg, Munch’un siirlerini de bestelemistir. Bu sarkilardan biri
olan “Cradle Song”, Grieg’in genclik doneminin en iyi kompozisyonlarindan biridir.
Besteci bu eserde modal stili ¢arpici bir dogallikta kullanmistir. Bu sarki, on dokuzuncu
yiizy1l miizigi icin modal bir tarz kullaniminin ilk 6rneklerinden biri olmustur. Bestecinin

Roma’da yazdig1 diger eserler, daha sonra dort el i¢in yazilmis bir piyano pargasina



cevirecegi “In Autmn” isimli senfonik uvertiir, Norvegli besteci Richard Nordraak’in
(1842-1866) cenazesi i¢in yazdigi cenaze marst ve yine Munch’un siiri {izerine

besteledigi “The Harp” isimli sarkidir (Schelderup-Ebbe, Benestad, 1988, s.87-95).

1.4. Oslo Yillan

Grieg 1866 yilinda Oslo’ya (o zamanki adiyla Kristiania) gitmistir. Bergen’e ve
yurt disina gergeklestirdigi kii¢iik ziyaretler disinda Oslo, bir siireligine bestecinin evi
olacaktir. Burada kaldig1 siire boyunca Oslo Orkestrasini yonetmis ve Akademide
kompozisyon, teori ve piyano dersleri vermistir. Ne var ki bu siire¢ Grieg icin zorlu
geemektedir. Ekonomik problemler yasayan besteci, kiigiik bir ticret karsiliginda sayisiz
ders vermek zorunda kalmistir. Ayrica orkestranin miizisyenlerini amator bulmakta ve bu
nedenle cekigmeler yasamaktadir. Baslangicta basinda uyandirdigi merak da yerini
giivensizlige birakmis; Oslo halki, Bergen’den gelen bu yabanciy1 kabullenmekte zorluk
¢ekmistir. Bu kosullar ve yasadigi i¢ catismalar bestecinin miizik yazmaya konsantre
olmasina pek firsat vermemistir. ilhamini kaybettigini diisiinen Grieg, karamsarliga
stiriiklenmistir. Bu siireci takip eden ii¢ yilin besteleri olan birka¢ kisa sarki ve Op. 17
Halk Miizigi Diizenlemeleri gorece karakteristik olsa da durgun bir rutine isaret
etmektedir (Schelderup-Ebbe, Benestad, 1988, s.111).

Ancak 1867 sonbaharinda, kendini yeni bir kararlilikla gérevlerine verebilmistir.
1867 Baharinda gergeklesen evliliginin hemen ardindan yazmis oldugu Op.13 Ikinci
Keman Sonati hem bestecinin hem de keman literatiiriiniin en 6nemli eserlerinden biri
olmustur. 16 Kasim'da verdigi konserde kemanci Gudbrand Bohn (1839-1906) ile Op.
13 Sol Majoér Keman Sonatin1 ve ii¢ yeni bestesini seslendirmistir. Ayrica Filarmoni
Dernegi, Grieg'i kis sezonunda yeniden sef olarak davet etmis, ancak kisa bir siire sonra
orkestra dagilmistir. Bu vesileyle Grieg, kendi orkestrasini kurma firsat1 yakalamis, Oslo
halkin1 kendi diizenledigi dort konsere davet etmistir. Konserlerde Mendelssohn ve
Schubert'in senfonileri, Beethoven'm Imparator Kongertosu ve Gade'nin oratoryosu
Korsfarerne'si seslendirilmistir. Grieg, orkestra sefi olarak diizenledigi bu konserlerle
takdir kazanmis ve halkin kendisine duydugu ilginin artmasini saglamistir (Schelderup-
Ebbe, Benestad, 1988, s.112).

Grieg ve Nina’nin ilk kizlar1 Alexandra, 1868 yilinda dogmustur. Ne yazik ki
Alexandra on ii¢ aylikken menenjit nedeniyle hayatin1 kaybetmistir. Grieg, kizinin

6liimiiniin hemen ardindan kederinin bir ifadesi olarak bir sonraki sarkisint yazmistir. “O



Cok Beyaz” anlamina gelen “Hun er saa vid” isimli sarki, Lidyen Modunun karakteristik
kullanisi ile dikkat cekmektedir (Keneddy,2011, s.11).

Alexandra’nin 6liimiiniin ardindan evliliginde de sorunlar yasayan ve bir kez daha
karamsarliga siiriiklenen besteci, miizik yazarak kendini teselli etmeye ¢alismistir. 1868
yazinda Grieg, ancak Oslo’dan kac¢ip Kopenhag’a gittiginde yaraticiligini tam olarak geri
kazanmis ve birka¢ haftalik yogun bir calisma ile Norve¢ miiziginin en ilham dolu
ifadelerinden biri olan ve bestecinin yiiksek dehasini yansitan Op.16 La Minor Piyano
Kongertosunu bestelemistir. Bircok piyanistin derhal standart repertuvarina ekledigi bu
kongerto Dbesteciye diinyaca tanmirlik ve biylik bir popilarite kazandirmigtir
(Schelderup-Ebbe, Benestad, 1988, s.113-124).

1870 yilinda Macar besteci ve piyanist F.Liszt (1811-1886)’den bir davet mektubu
alan besteci, Roma’ya gitmistir. Burada Grieg’in piyano kongertosunu partisyondan
desifre eden Liszt, koncertodan 6vgii ile s6z etmistir. Ayrica Grieg’e iilkesinin miizigini
arastirarak eserlerinde yasatmasi konusunda da ilham vermistir (Feridunoglu, 2005,
s.146). Bu donemde piyano i¢in diizenledigi Op. 17 Yirmi Bes Norve¢ Halk Sarkis1 ve
Dansi, bestecinin halk miiziginin sanat miizigine doniistiiriilmesi hususunda literatiire
sundugu en 6nemli katkilardandir.

1870-1875, hem nicel hem de niteliksel olarak Grieg'in Oslo’da gegirdigi en 6nemli
yillardir. O yillarda Norveg'in baskentinde orkestra sefi ve 6gretmen olarak caligmaya
devam etmis, yaz aylarim ise Bergen'de kendini tamamen miizik yazmaya vererek
gecirmistir. Bu donemin en 6nemli 6zelligi, Norveg kiiltiir hayatinin 6nde gelen {i¢ ismi
Bjornstjerne Bjornson (1832-1910), Johan Svendsen (1840-1911) ve Henrik Ibsen (1828-
1906) ile baslatmis oldugu is birligidir. Bjornson ve Svendsen, Grieg ile yakin bir
arkadaslik kurmuslardir. Bjornson’un kapsamli ve kendine giivenen fikirleri, Grieg’in
siyasal bir biling¢ olusturmasina yardimci olmustur. Ote yandan besteci, onun siirlerinden
miizik ilhami almistir. Bu ilham, bir dizi sarki da dahil olmak iizere gesitli sekillerde
kendini gostermistir. Ozellikle bu is birliginin meyvesi olan “Olav Trygvason” isimli
orkestral sarkilar begeni ile karsilanmistir. Ayn1 sekilde Svendsen'in zengin kisiligi ve
sanatsal ¢cok yonliiligli de Grieg i¢in ¢ok sey ifade etmistir. Gerek mizag¢ gerek miizikal
ifade olarak c¢ok farkli olmalarina ragmen, ikilinin birbirleri iizerinde 6zgiirlestirici bir
etkisi olmustur. Bu gercegin farkina oldukga erken varan Grieg ve Svendsen’in baglatmis
olduklart is birligi alisilmadik bir sekilde basarili olmustur. Gergekten de aralarinda
hayatlar1 boyunca siirecek, neredeyse kardesce bir iliski biiyiimiistiir (Schelderup-Ebbe,



Benestad, 1988, s.140). Yine bu déonemde Grieg i¢in sanatsal doruk noktasi, Ibsen’in Peer
Gynt isimli oyunu i¢in besteledigi orkestra stiitleridir. Ancak Ibsen bu yillarin ¢ogunda
yurtdisinda kaldig1 i¢in birbirleriyle sadece mektuplar araciligiyla iletisim
kurabilmislerdir. Peer Gynt, bir dramadan ¢ok, tipk1 J. W. von Goethe (1749-1832)’nin
Faust’u gibi dramatik siir formundadir. Ote yandan balenin de dahil edilmesiyle; Ibsen’in
deyimiyle “80 Giinde Devri Alem” temal1 bir peri masalina doniigsmiistiir (Horton, 1945,
5.66-71).

1876 yili Grieg igin zorlu bir y1l olmustur. Onceki sonbaharda, her iki ebeveynini
de kaybetmis olan besteci evlilik hayatindaki sorunlarla miicadele etmeye devam
etmektedir Ilerleyen aylarda yazdigi mektuplarda, depresyon doéneminde oldugunu
siklikla vurgulamistir. 1878'de kendini isine vererek bu krizi atlatmaya ¢alisan Grieg’in
yasadig1 miicadeleyi yansitan ilk kompozisyon, 1876 baharinda tamamlanan bir Norveg
melodisi Uzerine ballade formunda yazdigi varyasyonlardir. Piyano i¢in en biiyiik
bestelerinden biri olan Op.24 Sol Minér Ballade, simdiye kadar yarattigi en iyi
miiziklerden biridir. Melodinin yasli, neredeyse trajik karakteri bestecinin bunalimli ruh
halini yansitmaktadir. Kendisinin de soyledigi iizere eseri, keder ve umutsuzluk
giinlerinde, kendi hayatinin kani ile yazmistir (Schelderup-Ebbe, Benestad, 1988, 5.199-
201).

2 Haziran 1876’da Grieg, Oslo’da verdikleri konserde diinyaca iinlii kemanci Henri
Wieniawski (1835-1880) ile birlikte Op.8 Birinci Keman Sonatini seslendirmistir. Bu
konserin bagaris1 bestecinin depresif donemini biraz olsun aydinlatmistir. Kisa bir siire
sonra ise Edvard ile Nina Oslo’dan ayrilmiglardir (Schelderup-Ebbe, Benestad, 1988,
5.209).

1.5. Hardenger Yillar

1877 yaz1 Grieg ve Nina Hardenger’de kiigiik bir kdye yerlesmislerdir. Benzersiz
dogasi ile bu kiiciik kdy, Oslo’daki yasantisindan oldukga bunalmis olan Grieg lizerinde
sakinlestirici bir etki yaratmistir. Ayrica burada melodilerinin besleyici kaynagi olan
Norveg halk kiiltiirii ile de dogrudan temas halinde olma sansini1 yakalamistir. Calisirken
rahatsiz edilmekten hoslanmayan besteci ¢iftlik halki ile birlikte evinin biraz uzagina bir
kuliibe ingsa etmis ve burasi ciftciler tarafindan “Bestecinin Kuliibesi” olarak anilmaya
baslanmistir. Grieg, kis aylarini, saatlerce buraya kapanarak melodi (zerine melodi

yazarak gecirmistir (Kennedy, 2011, s.13).



1878 yilinda ise Grieg’in Hardenger donemi sonunda meyvesini vermis ve Op. 27
Sol Minér Birinci Yayli Dortlii ortaya c¢ikmistir. Dortliinlin tamamlanma siirecinde
besteci ile Alman kemanci Robert Heckmann (1848-1891) arasinda, ozellikle yayh
teknikleri konusunda verimli bir is birligi olmustur. Grieg, dortliiyli Heckmann’a
adayarak minnettarligin1 gostermistir. Eserin promiyeri 29 Ekim 1878’de Cologne
Konservatuvarinin konser salonunda Heckmann Quartet tarafindan yapilmistir. Konserde
ayrica Grieg de yer almis; yine Heckmann ile Op.13 Sol Major Keman Sonatini
seslendirmis; ayrica solo piyano eserlerini de icra etmistir. Konser halk nezdinde biiyiik
bir basar1 getirmis, ayrica dortlii kisa zamanda Macar besteci ve piyanist F. Liszt (1811-
1886) tarafindan da oOviilmistir. Yayli Dortlii alisiimisin  disindaki orkestrasyon
ozellikleri (6rnegin fortissimo ¢ift seslerin birden fazli enstriimanda ayn1 anda kullanimi)
ve homofonik tin1 zenginligi ile neredeyse bir Debussy onciilii olma 6zelligi tagimaktadir.
Bu ilerici fikirler, Grieg’in geleneksel ¢evre tarafindan elestirilmesine de neden olmus;
Peters dortlityii basmay1 reddetmistir. Ne var ki Grieg, Danimarkal1 besteci Mathison-
Hansen (1807-1890)’e yazdig1 mektupta eserini basit zihinler igin 6nemsiz bir sey olarak
tasarlamadigini, dortliiniin yazildig1 enstriimanlar i¢in genisligi, hayal giiclinii ve her
seyden Once sonariteyi hedefledigini sOylemistir (Schelderup-Ebbe, Benestad, 1988,
5.219-225).

Bestecinin bu donemde verdigi diger eserler daha cok zengin Norve¢ folku
aromalar1 igeren piyanolu sarkilardir. Op. 28 Album Leaves, Op.29 Iki Norveg¢ Halk
Sarkis1 Uzerine Dogaglamalar, Op.30 Erkek Sesleri i¢in diizenledigi 12 sarkidan olusan
albim ve Op.32 Mountain Thrall bunlara 0Ornek verilebilir. Grieg ayrica yayl
dortliisiinden sonra bir de piyanolu {i¢lii bestelemeye baslamis; ancak bu iigliiden higbir
zaman memnun kalmamistir ve hayati boyunca bu eser hi¢ seslendirilmemistir. 1880
yilinda Bergen’de tamamladigi Op.33 A.O. Vinje’nin (1818-1870) siirleri iizerine
besteledigi on iki sarkinin karakteristik yapist géz 6niinde bulunduruldugunda, bunlarin
da Hardenger ilhami ile yazildig1 s6ylenebilir (Schelderup-Ebbe, Benestad, 1988, s.230-
235).

1.6. Troldhaugen Yillar1

1880 yilinda Grieg, Bergen Senfoni Orkestrasi “Harmonien” in seflik gérevini
tistlenmistir. Ne var ki bu gorev dogdugu sehrin miizikal standartlarin1 yiikseltmek
lizerine azimli bir savasa girisen bestecinin zamaninin ¢ogunu mesgul etmis ve iki yil

stiren seflik donemi boyunca beste yapmaya vakit ayiramamistir. Ayrica Grieg, bu
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yillarda kronik saglik sorunlari da yasamaktadir. Harmonien gorevinin sonlanmasinin
ardindan 1883 yilinda abisi John’a adadigi Op.36 La mindr Viyolonsel Sonatini
yazmistir. Ancak bu sonat besteciyi memnun etmemistir. 1886 yilina kadar ortaya ¢ikan
en onemli eser 1885 yilinda tamamlanmis olan Holberg Suiti’dir. Grieg’in Bergenli oyun
yazart Ludvig Holberg (1684-1754) onuruna yazdigi bu piyano siiiti, bugiin hala
bestecinin en ¢ok sevilen eserlerinden biridir (Schelderup-Ebbe, Benestad, 1988, s.245-
261).

1885 yilinda Edvard ve Nina, “Troldhaugen” ismini verdikleri kalici evlerine
tasinmuslardir. 1886°da burada bestelemis oldugu Op.45 Do mindr Ugiincii Keman
Sonati, Grieg’in en dnemli ustalik eserlerinden biri olmustur. Onceki eserlerine kiyasla
sonatta bestecinin dogustan gelen abartili egilimi yerine klasik ve dengeli bir kontrol goze
carpmaktadir. Trajik ve dramatik tonal dilinin yan1 sira miizikal kalitesi ile de genis bir
ufka sahip olan sonat, uluslararasi begeni kazanmistir. Besteci en basindan beri
kullanmakta oldugu folklorik unsurlart bu ustalik donemi eserinde de kullanmis; ne var
ki kendi miizikal dilini 6n planda tutmay1 basarmistir. Eser ilk kez 12 Aralik 1887°de {inlii
kemanci Adolph Brodsky (1851-1929) ve Grieg’in kendisi tarafindan Leipzig’de
seslendirilmistir. Ayrica Op.45 Ugiincii Keman Sonati, bestecinin tamamlamis oldugu
son oda miizigi eseri olma ozelligini tagimaktadir (Schelderup-Ebbe, Benestad, 1988,
S5.274-277).

1887 sonbahari ile baglayan iki bucguk yillik siire¢ Grieg i¢in Leipzig, Londra,
Brimingham. Berlin, Paris ve Briiksel gibi Avrupa’nin dnemli miizik metropollerinde
verdigi basarili konserler ile ge¢mistir. La Mindr Piyano Kongertosunu kendisinin
seslendirmis oldugu Londra konserinin ardindan Times dergisi, besteciden dvgiyle sz
etmistir (Schelderup-Ebbe, Benestad, 1988, s.286-293).

Besteci 1890 yilinda ikinci yayli dortliisiinii Kopenhag’da yazmaya baglamis; ancak
eseri tamamlayamamistir. Yalnizca iki boliimii yazilmis olan Fa Major Ikinci Yaylh
Dortll, ancak 1908 yilinda Grieg’in dliimiinden sonra Peters tarafindan yayinlanmis ve
yine ayni yi1l Kopenhag’da bestecinin anisina verilen bir konserde ilk defa
seslendirilmistir. Eserin iyimser, lirik ve duygusal atmosferi, ayni tonda yazilmis olan
Op.8 Fa Major Birinci Keman Sonatini animsatmaktadir (Schelderup-Ebbe, Benestad,
1988, 5.307-308).

Yine 1890 yilinda Grieg, modern bir requiem yazma hayalini ger¢eklestirmek iizere

harekete gecmek istemis ve eski dostu Bjornson (1832-1910) ile yeniden iletisime
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gecmistir. Ancak Peace Oratoryosu ismini verdigi bu proje de yarim kalmistir.
Bjornson’dan gelen ve siirin bestelenmeden Once bir metin olarak yayinlanacagin
bildiren mektup ile besteci, zaten bulmakta zorlandigir ilhami biitliniiyle yitirmistir
(Schelderup-Ebbe, Benestad, 1988, s.311-313).

1891°de Grieg Fransiz Akademisine iiye olarak se¢ilmistir. Ertesi sene ciddi bir grip
atagimin yani sira romatizma tanisi ile sagligi bozulan besteci kist Troldhaugen’de
gecirmistir. Op. 22 Sigurd Jorsalfar isimli orkestra siiiti burada yazilmis ve ilk
seslendirilisi 5 Kasim 1982°de Oslo’da gergeklesmistir. Bu basarili konserin ardindan Dr.
Abraham’in daveti lizerine Grieg, kis1 Fransiz Rivierasinda gegirmistir. Besteci Op.57
Lirik Pargalarin altisin1 da burada yazmistir. Ayrica yine 1892 yilinda Grieg’e,
Cambridge Universitesi tarafindan “Onursal Doktora” unvani verilmistir. Ne var ki saglik
sorunlar1 nedeniyle 1892 bahari igin ¢coktan planlamis oldugu ingiltere yolculugunu iptal
etmek durumunda kalmistir (Schelderup-Ebbe, Benestad, 1988, s.320-322).

Ekim 1894’de Grieg, memleketi Bergen’de verdigi dort basarili konserin ardindan
alt1 ay1 Kopenhag’da gegirmistir. Bu donemin en énemli bestelerinden biri Op. 63 Iki
Nordik Melodi’dir. Ancak niikseden zatiirre atagi nedeniyle Weimar ve Berlin’de
vermeye hazirlandigr konserlerin yansira Berlin’de gergeklesecek olan Rubenstein
Yarigmasindan aldigi jirilik davetini de reddetmek zorunda kalmistir. 1895°te Leipzig’de
Cesar Franck (1822-1890) tarafindan yazilmis olan Les Beatitudes oratoryosunu dinleme
sansin1 yakalayan Grieg, usta besteciye biiylik hayranlik beslemistir. Ayrica 28 Nisan
1896°da Copenhag’da Berlin Filarmoni Orkestrasina seflik yapma sansina sahip
olmustur. Konser programinda Feruccio Busoni’nin (1866-1924) solistliginde Grieg’in
La minor piyano kongertosu da yer almistir. Besteci i¢in bu yogun yurt disi
yolculuklarini, sessizlik ve huzur i¢inde gegirilen verimli Troldhaugen giinleri izlemistir.
1896°da yazmis oldugu Op.64 Senfonik Danslar1 orkestraya uyarlamistir. Ozellikle bakir
uflemelilerin ustaca kullanimi ile parlak bir orkestrasyona sahip olan bu eser birgok zarif
incelik icermektedir (Schelderup-Ebbe, Benestad, 1988, s.326-328).

1890'larin ortalarindan itibaren Grieg, Norveg’e 06zgli miizikal kaynaklara karsi
daha rahat bir tutum gelistirmis ve tim "kozmopolit" egilimlerini terk ederek gercek
Norveg halk miiziginin koklerine geri donmiistiir. Sonug olarak da bu tiirdeki en basarili
caligmalarindan biri olan Op.66 On Dokuz Norveg Halk Sarkis1 ortaya ¢cikmistir. Besteci
bu donemde bir bakima ¢emberi tamamlamis: gengliginin vahsi ulusal coskusundan,

sonraki yillarinin olgun tutumuna kadar tam bir daire ¢izmistir. 2 Kasim 1904'te Gerhard
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Schjelderup'a yazdig1 bir yazida, miizik tarihinde yerli topraktan yetisenler disinda
canliligini kamtlamis higbir sey olmadigini sdylemistir. Oliimiinden birka¢ ay &nce
Berlin'de yayimlanan bir gazetede verdigi roportajda ise bu goriisiinii daha da net bir
sekilde dile getirmistir. Bu vesileyle, bir besteci olarak yolunun Norveg¢ halk miizigi
yolundan gitmesi gerektigini vurgulamis olsa da miiziginin yine de ifadeye 6nemli bir yer
verdigini kanitlamak adina savas vermistir. Op.66 On Dokuz Norve¢ Halk Sarkisinda,
Norveg halk ezgilerinin 6zgiinliigii ile bestecinin kendi bireysel dili kusursuz bir sekilde
harmanlanmistir (Schelderup-Ebbe, Benestad, 1988, s.332-334).

3 Haziran — 3 Temmuz 1898 arasinda Grieg’in 6nciiliigliinde Birinci Bergen Miizik
Festivali diizenlenmistir. Oldukg¢a basarili gecen bu festival ayn1 zamanda Norveg’in de
ilk miizik festivali olma 6zelligini tasimaktadir. Festivalde performans sergilemek tizere
kente gelen Concertgebouw Orkestras1 Norveg¢ halki tarafindan biiylik begeni almigtir
(Schelderup-Ebbe, Benestad, 1988, s.349-350).

Yiizyll dontiimiinde Grieg’in saglhigi gittikce bozulmaya baslamistir. Besteci,
sehirden sehre gezmekte ve hicbir yerde kendini evinde hissetmemektedir. Bu karanlik
donemde onu ayakta tutan tek dayanagi verdigi basarili konserler olmustur. Ne var ki bu
konserler sirasinda kendini on yas daha geng hissettigini sdylese de hemen ardindan igine
distiigii depresyon ataklar1 nedeniyle kompozisyonu ihmal etmis oldugu sdylenebilir.
Ancak dikkat cekici bir sekilde, bu yillarda iki benzersiz eserde kendini yenilemeyi
basarmustir. Bu iki eser Op. 72 Norveg Kdylii Danslar1 ve Op. 74 Dért Mezmurdur (Ilahi).
Ayrica Op.71 Lirik Parcalarin son albiimii de bu donemde tamamlanmistir. Op.72 Norveg
Koyl Danslari, bestecinin, halk miizigi malzemesini dogrudan konser salonuna uygun
bir forma doniistiirmeye yonelik en kapsamli girisimini temsil etmektedir. Op.74 Dort
Mezmur ise Grieg’in son bestesi olma ozelligini tasimaktadir. Her ne kadar Grieg tam
anlamiyla dindar biri say1lmasa da bu kutsal temali1 eserlerin yazdig1 son pargalar olmast
ilgingtir. Bu 1ki eser, Norvecli bir besteci tarafindan yazilan en 1siltili, ilerici ve
alisilmadik eserler arasindadir (Ellingboe, 1993, s.9).

Hizla azalan giiciine ragmen Grieg, 1907 kisinda yeni ve yorucu gorevler iistlenerek
kendini 6ne atmistir. Oslo, Danimarka, Miinih ve Berlin’de konserler vermis, besteci
Camille Saint-Saens (1835-1921), Jules Massenet (1842-1912) ve Richard Strauss (1864-
1949) ile bir araya gelmistir. Yaz basinda Troldhaugen’e donen besteci nefes almakta ve
uyumakta zorluk ¢ekmeye baslamistir (Schelderup-Ebbe, Benestad, 1988, s.387-390).

Doktorunun 6nerisi ile hastaneye yatirilan Grieg 4 Eyliil 1907°de amfizem nedenli kalp
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yetmezliginden hayatin1 kaybetmistir. Killeri Troldhaugen'de Nina ile birlikte 1885'te
inga ettikleri evin yakinindaki fiyort ugurumuna gémiilmiistiir.

Troldhaugen giliniimiizde Edvard Grieg miizesine doniistiiriilmiistiir. Grieg’in evi,
Hardenger’de bulunan “bestecinin kuliibesi” ve piyanosu burada sergilenmektedir.
Miizenin yakininda ise kendisine adanmis bir konser salonu inga edilmistir.

1.7. Edvard Grieg’in Sanat Anlayis1 ve Stilistik Ozellikleri

Edvard Grieg, ulkesine ait ulusal 6zellikleri, kendi kisisel unsurlari ile birlestiren
miizikler yaratma istegi ile hem bir fikir adami1 hem de bir miizisyen olarak Norveg
cevresinde daima bir 6ncii olmustur. Kompozit bir dogaya sahip olan besteci, pek ¢ok
acidan romantizmin temsilcisiyken ayni zamanda iki ayagi yere basan bir realisttir.
Bir¢ok konuda oldukga radikal goriislere sahip olan Grieg hem teoride hem de pratikte
ifade bulan ilerici fikirlere her zaman agik olmustur.

Grieg'in hem estetik anlayis1 hem de miizigi, iilke sevgisine ve doga deneyimine
dayanmaktadir. Besteci i¢in sanat, tartismasiz bir sekilde daima doga ile baglantili
olmustur. Tipki memleketinin havasi gibi onun miizikal dili de haylaz bir nese ile derin
bir melankoli arasinda uglanmustir. Ulkesinin halk miizigi hakkinda son derece bilgili
olmasinin yani sira, onu sekillendiren iklimsel ve dogal kosullarin da derinden farkinda
olan Grieg, bu sayede kendine 0zgli sesleri, “duyulabilir manzara” olarak
tanimlanabilecek bir miizik tiiriine ¢evirmis ve bu unsurlar1 kendi tilkesinin ruhuna ifade
vermek i¢in son derece iyi bir sekilde kullanmistir. Bununla elde ettigi basari,
benzersizdir; ¢linkii tiim diinyadaki miizikseverler, onun miizigi sayesinde Norveg kiiltiirii
ile tanisma sans1 yakalamistir (Dale,1943 s.205).

Grieg halk miizigini kullandiginda bile, 6zellikle armonik alanda bunu kendi
malzemesiyle desteklemistir. Tipik olarak Griegian olarak tanimlama egiliminde
oldugumuz sesler genellikle bestecinin armoniye kisisel yaklagiminin bir fonksiyonudur.
Ancak Grieg, Norvegli oldugu ve eserlerini sik sik Norveg halk miizigine dayandirdigi
i¢in, bestecinin miizigi Norve¢ miizik hissiyle neredeyse esanlamli hale gelmistir
(Ellingboe, 1993, 5.9-10).

Edvard Grieg genellikle bir minyatiircii olarak etiketlenmistir. Kozmopolit
donemlerinde, zaman zaman daha biiyiik klasik formlarda yazmis olsa da bu genellikle
onu tatmin etmemistir. Bunun nedeni, bu formlarin gerektirdigi yapilarin, Grieg'i, bir
sanat¢1 olarak benimsemis oldugu elementin disina ¢ikmak durumunda birakmasidir.

Ornegin La mindr piyano kongertosunda goriildiigii iizere biiyiik formlar1 kullanma
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konusunda yetenekli olsa da ne zaman daha biiyiik formlar ¢aligsa kaginilmaz olarak
kendini kisisel vizyonunu ifade etmeyen miizikler yazarken bulmaktan sikayet etmistir.
(Ellingboe, 1993, 5.10)

Bir besteci olarak Grieg, polifonik doku yerine homofonik dokuyu tercih etmistir.
Sanat¢i, zamaninin en cesur armonicilerinden biridir. Cocuklugundan itibaren armoni
diinyas1 onun hayal diinyasindan beslenmis, onun 6zgiir oyun alant olmustur. Leipzig
konservatuvarindaki yillar ona Alman Romantizminde iyi bir temel kazandirmis olsa da
Kopenhag'da gecirdigi olgunlasma siireci, Iskandinavya'ya ve 6zellikle Norveg miizigine
gercekten asina olup, siirekli ilerlemesinde belirleyici olmustur.1860'larin ortalarinda bir
armonist olarak kendine 6zgii bir stil buldugu ve bestecinin yirminci yiizyilda armonik
kavramlarin revizyona gétiiren onciilerden biri oldugunu séylenebilir (Schelderup-Ebbe,
Benestad, 1988, 5.392-404).

Daha genis bir perspektifte ele alindigindan Grieg'in armonik stili birlesik bir biitiin
olusturmak tizere birbirine oldukga iyi uyum saglayan cesitli unsurlardan bir sentez
yaratma yetenegi ile 6ne ¢ikmaktadir. Bu 6zelligi sanat¢iyr blyUk bir besteci yapan en
o6nemli unsurlardan biridir (Schelderup-Ebbe, Benestad, 1988, 5.392-404).

Grieg’in armonisinin temeli fonksiyonel tonalite dayaniyor olsa da miiziginde
genisletilmis kromatik pasajlar, geleneksel kadanslardan kac¢inma, ilerici akor
ilerlemelerinin kullanimi ve ani ton degisiklikleri goéze c¢arpmaktadir. Bu anlamda
armoninin "hayal diinyas1" onu eski formlardan uzaklastirirken, besteleri empresyonizme
atfedilen bazi 6zellikleri tasimaya baslamistir (Ellingboe, 1993, s.11).

Grieg'in kabarik hayal giicii ve yogun zitliklar ile harmanlanan karakteristik yapisi
ritim ve karsitlik agisindan daha az belirgindir. Eserlerinde Norve¢ halk miiziginin
belirgin ritimleri sik sik ortaya ¢ikiyor olsa da ritim alaninda Viyanali klasikgilere,
Schumann ve Brahms'a kiyasla ¢ok daha yakindir (Schelderup-Ebbe, Benestad, 1988,
5.392-404).

Cagdas Fransiz ve Rus miizigine yogun bir ilgi duyan Grieg lirizm anlayist
temelinde Chopin’le ve hatta Schumann’la benzerlik gostermektedir. “Ote yandan
Debussy ve Ravel, Grieg’in dilinin inceliklerine ¢ok sey borgludur. Slaater’lerin model
yapisindan esinli armonileri, gen¢ Debussy lizerinde iz birakmistir (Selanik, 1996,
s.219.220)”. Biiyiik besteci Maurice Ravel, Grieg’den etkilenmemis tek bir eser bile
yazmadigint vurgulamistir. Ayrica Béla Bartok'un Hardanger kemani ezgileri, Grieg

tarafindan yapilan piyano uyarlamalarina asina oldugunun kanitidir. Halk miiziginin
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yirminci yiizyildaki miizigi yenileyen temellerden biri oldugu belirtildiginde, Grieg’in
yirminci yiizy1l miizigi tizerindeki etkisi yadsinamaz (Schelderup-Ebbe, Benestad, 1988,
5.392-404). Ellingboe’nun belirttigi iizere ise besteci Frederick Delius’un miiziginde de
Grieg etkisi fark edilmektedir (Ellingboe, 1993, s.9).

Grieg, tiim bestelerini yagarken yayinlatacak kadar sansli olmustur ve bir¢ogu

6limiinden 6nce yaygin olarak seslendirilmistir (Dale,1943 5.193).

IKiNCi BOLUM

2. EDVARD GRIEG’IN OP.13 NO.2 KEMAN-PiYANO SONATI

Grieg'in miziginde zithklar arasindaki gerilim gorkemli parlamalar ile One
cikmaktadir. Besteci, ¢atigmalart duygusal ve formal anlamda estetik faktorler olarak
eserlerine dahil etmistir. Ornegin sonat béliimlerinde, ana ve ikincil temalar veya tema
gruplar1 arasindaki ani gecisler karakteristik ve tamamen kasitlidir (Schelderup-Ebbe,
Benestad, 1988, 5.392-404).

Op.13 Sol Majér ikinci Keman Sonatinda da bu zitliklarin etkisi canli bir sekilde
hissedilmektedir. Bununla birlikte, birlik duygusu hem bireysel hareketlerde hem de bir
biitiin olarak her kompozisyonunda oldugu gibi bu sonatta da korunmustur. Birligin
kaynagi altta kalan dongiisel bir fikirdir ve tematik malzemenin ¢ogu, aslinda ayni kokene
dayanmaktadir. Ne var ki Grieg, zitliklar1 vurgulama amaciyla bu kokleri kasitli olarak
gizlemeye ¢alismistir (Schelderup-Ebbe, Benestad, 1988, 5.392-404).

Grieg’in Oslo’da gerceklesen balayinda yazdigi bu sonat, yalnizca {i¢ haftada
tamamlanmistir. Bestecinin kariyerinin en neseli karaktere sahip eserlerinden biri olan
Ikinci Keman Sonati, ayn1 zamanda Grieg’in biiyiik miizik formlar1 kullanarak besteledigi
ilk olgunluk donemi eseri olma 6zelligini tagimaktadir. Johan Svendsen (1840-1911)’e
ithaf edilen sonatin ilk seslendirilisi 16 Kasim 1867°de gerceklestirilmis; piyano partisini
bizzat kendisi ¢alan Grieg’e kemanda miizik akademisinden is arkadas1 Gudbrand Bohn
(1839-1906) eslik etmistir. Eser miizik ¢evresinde biiyiik bir coskuyla karsilanmis ve
Norvegli kemancilar tarafindan derhal benimsenerek standart repertuvara dahil edilmistir.

Norveg halk miiziginin ritmik ve melodik 6zellikleri yaratici bilincine ilham vermis
ve Grieg baska hi¢bir oda miizigi eserinde Norveg halk miiziginden alinan unsurlari bu
eserde oldugu kadar kullanmamustir. Ozellikle Springar dans havasi ve Hardenger

kemanin1 animsatan tematik ogeler efektif bir bigimde 6ne ¢ikarilmistir. Besteci halk
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miizigi unsurlarim1 klasik sonat formu i¢inde bu kadar ustaca harmanlamis, boylece
inandirici, dogal ve 6zgiir bir miizik ortaya koymustur (Schelderup-Ebbe, Benestad, 1988,
5.106).

Sonat, Grieg'in sanatsal gelisiminde ileriye dogru atilmis Oonemli bir adimdir.
Muzikal fikir zenginligi bakimindan Op. 8 Birinci Keman Sonati ile ayni biiyiik
ozgiinliige sahiptir, ancak yapisal gelisimi itibariyle Op.13 ikinci Keman Sonati, ilkine
oranla daha saglam ve daha emin bir temel tizerine kurulmustur. Keman partisinin
gorkemli kullanimi ele alindiginda neredeyse Grieg'in kendisinin bir kemanci oldugu
diistintilebilir. Ne var ki piyano partisi, keman partisine oranla daha zor pasajlar
barindirmaktadir. Bu nedenle sonat, keman repertuvari bakimindan virtiiozite gerektiren
bir eser olarak siniflandirilamaz (Schelderup-Ebbe, Benestad, 1988, s.106).

Eser formal olarak analiz edildiginde Klasik iisluptaki sonatlarda siklikla karsimiza
ciktig1 gibi ilk boliim Sonat Allegrosu formundadir. Bu formu, ¢arpict bir Coda ile
zenginlestirilmis iki bolmeli bir Lied boliimii takip eder. Son boliim ise kisa bir giris ile
baslayan Rondo formundadir.

Ilk béliim, Lento doloroso-Allegro vivace, motivik-tematik kompozisyonun bir
modeli ve Grieg’in uzun bir introduction (giris miizigi) kullanarak yazdigi tek sonat
boliimiidiir. Sonatin ilgili minérii olan Sol Mindr tonunda baslayan introduction kasvetli
karakteri ile neredeyse trajik bir atmosferin habercisi gibi gérinmektedir. Ancak bunun
yerine -beklenmedik bir sekilde- gelen sey, ana temas: karakteristik Springar ritimleri
iceren Sol Major tonunda gosterisli bir sekilde giiglii ve canli bir Allegrodur. Bunu tipik
Griegian tarzinda mediant anahtar olan Si minor tonunda gelen ikincil tema izlemektedir.
Bu boliim bir dncekiyle keskin bir sekilde ¢elismektedir, ancak yine de tamamen orijinal
bir motivasyonel malzeme {izerine insa edilmistir. Kapanis temasi ise dominant tondadir
(Re major) ve Grieg, siirekli artan dinamik efektler araciligiyla boliim {izerinde dramatik

bir etki yaratmistir (Schelderup-Ebbe, Benestad, 1988, s.106).
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2.1. Miizikal ve Teknik Acidan Analizler ve Caliymalar

2.1.1. 1. B6lim Analizi ve Cahsma Onerileri

Lento doloroso. g L Edvard Grieg, Op. 1a.

s!reprfm. ritard.
' e

. poco agitato. . P dolciss——

Sekil 2.1. Grieg, 2. Keman Sonati, 1. Boliim, 1-19. éliiler arasi

1.BOlum bir introduction olarak yazilmis, daha yavas ve dramatik olan Lento
Doloroso (yavas ve acikli) ile baslamaktadir. Serbest bir tavirla kemancinin yorumuna
birakilmis olan ilk ciimle, bu serbest yapiya ragmen kararli ve dinamik bir karakterde
olmalidir. Bu nedenle piyanonun hazirladig1 4 6l¢iiliik boliim baglangicindan sonra 5.
Olctideki kemanin solo olarak yer aldigi dramatik ve garpici giriste yer alan sol minor
tonik akoruna, ¢ift forte niansla birlikte net-bir sekilde girilmesi ve akorun kirilarak
calinmasi tavsiye edilir. Bu ilk miizik ciimlesindeki kisa notalar genis bir yay kullanarak
detache (genis fakat ayri ayr1) bir yay teknigi ile ¢alinmali ve uzun sesler sonradan
yumusayan bir vibrato (Titresimli ¢alis) ile desteklenmelidir. 10. 6l¢lide piano niansta
baslayan A temasina dogru kurulan koprii ise daha sakin, biraz puslu, lirik bir karaktere
sahiptir ve genel olarak kii¢lik soru cevaplardan olusmaktadir. Bu kisimda ciimlelerin
daha bagli ve sarki soyler gibi duyulabilmesi adina yay degisimlerinin piiriizsiiz olmasina
0zen gosterilmeli, sol elde yumusak ve kesintisiz bir vibrato kullanilmali, yaya ¢ok bask1
uygulanmamalidir. 10.-11. ve 14.-16. dlgililerde piyano esliginde bulunan {ig¢leme
notalarla gelen karakterin {izerine keman partisinde iki zamanli bir melodi yazilmistir. Bu
renk ve ritm farkini 6ne ¢ikarmak i¢in 16’lik notalar genis ve dogru tartimda ¢alinmalidir.
14. - 17. 6lc¢iler kendisinden dnce gelen 10-13. 6l¢iilerin golgesi gibi diistiniilmeli ve 17.

6l¢ii daha 1srarli calinmalidir. Poco allegro’ya (biraz canli) bir baglanti olarak yazilan 19.
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dlcii ise daha da lirik ve tatli olmali ve 6zellikle son (i¢ nota gittikge tutularak 20. Olgtideki
baskin olan la notasina teslim edilmelidir. Bunu yaparken vibratonun kesilmemesi ¢ok
onemlidir ve baglantiy1 koparmamak icin la notasinin, la telinde dérdiincii pozisyonda

alinmasi Onerilir.

Poco allegro.

WP N & N\ SN . B S
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slentando.

Sekil 2.2. Grieg, 2. Keman Sonati, 1. Boliim, 20-25. dlgiler aras:

20. olgiide baglayan poco allegro Kkesiti, kopriyu sona erdiren adeta kugik bir
kadans niteligi tasimaktadir. 20 dl¢liden itibaren daha parlak ve neseli bir tavirla ¢alinarak
mindrden majore gegis hissettirilmelidir. Burada ciimle biitlinliigii i¢in 19 ve 20. dl¢iilerin
tel degistirmeden la telinde pozisyonda ¢alinmasi tavsiye edilir. Burada ayni motif ii¢
defa tekrarlandigi i¢in fark aranabilir ve renk degistirme amaciyla 22. dlgiideki tiglincii
tekrarda gelen la notas1 flajole (sol el ile tele dokunarak asil ses yerine o sesin
doguskanlarinin ¢ikarildigi bir keman teknigi) olarak calinabilir. 20. Olgiiniin son
uclemesine crescendo (sesi gittikce kuvvetlendirerek) ile gelinmeli bu (¢ nota
genisletilerek 1srarli ve koyu bir tonda ama yumusak bir forte ile galinmalidir. Bunun i¢in
sol telinde el ve parmaklar {igiincli pozisyonda olmali ve parmaklarin birinci bogumu
genis ve net basilmalidir. 24.ve 25. Olgiiler ise slentando (yavaslatarak, agirlagarak)
hissinin verilebilmesi icin gittikce yavaslayarak ¢alinmali decrescendo (sesi gittikge
sondurerek) biraz geciktirilerek verilmelidir.
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Sekil 2.3. Grieg, 2. Keman Sonati, 1. Boliim, 34-45. olgiiler arast
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Piyanonun A temasini 5 dlgiiliik bir siire i¢inde tanitmasinin ardindan 34. 6l¢iide
keman daha dinamik bir tavir ve yaklagim igerisinde ile temay1 devralir. Bu 6l¢ii yazdigi
gibi con fuoco yani atesli bir etki ile galinmalidir. Bu etkinin verilmesi igin yay, kivrak,
dinamik ve ayn1 zamanda da genis kullanilmali ve 38. dlgiideki tremololarin (Bir veya
birkag sesin cok cabuk olarak yinelenmesi) geldigi kisma kadar crescendo ile
gelinmelidir. 38. Olcude gelen tremolo pasaj ise yine genis bir yay kullanimi ile
calinmalidir. 41. Ol¢giinlin basindaki re notasindaki aksan belirtilmelidir. Piyano ile
karsilikl1 ¢alinan sonraki 4 6lgii ilk 6nce piano daha sonra da pianissimo niiansla ¢alinmali

ancak bunu yaparken 06l¢ii baslarindaki re notalar1 6nemsenmeye devam edilmelidir.
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Sekil 2.4. Grieg, 2. Keman Sonati, 1. Béliim,46-61. ol¢iiler arasi

46. ol¢iideki si bemol notasina aniden yeni bir temaya gegmenin verdigi biling ile
aksanli baglanmali ve temay1 piyanoya birakirken ses gittikge sondiiriilmelidir. 46.
Olcliden 61. Olcliye kadar olan kisimda keman ¢ogunlukla eslik gorevini tistlenmektedir.
Bu nedenle piyano iyi dinlenmeli; virtidzite ¢calimdan ziyade bosluklari doldurmak
amaglanmalidir. 49. dl¢iiniin sonunda tigleme notalar ile baslayan kiiciik motif, Norveg
folklorunun karakteristik 6gelerinden biridir. Bu nedenle ritme ve karaktere dikkat
edilmeli ve bu motif her geldiginde noktali sekizlikler vibrato ile desteklenmelidir. 55.
Ol¢iiniin sonundaki 3 vurusluk sol notasina aksanla baslansa da 3. vurusun sonunda yok
olunmali, 62. 6l¢iiye kadar piyanonun solosu dinlenerek 6zellikle 61. dlgiide biiyilik bir
crescendo ile diger ciimleye baglanti yapilmalidir. 56.-60. dlciiler arasindaki tekdiize eslik
Onemsiz gibi gorlinse de piyanonun caldigi folklorik temayi destekleme agisindan
mithimdir. Bu nedenle sert aksanlar yapmak yerine piyanonun caldigi ritimleri 6ne

cikaracak sekilde her bir notay1 belli edilmelidir.
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Sekil 2.5. Grieg, 2. Keman Sonati, 1. Boliim, 62-67. olgiiler arasi

62.-67. dlciiler A temasina baglantiy1 saglayan ve gecis motiflerinden olusan bir
uzamadir. Bu kesitte staccato (sesleri kesintili olarak, tane tane c¢alig) notalarin
senkronunu gozeterek, sekizlik nota gruplarina ¢ekerek yay ile baslanmalidir. Bunun i¢in
ise tlicleme nota gruplarina iterek girilmesi Onerilir. Bu altt 6l¢li boyunca tekrara
diismemek adina 66. 6l¢iideki son sekizlik grup daha genis diisiiniilmelidir. Ayrica daha
gorkemli bir crescendo igin 65-66. dlgiiler arasindaki bag koparilabilir ve 67. 6l¢iideki iki
nota ayr1 ¢almabilir. Yeni gelecek olan temaya hazirlik amaciyla 67. dlgiide kiigiik bir
ritardando (Hiz1 azaltarak, geciktirerek) yapilmasi ve o6zellikle si notasinin biraz daha

tutulmasi tavsiye edilir.
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Sekil 2.6. Grieg, 2. Keman Sonati, 1. Béliim, 68-71. él¢iiler arasi

68. ol¢ii ile 71. 6l¢ii aras1 A temasinin Onciil climlesidir. Cliimleye ¢ekerek, forte ve
net baslanmalidir. Uclemenin basindaki sol notasi vibrato ile desteklenebilir. 68. Ve 69.
Olciilerdeki liglemeler genis diistiniilmelidir. 69. dl¢iiniin sonundaki fa notasi bir sonraki
sol notasina kesintisiz baglanmali ve sol notasi1 70. 6l¢lideki senkoplu figiiriin 6ne ¢ikmasi
i¢cin noktali diistiniilmelidir. Bu figiirii calarken sekizlik notalarin iyice tinlamasina dikkat

edilmelidir.
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Sekil 2.7. Grieg, 2. Keman Sonati, 1. Béliim, 72-79. élgiiler arasi
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72. dlglide baglayan ikincil ciimlecik birincil ana tema ciimlesinin yankist gibidir.
Bu yanki efektini verebilmek adina ciimleye piyano baslanmali ve ilk ii¢ ol¢ii hafif
calinmalidir. Bu amagla 72. 6lgiiye iterek yay ile baglanmasi 6nerilir. 74. 6l¢iiniin sonunda
noktal1 dortliik re notasindan sekizlik fa notasina gegerken lezzet katmak amach kiiciik
bir glissando (Kaydirarak. Siirterek ¢alma) yapilabilir. Buradan 76. 6l¢iideki senkoplu
figiire kadar ayn1 motif tekrar edilmektedir. Bu nedenle her bir grup giderek artan bir 1srar
ile calinmali ve crescendoya burada baslanmalidir. 76. Olgiide tiz notalara dogru
ilerledikce crescendoyu yukseltmeye dikkat edilmelidir. Burada crescendoya destek
olmak amaciyla gittikge daha genis yay kullanilabilir. 77. 6l¢iideki iki bagli motiflerin ilk
notalart aksanlidir. Bu rengi ortaya c¢ikarirken hafifligi korumak adina yaya baski
uygulamak yerine aksan yazsa da la notalar1 daha hizli ve genis yay kullanimi ile 6ne
cikarilarak_c¢alimnmalidir. 79. oOlgiideki fa notasi, climlenin tonikten onceki doruk
noktasidir. Bu notadaki sforzando (Sesi birden guglendirerek vurgulama) efekti hizli ve
sik1 vibrato ile desteklenmelidir. Burada vibratonun tril gibi hizli ve genis diisiiniilmesi

onerilir.
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Sekil 2.8. Grieg, 2. Keman Sonati, 1. Béliim, 80-86. él¢iiler arasi

80. dlgii ile baglayan ve devam eden 7 6l¢ii, cimle sonu uzamasidir. Burada keman
partisi piyano partisi ile birlikte uyumlu bir sekilde hareket etmektedir. Bu kistm mimkiin
oldugunca genis ve havali yaylar ile ¢alinmalidir. Uzamanin tamanmu fortissimo oldugu
halde, tonigi duyuran 84. 6l¢iideki sol notasina kadar 4 6l¢ii boyunca crescendo yapilmasi
onerilir. Crescendoyu 6ne ¢ikarmak amaciyla 80. Olgiiye daha hafif bir niians ile
baglanabilir. 85. ve 86 Olciilerdeki akorlardan ikincisi daha ¢ok kirilarak, daha genis yay

ile calinmaly, tistteki iki nota parlak bir sekilde tinlatilmalidir.
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Sekil 2.9. Grieg, 2. Keman Sonati, 1. Boliim, 89-118. dlgiiler arast

89. oOlgiide B temasi baslamaktadir. Bu tema A temasina kontrast olacak sekilde

daha
sakin ve lirik bir karakterde yazilmistir. Bu temada yuvarlakligi bozmamak adina
vibratonun devamliligina 6zen gosterilmelidir. Temanin girig cimlesine niansa uygun
olarak arsenin ucunda g¢ekerek baslanmalidir. Bu temada climleciklerin soru-cevap
yapisini dne ¢ikarmaya dzen gosterilmelidir. 92. Olgiide baslayan crescendo ile arse tam
kil olarak daha genis kullanilmaya baslanmalidir. 89-97. ile 105.113. Slgiiler arasindaki
soru ciimleciklerinde monoton bir etki yaratmamak i¢in motifi baglatan fa notalarindan
tictlinciilerin biraz tutulmasi onerilir. 97-103. dl¢iiler arasindaki cevap ciimlecigi, dnciilii
olan soru climleciginin giderek yiikselen yapisinin ardindan sakin ve pianissimo nuansta,
gittikce yok olarak calinmalidir. Bunun aksine 101. 6l¢iide baslayan cevap climlecigi ise
icten, dokunakli bir deyisle, genis yaylar kullanilarak, daha yiiksek niiansla One

¢ikarilmalidir.
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Sekil 2.10. Grieg, 2. Keman Sonati, 1. Boliim, 136-149. ol¢iiler arast
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136. 6lciide baslayan sekizlik ve on altilik notalarin olusturdugu tema uzamasi
yayin ucunda, noktalara dikkat edilerek; canli bir ifade ile ¢alinmalidir. 142. 6lgiiden
itibaren devam eden aymi ritim kalibini1 ¢alarken arseyi giderek genisleterek crescendo

saglanmali ve 149. 6lciiye forte bir sekilde ulagilmalidir.
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Sekil 2.11. Grieg, 2. Keman Sonati, 1. Béliim, 155-163. él¢iiler arasi

155. dl¢iiniin son notasi ile baglayan ciimleler boyunca, siisleme olarak yazilan on
altilik notalar, ti¢ farkli telde hizli bir sekilde gelmektedir. Bu nedenle bu siisleme
notalarini ¢alarken iyi bir sag el dengesi yakalamak i¢in sag kolun agirligi bulundugu tele
paralel bir sekilde ayarlanmali ve kivrak bir bicimde melodi sese gegis saglanmalidir. Sol
elde ise melodi sesler tutularak genis bir vibrato kullanilmalidir. Bu ciimlede klasik
Norve¢ halk kdltirinin etkileri gérilmektedir. Bu nedenle fortissimo nlansa dikkat

edilirken dans havasi da gorkemli bir sekilde ortaya ¢ikarilmalidir.
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Sekil 2.12. Grieg, 2. Keman Sonati, 1. Boliim, 172-183. él¢iiler arast

172-175. olgiiler arasinda gelen pasaj calisirken ¢alimi rahatlatmak ve entonasyonu
saglamak icin arse her notadan 6nce durdurulmali, sol elin 6nceden hazirlanarak sag ile
olan koordinasyonu gii¢lendirilmelidir. 175. 0l¢lide baslayan kapanis ciimlesinin
karakterini ortaya ¢ikarmak icin tutularak calinmasi Onerilir. 178. 6l¢ii itibariyle gelen
aksanli dortliik mi notalarmin ¢alimi sag elde isaret parmagi bastirilarak desteklenirse

daha carpici bir miizikal ifade elde edilecektir.
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Sekil 2.13. Grieg, 2. Keman Sonati, 1. Boliim, 184-191. él¢iiler arasi

184. olclide gelisme boliimiiniin ilk motifleri A temasindan 6geler tasimaktadir.
Kemanin piyano ile karsilikli olarak caldigi bu motifler eslik iyi dinlenmelidir. 185. ve
187. Olgiilerin ilk vurusalarindaki iiglemeler, yaymn ucunda tuseye yakin ve hafif
calimmalidir, ikinci vuruslarda gelen noktali sekizlik si notalari ise dans havasimin
karakteristik 6zelliklerinin kaybolmamasi adina sol elde teli 1sirir gibi kiiciik bir vibrato
aksani ile ifade edilmelidir. Pizzicato (Yayl calgilarda telleri parmakla gekerek
uygulanan ¢alim bir teknigi) akorlar icra edilirken sag el tusenin iizerinde gapraz bir
sekilde asagi dogru ¢ekilmelidir. Homojen duyulmasi gereken bu akorlarin tinisinin
giizel, yuvarlak olmasini ve sesin uzamasini saglamak icin teli ¢ektikten de sonra da

vibrato sol elde devam ettirilmelidir.

lé.‘gg I é E 52
o T+ ;3 .—,’ﬁ ;Eiti - o T
- 1 '—_:“3" - i — *—3’_ _'.n
P cresc. sempre

Sekil 2.14. Grieg, 2. Keman Sonati, 1. Boliim, 234-241. él¢iiler arasi

234-241. o6lgiiler arasindaki pasajda yer alan pozisyon gecislerine 6zenle ¢alisiimasi
onemlidir. “Kemanda pozisyon gecislerinde; sol el parmak, bilek ve dirsegin dogru bir
konum almasi, pozisyon gecisi yapacak olan parmagin oncelikli olarak tele net basarak
baslanmas1 ve devaminda istenilen notaya gelinene kadar parmagin hafifce tele
dokunacak sekilde (flajole yapar gibi) kaydirilmasi ve istenilen notaya ulasildiginda
basisin tekrar netlesmesi gerekmektedir.” (Akdeniz B., 2019, s.98) Arsenin orta-ug
kisminda hafif bir sekilde baslanmasi Onerilen pasaj, Ozellikle her iki Ol¢iide bir

genisletilen yay kullanimi ile tirmandirilmali ve gosterisli bir crescendo yapilmalidir.
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Sekil 2.15. Grieg, 2. Keman Sonati, 1. Boliim, 246-249. ol¢iiler arasi

246. dlgiide gelen gelismenin doruk noktasi olarak niteleyebilecegimiz A temasina
ait motif, agir bir hiz derecesinde, sesleri belirte belirte, her notanin degerini vererek

¢alinmalidir. Bu dort 6lgiide vibratonun yogun ve efektif kullanilmasi tavsiye edilir.
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Sekil 2.16. Grieg, 2. Keman Sonati, 1. Boliim, 265-268. él¢iiler arasi

Bir baglanti olan 265. 6l¢iisii yeniden serim kismini baglatmaktadir. 265. dl¢lideki
bulunan tremolo pasaj, dnce sekizlik nota seklinde ¢alisilmalidir. 266. 6lgiide bulunan

fortissimo niiansa ulagmak i¢in 6l¢iiniin basindaki akor yayin dibinde sirasiyla sol-re ve

la-mi tellerinde ikiser tel tizerinden kirilarak kullanilmalidir.
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Sekil 2.17. Grieg, 2. Keman Sonati, 1. Boliim, 272-280. ol¢iiler arast

272. dlgliye arsenin ucunda miimkiin oldugunca pianissimo baglanmali ve 274.
Olciinlin ikinci vurusundan itibaren arseyi gittikce genisleterek saglanan giizel bir
crescendo ile temanin tansiyonu yiikseltilmelidir. 277-278. 6l¢lideki aksanlar sag elde

isaret parmagimin yani sira sol elde vibrato ile desteklenmelidir. 278. Olgliniin son
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vurusundaki oktav olarak gelen dortliikk fa ile 279. 6lctideki noktali ikilik fa notalari
arasindaki pozisyona gecis defalarca tekrar edilerek ¢alisilmali, 279. Slgliye temiz bir

entonasyon ile gucli ve emin girilmelidir.
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Sekil 2.18. Grieg, 2. Keman Sonati, 1. Béliim, 380-392. él¢iiler arasi
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380. olcii ile baglayip sonraki on 6l¢li boyunca devam eden tremolo pasaj, 6nce
sekizlik nota daha sonra tremolo seklinde metronomla yavas yavas hizlandirilarak
calisilmalidir. Tremolo pasaj ¢alinirken tel degisimleri i¢in zamanlama iyi ayarlanmali,
bu sirada sag kolun tele olan paralelligine dikkat edilmeli ve tel degistirme esnasinda

yabanci seslere ¢arpmaksizin net ve anlasilir bir ifade ile dogru sesler duyurulmalidir.
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Sekil 2.19. Grieg, 2. Keman Sonati, 1. Boliim, 409-420. él¢iiler arasi

4009. 6l¢giide baslayan yeniden serimin uzamasi olan Presto (Cabuk tempoda. Hizli,
cevik) baslikli kisimda ana tema son kez ¢evik, ritmik ve kararli bir sekilde gelerek birinci

boliimii gérkemli bir sekilde sonlandirmaktadir.

2.1.2. 2.Boéliim Analizi ve Cahsma Onerileri
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Sekil 2.20. Grieg, 2. Keman Sonati, 2. Boliim, 1-18. olgiiler arasi

Ikinci Boliimiin girisinde A temasi, dncelikle piyanonun on &l¢ii boyunca devam
eden solosu ile sarki soyler gibi, yumusak bir ifade ile hafif niiansta duyurulur. 11. 6l¢lide
keman da piyanoyu taklit ederek temay1 ayni1 karakterde devralmalidir. Sarki sdyler gibi
bir ifade elde edilmesi icin sol elde vibratonun devamliligina 6zen gosterilmeli, sag elde
tel degisimleri belli edilmeden yumusak bir sekilde gecilmeli, arse hafif ve genis bir
sekilde kullanilmalidir. 16. Olgiide yayi baskisini arttirarak ve vibratoyu yogunlastirarak
giizel bir crescendo baslatilmali ve 17. Olgiiye daha yiliksek bir tansiyon ile
tirmanilmalidir. 17. 6l¢iiniin ilk vurusundaki dortliilk sol notasi tonikte geldigi ve

melodinin doruk noktasi oldugu i¢in yogun bir vibrato ile, 1srarli bir tavirda ¢alinmalidir.
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Sekil 2.21. Grieg, 2. Keman Sonati, 2. Boliim, 19-24. dlgiiler aras

19. 6l¢iiden itibaren daha coskulu bir ifade ile tempo yavas yavas hizlandirilarak
23. Olguide parlak ve canli bir forteye ulagiimalidir. 21. 8l¢iiniin ilk vurusundaki sekizlik
re notasi giizel bir vibrato ile biraz tutularak ¢alinmalidir; bdylece miizikal anlam
giiclendirilecektir. 23. 6l¢lideki motif ¢evik bir enerjiyle Norveg dans havasi bozulmadan
calimmalidir. Cevikligi saglamak amaciyla {igiincii vurusta bulunan tiglemeyi baglatan do

notasina kii¢lik bir aksan eklenmesi tavsiye edilir.
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Sekil 2.22. Grieg, 2. Keman Sonati, 2. Béliim, 28. Olgii

28. ol¢lide gelen 7°leme notalar 3-4 olarak gruplandirilmali ve ilk nota si vibrato ile
biraz tutularak yavas yavas hizlanircasina, akici bir sekilde son vurustaki sekizlik si

notasina ulasilmali; ancak bu sekizlik notanin uzatilmamasina dikkat edilmelidir.

Sekil 2.23. Grieg, 2. Keman Sonati, 2. Boliim, 29-36 élciiler arasi

29. olgiide A temasi yenilenmis motiflerle, farkli bir climle tasariminda, varye
edilmis bir bigimde karsimiza ¢ikmaktadir. 29-34. Olculer boyunca her bir 6l¢u bir
ctimleciktir; bu ciimleciklerin kendi i¢inde akici bir sekilde, birbirinden koparilmadan
icra edilmesine 6zen gosterilmelidir. Yine bu alt1 6l¢li boyunca piyano iki zamanli
gruplandirilmis 16’lik notalar ¢alarak melodiye eslik ettiginden; kemanda gelen 6’lama
ritim kaliplart mutlaka metronom ile ¢alisilmali ve tartima oturtulmalidir. Ayrica miizikal
ifadeyi giclendirmek icin bu 6’lama grup notalar ¢alinirken sol el artikiilesi iyi yapilmali,

sakaci kivrak bir ifade yansitilmalidir.
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Sekil 2.24. Grieg, 2. Keman Sonati, 2. Boliim, 37-40. ol¢iiler arasi

37. Olgliye arseyi bastirmadan, miimkiin oldugunca piyanissimo niiansta, hafif
baslanmali ve yay1 gittikge genisletip baskisini arttirarak yapilan bir crescendo ile daha
1srarl bir karakter verilmelidir. Ug &l¢ii boyunca gelen staccato (Sesleri kesintili olarak
calma) sekizlik fa notalar1 vibrato ile desteklenmeli ve karakteristik yapiy1 koruyarak
havaya yumusak bir sekilde birakilmali, her birinin uzunlugunun ayni yapida olmasina
dikkat edilmelidir. 40. dlglide yeniden gelen yedileme pasajda onciiliinde oldugu gibi ilk
si notast tutulmalidir. Bu yedileme pasajin sag elde detasche (Notalarin bagimsiz ve
birbirlerinden ayri olarak g¢alinmasi) baglanmasi ve 6nce sstaccato (Sesleri kesintili
olarak, tane tane calig), sonra spiccato (Notalarin ziplayan bir yay ile birbirinden ayri

olarak ¢alinmasi) teknige gecis yapilarak calinmasi miizikaliteyi arttiracaktir.
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Sekil 2.25. Grieg, 2. Keman Sonati, 2. Béliim, 43-45. él¢iiler arasi
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43. olclide baslayan ciimlecik, A temasin1 sonlandirmaktadir. Bu nedenle piyanoda
gelen kadanslarin (Bir miizik tiimcesinin sonunda yer alan notalar veya akorlar 6begi,
karara varig) lizerine ¢alinan 44. 6l¢ii kiiglik bir coda (Flg, sonat ya da senfoni gibi bir
yapiti bitiren boliim, kuyruk.) karakteri tasimaktadir. Burada coda karakterini gostermek
icin ifade serbest bir karaktere birtnebilir; ancak bu serbestlik rubatoya (Yorumcunun
bir an i¢in belirlenmis ritim yapisindan ayrilip kendi i¢giidiisline gore yapiy1 ve tempoyu

degistirerek calmasi) dontigmemelidir. 44. Olglinliin sol telinde pozisyon gecerek
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calinmasi, farkli bir sonorite (Dengeli ve giizel ses dolgunlugu, ses giirliigii) elde etmek
acisindan oldukga Onemlidir. 44-45. Olgiiler ¢alinirken arse tam kil ve telin iginden

kullanilarak sonariteyi destekleyecek yogun ve sicak bir ton elde edilebilir.
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Sekil 2.26. Grieg, 2. Keman Sonati, 2. Béliim, 46-58. él¢iiler arasi

46-58. olgiiler calinirken motiflerdeki ¢arpmalarin ritim i¢inde, tam zamaninda
calinmasina 6zen gosterilmelidir. Burada fazla 6n plana ¢ikmadan piyano dinlenilerek
eslik edilmelidir. 54. dl¢lide baglayan pasaj, miizikal ifade koparilmaksizin gizemli ve
mistik bir havayla ¢alinmalidir. Bu sirada arse tuseye dondiirtilerek yarim kil ¢alim ile

pasajin dolce (Tatl bir deyisle) duyulmasi saglanmalidir.

Sekil 2.27. Grieg, 2. Keman Sonati, 2. Béliim, 70-76. él¢iiler arasi

70. dlgtide gelmekte olan crescendo ile birlikte keman yeniden 6ne ¢ikmaktadir. 72.
Olclide baglayan 1srarli pasaji desteklemek i¢in 74. Olgliden itibaren bir stringendo

(Sikistirarak, cabuklastirarak) baslatilarak gergin bir atmosfer yaratilmasi 6nerilir.
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Sekil 2.28. Grieg, 2. Keman Sonati, 2. Béliim, 80-87. él¢iiler arasi

80. oOlgiide baglayan baglant1 ciimlesi, 6zellikle 81. 6l¢ii olmak {izere gittikge
tutularak calinmali ve 82. 6l¢iide 6nceden hazirlikli bir sekilde asil tempoya dontilmelidir.
Baglant1 climlesine miizikal ifade katmak amaciyla 81. 6l¢iiniin ilk yarisinda crescendo,
son iki sekizliginde ise bir decrescendo yapilabilir. 82. dl¢iiden itibaren piyano niiansta
kalinmali ve 87. Olgiide ciimle neredeyse kaybolarak kapamisa hazirlanilmalidir. Bu
kaybolmadan 6nce 85. Olgiiniin son ii¢ sekizliginde yapilacak kiiciik bir ritardando ile

yorumun gi¢lendirilmesi tavsiye edilir.
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Sekil 2.29. Grieg, 2. Keman Sonati, 2. Boliim, 141-154. ol¢iiler arast

141. olgiide baglayan coda boyunca gelen tema ile tiim ikinci boliim hiiziinlii bir
sekilde tekrar edilir ve melankolik bir hava igerisinde boliim sonlanir. Coda boyunca ritmi
bozmamak i¢in siisleme seklinde gelen on altilik notalarin dogru tartimda olmasina 6zen
gosterilmelidir. 147. olclide gelen stringendo kisimda acele edilmemeli ve 148. dl¢giide
baslayan cift sesli pasajda sol elde melodinin devam ettigi kismi1 daha 6n planda olmalidir.

Bunun i¢in arsenin killarinin biiyiik oranda melodinin ¢alindigi telde bulunmali ve iki tel
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arasindaki agirlik aktarimi dogru yapilmalidir. 152. Slgiide baslayan son cilimlecik
dramatik ve tutkulu bir deyisle ¢alimmali, 153. Olgiideki crescendo—decrescendo
dinamigine dikkat edilerek ti¢lincii vurusta gelen dortliikk mi giizel bir vibrato ile tutularak

son ses noktali ikilik mi notasina sakince teslim edilmelidir.

2.1.3. II1. Boliim Analizi ve Calisma Onerileri
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Sekil 2.30. Grieg, 2. Keman Sonati, 3. Boliim, 1-11. olgiiler arasi

Allegro animato (Canli, coskun, ¢abuk bir deyisle) olan bu bdliim, solo piyanonun
dort 6l¢ii boyunca sol major pedalinda gelen hazirlik akorlari ile baglar. Bu dort ol¢iilitk
introduction temasinin ardindan gelen A temasi, ti¢ zamanli Norveg halk dansi olan
“Springar ” havasindadir. Cevik ve canli bir sekilde ifade edilmesi gereken bu tema, yayin
ortasinda yarim arse kullanilarak calinmalidir. 7. Olcliden itibaren baslayan iicleme
motifleri ¢alarken dans havasi kaybedilmemeli; arsenin orta ve u¢ kisminda esit yaylar
kullanilmalidir. Pasajin kolay gitmesi i¢in ligleme halinde gelen gruplarin ilk notasina sag
elde isaret parmag ile hafif bir baski uygulanmasi onerilir. Sol el acelitesini gelistirmek
i¢in ise ligleme gruplarin her birinin ardindan es verilerek ve arseyi durdurup sol elde

parmaklar1 dnceden hazirlayarak calisilmasi tavsiye edilir.
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Sekil 2.31. Grieg, 2. Keman Sonati, 3. Boliim, 12-21. él¢iiler arast
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12. dlglide baglayan A temasinin ikinci climlesi la mindr tonunda gelmektedir. Ton
degisimini vurgulamak ve tekrara diismemek adina 16. ve 17. Olgiilerin iiclincii
vuruslarinda gelen iicleme motiflerindeki aksanlar1 gézden kag¢irmamak 6nemlidir.
Vibrato ile desteklenen bu aksanlar, pasajin ilk climleden farkli bir havaya biiriinmesine
yardimci olacaktir. 20. 6l¢iiniin ilk vurusunda yapilacak kiiciik bir ritardando ile sostenuto
(Agir bir hiz derecesinde, belirterek) efekti vurgulanabilir. 20. 6lgiiniin ikinci vurusundaki
sforzando (Sesi birden kuvvetlendirerek) gelen sol notasinin yumusak ve daha dolu

duyulmasi i¢in sol elde vibratonun notay1 bastiktan sonra verilmesi onerilir.
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Sekil 2.32. Grieg, 2. Keman Sonati, 3. Boliim, 22-28. ol¢iiler arasi

24. dlgiide baslayan on altilik notalardan olusan pasajda her notada arsenin daha
yogun kil kullanimi saglanarak 25. 6l¢iiniin ilk vurusunda gelen si notasina dogru bir
tirmanma hissi olusturulmali ve crescendo one cikarilmahdir. 25. Olgiiniin ilk
vurusundaki sforzando efektinin gilizel duyulmasi icin sag eli telin iizerinde
konumlandirdiktan sonra sol eli mi teline yerlestirerek sag elde giiclii bir aksan
verilmelidir. Sol elde sesi duyurduktan sonra baslanilan vibrato, sforzando efektinin daha
kaliteli ve carpici olmasini saglayacaktir. 26. Ol¢iinlin iiglincii vurusunda baslayan
pizzicato notalar, yagmur damlalarinin yere diiserken ¢ikardigi ses gibi kesin ve birer

birer duyurulmalidir.
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Sekil 2.33. Grieg, 2. Keman Sonati, 3. Béliim, 37-44. dlgiiler arast

Sol ve Re tellerinin daha yogun kullanimi ile 6ncekinden tamamiyla farkli bir
karaktere biiriinen B temasinin ilk ciimlesi, Norve¢ halk danst havasi kaybedilmeksizin

daha gii¢lii ve dolgun bir sekilde calinmalidir. Agir bir sag el ve genis arse kullanimi ile
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elde edilen bu dolgun ve gii¢lii anlatim sol elde molto vibrato (yogun ve ¢ok vibratolu)

kullanimz1 ile desteklenmelidir.
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Sekil 2.34. Grieg, 2. Keman Sonati, 3. Béliim, 50-59. dl¢iiler arast

50. dl¢iide modiilasyonlar ile birlikte sikistirilarak gelen ciimle uzamasinda tempo
artis1 ve gittikge genisletilen arse kullanimi ile elde edilen bir crescendo kullanimu ile
tansiyon yiikseltilmelidir. 56. dl¢lide baslayan tema ciimle uzamasinin doruk noktasidir.
Burada gelen a tempo ile genis yaylar ile ¢alinan gosterisli bir cantabile (Sarki sdyler

gibi) anlatim benimsenmelidir.

Sekil 2.35. Grieg, 2. Keman Sonati, 3. Boliim, 60-69. ol¢iiler arast

60. Olctide birden gelen piano niianstaki tekrar eden motifler ¢alinirken hemen geri
cekilerek baskisi azaltilan kiigiik bir arse kullanimu ile 151k ve golge kadar zit bir karaktere
bliriinmiis, gizemli bir hava yaratilmalidir. 64. Ol¢iideki crescendo ile coskulu bir
gerginlige doniistiiriilen gizemli tavir 68. Olclide baslayan sol notasi ile zirveye

ulastirilmalidir. Pasajin rahat ¢alimi i¢in ters arseler ile ¢alisilmasi onerilir.
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Sekil 2.36. Grieg, 2. Keman Sonati, 3. Boliim, 712-75. ol¢iiler arast
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72. 6l¢ii itibariyle tekrarlayan motifler ¢alinirken, ¢arpmalar tam zamaninda gelmeli

ve piyano partisi dikkatle dinlenmelidir. Carpmalarin zamanlamasi i¢in pasaj metronomla

calisiimalidir.
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Sekil 2.37. Grieg, 2. Keman Sonati, 3. Boliim, 78-81. ol¢iiler arasi

78-79. olgiilerin ikinci vurusunun ikinci yarisinda gelen on altilik notalardan 6nce
arseyi durdurup dogru yerde konumlandirarak ve sol eli dnceden hazirlayarak
calisilmalidir. Pasaja ifade katmak i¢in dinamizmi bozmaksizin sekiz notadan olusan on
altilik gruplar1 baslatan mi (79. 6l¢ii) ve la (80. dl¢ii) notalarnin canlandiran bir vibrato

ile hafifce tutulmasi tavsiye edilir.
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Sekil 2.38. Grieg, 2. Keman Sonati, 3. Boliim, 86-90. ol¢iiler arast

86-90. olciiler arasinda gelen pasaj, kemandan ates ¢ikarirmiscasina aktif olmalidir.
86-87. dlgiilerin ilk on altilik notalar1 tutulmalidir. 88. 6l¢iiniin tiglincii vurusu ile baslayip
89. 0l¢li boyunca devam eden aksanli dortliik notalar ciimle uzamasini sona erdiren bir
kadans niteligindedir. 89. dl¢iide kiigiik bir ritardando yapilmasi kadans havasini ve 90.
olglide gelen tonige doniis hissini gliglendirecektir. 89-90. dlgllerde gelen ¢ift sesler icra
edilirken bos tel re daha hafif galinmali, sol telinde gelen do — la — si — sol hatt1 6n plana

cikarilmalidir.
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Sekil 2.39. Grieg, 2. Keman Sonati, 3. Boliim, 117-124. ol¢iiler arasi

117. 6l¢lide ani bir modiilasyon ile do minoér tonunda gelen C temasi, yaym ug
kisminda, hafif kesik arseler ile lirik bir ifadede ¢alinmalidir. Tema boyunca gelen

carpmalar mutlaka tam zamaninda gdsterilmelidir.
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Sekil 2.40. Grieg, 2. Keman Sonati, 3. Boliim, 125-132. ol¢iiler arasi

125. olglide baglayan soncul ciimle, sol elde kesintisiz bir vibrato ile gizemli bir hava
icerisinde c¢alinmalidir. 130. Ol¢ilinlin {igiincii vurusunda gelen sforzando galinirken
keman bir anda parlaylp hemen geri cekilmelidir. Bu siirpriz geri c¢ekilmeyi
gerceklestirmek i¢in, sol elde birden daraltilip hafifletilen bir vibrato kullanilirken; sag
elde arseye isaret parmak ile baski uygulanip hemen hafif bir arse kullanimina

gecilmelidir
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Sekil 2.41. Grieg, 2. Keman Sonati, 3. Boliim, 144-149. ol¢iiler arast

144. ol¢iide baska bir tonda gelen tekrar climlesinde dramatik ve farkli bir ifade
saglamak icin ortayla u¢ kisimda tuseye yakin bir arse kullanilmali; ayn1 zamanda sol elin

agirhigini tugeye aktararak gliglii bir sonarite yakalanmalidir.
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Sekil 2.42. Grieg, 2. Keman Sonati, 3. Boliim, 175-181. ol¢iiler arasi

175. 6lgiide doniis kopriisiiniin iginde gelen con fuoco (atesli bir sekilde) tema
biiylik yay kullanimi ile dans havasini hatirlatarak ¢ok enerjik bir sekilde c¢alinarak
gelistirilmelidir. Atesli havay1 yaratmak i¢in pasaj sol eli giiclii basarak sag elde tam kil

arse ve biitlin yay kullanimi ile agir bir tempoda calisilmalidir.
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Sekil 2.43. Grieg, 2. Keman Sonati, 3. Boliim, 183-188. dlgiiler arasi

183. dlglide baslayan on altilik pasaj, tel gecislerini akici ve giizel hale getirmek
icin Once sekizlik notalar halinde, her notadan sonra durup sag ve sol eli dnceden
hazirlayarak g¢alisilmalidir. Bu hizli ve tel atlamalarinin bulundugu pasajda con fuoco
hissinin devam etmesi i¢in viicudun stabilitesini korumak olduk¢a 6nem tasimaktadir.

Stabiliteyi saglamak icin pasaj ¢alisilirken kemanin salyangozunun duvara yaslanmasi

onerilir.
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Sekil 2.44. Grieg, 2. Keman Sonati, 3. Béliim, 277-290. éliiler arasi

277. dlgiide baglayan ciimle ile besteci, genellikle Rondo formunda pek yaygin
olmadig1 halde Coda 6ncesinde C temasina yeniden deginmistir. Coda’ya hazirlik
olusturan bu pasaj tutularak ve belirtilerek ¢alinmalidir. Pasaj boyunca ozellikle
pozisyonda gelen tiz seslerin entonasyonun temiz olmasi, gorkemli bir bitiris i¢in biiyiik
onem tagimaktadir. Seslerin temizligini saglamak icin Once sol el yerlestirilerek

calisilmasi tavsiye edilir.
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Sekil 2.45. Grieg, 2. Keman Sonati, 3. Boliim, 301-314. ol¢iiler arast

301. dlgiide baslayan Coda, canli ve 1srarli bir karakterdedir. Coda boyunca gelen
akorlarin telin i¢inden ve kirillarak ¢alinmasi 6nemlidir. Sag elin rahat olmasi i¢in
akorlarin once bos tel seklinde calisilmasi Onerilir. Her akordan Once arse dibe
yerlestirilerek kopriiye paralel bir sekilde ¢ekilmeli, akorlar sert duyulmamalidir. 311.
Olctideki mi bemol ve si notalari ile 312. dlgiide gelen do ve sol notalar1 begli aralik oldugu
icin ayni parmak ile ¢alinmaktadir. Bu akorlar ¢alinirken entonasyonu saglamak icin

parmaklarin birinci bogumunun tamami kullanilarak daha yatay bir sekilde basilmali ve
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her iki tel de giizelce kapatilmalidir. Son dl¢iiye gelindiginde giiclii bir sforzando ve etkin

bir vibrato kullanimu ile eser gorkemli bir sekilde sonlandirilmalidir.
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SONUGC

Bu tezde Norve¢ Ulusal Mizik Okulunun en dnemli bestecisi Edvard Grieg’in
cocuklugu, Leipzig Konservatuvarinda gecirdigi yillar, ¢alistigi hocalar, ilham aldig:
blyltk muzisyenler, Avrupa ziyaretleri, verdigi konserler ve eserleri kronolojik bir anlayis
gozetilerek incelenmis, bestecinin stilistik 6zellikleri genel hatlar1 ile ele alinarak armoni
ve form alanina getirdigi yenilik¢i nefes ile Emresyonizm akiminin 6nde gelen bestecileri
Claude Debussy ve Maurice Ravel iizerindeki etkilerinden bahsedilmistir. Daha sonra
Op.13 ikinci Keman Piyano Sonatinin formal yapisina kisaca deginilerek sonat, miizikal
ve teknik ac¢idan incelenmistir

Iki ana basliktan olusan tezin birinci béliimiinde Grieg’in yasami ve sanat
anlayisindan bahsedilmistir. Ikinci béliimde ise Op.13 Ikinci Keman- Piyano Sonati
teknik ve mizikal bakimdan incelenmis ve ¢esitli ¢alisma Onerileri sunulmustur. Bu tezin
Grieg’in Op.13 2. Keman-Piyano Sonatini ¢aligacak 6grenci ve icracilar igin teknik ve
yorum acisindan faydali bir kaynak olacagi diigiiniilmektedir.

Piyano eslikli icra edilen sonatlar, buyk bir orkestranin esligi gozetilerek yazilmis
olan solistik 6zellikteki kongertolara kiyasla climle yapisi ve oda miizigi icraciligina
uyumlanma bakimindan Konservatuvar &grencilerinin miizikal kazanimi konusunda
buytk 6nem arz etmektedir Bu bakimdan Norveg¢ halk miizigi unsurlarinin klasik sonat
formu igerisinde ustaca harmanlandig1 Op.13 Ikinci Keman-Piyano sonati, genis niians
aralig1, miizikal fikir zenginligi ve 6zgiin motif kullanimi ile 6grencinin gelisimine yararli
olacaktir.

Yapilan aragtirmalar sonucunda keman eserleri alaninda gerceklesen c¢aligmalarin
cogunun virtiiozite gerektiren eserler ile kisitlanmis oldugu goriilmiistiir. Bu diizlemde
hem Keman-Piyano Sonati repertuvari hem de yenilik¢i miizikal fikirleri ile 6ne ¢ikan
buytk besteci Edvard Grieg ve bestecinin Keman-Piyano Sonatlari ile ilgili kaynaklarin
olduk¢a sinirlt oldugu gozlemlenmistir. Edvard Grieg’in hayatinin genel hatlariyla ele
alindig1 ve Op.13 2. Keman-Piyano Sonatinin notalarla 6rneklendirerek ayrintili bir bicimde
incelendigi ve icractya yonelik ¢esitli caligma onerilerinin sunuldugu bu tezin egitimciler ve

ogrenciler agisindan fayda saglamasi amaglanmustir.
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