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Arp, 19. vyiizyilda gecirdigi degisimlerle giinimiizde hala kullanilmakta olan
konser arp1 formuna kavusmus, buna istinaden ¢algmin efekt ¢esitliligi ve icra teknikleri
genisletilmistir. Baglarda arp igin temel icra tekniklerini iceren metotlar yazilmis, ancak
sonrasinda modern arp teknikleri {izerine arastirmalar, denemeler ve notalama kitaplari
one ¢ikmustir. 20. yizyiln ikinci yarisindan itibaren genel literatir, 6zellikle
orkestrasyon kitaplar1 modern arp teknik ve efektlerine yer ayrmustir. Tiirkiye’de ise bu
alanda yeterli sayida arastirma saptanmamustir.

Calisma, c¢agdas Tiirk bestecilerinin arpli oda miizigi eserlerinde kullanilan
teknikleri incelemektedir. Bu baglamda arp c¢algisi i¢in ergonomik teknik ve efekt
kullannomina ek olarak bu calma yontemlerinin simge ve tanimlamalarmimn bilinirligini
arttiracak bir rehber tasaris1 olusturmak calismanin amaci olarak ele almmuastir.
Calismada arp ¢algismin teknik 6zelliklerine ve kullanilan metotlara taninirliginin az
olusu gerekcesiyle literatiir taramasi, nitel aragtirma veri teknikleri ile betimsel analiz
yontemi kullanilmigtir. Bu kapsamda 13 Tiirk besteci tarafindan 2010 yilindan sonra
bestelenmis 14 arpli oda miizigi eserinde kullanilan teknikler incelenmistir. Caligmanin
yapisint; teli ¢ekerek calinan, susturma, glissando, perkiisyon ve pedal teknikleriyle
efektler i¢in kullanilan materyaller olusturmaktadir. Elde edilen veriler 1s18mnda
aragtirmada arpli oda miizigi eserlerinden, ¢agdas repertuvara rehber niteliginde katki

saglayacak sonuclar paylasilmistir.

Anahtar Sozcukler: Arp, Modern muzik teknikleri, Turk besteciler, Teknik ve
efekt.



ABSTRACT
INVESTIGATION OF THE TECHNIQUES USED IN THE CHAMBER MUSIC
WORKS WITH HARP OF CONTEMPORARY TURKISH COMPOSERS
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Through the changes that it underwent in the 19th century, the harp assumed the
concert form used today, consequently, the possibility of techniques for the instrument's
execution was expanded. On this aspect, the methods were written about basic
performance techniques, later, research, essays and notation books on modern
techniques of harp performance came to light. Since the second half of the 20th century,
the inclusion of modern harp techniques and effects are found in general literature,
especially in orchestration books. However, in Turkey, there is not enough research in
this area.

The study examines the techniques used in harp chamber music works by
contemporary Turkish composers. For this, in addition to the use of ergonomic
techniques and effects, the objective of the study was to create a design guide to
increase awareness of the symbols and definitions of these performance methods. In the
study, literature review techniques, qualitative data research and descriptive analysis
method were used due to lack of knowledge of the technical characteristics of the harp
instrument and the methods used. In this context, techniques used in 14 pieces of
chamber music with harp composed by 13 Turkish composers after the year 2010 were
examined. The structure of the study was divided in plucking the string, damping,
glissando, percussion, pedal techniques and materials used for effects. In the light of the
data obtained, the results of chamber music works with harp are shared, which will

contribute as a guide to the contemporary repertoire.

Keywords: Harp, Modern music techniques, Turkish composers, Technique and
effect.



ONSOZz

Lise yillarimda arp 6gretmenim Ceren Necipoglu'nun dgrenmem igin verdigi
Sergiu Natra’nin Sonatina for Harp eseriyle modern miizige olan merakim basladi.
Sonrasinda Garrett Byrnes, Pierre Boulez, Hasan Ucgarsu, Arda Ardases Agosyan,
Evrim Demirel gibi ¢agdas bestecilerinin eserlerini icra etme firsat1 buldum. Bu siirecte
modern miizige olan ilgim artt1 ve Isvigre Haute Ecole de Musique de Geneve’de
yiiksek lisans egitimim sirasinda kompozisyon bolimii 6grencilerinin  mezuniyet
projelerinin seslendirilmesinde yer aldim. Ogrencilerin arp i¢in kullandiklar: teknik ve
efektlerin bazilarinin ses yogunlugu ya da c¢alinabilirlik bakimindan pratik olmadigini
fark ettim. Arp calgisin1 ve kullanmak istedikleri tekniklerin arp igin elverisli olup
olmadigmi bilmeyen kompozisyon bdliimii 6grencilerinin istedigi sesleri birlikte
calistiktan sonra ortak bir yazim diline dokerek eserlerinin son halini olusturduk.
Boylece, sanatta yeterlik tez calismam i¢in ¢agdas miizikte kullanilan teknik ve
efektlerin neler olduguna, herkes tarafindan bilinip bilinmedigine, kullanim sekillerinin
nasil olduguna dair bir arasgtirma yapmaya yoneldim. Caligma sonucunda hem arp
calgis1 i¢in beste yapmaya baslayacak gen¢ bestecilere hem de geng arpistler icin
modern miizikte karsilasilacak teknik ve efektlerin tanmirligini arttiracak bir kilavuz
tasarist olusturmay1 hedefledim.

Oncelikle bugiin sahip oldugum icrac1 ve dgretmen kimligimin temellerini atan
ve 6gretileri ile yoluma hala 151k tutan sevgili arp 6gretmenim Ceren Necipoglu’na; hem
yiiksek lisans hem de sanatta yeterlik egitimim boyunca beni sadece 6grencisi olarak
degil ayn1 zamanda meslektas1 olarak egiten, her tiirlii sartta her zaman liretmeye ve
ogrenmeye devam etmem konusunda bana rol model olan, bireysel ya da ortak her
calismamizda akademik bilgisi ile sorgulayan ve sorgulatan, ¢cok yonlii bakis acis1 ve
sevgisiyle beni yonlendiren sevgili danigmanim Prof. Lilian Maria Tonella Tiiziin’e;
sevgi ve destekleriyle her zaman yanimda olan sevgili annem Miinevver Yavas, sevgili

babam Metin Yavas ve sevgili esim Semih Oztiirk’e cok tesekkiir ederim.
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zglin bir ¢alisma oldugunu; calismamin hazirhik, veri
toplama, analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalardan bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu calisma kapsaminda elde edilemeyen tiim veri ve
bilgiler i¢in kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu
calismanm Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit
programi”’yla tarandigmi ve higbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim.
Herhangi bir zamanda, calismamla ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun
saptanmas1 durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu

bildiririm.

Gozde Ece YAVAS OZTURK
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SIMGE VE KISALTMALAR DiZiNi

GO0 : Arpm en ince Sol sesi. Herhangi bir oktava ait olmadigi i¢in 00 ile
adlandirilir.

FO : Arpm en ince Fa sesi. Herhangi bir oktava ait olmadig1 igin O ile
adlandirilir.

El : 1. Oktav Mi sesi

D1 : 1. Oktav Re sesi

Cl : 1. Oktav Do sesi

Bl : 1. Oktav Si sesi

Al : 1. Oktav La sesi

Gl : 1. Oktav Sol sesi

F1 : 1. Oktav Fa sesi

F2 : 2. Oktav Fa sesi

E3 : 3. Oktav Mi sesi

C3 : 3. Oktav Do sesi

C4 : 4. Oktav Do sesi

C5 : 5. Oktav Do sesi

A5 : 5. Oktav La sesi

G5 : 5. Oktav Sol sesi

D7 : 7. Oktav Re sesi

C7 : 7. Oktav Do sesi

b : Bemol simgesi

# : Diyez simgesi

. : Bekar simgesi

] . Cift diyez simgesi

b : Cift bemol simgesi

Bisbigl. : Bisbigliando

p.d.l.t : Pres de la table (tahtaya yakin ¢almak)

P.T. : Pres de la table (tahtaya yakin ¢almak)

b.d.l.c. : Bas dans le cordes (tellerin altindan ¢almak)

A : Tirnak simgesi, tirnak ile seslendirmelerde kullanilmaktadir.
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Xyl. . Ksilofonik sesler, telin altindan diger elin parmaklariyla teli sikistirarak

calmak.

+ - Etouffée simgesi (telleri susturmak ve susturarak calmak)

lLv. : Laissez vibrer (seslerin tinlamasina izin vermek)

& : Susturma isareti

: TUm telleri susturma isareti

Sfz. : Sforzando; tek bir sesi ya da akoru birden gili¢lendiren vurgulama isareti
Aktiize, 2010 s. 559.

pp : pianissimo; ¢ok hafif niiansta

o} : Bartok pizzicatosu simgesi

@ : Timpanik ses simgesi, tini tahtasia vurma efekti

X : Akort anahtar1 kullanim simgesi

f : Super ball stick simgesi

Q : Pena Simgesi
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1. GIRIS
Jorge Luis Borges (1962, s. 236), “Her yazar kendi Onciillerini yaratir.

"7

Caligmalari, gelecegi degistirecegi gibi, gecmis anlayisimizi da degistirir!” demistir.
Tipki1 Borges’in 1939°da yayimladigi kisa 6ykii “Don Kisot'un Yazar1 Pierre Menard”1n,
Cervantes'in Don Kisot'unu 20. yiizyila tastyarak yeniden yaratmasiyla okuyucunun
ayn1 metni, sonra gelen metinlerin prizmasindan gérmesi gibi (De Lailhacar, 1988, s.
535). Borges’in yarattigi bu diisiince ile yazilan her metin, gelecegin insasinda etkili
olurken ge¢cmiste kabul gdérmiis degerleri de sorgulamaktadir. Bu anlayisla, cagdas
miizigin yaratim siireci halihazirda devam ederken arp notalama yodntemlerinde
gecmisten gliniimiize gecerliligini koruyan metot ve kitaplar ile yeni miizikteki
kullanimlar1 farkliliklar gosteren teknik ve efektler bu ¢calismanin merkezine konmustur.

Tarihi gegmisi yakin zamana tekabiil eden arp calgisinin 1809 yilinda Fransiz arp
yapimcist Sébastien Erard tarafindan modern c¢ift hareketli pedal arpi formuna
kavusmastyla arp repertuvari degisim ve gelisim gostermistir (Egan, 2018, s. 8-10). Arp
notalama yontemleri ve teknikleri ile ilgili bilhassa Fransiz Arp Okulu kuruculari;
Frangois-Joseph Naderman, Alphonse Hasselmans, Marcel Tournier, Henriette Renié
basta olmak {iizere, Robert Nicolas Charles Bochsa, Théodore Labarre ve Raphaél
Martenot gibi arpist besteciler kitap ve metot ¢calismalarinda bulunmustur (Zingel, 1992,
s. 3-52; Rensch, 1989, s. 144-276; Yavas, 2018, s. 8).

Bochsa, yukarida bahsi gecen meslektaslariyla kiyaslandiginda pedagojik alana
odaklanmis ve arp 6grenimini bireysel a¢idan destekleyecek alti1 adet metot calismasi
yazmistir. Bochsa’nin metotlar1 6grenciye her alanda rehberlik edecek bilgi ve
egzersizlerle donatilmistir. Kitaplarinin basinda arp egitim siirecini detayli olarak
tanimladiktan sonra kisa figlirler iizerinde parmak alistirmalari, akor ve arpej
calismalarinin yan1 sira tema ve varyasyonlardan olusan teknik pasajlar yer almaktadir.
Bochsa’nmn kitaplar1 incelendiginde bir dizi halinden uzak, farkli seviyelere yonelik
kitaplar yazdigi saptanmigtir. 1814 yilinda yazdig1 tahmin edilen Nouvelle Méthode De
Harpe, Op.60 orta seviyede ve cesitli egzersizlerle performans kalitesini arttirmaya
yonelik bir kitapken, 1820 yilinda yazilan Petite Méthode Pour La Harpe, Op.61 ve
1840°da basilan The Harp Preludist kitaplar1 temel icra yontemlerini sadelikle anlatan
klasik Dbir baslangic metodudur. L'Anima Di Musica For The Harp (1826) ve
Explanations Of The New Harp Effects And Passages (1832) ise arpa yeni

baslayanlardan ziyade ¢alma seklini miikkemmellestirmeyi arzulayanlara hitap
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etmektedir. S6z konusu metotlar ileri diizey oOgrencilerde ifade ve miizisyenligi
gelistirmek igin gerekli olan ilkeler ve egzersizleri icermektedir (Moon, 1990, s. 66).
Bochsa’nin Charles Oberthiir ile ortak yazdigi Universal Method For The Harp (1900)
Bochsa’nin tiim metot ¢aligmalarini iginde barindiran derleme bir kitaptir.

Naderman’in yazdig1 1875 basimi Enseignement De La Harpe kitabinda 6nce arp
calgismin Monteverdi’nin Orfeo operast ile kazandigi iine, arp calgismin donemin
miiziginde 6n plana ¢ikmasi gerektigine ve meslektaslarinin aksine tek hareketli arpin
daha zarif ve kullanish olduguna deginmis, ardindan temel icra yontemlerini anlatmistir.
Kitap esas olarak arpa yeni baslayanlara hitap etmekte ve akor, gam, arpej, staccato,
capraz araliklar, seslerin balansini saglayacak farkli egzersiz ve etiitlerden olugsmaktadir.
Naderman, Enseignement De La Harpe kitabmi takiben sonat, preliit ve egzersiz
kitaplar1 da yazmis ve temel arp egitimi i¢in toplu bir kaynak olusturmustur.

Labarre (1880), tipk1 arp 6gretmeni ve Paris Konservatuvari arp smifindaki selefi
Naderman gibi arp egitimini kapsayan Méthode Complete adli kitabi yazmustir.
Besteleme tarzi fazla piyanistik olarak elestirilen Labarre’nin arp repertuvarinda kalici
yer edinebilmis nadir eserlerinden biridir Méthode Complete (Zingel, s. 31-40).
Hasselmans’in 6grencisi olan ve dogal olarak olusan Fransiz ekolii soy agacinda yer
edinen Martenot ise tril, armonik, arpej gibi temel ¢alma yontemlerine ek olarak arp
calmadan Once 1sinma i¢in kiigiik egzersizlerden olusan Méthode de Harpe (1901)
kitabin1 yazmustir.

Fransiz okulunun seckin isimlerinden Hasselmans, meslektaslar1 ve 6grencilerinin
aksine, arp i¢in metot yazmak yerine calgmin repertuvarini zenginlestirmek icin
preliitler, solo pargalar ve uyarlamalar yazmistir (Crocker, 2008, s. 40). Belgikali arp¢i,
milliyet¢iligi benimsemis Fransizlarin arp miiziginin yaratimmda rol oynamis, ancak
arp igin eser yazacak bestecilere bir kilavuz olusturmak adina arp ve icra tekniklerini
anlatan La Harpe et sa Technique adli makaleyi yazarak literatiire yazili olarak katkida
bulunmaktan geri kalmamistir (Hasselmans, 1927, s. 1935-1941).

Renié, Ogrencilerine verdigi egitim ve arp literatiiriine katkis1 ile doneminin
tanmnmis pedagoglarindan biridir. Ogretmeni Hasselmans’m gelistirdigi, giiniimiizde
Fransiz teknigi olarak anilan ve en sik kullanilan yuvarlak el pozisyonunu, yazdigi
Méthode Compléte De Harpe kitabinda incelikli bir dille anlatmis ve egzersizlerle
pekistirilmesini saglamistir (Crocker, 2008, s. 40-43). Iki ciltten olusan bu kitabm ilki

Teknik olarak adlandirilrmis ve temel icra yontemleri ile glissando ¢alma sekilleri



gosterilmektedir. Her calma yOnteminden sonra Ogrenimi saglamlastirmak adina
egzersizler verilmistir. Kitabin ikinci cildi olan Sentaks ise, ilk ciltte yer alan ¢alma
yontemlerinin arp repertuvarindaki ornekler ile gosterilmesinden olugmaktadir (Renié,
1946).

Tournier, The Harp (1959) kitabinda arpin tarihsel siirecine degindikten sonra
fittiristik bir yaklagimla gelecek i¢in elektronik arp hayalleri kurdugunu belirtmistir.
Kitabin ikinci kisminda sekiz basliktan olusan notalama tekniklerine dair bilgiler yer
almaktadir. Bu basliklar arasinda pedal diizenekleri, glissandolar, akorlar, arpejler,
étouffée ve armonik gibi temel icra yontemleri vardir. Kitap arp sanatgisi ve besteci
Osian Ellis tarafindan elestirilmis ve heniiz yetismekte olan bestecilere faydali olmasi
disinda akademik olarak yetersiz bulunmustur (1960, s. 386-387).

Alman arpist besteci Albert Heinrich Zabel’in 1894’te yazdigi Ein Wort an die
Herren Komponisten Uber die praktische Verwendung der Harfe im Orchester adli
kitabinda genel bir yanilsamaya dikkat ¢ekmis ve bestecilerin arp i¢cin uygun eserler
yazmamalar1 durumunda arpgilarin orijinaline uygun olacak sekilde parcalari revize
ettigini, bestecilerin bu durumu fark etmeme olasiligi géz Oniine alindiginda arp
sanatgilar1 i¢in elverissiz eser iliretmeye devam edebilecegini belirtmistir. Bu sebeple
Zabel’in 6rnekler ile arp i¢in nasil yazilip yazilamayacagini anlattigi kitabi1 besteleme
stirecinde rehber olarak alinan kaynaklardan biridir (Lonnert, 2015, s. 24).

TUm bu galismalar Romantik Dénem’e ait ve o donem icin yenilik olarak kabul
edilen ancak zamanla geleneksellesen fikirlerden olusmaktadir. 20. yiizyilla birlikte
stiregelen romantik tinilar, parlak tiz pasajlar ve su sesini andiran glissandolar, donemin
bestecileri tarafindan reddedilmistir (Copland, 2015, s. 27). Yeni miizik yaraticilari,
eserlerinde pres de la table (tin1 tahtasina yakin ¢alma) gibi kuru bir tin1 arayisi, arpin
tinlamasin1 engelleyen susturma teknikleri ve arp1 vurmali bir calgi gibi kullanimi
benimsemistir (Bova, 2017, s. 39-40).

Arp miizigindeki bu yeniliklerle birlikte modern arp notalama yontemleri ve icra
teknikleri iizerine ilk olarak 1910’larda Carlos Salzedo bir incelemede bulunmus ve
ortaya Modern Harp Book ¢ikmustir (Aubat-Andrieu vd., 2019, s. 52). Salzedo bu
calismasinda arp tekniklerini miizikal, ruhsal, teknik ve calgisal olarak ele almis, hem
arp i¢in miizik yazan bestecilere hem de bu miizikleri ¢alacak arp sanatg¢ilarina bir
kilavuz olusturmustur. Kitabinda, farkli glissando tiirleri (riizgar hisirtisy, p.d.l.t.

glissando vb.), pedal glissandolari, buzz efekti, timi1 tahtasmna vurarak ¢alma,



genigletilmis armonik gdsterimi ve susturma teknikleri gibi modern miizikte sikca
karsilasilan tekniklerin nasil ¢alinmasi gerektigini agiklayarak simgeleriyle birlikte yer
vermistir. Salzedo’nun kitabi kendinden sonra modern arp miizigi alaninda calisma
yapacaklar i¢in rehber niteligi tasimaktadir.

20. yiizyilla birlikte bu alanda arastirmalar artmis ve evrensel bir arp yazim dili
olusturmak i¢in ¢aligmalar gergeklestirilmistir. Ruth K. Inglefeld ve Lou Anne Neill,
1985 yilinda California Universitesi Yeni Enstriimantasyon Kitap Serisi kapsaminda
Writing For The Pedal Harp kitabini yazmustir. Kitap 2006 yilinda revize edilerek
tekrar basilmistir. Kitabin girisinde arp ¢algisi tanitildiktan sonra yedi ana baslik altinda
teknik ve efektler kisa tanimlamalara ek olarak notalama ornekleriyle birlikte
sunulmustur. Arpej, tril, tremolo, bisbigliando, étouffée, staccato, armonik, ksilofonik
sesler, prés de la table, prés des chevilles ve tel buzz teknikleri, kisaca telleri ¢ekerek
elde edilen sesler ilk boliimii olustururken, ikinci bélimde glissando tirlerine yer
verilmistir. Sonraki boliimler perkiisyon efektleri, pedal teknikleri, yardimc1 materyal
kullanimi, scordatura! ve tellere yerlestirilen nesneler gibi performans dncesi arpmn
hazirlanisi, dogaglama performanslar igin notalama yontemlerini ve ayakta calma,
sahnede yirime gibi ekstra miizikal jestleri temel almaktadir (Inglefeld ve Neill, 2006).

Modern arp notalama c¢alismalari olan bir diger isim Lucia Bova’dir. 2008 yilinda
yazdig1 The Modern Harp kitabinda arp ¢algisinin tarihsel siirecine degindikten sonra
dinyada arp i¢in yazilmis mizik tdrlerini 20. yiizyilin ilk ve ikinci yaris1 olmak Uzere
iki ana baslik altinda incelemistir. Ardindan gegmisten giiniimiize dek kullanilan ve 21.
yiizyil ile arp notalama yodntemlerine dahil olmus yenilikleri sira dis1 bir incelikle
anlamistir. Her bir teknik ve simgenin olast her durum i¢in ayr1 ayr1 6rneklendirildigi
kitapta; arpin mekanizmasi, tel ve pedal diizenegi, notalama yontemi, ses kalitesi ve
susturma teknikleri, temel calma yontemleri, glissando teknikleri, perkiisyon efektleri,
yardime1 materyal kullanimi ve goésteriminin eksiksiz olarak tamami icracinin karsina
cikabilecek tiim Ornekleri ile gosterilmistir (Bova, 2008).

2013 yilinda Gunnhildur Einarsdéttir, Finlandiya Helsinki Sanat Universitesi
Sibelius Akademisi'nde The Harp in Contemporary Music baslikli doktora tezi daha
sonra arp i¢in modern miizik besteleyeceklere yol gostermesi adina harpnotation.com

adli web sitesine doniismiistiir. Einarsdottir’in doktora tezi sonucu olarak yarattigi web

1 16. yiizyilda parcanin tonalitesine gore daha kolay ve uyumlu ses elde edebilmek amaciyla yayh calgilarin bazi
tellerinin akordunun peslesmesi ya da tizlesmesi (Aktiize, 2010, s. 547). Gunimizde mikrotonal akort sisteminde
kullamlan bir tekniktir.



sitesi; temel icra yontemleri, susturma teknikleri, glissandolar, perkisyon sesleri, pedal
efektleri, yardimc1 materyaller, arpin hazirlanisi ve scordatura basliklar: altinda her bir
teknigin nota Uzerinde gosterimine ek olarak videolar ile nasil duyuldugunu paylasan
pratik ve giivenilir bir kaynaktir.

2019 yilinda Mathilde Aubat-Andrieu, Laurence Bancaud, Aurélie Barbé ve
Hélene Breschand Guide to the Contemporary Harp adli kitabr yazdilar. Kitap modern
muzik bestecilerinin eserlerinden o6rnekler ile efekt ve tekniklerin agiklamalarindan
olusmaktadir. Yazarlar once arp tarihini kisaca soz ettikten sonra pedalli, mandalli ve
elektronik arp1 lic alt bashik altinda detaylar1 olarak anlatmislardir. Kitabin ikinci
boliimiinde c¢agdas miizikte genel notalama ydntemlerinden bahsedilmis ve tgiincii
boliimiinde arp ¢algisinda kullanilan tiim modern teknikler repertuvardaki 6rnekleri ile
sunulmustur. Bu teknikler arasinda bisbigliando, tremolo, armonikler, pres de la table,
bas dans les cordes, haut dans les cordes, pres des chevilles, tirnak ile ¢alma, ksilofonik
sesler, tel buzz, Bartok pizzicatosu, glissando, pedal teknik ve efektleri, susturma
teknikleri, scordatura perkiisyon efektleri ve yardimci materyal kullanim ve gosterimi
vardir.

Arp sanatgilar1 disinda Nikolay Rimsky-Korsakov, Cecil Forsyth, Walter Piston,
Gardner Read, Samuel Adler, Kurt Stone ve Ertugrul Sevsay gibi besteci ve yazarlar
orkestrasyon kitaplarinda modern arp miizigi notalama drnelerine yer vermis ve birgogu
caligmalarinda Salzedo’nun Modern Arp Kitabimi temel aldigimi belirtmistir (Read
1979, s. 325; Adler, 1989, s. 630; Stone, 1980, s. 228; Aubat-Andrieu vd., 2019, s. 1-
143; Sevsay, 2015, s. 223-248).

Rus miiziginin yaraticilarindan olan ve bu yaraticilardan olusan neslin
egitmenligini yapan Rimsky-Korsakov (1873, s. 27-29), Principles of Orchestration
kitabinda arpm ses araligi, akor yazim Ornekleri, pedal degisimleri, glissandolar ve
armonik seslerden bahsetmistir. Forsyth (1914, s. 461-475) Orchestration kitabinda
kisaca arpin tarihini, tek ve ¢ift hareketli arplar1 anlattiktan sonra anarmonik ses
kullanimi, glissando, armonik, étouffée, prés de la table, tremolo ve bisbigliando gibi
temel teknikleri ve notalama yodntemlerini sunmustur. Piston (1955, s. 323-339),
Orchestration kitabinda Rimsky-Korsakov ve Forsyth’a ek olarak arp calgisinin
boliimlerine, pedal mekanizmasi ve pedal semalarina, tekli ve ¢oklu glissandolara yer

vermistir. Read (1979, s. 323-335) ise tiim bunlarm yani sira Music Notation: A Manual



of Modern Practice kitabinda ¢apraz glissandolardan, pedal glissandolarindan, tirnak
kullanimindan ve susturma tekniklerinden bahsetmistir.

Adler (1989, s. 94-102), The Study of Orchestration kitabinda arpin pedal
diizenegi ve degisimleri, akor ve arpej yazim ornekleri, armonikler, prés de la table,
étouffée, glissando ve bisbigliando seslendirme tekniklerine deginirken, Stone (1980, s.
228-256), Music Notation in the Twentieth Century kitabinda Adler’in sundugu bilgiler
disinda, kiime seklinde ¢alma, susturma teknikleri, tirnak kullanimi, pedal efektleri,
scordatura akort anahtar1 ve yardimci materyallerle ilgili detayli orneklendirmeler
yapmustir. Sevsay da (2015, s. 217-249) Orkestrasyon kitabinda tipk1 Stone gibi ayrmtili
bir anlatimla her bir ¢alma teknigini simgeleriyle géstermis, ilaveten mikrotonal ¢alma
icin scordatura gibi birkag yontem paylasmustir.

Tim bu kaynaklar arasinda Bochsa’nin donemine gore yenilik¢i ve deneysel
calma yontemleri smiflandirmanm disinda tutulursa, dzellikle susturma, séniimleme ve
perkusyon efektlerinin yaziminda farkliliklar gozlenmistir. Bu degisimlerin Onciisii
olarak Salzedo gosterilebilir. Yazdigi Modern Harp Book, yenilik arayisi i¢inde
deneysel bir ¢alisma olarak kalmayip 20. yiizy1ll miiziginde arp calgisinimn kullanimima
sekil vermistir. Bu noktada Salzedo’nun, kendinden 6nceki meslektaslarindan aldigi
bilgi ve birikimle, ardindan gelecekler i¢in modernizm yaklasiminda giivenilir bir
kaynak olusturmasi, Borges’in soziinii tekrar hatirlatmaktadir. Bahsi gegcen tiim
kaynaklar, ¢alisma kapsaminda bibliyografik referans olarak alinmig ve ¢agdas Tirk
bestecilerinin modern miizikte kullandiklar1 teknik ve efektler muteber bir kilavuz

tasaris1 olusturmak adina irdelenmistir.

1.1. Sorun

Bu arastirmanin problem ciimlesi “Cagdas Tiirk bestecilerinin arpli oda miizigi
eserlerinde kullanilan tekniklerin 6zellikleri nelerdir?”” bi¢giminde belirlenmistir.

Bu probleme ¢6ziim getirebilmek i¢in asagidaki alt problemlere cevap aranmuistur.

1.1.1. Alt Sorunlar

1. Cagdas Tiirk bestecilerinin arpli oda miizigi eserlerinde kullanilan teli cekerek
calinan teknikler nelerdir?
2. Bu eserlerde kullanilan susturma teknikleri nelerdir ve nota Uzerindeki

gosterimi nasildir?



3. Bu eserlerde kullanilan perkiisyon efektleri nelerdir ve nota Uzerindeki
gosterimi nasildir?

4. Bu eserlerde kullanilan pedal teknikleri nelerdir ve nota Uzerindeki gdsterimi
nasildir?

5. Bu eserlerde yer alan efektler i¢in kullanilan aletler nelerdir ve nota tzerindeki

gosterimi nasildir?

1.2. Amag

Cagdas miizigin i¢cinde arp, seslerin dogal halleri disinda ¢esitli teknik ve yardimci
materyal kullanimi ile efekte dayali bir enstriiman haline gelmistir. Bu yodnelimle
birlikte hem fiziki yapis1 geregi vurmali ¢algilar gibi kullanilabilen hem de genis ses
cesitliligine sahip arp galgisi, cagdas Tirk bestecilerinin eserlerindeki betimleyici 6geler
icin elverisgli bir konum elde etmistir. Bu bestecilerin Urettikleri eserlere bakildiginda
arp calgist ¢ogunlukla oda miizigi eserlerinde kullanildig1 saptanmistir. Bu ¢alisma,
cagdas Tiirk bestecilerinin oda miizigi eserlerinde kullanilan teknik ve efektleri, alan
yaz1 taramasi sonucunda tespit edilen simge ve tanimlamalar ile karsilastirarak hem
besteciler hem de arp sanatgilari tarafindan benimsenen nesnel yargiya dayali bir yazim

anlayisinin olusmasina katki saglamay1 amaglamaktadir.

1.3. Onem

18. yiizyildan bu yana arp notalama yontemlerinde temel calma teknikleri icin
evrensel alanda kabul gormiis teknik ve efektler kullanilmaktadir. Bunlara glissandolar,
kirik akorlar ve armonik ses kullanimi 6rnek gosterilebilir. Giinlimiize dek gelisen

formu ile arp ¢algisinin yeni miiziklerde kullaniminda da farkliliklar gdzlenmektedir.

Cagdas miizigin getirisi ile arp calgis1 ses efektlerinde etkili olmaya baslamis ve
bir melodi ya da armoni olusturma yaklasimindan uzaklasilmistir. Yeni miizigin
barmdirdig: alternatif alet kullanimi ve betimleyici efektler, calginin genis tin1 tahtasi
sayesinde One ¢ikmis ve miizigin yaratiminda rol oynamistir. Bu siireg ile ortaya ¢ikan
yeni simge ve tanimlamalar genel bir taninirliga sahip olmadigindan icracilarin

performansinda tedirginlikler olusturmaktadir.



Bu caligmada c¢agdas mizik Turk bestecilerinin arpli oda miizigi eserlerinde
kullanilan tekniklerden yola ¢ikilarak modern arp yontemlerinin yazim ornekleri ile

calma metotlarin agiklandig bir kilavuz tasarisi olugturmak 6nemsenmistir.

1.4. Varsayimlar

Calisgma kapsaminda referans alman kaynaklarin doneminin modern arp
tekniklerini ele aldig1 varsayilmaktadir. Cagdas Tiirk bestecilerinin arpli oda miizigi

eserlerinde arp galgisi igin genisletilmis tekniklere rastlanilacagi varsayilmustir.

1.5. SmrhKklar
Bu arastirma;

1. Bibliyografik referans olarak modern arp tekniklerini baz alan basta C.
Salzedo “Modern Harp Book" olmak tzere, R. K. Inglefeld ve L. A. Neill
“Writing For The Pedal Harp”, L. Bova “The Modern Harp”, G. Einarsdottir
“harpnotation.com”, M. Aubat-Andrieu, L. Bancaud, A. Barbé ve H.
Breschand “Guide to the Contemporary Harp”, K. Stone “Music Notation in
the Twentieth Century” ve E. Sevsay’in “Orkestrasyon” kitabi ile sinirlidir.

2. 2010’lu yillarda Tirk bestecilerinin besteledigi arpli oda miizigi eserlerinde
kullanilan teknik ve efektler ile sinirlidir.

3. Eserlerinden 6rneklendirmeye izin veren Arda Ardases Agosyan, Deniz Arat,
Seda Balc1, Ugur Cerkezoglu, Engin Daglik, Onur Diilger, Turgut Ergetin,
Turgay Erdener, Berkant Genckal, Semih Korucu, Mehmet Nemutlu, Mesruh
Savas ve Hasan Ucgarsu’ya ait 14 beste ile smirhdir.

4. “Anamorphosis”, “Bai-Ulgan”, “Bulunmus Nesneler”, “Haikular”’, “Issiz
Cocuklar”, “Tki Kigo”, “Istanbul'un Agaglar1”, “Panopticon Specularities”,
“Perpetuum Vestigium”, “Shibboleth”, “Tanrinin Skegleri”, “Threnoidia”,

“Ug Sark1” ve “Yerebatan” eserleri ile smirlidir.



2. YONTEM

Bu boliimde arastirmanin yontemi ile evren ve drnekleme yer verilmistir.

2.1. Arastirmanin Yontemi

“Literatiir taramasi, arastirilan konuda diger disilinlir, arastirmaci ve
uygulayicilarin trettikleri bilgilerin bulunmasi, degerlendirilmesi ve sentezlenmesi ile
mevcut durumun 6grenilmesi i¢in yiirlitiilen sistemli bir siirectir (Karasar, 2020, s. 94)”.
Calismada, cagdas Tiirk bestecilerinin arp ¢algis1 i¢in besteleme silirecindeki teknik
kullanimlar1 aydinlatmak i¢in literatiir taramas1 yapilmistir. Bu baglamda arp c¢algisini
ve notalama yontemlerini baz alan notalama, orkestrasyon ve metot kitaplar1 gecmisten
glinimiize incelenmis ve bibliyografik referans olarak alinmistir. Calismanin modeli

Carlos Salzedo’nun 1921 yilinda yazdigi Modern Arp Kitabini temel almaktadir.

“Nitel arastrma coklu 6znel veri tiirleri ve kendi dogal ortaminda belirli
durumlardaki bireylerin incelenmesine dayanan yorumsamaci arastirma yaklasimidir
(Christensen vd., 2015, s. 54)”. 13 cagdas Tiirk bestecinin 14 eserine odaklanilan
aragtirmada, arpli oda miizigi baglamimda arp i¢in genisletilmis teknik 6rnekler nitel

veri olarak secilmistir.

“Smiflama 6l¢egi degiskenlerin degerlerini siiflandirmak ya da kategorilestirmek
icin sayilar ve kelimeler gibi sembolleri kullanir. Kategorileri adlandirmak i¢in sayilar
kullanilabilir, ancak bu sayilar yalnizca isaret olarak kullanilir ve herhangi bir miktar ya
da niceligi gostermez (Christensen vd., 2015, s. 151)”. 13 ¢agdas Tiirk besteciye ait bu
eserler bestelendikleri yillar, kullanilan calgilar ve arastirma kapsaminda ele alman
genisletilmis teknik Ornekler bakimindan kategorize edilmek i¢in siniflama Olgegi
kullanilmistir. Bu Orneklerin ana hattim1 teli ¢ekerek caliman teknik ve efektler,
susturma, glissando, perkiisyon ve pedal teknikleri ile efektler i¢in kullanilan aletler
olusturmaktadir. Bu kapsamda modern arp notalama yontemlerinde evrensel tanmirhigin
olusmasma katki saglamak amaciyla bahsi gecen bestecilerin eserlerinden en az 3’er
ornek verilerek teknik ve efektler 6zetlemek ve yorumlamak icin betimsel analiz
yontemi ile incelenmistir (Yildirim ve Simsek 20211, s. 224). Tekniklerin yazim

ornekleri yazar tarafindan MuseScore programinda yazilmistir.



2.1.1. Arastirmanin evren ve orneklemi

Arastirmanin evreni arp ¢algisi icin yazilmig ¢agdas miizik eserlerinde kullanilan
teknik ve efektleri, 6rneklemi ise 2010°dan sonra Tiirk besteciler tarafindan bestelenmis
arp calgist bulunan oda miizigi eserlerini kapsamaktadir. Bu oda miizigi eserleri Arda
Ardases Agosyan, Deniz Arat, Seda Balci, Ugur Cerkezoglu, Engin Daglik, Onur
Dilger, Turgut Ercetin, Turgay Erdener, Berkant Gengkal, Semih Korucu, Mehmet

Nemutlu, Mesruh Savas ve Hasan Ucarsu’ya ait miiziklerden olusmaktadir.

2.2. Etik

Bu arastirma i¢in Etik Kurulu Onay Belgesi alinmistir. Arastirma kapsaminda ele
aliman miiziklerin bestecilerinden, sanatta yeterlik tez ¢alismasinda eserlerinde
kullandiklar1 modern arp teknik ve efektlerden Ornekler verilmesine muvafakat
vermeleri istenmistir. Etik Kurulu Onay Belgesine ve muvafakatname sablonuna ekte

yer verilmistir.
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3. BULGULAR VE YORUM

Bu bolimde ¢alismanin bulgularinin izahini kolaylastirmasi adina once arp
calgisinin teknik 6zelliklerinden, ardindan ¢agdas Tirk arp repertuvarmin gelisiminden
soz edilmistir. Sonrasinda ¢alismanin asil bulgular1 olan akor, bishigliando ve tremolo,
armonikler, prés de la table, bas dans les cordes, tirnak, ksilofonik sesler, tel buzz ve
vibrato gibi teli ¢ekerek calinan teknik ve efektler; tim telleri susturma, belirli telleri
susturma, étouffée ve staccato, tek elle susturarak calma gibi susturma teknikleri; tekli
glissando, ¢oklu glissando, twrnakli glissando, pres de la table glissando, kiime
glissando, buzz glissando, riizgar hisirtisi, tel kazima, 1slik sesleri ve siirtiinme efekti
gibi glissando teknikleri; tellere vurma efekti, Bartok pizzicatosu ve tini tahtasina vurma
efekti perkiisyon efektleri; buzz pedal efekti, pedal glissandosu, pedal trili, pedal
vurdurma, pedal notast ve gelisigiizel pedal glissandosu gibi pedal teknikleri
aciklanmistir. En son béliimde ise akort anahtar1 kullanimi, metal ya da ahsap cubuk,
arse, super ball stick, pena, bardak, kagit, kumas vb. irtinlerin kullanimi, atag ya da
timsah klips toka kullanimi, perkiisyon c¢algilarinin kullanimi, konusma ya da sarki
sOyleme ve scordatura gibi modern arp tekniklerinde kullanilan aletler, kullanim ve

notalama yontemleriyle ele alinmistir.

3.1. Giris

Dogal tinlama 6zelligi ile diger ¢algilardan ayrilan arp calgisi, ilk olarak M.O.
3000’11 yillarda ilk¢ag uygarliklarinda, Orta ve Bat1 Asya’da goriilmiistiir. Sahip oldugu
ilk formu yay seklinde ve tel sayis1 5 ile 9 tel arasinda degisiklik gostermektedir. Daha
sonra kabilelerin batiya gdciiyle arp Avrupa’ya ulasmus, dnce Isko¢ ve Irlanda’da kelt
arp1 olarak, daha sonra Almanya ve Fransa’da ugradigi degisimler sonucu giiniimiizdeki
cift hareketli konser arp1 formuna kavusmustur (Galpin, 1937, s. 70; Aktiize, 2010, s.
32). Giiniimiizde tiggen seklinde, 47 tel ve 7 pedaldan olusan konser arplarmin yiiksek
kenar1 olan siitun kismi yaklaghk 1.85 metredir. Ust kismindaki kavisli bliime boyun

(Gorsel 3.1.) ve onunla birlesen kenara tin1 tahtas1 denmektedir (Say, 2002, s. 40).
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Gorsel 3.1. Pedallr Arpin Boliimleri (McDonald ve Wood, 1999, s. 3)

47 teli ile alt1 buguk oktava sahip arp calgismin oktavlari, piyano oktav
diizeninden farkli adlandirilmaktadir. Piyano oktav diizenine gore C1-G7, arp oktav
dizenine gore ise GO0-C7 araligma sahiptir (Gorsel 3.2.). Calginmn en st iki sesi olan
Sol ve Fa, oktav siralamasina girmedigi i¢in GOO ve FO olarak adlandirilmaktadir. Her
oktav Mi sesinden baslayarak Fa sesinde son bulmaktadir. Arp ¢algisinin oktav
gosterimine ornek olarak 1. oktavdaki sesler E1, D1, C1, B1, Al, G1 ve F1 olarak
adlandirilmaktadir. Gorsel 3.2.’de sunuldugu {izere G00’dan F2 sesleri arasi naylon,

E3’ten AS teline kadar bagirsak ve G5 notasindan sonrasi metal tellerden olusmaktadir

(Lonnert, 2015, s. 17).
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Gorsel 3.2. Arpin Oktav Diizeni (http-1)?

Tellerin ayirt edilebilmesi i¢in Do telleri kirmizi, Fa telleri lacivert renktedir.
Naylon teller daha tiz ve parlak yapidadir. Orta oktavlardaki bagirsak teller daha dolgun
ve sicak bir tondayken bastaki metal teller ise boguk bir sese sahiptir. Orta ve bastaki
sesler, tiz seslerin rezonansina gore daha uzundur, sesler bu oktavlarda yavas yavas
kaybolmaktadir (Rimsky-Korsakov, 1873, s. 28). Ses araligi Gorsel 3.3’e ek olarak
C7’yi yarim ses peslestirerek Dob ve G001 yarim perde tizlestirerek Sol# yapmak

mamkidnddr.
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Gorsel 3.3. Arpin Ses Araligi (http-2)

G00, C7 ve D7 tellerinde pedal mekanizmas1 yoktur. Bu sebeple, eser icinde
kullanilacaksa performans Oncesinde akordunun istenen sese ayarlanmasi gereklidir.
Arpin her oktavda 7 sesi (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si) ve her bir ses i¢inde bir pedali
vardir. Pedal asagi ya da yukar1 kademelere hareket ederek telin tizlesmesini ve
peslesmesini saglamaktadir. Bir pedal hareket ettiginde o notanin tiim oktavlardaki

sesleri degisime ugramaktadir. Pedallarin hepsi en iist seviyedeyken Dob Major, ortada

2 Wire strings: Metal teller.
Gut strings: Bagirsak teller.
Nylon strings: Naylon teller.
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Do Major ve en alt kademedeyse seslerin hepsi tizleserek Do# Major olmaktadir
(Borch, 1918, s. 27). Gorsel 3.4.’te gosterildigi lizere pedallarin siralamasi sol tarafta

Re-Do-Si, sag tarafta ise Mi-Fa-Sol-La seklindedir (Forsyth, 1914, s. 464).

q——»>b

Re D A La h
C G Sol o #
Do F
B E Fa
Sz Mi

Gorsel 3.4. Pedallarin Siralamast (McDonald ve Wood, 1999, s. 4)

Pedallarin gosterimi yaziyla ya da pedal semalar1 olmak iizere dort farkli sekilde
gosterilebilir (Tablo 3.1.). ilk 6rnek, soldan saga arptaki pedal siralamasiyla solda iig,
kisa capraz cizgi ile boliindiikten sonra sag tarafta dort pedal yazilma seklidir. Ikinci
pedal yazimi, sag ayaktaki pedallar1 iist, sol ayaktakileri alt satira yazilan Ornektir.
Uciincii ve dordiincii orneklerdeki pedal semalar1 benzerlik tasimaktadir. Ugiincii
ornekte pedal cizgileri ile gosterilmis ve ortada yer alan uzun ¢izgi ile sag ayagin
pedallar1 sol ayaginkilerden ayrilmistir. Bu semaya gore yatay ¢izginin {istiinde yer alan
pedal cizgileri bemol, ¢izginin altinda kalan pedal ¢izgileri diyez ve ¢izgiyi icine alacak
sekilde c¢izilen pedal cizgileri de bekar notalar1 temsil etmektedir. Son Ornekte ise
bemollii notalar yukar1 okla, diyezli notalar asagiya okla ve bekar notalar kisa yatay
cizgi ile gosterilerek yine sag ayakta yer alan pedallarla sol ayaktakileri ayiracak uzun
diiz ¢izgi ile ayrilmistir (Piston, 1955, s. 326; Stone, 1980, s. 244-245; Adler, 1989, s.
96; Sevsay, 2015, s. 220-221).
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Tablo 3.1. Pedal Yazim Ornekleri.

omek1| Dy Gy B,/ E,F; Gy A,
Fy Gy A
Ornek 2 B L
B, C; Dy
Srme 111
Ornek 3 I
Ornek 4 ——AlAV——

TUm bu Orneklerin arasinda en rahat anlasilan ve hata pay1 en az olan dordiincii
ornekteki oklarla gdsterimdir. Seslerin yazi ile yazilmasi ani pedal degisimlerinde vakit
kayb1 yaratabilir, sema olarak gosterimi hizli algilama ve rahat pedal degisimi
saglayacaktir. Arp sanatgilar1 ¢ogunlukla dordiincii, daha sonra da tigiincii Ornegi
kullanmay1 tercih etmektedir.

Besteleme siirecinde dikkat edilmesi gereken bir diger konu ise; arpgilarin
performansini miimkiin kilacak dizi ve pedal degisimleridir. Ornegin; tremolo ve
glissandolarin ses yogunlugunu zenginlestirmek i¢in anarmonik sesler kullanmak
miimkiin olsa da bir dizi igerisinde o sesin hem bekar hem de degistirici almig halini
calmak her zaman miimkiin degildir. ideal olan pedal degisimleri sag ve sol ayakta en
fazla bir pedal olmak kosuluyla vurus basinda degistirmektir (Inglefeld ve Neill, 2006,
S. 4-6). Read’e (1979, s. 326) gore arp calgisinda herhangi bir degistirici tek sefer
uygulanabileceginden ¢ift diyez ya da ¢ift bemol nota kullanilmamalidir. Cift diyez ya
da cift bemole ihtiyag duyulan pasajlardaki diger notalar kontrol edilerek bu
degistiricilere yer verilebilir. Ornegin F® icin G ya da Bl i¢in A notasi
kullanilabilmektedir.

3.2. Cagdas Tiirk Bestecilerinin Eserlerinden Elde Edilen Veriler

Evrensel arp egitiminin temelinde yer alan metotlar ve arp miizigi besteleme
konusunu baz almis kaynaklar 1s18inda, bu ¢alisma ic¢in, 20. ylizy1l itibariyla Tiirk
bestecilerinin eserleri incelenmis, 2000 dncesi ve sonrasi olmak tizere, 20. ve 21. yiizyil

basliklartyla iki periyoda ayrilmistir. Eserler, her iki periyotta kongerto, solo eserler ve
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oda miizigi olmak {izere siniflandirilmis, kongerto iki donemde de en az eserin verildigi
alan olmustur. Bu durumun temelinde yatan sebebin saptanmasi i¢in TUrkiye
Cumhuriyeti Kiiltir Bakanligina baghh Devlet Senfoni Orkestralarinin son on yillik
arsivleri incelenmis ve 2011 yilindan bu yana sadece 21 konserde solist olarak arp
sanatgisiin yer aldigi tespit edilmistir (http-3). Bestecilerin kongerto trinde eser
iiretmek yerine baska alanlara odaklanmasimin nedeni olarak Tiirkiye’de orkestralarda
solist olarak arp sanat¢ilarina az rastlaniyor olmasi diisiiniilmektedir. Nispeten daha
fazla eser bestelenen solo arp repertuvarindaki eserlerin bir kismi1 konservatuvarlarin
Arp Sanat Dali miifredatlarinda yer aldigindan kongertoya oranla daha sik
seslendirilmektedir. Cagdas miizik ile arp galgisinin dahil oldugu ortak ¢alismalara olan
ilgi artmug ve 21. ylizy1l oda miizigi alaninda 49 yapit bestelendigi saptanmistir (Tablo
3.2.).

Tablo 3.2. 20. ve 21. Yiizyil Arp Eserlerinin Karsilagtirmast.

20. ve 21. Yiizyil Arp Eserlerinin Karsilastirmasi

— — ©
o™ [30]
- - L] [ N
20.YY 21.YY 20.YY SOLO 21.YY SOLO 20.YY ODA 21.YY ODA
KONCERTO KONGCERTO MUZIGI MUZIGI

Ozellikle 20. yiizy1l kategorilerindeki eserler, 100 yillik zaman dilimi ele
alindiginda dikkat c¢ekici derecede az sayidadir. Kongertoya kiyasla 16, solo
kategorisine kiyasla yaklasik 4 kat fazla eser verilmis olan 21. yilizy1l oda miizigi
alanindaki 49 eser, onar yillik periyotlarda degerlendirilerek 2000’lerde 17, 2010’larda

ise 31 eser olmak iizere iki doneme ayrilmistir (Tablo 3.3.).
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Tablo 3.3. 21. Yiizyil Arp Calgist Kullanilan Oda Miizigi Eserlerinin Dagilimi.
21. Yiizy1l Oda Miizigi Dagilim
&

2000'LER 2010'LAR

Calismanin konusu olan ¢agdas miizikteki teknik ve efektler icin giincel bulgular
elde etmek adina Tirk bestecilerinin 21. yiizyillda besteledikleri arp ¢algisinin
bulundugu oda miizigi eserleri ¢alismanin 6rneklemi olarak ele alinmistir. Bu alanda
verilen 32 eser; Arda Ardases Agosyan, Selin Akar, Deniz Arat, Ugur Caliskan, Ugur
Cerkezoglu, Mahir Cetiz, Engin Daglik, Hazal Déleneken, Onur Dulger, Turgut Ergetin,
Turgay Erdener, Sude Ergen, Nurtan Alan Esmen, Berkant Genckal, Deniz Glingodren,
Seda Balci, Semih Korucu, Ozkan Manav, Oguz Namal, Mehmet Nemutlu, Furkan
Orgiil, Orhan Veli Ozbayrak, Ugurcan Oztekin, Deniz Pekmezci, Mesruh Savas, Yavuz
Tilek, Onur Turkmen, Unal Can Tuziiner ve Hasan Ucarsu tarafindan bestelenmistir.
Eserlerin bestelenme yillar1 incelendiginde, 8 eserle 2019 ve 7 eserle 2010 yillarinin en
cok oda miizigi eserinin bestelendigi yillar oldugu saptanmustir (Tablo 3.4.). 2013
yilinda dort, 2015 yilinda U¢; 2011, 2016 ve 2018 yillarinda ikiser eser; 2012, 2014 ve
2017 yillarinda birer eser bestelenmis; 2020 yilinda ise bu alanda herhangi bir esere
rastlanmamustir. 2010 yilinda bestelenen yedi eserin dordii ayn1 yil Istanbul’un Avrupa
Kiiltiir Bagkenti secilmesinin ardindan Arp Sanati Derneginin projesi kapsaminda, UgU
ise Anadolu Universitesi Devlet Konservartuvart Arp Sanat Dali Ogretim Gorevlisi ve
arp sanatgis1 Ceren Necipoglu'nun 2009 yilinda bir ugak kazasi sonucu vefatinin
ardindan Ceren Necipoglu’na ithafen bestelenmistir. Bu eserlerden Berkant Gengkal’in
U¢ Sarki, Semih Korucu’nun Haikular, Hasan Ucarsu’nun Issiz Cocuklar ve Mesruh
Savas’in Threnoidia eseri hem 2019 yilinda Eskisehir’de “ithaf Edilmis Eserler, Ceren
Necipoglu Calistayr’nda hem de 2020 yilinda “Ceren Necipoglu Istanbul Arp Festivali”
kapsaminda seslendirilmistir. 2019 yilinda Hazal Ddleneken, Oguz Namal, Furkan
Orgiil, Orhan Veli Ozbayrak, Deniz Pekmezci, Yavuz Tilek ve Unal Can Tuziiner
tarafindan bestelenen eserler “Sesin Yolculugu 12 — Geng Besteciler Festivali”

kapsaminda icra edilmistir.
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Tablo 3.4. 2010’larda Arp Calgisi Kullamilan Oda Miizigi Eserlerinin Dagilima.

YIL ESER SAYISI

2010 7

2011

2012

2013

2014

2015

2016

2017

2018

2019

2020

= (O (00N L IN Wik &N

2021

Calisma kapsaminda smirlilik olarak Arda Ardases Agosyan, Deniz Arat, Seda
Balci, Ugur Cerkezoglu, Engin Daglik, Onur Diilger, Turgut Ercetin, Turgay Erdener,
Berkant Gengkal, Semih Korucu, Mehmet Nemutlu, Mesruh Savas ve Hasan Ugarsu’ya
ait eserler secilmistir. Bu eserler incelendiginde Tablo 3.5.’te de sunuldugu iizere
modern miizikte kullanilan teknik ve efektlere en sik yer veren isimlerin Onur Diilger,
Engin Daglik, Mehmet Nemutlu, Hasan Ugarsu, Turgut Er¢etin, Mesruh Savas ve Deniz
Arat’m oldugu tespit edilmistir. Arda Ardases Agosyan, Ugur Cerkezoglu, Turgay
Erdener, Berkant Genckal ve Semih Korucu arp calgist kullandiklar1 oda miizigi
eserlerinde efekte dayali bir yapidan daha g¢ok klasik tislupta eserler bestelemislerdir.
Semih Korucu ve Seda Balci’nin eserlerinden esit sayida 6rneklendirme yapilmis olsa
da Korucu daha geleneksel yapida bestelerken, Balci her iki teknigi de eserinde

sentezleyerek kullanmistir.

Tablo 3.5. 2010’larda Arp Calgist Kullamlan Oda Miizigi Eserlerinin Listesi ve Calisma Kapsaminda
Orneklendirme Orant.

BESTECI ESERIN ADI BESTELENME YILI ORNEKLENDIRME
Onur Dilger Bai-Ulgan 2015 31
Engin Daglik Anamorphosis 2018 25
Hasan Ugarsu Issiz Cocuklar 2010 15
Mehmet Nemutlu Iki Kigo 2010 15
Mehmet Nemutlu Bulunmug Nesneler 2016 14
Turgut Ergetin Panopticon Specularities 2012 13
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Tablo 3.5. (Devam) 2010 larda Arp Calgist Kullamlan Oda Miizigi Eserlerinin Listesi ve Calisma
Kapsaminda Orneklendirme Oran.

Mesruh Savas Threnoidia 2010 12
Deniz Arat Shibboleth 2016 7
Seda Balci Tanrimin Skegleri 2017 6
Semih Korucu Haikular 2011 6
Arda Ardases Agosyan Yerebatan 2010 5
Berkant Genckal Uc Sarka 2010 4
Ugur Cerkezoglu Perpetuum Vestigium 2015 3
Turgay Erdener Istanbul'un Agaglan 2010 3

Cagdas Turk bestecilerinin arpli oda miizigi eserlerinde kullanilan teknikler
incelendiginde teli ¢cekerek calinan teknik ve efektler basligi altinda yer alan armonikler,
bisbigliando ve tremolo ile efektler igin kullanilan aletler basligindaki akort anahtari
kullanimi1 en sik kullanilan teknikler olmustur (Tablo 3.6.). Pedal tekniklerinde ise pedal
glissandosu daha fazla besteci tarafindan tercih edilirken, coklu glissando, tiim
glissando teknikleri arasinda en fazla 6rnegin verildigi yontem olmustur. Perkiisyon
efektlerinde tellere vurma efekti 6ne ¢ikarken susturma teknikleri diger yontemler kadar
onemsenmemistir. En az 6rnegin verildigi bas dans les cordes, tek elle susturarak
calma, prés de la table glissando, ksilofonik glissando ve kiime glissando daha ¢ok efekt

temelli mizik yaratan bestecilerin eserlerinden drneklendirilmistir.

Tablo 3.6. 2010 ’larda Arp Calgisi Kullanilan Oda Miizigi Eserlerinde Kullanilan Teknikler ve Kullanim
Oram

TEKNIiKLER ORNEKLENDIiRME

3.3.3 Armonikler 11

I
o

3.3.2. Bishigliando ve Tremolo

3.8.1. Akort anahtar1 kullamimlari

3.7.2. Pedal glissandosu

3.3.4. Prés de la table

3.5.2. Coklu glissando

3.8.5. Pena

3.3.1. Akor

3.6.1. Tellere vurma efekti

3.3.6. Tirnak

3.7.1. Buzz pedal efekti

3.8.2. Metal ya da ahsap gubuk

3.3.7. Ksilofonik sesler

~ (OO 01O OO (N (N |0 [©

3.3.8. Tel buzz
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Tablo 3.6. (Devam) 2010’larda Arp Calgist Kullamilan Oda Miizigi Eserlerinde Kullanilan Teknikler ve
Kullanim Oram

3.3.9. Vibrato

3.4.1. Tum sesleri susturma

3.5.1. Tekli glissando

3.5.7. Buzz glissando

3.5.9. Tel kazima

3.8.8. Atac ya da timsah klips toka kullanimi

3.4.3. Etouffée ve Staccato

3.6.2. Bartok pizzicatosu

3.6.3. Tin1 tahtasina vurma efekti

3.8.3. Arse

3.8.4. Super ball stick

3.8.10. Konugma ya da sarki sdyleme

3.4.2. Belirli telleri susturma

3.5.3. Tirnakl glissando

3.5.11. Sirtlinme efekti

3.7.3. Pedal trili

3.7.5. Pedal notas1

3.3.5. Bas dans les cordes

3.4.4. Tek elle susturarak ¢alma

3.5.4. Prés de la table glissando

3.5.5. Ksilofonik glissando

3.5.6. Kiime glissando

3.5.8. Riizgar Hisirtist

3.5.10. Ishik sesleri

3.7.4. Pedal vurdurma

3.7.6. Gelisigiizel pedal glissandosu

3.8.6. Bardak

3.8.7. Kagit, kumas vb. tiriinlerin kullanimi

3.8.11. Scordatura

PR, PP R, RPN W W W W W WD

3.8.9. Perkiisyon Calgilarinin Kullanimi

Bu oda miizigi eserlerinde arp ile en ¢ok kullanilan ¢algilar fliit, vurmali ¢algilar
ve viyolonseldir (Tablo 3.7.). Siralamada bu ¢algilardan sonra klarnet, keman, kontrbas,
viyola, piyano ve obua gelmektedir. Fagot, korno, trompet, trombon, klavsen, klasik
kemenge, kanun ve ud sadece birer eserde kullamilmustir. TUrk bestecilerinin
muziklerinde klasik kemenge, kanun ve ud gibi Tiirk miizigi ¢algilarma nadiren de olsa

yer vermeleri, 21. yiizy1l miiziginin yeniliklerinden sayilmaktadir.
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Tablo 3.7. 2010’larda Arp Calgisi Kullamilan Oda Miizigi Eserlerinde Kullanilan Enstriimanlar.

ENSTRUMAN KULLANILAN ESER SAYISI

Flit 7

Vurmali Calgilar

Viyolonsel

Klarnet

Keman

Kontrbas

Viyola

Piyano

Obua

Elektronik Kayit

Fagot

Korno

Trompet

Trombon

Klavsen

Klasik Kemence

Kanun

L G L R N I R F N VN o S PN PN

Ud

Tarihsel slire¢ boyunca arp ile 6zdeslemis keman ¢algisi ¢alisma kapsaminda ele
alman 14 eserin sadece 4’linde yer alirken, nadiren arpla beraber kullanilan vurmali
calgilar 7 eser ile kemandan daha ¢ok eserde yer almistir. Benzer ses renklerine sahip
piyano 3 eserde, klavsen ve kanun ise birer eserde arp ile birlikte kullanilmaktadir.

Bu boliimde bahsi gegen eserler incelendiginde arp calgisinda kullanilan 33
teknige ek olarak, 11 adet yardimci1 materyal kullanimi tespit edilmistir. Bu kullanimlar
teli ¢ekerek calman teknik ve efektler, susturma teknikleri, glissando teknikleri,
perkisyon efektleri, pedal teknikleri ve efektler i¢in kullanilan aletler olmak lizere 6
bashiga ayrilmistir. Hem siniflandirmalar hem de teknikler geleneksel yontemlerden

genisletilmis tekniklere dogru bir yonelimli siralanmustir.

3.3. Teli Cekerek Cahinan Teknik ve Efektler

Akorlar, bisbigliando, tremolo, armonikler, pres de la table, bas dans les cordes,
tirnak ile ¢alma, ksilofonik sesler, tel buzz efekti ve vibrato ¢alismanin Teli Cekerek

Calman Teknik ve Efektler baghgi altinda toplanmistir. Birbirine benzerlik gosteren
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bisbigliando ve tremolo ayni baslik altinda; pres de la table ve bas dans les cordes gibi

telin farkli bolgelerini temsil eden icra teknikleri arka arkaya irdelenmistir (GOrsel 3.5.).

Prés des chevilles

Haut dans les cordes

Telin ortasi

Bas dans le cordes

Pres de la table

¥

Gorsel 3.5. Prés Des Chevilles, Haut Dans Le Cordes, Bas Dans Le Cordes, Pres De Ta Table in Tel
Uzerindeki Yerlerinin Gosterimi

Gorsel 3.5.”deki telin iist ve ayar pimlerinin hemen altin1 betimleyen haut dans le
cordes ve pres des chevilles icin Tirk bestecilerinin 2010°dan sonra besteledikleri arpli
oda miizigi eserlerinde Orneklere rastlanmadigindan dolay1 ¢alisma kapsaminda ele

alinmamustir.

3.3.1. Akor
Akor; en az 3 ya da daha c¢ok sesin birlikte duyulmasidir (Aktiize, 2010, s. 13).

Cok sesli bir ¢algi olan arp hem solo hem de toplu performanslarda armoniyi olusturan
sesleri akor galarak rahatlikla sunmaktadir. Arp sanatgilart her iki elinde de dorder
parmak kullandiklar1 i¢in akor yazarken en fazla sekiz sesten olusan akorlar tercih
edilmelidir (Adler, 1989, s. 98). Akorlar kendi iginde diiz ve kirik (arpej) akor olmak
iizere ikiye ayrilmaktadir. Diiz akorlar, iist iiste yazilan notalarin ayn1 anda ¢ekilmesi ile
olusurken, kirik akorlar ise {ist iiste yazilan notalarin aksi belirtilmedik¢e asagidan

yukar1 gelecek sekilde her bir notanmn ardi swa hizla gekilmesiyle, arpej gibi

22



calmmaktadir (Piston, 1955, s. 322). Arpej kelimesi italyanca arpa kelimesinden
tiiretildigi i¢in arpla 6zgiinlesmis bir icra stilidir (Say, 2002, s. 41).

Akorlar bir¢cok enstriimanda siklikla kullanildigi i¢in akor simgeleri evrensel bir
gerceklik kazanmustir. Diiz ve kirik akorlar Gorsel 3.6.°de gosterildigi sekilde farkli
simgelerle ifade edilebilmektedir.

A

Gorsel 3.6. Akor Simge Cesitleri

IIk akordaki gibi akor yanina gelecek diiz dikey ¢izgi akorun diiz ¢alinmasini
simgeler, ancak Oniine herhangi bir isaret konmamasi durumunda da akor diiz
calmmalidir. ikinci akorda bulunan tirtikli ¢izgi akorun asagidan yukariya arpej seklinde
kirik akor olarak ¢alinmasini simgelemektedir. Bu durumda sol eldeki en kalin sesten
baslayarak sirasiyla sag eldeki en tiz notaya kadar arpej seklinde teller ¢ekilmektedir.
Sonraki iki kirik akorun simgelerindeki oklarm yonii akorlarin ¢alinmasi istenen yonu
gostermektedir. Kirik akorlar1 ¢ok yaydirmadan g¢ekmek arpejle karigmasma engel
olmak adma onemlidir. Salzedo (1921, s. 2) ve Rimsky-Korsakov’a (1873, s. 28) gore
arpin dogasi geregi, genel olarak oniinde Ozel bir isaret olmayan tiim akorlar hafifce
arpejlenmelidir, ancak Romantik Dénem {islubuna ait bu tutum 20. ylizy1l miiziginde
anlamini yitirmistir (Stone, 1980, s. 228-229). Besinci ornekteki birbirine ters oklar her
iki elin ayr1 yonde arpej ¢calinimini ve sonraki drnekte ise sol elde kirik akor ¢almirken
sag elde diiz akor ¢aliimini simgelemektedir (Sevsay, 2015, s. 223).

Bu bilgiler 1s181inda 2010 yilindan sonra Tiirk besteciler tarafindan bestelenen oda
miizigi eserlerindeki arp partileri incelendiginde farkli 6rneklerle karsilagilmaktadir.
Ornegin, Turgay Erdener’in Istanbul 'un Agaglar eserinde oldugu gibi besteci herhangi

bir igaretleme yapmadiysa o akor diiz ¢alinmalidir (Gorsel 3.7.).
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Gorsel 3.7. Turgay Erdener, Istanbul 'un Agaglars, Mimoza, 49-51. Olciiler, Diiz Akor Ornegi

Kirik akorlarin gdsteriminde ise Berkant Genckal’m Ug Sark: eserinde kullandig1
tirtikli diiz ¢izgi simgesi bastan baslanarak arpej seklinde hizla en tepedeki notaya kadar
teller cekilmelidir (Gorsel 3.8.). Bu akorlarin seslendirmesinde dikkat edilmesi gereken
bir diger husus akorun en tepedeki sesinin vurus basina diisebilmesi i¢in akorun calis

zamaninda once baglayarak hizla ¢ekilmesidir.
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Gorsel 3.8. Berkant Genckal, Ug Sarki, No.1 Aksam Yildizi, 4-6. Olgiiler, Kirtk Akor Ornegi

Arp calgisiyla 6zdesmis olan bu teknik, akor seslerinin arpej seklinde
calmmasiyla sadece armoninin daha net duyulmasini degil ayni1 zamanda arp calgisina
has mizikal bir renk gesitliligi elde etmeye yaramaktadir. Arda Ardases Agosyan,
Semih Korucu, Mehmet Nemutlu ve Turgut Ergetin eserlerinde kirik akorun yoniinii ok

isaretleri ile 6zellikle belirtmislerdir (Gorsel 3.9., 3.10., 3.11. ve 3.12.).
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Gorsel 3.9. Arda Ardases Agosyan, Yerebatan, 2. Olcii, Kirtk Akor Orneg“i
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Gorsel 3.10. Semih Korucu, Haikular, 7. Ol¢ii, Diiz ve Ters Kirik Akor Ornegi
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Gorsel 3.11. Mehmet Nemutlu, Iki Kigo (No.2 Yaz / Natsu), 62. Olgii, Diiz/Ters Kirik Akor, Staccato,

Etouffée ve Susturma Ornegi

-pp
Gorsel 3.12. Turgut Ergetin, Panopticon Specularities, Seed 1, 40. Olgii, Ters Kirik Akor Ornegi

Bu dort 6rnek incelendiginde Agosyan ve Ergetin’in sadece yukar1 dogru ya da
sadece asag1 dogru olacak sekilde tek yonde ok isaretiyle akorun yoniinii belli ederken,
Korucu ve Nemutlu 0l¢ii igerisinde hem asagidan yukar1 hem de yukaridan asagi ok
isaretiyle kirik akor kullanmislardir. Tiim bu 6rnekler orkestrasyon ve enstriimantasyon
kitaplartyla uyumlu oldugu gibi birbirleriyle de tutarhidir (Adler, 1989, s. 98; Piston,
1955, s. 322; Rimsky-Korsakov, 1873, s. 28; Salzedo, 1921, s. 2; Sevsay, 2015, s. 223;
Stone, 1980, s. 228-229)

3.3.2. Bisbigliando ve Tremolo

Italyanca'da bisbigliando fisilt1 ya da mirildanma (http-4), tremolo ise titreme
anlamma gelmektedir (Aktiize, 2010, s. 646). Orijinal olarak arpa 0zgii olan
bisbigliando teknigi, tremolo ile ayni icra sitiline sahiptir. Her ikisi de parmaklari tele
son anda yerlestirerek ve yumusak bir sekilde doniisiimlii ellerle tekrarlanmasiyla
calinmaktadir (Aubat-Andrieu vd., 2019, s. 68). Bazi kaynaklar bisbigliando ve

tremoloyu aymi sekilde ele almis ve “bisbigliando arpin tremolosudur” seklinde

25



tanimlamistir. Ancak, Gunnhildur Einarsdéttir’in 2013 yilinda doktora projesi olarak
olusturdugu Harp Notation web sitesinde (http-5 ve http-6) ve Ruth K. Inglefeld ile Lou
A. Neill’in Writing For The Pedal Harp kitabinda (2006, s. 11-13) belirttigi gibi
bisbigliando, ikiden fazla ses perdesinin arasinda seslendirilirken (Go6rsel 3.13.),
tremolo, tek bir perde veya tek bir akorun hizla degisimini temsil etmektedir (Gorsel
3.14.).

Renk trili olarak adlandirilan ve tiflemeli galgilarda ayni ses ya da mikrotonal
aralikta icra edilen bisbigliando (Onertiirk, 2022, s. 8; Mocanu, 2020, s. 2-3; Vaughan,
2020, s. 4), arpta farkli olarak sekiz sese kadar ¢ikabilen ses perdelerinin hizla
degismesiyle olusmaktadir (http-8). Uflemeli c¢algilarda aynmi isimle kullanilan
bisbigliando tinisma benzer bir tiniy1 arpta elde etmek icin vibrato ya da tel Uzerinde
akort anahtar1 gibi yardimc1 materyal kullanimi etkili olacaktir.

Arp calgisinda renk trilini yani bisbigliando’yu icra edebilmek i¢in verilen sesler
iizerinde ¢ok hafif ve hizli bir sekilde dongii saglanmalidir. Tremolo tekniginin
seslendirilmesinde ise verilen tek perde ya da akor seslerine ek olarak anarmonik ses
yardimu ile uzun rezonansa sahip bir efekt olusturulabilir (Gould, 2016, s. 360-362).
Bdylece bisbigliando sessiz ve fisilt1 seklinde ¢ikarken, tremoloda ses yogunlugu daha
fazladur.

Nota (zerinde bisbigliando, bisbigl. kisaltmasi ile gosterilirken, tremolo
geleneksel sekilde iki nota arasina yerlestirilen yatay ve hafif egik iki ya da {i¢ kisa ¢izgi
ile yazilmaktadir. Bu iki efektin arasindaki farklardan biri tremolonun bisbigliando’nun

aksine iki elle tek nota iizerinde ¢alinabilecegidir.
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Gorsel 3.13. Bisbigliando Ornegi (http-5)
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Gorsel 3.14. Tremolo Ornegi (http-6)

Aragtirmalar  sonucunda elde edilen bulgular gostermektedir ki Tiirk
bestecilerinden Mesruh Savas’in Threnoidia eserinde bisbigliando farkli araliklardaki

notalarin ¢alinmasiyla elde edilmektedir (Gorsel 3.15).

o)
p A I
(5 i’é
ANS"
o
5
======= S—
Y o
 fan Y
AN 7
o Z &
—_— —

P
Gorsel 3.15. Mesruh Savas, Threnoidia, 41-42. Olciiler, Bisbigliando Ornegi

Seda Balc1 ise Tanrinin Skegleri eserinde hem ayni sesler iizerinde hem de farkl
araliklarda murilt1 efekti yaratarak bisbigliando teknigini kullanmistir (Gorsel 3.16. ve
3.17.). Balc1 her iki pasajda da bisbigliando tanimi yapmamis ancak bu motifin
icrasinda ses, murilt1 efekti gibi ¢ikacagindan bu pasaji bisbigliando olarak ele almak

uygun olacaktir.
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Gorsel 3.16. Seda Balci, Tanrimn Skegleri, 42-43. Olgiiler, Bisbigliando Ornegi
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Gorsel 3.17. Seda Balci, Tanrimin Skegleri, 8. Olgii, Bisbigliando Ornegi

Turgay Erdener’in Istanbul’'un Agaglar: eserinin Mimoza bélimiinde 8. ve 9.
Olgiilerde yer alan birbirini tekrar eden notalardan olusan hizli pasajdaki ¢alma
tekniginin (Gorsel 3.18.), tipki Balc’nin Ornekleri gibi bisbigliando tanimi
kullanilmamasma ragmen icrasi sirasinda tremolodan cok bir bisbigliando olusu

saptanmustir.

mula in harp

rp

Gorsel 3.18. Turgay Erdener, Istanbul 'un Agaglars, Mimoza, 8-9. Olgiiler, Bisbigliando Ornegi

Savas ve Balci eserlerinde kullandiklar1 farkli araliklar tizerinden bishigliando
teknigi (Gorsel 3.15. ve 3.16.) benzerlik gostermektedir. Buna ek olarak Balci’nin
Gorsel 3.17.’de yer alan 6rneginde 3 ses, Erdener’in Gorsel 3.18.’de yer alan 6rneginde
ise 4 seste bisbigliando yapilmaktadir.

Hasan Ugarsu, 2010 yilinda besteledigi Issiz Cocuklar eserinde bisbigliando
teknigine yer vermistir (Gorsel 3.19.) ancak bu motif anarmonik ses kullanimindan
dolay1 daha ¢ok bir tremolo olarak ele alinmalidir (Inglefeld ve Neill, 2006, s. 11-13).
Ugarsu’nun Gorsel 3.19.°da yer alan drneginde ise bisbigliando teknigine uygun sekilde

yazilmastir.

bisbigliando
15‘ uE 15‘
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Gorsel 3.19. Hasan Ucgarsu, Issiz Cocuklar, 25-26. Olciiler, Bisbigliando Orneg“i
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Gorsel 3.20. Hasan Ucarsu, Issiz Cocuklar, 31. Olgii, Bisbigliando Ornegi

Turgut Ercetin, Panopticon Specularities eserinde bilhassa anarmonik sesleri
belirtirken Gorsel 3.21), Onur Dilger ise Bai Ulgan eserinde buzz pedal efekti ve

normal sesten olusan ikili aralikta tremolo teknigine yer vermistir (GoOrsel 3.120).

=7 [Erg i
3 |

(
T
T
faTamm|
Lt

1=

Gorsel 3.21. Turgut Ergetin, Panopticon Specularities, Seed I, 26. Olgii, Tremolo Ornegi

Ucarsu ve Ercetin aralik sesleri Uzerinde anarmonik ses kullanirken, Diilger iKili
aralikta tremolo teknigine eserinde yer vermistir. Ucarsu tremolo simgesi yerine tirtikli
cizgi ile teknigin ne kadar siirmesini istedigini belirtirken diger iki besteci tremolo
simgesi ile teknigi yer vermistir.

Bu oOrneklere ek olarak, Stone’nun Music Notation in the Twentieth Century
Kitabinda orneklendirdigi gibi farkli diizendeki ses gruplar1 tizerinde bisbigliando
yapmak mumkindir (Gorsel 3.22). Bu sekilde motif uzadigi i¢in sesler daha uzun
tinlamakta ve bishigliando tekniginden beklenen murilti efekti az da olsa

kaybolmaktadir.

" bisbigllando
Gorsel 3.22. Bisbigliando Ornegi 2 (Stone, 1980, s. 230)
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3.3.3. Armonikler

Armonik diger bir adiyla flajole bir sesin doguskanlarmm duyuldugu ve 1slik
sesini andrran icra teknigidir (Aktiize, 2010, s. 32). Genellikle oktav armonik
kullanilmaktadir ve bu sesi ¢ikartmak i¢in sol elde telin tam ortasina elin yan tarafi ile
baski yapilir ve bas parmak ile tel itilir, sag elde ise hareket alani daha kisith
oldugundan isaret parmaginin dis kismindaki etli boliim ile telin ortasina baski yapilir
ve bag parmak ile tel itilmektedir (Adler, 1989, s. 100). Boylece caliman telin bir oktav
uistiindeki ses duyulmaktadir (Gorsel 3.23.).
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Armonik Pozisyon Armonik Pozisyon

Gorsel 3.23. Armonik cra Teknigi (McDonald ve Wood, 1999, s. 34)

Armonikler, teli kistirarak ¢alinmasindan dolayr oldukga sessiz tinlarlar (Borch,
1918, s. 28), ancak yine de bu teknigin kendi i¢inde genisletilmis armonikler gibi farkli
seslendirme gesitleri bulunmaktadir. Gorsel 3.24’te yer aldigi tizere oktav araligin
duyuldugu tek sesli armonige ek olarak sol elde 2 ya da 3 ses armonik calmak
mumkunddr (Forsyth, 1914, s. 470). Ancak bu seslerin ¢almabilmesi igin birbirine yakin
seslerden yani en fazla bir besli ya da altili araligin i¢inde olmas1 gerekmektedir. Yine
Gorsel 3.24.’te ilk 6l¢iiniin son vurusunda goriildiigii iizere sol elde armoniklerle birlikte
baska bir tel de normal sekilde calmabilir. Bu durumda bastaki ses daha tok bir ses
cikarrken bas parmaktaki armonik daha parlak tinlayacaktir.

Sevsay’a gore (2015, s. 240) 20. yiizy1l miizigiyle birlikte 6zellikle 5°1i, ¢ift oktav
ve Major 3’li armonikler (2., 3. ve 4. doguskan sesler) siklikla kullanilmaya
baslanmistir. Bu armoniklerin yazimi digerlerinden farkl sekilde, ¢ekilecek tel normal
ve istenen doguskan ses i¢cin gerekli olan frekans kesigsme noktasi elmas seklindeki nota
ile yazilmaktadir. Bu seslerde duyulmasi istenen notalar parantez i¢inde yazilabilir,

ancak bu bestecinin inisiyatifine kalmistir (Gorsel 3.24.).
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Gorsel 3.24. Armonik Yazim Ornegi

21. yizyill Tirk bestecilerinin oda miizigi eserleri incelendiginde armonik
teknigini sikca kullandiklar1 gozlenmistir. Deniz Arat, Mesruh Savas, Berkant Gengkal,
Hasan Ugarsu, Ugur Cerkezoglu ve Engin Daglik eserlerinde tek sesli armonik (Gorsel
3.25,, 3.26., 3.27., 3.28., 3.29., 3.58.), Mehmet Nemutlu ¢ift ses armonik (Gorsel 3.30.),
yine Ugur Cerkezoglu eserinde tek ses armonik ve tek ses normal (Gorsel 3.31.), Turgut
Ergetin ve Onur Diilger ise bunlara ek olarak 5°1i, ¢ift oktav ve Major 3’lii armonik

sesleri eserlerinde kullanmistir (GOrsel 3.32. ve 3.33.).
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Gorsel 3.25. Deniz Arat, Shibboleth, 117-719. Olgiiler, Armonik Ornegi

TR P
mf ]'f

Gorsel 3.27. Berkant Gengkal, Uc Sarks, No.1 Aksam Yildizi, 17. Olgii, Armonik Ornegi
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Gorsel 3.28. Hasan Ugarsu, Issiz Cocuklar, 7. Olgii, Armonik ve Pedal Glissandosu Ornegi
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Gorsel 3.29. Ugur Cerkezoglu, Perpetuum Vestigium, 3. Olgii, Armonik Ornegi

Arat (Gorsel 3.25.), Savas (Gorsel 3.26.), Genckal (Gorsel 3.27.), Ucarsu (Gorsel
3.28.), Cerkezoglu (Gorsel 3.29.) ve Daglik’a (Gorsel 3.58.) ait tekli armonik drnekleri
ile Nemutlu’ya ait (Gorsel 3.30.) ¢oklu armonik drnegi evrensel notalama yontemlerine
uygun sekilde yazilmistir. Nadiren rastlanan tek ses armonik, tek ses normal 6rneginde
ise Cerkezoglu’nun kullanimi hem notalama hem de araligin elverisli konumda

olmasindan dolay1 yerinde bir kullanimdir (Gorsel 3.31.).
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Gorsel 3.31. Ugur Cerkezoglu, Perpetuum Vestigium, 62. Olcii, Tek Ses Armonik, Tek Ses Normal Ornegi

Ercetin Panopticon Specularities eserinin 3. grup arp partisinde verilen sesler

tizerinden 5°li ve Major 3°li araligin (2. ve 4. doguskan seslerinin) tinlamasini
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istenmistir (Gorsel 3.32.). Dilger ise Re teli Gizerinde 6nce oktav armonik daha sonra
sirasiyla 5°1i, ¢ift oktav ve Major 3’lii armonik sesleri bestelemistir (GoOrsel 3.33.). Ek
olarak, Diilger miiziginde yine Re teli lizerinde ¢eyrek bemol Do sesiyle mikroton
kullanmistir. Einarsdéttir, (2019, s. 71-72) son yillarda besteciler tarafindan sikga tercih
edilen genisletilmis armoniklerin hem icras1 sirasinda elin pozisyonu hem de ¢ikan sesin
oldukca kisik olmasi sebebiyle Oneminin pratikten daha c¢ok teorik oldugunu

belirtmistir.
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Gorsel 3.32. Turgut Ercetin, Panopticon Specularities, Seed 3, 11. Olgil, Genisletismis Armonik Ornegi
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Gorsel 3.33. Onur Diilger, Bai-Ulgan, 128-130. Olgiiler, Genisletilmis Armonik Ornegi®

3.3.4. Preés de la table

Fransizca bir tanim olan prés de la table tahtaya yakin anlamindadir. Bu terim
arpmn tm tahtasina yakm sekilde tellerin dibinden (Gorsel 3.5.) ¢alindiginda ¢ikan
gitarims1 ses i¢in kullanilir (Salzedo, 1921, s. 17; Inglefeld ve Neill, 2006, s. 20).
Genellikle p.d.l.t. seklinde kisaltmasiyla ifade edilir ancak Gorsel 3.34.’te gosterildigi
gibi notanin altinda yer alan tirtikh ¢izgi ile de kullanilmaktadir. Nadiren p.d.l.t. yerine
sadece P.T. harfleri kullanildig1 g6zlenmektedir (Gorsel 3.36.).

3 Armonikler Re teli iizerinde ¢almmalidir.
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Gorsel 3.34. Pres de la Table Yazim Ornegi

Romantik Dénem itibariyla cogu eserde yer alan bu teknik 21. ylizy1l miiziginde
de kullanilmaktadir. Semih Korucu, Mehmet Nemutlu, Onur Dilger, Turgut Ergetin,
Hasan Ugarsu ve Engin Daglik eserlerinde prés de la table teknigini kullanmislardir

(Gorsel 3.35,, 3.36., 3.37., 3.37, 3.42. ve 3.46.).

e
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tz e
(pd.Lt. )

Gorsel 3.35. Semih Korucu, Haikular, 5. Ol¢ii, Prés De La Table Ornegi

[16]  P.T. (Pres de la Table) — Arpin gogiis tahtasina yakin yerden ¢alin.

Gorsel 3.36. Mehmet Nemutlu, Iki Kigo (No.2 Yaz / Natsu), 131. Olcii, Prés De La Table Ornegfi

Prés de la table [for both hands]
1
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Gorsel 3.37. Onur Dulger, Bai-Ulgan, 59. Ol¢ii, Prés De La Table Ornegi*

4 Her iki el de prés de la table (i1 tahtasina yakin) teknigi ile calmmalidir.
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Savas bu teknige ek olarak pres de la table ile baslayip daha sonra telin ortasina,
normal icra hizasina gelinmesini isaretlemis, boylece efektte bir gegis yakalamistir
(Gorsel 3.38.).
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Gorsel 3.38. Mesruh Savas, Threnoidia, 1-6. Olciiler, Prés De La Table Ornegi

Korucu, Ugarsu, Daglik ve Savas prés de la table yazimida evrensel kullanim
olan p.d.l.t. kisaltmasini kullanirken, Diilger ve Ergetin kisaltma yapmadan tam tanim
kullanmigtir. Nemutlu P.T. kisaltmasi ile prées de la table’1 tanimlarken icra notunda bu
kisaltmay1 agiklamistir. Arastirmada incelenen eserlerin higbirinde tirtikli simgeye

rastlanmamastir.

3.3.5. Bas dans les cordes

Bas dans le cordes tipki pres de la table gibi Fransizca bir terimdir ve pres de la
table’tan farkli olarak tellerin dibinden degil, telin ortasi ile tin1 tahtasi arasinda, tini
tahtasina yakin olan kismmda (Gorsel 3.5.) ¢alma anlamma gelmektedir (http-7).
Burada ses ne telin ortasindaki gibi dolgun bir ses ne de prés de la table’taki gibi
metalik bir ses vermektedir. Boylece ses daha belirgin duyulurken ¢ogu zaman daha
kisa tinlamaktadir (Aubat-Andrieu vd., 2019. s. 54). Arastirmada incelenen ¢agdas Tiirk
bestecilerden bir tek Turgut Ercetin, Panopticon Specularities eserinde bas dans le
cordes teknigine yer vermis ve tanimi agik bir sekilde yazmustir (Gorsel 3.39.). Buna ek
olarak b.d.l.c. seklinde kullanimi da mevcuttur. Calisma kapsaminda bir tek Ergetin,

ilgili eserinde bu teknigi kullanmistir.

Gorsel 3.39. Turgut Ercetin, Panopticon Specularities, Seed I, 3. Olgii, Bas Dans Les Cordes, Prés De La
Table ve Tremolo Ornegi
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3.3.6. Tirnak

Sevsay’a gore (2015, s. 242) arpta tirnak kullanimi gitar sesini andiran metalik bir
ton arayisi i¢in kullanilmaktadir. Tirnakla icrada tellere tirnaklari yerlestirmek zaman
alacagi i¢in hizli pasajlar icin uygun bir teknik degildir. Twrnakla akor ¢almak arpe;j
calmaya gore daha rahattir. Tinakla arpej calmak 1. parmak tirnagi ile diger
parmaklarin tirnaklar1 ters yonde ¢ekilmesi gerektigi i¢in zorlayicidir. Bu sebeple kisa
araliktaki ve en fazla sekiz sesten olusan arpejler tercih edilebilir. Tirnak icrasim
simgelemek igin tirnakla ¢alinmasi istenen notanin {izerine yarim ay seklindeki A
tirnak simgesi yerlestirilir ve pasajin sonuna uzanan bir ¢izgi eklenebilir (Gorsel 3.40.).
Yine ayni gorselin ikinci Olgiisiinde yer alan simgelerin ilki tirnak ile soniimleme ve
ikincisi tirnak ile buzz efekti i¢in kullanilan simgelerdir (Inglefeld ve Neill, 2006, s. 21;
Stone, 1980, s. 241).
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Gorsel 3.40. Tirnak Yazim Ornegi

Semih Korucu eserinde tirnakla akor icrasmni kullanmig, ancak bunu tanimlama ile
gostermistir (Gorsel 3.41.). Hasan Ucarsu ise tirnak teknigini kisa bir melodik pasajda
simgesi ile kullanmig, ek olarak eserin basinda tanimlamalar kisminda da nasil
calmmas1 gerektigini belirtmistir (Gorsel 3.42.). Mesruh Savas ve Mehmet Nemutlu
tirnak teknigini teli cekerek degil, tinlayan tele twnagi degdirerek cizirdamasini
saglayarak kullanmiglardir (Gorsel 3.43. ve 3.44.). Boylece tel buzz efektine de drnek
saglanmus, bunlara ek olarak “3.5.12. Tel kazima” bagliginda yer alan drneklerdeki gibi

tirnakla farkl efektler uygulamak miimkiindiir.

Gorsel 3.41. Semih Korucu, Haikular,110-711. Olgiiler, Tirnakla Calma Ornegi
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Gorsel 3.42. Hasan Ucarsu, Issiz Cocuklar, 56. Olcii, Tirnakla Calma, Armonik ve Prés De La Table
Ornegi
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Gorsel 3.43. Mesruh Savas, Threnoidia, 39-40. Olciiler, Tirnakla Calma 0rne§i5
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[15]  Teli, tirnagimzi degdirerek (cizirdamasini saglayarak) susturunuz.

LU

Gorsel 3.44. Mehmet Nemutlu, Iki Kigo (No.1 Bahar / Haru), 64. Olcii, Tirnakla Calma Ornegi

3.3.7. Ksilofonik sesler

Tahta sesi anlamma gelen Ksilofon (Aktiize, 2010, s. 331) arpta telleri
sontimleyerek elde edilmektedir. Calinacak teller bir elle tahtaya en yakin yerinden
bastirilirken diger elle telin ortasindan ¢alinmaktadir (Salzedo, 1921, s. 18-19). Sol elle
bastirilip sag elle calinmasi ellerin konumu agisindan daha rahattir ve ayn1 anda en fazla
dort ses calmabilmektedir. Ksilofonik seslerin gosterimi, kullanilacak seslerin elmas

nota bagligi ile yazilarak ya da xyl. kisaltmasi kullanilarak yapilabilir (Gorsel 3.45.).

5 Tirnak ile buzz efekti.
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Gorsel 3.45. Ksilofonik Sesler Yazim Ornegi

Ksilofonik sesleri eserinde kullanan Engin Daglik elmas notalar ile gostermis ve
tanimlamalar1 ile icractyr yonlendirmistir (Gorsel 3.46.). Onur Dilger ise ksilofonik
sesleri kisaltma kullanarak gostermistir (Gorsel 3.47.). Hasan Ugarsu + isaretini
kullanmig ve tanimlamalarda nasil ¢alinmasi gerektigini betimlemistir (Gorsel 3.48.).
Ancak + étouffée tekniginde kullanildigindan bu gésterim icra notunda belirtilmedikce
yanlis anlagilabilir. Daglik’m kullandig1 elmas notalar icraciy1 en dogru yonlendirecek

notalama yontemidir.

W

it
f

damp at octave

@
strum the strings with plectrum instantaneously while damping the
8§ indicated strings on the indicated nodal points with other hand

Gorsel 3.46. Engin Daglik, Anamorphosis, 26. Olcii, Pena, Ksilofonik Sesler ve Prés De La Table
Ornegi®

Xyl

Wi

Gorsel 3.47. Onur Dulger, Bai-Ulgan, 4. Ol¢ii, Ksilofonik Sesler Ornegi

® Bir elinizle belirtilen telleri diigiim noktalarindan séniimlerken diger el pena ile telleri tingirdatmalidar.
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+ igaretiyle belirtilen telleri sol el yardimiyla timi tahtasinin hemen egiginde susturup sol elle calimz

Gorsel 3.48. Hasan Ugarsu, Issiz Cocuklar, 71. Olgii, Ksilofonik Sesler Ornegi

Ksilofonik sesler rezonansinin az olmasina ragmen genellikle solo motiflerde yer
almaktadir. Daglik ve Diilger’in eserlerinde temayi tamamlayici olarak kullanilan bu

sesler Ugarsu’nun eserinde temay1 olusturan bir motif seklinde kullanilmaktadir.

3.3.8. Tel buzz

Buzz Ingilizce vizilt1 anlammdadir. 21. yiizy1l Tiirk bestecilerinin eserlerinde yer
verdikleri tel buzz efektinin birden fazla uygulama sekli mevcuttur. ilk uygulama teli
normalden fazla bir giigle c¢ekip yanindaki tellere ¢arpmasi saglanarak
gerceklesmektedir (Inglefeld ve Neill, 2006, s. 21-22). Ikincisi ise tirnak, pena, akort
aleti, metal ¢ubuk ya da bardak gibi araglarla tinlayan tele ¢arparak tel buzz efektini
gerceklestirilmesidir. Bu uygulamada kullanilan materyal sesin rengini belirlemede
onemli bir etkendir. Tirnak, pena ve plastik objelerden daha zayif bir vizilti sesi
cikarken, metal objelerden daha sert bir buzz efekti yaratilmaktadir. Her iki uygulamada

da efektin yazimi Gorsel 3.49.°daki gibi olacaktir.

Gorsel 3.49. Tel Buzz Ornegi

Ancak yardimci bir obje ile bu efekt gerceklestirilecekse notanin {izerine tipki
Engin Daglik (Gorsel 3.50.), Mesruh Savas (Gorsel 3.43.), Mehmet Nemutlu (Gorsel
3.44.) ve Hasan Ugarsu’nun (Gorsel 3.150.) eserlerinde yer verdikleri gibi kullanilacak
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nesne bir agiklama ile belirtilmelidir. Daglik tel buzz efektini plastik bir bardak ile
saglarken, Savas ve Nemutlu tirnak, Ucarsu ise metal cubuk kullanmistir. Telin kuvvetli
bir sekilde ¢ekilere saglanan buzz efektine ¢alisma kapsamindaki Tirk bestecilerinin

eserlerinde rastlanmamuistir.

buzz w/plastic cup
on bowed string

— —.. 7

3 create a buzz effect by touching lightly to
the bowed string with the back of hard plastic cup

Gorsel 3.50. Engin Daglik, Anamorphosis, 60. Olgii, Plastik Bardak, Tel Buzz ve Arse Kullamm Ornegi’

3.3.9. Vibrato

Italyancada salinim anlamma gelen vibrato arp calgisinda nadir kullanilan bir icra
teknigidir. Sol el bas parmagiyla ayar pimi ile koprii pimi arasindaki tele baski
uygularken sag elle telin ¢ekilmesiyle gerceklesmektedir (Inglefeld ve Neill, 2006, s.
13). Genellikle tek tel lizerinde ¢almir, ancak iki telde vibrato yapilacaksa sol el 1. ve 2.
parmaklar1 telleri birbirine dogru iterek baski uygularken sag el o telleri c¢ekerek
salintmi1 gergeklestirebilir. Notalama yonteminde c¢alinacak notalarin iizerine tirtikl

cizgi (vibrato simgesi) koymak yeterlidir (Gorsel 3.51.).

"
&
1

Gorsel 3.51. Vibrato Yazim Ornegi

Eserlerinde vibratoyu simgesi ile kullanan Turgut Ercetin ve Mehmet Nemutlu,
icra notunda simgeyi ve seslendirme seklini agiklamiglardir (Gorsel 3.52., 3.53. ve
3.54.). Ergetin’in notasinda duzensiz gelen zikzaklar vibratonun da kuvvetlenip

hafiflemesi i¢in yapilan bir yonlendirmedir.

7 Yayla ¢ekilmis olan tele sert plastik bardagin arkas ile hafifce dokunarak buzz efekti yaratm.
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Gorsel 3.52. Turgut Ercetin, Panopticon Specularities, Seed I, 38. Olgil, Vibrato ve Prés Des Chevilles
Glissando Ornegi®

Nemutlu’ya ait ilk Ornekte pena ile titresim saglanirken akort ¢ivilerinin
bolgesinde tele baski yaparak mikrotonal bir tizlesme yapilmasi istenmistir (Gorsel
3.53.). Ikinci drnekte ise yine ayni teknik ile titresimin kuvveti notalara ait zikzak

cizgilerin derinligiyle orantili olarak icra edilmektedir (Gorsel 3.54.).
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[4]  (6.12) Penaile calarken sol el akort givileri (mekanizma) bélgesinde telin
agik kismina basing uygulayarak mikrotonal tizlesme saglar.

Gorsel 3.53. Mehmet Nemutlu, Bulunmus Nesneler, 12. Ol¢ii, Vibrato ve Pena Kullanmim Ornegi

| (onolke vib ) |
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[38] (0.73) Arptaki figiirler gene akort anahtarini tele yaslayarak ve bol

vibratoyla uygulanir. Bu kez teller parmakla degil, pena ile titrestirilir.
Figiirler en alt pozisyondayken en tiz sesler elde edilir.

Gorsel 3.54. Mehmet Nemutlu, Bulunmus Nesneler, 73-74. Olciiler, Akort Anahtar ile Vibrato ve Pena
Kullanim Ornegi

8 Vibrato, akort pimi ile képrii pimi arasindaki teli baskilayarak gerceklestirilmektedir.
Glissando, 6nceki notta belirtilen ayni yerde tirnaklarin arkasini kaydirarak gergeklestirilmektedir.
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Her iki besteci de vibrato simgesini vibrato’nun derinligini ya da notalarini belli
edecek sekilde kullanmistir. Aynt zamanda icracty1 yonlendirmek adina teknigin nasil

calinmasi gerektigine dair tanimlamalar yapmislardir.

3.4. Susturma Teknikleri

Carlos Salzedo, Modern Arp Metodu (1921, s. 2) kitabinda arp1 tanitirken, arp
calgisin1 psikofizyolojik acidan ele alinmasi gerektigini savunmus, ancak bu sekilde
enstriimanin en temel 6gesi olan seslerin, gercek diline ve mantiksal yazimma hakim
olunacagimi belirtmistir. Bu yaklagimi, arp1 tinlama bakimindan diger calgilarla
karsilagtirarak ele alan Selzedo, piyanist, ¢ellist ya da bir obuacinin ¢algisini susturmak
igin enstrimanindan ayrilmas1 yeterli olurken, bir arpistin ¢algisini susturmak i¢in tiim
bu icracilardan farkl olarak enstiirmanina dokunmasi gerektigini ifade etmistir. Ciinkii
dogal bir tinlama dongusiine sahip olan arp ¢algisi ancak icracisinin avug i¢i ile tim
telleri susturmasiyla sessizlige kavusmaktadir. Tiirk bestecilerinin kullandig1 susturma
teknikleri; tum sesleri susturma, belirli telleri susturma, étouffée ve staccato, tek elle
susturarak calma olarak dort baglik altinda incelenmistir. Eger besteci seslerin bilhassa
uzamasini istiyorsa notaya tinlamasina izin vermek anlamindaki laissez vibrer ya da

kisaltmasi |.v. tanimalamasimi yazabilmektedir.

3.4.1. TUm sesleri susturma

Tim telleri susturmak ic¢in kullanilan birbirine benzer iki simge bulunmaktadir.
IIk simge olan € iginden art1 isareti gecen daire birka¢ farkli anlama gelmektedir.
Ornegin Gérsel 3.55.°in ilk olgiisiiniin 2. vurusunda gosterildigi iizere iist partinin
iizerine yazildig1 takdirde sadece iist partideki notalari, 3. vurusundaki gibi alt partinin
asagisina yazildiginda yalnizca alt partideki notalar1 ve eger iki partinin tam ortasina
yazilirsa son ¢alinan akor, arpej ya da glissandonun tinlayan seslerinin susturulmasi
anlamma gelmektedir. Ancak gorselde ikinci Olglide yer alan ve susturma simgesinin
daire i¢ine almmig hali @ tiim arpin susturulmasi anlamma gelmektedir (Sevsay, 2015,
s. 236). Susturma islemi avuc¢ icinin kademeli olarak arpa bastirilmasiyla

gerceklesmektedir.
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Gorsel 3.55. Susturma Ornekleri

Nemutlu, susturma simgesini € Gorsel 3.11., 3.56 ve 3.126°da hem (st partide
tinlayan sesleri hem de calinan tiim seslerin susturulmasi i¢in kullanmistir. Daglik ve
Diilger de ayn1 simgeyi eserlerinde kullanmig, Daglik sadece tiim seslerin susturulmasi
icin kullanirken (Gorsel 3.118.), Diilger hem baslar1 hem de tim sesleri susturma igin

susturma simgesine € eserinde yer vermistir (Gorsel 3.129. ve 3.155.).

¥
gj hg-;

Gorsel 3.56. Mehmet Nemutlu, Iki Kigo (No.1 Bahar / Haru), 95. Olcii, Tiim Telleri Susturma Ornegi

3.4.2. Belirli telleri susturma

Arp calgisinda spesifik olarak susturulmasi istenen sesler iki simge ile
gosterilmektedir. lki ksilofonik seslerde de kullanilan elmas nota basi ile gosterimdir
(Gorsel 3.57.). Bir digeri ise susturulacak notalarin nota ¢ubugu lizerine yerlestirilen

susturma simgesi ile yer alan 6rnegidir (Stone, 1980, s. 233).

™
LY

Gorsel 3.57. Belirli Telleri Susturma Ornegi
Daglik, eserinde iist partide yer alan armonik seslerin susturulmasini elmas nota

basi yerine susturma simgesi ile belirtmistir (Gorsel 3.58.). Daglik’mn tercih ettigi

gosterim de icraciy1 dogru yonlendirecek bir yontemdir.
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Gorsel 3.58. Engin Daglik, Anamorphosis, 50-51. Olciler, Belirli Telleri Susturma, Armonik, Super Ball
Stick Kullammu, Tek Elle Susturarak Calma, Buzz Pedal Efekti ve Timsah Klips Toka Kullammi Ornegi

Bu bilgilere ek olarak, susturulacak sesler bir akora ait ise o halde akorun hemen
yanina konacak susturma simgesi ayn1 gorevi gormektedir (Aubat-Andrieu vd., 2019, s.
88-90). Nemutlu, /ki Kigo eserinde akor seslerinin susturulmasimi ancak daha dnceden
calinan seslerin tinlamaya devam etmesine izin verilmesini hem simge ile gostermis

hem de icra notunda belirtmistir (Gorsel 3.59.).

Dot
"j“ : y . .$ .
y;& 7[49] " :" ;

RN 2, D

s Ms¥ Fol 2 L:g

[19]  Yalmzca son ¢alinan akor susturulur. Onceki dlgiilerdeki (90-91) glissando’larin
sonucunda tinlayan teller, tinlamasini siirdiiriir.

Gorsel 3.59. Mehmet Nemutlu, Iki Kigo (No.1 Bahar / Haru), 93-94. Olgiiler, Belirli Telleri Susturma
Ornegi

3.4.3. Etouffée ve Staccato

Arp calgismin icrasinda el ve parmak pozisyonu sesin rengini belirlemede etkili
bir yontemdir. Ornegin, birinci parmak siituna dogru itilip ikinci parmagin iizerine
kapatildiginda yogun rezonansa sahip bir tin1 olusurken, étouffée icrasinda, yani el dik
bir sekilde ayasini arpin tellerine dayayip birinci parmagin teli gekmesiyle daha tok ve
kisa bir ses elde edilmis olur. Cekilen tel elin hemen arpa yerlestirilmesiyle susturulur
(Aubat-Andrieu vd., 2019, s. 87; Adler, 1989, s. 101). Etouffée ve staccato cogu zaman
benzer seslendirme teknigi ile icra edilmektedir. Etouffée, sol el igin uygundur sag el ile
calmamaz, fakat sol elde yer alan staccatolar1 étouffée calmak tercih edilen bir

yontemdir. Sag elde yer alan staccatolar i¢in ¢ikici dizide ikinci parmagin dis kismu ile,
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inici dizide bas parmak ile bir dnceki sesi susturmak miimkiindiir. Etouffée, ¢alinacak

notanin altina ya da iistiine + simgesi ile gosterilmektedir (Gorsel 3.60.).
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Gorsel 3.60. Etouffée ve Staccato Ornegi

Ercetin, eserinde dnce sol elde étouffée igin + simgesi koymus ve yanina
tanimlama ekleyerek étouffée calinmasi gerektigini yazmustir (Gorsel 3.61.), daha sonra
gelen baska bir pasajda sag elde staccato sesler eklemistir (Gorsel 3.62.). Bu sesler
staccatonun calindig1 parmagm teli c¢ektikten hemen sonra geri yerlestirilerek
susturulmasi ile olugmaktadir. Nemutlu ise etouffée’yi Gorsel 3.11.°de sol elde +

simgesi ile gdstermis ve staccato bir ses istedigini nokta ile belirtmistir.

+ [Efoureg]
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Gorsel 3.61. Turgut Ergetin, Panopticon Specularities, Seed I, 3. Ol¢ii, Etouffée Ornegi
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Harp remains in The
background always.

Gorsel 3.62. Turgut Ercetin, Panopticon Specularities, Seed 1, 62-64. Olgiiler, Staccato Ornegi®

3.4.4. Tek elle susturarak calma

Tek elle susturarak ¢alma, susturma tekniginden daha ziyade bir sonimleme
teknigidir. Genellikle ¢alinacak teller sag el avug i¢i ile bastirilarak soniimlenirken diger
el belirtilen sesleri cekmektedir (Gorsel 3.63.). Bu teknik uygulanirken tele uygulanan

9 Arp her zaman arka planda kalmalidr.
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baski sebebiyle armonik ses cikabilir (Stone, 1980, s. 241). Tele uygulanan baskiya
bagli olarak ¢ikan sesin rezonansi da degisiklik gosterecektir. Ksilofonik seslerden farkli
olarak telin tahtaya yakin olan kismindan degil, ortasina baski uygulanmakta, boylece
telin boyu baski uygulanan nokta ile kisalmaktadir. Sonug¢ olarak ¢ikan ses gugsiz bir

tintya sahip olmaktadir.
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Gorsel 3.63. Tek Elle Susturarak Calma

Engin Daglik, eserinde kii¢iik ikili araligindaki iki notayi x isareti ile gostermis ve
sonimleyerek calinmasi gerektigini icra notunda belirtmistir (Gorsel 3.64.). Calisma

kapsaminda bir tek Daglik, ilgili eserinde bu teknigi kullanmistir.
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)I muted plucking

Gorsel 3.64. Engin Daglik, Anamorphosis, 8. Olcii, Tek Elle Susturarak Calma®®

3.5. Glissando Teknikleri

Glissando, arp galgismnin en bilinen ve en ¢ok kullanilan teknigidir (Adler, 1989,
s. 101). 19. yiizyildan bu yana sik¢a kullanilan bu teknik, belirli bir araliktaki seslerin
yukar1 ya da asagi dogru baglanmasiyla olusmaktadir (Aubat-Andrieu vd., 2019, s. 71).
Salzedo (1921, s. 10), bu teknik icin glissando kelimesi yerine arpa 6zgii bir tanim
yaratma arzusu ile riizgar akis anlamindaki flux éoliens tanimimi kullanmistir. Ancak
ginumuzdeki kaynaklar bu teknigi glissando adiyla anmaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda
glissando teknikleri basligi altinda; tekli, ¢oklu, tirnakli, prés de la table, tek elle

10 seniimlenen teller gekilmelidir.
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susturarak, kiime ve buzz glissandoya ek olarak riizgar hisirtisi, tel kazima, 1slik sesleri

ve siirtiinme efekti irdelenmistir.

3.5.1. Tekli glissando

Tekli glissando, notada genellikle Gorsel 3.65.in ilk 6lgiisiinde yer aldig: gibi iki
nota arasina yerlestirilen ¢apraz ¢izgi ile gosterilmektedir. Ancak, arp igin glissando
yazarken en uygun olan yazim sekli glissandonun ilk yedi sesinin notaya eklenmesi ve
son notadan sonra capraz ¢izgi ile glissandonun belirtilmesidir. Bir diger tercih
edilebilecek yontem ise Ozellikle armonik yapmin sik degistigi eserlerde her
glissandonun basina bir pedal semasi ¢izilmesidir (Inglefeld ve Neill, 2006, s. 23). Bu
sayede sik degisen tonal yapiya uyumlu bir dizi seslendirilmesi kesinlik kazanmis olur.
Glissando ¢alinirken bazi tellerin kullanilmamasi s6z konusu degildir. Eger glissandoda
belirli bir akor kullanilacaksa, sesleri anarmonik sekilde akor seslerine ayarlanmalidir
(Sevsay, 2015, s. 226-227, Forsyth, 1914, s. 467-468). GoOrsel 3.65.’in son dlgiisiinde
anarmonik ses kullanimi ile akor seslerine ayarlanan glissando 6rnegi pedal degisimleri

ve pedal semasi ile gosterilmistir.
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Gorsel 3.65. Tekli Glissando Ornegi

Arda Ardases Agosyan’in Yerebatan eserinde yer alan kisa tekli glissando (Gorsel
3.66.) ile Berkant Genckal’in Ug¢ Sark: eserindeki tekli ve coklu glissando yazim
ornekleri benzerlik gdstermektedir (Gorsel 3.67.). Her ikisi de iki nota arasina

yerlestirilen ¢apraz ¢izgi ile yalin bir gosterim tercih etmistir.

Frev

1}

Gorsel 3.66. Arda Ardases Agosyan, Yerebatan, 66. Olg’ii, Tekli Glissando Orneg“i
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Gorsel 3.67. Berkant Gengkal, Ug Sarks, No.1 Aksam Yildizi, 24. Olcii, Tekli ve Coklu Glissando Ornegi

Berkant Gengkal’m U¢ Sarki’daki glissando o6rneginin ilk boliimii tekli
glissandoya ornek gosterilirken ayni Olgliniin 3. ve 4. vuruslarinda ¢oklu glissando
ornekleri mevcuttur. Bu glissandolar iki ellin senkronize olarak esit hizda ¢ekilmesi ile
elde edilmektedir. Turgay Erdener, Gorsel 3.65.’te belirtildigi gibi, Istanbul 'un Agaclar:
eserinin Cimar boliimiinde kullandig: tekli glissandonun dizisini parantez iginde vererek

icracty1 dogru yonlendirecek bir teknik uygulamstir (Gorsel 3.68.).
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Gorsel 3.68. Turgay Erdener, Istanbul 'un Agaglari, Cinar, 41-42. Olciiler, Tekli Glissando Ornegji

3.5.2. Coklu glissando

Coklu glissandolar, tekli glissandolardan farkli olarak iki ya da ti¢ ses
calinabilmektedir. Bazi kaynaklar sekiz sese kadar glissando yapilabilecegini belirtse de
basarili sonug elde etmek her zaman miimkiin degildir (Bova, 2008, s. 422). Ozellikle
cikic1 glissandolarda ser¢e parmak kullanimi gereklidir ve gligsiiz olan bu parmak
diizgiin ses ¢ikartamayabilir. Gorsel 3.69.’da ¢oklu glissando 6rnekleri bulunmaktadir.
1. ve 2. Olglide yer alan c¢oklu glissandolar tek elle ¢alinmaktadir. Daha yogun bir
glissando elde etmek icin tavsiye edilen ¢alma yOntemi; parmaklari dik tutarak 3.
parmak onde 2. parmak geride duracak sekilde glissandoyu ¢ekmektir. 3. dlglide yer
alan akor glissandosunu tek elde ¢ parmak kullanarak ¢cekmek mumkindir ancak iKi
ses bir elde, kalan ses diger elde olacak sekilde iki ele boliindiigiinde daha yiiksek bir
ses yogunlugu elde edilmektedir. Bunun sebebi ii¢ sesi tek elde calarken elin

olusturdugu pozisyonun ergonomik olmamasidir. Son 6lgiide yer alan ikili glissando
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ayr1 ellerle ¢ekilmelidir. Glissandolarin her zaman bitig notasi belli edilmeyebilir, bu
gibi durumlarda ritmik yap1 igerisinde arp¢min uygun gordiigii sese kadar glissando

yapilir.
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Gorsel 3.69. Coklu Glissando Ornegi (Stone, 1980, s. 236; Sevsay, 2015, s. 227)
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Eserinde ¢oklu glissandoya iki farkli sekilde yer veren Mesruh Savas, hem ii¢
sesten olusan uzun bir glissando (Gorsel 3.70.) hem de dairesel sekilde arka arkaya
yukar1 dogru ¢ikan bir ¢oklu glissando kullanmistir (Gorsel 3.71.). Gorsel 3.70.’te yer
alan g sesli glissando, sforzando (sfz) icra edilmesi istendiginden, burada glissandoyu
iki ele bélmek daha etkili olacaktir. Gorsel 3.71.’de yer alan glissando i¢in Savas’in
yaptig1 gibi tanimlama eklenmesi icracinin performansini rahatlatmak adina uygun bir

yonlendirmedir.
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Gorsel 3.70. Mesruh Savas, Threnoidia, 213-214. Olciiler, Coklu Glissando Ornegi

.?f'z overlapping circular glissandos
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Gorsel 3.71. Mesruh Savas, Threnoidia, 98-99. Olciiler, Coklu Glissando Orneg”ill

Seda Balci’nin Tanrinin Skeg¢leri eserinde kullandigi ¢oklu glissandolarin ilki, iKi
elle senkronize bir sekilde calinmaktadir (Gorsel 3.72.). Ayn1 eserden verilen bir diger

ornekte ise (Gorsel 3.73.) tel elle ve daha 6nce tavsiye edilen 3. parmak 6nde 2. parmak

11 Birbirini érten dairesel glissandolar.
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geride eli dik bir sekilde tutarak ¢ift ses c¢almak daha yogun bir glissando elde
edilmesinde etkili bir yoldur.

Gorsel 3.72. Seda Balci, Tanrimin Skegleri, 15-16. Olgiiler, Coklu Glissando Ornegi
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Gorsel 3.73. Seda Balci, Tanrimn Skegleri, 89-90. Olgiiler, Coklu Glissando Ornegi

Turgut Ercetin, Panopticon Specularities eserinde her iki el icin ters yonde
ilerleyen glissando yazmustir ve “glissando, verilen notanin yankilanan bir pargalanmasi
olarak anlagilmalidir” notunu eklemistir (Gorsel 3.74.). Glissandonun ilk sesi daha
belirgin, ardindan gelen sesler ise ilk sesin ekosu gibi duyulmalidir. Ergetin
glissandonun hiz1 ile ilgili kademeli olarak bulunarak icraciy1 yonlendiren incelikli bir

besteleme gerceklestirmistir.
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Gorsel 3.74. Turgut Ergetin, Panopticon Specularities, Seed I, 46. Olgii, Coklu Glissando Ornegi‘?

Onur Diilger’in Bai-Ulgan eserinde yer verdigi tekli glissandonun ardindan gelen
coklu glissando sol elde ¢ift ses, sag elde tek ses olarak yer almaktadir (Gorsel 3.75.).
Bu pasajda da diger orneklerde oldugu gibi ¢ift ses gelen eli dik pozisyonda tutmak

daha berrak bir ses dizisi elde etmede etkili olacaktir.

Gorsel 3.75. Onur Dulger, Bai-Ulgan, 100-101. Olgiiler, Tekli ve Coklu Glissando Ornegi

Savas ve Balcr’ya ait Gorsel 3.70. ve 3.73. drneklerinde coklu glissandolar tek
elde cekilirken, yine Balci, Ergetin ve Diilger’e ait Gorsel 3.72., 3.74. ve 3.75.
orneklerinde glissandolar iki ele boliinmils olarak c¢alinmaktadir. Savas’a ait Gorsel
3.71.te ise iki el dairesel bir hatta hizla yukar1 dogru c¢ikarken coklu glissando
gerceklesmektedir. Boylece glissando birbiri igine gegen coklu dizilerden meydana

gelmektedir.

12 Glissando, verilen notanin yankilanan bir par¢alanmasi olarak anlagilmalidir.
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3.5.3. Tirnakh glissando

Tinakli glissando, metalik bir ses dizisi yaratiminda kullanilmaktadir. Tirnak ya
da ¢oklu glissando i¢in tirnaklar, tellerin orta hizasinda, glissandonun yoniinde asagi
veya yukar1 dogru hareket ettirilir. Inici glissandolarda avug i¢i ice dogru, ¢ikicilarda ise
disa dogru dondirilmektedir (Salzedo, 1921, s. 11). Gorsel 3.76.’min ilk 6lgustundeki
gibi ¢ikic1 bir tirnakli glissando galiniyorsa bas parmak tirnagi ile ¢alinmasi uygundur.
Eger cikict glissando ¢ok sesli ise bu durumda bas parmaga ek olarak 2. ve 3.
parmaklarin tirnaklar1 eklenmektedir. Inici tirnakh glissandolarda, bas parmak kullanim1
ile el fiziksel olarak rahatsiz bir pozisyon aldigindan dolayi Onerilmemektedir. Bu
glissandolarda 2., 3. ve 4. parmak kullanimi daha uygundur. Tirnakli glissando
yaziminda glissandonun bagladig1 sesin sol elde ise altina, sag elde ise iistiine A
seklindeki tirnak simgesi yerlestirilerek devam ettigi yere kadar diiz c¢izgi ile
gosterilmektedir. Glissandolarin basina Gorsel 3.76.°’daki gibi pedal semasi ya da

glissando seslerini parantez i¢inde yazmak dogru bir yonlendirme olacaktir.
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Gorsel 3.76. Tirnakli Glissando Ornegi

Mesruh Savas, Threnoidia eserinde tek ses tirnakli glissandoya yer vermis ve
simge kullanimi yerine tanimlama ile icraciy1 yonlendirmistir (Gorsel 3.77.). Bu inici

glissando, isaret parmaginin tirnagi ile ¢alinmaktadir.
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Gorsel 3.77. Mesruh Savas, Threnoidia, 229-230. Olciiler, Tirnakl Glissando Ornegi13

1i39C]

13 Glissando tirnakla calimalidr.
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Ugur Cerkezoglu, Perpetuum Vestigium eserinde c¢ift ses ¢ikict tirnakli
glissandoya yer vermis ve bunu tirnak simgesini kullanarak gostermistir (Gorsel 3.78.).
Bu glissando i¢in sag el isaret ve orta parmak tirnaklarmin kullanilmasi uygundur.

Boylece esit kalitede ¢ift ses glissando ¢almak mumkandr.

M

Gorsel 3.78. Ugur Cerkezoglu, Perpetuum Vestigium, 66. Olgii, Tirnakli Glissando Ornegi

Savas ve Cerkezoglu’nun kullandigi her iki notalama yontemi de uygundur ancak
tirnak simgesi evrensel bir taninirliga sahip oldugundan simgesi ile kullanim1 daha etkili

bir yontem olacaktir.

3.5.4. Preés de la table glissando
Salzedo (1921, s. 11), pres de la table glissando icin flux hautoboistique (obua

sesine benzer akis) tanimmi kullanmistir. Bu glissando, tek sesli glissando ile ayni
yontemle ancak tin1 tahtasina yakin sekilde tellerin dibinden ¢alinmaktadir (Sevsay,
2015, s. 228). Pres de la table glissando tipki pres de la table gdsterimi gibi galinacak
glissandonun altina p.d.l.t. yazilarak ya da tirtikli ¢izgi kullanarak gosterilmektedir.
Gorsel 3.79.’daki gibi her ikisi ayni anda da kullanilabilir.

p.dlt.

Gorsel 3.79. Prés de la Table Glissando Ornegi

Mehmet Nemutlu’nun 7ki Kigo eserinin in Yaz béliminde prés de la table
glissando igin glissandonun altinda prés de la table’t betimlemek adina P.T.

kisaltmasini kullanmis, ek olarak icra notunda nasil ¢alinmasi gerektigini tanimlamistir
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(Gorsel 3.80.). Calisgma kapsaminda bir tek Nemutlu, ilgili eserinde bu teknigi

kullanmustir.

Tempo L Y S gen o
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[7] Yaklasik olarak belirtilen sesten baslayarak bir ya da en ¢ok bir buguk oktav
genisliginde inici glissando. Ozellikle ilk seslere vurgu yapin. Alt oktavlara
inildikge Preés de la Table (g giis tahtasina yakin) ¢alinmali.

Gorsel 3.80. Mehmet Nemutlu, Iki Kigo (No.2 Yaz / Natsu), 82-84. Olgiiler, Prés de la Table Glissando
Ornegi

Baslik 3.5.3. ve baslik 3.5.4.’te bahsi gecen tirnakli glissando ve pres de la table
glissandoyu bir arada kullanmak mimkuindar. Bunun icin Gorsel 3.81.’de gosterildigi
gibi glissandonun altina tirnak ve prés de la table simgesini yerlestirdikten sonra iki
simgeyi de temsil eden bir ¢izgi eklemek ya da tirnak simgesini glissandonun (zerine,
prées de la table simgesini glissandonun altina yerlestirerek her iki teknigin bir arada

kullanimi1 saglanmaktadir.
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Gorsel 3.81. Prés de la Table ve Tirnakli Glissando Ornegi (Sevsay, 2015, s. 229)

3.5.5. Tek elle susturarak glissando

Tek elle susturarak glissando, tek elin, genel olarak sol elin belirli araliktaki
tellerin ortasindan susturarak diger elin ayni araliktaki sesler tizerinde glissando icrasi
ile elde edilmektedir. Bu glissandonun ses yogunlugu ¢ok yiiksek degildir (Inglefeld ve
Neill, 2006, s. 29-30). Tek elle susturarak glissando ¢ogunlukla kisa araliktaki sesler
lizerinde icra edilse de sonlimleme yapan elin tiim arpta ilerlemesi ile bu aralik

uzayabilmekte ve tek elle susturarak glissando calinabilmektedir. Tek elle susturarak
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glissando yazimi ¢almacak dizinin altina susturma isareti ve glissando sonuna kadar
eklenen ¢izgi ile gosterilmektedir (Gorsel 3.82.).

| .
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Gorsel 3.82. Tek Elle Susturarak Glissando Yazim Ornegi

Engin Daglik, Anamorphosis eserinde tek elle susturarak glissandoyu x nota basi
ile gostermis ve icra notunda susturularak c¢alinmasi gerektigine dair agiklamada
bulunmustur (Gorsel 3.83.). Genellikle perkiisyon efektlerinde kullanilan bu nota bagi
baz1 eserlerde bu sekilde susturularak ¢alma teknigi i¢in de kullanilmaktadir. Ancak, bu

durumda Daglik gibi icra notunda agiklama yapilmasi performansin dogru icra edilmesi

icin 6nem arz etmektedir.

iiohs

,J‘ muted plucking

Gorsel 3.83. Engin Daglik, Anamorphosis, 9-10. Olgiiler, Tek Elle Susturarak Glissando Ornegi**

Ek olarak, bu tarz farkli notalama kullanimlari galici igin kafa karigikligi
yaratabilir. Ornegin, tek elle susturarak glissando icrasinda x isaretinin kullanimi benzer
bir notalama yéntemine sahip prés des chevilles glissando ile veya yakin tiniya sahip
ksilofonik glissando ile karigmasina sebebiyet verebilir. Bu durumun Oniine gegmek
adina Daglik’in yaptig1 gibi icra notu yazmak etkili bir yonlendirmedir. Caligma

kapsaminda bir tek Daglik, ilgili eserinde bu teknigi kullanmustir.

14 soniimlenen teller iizerinde glissando ¢almmalidar.

55



3.5.6. Kiime glissando

Kime glissando bir grup sesin, bir ya da birden fazla parmakla veya tirnakla
enerjik bir sekilde calinmasiyla olugsmaktadir. Bu sesler genellikle kisa bir aralikta ve
hizla ¢ekildigi i¢in birbirine karigmis seslerin kiime halinde duyulmasiyla meydana
gelmektedir (Aubat-Andrieu vd., 2019, s. 78). Kuime glissando yukari yonde ise ikinci
ya da tgiincii parmakla, asagi yonde ise bas parmakla, baslangi¢ notasindan bitis
notasma kadar tellerin ortasinda sert bir sekilde calinmalidir (Salzedo, 1921, s. 12).
Nota tizerinde birkag farkli sekilde gosterilebilmektedir. Gunnhildur Einarsdottir, Harp
Notation web sitesinde bu drnekleri sirasi ile gdstermistir (Gorsel 3.84.). ilk iki drnek,
¢ikict ve inici kiime glissandolarin 6nlerine galinacaklar1 yonleri gosteren ok bash kirik
akor simgesiyle birlikte gliss. yazimi ile gosterimdir. Uciincii yazim sekli ¢alinacak
kiime glissandonun ilk ve son sesi arasinda glissandonun yonunu belli eden bir ok ile
gosterimdir, Gzerinde yine gliss. yazilmistir. Son kiime glissando yazim 6rnegi ise, kare
nota baslar1 ile yazilan kiime seslerinin yanina gelen c¢almacak yonii gosteren ok basl

kirik akor simgesiyle gosterimdir.

gliss.  gliss.
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Gorsel 3.84. Kiime Glissando Yazim Ornegi (http-9)

Mesruh Savas, Threnoidia eserinde kiime glissandoyu tirnak ile kullanmistir
(Gorsel 3.85.). Notada glissandonun yonii oklarla degil glissando cizgileri ile
gosterilmistir. Iki el kullanilan bu notada her iki isaret parmagmin tirnag: ses kiimesi
boyunca hizla inici glissando g¢almaktadir. Seslerin birbirine daha ¢ok karigmasi igin
glissandolarin sforzando (sfz) ¢alinmasi istenmistir. Calisma kapsaminda bir tek Savas,

ilgili eserinde bu teknigi kullanmustir.
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Gorsel 3.85. Mesruh Savas, Threnoidia, 134. Olcii, Kiime ve Tirnak Glissando Ornegi*®

3.5.7. Buzz glissando

Buzz glissando, bir diger ismi ile gok giiriiltiisii glissandosunun yarattigi ses tipki
gok giiriiltiisiinii andirir. Bu teknik genellikle alt oktavlardaki metal tellerin hizla
cekilmesi sonucu tellerin birbirine c¢arpismasiyla olusmaktadir. Bazi1 besteciler kalin
bagirsak tellerde de bu teknigi kullanmistir ancak metal tellerdeki kadar etkili sonuc
elde edilmemistir (Inglefeld ve Neill, 2006, s. 31). Buzz glissandonun yaziminda iki
farkli simge kullanilmaktadir. Ilki buzz glissandonun ¢alinacagi arahgi ve yoniinii
gosteren seslerin ortasindaki oka ek olarak Salzedo’nun (1921, s. 14) gok guraltist
efekti i¢cin kullandig1 gelisigiizel zikzak ile gosterimdir. Sevsay (2015, s. 232), Stone
(1980, s. 238) ile Inglefeld ve Neill (2006, s. 31), Salzedo’nun gelisigiizel zikzak
simgesi ile bu efekti kitaplarinda tamimlasmistir. Ancak Inglefeld ve Neill, kiime
glissandoda kullanilan ve Gorsel 3.86.’nin 3. Olgiisiinde yer alan kare nota baslarini
kullanmistir. Bu efekt i¢in Einarsdottir’in doktora tezinde farkli bir simge kullanilmig
ve ses araligmin arasinda ok ile buzz simgesini birlikte yer verilmesiyle alternatif bir

notalama 6rnegi gelismistir.
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Gorsel 3.86. Buzz Glissando Yazim Ornegi

4l
it

Deniz Arat, Engin Daglik, Mesruh Savas ve Onur Diilger buzz glissando efektini

eserlerinde kullanmigtir. Arat, kiime glissando notalar1 altna yerlestirdigi buzz simgesi

15 Kiime tirnak glissandolar.
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ve tanimlamasi ile gok giiriiltisii efekti olan buzz glissandoyu eserinde kullanirken
(Gorsel 3.87.), Daglik aymi simgeyi normal nota baslariyla ¢ok benzer sekilde
kullanmustir (Gorsel 3.88.). Iki simge gorsel olarak farklilik gdsterse de farkli nota
programlarina ait buzz efekt igin kullanilan simgelerdir. Savas ve Diilger simge
kullanim1 yerine aciklamalariyla icraciyr gok giriltiisii efekti istediklerine dair

yonlendirmislerdir (Gorsel 3.89. ve 3.90.).

Pull the strings as strongly as possible

(let the strings vibrate as long as possible).
While vibrating, bounce a metal material
on the strings (pencil, sticks, etc..)

Bed

When the strings stop vibrating,
rob the metal material against the strings.

Harp

Gorsel 3.87. Deniz Arat, Shibboleth, 1. Ol¢ii, Buzz Glissando ve Metal Cubuk Kullanim Ornegil6

==
}

] \ = thunder glissando towards the indicated direction, then mute at the indicated time

A
z

Gorsel 3.88. Engin Daglik, Anamorphosis, 23. Olgii, Buzz Glissando Ornegi*’
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Gorsel 3.89. Mesruh Savas, Threnoidia, 228. Ol¢ii, Buzz Glissando Orneg'i

16 Teller miimkiin oldugunca kuvvetli gekilmektedir (tellerin miimkiin oldugu kadar uzun siire titresmesine izin
verilmektedir). Titresim sirasinda tellerin {izerinde metal bir malzeme (kalem, gubuk vb.) ziplatilmaktadir.
Tellerin titregsimi durdugunda, metal malzeme tellere tizerinde gezdirilmektedir.

17 Belirtilen yone dogru buzz glissando ¢alinip, ardindan belirtilen zamanda ses susturulmaktadir.
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Thunder Gliss.
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Gorsel 3.90. Onur Diilger, Bai-Ulgan, 66. Ol¢ii, Buzz Glissando Ornegi

Arat ve Daglik, kullandiklar1 simge ile benzer Ornekler olmalarinin yaninda
Daglik, glissandonun yoniinii ok basi ile 6zellikle belli ederken Arat belirtmemis ve
icracinin inisiyatifine birakmustir. Ancak genel bir yaklasim olarak Arat’in
glissandosunun ¢ikici bir buzz glissando oldugunu varsaymak miimkiindiir. Savas,
glissandonun baslangi¢ ve bitis seslerini vererek glissandonun yonini belli ederken,

Diilger yukar1 ok ile dizinin kalindan inceye dogru ¢alinmasi gerektigini belirtmistir.

3.5.8. Riizgar Hisirtis1
Riizgar Hisirtisi, Salzedo’nun Modern Arp Kitabinda (1921, s. 10) literatiire

kazandirdig1 tekniklerden biridir. Bu teknikte her iki el tamamen agik bir pozisyonda
parmaklar dik bir sekilde yukari dogru ve kaslar gevsemis durumdayken telleri ¢irpar
gibi iki elde ileri geri sekilde hizla hareket etmektedir. Salzedo’nun aeolien flux olarak
adlandirdig: teknigi diger kaynaklarda flutter glissando basliginda gérmek miimkiindiir.
Her iki tanim da ayni teknigi isaret ederken, calisma kapsaminda bu teknik, ¢ikardigi
sesi betimlemesi ve aeolien kelimesinin Fransizca riizgar anlamindaki éolien
kelimesinden gelmesinden dolay1 riizgar hisirtis1 olarak adlandirilmaktadir. Gorsel
3.91.’de yer alan notanin ilk 6lciisiinde sabit bir aralikta riizgar hisirt1 efektinin yazimi
yer alirken ikinci 6lgiisiinde yukar1 dogru hareket eden bir glissando seklindeki riizgar

higirtist notalama yontemi bulunmaktadir.
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Gorsel 3.91. Riizgar Hisirtis1 Yazim Ornegi

Mesruh Savas, Threnoidia eserinde riizgar hisirtis1 efektini kullanmis tizerine de
aeolian tremolo yazarak tanimlama ile efekti tarif etmistir (Gorsel 3.92.). Bu teknik
temaya ait bir motiften daha ¢ok fon miizigini yaratimmnda kullanilmaktadir. Calisma

kapsaminda bir tek Savas, ilgili eserinde bu teknigi kullanmustir.
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Gorsel 3.92. Mesruh Savas, Threnoidia, 32. Ol¢ii, Riizgar Hisirtist Ornegi

3.5.9. Tel kazzima

Tel kazima, tirnak ya da yardimci bir materyal yardimiyla tel iizerinde ¢alinacak
notanin degeri ve isaretlenmis yonde tel boyunca elin hareket etmesidir (Inglefeld ve
Neill, 2006, s. 31-32). Yazimi notanin g¢ubuguna yerlestirilen ok simgeleri ile
gosterilmektedir (Gorsel 3.93.). Tel kazima simgesinin {izerine efektin tirnakla m1 yoksa
baska bir obje ile mi ¢alinmasi istendigi ayrica yazilmalidir. Elde edilen ses ¢alinan tele
ve kullanilan materyale gére farklilik gdstermektedir. Ornegin tirnak ile bagirsak telleri
kazmada ses sirtiinme sesine benzerken metal tellerde gicirt1 sesini andiran bir titresim

olusturmaktadir.
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Gorsel 3.93. Tel Kazima Yazim Ornegi
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Tel kazima efektini Issiz Cocuklar eserinde notaya eklenen ok isareti ile birlikte
kullanan Hasan Ucarsu, icra notunda efektin nasil ¢alinmasi gerektigini belirtmis ve
metal bir cisim ya da tirnak kullanimi 6nermistir (Gorsel 3.94.). Ancak kullanilan nota
bas seslerde oldugundan dolayi tirnak ile kazimak daha kontrollii ve belirgin bir efekt

elde etmede etkili olmaktadir.
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scrape: Metal bir cisim ya da timak yardimyla belirtilen tel boyunca asagdan yukarya dogru
hizli tek bir hareketle "gicirtiya” benzer bir ses elde edin
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Gorsel 3.94. Hasan Ucarsu, Issiz Cocuklar, 42. Olcii, Tel Kazima Ornegi

Onur Diilger de tipk1 Ugarsu gibi notalama ydnteminde ok simgesine yer vermis,
ek olarak tirnak isareti ile kazimanin tirnakla yapilmasmi istedigini belirtmistir. Ucarsu
yukar1 dogru bir kazima talebinde bulunurken Diilger asagi dogru ve giderek artan bir

kazima efekti yazmustir (Gorsel 3.95.).

oy serape with finger nail
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Gorsel 3.95. Onur Dulger, Bai-Ulgan, 153. Olgii, Tirnakla Tel Kazima Ornegi*®

Mehmet Nemutlu Bulunmus Nesneler ve Iki Kigo eserlerinde tel kazimay1 farkli
notalama yontemleriyle kullanmis, ek olarak icra notunda istenen teknik ve efektleri
aciklamistir (Gorsel 3.96.). Bulunmus Nesneler’de kare nota basli notanin ¢ubuguna

sarmal isareti koyarak kazimanin yapilacagi siireyi oklarla belirlemistir. Oklar

18 Tel kazima teknigi tirnak ile yapilmalidir.
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kisaldik¢a kazima efekti de daha az bir alanda gerg¢eklesmektedir. Nemutlu’nun tel
kazima i¢in kullandig1 kare nota basi ve oklar islik sesleri i¢in de kullanilmaktadir
(Bova, 2016, s. 484), bu sebeple tanimlama yapmak farkli simgelerin kullanildigi
efektler i¢in ayr1 bir deger kazanmaktadir.

% = v
e — —a :
5 Sim.
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[33] (6.61) Sarmal Sol teli boyunca bas parmagin sert u¢ kismi ve tirnagiyla

glissando. Kaydirma hareketi sert ve hizli yapilirsa ses daha iyi duyulur.
(OKlar kisaldikga giirliik dogal olarak azalacaktir.)

Gorsel 3.96. Mehmet Nemutlu, Bulunmus Nesneler, 61-62. Olciiler, Tel Kazima Ornegi

Nemutlu’nun ki Kigo eserinde ise tel kazima iiggen nota basi ile gdsterilmis ve
icra notunda alt oktavlardaki uyun bir metal sarmal tel boyunca asagi yonde tirnakla
yavas bir kazima istendigini belirtmistir (GOrsel 3.97.). Bu ornekteki agiklama kismi
efektin icrasi i¢in 6nem arz etmektedir zira nota iizerinde tel kazima efektini simgeleyen

bir isaret bulunmamaktadir.
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[14]  Alt oktavlardaki uygun bir metal sarmal tel boyunca (asag1 yonde) tirnakla yavag
glissando.

Gorsel 3.97. Mehmet Nemutlu, Iki Kigo (No.2 Yaz / Natsu), 86. Olcii, Tel Kazima Ornegi

3.5.10. Ishk sesleri

Bu efekt, avucun teller boyunca dikey olarak notada yer alan ok yodniine gore
yukar1 ya da asagi kaydmrilmasi ile olugsmakta ve ortaya yumusak bir 1shik sesi
cikmaktadir (Bova, 2016, s. 484). Gorsel 3.98.”de yer aldig1 lizere 1slik sesleri iki farkli
sekilde calinmaktadir. Ilki hizli ikincisi daha yavas olan bu efektte, hizli 1shk sesi
calinirken avug igi teli miimkiin oldugunca hizla styirmakta, yavas olan versiyonunda

belirtilen notanin siiresine esdeger bir siirede tel {izerinde yavasca kaymaktadir

(Salzedo, 1921, s. 15).
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Gorsel 3.98. Islik Ses yazim Ornegi

Bai-Ulgan eserinde 1slik ses efektine yer veren Onur Diilger, efekti burusturulmus
kagitla ve hizla calinmasini istemistir. Icra notunda ¢alma ydntemini acik¢a belirten

Diulger, efektin yonini ok simgesi ile gostermistir (Gorsel 3.99.).

hi— -
e
o) g S
P
@ with crumpled sheet paper

fast whistle

% -

W pluck "D" softly at the end of the whistle together with "Eb"
——

Whistling sounds

Whistling sounds are produced by placing the palm of the hand horizontally over the strings and then
sliding it quickly upwards or downwards. The hand can leave the strings after the whistle or stay on the

strings M with crumpled sheet paper
fasr whistle

Fast whistle: Whistle downwards, hand leaves the strings.

w

mp
Gorsel 3.99. Onur Diilger, Bai-Ulgan, 1. Olgii, Ishik Sesi ve Kagit Kullanimi®®

Diilger’e ait bir diger Ornekte ise avug ici ile yavas bir sekilde 1slik sesi
kullanilmistir (Gorsel 3.100.). Bu o6rnekte islik sesleri bir asagi bir yukari sekilde
degiskenlik gostermektedir. Diilger icra notunda yavas 1slik sesinin ¢alma yontemlerine
yer vererek icraciy1 yonlendirmistir. Calisma kapsaminda bir tek Diilger, ilgili eserinde

bu teknigi kullanmigtir.

19 Islik sesleri, avug igi yatay olarak tellerin iizerine yerlestirilip ardindan hizla yukar1 veya asag kaydirilarak
tretilmektedir. El, 1slik sesinden sonra telleri birakabilir veya tellerde kalabilir.
Hizli 1slik sesi: Asagi dogru 1shik sesi galmip, el tellerden ayrilmaktadir.
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slow whistle with left hand
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Slow whistle: The harpist slides the palms of the hands slowly over the strings of the harp.

=

Up and down: The palms move up and down
Gorsel 3.100. Onur Diilger, Bai-Ulgan, 25. Ol¢ii, Islik Sesi Ornegi®®

3.5.11. Surtunme efekti
Siirtiinme efekti bir ya da daha fazla parmagin veya avug icinin teller ilizerinde

asag1 yukar1 hareket etmesiyle olusmaktadir (Inglefeld ve Neill, 2006, s. 32). Cikan ses
oldukca sessizdir. Nota uzerinde vibrato simgesine ek olarak (izerine eklenen

tanimlamalar ile kullanilmaktadir (Gorsel 3.101.).

[ Fan
AN
)
O WA
. [
il D 1
Zz o]
Sdrtinme efekti

Sdrtinme efekti
Gorsel 3.101. Siirtiinme Efekti Yazim Ornegi (http-10)

Onur Dulger, eserinde siirtiinme efektini dairesel hareketlerle yapilmasini istemis
ve bunu hem simge kullaniminda hem de icra notundaki tanimlamalarda belirtmistir

(Gorsel 3.102.). Calisma kapsaminda bir tek Diilger, ilgili eserinde bu teknigi

kullanmustir.

20 S0l el ile yavas 1slik sesi ¢almmalidr.
Yavas 1slik sesi: Arpei, arpin telleri tizerinde avuglarini yavasea kaydirmaktadir.

Yukar1 ve asagi: Avug igleri yukari ve agag1 hareket etmektedir.
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slow circular whistle
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Circular: The palms move circular

Gorsel 3.102. Onur Diilger, Bai-Ulgan, 9-10. Olgiiler, Siirtinme Efekti ve Ksilofonik Sesler Ornegi?*

3.6. Perkuisyon Efektleri

Arp sahip oldugu biiyiik govdesinin kazanimiyla perkiisyon efektleri i¢in
ziyadesiyle uygun bir enstriimandir. Parmak, tirnak ya da agik elle, ¢algmin tellerine,
ahsabina ya da metal kisimlarina vurarak ¢ok cesitli sekillerde vurmali calgi olarak
kullanilabilmektedir (Inglefeld ve Neill, 2006, s. 33). Turk bestecilerinin arpli oda
miizigi eserlerinde kullandig1 perkiisyon efektleri; tellere vurma efekti, Bartok

pizzicatosu ve tmni tahtasina vurma efekti basliklar1 altinda incelenmistir.

3.6.1. Tellere vurma efekti

Tellere vurma efekti, buzz glissando gibi gok giiriiltiisiinii andiran bir Ses
yogunlugu olusturmaktadir. El diiz bir sekilde tutularak tellere vurulan efektte seslerin
degistiricileri onemsiz hale gelmektedir cinkl her bir sesin ayr1i ayr1 duyulmasi
miimkiin degildir (Stone, 1980, s. 231). Genellikle alt ses perdesinde daha etkili olan bu
efekt kisa tinlamasi istendiginde i¢i dolu blok, uzun tinlamasi istendiginde ise i¢i bos

blok nota ile gosterilmektedir (Gorsel 3.103.).

g B

0

Gorsel 3.103. Tellere Vurma Efekti Yazim Ornegi

Eserinde tellere vurma efektini kullanan Semih Korucu ilk 6rnekte elin yan dis
kismi ile (Gorsel 3.104.), ikinci 6rnekte ise elin yan i¢ kenari ile (Gorsel 3.105.) tellere

vurulmasini istemistir. Notada ise blok nota baslar1 yerine calinmasi istedigi nota

21 Dairesel: Avug icleri dairesel hareket etmektedir.
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araligmni akor seklinde iist liste yazarak belirtmis, nota iizerine vurma seklini
tanimlamustir.

Gorsel 3.104. Semih Korucu, Haikular, 118. Olgii, Tellere Vurma Efekt Ornegi

(elin yan i¢ kenariyla vurarak)

Gorsel 3.105. Semih Korucu, Haikular, 122. Olcii, Tellere Vurma Efekt 0rne§i

Mesruh Savas, tellere vurma efektini kiime ses araligi ile gostererek nota iizerinde
tanimlama yaparken (Gorsel 3.106.), Daglik kare nota baslarina ek olarak nota {izerine

el simgesi ve icra notunda simgenin tanimini yapmustir (Gorsel 3.107.).

e SN
1

‘ﬂ' hand slap clusters

N

I YT .

S—

Gorsel 3.106. Mesruh Savas, Threnoidia, 69-70. Olgiiler, Tellere Vurma Efekt Ornegi??

J = hit the indicated strings with palm of the hand
Gorsel 3.107. Engin Daglik, Anamorphosis, 49. Olgii, Tellere Vurma Efekt Ornegi®®

22 Elle kiime halindeki tellere vurulmalidir.

23 Belirtilen tellere avug ici ile vurulmaktadr.
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Korucu, Savas ve Daglik, eserlerinde farkli gdsterimlerle tellere vurma efektini
kullanmigtir. Notalama yOntemlerini temel alan kaynaklar ile karsilastirildiginda
Daglik’in yazim sekli evrensel taninirliga sahip notlamaya en yakin 6rnek olarak tespit

edilmistir.

3.6.2. Bartok pizzicatosu

Bartok pizzicatosu yayl calgilardaki ayni adi tasiyan pizzicato teknigine benzer
ses ¢ikarmasina karsin icra teknikleri farklilik gostermektedir. Yayl calgilarda tel iki
parmak yardimu ile sertce ¢ekilip tuseye carptirilirken arpta tel ses tahtasina ¢ok yakin
bir yerinden cekildikten sonra parmak sertce tmi tahtasmna vurdurulmaktadir (Bova,
2016, s. 531). Burada perkiisyon efektini parmak tin1 tahtasina carptirilarak elde edilse
de ¢ikan ses yayli ¢algilardaki Bartok pizzicatosu ile benzerdir. Her iki elde de ¢almak
miimkiindiir ancak ses perdesi her iki el i¢inde farklidir (Gorsel 3.108.). Sag el C1’den
C4’¢, sol el ise C3’ten C5’e kadar olan ses araliginda rahatlikla Bartok pizzicatosu
yapabilmektedir. Tipki1 yayl calgilardaki gibi & simgesi ile gosterilmektedir. Uzerine

geldigi notanin Bartok pizzicatosu sekilde ¢alinmasi gerekmektedir.

va

o

Sag el ses perdesi Sol el ses perdesi
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Gorsel 3.108. Bartok pizzicatosu Sag ve Sol El Ses Perde Araligi (Bova, 2016, s. 531)

Tirk bestecilerinden Engin Daglik ve Onur Diilger, Bartok pizzicatosu’na
eserlerinde yer vermistir (Gorsel 3.109., 3.110. ve 3.111.). Her ikisi de bu teknigin
simgesini kullanirken ayni zamanda icra notunda ya da nota fiizerinde teknigin

taninirligini saglamak adina tanimlamalar yapmustir.
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J Bartok pizzicato

Gorsel 3.109. Engin Daglik, Anamorphosis, 29. Olgii, Bartok pizzicatosu ve Tellere Vurma Efekt Ornegi

Diulger, Gorsel 3.110.’da yer alan 6rneginde Bartok pizzicatosu’na ek olarak klips
toka kullanimi yaptig1 i¢in yaziminda x nota basi kullanmistir. Bir diger orneginde
(Gorsel 3.111.) telde herhangi bir materyal kullanimi olmadigindan dolayr her zaman

kullanilan nota basi ile géstermistir.

E" Bartok pizz. Ak
e L e 4
& &
‘ 3
& X r3 r3 N -
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[mf]

Gorsel 3.110. Onur Dilger, Bai-Ulgan, 79-80. (")Iiguler, Bartok pizzicatosu ve Timsah Klips Toka
Kullamm Ornegi.®*

B> Fi Cb Db E: CH

Bartok pizz.
% tunning key buzz. ‘

Gorsel 3.111. Onur Dilger, Bai-Ulgan, 135-136. Olciiler, Bartok pizzicatosu ve Akort Anahtart Kullanim
Ornegi®®

3.6.3. Tim tahtasina vurma efekti
Arpm tin1 tahtasi perkiisyon efektleri i¢in nispeten elverisli bir yapiya sahiptir. Bu
efektte cesitli objeler kullanmak miimkiindiir ancak dikkat edilmesi gereken husus

objelerin tahtaya zarar verecek keskin ya da sert cisimler olmamasidir (Sevsay, 2015, s.

24 Klips toka takih teller iizerinde Bartok pizzicatosu calmmalidir.
25 Akort anahtar ile buzz efektine ek olarak Bartok pizzicatosu teknigi ile calinmalidr.
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248). Tin1 tahtasina vurma efektinde genellikle 2. ve 3. parmaklar yanagik ve dik sekilde
tutularak tmi tahtasina vurulmaktadir. Timpani sesine benzeyen bu efekt yaziminda X

nota basi ile gosterilmektedir (Gorsel 3.112.).
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Gorsel 3.112. Tim Tahtasina Vurma Efetki Yazim Ornegi (McDonald ve Wood, 1999, s. 73)

Sevsay (2015, s. 248), Salzedo’nun (1921, s. 17) notlama yontemini baz alarak x
nota baslarinin iizerine timpani calgisina atif yaparak T harfi iceren @ simgesi ile
efektin gosterimini desteklemektedir (Gorsel 3.113.). Ancak ¢alisma kapsamindaki Tark

bestecilerinin bu simgeyi kullandiklar1 bir 6rnege rastlanmamustir.

Gorsel 3.113. Tim Tahtasina Vurma Efetki Yazim Ornegi 2 (Sevsay, 2015, 5. 248)

Mesruh Savas, Mehmet Nemutlu ve Engin Daglk, eserlerinde bu efekti
kullanmiglardir (Gorsel 3.114., 3.115 ve 3.116.). Savas tmi tahtasina vurma efektini x
nota bagi ile gdstermis ve parmak bogumlariyla ¢alinmasi gerektigini nota lizerindeki

tanimlamalar ile belirtmistir (Gorsel 3.114.).

play with knuckles
\Jonsoundboard J

4

HND
1

Gorsel 3.114. Mesruh Savas, Threnoidia, 141. Ol¢ii, T Tahtasina Vurma Efekt Orneg'i26

26 parmak eklemleri ile tin1 tahtasina vurulmalidir.
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Nemutlu ise 6nce avug iciyle sff daha sonra parmaklarla pp niiansinda tahtaya
vurarak tremolo yapilmasini istemis ve icra notundaki tanimlamayla icraciy1
yonlendirmistir (Gorsel 3.115). Gucld bir vurma efekti isteniyorsa, Nemutlu’nun
kullandig1 gibi avug igiyle tii tahtasina vurma yontemi ses yogunlugu daha yiiksek
oldugundan tercih edilebilir. Nemutlu bu efekt i¢in kiime ses grubunu temsilen blok
nota basi kullanmay1 tercih etmistir. Avug ici ile ¢alinmasi s6z konusu oldugu i¢in bu
nota basi da makul bir notalama 6rnegidir. Daglik ise ince nota basi tizerinde kullandig1

tanimlamalar ile icraciy1 yonlendirmektedir (Gorsel 3.116.).
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[14]  Arpin govdesine (gogiis tahtasina) vurarak tremolo yapin. (Tremolo sirasinda, sff’
i¢in avug i¢ini, pp i¢in parmaklari kullanabilirsiniz.)

Gorsel 3.115. Mehmet Nemutlu, Iki Kigo (No.1 Bahar / Haru), 53-54. Olgiiler, Tim Tahtasina Vurma
Efekt Ornegi

knock on
s«:}undbgard

~ ) TR

/
2

LI
F—Y

N
oty

[—

'
=

Gorsel 3.116. Engin Daglik, Anamorphosis, 21. Olgii, Tim Tahtasina ve Tellere Vurma Efekt Ornegi®’

T tahtasina vurma efektine eserlerinde yer veren bestecilerden sadece Savas,
notalama yontemlerini baz alan kitaplardakiyle es deger bir kullanim géstermistir. Diger

Tiirk besteciler farkli nota baslar1 kullanirken tanimlamalar ile icraciy1 yonlendirmistir.

3.7. Pedal Teknikleri

Pedal tekniklerinin gogu, teller titresirken bir veya daha fazla pedalin hareket
ettirilmesiyle elde edilmektedir. Genellikle arpm alt ses perdesinde daha etkilidir

(Inglefeld ve Neill, 2006, s. 37). Pedal teknikleri; buzz pedal efekti, pedal glissandosu,

27 Tin1 tahtasina vurulmalidir.
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pedal trili, pedal vurdurma, pedal notasit ve gelisigiizel pedal glissandosu basliklar1

altinda incelenmistir.

3.7.1. Buzz pedal efekti

Buzz pedal efekti pedalin yuvasina gegirmeden arada tutulmasi sirasinda telin
¢ekilmesi ile elde edilmektedir. Bir diger yol ise dnce teli cekerek sesin naturel hali
duyurulmasi ardindan pedalin arada tutularak sesin cizirdamasini saglamaktir. Her iki
yontem de gii¢lii bir ses yogunluguna sahipken pedal arada tutularak c¢ekilen telde buzz
efekti daha belirgin duyulmaktadir. Buzz pedal efektinin birbirine ¢ok benzer birkag
gOsterimi mevcuttur. Gorsel 3.117.’nin ilk ¢ 6lglisunde yer alan gosterimlerin hepsi
ayn1 sesi elde etmede kullamlmaktadir. Ilkinde pedalin arada tutulacak notalar1 partiye
acikca yazilirken, ikincisinde nota isimleri buzz simgesinin altina yazilmistir. Ugiincii
ornekte ise ayr1 ayr1 yazilan buzz notalar1 yukaridan birbirine baglanmistir. Dordiincii
Olclide buzz pedal efektinin ikinci uygulamasi olan dnce teli ¢ekip ikinci vurusta pedal
degistirme 6rnegi bulunmaktadir. Son iki 6l¢lide ise bu Orneklerin ¢ift ses versiyonlari
gosterilmistir (Stone, 1980, s. 239; Inglefeld ve Neill, 2006, s. 38; Bova, 2016, s. 460).
Cift ses buzz pedal efektinde dikkat edilmesi gereken 6nemli husus pedallarin sag ve sol
ayaga boliinebilmesidir. Her iki sesin de aynmi ayakta olmasi durumunda buzz pedal

efekti sadece bir ses Gzerinde uygulanabilmektedir.
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Gorsel 3.117. Buzz Pedal Yazim Ornekleri

Tiirk bestecilerinden Engin Daglik, Hasan Ugarsu, Onur Dilger ve Turgut Ercetin
buzz pedal efektini eserlerinde kullanmistir (Gorsel 3.118., 3.119., 3.120. ve 3.121.).
Daglik, efekti once telin ¢ekilmesini ardindan ritmik bir sekilde buzz pedal yapilmasini

istemistir (Gorsel 3.118.). Besteci burada farkli olarak buzz pedal ritmini arp
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portesinden ayri olarak altima yazmustir. Ek olarak icra notunda efektin agiklamasini

yapmistir.
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Gorsel 3.118. Engin Daglik, Anamorphosis, 3. Olgii, Buzz Pedal Efekt ve Tiim Telleri Susturma Ornegi?®

Ugarsu ise yazim orneklerindeki ilk versiyonu eserinde uygulamis ve pedalin
arada tutulacak seslerini yan yana yazdiktan sonra iizerine z harfi ile buzz efektini
simgelemistir (Gorsel 3.119.). Ucarsu, icra notunda de efektin calma yontemini

notadaki drnekleriyle agiklamistir.

T—3
4 Pedal re naturel ve re bemol gentikleri arasinda metalik “buzz” sesi olugturacak bir yerlerde tutulur.
L 3 G T Notasyondaki "z" ye benzeyen harf bu durumu gdsterir

Gorsel 3.119. Hasan Ugarsu, Issiz Cocuklar, 7. Olcii, Buzz Pedal Efekt Ornegi

Diilger ise pedal aralig1 6nceden ayarlanmis tek ses {izerinden buzz pedal efektini
tremolo teknigi ile birlikte kullanarak eserinde yer vermistir (Gorsel 3.120.). Ergetin,
Panopticon Specularities eserinde buzz pedal efektini kullanmistir. Ancak notaya
ekledigi gelisigilizel zikzaklar ilk basta pedal trili izlenimi yaratsa da efektin iistiine

ekledigi “pedal buzz” tanimlamasi ile icraciy1 yonlendirmistir (Gorsel 3.121.)

28 pedal ile buzz efekti yapilmalidhr.
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Gorsel 3.120. Onur Diilger, Bai-Ulgan, 42. Ol¢ii, Buzz Pedal ve Tremolo Ornegi
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Gorsel 3.121. Turgut Ercetin, Panopticon Specularities, Seed 1, 52. Ol¢ii, Buzz Pedal Efekt Ornegi

3.7.2. Pedal glissandosu

Bu teknik, ilk olarak pedal glissandosu yapilacak notanin ¢alinmasimni ardindan tel
rezonans1 devam ederken yalnizca o sesin pedal aracilifiyla perdesini degistirmeyi
icermektedir. Pedal degisimi ani ve keskin bir hareketle yapilmalidir (Bova, 2016, s.
448), aksi taktirde ayar pimleri hali hazirda tinlamakta olan telde istenmeyen
cizirdamalara sebep olacaktir. Pedal glissandosu yazimi glissando cizgisi ile
gosterilmektedir (Gorsel 3.122.). Glissando yapilacak sesler iizerine pedal degisimlerini
yazmak icracinin teknigi hizli okumasini saglayacaktir. Arpm 7. oktavindaki C7 ve D7
sesleriyle en list oktavindaki GOO sesinde pedal pimleri olmadigindan pedal glissandosu

bu sesler iizerinde gergeklestirilememektedir.

Gorsel 3.122. Pedal Glissandosu Yazim Ornegi
Arda Ardases Agosyan, Mehmet Nemutlu, Hasan Ugarsu, Turgut Ercetin ve Onur

Diilger eserlerinde pedal glissandosuna yer vermislerdir (GoOrsel 3.123, 3.124., 3.125.,
3.126., 3.127., 3.128. ve 3.129.). Agosyan’in eserinden paylasilan iki Ornegin ilki
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(Gorsel 3.123.) tek ses tizerine, ikincisi ise (Gorsel 3.124.) oktav zerine birbirini takip

eden iki pedal glissandosundan olugmaktadir.

Gorsel 3.123. Arda Ardases Agosyan, Yerebatan, 98. Olgii, Pedal Glissandosu Ornegi

| [
1 P |

F& Lo fo 0¥

Gorsel 3.124. Arda Ardases Agosyan, Yerebatan, 106. Ol¢ii, Pedal Glissandosu Ornegi

Nemutlu’ya ait orneklerin ilkinde ise pedal glissandosunun pedal degisimleri
yazilmis ve degisen perde parantez i¢inde notaya ecklenmistir (Gorsel 3.125.).
Ikincisinde ise pedal glissandosu ile dnce tizlesme ardindan peslesme gerceklesmektedir

(Gorsel 3.126.). Bu ornekte de pedal degisimleri notanin altina eklenirken icra notunda
istenen teknik agiklanmuistir.
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Gorsel 3.125. Mehmet Nemutlu, Iki Kigo (No.1 Bahar / Haru), 45. Olcii, Pedal Glissandosu Orneg“i
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[6] (0. 14) Pedal glissandosu yardimiyla tizlesme/peslesme.

Gorsel 3.126. Mehmet Nemutlu, Bulunmus Nesneler, 14. Olgu Pedal Glissandosu, Tiim Telleri Susturma
ve Pena Kullanim Ornegi

Ugarsu’ya ait pedal glissandosu ayn1 zamanda buzz pedal efektine bir érnektir
(Gorsel 3.127.). Besteci pedal glissandosunu degistirici ve glissando ¢izgisi ile belli
etmistir ancak glissandonun tamamlanmasini istememis, onun yerine bemol notanin
bekar perdeye yaklasmasini ancak pedalin yuvasina yerlesmesi yerine arada tutularak
buzz efektinin yapilmasini istedigini belirtmistir. Ugarsu’ya ait bir diger 6rnek olan

Gorsel 3.127. pedal glissandosunu net bir sekilde sergilemektedir.
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e ! Belirtilen ritimde pedal glissandosu yapin. Glissando re bemol sesinden baslar fakat pedal
Jr re naturel gentigine yerlesmez re bemol gentii ile re naturel gentigi arasinda metalik ]
"buzz" sesi olusturacak bir yerlerde tutulur. Notasyondaki "z" ye benzeyen harf bu durumu gsterir
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Gorsel 3.127. Hasan Ugarsu, Issiz Cocuklar, 1-2. Olgller, Pedal Glissandosu ve Buzz Pedal Efekt
Ornegi

Ercetin, pedal glissandosunu siisleme notalarinda yer vererek efekti bir kopri
olarak kullanirken, glissando ¢izgisi yerine tanimlama ile efekti isaret etmistir (Gorsel
3.128.). Diilger ise tek ses lizerinde tipki Agosyan ve Nemutlu’ya ait drneklerdeki gibi
glissando ¢izgisine ek olarak pedal degisimini de notaya eklemistir (Gorsel 3.129.).
Eserlerinde pedal glissandosuna yer veren Turk bestecilerin hepsi bu efekti simgesi ve

kullanim yontemleri ile arpa uygun sekilde kullanmigtir.
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Gorsel 3.129. Onur Dulger, Bai-Ulgan, 27. Olgii, Pedal Glissandosu ve Susturma Ornegi®®

3.7.3. Pedal trili

Pedal trili tipki pedal glissandosu gibi Once telin ¢almmmasi ardindan pedal
degisimi ile gerceklesmektedir. Pedal trilinde tel ¢ekilir ve o telin pedali ses kaybolana
kadar hizli bir sekilde belirtilen degistiriciler yoniinde hareket ettirilir (Sevsay, 2015, s.
242). Pedal trilleri genellikle serbest yapidadir, baslangi¢ ve bitis zamanlar1 besteci
tarafindan belirlense de trilin hizin1 icracinin performansi belirlemektedir. Gorsel
3.130.’da yer alan pedal trili notalama yéntemi tipki pedal glissandosu gibidir ancak bu

sefer pedal birden fazla kez hareket edeceginden tril isareti ile gosterilmektedir.

= ———=
Fli— b} ~eee §

Gorsel 3.130. Pedal Trili Yazim Ornegi (Bova, 2016, s. 456)

Mehmet Nemutlu ve Engin Daglik eserlerinde pedal triline yer vermislerdir
(Gorsel 3.131. ve 3.132.). Nemutlu, pedal trilini notanin altina ekledigi tanimlama ve

pedal degisimleri ile gostermistir (Gorsel 3.131.).

29 Pedal kaydirma.
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Gorsel 3.131. Mehmet Nemutlu, Iki Kigo (No.1 Bahar / Haru), 3. Ol¢ii, Pedal Trili Ornegi

Daglik’a ait pedal trili 6rneginde trilin ritmik yapis1 genelin aksine net bir sekilde
verilmistir (Gorsel 3.132.). Besteci bu ritmik yapi ile trili yavastan baglayip hizlanarak
calmmasini istedigini belirtmistir. Daglik, pedal trilini klasik nota basi yerine portenin
altinda yer alan ritmik ¢izgide pedal degisimleri ile gostermistir. Daglik’a ait bu 6rnek
notalama ve seslendirme yontemi olarak hem pedal notasi hem de pedal triline model
gosterilebilmektedir. Eserlerinde pedal triline yer veren Turk bestecilerin hepsi bu efekti

simgesi ve kullanim yontemleri ile arpa uygun sekilde kullanmaistir.
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Gorsel 3.132. Engin Daglik, Anamorphosis, 84. Olgii, Pedal Notast ve Pedal Trili Ornegi

3.7.4. Pedal vurdurma

Pedal mekanizmasi, pedallar1 yukar1 dogru zorlayan giiclii bir yaya sahiptir. Bir
pedal aniden yuvasindan ayrilip pedal yuvasmin ahsabma carptiginda pedal vurusu
olusmaktadir. Enstriimanin mekanigine zarar verebileceginden dolay1 bu efekt idareli
kullanilmalidir (http-11). Pedal vurdurma sirasinda herhangi bir telin ¢gekilmesine gerek
yoktur, efekt sadece pedali bulundugu yuvadan serbest birakarak bir sonraki yuvaya
carpmasi ile olugsmaktadir. Pedal vurdurma, nota ¢ubuklarina baglh pedal yazimlariyla
gosterilmektedir (Gorsel 3.133.).
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Gorsel 3.133. Pedal Vurdurma Yazim Ornegi (http10)

Pedal vurusunu eserinde kullanan Engin Daglik, yukarida onerildigi gibi nota
cubuklarma pedal yazimi eklemis ve vurusu glissando ile gdstermistir. Ilk izlenime gore
efekt yalnizca pedal glissandosu algisi olusturuyor olsa da besteci bu yanilsamayi icra
notuna ekledigi tanimlamayla diizeltmis ve diyezden natirele ya da natlrelden bemol
perdeye gecislerde pedali yuvasma yerlestirmek yerine serbest birakarak ahsaba
carpmasini istemistir (Gorsel 3.134.). Calisma kapsaminda bir tek Daglik, ilgili eserinde

bu teknigi kullanmastir.
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"~ if the pedal is moving 2 -3 or § -5, release the pedal suddenly from its
slot, so it knocks against the wood of the pedal slaot

Gorsel 3.134. Engin Daglik, Anamorphosis, 35. Olgii, Pedal Vurdurma ve Pedal Glissandosu Ornegi®

3.7.5. Pedal notasi

Pedal notasi yalnizca pedallarin hareketini simgelemektedir. Bu teknikte tipki
pedal vurdurmada oldugu gibi ilgili teller galinmaz (Stone, 1980, s. 242). Pedal degisim
sesinin net duyulabilmesi i¢in pedallar enerjik bir sekilde hareket ettirilir. Pedal notasi
icin kesin bir yazim dili heniiz olugsmamustir, ancak Salzedo (1921, s. 24) Gorsel
3.135.’te yer verildigi lizere pedal notasi ¢calinacak seslerin altina pedal yaziminmn nota

icerisine alinmis halini 6nermistir.

30 peqal § > h veya h > b hareket ediyorsa, pedali aniden yuvasindan birakin, bdylece pedal yuvasinin ahgabina
carpacaktir.
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Gorsel 3.135. Pedal Notasit Yazim Ornegi (Sevsay, 2015, s. 243)

Cagdas Tiirk bestecilerinden Engin Daglik, Anamorphosis eserinde pedal notasini
kullanmig ve icra notunda teknigi agiklamistir (Gorsel 3.136.). Daglik, pedal notasini
daire i¢ine almamis tipki pedal vurdurmadaki gibi nota ¢ubuguna bagh olarak pedal
yazimi yapmistir. Calisma kapsaminda bir tek Daglik, ilgili eserinde bu teknigi

kullanmustir.

=
r pedal notes

Gorsel 3.136. Engin Daglik, Anamorphosis, 41. Olgii, Pedal Notast Ornegi**

3.7.6. Gelisigiizel pedal glissandosu

Gelisigiizel pedal glissandosunda, ellerde herhangi bir akor, glissando ya da tril
yer alirken pedallar belirtilen ya da icracinin inisiyatifine birakilan bir diizende
degistirilmektedir. Rastgele degisen pedallar ile pedal glissandosu duyulmaktadir ancak
dikkat edilmesi gereken husus, sag ayakta bir ve sol ayakta bir pedal olmak iizere
(Gorsel 3.4.) ayn1 anda en fazla iki pedal degisimi yapilabilecegidir (Bova, 2016, s.
458). Arpmn 7. oktavindaki C7 ve D7 sesleriyle en iist oktavindaki GOO sesinde pedal
pimleri olmadigindan efekt bu sesler lizerinde gergeklestirilememektedir. Geligigiizel
pedal glissandosunun yazimi Gorsel 3.137.de yer verildigi lizere teknigin uygulanacagi
Olclinlin altma ya da istiine gelecek sekilde pedal glissandosunun yazimi ile

gerceklesmektedir.

31 pedal notast.
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Gorsel 3.137. Gelisigiizel Pedal Glissandosu Yazim Ornegi

Deniz Arat, Shibboleth eserinin 36-42. Olgiiler arasinda kullandigi teknik
geligigiizel pedal glissandosu olarak ele alinmistir (Gorsel 3.138.). Metal ¢ubuk yardimi
ile iki ses arasinda tremolo teknigi uygulanirken Re sesi duzensiz bir sekilde perde

degistirmektedir. Calisma kapsaminda bir tek Arat, ilgili eserinde bu teknigi

kullanmustir.
harp
string
length
D# always change pedals
with gliss. —
Hp. | i

Gorsel 3.138. Deniz Arat, Shibboleth, 36-42. Olciiler, Gelisigiizel Pedal Glissandosu ve Metal Cubuk
Kullanim Ornegi®?

3.8. Efektler Icin Kullanilan Aletler

Modern arp miiziginde Gesitli materyaller kullanilabilmektedir. Bu nesnelerin tiirii
ve kullanim sekilleri partisyona dahil edilmelidir. Elbette bu aksesuarlarin kullanimi ve
sahneleme icin gereken siire dikkate alinmalidir. Efektler i¢cin kullanilan aletler i¢in her
zaman belirli bir simge yoktur. Bununla birlikte, miizikte nesnenin 6nemine atifta
bulunarak kullanim sekli notaya ya da icra notuna eklenebilmektedir (Aubat-Andrieu
vd., 2019, s. 114). Engin Daglik ve Mehmet Nemutlu kullanilacak aksesuarlari eser
notlarnda belirtmislerdir (Gorsel 3.139. ve 3.140.). Daglik’in eserinde super ball stick,
arse, timsah toka, pena ve sert plastik bardak kullanirken Nemutlu’nun eserinde pena ve

akort anahtarma ek olarak metal ¢anlar ya da borular kullanilmaktadir.

32 Arp teli uzunlugu (metal cubuk ile iki tel arasinda tremolo ¢alinirken grafige gére telin iizerinde yukar1 ya da asagt
hareket edilmelidir).
Glissando siiresince pedal degistirilmelidir.
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Harp

- Accessories: a superball mallet, a violin bow, 8-9 alligator clips, a plectrum, a hard plastic cup.

Gorsel 3.139. Engin Daglik, Anamorphosis, Icra Notu, Efektler Icin Kullanilan Aletler™

Calgilar

Bulunmugs Nesneler’de vurma ¢algicinin ¢aldiklarina ek olarak klarnet, viyolonsel
ve arpta da yardimci bazi vurma ¢algilar kullanilmasi istenmistir. Bunlar
arasinda arp daha 6zel bir yer tutar: Arpin tellerinden ve ahsap govdesinden elde
edilen vurmasal (perkiisif) seslere ek olarak, arp partisine dahil edilen 6zel bir
vurma c¢algi olan metal ¢canlar / metal borular (Gamelan ¢anlari) yapitta belli bir
agirlik tagir. Ayrica arp partisinin icrasinda kullanilmak tizere esnek bir pena ile
arp akort anahtarina da ihtiyag¢ vardir. Pargadaki biitiin vurma galgilarin
yorumculara/partilere dagilimi soyledir:

Arp + Metal ¢anlar* (Gamelan ¢anlar)
(Metal chimes / Gamelan chimes / chime xylophone)
+ 3 tahta blok ya da kastanyet / 3 woodblocks/castanets

Gorsel 3.140. Mehmet Nemutlu, Bulunmus Nesneler, Icra Notu,"Efektler Icin Kullanilan Aletler ve
Perkiisyon Calgilarimin Kullanim Ornegi

Efektler igin kullanilan aletler bashgi altinda; akort anahtari, metal ya da ahsap
cubuk, arse, super ball stick, pena, bardak kullanimlari, kagit, kumas vb. iriinlerin
kullanimi, ata¢ ya da timsah klips toka kullanimi, perkiisyon ¢algilarmin kullanimu,

konusma ya da sarki soyleme ve scordatura incelenmistir.

3.8.1. Akort anahtar: kullanimlar

Akort anahtar1 kullanimu ile tel tizerinde buzz, glissando, vibrato ve teli sikistirma
yoluyla armonik icra yontemleri mimkindir. Glissando yapilacaksa yoniinii ve hizini
belirtmek gerekmektedir (Bova, 2016, s. 488). Yaziminda akort anahtar1 < simgesi
kullanilmaktadir, simge kullanilmadig: takdirde nota iizerinde akort aleti kullanilacak
ses belirtilerek tanimlama yapilmalidir. Akort anahtar1 kullanimlarinda T kismi1 ahsap ug
kismi1 metal olan eski tip akort anahtarlar1 tercih edilmelidir (Stone, 1980, s. 251). Turk
bestecilerinden Seda Balci, Onur Dilger, Hasan Ucarsu ve Mehmet Nemutlu
eserlerinde akort anahtar1 kullanmustir (Gorsel 3.141., 3.142., 3.143., 3.144., 3.145.,
3.146. ve 3.147.) ancak kullanimlarinda farkliliklar gzlenmistir. Balci, dnce teli ¢ekip
ardindan akort anahtarini tele degdirerek buzz efekti olustururken (Gorsel 3.141.),
Dilger, Gorsel 3.142.’de yer alan 6rneginde teli, akort anahtar1 dayali halde ¢alarak

buzz efekti olusturmustur.

33 Arp-Aksesuarlar: bir super ball stick, bir keman yay1, 8-9 timsah klips toka, bir pena, sert plastik bir bardak.
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Gorsel 3.142. Onur Dulger, Bai-Ulgan, 5. Olgii, Akort Anahtart ile Tel Buzz Ornegi®®

Diilger’in akort anahtarini kullandigi bir diger teknik ise vibratodur (Gorsel
3.143)). Bu c¢alma yonteminde tele dayali sekilde tutulan akort anahtari telin
¢ekilmesiyle hizlica asagi yukar1 hareket ettirilmektedir (Stone 1980, s. 253). Diilger’e
ait bir diger akort anahtar1 kullanim 6rnegi tel tizerinde glissandodur (Gorsel 3.144.). Bu
teknigi eserinde kullanan Ucarsu (Gorsel 3.145.) gibi Diilger de akort anahtari ile
glissando yapilacak ses ve glissandonun duyulacagi son ses perdesini glissando ¢izgisi
ile baglayarak partiye eklemistir. Diilger eserinde akort anahtar1 simgesini kullanirken

Ugarsu tanimlama ile icraciy1 yonlendirmistir.

| tunning key small vib.

,:

L

R )

Gorsel 3.143. Onur Dilger, Bai-Ulgan, 24. Ol¢ii, Akort Anahtart ile Vibrato Ornegi®®

34 Akort anahtart ile tele dokunulmalidir.
35 Akort anahtar ile buzz efekti yapilmalidir.
36 Akort anahtar ile kisa aralikta vibrato ¢alinmalidir.
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Gorsel 3.144. Onur Diilger, Bai-Ulgan, 13-14. Olgiiler, Akort Anahtar: ile Glissando Ornegi
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si bemol telinin iistiinde akort anahtariyla mf
dokunarak ve diger elle de teli cekerek /_’_’/]\
belirtilen sesleri ve ses kaydiwmalarim gergeklestivin

Gorsel 3.145. Hasan Ucarsu, Issiz Cocuklar, 1-2. Olgiiler, Akort Anahtart ile Glissando Ornegi

Nemutlu, akort anahtarmi diger bestecilerden farkli olarak telleri sikistirarak
armonik ses olusturmak tizere kullanmistir (Go6rsel 3.146.). Yaziminda akort anahtari
simgesi ile kullanilan teknik i¢cin metal akort anahtar1 yerine kauguk tercih edilirse daha

net bir armonik ses elde edilmektedir.

29 pn 4 iyt
l"" : 2
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[23] (6.43) Arpin akort anahtar belirtilen teller arasina (Fa diyez - Sol bemol)
sikistirilarak teller ikiser ikiser cekildiginde akort anahtar yeni bir tel
uzunlugu tanimlayacagindan, yaklagik bir oktav yukaridan yeni sesler
elde edilir. Akort anahtarinin yerlestirilecegi tel ¢ifti oktav alternatifli
olarak verilmistir. by )
Gorsel 3.146. Mehmet Nemutlu, Bulunmug Nesneler, 43. Olgii, Akort Anahtart ile Armonik Ornegi

Nemutlu’ya ait diger Ornekte ise akort anahtart Diilger ve Ucgarsu’daki gibi
glissando tekniginde kullanilmaktadir (Gorsel 3.147.). Notalama yontemi diger iki
besteciye gore farkli olsa da icra notunda yaptigi tanimlamayla glissando teknigini
betimlemistir. Nemutlu, tanmimlamasinda akort anahtar1 ile tel {izerinde ¢alinan
glissandolarin yapilan hareketin tam tersi ses trettigine de deginmistir. Akort aleti
yukart dogru ¢iktik¢a telin boyu uzadigindan, glissando peslesmekte asagi dogru
indikge telin boyu kisaldigindan tizlesmektedir.
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[25] (6.51) Arpta siddetli cift tel cekilmesinin hemen ardindan, akort anahtari
ile gosterilen yonde ani gliss. Bu kaydirma her bir telde birer kez daha
tekrarlanir. Ok isaretleri sesin tizlesme/peslesmesini degil, akort
anahtarinin tel tizerindeki hareket yoniinii gosterir. Dolayisiyla ortaya
¢ikan gliss. etkisi bu hareketin ters yontinde gerceklesir.
Gorsel 3.147. Mehmet Nemutlu, Bulunmugs Nesneler, 51. Olgii, Akort Anahtart ile Glissando Ornegi

Cagdas Tirk bestecilerinin arpli oda miizigi eserlerinde akort anahtari
kullaniminda buzz, vibrato, glissando ve armonik olmak tizere dort farkli yontem tespit
edilmistir. Buzz efektinde iki yol izlenmis, ilkinde teli 6nce ¢alarak ardindan akort aleti
ile buzz efekti yapilmus, ikincisinde ise akort aleti tele dayali iken tel ¢ekilmek suretiyle
buzz efekti gerceklestirilmistir. Glissandodaysa seslendirme yontemi ayniyken notlama
yonteminde ayrim olusmus, Diilger ve Ugarsu glissando ¢izgisi kullanirken, Nemutlu
oklarla glissandolar1 isaret etmistir. Akort anahtar1 simgesine nota {izerinde sadece

Dulger ve Nemutlu kullanmis, diger besteciler tanimlama yapmayi tercih etmistir.

3.8.2. Metal ya da ahsap ¢ubuk

Metal ya da ahsap ¢ubuk araciligiyla tel tizerinde glissando, tremolo ve buzz efekti
yapmak mimkundir. Metal ¢gubuk yardimu ile tipk1 armoniklerdeki gibi tek tel tizerinde
genisletilmis sesler elde etmek mimkindir (Bova, 2016, s. 491). Tel, ¢ubukla farkli
noktalardan boliinerek genis bir ses perdesi olusturulmaktadir. Bu islem sirasinda sesler
birbirine baglanarak tek tel {izerinde glissando olugmaktadir. Akort anahtari ile
benzerlik tasiyan metal ya da ahsap ¢ubuk araciligiyla titresen tele dokunularak metalik
bir sese sahip buzz efekti yapmak mumkindir (Aubat-Andrieu vd., 2019, s. 114). Metal
ya da ahsap ¢ubuk i¢in 6zel bir simge kullanilmamakla beraber nota lizerinde materyal
kullanim1 belirtilmelidir. Eserlerinde metal ¢ubuk kullanan Arda Ardases Agosyan,
Deniz Arat ve Hasan Ucarsu (Gorsel 3.148, 3.149. ve 3.150.) arasindan bir tek Ugarsu,
icra notuna metal ¢ubuk yardimi ile tel buzz efekti yapilmasi gerektigini belirtmistir.
Agosyan’in Yerebatan eserinde 104. dlgiide yer alan glissando, kayitlarda metal gubuk
ile calinmig, bunun {izerine besteci ile iletisime gecildiginde kayit sirasinda denendigini

-----

kullanima dair herhangi bir ibare bulunmamaktadir.
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Gorsel 3.148. Arda Ardases Agosyan, Yerebatan, 104. Ol¢ii, Metal Cubuk Glissandosu Ornegi

Arat’m Shibboleth baglikli eserinde metal ¢ubuk yardimi ile iki tel arasinda
tremolo yaparken bestecinin nota lizerine ekledigi grafik dogrultusunda yukar1 ya da
asag1 hareket etmektedir. Kayitta tremolonun metal ¢cubuk ile ¢alindigi tespit edildikten
sonra besteci ile iletisim kurularak materyal dogrulanmistir. Nota Uzerinde bu 6lci

icerisinde metal ¢ubuk kullanimina dair bir ifade bulunmasa da Gorsel 3.149.’da yer

alan eserin ilk 6lciistinde bilgilendirme yapilmistir.

A\’\f\«"&ﬁﬂf\\/\/\ AL \f"\'\f’%"/

tremplo between
2 sirjngs

hary string
length

=T
| P —

Gorsel 3.149. Deniz Arat, Shibboleth, 26-30. Olgiiler, Metal Cubuk Kullanim ve Tremolo Ornegi®’

Ucarsu ise Issiz Cocuklar eserinde buzz efekti igin tipki akort anahtarmdaki
kullanim gibi teli ¢ektikten sonra metal ¢ubugu tele degdirerek metalik bir ses elde

edilmesini saglamaktadir (Gorsel 3.150.). Besteci materyali ve kullanim seklini icra
notunda agik¢a belirtmistir.

37 Arp teli uzunlug.

Iki tel arasinda tromolo (metal gubuk ile iki tel arasinda tremolo calinirken grafige gore telin iizerinde yukar1 ya da
asag1 hareket edilmelidir).
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Gorsel 3.150. Hasan Ugarsu, Issiz Cocuklar, 1-2. Olgiiler, Metal Cubuk Kullanim ve Tel Buzz Ornegi.

3.8.3. Arse

Arp telli bir ¢algi oldugu i¢in arse ile calinabilmektedir. Arse kullaniminda ses,
yayin cekildigi siire boyunca tinlamaya devam edecektir. Ancak arpim tellerinin arasi
dar oldugundan dolay1 arseyi sokabilmek i¢in yayin kiicliik olmasi ve yerlestirmek icin
gereken siire dikkate alinmalidir (Aubat-Andrieu vd., 2019, s. 128). Metal tellerde elde
edilenle bagirsak tellerde elde edilen rezonans yiiksekligi farklidir. Bagwrsak tellerde
oldukca sessiz bir titresim olusurken metal teller tipki yayh calgilar gibi yiiksek ses
seviyesine sahiptir. Arse yaziminda yay ile ¢alinacak partinin basina arse simgesine ek

olarak it-¢cek simgelerinin yerlestirilmesi icraci i¢in Onem arz etmektedir (Gorsel
3.151.).
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Gorsel 3.151. Arse Yazim Ornegi

=

Eserlerinde arse kullanan Engin Daglik ve Onur Diilger arse simgesini kullanmis
ve it-cek pozisyonlarini ayrica belirtmislerdir (Gorsel 3.152 ve 3.153.). Her ikKi
bestecinin materyal kullanim yazimi benzer ve calisma kapsaminda referans alinan

kaynaklarla uyumludur.
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Gorsel 3.152. Engin Daglik, Anamorphosis, 57-59. Olgiiler, Arse Kullanim Ornegi®®
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Gorsel 3.153. Onur Dulger, Bai-Ulgan, 77. Olgii, Arse Kullanim Ornegi.®®

3.8.4. Super ball stick

Arp calgisinin  perkisyon efektlerindeki kullanimina onceki basliklarda
deginilmistir. Yardimci aletlerle bu efektler desteklenmektedir. Bu materyaller arasinda
yer alan super ball stick’in tokmak kismi yumusak plastikten yapildigindan arpa zarar
vermeden icra edilebilmektedir. Bu materyal ile arpin gévdesine ve tellerine vurarak ya
da surterek efekt Gretmek mumkindir (Inglefeld ve Neill, 2006, s. 45-46). Metal sarmal
tellere siirterek ya da arpin gévdesine ve tellerine vurarak farkli renkte sesler elde
edilebilir. Calmacak nota iizerine super ball stick simgesi | yerlestirerek gosterim
yapilmaktadir (Stone,1980, s. 248-249). Eserlerinde super ball stick’i tel tizerinde
strterek kullanan Engin Daglik ve Onur Diilger, yaziminda simge kullanmalarmna ek
olarak Daglik icra notunda (Gorsel 3.154.), Dulger ise nota izerinde ¢alma ydntemini
aciklamistir (Goérsel 3.155.).

38 Belirtilen teller yay ile gekilmelidir.
39 Arse ile calmmaldir.
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Gorsel 3.154. Engin Daglik, Anamorphosis, 2. Olgii, Super Ball Stick Kullamim ve Pedal Notas: Ornegi *°
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middle super ball thallet
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Gorsel 3.155. Onur Dilger, Bai-Ulgan, 87-88. Olgl'jler, Super Ball Stick Kullamim ve Tiim Telleri
Susturma Ornegi*t

3.8.5. Pena

Pena ya da plastik bir kartla telleri ortasindan veya pres des chevilles yani ayar
pimleri ile pedal pimlerinin arasinda glissando ¢alinabildigi gibi (Bova, 2016, s. 415),
metal sarmal tel boyunca siirterek tel kazima da yapilabilmektedir. Pena ile hizli
pasajlarin ¢almmasi parmaklarla ¢almaya gore daha zordur. Bu sebeple performans
sirasinda penayr almak, tellere yerlestirmek gibi siliregler i¢in icraciya zaman tanimak
gereklidir. Nota tlizerindeki yazimi ¢alinacak tellerin {izerine yerlestirilen pena simgesi
O ile gosterilmektedir. Gorsel 3.156.’nm ilk 6rneginde teller ortasindan cekilerek
calinirken, ikincisinde pres des chevilles ve {iglinciisiinde glissando seklinde yazim
ornekleri yer almaktadir. Tel kazima igin kazinacak telin iizerine pena simgesi ©

yerlestirmek yeterli olacaktir.
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Gorsel 3.156. Pena Yazim Orneg'i (Bova, 2016, s. 415)

40 Super ball stick tel ya da teller boyunca siirtmelidir.
41 Orta boy super ball stick yazil1 olan tel boyunca siirtmelidir.

88



Eserlerinde pena kullanan Mehmet Nemutlu, Onur Dilger ve Engin Daglik
orneklerinde 4 farkli sekil tespit edilmistir. Nemutlu’nun Bulunmus Nesneler eserinin
10. olglsunde yer alan pena ile telleri ortasindan ¢alma ilk 6rnektir (Gorsel 3.157.).

Ikincisi ise yine ayni eserin 15. 6l¢iisiinde pena ile glissando icrasidir (Gorsel 3.158.).
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[31 (6.10) Penaile calin. Sol el pasaj boyunca tel tizerine hafifce basili da
tutulabilir, telin tinlamasi aralarda da kesilebilir (étouffé).

Gorsel 3.157. Mehmet Nemutlu, Bulunmus Nesneler, 10. Olgii, Pena Kullanim Ornegi
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Gorsel 3.158. Mehmet Nemutlu, Bulunmus Nesneler, 15. Ol¢ii, Pena Glissando Ornegi

Diilger’e ait Ornekte ise tel pena ile kazinirken (Gorsel 3.159.), Daglik’m

orneginde pena ile kiime glissando yapilmaktadir (Gorsel 3.46.). Ug besteci de pena

simgesine eserlerinde yer verirken icra notlarinda materyal kullanimi agiklamislardir.
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Gorsel 3.159. Onur Dilger, Bai-Ulgan, 6. Olgii, Pena Kullanim Ornegi*?

42 Pena ile tel kazinmaldir.
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3.8.6. Bardak

Bardak kullanimi ile akort anahtar1 ve metal ¢ubukta kullanilan tel {izerinde
kaydirma ve buzz efektine ek olarak kiime glissando icrasi da miimkiindiir. Genellikle
cam uzun bardaklar bu efektte daha etkili olacaktir. Bardak kullaniminda Gorsel
3.160.’ta yer verildigi gibi kiime notalama yontemiyle bardagin vurulacagi ya da
glissando yapilacagi tellerin araligi gosterilmektedir. Buna ek olarak nota iizerinde
kullanilacak materyal belirtilmelidir. Ornegin Engin Daghk eserinde buzz efekti igin
plastik kap kullanmistir ve materyal tanimimi icra notunda agiklamistir (Gorsel 3.50.).

Calisma kapsaminda bir tek Daglik, ilgili eserinde bu teknigi kullanmustir.
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Gorsel 3.160. Bardak Kullanimimin Yazim Ornegi (http-12)

3.8.7. Kagit, kumas vb. iiriinlerin kullanim

Kagit, kumas vb. iiriinler sesi bozmak ya da soniimlemek i¢in kullanilmaktadir.
Ekseriyetle tellerin arasina yerlestirilen bu objeler sesi azaltmak ya da buzz efekti
yaratmaktadir (Aubat-Andrieu vd., 2019. s. 136). Onur Diilger, eserinde burusturulmus
kagidi, tellere siirterek 1slik sesi elde etmistir (Gorsel 3.99.). Calisma kapsaminda bir tek

Dulger, ilgili eserinde bu teknigi kullanmistir.

3.8.8. Atag ya da timsah Kklips toka kullanim

Atag kullaniminda telde belirgin bir buzz efekt etkisi yaratilirken timsah klips toka
kullaniminda bu efekt daha boguk bir sese sahip olmaktadir. Bu materyallerin ya tellere
onceden takilmasi ya da eser igerisinde takilacaksa arpiste bu gerecleri yerlestirmek i¢in
zaman tanmmast gerekmektedir. Nota zerinde tanimlamalar ile gosterimi yeterlidir.
Eserlerinde timsah klips toka kullanimma yer veren Engin Daglik ve Onur Diilger iKi
farkli gosterimde bulunmustur. Daglik 6nce timsah klips tokalarin tellere yerlestirilmesi
icin bir 6l¢ili 6ncesinde hatirlatmada bulunmus, ardindan {iggen nota basi ile ¢alinacak
notalar1 belirtmistir (GOrsel 3.161.). Besteci ek olarak icra notunda kullandigi nota

baslarinin tanimlamalarma yer vermistir. Diilger ise timsah klips nota baslarmnin
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kullanilacag1 seslerin {izerine tanimlama yaparak icractyr yOnlendirmistir (Gorsel

3.162.). Daha sonra Gorsel 3.110.’da gelen ornekte klips takili olan teller tizerinde
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Bartok pizzicatosu teknigi uygulamustir.

attach alligator clips
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Gorsel 3.161. Engin Daglik, Anamorphosis, 45-46. Olgiiler, Timsah Klips Toka Kullammi Ornegi*®
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Gorsel 3.162. Onur Dulger, Bai-Ulgan, 76. Olgii, Timsah Klips Toka Kullanim Ornegi **

3.8.9. Perkiisyon calgilarimin kullanim

Arp sanatgilar1 partilerine uygun oldugu takdirde arp disinda yardimci materyal
olarak perkiisyon c¢algilarin1 da icra edebilmektedir. Mehmet Nemutlu Bulunmusg
Nesneler eserinde arpistin partisine metal ¢an partisi de ekleyerek icraciyr iKi
enstriimanda aktif sekilde degerlendirmistir (Gorsel 3.163.). Yazimi igin Nemutlu gibi
icra notunda hangi ¢alginin nasil icra edilecegi detayli olarak tanimlandiktan sonra nota
iizerinde kisa direktiflerle arpg1 iki enstriiman i¢cinde yonlendirilebilmektedir. Caligsma

kapsaminda bir tek Nemutlu, ilgili eserinde bu teknigi kullanmustir.

43 Timsah klips tokalar belirtilen tellere takilmahdir.

Timsah klips tokalarin takilacagi notalarin gosterimi.

Timsah klips tokalarin takili oldugu notalarin gésterimi.

44 Timsah klips tokalar asagidaki belirtilen tellere takilmalidir.
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[1] (6. 0) Metal ¢anlar * (Metal chimes) rezonator islevi goren bir ahsap
kasnak iizerine gerilmis iplere tutturulmus dar ¢aph (yaklasik 1,5 cm.) 8
metal borudan ve malet olarak kullanilan tahta ya da seramik bir
tokmaktan olusur (bkz. s. 1, resim). Borular 4. oktavdan tinlayan Do diyez
- Sol diyez arasindaki kromatik seslere akortlanmistir. Ancak kusurlu
akordu, ¢ig ve delici tinisi yiiziinden ses yiiksekligi belli bir vurma
calgidan ¢ok, bir oyuncak ¢algi niteligi tagir.
Gorsel 3.163. Mehmet Nemutlu, Bulunmus Nesneler, 1. Olcii, Perkiisyon Calgilarimn Kullanim Ornegi

3.8.10. Konusma ya da sarki soyleme

Mitolojik efsanelerin etkisiyle arp calarken sarki sdylemek bir¢cok esere model
olmustur (Cagil, 2013, s. 6). Cagdas miizikte de kullanilan arp ¢alarken konusma ya da
sark1 soyleme iislubu nota iizerine yerlestirilen metinlerle gosterilmektedir. Eserlerinde
konugsmaya yer veren Mehmet Nemutlu ve Semih Korucu iki farkli yontem
kullanmiglardir. Nemutlu sdylenecek sozleri ritmik bir kalipta verirken (Gorsel 3.164.
ve 3.165), Korucu metinin sdylenecegi yeri belirtmis ancak sdyleme hizini serbest

birakmustir (Gorsel 3.166.).
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[7] Arpg1 konugma-tonu (ses perdeleri ¢ok yaklasik belirtilmis bir tiir “sprech-stimme”)
ile seslendirir.

Gorsel 3.164. Mehmet Nemutlu, Iki Kigo (No.1 Bahar / Haru), 3. Olcii, Konusma Ornegi

Nemutlu’ya ait Gorsel 3.165.te sozler belli bir anlamdan daha ok ses efekti
yaratmak i¢in kullanilmigtir. Besteci 6zellikle duyulmasini istedigi heceleri icra notunda

vurgulayarak icraciy1 performansa hazirlayict yonlendirmelerde bulunmustur.
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[9] Fliit¢iiniin ve arpgimin ¢ok hizh bigimde ve fisiltiyla sdyleyecegi heceler. Burada,
“ho-to-to-tktkik...” Ozellikle, “tktktk...” harflerinin art arda sdylenmesi, refleks
hizinda bir fonetik etki yaratmalidir. Bu sdyleyis fisildar bigimde de olsa,
baslangigta sff bir aksan gerektirdigi igin nefes tiikketimini arttinr. Yorumcular belli
etmeden bir ara-nefes alarak yukandaki fonetik etkiyi olabildigince siirdiirmeye
calismahidirlar. (Fliitgii biitiin heceleri fliitiin agizlik kisminin igine dogru séyler; bu
sirada fliitten ¢ikabilecek tesadiifi seslere engel olmaya gerek yoktur.)

[10]  Arpin gdvdesine (gbgiis tahtasina) dnce avug igiyle, ardindan (decresc. siirecinde)
parmaklarin yumusak i¢ kisimlaryla vurunuz.

[11]  Arp govdesindeki tremolo ile titresen teller titresmesini siirdiirebilir.
Gorsel 3.165. Mehmet Nemutlu, Iki Kigo (No.2 Yaz / Natsu), 86. Olgii, Konusma ve Tim Tahtasina
Vurma Efekt Ornegi

Korucu’nun orneginde ilk tercih olarak sozler, yani Haikular i¢ sesi temsil
ettiginden dolay1 bir ¢ocuk tarafindan s6ylenmesi 6nerilmistir. Ancak miimkiin olmayan

durumlarda icract hem sozleri sdyleyerek hem de arp partisini icra edebilmektedir.

bir giin,
_ her birimiz
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Gorsel 3.166. Semih Korucu, Haikular, 1-2. Olgiiler, Konusma Ornegi

3.8.11. Scordatura

Belirli veya biitiin teller 6zgiin frekanslarindan daha asagiya ya da yukariya akort
edilebilirler. Bu teknik ¢ok nadir olmakla birlikte ¢ift diyez ya da ¢ift bemol gerektiren
seslerde veya mikrotonal araliklarda kullanilmaktadir. Scordatura’nin esere
baslanmadan 6nce yapilmasi tavsiye edilmektedir. Eser i¢erisinde ancak birkag tel akort
yapilabilir (Sevsay, 2015, s. 243-244). Bu akortlama sistemiyle beraber arpin pedal
diizeneginde de degisiklikler olacaktir. Ornegin; ses Lab’e akortlandiginda pedal
degisimleri ile orta kademede Lab, en alt kademede Laf olacak ancak pedalin ekstra bir
kademesi bulunmadigindan La# sesi duyulmayacaktir. Eserinde scordatura kullanan
Turgut Ergetin icra notunda mikrotonal ses dizini paylamis ve altina eserin eszamanli

versiyonu igin arpin, Seed | ve Seed Il arasinda paylasildigini ve her bolim igin farkl
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akortlar gerektiginden, es zamanli versiyon i¢in iki arp gerekecegini belirtmistir (Gorsel

3.167.).
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Gorsel 3.167. Turgut Ergetin, Panopticon Specularities, Seed |, /cra Notu, Scordatura Kullanim Ornegi
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4. SONUC VE ONERILER

Bu calismada se¢ilmis ¢agdas Tiirk bestecilerinin arpli oda miizigi eserlerinde
kullandiklar1 teknik ve efektleri, modern arp miizigini baz alan kaynaklar 1siginda
incelenmistir. Tiirk bestecilerinden Arda Ardases Agosyan, Deniz Arat, Seda Balci,
Ugur Cerkezoglu, Engin Daglik, Onur Diilger, Turgut Ercetin, Turgay Erdener, Berkant
Gengkal, Semih Korucu, Mehmet Nemutlu, Mesruh Savas ve Hasan Ugarsu’ya ait 2010
yilindan sonra bestelenmis eserlerden genisletilmis teknik ve efekt orneklerine
odaklanilmistir. Bu bolimde elde edilen bulgulara dayanan arastirma sonuglari

aciklanmig ve Onerilere yer verilmistir.

4.1. Sonug

Cagdas Tiirk bestecilerinin arpli oda miizigi eserlerinde kullandiklari teknik ve
efektlerden edinilen bulgulara dayali olarak asagidaki sonuglara ulagilmistur.

e (agdas Tirk bestecilerinin eserleri bestelenme yillarina gore 20. ve 21. yiizyil
olmak iizere iki periyoda ayrilmistir. Her ne kadar cumhuriyetin ilan1 ve ardindan
gelen Kilasik Bati Miizik kiiltiirtiniin {ilkede yayginlagsmasi 20. yiizyilin ilk
yarisinda gerceklesmis olsa da bu kiiltliriin enstriimani olan arpm taninirhigi ve
kullanim1 glintimiize karsilik oldukca azdir. 21. yiizyil kategorilerinde ise sadece
20 yillik siirede bir 6nceki yilizyilda verilen eserden daha ¢ok eser iiretilmistir.

e Elde edilen veriler 151¢inda incelemeye alinan alanlar arasinda 20. ve 21. yiizyil
periyodlarinda en az eserin kongerto formunda verildigi saptanmistir. Bu durumun
temelinde iki neden oldugu diisiiniilmektedir. Ilki arp sanatcilarmin diger
calgilarin icracilarindan sayica az olmasi, ikincisi ise Turkiye Cumhuriyeti Kultir
Bakanligmma bagli Devlet Senfoni Orkestralarinin son on yillik arsivleri
incelendiginde 2011 yilindan bu yana sadece 21 konserde solist olarak arp
sanat¢isinin yer almasidir. Ek olarak, bu solist sanatgilarin yalnizca 3 tanesi
yabanci iilkelerden davet edilmistir. Tespit edilen eserlerin hepsi klasik arp
repertuvarina ait kongertolardir. Bu nedenle ¢agdas miizik bestecileri tarafindan
yazilan eserin az seslendirilme ya da hi¢ seslendirilmeme ihtimali bestecileri
koncerto forumunda arp i¢in beste yapma konusunda gidilememektedir.

e Kongerto turtinden sonra en az eserin verildigi alan solo arp repertuvari olmustur.

Tiirk bestecileri bu alanda eser iiretme konusunda motivasyon eksikligi yasadigi
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gOrulmektedir. Bunun sebebi olarak arp sanat¢ilarmin sayica az olmasi ve
resitallerinde ¢cagdas miizige nadiren yer vermeleri gosterilebilir.

Sosyokdlturel olarak besteciler arp ¢algisi i¢in eser bestelemekten uzak dursa da
arp sanat¢ist Ceren Necipoglu’nun ani ve trajik kaybinin ardindan bir vefakarlik
olarak Gengkal, Korucu, Ucgarsu ve Savas, Necipoglu'na ithaf ettikleri eserleri
bestelemistir. Bu durum ile duygularin bestecileri giidiileyen degerli bir etken
oldugu gozlenmistir. Ayrica Sesin Yolculugu gibi festivallerde eserlerinin icra
edilmesiyle genc besteciler tesvik edilmis ve boylece arp ¢algisi i¢in bestelenen
eserlerde artis tespit edilmistir.

21. yiizyilda en cok eserin oda miizigi alaninda verildigi saptanmistir. Kolektif
yapidaki oda miizigi eserleri daha fazla miizisyene ve dolayisiyla daha fazla
insana ulasabileceginden eserlerin daha sik seslendirilme olasilig1 bestecileri bu
alanda eser tretme konusunda isteklendirdigi diistiniilmektedir. Bir diger neden
ise; cagdas miizik yaratiminda farkli galgilarla bir biitiinliik olusturma fikrine
ragbet edilmesidir.

13 besteciye ait 14 eser incelendiginde arpli oda miizigi eserlerinin i¢inde en sik
fliit, viyolonsel ve vurmali ¢algilara rastlanirken en az fagot, korno, trompet,
trombon, klavsen, klasik kemence, kanun ve ud enstriimani kullanilmistir. Buna
istinaden sik kullanilan enstriimanlar ele alindiginda cagdas miizikte geleneksel
calg1 kullanim yapisinin devam ettigi saptanmaistir.

Turk bestecileri, arpli oda miizigi eserlerinde nadiren de olsa yer verdikleri ud,
kanun ve klasik kemenge enstriimanlar ile yeni bir sentez yaratmustir.

Zabel’in 1894’te yazdig1 kitabinda belirttigi bestecilerin arp i¢in ergonomik
besteleme yontemlerine dikkat etmesi gerektigi gibi bu arastirmanin ¢ikis noktast
da modern arp teknik ve efektleri igin kullanilan simge ve tanimlamalara
taninirligin artmasi gerekliligidir. Arastirma sirasinda birbirine benzer teknikler
olan bisbigliando ve tremolo kullanim farklarmm ayirt edilemedigi tespit
edilmistir.

Caligma kapsaminda listelenen teknik ve efektlerin notalama ve icra yontemleri
arastirilmis ve bir kilavuz gorevi gormesi adina her teknik i¢in arastirmada
referans olarak alinan bibliyografik caligmalardan yola ¢ikarak bir notlama
onerisinde bulunulmustur. Notalama yontemlerinde besteciler arasinda farklilik

gbzlemlenen bisbigliando, prés de la table, ksilofonik sesler, vibrato, tek elle
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susturarak calma, tek elle susturarak glissando, tel kazima ve tellere vurma efekti
karsilagtirmali olarak ele alinmis, uygun notlama ve simgeleme yontemleri
belirlenmistir.

Prés de la table tekniginin nota ilizerinde evrensellesmis gosterimi olan tirtikli
cizgiyi c¢aligma kapsamindaki higbir besteci kullanmamig, yerine farkl
tanimlamalar ya da kisaltma kullanmiglardir.

Ksilfonik seslerin referans aliman kaynaklardaki gosteriminde elmas nota basi
kullanilrken c¢aligma kapsaminda segilen bestecilerimizden yalnizca Engin
Daglik’m bu yontemi kullandig1 saptanmistir.

Tezin sinirliligi i¢inde bulunan eserlerin bazilarinda besteciler vibrato simgesini
diizensiz zikzaklar ile gostermis, boylece vibratonun siddetini aritmik olarak
simgelemistir.

Tek elle susturarak icra teknigine ¢agdas Tiirk bestecilerinden bir tek Engin
Daglik ilgili eserinde yer vermistir. Daglik, bu teknigin yaziminda perkisyon
efektlerinde kullanilan x simgesini kullanirken, referans alinan kaynaklarda
soniimlenecek ses araligi lizerine ¢alinacak sesler paylasilmistir. Tercih edilmesi
gereken 6rnek Gorsel 3.63.’te sunulmustur.

Tek elle susturarak glissando tekniginde de ¢agdas Tiirk bestecilerinden bir tek
Engin Daglik ilgili eserinde yer vermistir. Bu teknigin yaziminda da x simgesi
kullanan bestecinin notalama yontemi ile referans alman kaynaklarda farklilik
gbozlenmistir. Referans alinan yazim O6rnegi, susturma isaretine eklenen teknigin
uygulanacagi alani belli eden ¢izgi kullanimi ile Gorsel 3.82.’de paylasilmistir.
Tel kazima tekniginin genel kullanim1 olan nota ¢ubuguna eklenen ok simgesine
Gorsel 3.93.°te yer verilmistir. Cagdas Tiirk bestecilerinden Hasan Ucarsu ve
Onur Dilger bu 6rnekle uyumlu yazim yontemlerini tercih ederken, Mehmet
Nemutlu farkli bir simgeleme kullanmistir. Nemutlu, kullandigi notalama
yontemini icra notunda detaylandirmis ve teknigin seslendirilmesinde
yonlendirmelerde bulunmustur.

Tellere vurma efektinin notalama yontemlerinde secilen besteciler arasinda
farkliliklar saptanmistir. Engin Daglik referans kaynaklariyla uyumlu blok nota
basi ile teknigi isaret ederken, Mesruh Savas kiime ses grubunu simgeleyerek

lizerine tanimlama yapmustir. Semih Korucu ise teknigin uygulanacagi sesleri tek
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tek belirterek, Savag gibi nota ilizerinde yaptig1 tanimlamalar ile icraciy1
yonlendirmistir.

e Akor, armonik, étouffée, tekli ve c¢oklu glissandolar gibi geleneksellesmis
tekniklerde hem bibliyografik referanslar ile hem de besteciler arasinda tutarlilik
gozlenmistir.

e (agdas Tiirk bestecileri arpli oda miizigi eserlerinde diiz, yukar1 yonde kirik ve
asagl yonde kirik akor kullanmis, ancak Gorsel 3.6.°da sunulan 5. ve 6.
orneklerdeki es zamanli seslendirilen ters yonde kirik akor ve bir el kirik, bir el

diiz akor icrasmna yer vermemistir.

4.2. Oneriler

Arastirmacilara yonelik Oneriler;

e (Calisma kapsamina alman besteciler arasinda Arda Ardases Agosyan, Ugur
Cerkezoglu, Turgay Erdener, Berkant Gengkal ve Semih Korucu klasik slupta
besteler yaparken, Deniz Arat, Engin Daglik, Onur Diilger, Turgut Ergetin,
Mehmet Nemutlu, Mesruh Savas ve Hasan Ucarsu’nun efektlere miiziklerinde
daha sik yer verdigi tespit edilmistir. Seda Balc1 her iki teknigi de eserinde
sentezleyerek kullanmistir. Bu baglamda oOneri olarak bestecilerin besteleme
tarzlarmin arastirilmasi i¢in Oncelikle biyografik arastirmaya ek olarak anket
calismasi1 ve besteci bulusmalar1 diizenlemek degerli bir calisma olacaktir.

e Cagdas Tiirk bestecilerden Engin Daglik, Onur Diilger, Turgut Ercetin, Mehmet
Nemutlu ve Hasan Ucarsu icra notunda, Deniz Arat ve Mesruh Savas ise nota
iizerinde yaptiklar1 tanimlamalar ile icraciy1 etkili bir sekilde yonlendirmislerdir.
Ozellikle yeni bestelenecek efekt temelli muzikler igin kullanilan simge ve
tekniklere dair her seviyeden icraciyr bu sekilde yonlendirecek yonergerler
performans agisindan énemsenmelidir.

e Tel kazima efektinde ekseriyetle tirnak kullanimi Onerilmistir, performans
sirasinda yardimci bir materyalin alinip geri konulmasi yerine tirnak kullanimi
daha zahmetsiz bir calma yontemi olsa da 6zellikle metal sarmal tellerde kazima
efektiyle tirnaklarin zarar gordiigii dikkate alimmali ve uzun ya da sik tirnakl tel
kazima efekti kullanilmamalidir.

e Calismanin sonucunda Borges’nin soziinden yola ¢ikarak hali hazirda var olan

literatlirlere  dayandirilmis modern arp teknikleri ig¢in rehber tasarisi
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olusturulmustur. Bu tasar1 1s1¢inda Devlet Konservatuvart ve Mizik
Fakultelerinin kompozisyon bélimlerinde modern arp teknikleri iizerine egitici
seminerler diizenlenmesi 6nerilmektedir.

Modern arp tekniklerinin yazim ve icra orneklerinin bulundugu bir web sitesi bu
alanda eser yazacak besteciler ve modern miizik icra edecek arp sanatgilari igin

faydali bir ¢aligma olacaktir.
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