OZET

Sinemamn baslangicindan giiniimiize farkly disiplinleri etkilemesi, farkl disiplinlerden
etkilenmesi ve bu disiplinler ile siirekli etkilesim halinde olmas: sinemay1 farkl anlatim-
lara doniistiirmiistiir. Bu doniisiim, teori ve uygulamada farkl gibi goriinen disiplinleri
ayristirmak yerine farkli ¢oziimlere evrilmistir. Disiplinleraras: etkilesimin énemli ornek-
lerinden olan mimarlik ve sinema, diger disiplinlere oranla anlatisal, zamansal, mekdansal
yapiyt bir arada kullanan gorsel ve isitsel hafizayr 6nemli olgtide kullanan disiplinlerdir.
Tiirk sinemasi da diinden bugiine toplumsal olaylar cercevesinde; toplum yasami ve sorun-
larini anlatisal semboller haline doniistiirerek sinema perdesine aktarmistir. Degisim ve
doniisiim siiregleri ile gelisen Tiirk sinemasinda 1960-1975 donemi, Tiirk sinemast igin bir
degisim donemi olarak tanimlanmus, bu siirecte Yesilcam olarak adlandirilan film iiretimi,
halkin talebi ve yogun ilgisi sayesinde ivme kazanmugstir. Bu dogrultuda ¢alismada, Tiirk
sinemasinda Yiiksek Yesilcam olarak adlandirilan donemin filmlerinde anlatisal yapimin
mekadn kullammina etkisinin incelenmesi amaglanmistir. Calisma, 1960-1975 donemine
onemli katkilar sunan alt1 yonetmenin renkli ve melodram agirlikli filmleri ile sinirlandiril-
mis olup toplamda yirmi dort film “anlatisal yapi, zamansal yapi, mekansal yap1” gibi de-
giskenler agisindan degerlendirilmistir. Bu baglamda elde edilen veriler sonucunda, Yesil-
cam filmlerinin anlati, zaman, mekdn unsurlari ile harmanlanarak farkli yonetmen, farkl
hikdye ve oyunculara ragmen ortak ve benzer kaygilarla bicimlendigi tespit edilmistir.
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ABSTRACT

The fact that cinema has been influencing different disciplines, being influenced by them,
and being in constant interaction with these disciplines since its inception has transformed
cinema into diverse narratives. This transformation has evolved into distinctive solutions,
rather than separating disciplines that seem dissimilar in theory and practice. Architecture
and cinema, which are the important examples of interdisciplinary interactions, are dis-
ciplines that use narrative, temporal, and spatial structures together and utilize visual and
auditory memory to a significant extent, compared to other fields. Within the framework
of social events from the past to the present, Turkish cinema has transformed social life and
its problems into narrative symbols and reflected them through cinema. The period between
1960 and 1975, which developed with the processes of change and transformation, has been
defined as a period of change for Turkish cinema, and in this process, film production, en-
titled as Yesilcam, gained momentum thanks to public demand and extreme interest. In this
direction, the study aims to examine the effect of narrative structure on the use of space in
the movies of the period called High Yesilcam in Turkish cinema. The study is limited to the
colourful and melodramatic films of six directors who made significant contributions to the
period of 1960-1975, and a total of twenty-four films were evaluated in terms of variables
such as “narrative structure, temporal structure, and spatial structure.” As a result of the
data obtained in this context, it has been determined that Yesilcam movies are interwoven
with narrative, temporal, and spatial elements and are shaped by common and similar
concerns despite different directors, stories, and actors.

Keywords: Space in Cinema, Yesilcam, Narrative Structure, Temporal Structure, Spatial
Structure.
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1. GIRIS

Sinema; kentsel alan1 kesfetmenin sanatsal yonlerinden oldugu gibi, izleyici-
ye sinema sahnelerinde yer alan mekanlar1 deneyimleme imkani sunmaktadir
(Arslan, 2021). Her toplumun sinema perdesine yansittig1, toplumsal ve kiiltiirel
kodlari ile sekillenmis bir hikédyesi bulunmaktadir. Tiirk sinemasi da ait oldugu
donemin kosullarindan etkilenerek kendi toplumunun hikéyesini ve mekansal
anlatilarini sinema perdesine yansitmaktadir.

Tirkiyede, 1960 ve 1980’lerde toplumsal agidan yasanan bir¢ok degisim, Tiirk
sinemasinin kendine 6zgii bir kimlik kazanmasina sebep olmustur. Kentlesme,
gog, gecekondu gibi toplumsal degisimler, Tiirk sinemasinda kendini tim bo-
yutuyla hissettirmistir (Tugen, 2014). Toplumsal, siyasal, kiiltiirel, ekonomik vb.
anlamda yasanan her degisim donemi, Tiirk sinemasinin i¢inde bulundugu bu
stireglerin etkileri ile farkli bir donem olarak adlandirilmasini saglamigtir. Tiirk
sinema tarihi i¢inde; inis ve ¢ikislari ile sinemaya katki sunan her donem, Tiirk
sinemasinin kendini gelistirmesine imkan vermistir. Tiirk sinemasinda, sine-
macilarin kigisel ¢abalar1 ve izleyici istekleri ile yon kazanan Yesilcam filmleri
de déneminin ve giiniimiiziin popiiler kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip olmus-
tur. Yesilcam, Beyoglu'nda film sirketlerinin bulundugu sokaga verilen isimdir.
Hollywood ismini olusturan “holly-kutsal (yesil) ve wood-aga¢ (¢am)” gibi iki
kelimenin birlesimden olustugu ifade edilmistir (Dénmez, 2017). Yesilcam, do-
neminin kogullar1 ¢ercevesinde gelistirdigi farkli anlatim ve tiretim teknikleri ile
kendi sinema dilini olusturmus, bu sayede Tiirk sinemasinin gelisimine de katk:
sunmustur. Yesilcam perdesinden yansiyan karakter, miizik, mekan gibi unsur-
lar, donemin iginde bulundugu ekonomik kosullara uygun olarak aktarilmistir.
Mekanin film karelerindeki sunumu, hikaye ve karakterlerin 6n plana ge¢me-
sine sebep olmustur. Mekanla kurulan iliski, mekan kaygisinin yiiksek oldugu
“sanatsal” icerikli filmlerdeki kadar gii¢lii olmasa da Yesilcam filmlerini “ih-
mal edilebilir” kilmamuis, her filmde mekan adina séylenecek bir seyler mutlaka
bulunmugtur (Akyol Altun ve Uzun, 2012).

Yesilcam; halkin sinemaya ilgisi, star sinemasina olan talep, yonetmen sinemas: gibi kav-
ramlarin ortaya ¢ikmasi ile farkli bir donem olarak kendine yer bulmustur. Bu dogrul-
tuda galigmada, Tiirk sinemasina farkli bir bakis agis1 kazandiran, dénemin kosullar:
icerisinde kendine 6zel bir yer edinen Yesilgam filmlerinde anlatisal yapinin mekan kul-
lanimina etkisinin incelenmesi amaglanmistir. Bu baglamda, Yesilcam dénemi mekéan
kullanimu ile ilgili caligma sayisinin sinirli olmasi ve literatiire katki saglamasi amaciy-
la da bu ¢alismanin yapilmasina gereksinim duyulmustur. Tiirk sinemasinda Yesilcam
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donemi, 1950’li yillarin sonlarinda baslamis ve 1970’lerin sonlarina kadar stirmiistiir.
Arslan (2011) Yesilcam dénemini, “Yesilgam Oncesi (1940’larin sonuna kadar), Erken
Yesilcam (1950’1er), Yiiksek Yesilcam (1960’lar ve 1970’1er) ve Geg Yesilcam (1980’ler)”
seklinde tanimlamistir. Calisma, Arslanin (2011) Yiiksek Yesilcam donemi olarak ta-
nimladig1 dénem ile sinirlandirilmistir. Bu kapsamda ¢aligma, 1960-1975 yillar1 arasin-
da gekilen ve sinemanin kurucu yonetmenleri arasinda gosterilen (http-1) Atif Yilmaz,
Ertem Egilmez, Liitfi Omer Akad, Memduh Un, Metin Erksan, Osman Fahri Seden’in
renkli ¢ekilen, melodram agirlikl: filmleri ile sinirlandirilmis olup toplamda yirmi dort
film “anlatisal yapi, zamansal yap1, mekansal yapr” degiskenleri a¢isindan degerlendiril-
mistir. Ad1 gecen alt1 ydnetmen, donemsel 6rtiisme, diinden bugiine film sektoriine ver-
mis olduklar1 katki, dénemlerinin tiretken isimleri olmalar1 nedeni ile tercih edilmistir.
Calismada ayrica, kostiim, mobilya ve mekéan unsurlarindaki renk kullaniminin da in-
celenebilmesi i¢in yonetmenlerin renkli ¢ektikleri filmler listelenmis, bu filmler rastgele
orneklem yontemi ile se¢ilmis ve irdelenmistir.

2. TURK SINEMASINDA YESILCAM DONEMI

Osmanlinin son déneminde Batilagma etkisi ile baglayan yenilikler, sinemada da kendini
gostermistir. Osmanli doneminde iilkeye gelen yabancilarin girisimi ile sinemanin tani-
mi1 yapilmis, Cumbhuriyet ile birlikte sinemaya y6nelim baslamus, tiyatro egemenliginde
ilerleyen siire¢ 1950’lere kadar etkisini siirdiirmiistiir (Merig, 2007). 19501i yillarla bir-
likte sinema, bir sosyallesme alani olarak da halkin yogun ilgisini gekmistir. 1950’lerde
baslayan 1960’larda artan sinemaya ilgi, halkin talebine gore sekillenen ticari anlayish
sinema {iretimine sebep olmustur (Kuyucak Esen, 2010). 1960’1 yillarda Tiirkiyede, si-
nema iizerine diisiince iiretiminin s6z konusu oldugu, sinemanin neyi, nasil anlatmasi
gerektigini aktaran toplumsal gergekgilik, ulusal sinema, halk sinemasi gibi igerikler dik-
kat cekmistir (Giilgur, 2020). Toplum i¢inde yasanan her tiirlii olay ya da degisim, bir
sekilde sinemacilarin film konularini belirlemesinde etkili olmustur.

Toplumsal siireclerin sinemacilar: etkiledigi, halkin talep ve beklentileri ile sekillenen
Tiirk sinemasinin ivme kazandig1 dénemlerden biri Yesilcam donemidir. Yesilcam, film
tiretim anlayisinin gise odakli cercevelendigi, anlatilarin tekrarlandig: ve izleyici-sinema
iliskisine verilen bir isimdir (Giilgur, 2020). Bu donemde sinema, halkin kendi hikayesi-
ni farkls bir anlatimla hayal ettigi bir perde haline déniismiistiir. Bir anlamda seyircinin,
kendi kimligini film karelerinde gormek istedigi bir donem olarak yerini almistir (Giig-
han, 1992). Yesilgam sinemasi, deneme-yanilma ve belli bir sagduyuyla kendi yazisiz ku-
rallarini belirlemis ve uygulamistir. Yesilgam filmleri, halkin beklentilerine, kiiltiiriine,
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mitoslarina gore sekillenmis, bunu gergeklestirdigi icin ticari bir sinema olmustur (http-
2). 1960’larin toplumsal ve mekansal gergeklik cabasinin ilk iiretimleri de kendine Yesil-
¢am perdesinde yer bulmustur (Kasim ve Atayeter, 2012).

Sinema, teknik gelisimi ile mekani sinirlayan biitiin elemanlar1 ve mekan igindeki ob-
jeleri yarattig1 gerceveler i¢inde sergilemektedir (Ergin, 2007). Yesilgam filmlerinde de
perdeye yansiyan her hikdyede neden ve sonug iliskisine dayal1 klasik bir anlatim soz
konusudur. izleyici talep ve beklentileri ile sekillenen, film afislerinde begenilen oyun-
culara gore “star” sinemasi anlayis1 dogmustur. Yesilcam doneminde farkl tiirde ¢ok
sayida film ¢ekilmis, ancak melodram ve giildiirii filmlerine daha ¢ok talep olmustur
(Yalginkaya, 2017). Melodrama dayali ve gergek dis1 bir diinyanin iiriinleri olarak geki-
len Yesil¢am filmleri, Tiirk toplumunun bilingaltini perdeye yansitmistir (Maktav, 2000).
[zleyicinin melodram filmlerine olan talebi, oyuncularin yansitti1 duygu ile biitiinles-
mis ve donemin filmleri melodram agirlikli gekilmistir. Genel goriintimiiyle, Tiirk sine-
mas1 melodramatik bir roman {izerine kurulmus ve asil nostaljisini bu melodramatik
yapida bulmustur (lleri, 1983). Yesilcam filmlerinde zengin-fakir, giizel-cirkin gibi net
kavramlar s6z konusu olmus, izleyicilerin film tercihleri de bu eksende ayrismstir. Fakir
mabhalleler ve zengin semtler mekansal olarak ayrilmuis, alt-orta sinifin iyi karakterli, iist
sinifin koti karakterli oldugu vurgulanmustir. Birbirinden izole edilmis villalar; soguk,
mesafeli iligkileri ve giivensizligi ile modern hayat, kiigiik, birbirine bitisik konutlardan
olusan mahalleler ise; sicak iligkileri temsil etmistir (Akyol Altun ve Uzun, 2012). Istan-
bul'un kentsel mekanlariin siklikla kullanildig: Yesilgam filmleri, zamanla izleyicileri
[stanbulda yasamaya yonlendirmistir. Ekonomik agidan bolgesel esitsizlikleri tetikleyen
bu gelisme, toplumsal ve mekéansal dontisiimii ile Tiirk sinemasina ilham kaynagi olmus-
tur (Zengin Celik ve Tezcan, 2017).

Yesilcam sinemasinin popiilerligi nedeni ile ¢ok sayida yapimci, film tiretimine katki
saglamis ve buna bagli olarak birgok yapimevi de ortaya ¢ikmistir. Tiirk sinemasi, 1966
yilinda 241 filmle, diinya uzun metraj film iiretimi siralamasinda dordiincii siray1 almus,
yapim, iiretim ve dagitim giicii nedeni ile Yesilcam altin ¢agini yasamistir (Yalginkaya,
2017). Renkli filmlere olan ilgi, izleyiciyi sinemaya ¢ekse de ekonomik sebepler Yesilcam
sinemasini olumsuz yonde etkilemeye baglamistir. 1970’lerin sonunda Geng Sinemacilar
donemi ve 1980 askeri darbesi sonrasinda yasanan toplumsal siireg, sinemada da etkisini
gostermistir (Glilgur, 2020). Bu siireg ve beraberinde disa agilma, teknolojik yenilikler ile
ilk zamanlar genis izleyici kitlesine ulagan Yesilcam'in zamanla popiilerligini yitirmesine
sebep olmustur (http-3). Sinemaya ilgi, artan film sayisi, star sinemas gibi yeni kavram-
larin Yesilcam doneminde yasanmis olmasi, bu dénemin popiiler olmasinda 6nemli et-
kenler olarak yerini almistir. 1980’lerde yasanan toplumsal olaylar sinemanin degisimini
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zorunlu kilmig; 1990’larda Amerikan yapimi filmlerin yani sira anlatim ve teknik 6zel-
likleri ile yeni donem sinema anlayis giindeme gelmistir (Ozker, 2021). 1950’1i yillarin
sonlarinda baglayan ve 1970’lerin sonlarina kadar siiren Yesilgam donemi de Tiirk sine-
ma tarihi i¢cinde popiiler kiiltiirde kendine 6nemli bir yer edinmistir.

3. YESILCAM FILMLERINDE ANLATISAL YAPININ MEKAN KULLANIMINA
ETKIiSi

Yesilgam filmleri; karakteri (oyuncu) odak noktasina alan, hikéaye ve tiir gibi anlatisal
yap1 Orgiisiinde kurgulanmigtir. Filmler; orijinal senaryolar, yeniden ¢evrim, edebiyat
ve Hollywood filmlerinden uyarlanan anlatilardan olusturulmustur (Savk, 2020). Yesil-
¢am filmlerinin ¢ogu, izleyicinin kendinden bir seyler bulabilmesi i¢in melodram olarak
gekilmistir. Melodram filmler, donemin sinemasinda izleyiciyi sinemaya ¢ekme ve film
tretimindeki artig nedeniyle tercih edilmistir. Melodram, iyi-kotii, zengin-fakir zitlikla-
rini, dramatik agk hikayelerini izleyicinin duygularini etkileyecek sekilde yansitilmistir
(Teksoy, 2012). Melodram, filmin hikayesi ve anlatisin1 yonlendiren, izleyiciyi duygusal
olarak etkisi altina alan film tiirlerinden biridir. Anlat1 ise insanin temel gereksinimle-
rinden biri olan “anlatmak” eyleminin sonucudur (Batur, 1979). Yesilgam filmlerinin
anlatisal yapist da hikayenin olay o6rgiisii iginde karakterin 6n planda oldugu, zaman
akisi ile gergevelenen yapisal bir kurgu ile olusturulmaktadir.

3.1. Yesilgam Filmlerinde Yapisal Kurgu
Anlatisal Yapi

Anlat1 kavramy, filmlerde nelerin olduguna veya nelerin betimlendigine; anlatim ise bu
anlatinin izleyiciye nasil yansitildigina isaret etmektedir (Buckland, 2018). Chatman
(1978), anlat1 kuraminin yazarin ne yaptigindan ziyade, olaylar dizisini, karakteri, za-
mani, mekani ve perspektifleri 6nemsedigini belirtmektedir. Bir filme ait anlatisal yapi,
tiim kurgusal siiregleri ile birbirinden farkli ama birbirini tamamlayan anlatim yollarini
icermektedir.

“Bir filme 6zgii anlatim yollari, “olaylar diizlemi ve bi¢im diizlemi” olmak iizere ikiye ayril-
maktadir. Olaylar Diizlemi: Fiziki goriiniim, kostiim, oyun, aksesuar, makyaj, miizik, ¢evre
diizenlemesi, hava kosullari, zaman, hareket, dogal 151k, renk, ses, diyalog, Bi¢cim Diizlemi:
Format, ¢ekim diizeni, netlik, yapay 151k, miizik, kamera agisi/hareketi, gekim 6l¢egi, film
tiirdi, gortintii efektleri, kurgu, sozlii anlatim, ses efektleri, metin ve addan olugmaktadir”
(Foss, 2016).

Bu diizlemler, bir filmin anlat1 yapisini bigimlendirdigi gibi, filmin anlatisal yapis1 hak-
kinda bilgi vermektedir. Anlatilar, komedj, siyasi, dram, polisiye gibi bir¢ok tiirden mey-
dana gelmektedir. Film anlatilari, izleyicilerin film tercihleri tizerinde etkili olmaktadur.
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Her filmin anlatisinin yansittig1 bir hikaye ve 6n plana ¢ikan duygusu bulunmaktadir.
Yesilgam filmlerinde de siklikla “aile olma, biz olma” duygusunun dikkat gektigi klasik
anlat1 6n plana ¢ikmaktadir (Salman, 2020). Yesilcam filmlerinin klasik anlatisina anlam
yiikleyen ise ayrilik, agk gibi dram {izerine kurgulanan melodram filmlerdir. Melodram
filmlerin anlatisin1 genellikle kadin karakter yonlendirmekte, ataerkil toplumda
kadinlarin deneyimledigi ahlaki ¢atigmalara deginerek olay orgiisiinii belirlemektedir
(Buckland, 2018). Yesilcam filmlerinin melodram igerikli olmasina katki saglayan
onemli unsurlardan biri de filmin hikayesine baglh olarak segilen miizik kullanimidir.
Melodram filmlerde miizik, izleyicinin bir tiir ac1 evreni ile kars: karsiya kalmasini sag-
layan en temel tematik 6zelliklerden biridir (Elmaci, 2013). Temel olarak iyi-koétii ¢atis-
masi ile sekillenen melodram agirlikli Yesilcam filmlerinde “hikéaye, karakter, zaman,
mekan iliskileri” icerisinde kurgulanan ve siirekli kendini tekrar eden klasik anlat1 kul-
lanilmaktadir. Yesilcam film anlatilarinda hikaye, genellikle kadinla erkegin, filmin so-
nunda kavusmalar1 ya da kavusamamalari {izerine kurulmaktadir (Giilgur, 2020). Yesil-
cam filmlerinin olay orgiisii icinde, zaman, mekén ve anlatiya dahil olan miizik, ses, 151k,
hareket gibi bircok unsur ile harmanlanan Yesilcam klasik anlatis1 ortaya konulmaktadir.

Zamansal Yap1

Zaman kavramy, film sahnelerinde oldukga esnektir, goriiniir ya da gériinmez bir bi¢im-
de herhangi bir yontemle zamani kisaltmak var olan bir zorunluluktur. Filmlerin her
sahnesinde, ayirt edilemeyecek kesmelerle, gerekli olmayan zamanin yok edildigi kurgu-
lar gortilmektedir (Foss, 2016). Bir hikayenin ger¢ek zamana dayal filme uyarlanmasi,
film siiresi agisindan uygun olamamaktadir. Yonetmenin hikayeye verecegi yon ile film
stireleri belirlenmektedir. Toplumsal ve mekansal baglamlarindan koparilmis kisisel ilis-
kiler {izerine kurulu film anlatilarinda, zamansal diizenin belirsizlikler {izerine kurulu
olmasi nedeniyle olaylar arasinda bir iliski kurulamamaktadir (Abisel, 1994). Zaman
gecislerinin uyumlu olmas, film orgiisii diizeni igerisinde izleyiciye filmin duygusunun
dogru aktariminda 6nemlidir. Birbirine uygun sekilde diizenlenmis zaman gegisleri, fil-
min iyi ya da kotii olarak sonu¢lanmasina da neden olmaktadir. Yonetmenin zamani
kullanma yetisi, “flashback (anlatida gegmise doniis) ve flashforward (anlatida gelece-
ge gidis)” kullanimiyla degil, zamanin dogrusal bir sekilde gece-giindiiz, yolculuk gibi
uzun anlatilarda, en az siire ile diizenlenerek izleyiciye aktarilmaktadir (Ergiin, 2019).
Yesilgam melodramlarinda “sagin kirlasmasi, ¢ocugun biiyiimesi” gibi dolayli anlatim
aracilig1 ile aktarilmasi, zamansal siirece iliskin temel ifadelerdir (Abisel ve digerleri,
2005). Zamana dair ayrintili hikayeler yerine anlatilar, zamansal atlamalar seklinde su-
nulmaktadir. Tirk filmlerinin ¢ogunda, anlatinin zaman diizeni belirsizlikler iizerine
kuruludur. Yesilcam filmlerinde de birkag s6z diginda, kostiim bigimi, otomobil modeli,
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takvim vb. gorsel ipucu verilmedigi i¢in, olaylar arasindaki zamansal iligki net bi¢cimde
kurulamamaktadir (S6zen, 2019). Yesilcam filmlerinde hikayeler aras1 zaman gegisleri;
“cocuklarin hizli bitytimesi, hizli yaslanma, mevsimsel gegisler, gece-giindiiz” gibi sinirli
zaman dilimleri seklinde kendini gostermektedir.

Mekansal Yapi

Sinema perdesinden yansiyan cadde, sokak, meydan ve yapilar, doneme ait bilgiler ak-
taran 6nemli belgelerdir (Marie, 2014). Tiirk sinemasinin kadrajindan yansiyan her bir
olay orgiisii de donemin toplumsal olaylar1 ¢ercevesinde izleyiciye aktarilmistir. Tiirk
sinemasinin toplumsal ve mekansal gergekligini ortaya koyma ¢abalarinin ilk tiretimleri
olan filmler, 1960’11 yillardaki sosyal devlet anlayisinin etkiledigi bir ortamin sonucu
olarak kendine yer bulmustur (Kasim ve Atayeter, 2012). Donemin ekonomik kosullari,
toplumsal olaylari film mekanlarinin kullaniminda da etkili olmustur. Stiidyo sisteminin
gelisemedigi 1960-1985 yillar1 arasinda Tiirk filmlerinde dogal mekénlar kullanilmas,
zengin-fakir zithgini aktaran fakir mahallelerde; eski evler, zengin semtlerde; kosk-yalt
gibi mekanlar kullanilmistir (Sari, 2010). Yesilcam filmlerinde genellikle kosk, yali ya
da geleneksel mahallelerde yer alan ahsap evler asil mekanlar olarak kendine yer bul-
mustur. Gazino, fabrika, hapishane, cay bahgesi gibi mekénlar ise yardimc1 mekanlar
olarak kullanilmistir. Yesilcam filmlerinde birincil mekén; konut, kamusal mekén; ha-
pishane, ameliyathane, mahkeme, gar, eglence mekani; meyhane, gazino, gece kuliibi,
calisma mekény; ofis, fabrika gibi gercek ve kentsel alanlara bagimli olarak kendine yer
bulmustur (Akyol Altun ve Uzun, 2012). Bu mekanlarin filmlere yansiyan karelerin-
de konut mekénlarina ait salon, konut disinda gazino gibi mekénlar siklikla kullanil-
mistir. Yesilcam melodramlarinda Istanbul’un kentsel simgelerinden olan “Haydarpasa
Gari, Asiklar Tepesi, Tarabya Oteli, Bogaz Yalilar1 birer mit olarak” sunulmustur (Peh-
livan, 2011). Izleyiciye gereklik duygusunu aktarabilmek igin mekan kaygisin1 dikkate
almadan, dénemin kogullarinin kargiladig: Istanbul’'un kentsel alanlari ya da kogk, yali
gibi mekanlarda bir¢ok film ¢ekilmistir. Bu mekanlarin bir¢ogu farkli filmler olmasina
ragmen ayni semti, ayni konutu hatta ayn1 mekana ait bircok mobilyay1 ortak kullan-
mustir. Yesilcam filmlerinde kullanilan zengin evini temsil eden mekéan genellikle kosk
ya da yali olmustur. Geleneksel mahalle dokusundaki ahsap, iki katli cumbali evler, ge-
cekondular veya apartmanlarin zemin katlari, geleneksel yasam bi¢iminin ve fakirligin
aktariminda kullanilan mekanlardir (Akyol Altun ve Uzun, 2012). Bu sayede, Yesilgam
filmlerinde zengin ve fakirin ayristirilmis tanimi, geleneksel ve moderni yansitan hika-
yelerin mekan kullanimlarinda net bir sekilde kendini gostermistir.
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3.2. Yesilgam Filmlerinde Anlatisal Yap1 Uzerinden Mekan Kullanim Analizi

Sinemada, insanla mekan arasindaki iliskiyi kurgulayan zaman kavrami iginde yonet-
men, bilingli ya da bilingsiz mimari kurgularla birlikte @iriintinii ortaya koymaktadir
(Allmer, 2010). Bir filmin ekonomik ve zamansal planlamalarinin 6nemli olmasi nedeni
ile yonetmen, herhangi bir mekan olusturma kaygisi tasimadan filmin izleyiciye aktara-
cag1 hikayeyi ve duyguyu esas almaktadir (Ozker, 2021). Sinema sahnesinden aktarilan
her mekan, izleyici iizerinde gorsel etki yaratarak filmin anlatisin1 giiglendirmektedir.
Filmin anlatisal yapisi sayesinde, zamandan, mekandan ve sosyal hayattan etkilenerek
gorsel hafiza aracilig ile sinemadaki mekéani deneyimleme imkani sunmaktadir (Kutu-
cu, 2005). Yesilgam filmlerinin hikéye anlatis1 da mekén kurgusunun 6niine gegen bir
anlatiya sahiptir. Yesilcam filmlerinde mekén, hikayenin ve oyuncularin arka planinda
sakli kalan bir dekor olarak yer almaktadir. Yesilcamda; standart olay 6rgiileri, karikatii-
rize edilmis oyunculari, panoramik goriintii, yakin ¢ekim acisi, sabit kamera, ekonomik
ve teknik olanaklar mekan kullanimi iizerinde etkilidir (Akyol Altun, 2022). Bir¢ok Ye-
silcam filminde, ayn1 mekéanlarin kullanilmasi, yonetmenlerin ekonomik agidan ortak
kaygis1 oldugunu da gostermektedir. Yesilcam mekanlari, salt arka plan olarak degil,
cevreyle uyum saglayarak izleyiciye gerceklik duygusunu aktarmaktadir (Sar1, 2010). Bu
sebeple Yesilcam filmlerinde, genellikle ayn1 mekanlar kullanilarak, filmlerin anlatisal
ozellikleri cevresel kosullara bagl olarak degisiklik gostermektedir.

Yontem

Yesilgam filmleri; melodram olarak adlandirilan bol sarkili, dram yiikli, sevenlerin ge-
nellikle kavusamadigi, zengin-fakir ayriminin yapildig: bir perde olarak ekrana yansi-
tilmustir. Yesilgam filmlerinin yapisal kurgusu da filmin hikayesine vurgu yapan me-
lodramatik anlatisal yap1 ekseninde sekillenmistir. Bu dogrultuda ¢aligmada, Arslan’in
(2011) Yiiksek Yesilcam olarak adlandirdig1 doneme 6nemli katkilar sunan Atif Yilmaz,
Ertem Egilmez, Liitfi Omer Akad, Memduh Un, Metin Erksan, Osman Fahri Seden’in
renkli ve melodram agirlikli toplamda yirmi dort filmin “anlatisal yapi, zamansal yapi,
mekansal yap1r” degiskenleri tizerinden mekan kullanimi incelenmistir. Yirmi dort film-
de, perdeye yansiyan mekénsal unsurlar belirlenmis, en ¢ok kullanilan “anlatisal, zaman-
sal ve mekansal” unsurlar tespit edilmistir. Ad1 gecen alt1 yonetmen, diinden bugiine
film sektoriine vermis olduklar1 katki ve melodram agirlikli filmleri sik kullanmalari
nedeni ile tercih edilmistir. Caligmada ayrica, renk kullaniminin incelenebilmesi i¢in alt1
yonetmenin renkli gekilen, melodram agirlikl: filmleri rastgele 6rneklem yontemi ile s1-
nirlandirilmis, yirmi dort film; literatiirde tanimlanan “anlatisal, zamansal ve mekansal
yapr” ozellikleri dogrultusunda incelenmistir. Filmler izlenmis, film karelerine yansiyan
her bir anlatisal unsur tespit edilmis ve yapisal kurgular1 agisindan gruplandirilmigtir.
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Her bir yapisal kurguya denk gelen veri, tablo ve grafik anlatimi ile sunulmus, bulgular
dogrultusunda mekan kullanim analizleri yapilmistir.

Bulgular

Yiiksek Yesilcam donemi filmleri analizi dogrultusunda (Tablo 1, 2, 3), (Grafik 1, 2, 3);
klasik Yesilgam anlatisinin s6z konusu oldugu filmlerde; sarki séyleme ve duygusal bir
hikayenin yani sira zayif-giiclii, iyi-kotii, mutlu-mutsuz, zengin-fakir gibi zithklar tize-
rine kurulu oldugu goriilmektedir. Filmin anlatimina duygular ile yon veren miizik,
kostiim, aksesuarlarda canli renk, dogal mekan, sinirli mekanlarda cekilen mevsimsel
gegisler, gece-giindiiz gibi hizli zaman atlamalar: filmlerde goriilen benzer noktalardur.
Karakter (oyuncu) birincil unsur, hikéyenin arka planinda mekansal anlati ikincil unsur
olarak kullanilmistir. Karakterlerin arka plani olarak gorev alan mekana ait unsurlar;
genellikle kosk, yali, gazino, apartman dairesi, garsi, sahil, gay bahgesi, okul, gar, sokak,
ahsap ev, apartman ve Istanbul manzaralaridir. Istanbul gerek fakir mahalleleri gerek
zengin semtleri ile Yesilcam filmlerinin vazgegilmez kentsel alan1 olarak kullanilmak-
tadir (Gérsel 1, 2, 3, 4, 5). I¢ mekéna ait unsurlar; salon merkezli ahsap merdiven, sa-
lon-salamanje, duvar yiizeyleri tizerinde kismi ahgap kaplama, ahsap mobilyalar, ahsap
alinlikli-ahgap ayakly, renkli kumag dosemeli koltuklar, ahsap biifeler, ahsap kapilar, pi-

yano, aksesuarlar ve bol siislemeler kullanilmistir (Gorsel 6, 7, 8, 9).

Gorsel 4. Istanbul Sokaklart (http-7). Gorsel 5. Istanbul Manzaralar: (http-8). Gorsel 6. Gazino (http-9).
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Gorsel 7. Salon ve Merdiven (http-10). Gorsel 8. Salon ve Mobilyalar (http-11).
Gorsel 9. Merdiven (http-12).

Tablo 1. Segilen Yiiksek Yesilcam Filmlerinde “Anlatisal Yapr” Analiz Tablosu.
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Grafik 1. Segilen Yiiksek Yesilcam Filmlerinde “Anlatisal Yap1” Analiz Degerlendirmesi (Tablo 1).

226 < 1S1943d WIYVSYL™® LYNVS |STLISHIAINA NTOAYNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 14(1),2024: 512-532

Tablo 2. Secilen Yiiksek Yesilcam Filmlerinde “Zamansal Yap:” Analiz Tablosu.
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Grafik 2. Segilen Yiiksek Yesilcam Filmlerinde “Zamansal Yap:” Analiz Degerlendirmesi (Tablo 2).
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Tablo 3. Secilen Yiiksek Yesilcam Filmlerinde “Mekdansal Yapr” Analiz Tablosu.
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Grafik 3. Segilen Yiiksek Yesilcam Filmlerinde “Mekdnsal Yapr” Analiz Degerlendirmesi (Tablo 3).

Filmlerin anlatisal yap1 analizi sonucunda; karakter, melodram, miizik, canli renk kos-

tiim/aksesuar %100, iyi/kotii %96, mutlu son %71, mutsuz son %29, zengin-fakir hikaye
kullaniminin ise %58 oldugu tespit edilmistir (Tablo 1), (Grafik 1).

Filmlerin zamansal yap1 analizi sonucunda; hizli zamansal gegisler “anlatida ge¢mise

donils, gelecege gidis”, sagin kirlagmasi, ¢ocugun biiyiimesi, gece ve giindiiz kullanimi-
nin %100 oldugu tespit edilmistir (Tablo 2), (Grafik 2).

Filmlerin mekéansal yap1 analizi sonucunda; dogal mekan %100, kent manzaralari

%100, tablo/pano/ayna/heykel vb. %100, manzara/deniz/sahil/orman %96, duvar yii-

zeylerinde lambri (ahsap malzeme) %92, klasik ahsap mobilyalar %92, gazino/pavyon/
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gece kultibii %92, Istanbul sokaklar1 %87, salon merkezli ahsap merdiven %87, kosk
%83, ofis/fabrika %79, eski ahsap evler %62, yali %58, hastane %58, piyano %58, cay
bahgesi %58, gecekondu %54, ditkkan/pazar/garsi alan1 %54, yliksek katli konutlar %50,
kuliibe/depo %50, koy-kasaba manzaralar1 %46, restoran %46, hapishane/karakol/mah-
keme %46, mezarlik %42, modern mobilyalar %42, apartman dairesi %37, vapur/iskele
%33, kahvehane %25, otel/motel %25, tren gar1 %21, okul/{iniversite %21, sinema/tiyat-
ro/gosteri alan1 %17, havaalan1 %12, at ¢iftligi/hipodrom %12, lunapark %12, otogar %4,
postane kullaniminin %4 oldugu tespit edilmistir (Tablo 3), (Grafik 3).

Filmin anlatisin1 destekleyen mekansal yap: incelemeleri dikkate alindiginda; zaman ve
mekanin anlatinin bir unsuru oldugu, hikaye 6rgiisii icinde zaman gegislerinde Istan-
bul'un kentsel mekéninin siklikla kullanildigi, gazino, kosk, ahsap mobilyalar, salaman-
je/salon merkezli ahsap merdiven gibi i¢ mekan unsurlarinin en ¢ok kullanilan mekan-
sal anlatilar oldugu, diger unsurlarin anlatiya katki saglayan yardimci unsurlar oldugu,
Yesilgam filmlerinde mekana ait her unsurun anlatisal yapinin aktariminda bir arag ola-
rak kullanildig: tespit edilmistir. Bu dogrultuda, Yesilcam filmlerinde 6ne ¢ikan anlatisal
yapimin mekdn kullanimina etkisi ile ilgili tespitler ise su sekildedir.

« Kdsk, en ¢ok kullanilan birincil konut mekéanidir.
o Kosk, yali, ahsap ev, gazino en sik kullanilan mekéanlardir.

« Kentsel alanlar; deniz, orman, manzara gibi unsurlar filmin anlatisina destek
veren birincil anlatilardir.

« Istanbul, filmlerde hikayeyi destekleyen birincil kentsel alandir.
» Mekan, hikaye ve karakterin arka planinda kullanilan ikincil anlati unsurudur.

« Konut igerisinde ahsap mobilya, salon merkezli ahsap merdiven ve duvar yii
zeyinde ahsap kullanimi (lambri) siklikla kullanilir.

« Kahvehane, otel, fabrika, mezarlik, hastane, ¢ay bahgesi, mahkeme, okul, ¢arsi,
kuliibe, gar, havaalani gibi alanlar yardimci mekanlar olarak siklikla kullanilir.

SONUC

Tiirk sinemasinin popiiler kiiltirde kendine yer edinen bir donemi olan Yesil¢am sine-
mas}, ait oldugu donem ve giintimiiz Tiirk sinemasina katkilari ile ilgili ¢esitli calisma-
lar yapilmaktadir. Yesilcam sinemasinin anlatisal yapisinin mekan kullanimi tizerindeki
etkisinin irdelendigi ¢aligmada; literatiirde konu ile ilgili sinirli sayida ¢alisma yapildi-
g1, bu ¢alismalarda; Yesilcam filmlerinin uyarlama anlatilardan olustugu, zitliklarin ve
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duygularin izleyiciyi etkileyecek sekilde yansitildigi, filmlerin sonunun kavusma ya da
kavusamama iizerine kurulu oldugu, Istanbul’'un kentsel simge olarak sunuldugu, eko-
nomik ve zamansal planlamalarin 6nemli olmasi nedeni ile yonetmenlerin mekan kay-
gis1 tasimadig ifade edilmistir.

Yesilcam, Tiirk sinemasinda kendine 6zel bir yer edinen, donemin sinema an-
layisinin simgesi olan melodramatik anlatimli bir donemdir. Yesilgam filmleri,
toplumsal olaylar 6rgiisii ile sekillenmis ve toplum sorunlarini her yonii ile ak-
taran bir anlatim aracina doniismiistiir. Toplumun i¢inde bulundugu her siirec,
filmin hikayesi ¢ergevesinde izleyiciye aktarilmig, film mekanlar: ikincil unsur
olarak perdeye yansirken sembolik anlatimlara doniigsmiistiir. Mekan, genellikle
kentsel alanlarda birincil unsur olarak siklikla kullanilirken i¢ mekanlarda ka-
rakterin arka planinda ikincil unsur olarak kendine yer bulmustur. Yesilcam per-
desine yanstyan mekéna ait her unsur dénemin yasam sekline atifta bulunmus,
gecmise taniklik eden birer belge niteligi de sunmustur. Bu anlamda, Yesilcam
filmlerinde karakterin bulundugu gecislerde; mekan kullanimi ikincil unsur iken
zamansal gecislerde yansitilan kentsel anlatimlar; birincil unsur olarak yer al-
mistir. Filmlerde arka planda yer alan kentsel mekanlar, yonetmenlerin hikaye
gecislerini yansitmada bilingli olarak kullanilmistir. Bu sayede, filmlerin zaman
gecisleri arasindaki kopukluklarin filmin biitiinliigiinii bozmamasi adina; anlati-
sal yapinin aktariminda mekansal kurgulardan destek aldigi, film akis1 i¢indeki
tiim anlatisal yapinin bir biitiinliik i¢erisinde aktarildigi, kentsel alanlarin zaman-
la kaliplagarak sembolik mekanlara doniistiigii goriilmiistiir. Yesilcam filmlerin-
de Istanbul’un kentsel mekanin temsilinde bir karakter olarak 6ne ¢iktig1, kentin,
mekanin ve toplumun temsil edilisi ile birer imgeye doniistiigii, yonetmenlerin
Istanbul’u kimi zaman birincil mekén, kimi zaman karakteri ve olay orgiisiinii
tamamlayan karakter olarak kullandig1, ekonomik kosullar nedeni ile ulasilabilir
mekanlarin siklikla kullanildig: ve bu sayede; bu mekanlarin birer simge mekana
doniistiigli gortilmistiir. Yesilgam’in melodramatik yapisiyla sekillenen anlati-
sal yap1, mekan kullanimini filmin hikayesine destek veren bir kurgu, zitliklarin
karakterine netlik veren bir yap1 olarak gorev almasini saglamistir. Zay1if-giicli,
1yi-kotii, mutlu-mutsuz, zengin-fakir gibi zitliklar tizerine kurulu olan Yesilcam
filmleri, zengin sinifi tanimlamak i¢in kosk ve yalilari, fakir sinifi tanimlamak
icin yoksul mahallelerdeki gecekondu ve ahsap evleri tercih etmistir.

Sonug olarak, Yesilcam filmlerinde, ekonomik kosullar nedeniyle gz ardi edil-
digi belirtilen mekansal alanlarin filmin olay 6rgiisii i¢inde anlatisal yap1 gerce-
vesinde sekillendigi, sembolik kentsel alanlarin birer hafiza kodlar1 olarak film
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karelerinde kendine yer buldugu ve mekéan kullaniminin karakter sunumunda
ikinci planda iken kentsel sunumda birincil mekan olarak kullanildig goriilmiis-
tiir. Yesilcam sinemast; anlatisal, zamansal, mekansal yapiy1 bir arada kullanan
ve bunu anlatisal sembollere doniistiiren bir perdedir. Yesilgam filmlerinde an-
lati, zaman ve mekanin bir biitlinliik i¢erisinde kurgulanarak hikaye ve karakte-
re odaklandigi, diger unsurlarla birlikte Yesilgam sinemasinda anlatisal yapinin
mekani tamamlayici olarak kullandigr ve mekanin anlatisal yapiyla bir biitiin
olarak sunuldugu tespit edilmistir.
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