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Son yiizyildan bu yana gelisen teknolojinin giindelik hayatimiza ve dolayisiyla
sanata yansimalarini gérmekteyiz. Endiistriyel devrimle birlikte teknolojiyle daha biiyiik
bir etkilesime gecen sanat uzun siiredir Srneklerini teknolojinin sundugu olanaklarla

gerceklestirmekte, ayn1 zamanda teknolojiyi konu almaktadir.

Bu tezde teknoloji ve sanat iligskisine panaromik bir bakisla bakilarak, bugiiniin

¢agdas sanatinin teknolojiyle olan iliskisine deginilmektedir.
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ABSTRACT

Since last century the improving technology is reflecting to our daily lives and
also art. With the industreal revolution technology improved more and art started to use
technology technically for it is production and also gaved artistic examples which asks

questions about technology.

At this thesis we are trying to make a panaromic look to the flirt of technology

and art and also triying to show the situations of our contemporary art.
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ONSOZ

Son ylizyildan bu yana gelisen teknolojinin glindelik hayatimiza ve dolayisiyla
sanata yansimalarin1 gérmekteyiz. Endiistriyel devrimle birlikte teknolojiyle daha biiyiik
bir etkilesime gecen sanat uzun siiredir Srneklerini teknolojinin sundugu olanaklarla
gerceklestirmekte, ayn1 zamanda teknolojiyi konu almaktadir. Sanatin teknolojiyle ilgili
konular1 islemeye baslamas: giindelik hayati ve sanati sorgularken déneminin getirdigi
teknolojileri kullanmasi sanatin tipki teknolojik gelismelere maruz kaldiginda
metamorfozlagan insan gibi metamorfozlagmasina neden olur. Bugiine baktigmmizda
teknoloji ve sanat ilskisinin boyutlarinin video sanatindan da Oteye gectigini
gormekteyiz. Artik sanatgilarin en biiyilik taknik destegi bilgisayar ve onun sagladigi

diger multimedya teknolojileridir.

Konunun bu boyutuyla ilgili yeterli kaynak bulmak zor olsa da okuyucuya
teknoloji ve sanatin seriivenini anlatan bir girisle bugiiniin sanatina baglayarak kisa bir

panaromik bakis saglamak amaclanmigtir.



ICINDEKILER
OZ et e eesssesasesssstaben et st st asasame e st atseem et et et st s e s eean e asenename s s as e e anaanns ii
ABSTRACT ...oecerereseseassesssessssssssssssssssssssssssessastssssssssssssssssssnsssesssssassasssssssessesss iii
JURI VE ENSTITU ONAYL ...cooeoeeeeeeeeeeeeeenenesseseessssssssssssesasasssssssessasasasssssssessessans iv
ONSOZ  eeeeeeeeeteeeeeeeeersvssssssesssssssssasssessassnsasssssssessssasasssssssenssenssessesessasesnsanns Y
OZGECMIS ...t essssessssssssssssssssssssssssssssnssssassassosasssssssssssssssnsaassssssens vi
RESIMLER LISTEST oo eeeeteeeeeesesssessessesssssmsnsnssssssssmsassssssssssssssssasasssns X
GIRIS .o eeteenrereetecsesssssesesssns s s ssessesbes s ssessassssssassasssssassesbssessassssssssossassassans 1
BIRINCI BOLUM

TEKNOLOJI VE SANAT ILISKIiLERi

1. TEKNOLOJI CAGINA GECIS VE SANAT 3

2.TEKNOLOJINIiN GOLGESINDE GUNDELIiK HAYAT VE SANAT........ 4

3.TEKNOLOJI CAGIYLA SANATCININ DEGISEN ALGISI .....ccvevvernec 5
IKiNCI BOLUM

CAGDAS TEKNOLOJILER, BiLiM VB. iLISKILER

1.BiLIMSEL VE TEKNOLOJIK VERILERI KULLANARAK KENDINI

YENIDEN YAPILANDIRAN SANAT 8
2. BILIMSEL VE TEKNOLOJIK VERILERLE DEGIiSEN SANAT VE
SANATCININ DEGISEN DUNYASL....oociuiicmrmeresesaenseessasssasssessasenns 9

3. BILIMSEL VE TEKNOLOJIK GELISMELERLE DEGISEN CAGDA
SANATCININ KONUSU .a.uceveeerecnrncisensnnescssesissssssssssasssssssssssesssssnsassesssses 10

vii



viil

UCUNCU BOLUM
TEKNOLOJININ ETKISINDE SANATIN METAMORFOZLASMASI

1. BILIMSEL VE TEKNOLOJIK VERILERIN SANAT AKIMLARINA

1.1. Aractaki Goriintii Goriintiideki Arag: Teknoloji Ile Resmin

TaniSmask....eeeeeessennes cesssresssennreesssnnssssassnesas 16
1.2.Fotografin GOrtintiiSil......c.cccerirerunrierissnnssnnsssesssnnsnnsssussnssssnsssssnssnsossenssnnens 18
1.3.Tuvaldeki Gerc¢eklik Filmdeki Ger¢eklik: Kamera Gaoriintiisii

VETUVAL ittt ineereseecs e nisessesste s e ssasesnsssssssessssensasassasssssessnes 20

2. MODERN AKIMLARDA SANAT TEKNOLOJISI....ccouseuncmscirsencrsnecnnnenne 21
2.1.Makineden Gelen EstetiK......cuunveeseeinicriinsueriseinierinsieiessnnsssnneecsnnnssnnnnes 24

2.2. Duchamp ve Dada.......uciiciserencsniseessnesnsssssssssssesssnssssssssosssssesssssssassens 35
2.3.Sanat Hi¢ Bu Kadar Popiiler Olmamisti rerersssssesssanessenenanes 38
2.4.Sanat Her Yerde, Evlerimizin Icinde.....ccccoeemrricceriicrecerissiscneensssscnesennne 40
2.5.Bu Firsatt KagIrmayI.....ccicsieceniossenesscsnosessensenrssnsissssessssasssssnersssssassesssses 45

3. POP ART VE TASARIM.....covviireiseeiisemnsneesssisssnissssssssssessansosssssssessssssnsssssersssnssanens 48
4. POP ART SONRASI YENI YAKLASIMLAR....cocvceestrsmrereerersensessssssesssssesssssssens 48
5. RETINAYA ODAKLANAN SANAT.....ocumsuiemscssmssssmssssssscsssssssssssssssssssssssssssssses 51
6. VIDEO SANATL..coueurermrsimssmssssissssasssssssssssssssssssssssssssassssssssssssssessssssssessssesssssssssssss 54

DORDUNCU BOLUM
DIJITAL TEKNOLOJILERLE URETILEN SANAT

1. DIJITAL TEKNOLOJIYE GIRIS....cocoveuereeneneeeecrsssesseesessessesssssanesssessessssesssns 58
1.1. Giinliik Hayat ve Dijital Ortam........ccccccviveeriicnissnerircernnseneccssncnnesseessanes 59

1. 2Dijjital Teknolojiler ve Getirdikleri.......c.ccccvviiiiniieiiniiniiinnicnnne...60

2.TEKNO ESTETIK.....coureueurresereenesesesscnsessssssesstssssssessssssnsssssessssssssssssssessasssans 61
2.1.Genel Estetik, Kisisel EstetiK.....occoviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiniiiiiiciininine. 62
2.2.Bicimin Estetigi, Yontemin Estetii.....cccocviieiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinn 63



3. SANAL GERCEKLIK........cevuuiiiuiienieiiiietneeeneesnesuneessesnsssensneesnns 64
4. SANATTA INTERAKTIVITE VE TEKNOLOJL.......cccovvvvenrernnnenrnnnen 65
4.1. Dijital tekniklerle iiretilen sanat ve interaktivite..........c.cc.ovvven. 65

4.2.Dijital Tekniklerle Uretilen Sanatta Interaktivitenin

Kategoriler.....oooviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiriiiiii et e s s es s eeessanes 65
4.2.1. Dinamik Pasif.......cccoiriiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiniiine 65
4.2.2.Dinamikinteraktif..........ocevveriiiiiinnneeeniniinnnennnneennn, 66
4.2.3.Degisken Dinamik Interaktif ..........ccccceerveveuieernnnenne. 66

4.3.Interaktivite ve IShIrlEi.....uieeenrerrneeeernireinrreeneireeneeerenerenns 67
4.4.Interaktivite ve Kontrol ........ceeveueeieeenenreereneerereunessesnnnne. 67

5. DIJITAL TEKNIKLERIN SANATA YANSIMASININ SONUCLARI......70
6.DIJITAL TEKNIKLERI KULLANAN SANATCILARIN

CALISMALARINDAN ORNEKLER. .......eeeiteeeeeeeeaetereseeesarereeesaesane 71
7. TEKNOLOJI VE SANAT ILISKISININ SONUCLARL..........eommmrennn 71
SONUC e veeeeteereeeeseseeeeeeeeserseseseesateesaeseeseesassseeeereeesasesaessasnsaeens 85

ix



RESIMLER LISTESI

Sayfa

Resim:1 Jean Van Eyck ..o 17
Resim 2: Gaspard-Félix Tournachon/ Nadar..........cccoceeieiieeceenieiieniie s 18
Resim 3: Picasso / Guitar / thinkingaboutart.blogs.com — ..........coviiiiiieinni 21
Resim 4: Fl Lissitzky, Red Wedge, 1919. . e 23
Resim 5: Tatlin / Memorial to the Third International / 1919-20  .................. 24

Resim 6: Vladimar Stenberg 1929 ... et eneee 025
Resim 7: ROAChenko / 1028 .ottt eeeeeeeeeeeeaeite e e e reeeeane 220
Resim 8: Rodchenko / 1928 .. et eee e e eeeaeneenn 2T

Resim 9: Rodchenko / 1928 ... i e 28
Resim 10: Moholy Nagy oo e e e e 29
Resim 11 : MOhOLY Nagy...coeitiii i e e e 29
Resim 12 : Naum Gabo / 1916 ..ottt ee e 30
Resim 13 : Naum Gabo / 1916 ...ccooiirieiireieeeeeeeetee et eie s e e s e e e e e e e e 31
Resim 14 : Natm Gabo.....oc.ooiiiiieiie ettt st e s e e e e et aae e ate eeenns 32
Resim 15 : Nicholas Schoffer / Spectacle luminodynamique.............co.ooeinennnen. 33
Resim 16 : Thomas Wilfred / Clavilux ........coooiiiiiiiiiiiiiii e, 34
Resim 17 : Thomas Wilfred. ... ... e 34
Resim 18 : Frank Malina / Reflectodyne .............cooiiiiiiiiiiiiiiiiii e, 37

Resim 19: John Healey / ChromocinetiSme ...........cccveviveieniiiniieeneieninencennn.37
Resim 20: Eduardo Paolozzi / Calcium Light Night

Central Park inthe Dark.........ooooiiiiii e e 39
Resim 21: Richard Hamilton / Glorious Techniculture. ..............ooooviiiiiien.t. 40
Resim 22: Richard Hamilton / Just What Is It That Makes Today's Home

So Different, SO Appealing? .......coeveeiieiiiieici e eeee e e

Resim 23: Andy Warhol / 365 Takes.......ccvviiiiiiiiiiiiii it 42
Resim 24: Roy Lichtenstein / Kiss V - Silkscreen print = .ooooevvevenenceseneneeens 43
Resim 25: ROy LIChEENStEIN  ..ooovveciiiieiiciee ettt e 43

Resim 26: Claes Oldenburg ........ccovuiiiiiiiiiiiiiiiii e el B4
Resim27:Tom Wesselmann Study for Bedroom Painting...................coooiiis 44



xi

Resim 28: Andy Warhol / Brillo BOX.....cvviiiiiiiiiiic e 40

Resim 29: Andy Warhol / Screen Test: Ingrid Superstar ..........ccoovveiiiiiiiiiiinnn. 47
Resim 30: Jean Tinguely / Chaos. ...ocoiriiiiiii e e 49
Resim 31: Daniel Spoerri / Kichka's Breakfast I/ 1960...........ccoiiiiiiiiiii i 50
Resim 32: Martial Raysse.....cviiiieiiriiiiiii i e e e eeeeeeesieseeee e e D0
Resim 33: Jean Tinguely / Makineler...........cooiiiiiiiiiii e 52
Resim 34: Jean Tinguely / Matrac / 1966 / Kinetik Obje ..........coceviiiiiiiiniinnn 52
Resim 35: Nam June Paik / Magnet TV.....cooiiiiiiiiiiii e 55
Resim 36: Nam June Paik / Techno Buda............c.ooiiiiiiiiiiiiiiicci e, 55
Resim 37: Nam June Paik / L'Olympe de Gouges in La fée électronique................. 56
Resim 38: ZKM / ARS Electronica / Artlab Afigler.........cocooiieiiiiiiiiiiiiini.. 58
Resim 39: Jenny HOIZET.....cc.coiviiiiciiiieceecec e et e et eaee 71
Resim 40: Jenny HOIZET.......coii it st sreeaees 72
Resim 41: Jenny HOIZET ..ot 72
Resim 42: Jenny HOIZET.....c.coviuiieiieeieeee ettt st 73
Resim 43: Jenny HOIZET.......couerieeeii ettt 74
Resim 44: Lynn HerShiman. ..........ceciuieiiiieceneie ettt 75
Resim 45: Lynn Hershman.........c..cccovuernieennne ittt eeeeeitenreeeteeaeenee et e s et eae e b e e eeeenie 76
Resim 46: Lynn HerShman. ......cccocveeiiiiiiiireieie ettt 77
Resim 47: Lynn HerShiman..........ccccveiieriiii et ees e e 78
Resim 48: Lynn Hershman..........coooiiiiiiiiii e e 78
Resim 49: Yukiko Shikata.........ccoiuiniiiiiiiii e 79
Resim 50: Yukiko Shikata. .........ooiiiiiiiiiiii e 79
Resim 51: Ulrike Gabriel......o.oiuiii e 80
Resim 52: Ulrike Gabriel. . ......ouiiiii i e 81
Resim 53: Jeffrey Shaw....ovii i e 82
Resim 54: Paul Sermom. . .....oiiut i e e 83
Resim 55: TOSh10 TWaL ...uvtni e 84

Resim 56: TOSh10 IWaL. . oottt e e et e et e 84



GIRiS
Giinlimiiz sanatimin geldigi boyutlar hizla degismektedir. Her gecen giin yeni
teknolojilerin tiretilmesiyle hem glinliik hayatimiz i¢cinde hem de sanat dlinyasinin i¢inde
degisimler yasanmaktadir. Bu degisimler sadece gdérme bigimlerimize degil, duyularimizin
tepkilerine, yagsam tarzimiza, sosyal degerlerimize ve giindelik hayatimiza yon vermektedir.
Yaklasik bir ylizyildir teknoloji ve sanatin flortiiniin sanata hem konu bazinda hem teknik
bazinda farkli etkileri olmaktadir.

Gilinlimiizlin sanatina bakildiginda teknolojilerin elektronik boyuta ulagmasi ve ¢cagin
teknolojik hizinin fazla yiiksek olmasi giiniimiiz sanatinin geldigi boyutlar1 tanimlamakta

zorluk yaratmaktadir.

Bu tezin amact son bir ylizyilldir hayatimizin i¢ine sizan teknolojinin sanat1 nasil
metamorfozlastirdign ve bugliniin sanatimin bu metamorfozlagma sonunda c¢agdas

teknolojilerle nasil sekillendigini anlatmaktir.

Bu konuya 6ncelikle panaromik bir bakisla deginerek giiniimiiz sanatinin teknolojiyle
gecirdigi evrime de§inmek; sanatin teknolojinin etkisiyle geldigi ve gidebilecegi noktalar

gormek adina 6nem tasimaktadir.

Asil olarak giiniimiiz teknolojileri sanati degistirmek adina farkhh bir sey
sunmamaktadir. Sanat her zamanki gibi ¢aginin gerektirdigi teknolojinin ve onun yarattigi
degisimlerin neden oldugu felsefi ve sosyolojik durumlara yine cagmn teknolojik

yetkinliklerini kullanarak yorumlamaktadir.

Bu tezin olusturulma siireci sanat ve teknolojinin biiyik kirilma yarattigr ilk
dénemden almmasiyla kotarimustir. Ik bilyitk kirilma, bunun sonuglar1 ve kronolojik
siiregte bugiine tasidig1 sanata etkileri anlatilarak giinlimiiziin sanatinin teknolojiyle olan

iliskisine deginilmistir.



BIRINCi BOLUM
TEKNOLOJI VE SANAT ILISKILERI

‘Sanat yaprt icinde dogdugu kosullardan bagimsiz degildir.”!

W. Benjamin

Benjamin’in bu tespiti sanat1 ve sanatin teknolojik gelisimini ¢6ziimleyebilmek igin
oncelikle onu tarihsel bir baglamda tartigma gerekliligini dogurur. Bildigimiz gibi edebiyat
ya da bagka bir sanat dali olsun sanat elegtirisi baglammda incelendiginde gz &niinde
bulunduracagumiz ilk degerler doneminin tarihsel, {iretimsel ve tabii sosyolojik

ozellikleridir.

Fakat unutmamamiz gereken; bir ddnemin artistik {iretimini belirlerken g6z dniinde
bulunduracagimmiz en 6nemli kistasin dénemin teknolojik yetkinligi olusudur. Zarihin
basindan beri teknolojik iiretime dayanmayan sanat yapiti yoktur. Teknoloji dediimizde
aklimiza her ne kadar komplike metal yiginlar1 gelse de ashinda sanat {iretimine olanak
saglayan “maddesel her teknik gelisme” teknolojidir. Bizi yanlgiya diistiren belki de
teknoloji dedigimizde kafamizda olusan o bilylik makinenin o noktaya varincaya kadar
gecirdigi agamalart unutmamiz ve bu asamalarin da teknolojinin primitif halleri oldugu
gercgegini icten ice reddedisimizdir. Toplama baktigimizda yagl boya, resim, fresk emaye,
mozaik, baski grafigi, seramik, tung, heykel vb. gibi iiretim sekillerinin hepsi teknik
gelismenin sonuglaridir. Bu daha az karmasik gériinen noktadan daha karmasik bir noktaya

gectigimizde bilgisayarla karsilasiriz. Kompleks bir yapiya sahip olan bilgisayar ilginetir ki

! Beatrice Lenoir , Sanat yapiti / Cev: Aykut Derman. (4. bs. — Istanbul : Yap: Kredi Kiiltir ve Sanat Yaynlari, 2005, ¢
2002), s.106.



sanatgiya tek bir tusa basarak erisilebilecek bir duyarlilik, gesitlilik ve kolaylik saglamistir.
Ve tabii hiz kazandirmastir.

Desenlerin yani ¢izimlerle goriintiilerin birlestirilebildigi ve milisaniye gibi kisa bir
stirede boyanabildigi bilgisayar ortaminda; sonucu amnda ekranda gorebilmek, goriintiiyii
televizyon ekrani gibi bir ortama aktarabilmek bilgisayar1 zamanimizin kutsal araci haline
getirecektir. Diigiiniildiigiinde dort milyar renk olanagi, ¢izim ve renk bozukluklarinin
giderilmesi, goriintiilerin istenildigi gibi degistirilmesi, doniistiiriilen veya degistirilen
goriintiilerin bir dongii i¢ine alinarak hareketin elde edilmesi, resmin belirli kisimlarimin
biiyiiltiiliip ¢ogaltilmasi, perspektif, dimetrik, izometrik, tirimetrik, kavalye ve kobinet gibi
goriintiilerin matematiksel tanimlari sayesinde lic boyutlu modellenmis soyut ve somut
nesnelere uygulanabilir olusu, renkleri golgeleri aydinlanmay: tamamen sanatin kendi
denetimi altma alinmasi, ¢ok cesitli formlarin ortaya c¢ikisimt saglamigtir. Bruce’in da
belirttigi gibi, estetik deneyim bir bakima teknolojinin bir parcasidir.” Boylece sanat sadece
yeni anlatim araglari bulmaz aym zamanda yeni kavramsal sorgular yani yeni anlatim

alanlar1 bulur.

Bu noktadan baktigimizda teknik aslinda kuramsal bilginin, yani bilimin pratige
dokiilmiis halidir. Ve teknoloji ashinda hedeflenen noktalara varmak i¢in edinilen, tiretilen
bilginin sonucudur. O zaman teknoloji tarih i¢inde elde edilen bilginin st {iste konulusuyla

gelisir. Bu da maddi tekniklerde cesitlilik ve tabii sanatsal tiretimde de ¢esitlilik demektir.
L.TEKNOLOJI CAGINA GECIS VE SANAT

Sosyolojik bakis acist geleneksel ve endiistri toplumunu birbirinden ayirir bunun
icin yaptig1 tammlama geleneksel toplumun dogayla i¢ ice olusunun karsisinda endiistriyel

toplumun tam tersine teknik bir ortam i¢inde olusudur.

2 M. Demet Ulusoy , Sanatin Sosyal Stmrlar, (1. bs, Ankara : Utopya, 2005), s.150.



“George Friedmann’a gore dogal ortam insamn doga ile i¢ ice yasadigi, cesitli
hareketlerinden etkilendigi ortamdir. Bu ortam heniiz doniisiime ugratilip denetim altina
almmamustir. Giinlimiiz endustri toplumlarinin i¢inde yasadigi ortam ise dogal ortamdan

¢ok farkli olan teknik bir ortamdir.”

Endiistri 6ncesi toplumlar, yiliz yiize iliskilerin yaygmn olmasi, grup, olaylarinda ve
sosyal iglevlerin yerine getirilmesinde bireyin duygulu ve duyarli olmasi, gelenekler,
gorenekler ve torelerin bagat olmasi, farklilagsmadan ziyade benzegméye dayali bir sosyal
dayamigmanin olmasi, kullanilan teknolojinin goreli olarak daha basit olmasi, biz
duygusunun hakim olmasi ve goreli olarak uzmanlagmanin, dolayisiyla farklilagmanin daha

az olmasi 1le karakterize olmaktadir.

Endistri toplumlart ise karmasik bir teknoloji, isb6limii, uzmanlagma, rollerin
cogalmasi, toplumsal iliskilerin gegici, bigimsel ve aragsal nitelikte olmasi, biirokratik
orgiitlenme ve geleneklerin biiyik oranda yikilmasiyla ag¢ifa c¢ikan bireyselcilikle

karakterize olmaktadir.*
2.TEKNOLOJININ GOLGESINDE GUNDELIK HAYAT VE SANAT

Bugiin toplumsal ve giindelik yagsami sekillendiren ti¢ fakt6r vardir bunlar da bilim
teknoloji ve endistridir. 20. yiizyilda aniden giiglenen teknoloji toplumsal yapida
degisimlere yol agmig toplumun hem maddi hem de manevi degerlerini keskin bir sekilde
degistirmistir. Tabii sanat diinyasi da ilerleyen teknolojinin etkilerinden dogal olarak

kacamamustir.

3Hali Akdeniz, 1, ‘Teknolojik Toplumlarda Sanatta Yeni Gereksinimlere lliskin Gézlemler’, (Cagdas Sanat ve Tek

Etkilesimi Seminerinde Sunulan Bildiri, Hacettepe Gtizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari, Say1 8),s. 1

4 Ulusoy, a.g.e., s.151



Ilkel yani geleneksel toplumlarda sanat; endiistriyel topluluklardan farkli olarak
kutsal bir etkinliktir. Farklilagsmamis, dine ve geleneklere hizmet eden dayamigma ve
biitiinlesmeyi saglayan bir niteligi vardir. Medeni gelismenin sonucu olarak ortaya cikan
kentlesmeyle dogal ortamdan teknik ortama gecis baslar. Bu; sadece insanin dogaya
hilkmedebilir hale gelmesine neden olur. Yerlesik diizenle birlikte igbslimii ve
uzmanlagma da gelisir. Yavag yavas beliren sosyal farklilasma sanatin egemen giiglerin
hizmetine girmesine neden olur. Bdylelikle sanat hem bir gli¢ ve zenginlik simgesi olarak,

hem de kimi toplumsal ekonomik ve politik degerlerin benimsetilmesi i¢in kullanilmigtir.

19. yiizyila kadar daha ¢ok dinin sinir ¢izgilerinde olan sanat bize birincil olarak bu
diinya ve 6biir diinya hakkinda bilgi vermis bizim tamimimiz: yaparak ne oldugumuzu ve ne
olmamiz gerektigini sdylemistir. Doga bilimlerinde genis bir bilgi birikimine sahip olan,
dogaya hilkkmeden onu degistirebilmeye ve doniistiirebilmeye baglayan insan geleneksel ve
dini degerlerin tstiine kendi aklm koyar. Artik fiiretim metotlarinda ve ulasimdaki
teknolojik ilerlemeler, hem tiretimin yapildigi yeri hem de 6lcegini hem de degerleri
degistirmistir. Artik topraga bagl kiicik 6lgekli tesebbiislerin yerini genis 6lcekli ve seri
tiretim yapabilen fabrikalar almigtir. Bunun sonucunda uzmanlasma ve isb&liimiiniin arttigi
meslekler tayfinin gelistigi goriilmektedir. Endistrilesme ¢esitli ve tarafli yasam tarzlari
yaratarak geleneksel degerlerin ya da birikimlerin dagilmasina neden olur ve onlan

hiiklimsiiz kilmaya baslar.

3.TEKNOLOJI CAGIYLA SANATCININ DEGISEN ALGISI

Buharl: trenin ve vapurun yeni bir donem baslattigina sahit olan sanatgilar sanatta
biricik oldugu samlan geleneksel bigimlerin uyum ve islup kurallarini sorgulamaya ve
bilimsel mantigin paralelinde sanatin i¢ mantigmi, kokenini, anlamim ve fonksiyonunu

arastirmaya baslarlar.

Bu durum yeni bir seyler daha kesfetmeyi saglar daha dogrusu aniden karsilagilan

teknolojik yenilikler farkli gerceklikleri ortaya koyar. Aniden yasanan saskinliklar ve



heyecan yaratan bu yeni gelismeler sanat¢ilarin ampirik bir bakis agisiyla ilerlemesine
neden olarak sanatin gitgide din ve benzeri kurumlardan kopmasina ve tek bagina yekpare
bir organizma olarak algilanmasina neden olmustur. Bu organizma yasayan her organizma
gibi dig faktorlerden etkilenmekte ve disarida kalani etkilemektedir. Yani 6zgiirlesmektedir.
Sanat burada modernist vizyonuyla gelisime olan agikligini ifade eder. Teknolojinin
yarattign modern toplum sanatin da {istiine diisen pay1 almasina neden olur. Iletisim
araglarimin artmasi ve kitlesellesmesi kiiltlirlerin  birbirleri i¢ine ge¢melerine ve
ulagtlamayan bilinmezlerin, bilinir olmaya baslamasina neden olarak bityiik bir zenginligi
ve de cesitli bakig acilarimi beraberinde getirmigtir. Boylelikle yagsayan bir organizma
oldugu gergeginin idrak edildigi sanat Gzglirleserek aslinda sanat¢ryr 6zgiirlestirmistir.
Sanat¢1 kendi sanatini yaratan devrimei bir ruhtur. Basit bir teyp kayit edici degildir. Kisisel

duygu ve diisiincelerini ifade eden hiir se¢imi ve iradesi olan 6zgiir bir bireydir.’

Kisaca 19.yy’n ikinci yarisindan itibaren, sanat¢inin, bireyselleserek toplum adina
giydigi bazi geleneksel rollerden siyrilarak yerlesmis ve alisilmig olan tasvir etmek yerine
bilime dayanarak diledigini kendi 6zerk diisiincelerini ve kendi yargilarini tasvir etmeye
basladign goriilmektedir. Iste bu noktada fizik, kimya, matematik gibi bilimlerle tanisan
sanat¢i toplumdan uzaklagiyor gibi goriinse de aslinda kendi bireyselligini anlatarak
toplumu olusturan pargalarin yani bireylerin i¢ diinyasimin yansist olan diisiince ve

aktarimlariyla tam tersine; uzaklagsmamig, toplumla daha siki bir bag kurmustur.

Sanater artik ortak deger ve yargilarimi bulmak i¢in 6nce kendi bireyselliine bakar
ve boylece toplumun degerlerine ulasir hale gelir. Sanatin bireyden biitiine varmasi durumu
sanata yeni opsiyonlar kazandirarak onun daha hiir daha spontane daha bagimsiz ancak
daha az uyumlu olma &zelligini de elde etmesini saglamistir. Dipnot Uygulamali bilimin
verilerini kullanan sanatci, bir tarafta hayalperestin, diger tarafta bilimcinin karakterini

kazanmustir. 19.ylizyilda Fransiz elestirmen ve sosyal felsefeci olan saint simon, Gzgiir

3 Ulusoy, a.g.e.,s.154



birey yonelimli ilerlemeci sosyal aksiyon sanat ve bilimin birlesmesini avantgarde olaraka

kavramlastirmustr.®

19. yiizyil bugiine kadar toplumca 88renilmis daha dogrusu otoriteler ve kurumlarca
ogretilmis olan degerlerin sorgulandid: yani otoritenin gii¢ kaybetmeye basladigi dsnemdir.
Bireysel deneyimlerin dzellesmesi ve artmasi otoriteye giiveni azaltmaya baslar. Boylece
daha 6nce kurumlara bagli olan sanat¢1 6zel yasantiyr ve bireysel tercihleri konu almaya
baslar. Boylelikle sanatin birincil fonksiyonu degiserek bireyin kendini ifade etmesi ve
kesfetmesi olarak degisir. “Sanat, sanatgimin izlenimini ve yorumunu serbest birakarak

malzeme saglamak yoniide koklii bir degisime ugramugtir.

§ Aymy, 5.55



IKINCI BOLUM
CAGDAS TEKNOLOJILER, BiLiM VB. ILISKILER

1.BiLIMSEL VE TEKNOLOJIK VERILERI KULLANARAK KENDINI
YENIDEN YAPILANDIRAN SANAT

Sanatin bilimsel ve teknolojik verileri kullanarak kendi otonom alanmun tesisi ve

sanat¢inin 6zgiirligiinii elde etmesinin dogal getirileri ise asagidaki gibi a¢iklanabilir:

Sanatsal formlarda biricik oldugu kabul edilen kaliplar kirilarak cesitlilik
kazanmistir. Sanatc1 dikte edilmekten kurtularak, elestiren, sorgulayan ve 6neren bir birey
konumuna geldiginden sanat eserini yargilamada isgilik kriterinin biiyiik oranda kalkmasi
sonucu onun yerine orijinaliteye ve form, ifade ve fikir gilicline ©nem verildigi
goriilmektedir.Ozgiin ifade tarzlarmn tanmmastyla birlikte yiiksek kiiltiir ve sanat anlayis:

biiylik oranda gecerliligini kaybetmistir.

Bilgi ¢agmin genislettigi bilgi dagarcigir sanatgiya yeni ilham kaynaklar: sunar.
Teknolojinin gelistirdigi iletisim araglarinin kazandirdigt malzeme zenginligi diger
toplumlarin kiiltiiri ve sanati hakkinda edinilmeye baglayan yeni bilgiler bir¢ok akima
neden olarak form ve stil agisindan genis bir ¢esitlilie neden olmustur. Nesneyi ve insani

bilim araciligiyla incelemek sanat¢iya yeni ufuklar agnustir.

Komplekslesen teknoloji form, stil ve ifade araclarinda gesitlilik saglamistir. Bu

cesitliligin tek nedeni teknoloji degildir, sanat¢inin teknoloji karsisinda verdigi tepkilerdir.



2.BILIMSEL VE TEKNOLOJIK VERILERLE DEGISEN SANAT VE
SANATCININ DEGISEN DUNYASI

19. ve 20. yiizyilda bilimsel bilginin paralelinde biiyiik ivime kazanan teknoloji ve
endiitsrilesme kargisinda sanat alaninda verilen tepkilerin kabaca tic gruba ayrildigini

sOylemek miimkiindiir:
‘Teknolojiyi alkislayanlar ve paralelinde sanat formlar yaratanlar

Geleneksel formlara karsi teknolojinin getirdiklerin, kuskuyla karsilayip
reddedenler.

Teknolojik ilerlemeler ¢cogu kez sanat formlarinin dniinde gitmektedir. Sanatginin
bu teknolojiyi kullanimi1 hemen olmamaktadir. Bu tiir bir direnmeye neden olan genellikle
sanat formlarmin kurumlasms yoniidiir. Ogrenilmis gelenegin kirilmazlhigidir. Ozellikle
yeni kazamlan kiiltiirel bir unsurun paradoksal sonuglari gézlendiginde bilinen ve aligilmis

olanin verdigi glivenli ortama biiyiik bir 6zlem duyulur.
Yeni ile eskiyi bagdastirmaya galiganlar’’

Teknolojiye sempati duyanlar yeni teknolojinin yani sanayinin imkanlarmin onlara
bolluk, yenilik ve gelisim sundugunu, bu gelismenin uzmanliklar getirdigini ve insanlarin
farklilasmadan dogan bir dayanisma igine girdiklerini sdylerler. Diger grup ise insan
iliskilerinin pargalandigini insanmin dogaya ve kendine karsi yabancilagtigini iddia eder. Son
grup; ne gecmisi reddetmenin ne de teknolojiden kagmamin hi¢ bir faydasi olmadigim

aksine bu iki ucu birlestirmek gerektigini sdylerler.

7 Ulusoy, a.g.e., 5.159-160
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3.BiLiIMSEL VE TEKNOLOJIK GELISMELERLE DEGISEN CAGDA
SANATCININ KONUSU

Teknolojiden fazlasiyla etkilenen sanatcilar eserlerini tiretirken temalarm agik bir
sekilde yeni endlstriyel ve kentsel cevreden segerek yasamm cogaltir ve pargalarlar.
Nesneleri saydam bir sekilde iist iiste betimleyen bu yaklasim; uzak, yakin, hareket halinde
olan, durmakta olan, goriinen ve animsanan nesnelerin i¢ ice gecerek birbirlerine karigtif

bir bakisa aittir.

Nesneleri tutarl: iligkiler iginde tasvir etmeye caligan geleneksel sanata karsi olan
sanat¢ilar konularimi ¢agdas diinyadan segmeye baslamis; yaris arabasi, vapur, ucak,
lokomotif ve benzerleri teknolojik &geleri makinenin giiclinlin simgesi olarak

tanimlamiglardir.

‘Sanatin teknolojik diinyaya bagimli oldugu goriigiinii benimseyenlerin iki kampta

yer aldig1 goriilmektedir:

Birinci gruptakiler, bu diinyanin giizelligini sanatta yalmz onu betimleyecek degil,
teknolojinin benzesimleri yerine gegecek bigimleri, renkleri ve ritimleri bularak yansitmay:

amaclamiglardir,

Ikinci gruptakiler ise teknolojinin hizmetinde olan siireglere benzeyen siiregleri
benimsemislerdir. Birinci gruptakiler, yarig arabasim degil motorunu gtizellik tilkiisii olarak

gormiislerdir; ikinci yolu secenler ise yontem ve ilke olarak yapima nem vermislerdir.”®

Artik daire, kare, tiggen gibi bigimlerin mutlak giizelliginden bahsedilirken model

olarak makine benimsenmekte ve islevsel olarak bir araya getirilmis 6geler lizerine

8 Ulusoy, a.g.e., s.160
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kurulmusg diistince sistemlerinin degeri vurgulanmigtir. Mesela tam bir mithendislik degeri
tasiyan Eyfel kulesinin varlik nedeni bu bakis agisidir. Ve tabii hazir-yapim endiistriyel
gereclerin dogrudan kullauimu da aym1 mantiga dayanir. Iscilik kriterinin yerini ise ifade ve

formda yaraticilik kriterinin alir.

‘Konstriiktivizm’, uluslararas: bir akim olarak bu entelektiiel vaziyet alig icinde
dogmustur. Konstriiktivizm, yaln geometrik bicimler ve endiistriyel malzemeden (plastik,
aliiminyum vb.) yararlanmaktadir.”® Ornegin 1920°lerde goriilen * Arkitekton® adi verilen i
boyutlu mimari bigimle yapilan soyut denemeler, teknolojinin sanattaki agik tezahiirleridir.
Bu anlamda tiim bunlar, akilci ve yararli yaraticiigin etkinlik 6rnekleri olarak da

dusiiniilebilir.

Endiistri ve sanat arasinda bag kurarak sanatsal iiretimlerine yansitmaya calisan
gruplardan bir digeri ise Bauhaus’tur. Endiistriyel tasarim ile sanat arasinda bir koprii
kurmaya caligan Bauhaus sanatgilarmin amaci teknolojinin estetize edilmesi ¢abasidir.
Ancak [. Diinya Savasi’yla refah yamnda teknolojik ilerlemenin yasattig1 korkung olaylan
da getirmistir. Ve teknoloji yeniden sorgulamir. Diinya savaslarinda teknolouji ve bilimin
insane zarar vererek yikim amaciyla kullanilmasi teknoloji ve bilime yoneli kuskulu sorular
dogmasina ve sanatgmin da doénemin kaosundan etkilenip teknolojiye ukarida
bahssettigimiz bakis agilarrindan farkli bakmasina neden olmustur. Acaba teknoloji kontrol
edilemez midir? ‘Picasso’nun viicut deformasyonlar1 gibi tasvirlere yer vermesinin temel
nedeni, ¢cagdas uygarlik ve teknigin, ferdin kisilik ve haysiyetini bogan ve onu bir obje ve
bir kéle haline getiren olumsuz taraflarina kars: isyandir.”'® Birgok sanat¢1, meveut diinyayi
oldugu gibi kabul etmemekte, ancak diinyayr yok etmek degil yeniden yaratmak
istemektedir. Bu anlamda, sanat¢ilarin teknolojinin yarattigi yabancilagmaya karsi verdigi

tepkiyle ortaya ¢ikan bir baska adim da ‘primitivizm’dir.

® Ulusoy, a.g.e., 5.161

10 Ayni, a.g.e., s:162
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Primitif sanat teknikle bilimin egemenliginden, kurallarindan, sinirlamalarindan,
uyusturucu fikirlerinden gegici olarak kurtularak ve saf bir cocuk bakisiyla diinyaya
yeniden bakmak ihtiyaci besler. Béylelikle, bazi sanat¢ilarin cagdas uygarhiin
karmasikligina, uzmanlagsmasina tepki vererek safliga, bilgisizlige ve yakinlia egilim
gosterdikleri gorillmektedir. Bu ise modern toplumun bilim ve teknolojinin ilerlemesi,

karmasiklagma, uzmanlagma gibi temel 6zellikleriye ¢elisme gosterir.

Bilindigi gibi, bu 6zellikler, hem modern sanatin tekniginin ve diinya goriisiiniin
meydana gelmesinde tayin edici bir rol oynamakta hem de diger tarafta, sanatin isyan

etmesini ve tepki vermesini saglamaktadir. '

Ve nihayet Dada Akimi gelerek insami kendinden uzaklastiran her tiirlii akimu,
gelenegi,-izmi ve teknolojiye bagimliligi reddeder. Dadaizm yaratici i¢giidiiye inamr ve
sosyal veya ekonomik baglamda ¢agrisimlara sahip olmay1 reddeder. Gegmisle bag kopar,
hicbir seyle baglanti kurmak istemez. Bu akimin sanatgisi, hayatin ritmine ve etrafini
kusatan bir kiiltiire dayanmamayi yegler. Bu sanat, acayip, u¢ ve uzaktir. O kadar ki, zaman

zaman izleyiciden sanat eserini tahrip etmesi bile istenmistir.

Dadanm ayirici 6zelligi; yerlesik olan her seye tiimiiyle karsi ¢ikmasidir. Esas ve
degerli olan insan ve onun G6zglir iradesidir. Dadaizm belirli ustaliklarin, bir eserin
olusumunda kisitlayici bir sekilde y6n gosteren adi f{istiinde standartlarm yani
siradanlagsmanin Oniine gegerek sanatin kor bir odaga ilerlemesini sorgulamayi saglar.
Sanatin standartlagmasina karsi ¢ikan ve -izmlere karsi dururken nihilist kuralsizliklarina

ragmen kalic1 sanat eserleri birakmuslardir.

' Ulusoy, a.g.e., 5.163
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II. Diinya savagmin kaotik ve acili yasanmigliklari savas sonrast toplumda ge¢mise
nostaljik bir geri déniis yapma istegi uyandirir. Bunun bir sebebi hizlanan teknolojinin artik
sasirtmaz hale gelmesi kaniksanmaya baglanmasidir. Diigiinsel olarak
kaniksanan yani yeni olana aligan insan neye, nicin ve nasil alistigim bilmezken uyum
problemleri yasar. Bu durum ister istemez kaniksamayla birlikte gegmisin algilarini ve
bugiiniin aligkanlik olmaya heniiz yiiz tutmus olan yenilerini sentezleme ihtiyacin
dogurmustur. Bu da gecmisten koparilan parcalarla bugiine ait olan pargalarm belli bir
sistematik dis1 kombine edilmesine iist tiste eklenmesine yani eklektizme neden olur.
Ozellikle sanata yansiyan bu durum iginde kalan sanatgi alaniyla ilgili hayranlik

uyandiracak ustaliklara sahip olmak zorunda degildir.
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UCUNCU BOLUM
TEKNOLOJININ ETKiSINDE SANATIN METAMORFOZLASMASI

1.BILIMSEL VE TEKNOLOJIK VERILERIN SANAT AKIMLARINA
YANSIMASI

Modern sozciigii, Latince’de tam simdi anlamina gelen “modo” ve ondan iiretilen
“modernus” sdzciigiinden gelmektedir.'”> Hristiyanligin devlet dini olarak belirlenmesiyle
birlikte ilk kez 5. Yiizyilda kullamilmustir. 5. yilizyilda ortaya ¢ikisindan sonra modern
kavrami Descartes’la birlikte 17. ylizyilda felsefi bir kimlik kazanir. Descartes’e gore
bilginin kokeninde ben yatar. Diiglinliyorum dyleyse varim diyerek Descartes dine karsi
ctkmaz fakat dini sorgulayabilmenin ancak din ve felsefi diisiincenin birbirinden
ayrilmasiyla olabilecegini s6yler. Bunun sanattaki yansimalari da b6yle olmustur. Dinin
sorgulanmasi ve kamusal alandan uzaklastirilmasi sanatta da dindisi diinyevi konulara
yonelmeye neden olur. Sanatin diinyevilesmeye basglamasi 19. ylizyilda da devam etmistir.
Bu degisimin ortaya ¢ikmasinda en biiytik etken burjuva simifidir. Ayrica Kant’in her alanin
kendi smirlarim belirlemesi gerekliligi tizerine olan disiinceleri dénemin diisiinsel

yapisinin igaretlerini az ¢cok verir.

Sonug olarak ister akiler ister duygucu olsun, modernizm tanriya duyulan inancin
iradesinin yerine insan akli ve iradesini koyar. Bu noktadan baktigimizda modernizm
diistincesi akilcilik dustincesinden bagimsiz disiintilemez hale gelir. Modern bir toplumda
bilimin teknolojik uygulamalarmin yani sira, entelektiie]l etkinlik de her tiirlii siyasal ve
dinsel inang¢tan bagimsiz olmalidir. Modernist diisiince diinyanin akil ile diizenlenebilecegi

ve kontrol edilebilecegi fizerine isler. Gelisim icin modern kiiltlirii yaratan Bati aym

2 Mchmet Y1lmaz,. Modernizmden Postmodernizme Sanat, (1. bs., Ankara : Utopya Yaymevi, 2005), sy:13
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zamanda bu siirecin dogal bir sonucu olarak modern sanat1 yaratmigtir. Teknolojiyi lireterek
dogay1 degistirmeye baslayan insan igcin zaman akil zamamdir. Clinkii hem gelisen
teknolojiyle hem de bilimsel gelismelerle dogay:r degistirebilmekte, hastaliklari tedavi
edebilmektedir.

Modern sanatin en 6énemli 6zelligi eski olam reddetmek ve yerine daima daha iyiyi,
yeniyi koymaktir. Bu da dogal olarak geleneksel olana karsi ¢ikmasina neden olur. Dinsel
ve diinyevi olami da birbirinden ayirarak diinyevi olana daha ¢ok sahip ¢ikmis ve dinsel
degerleri geri plana itmistir. Akil ve duygu arasindaki ¢izgiyi de netlestiren modern sanat
insan akli ve iradesini yiiceltirken tanri inancimin iradesini reddetmis her seyin bilim ve
teknolojiyle ¢oziilebilecegini sdylemistir. Modern sanat nesnel ve &znel olani da ayirarak
tanimlamayi tercih eder. Modern bilim; insan diisiinsiin ya da diisiinmesin bilimin nesnellik
{izerine insa edildigini 6ne siirer. Oznel olan ise hepimizin bildigi gibi bireysel olandir.
Modern sanat avant-garde kavramumi da yaratmistir. Ashinda Fransiz askeri birliklerinde
oncii ekibi temsil eden avant-garde kelimesi sanatta da geleneksellige karsi olan ve
yenilikleri ortaya koyma cesaretini gdsterenlere verilmis olan bir addir. Modern sanat her
alanin kendi icinde 6zerklesmesini One siirer. Bu diisiinceyle sanat git gide dzerklesmeye
baslamis bdylece resim sanatimin nesne temsilinden soyut anlatima giden yolu acilmistir.
Nesne goriintiisii iceren resimler genel olarak figiiratif, uzaklasanlar soyutlamaci, soyut ya
da nonfigliratif olarak adlandirilmiglardir. Ve soyut sanat o kadar 6ne ¢ikmistir ki neredeyse
modernizm ve soyut sanat ayn1 anlama gelmeye baslamistir. Modernizm ayni zamanda saf

sanat1 dne siirerken, sanata kolaj ve kurgu tekniklerini de kazandirmustir.
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1.1.Aractaki Goriintii Goriintiideki Ara¢: Teknoloji ile Resmin Tamigmasi

20. ylizyilin ilk ceyreginde resim smirlarini genisletmekle meggulken fotograf, film
ve baski teknolojisi de ayn1 hizda yol almaktaydi. Teknolojiyle tiretilen gériintiiniin dogasi
garipti. Modernist sanatin dogasina aykirtydi. Ciinkii bu gorimtii, doganin, hem mekanik bir
kopyastyd: hem de sonsuz sayida ¢ogaltilabiliyordu. Bu; nesnenin 6zii ya da anlamina
ulasmak icin nesne goriintiistiniin aradan ¢ekilmesi gerektigine inanan bir sanat¢i agisindan,

kabul edilebilir bir sey degildi.

Modern goriintii teknolojisi insan aklinin tezahiir edemedigi sonuglar dogurmustur.
Goruntii teknolojisindeki gelismelerin gérme seklimizi degistirdigi ve yaraticiigimiz i¢in
yeni bir motivasyon yarattig1 bir gercektir. Gorme tekniklerinin degismesiyle sanat¢inin
teknik diislinme mekanizmasi da degisti. Eskiden yagli boya, tuval vb. malzemelerle
diistinen ve bunlara gbre gdriintli iireten sanat¢1 artik fotograf makinesi ve kamera gibi

araglar lizerinden yaratacag1 goriintiiyii tasarlamaktadir.

‘Hangi teknigi uygularsak uygulayalim gegecegimiz iki asama vardir. Gérme ve
gbrmenin maddelestirilmesi. Birincisi y6nteme, ikincisi ise teknige aittir. Gorme
yontemimiz teknigimizin dogal olarak da kullanacagimiz teknik aracin da belirleyicisidir.
Her yéntemin bir teknik tarafi vardir.”"® Teknik ve yontemler 65retilebilir fakat her & gretme
eyleminde eksikler ve fazlaliklar olabilir. Yani hi¢cbir deneyim aslina uygun sekilde birebir
aktarilamaz. Ofrenenin, ogretileni potansiyeli kadariyla alabilmesidir. Wolfflin : Her
sanat¢1 kendisinin bagli bulundugu optik imkanlart hazir bulur. Her zaman i¢in her sey
miimkiin degildir. derken malzeme ve teknolojiden ziyade, 6nceden olusturulan gérme
bi¢imlerinin belirleyiciliginden s6z etmektedir. Gorme tarih i¢inde farkli asamalardan

gecisini teknolojiyle gerceklestirmistir.'*

13 Yilmaz, a.g.e., s.13.

" Aym, a.g.e., s.13.
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Bir teknik ya da ara¢ bir sorunu ¢ézmek igin yaratilmis olabilir, ancak yaratilan bu
yeni teknoloji de daha 6nceden tahmin bile edilemeyen gérme ve hissetme bigimlerine yol

acar.

Jan Van Eyck’in resim sanatinda yagliboyay: bulmasimin altinda gercekligi her
ayrmtisiyla yansitabilme amaci yatmisti. Gergeklik zamanla degisime ugrad: ve anlatilacak
daha ¢ok ayrmti hayatimiza girdi. Eyck’in yasadigi dénemi diisiindiigiimiizde yagh boya
daha yeni icat edilmigken bizler bugiin yagliboyanin da 6tesinde malzeme segenegine ve

teknik alternatiflerine sahibiz.

Resim:1 Jean Van Eyck

Kaynak:gardenofpraise.com/art29.htm

Boyanin icadindan bu yana ylizyillar iginde resmin iizerindeki boyasal seriivene
sahit olmaktayiz. Daha &ncesinde bir devrim olarak adlandirilabilen yagliboyamn tiretimi
kamera ve fotograf makinesiyle yer degistirir. Fotograf resimle arasina kesin bir ¢izgi

koyarak bir anda ¢agm biiyiik bulusu olarak zihinlerimizde yerini alir. [lging olan fotograf
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makinesi ve resmin diiellosu fotograf makinesinin icadindan bir hayli sonra modernist

resimle birlikte gerceklesmistir.
1.2.Fotografin Goriintiisii

Benjamin gbriintii iireten bu ikilinin birbirleriyle olan diiellosunun farkli ve dikkat
cekilmesi gereken sonuglari olacagim sdyler ve bunlara isaret eder. Ciinkli fotograf
makinesiyle birlikte sanatgin yiikiimliiliikkleri degisir. Artik yetkin bir sekilde firga
kullanmak zorunda degildir. Bir gériintii olugturmak tizere calisan bir ressamin artik tiim bu

yiitkiimliiliiklerini objektife bakan gdziine yilklemesi yeterlidir.

Resim sanatindan pek c¢ok sanat¢1 fotograf makinesini farkli amaglar igin
kullanmistir. Bunlardan biri Nadar’dir.'” Aslinda karikatiirist olan Tournachon ¢izmek
istedigi konular1 fotografladifi goriintilerden faydalanarak canlandirmak isterken bir anda
tinlii fotografe1 Nadar olmustur.

i3

Resim 2: Gaspard-Félix Tournachon, Nadar

Kaynak:www.hit.ac.il/.../Photography/archive.htm

1 Y1lmaz, a.g.e., 5.28.
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‘Empresyonistler ise yeni arayiglar igine girerken o giine tagman resim sanat
anlayismna ters diigsecek bir sekilde kompozisyon, ¢izgi ve konu belirginligine itibar
etmezler fakat geleneksel formlara da tamamen karsi durmazlar.’'® flgilendikleri 1s13m
tuvalin tizerindeki etkisidir, 1sik-nesne iliskisidir. Tipki Nadar’in yaptig1 gibi izlenimciler
de ¢ok kisa siirede goriintii elde etmeye yarayan bu aractan faydalanmak istemislerdir.
Monet, Cassatt, Renoir ve Henri’ nin 151k lizerine yaptiklari ¢aligmalar sonunda edindikleri
bilgilerle eserlerini sekillendirirler. Bu gelismeler siirerken fotografin sanat olup

olmadiginin tartigilmast yeni sorular ortaya ¢ikarir.

‘Bunlardan en biiytigii goriintiiyli saglayanin bir makine olmasinin yaninda
goriintiiniin ¢ogaltilabilirliginin eserin biricikligini yok ediyor olusudur. Resim geleneksel
yerini korumaktadir.’!’” Resmin geleneksel tahtina gecemeyen fotograf reddedilmis gibi
goriilse de dogasimin belli sonuglariolan kolay {iretimi ve kolay dagitilabilir olmas1 ve
fotograflanan goriintiilerin baski malzemelerine (gazete, dergi gibi )gorsel kaynaklar
saglamas1 kabul gérmesine neden olur. Hepimizin bildigi gibi geleneksel inanisa gbre
sanatginun ilk tiretimi her zaman i¢in tek ve biriciktir. Hi¢bir kopya onun yerine gecemez,
fakat Benjamin’in belirttigi bir gercek vardir. Kopyalar sanat eserinin biricikliginin
biiylisiinii bozar. Sanat eserinin teknik yolla yeniden tretilebildigi ¢agda yitirilen, sanat
eserinin 6zel atmosferidir. ‘Benjamin atmosfer kavramini, izlenenin ne denli yakinda

518

bulunursa bulunsun bir defaya 6zgli goriiniisii olarak tanimlar.”” Ayrica ¢ogaltilabilmesi

onu kitlesel hale getirir ¢linkii hayli genis bir kitleye dagilimi saglanir.

Benjamin’e gére sanat yapitinin teknik yolla yeniden iretilebilir olmasinin en

olumlu yami diinya tarihinde ilk kez bir yapitin kutsal torenlerin asalagi olmaktan

18 Ulusoy, a.g.e., s.161.
17 Yilmaz, a.g.e., s.30.

8K enan Cagan, , Popiiler Kiiltiir ve Sanat (1. bs., Ankara : Altinkiire Yaymlari, 2003), s. 165
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kurtulmasidir. Fakat buna neden olan tek belirleyici fotograf makinesi degildir. Sanatin

diinyevilesmesi ve burjuvazinin paralel deviniminin dogal sonuglaridir.

Benjamin’e gore, resmin bilylisiinlin bozulmasmin bir diger nedeni de baglam
degisikligidir. Bilindigi gibi, bir yapit iiretim amacindan ve mekanindan uzaklastirildig1 an

anlam ve iglev kaymasina ugrar.
1.3.Tuvaldeki Ger¢eklik Filmdeki Ger¢eklik: Kamera Goriintiisii ve Tuval

Teknik bir mekanizmayla firetildigi i¢in filmin tuval resminden daha keskin bir
gerceklik sunmasi kacimilmazdir. Benjamin ressam ve kameramam yani iki farkli gériintii
lireticisini klyaslér. Ona gore ressam bir bilyliciiye, kameramansa bir cerraha benzer.
Biiyticlinlin hastas: lizerindeki otoritesi daha genigtir.. Cerrah ise biiyiiciiniin tersine
hastanin govdesini kesebilir onun {iizerinde ince ayrintilara girebilir. Yani biiyiiciiniin
hastasi varlik olarak biitlinliig{inii korur fakat cerrahin hastasi parcalara ayrilmigtir. Biiytici
olan ressam elindeki verilere gore hastasiyla belli bir mesafeyi korurken cerrah olan
kameraman hastasimin dokusunun derinliklerine girer. Dolayisiyla ortaya ¢ikan iiriinler
kendi dogalarindan 6tiirii izleyici lizerinde farkli etkiler birakirlar. Bir tablodaki gbriintii
hareketli bir devinime sahip olsa bile hareketsizdir. Bir film ise izleyiciye darbeler halinde
carpar. Bir resmin karsisindaki izleyici onun hakkinda uzun siire diistinebilir. Film
goriintiisiiniin izleyicisi ise goriintiileri birbirine baglama ¢abasi i¢indedir. Bir filmi izlerken
tek tek karelere baktigimizda her kare isaret ettigi noktanin anlamini yansitir. Birbirini takip
eden her kare anlamin art arda akan goriintiilerle siirekli degigsmesine neden olur. Bir
miizede birden fazla izleyici bir resmi izleyebilir fakat filmin kopyalanmas: sayesinde film
diinya tlizerindeki farkh kitlelerce aym anda izlenebilir. Resmi izleyen bir izleyici resmin
icine dahil olmaya baglar fakat kitlesellesen film, izleyiciyi i¢ine ¢ekemez. Topluluk filme
ayni anda esit oranda yogunlasamaz. Film liretim kaygilar yiiziinden izleyicisine daha ¢ok
mahkumdur. Fakat bir ressam kendini izletebilmek ig¢in izleyicisine gére bir calisma

yapmak zorunda degildir.
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2.MODERN AKIMLARDA SANAT TEKNOLOJISi

‘Picasso; sinemanin ve fotografin ortaya ¢ikisindan sonra resim yapmanm miimkiin
olup olmadigi sorusuna giizel bir cevap vermistir.  Aksine simdi resim yapmak

miimkiindiir. En azmdan simdi neyin resim olup olmadigin biliriz**®

Kiibizm uzaydaki farkli konumlariin bir aradalifim gostermeye calisir. Ciinkii
gergék “seylerin” goriintiilerindeki doniisiimleri temsil ediyor gibi goriiniir. Yani onlar
tanmimlayabilmek i¢cin dekonstriikte etmeli, parcalamali ve yeniden konstriikte etmelidir. Bu
sebeple kiibizm’de kopyalanan, alintilanan bilgiye sahit olamayiz. Kiibizm nesnenin farkli
diizlemlerdeki goriintimlerinin rasyonel ve bilimsel arastirmasina dayanir. Resim artik
farkli bir yol ¢izmeli ve geleneksel degerlerinin yerlerine yenilerini koymalidir. Bunun i¢in
Picasso topladig1 sanat dis1 nesneleri bir araya getirmeye baslar tipki film parcalarinin

kurgulams1 gibi heterojen bir biitiinliik yaratir.

Resim 3: Picasso / Guitar

Kaynak: thinkingaboutart.blogs.com

19 Yilmaz, a.g.e., s.35.
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Teknoloji ve bilimin teknik disinda yansimalarimi da goriiriiz. Empresyonizme karsi
olarak gelistirilen ekspresyonizm ‘Bireysel algi® ve psikolojik stiregler {izerine yapilan
arastirmalar, sanat¢cimn kendi duyarlihi§ini dig diinyanin tasvirinde ifade etmesi fikrini
dogurarak, empresyonizmin dis diinyanin dogurdugu izlenimi tekrar meydana getirme

anlayisini reddetmesini saglamgtir.?’

Yine, siirrealizmin bilingaltim arastirdig1 dénem ise psikanalizmin bir bilim haline
geldigi doneme rastlar. Tiim bu 6rnekler bilimin ve teknolojinin sanatginin ufkunu, algisin,
konusunu ve bicimsel yelpazesini ne kadar genislettigini anlatir. Gelenekseli reddederek
bilime onu tanrisallastiracak bir deger ylikleyen fiitiiristler ise teknolojik triinleri
kendilerine esin kaynagi olarak se¢mislerdir. ‘“Fiitiirizmin kurucusu Marinetti, etkili ve
coskulu bir dille mekanik gii¢lerle donanmis diinyay1 alkislamis, gegmis ile olan baglarin
koparilmasimi ve devinimi ifade eden hizi savunarak, ancak bir sanayi lriinii ile ¢agin
giizelliginin yakalanabilecegini onermistir.”*

Gelecekei yani Fiitlirist akimi yaratan sanatgilar baglangigta ne yapacaklart konusunda

kararsiz kalsalar da amaglar1 devinim halindeki bigimleri {ist {iste bindirmektir.

Yaptiklarindan memnun olmayinca bigem arayisina devam ederler.

Bunlara en somut &rneklerden biri Boccioni’nin Ruh Durumlar1 adli tgli
panosudur. Ruh durumlari ugurlamalarda lokomotif, ondan g¢ikan dumanlar, birbirine
sarilarak vedalagan insanlar kiibist bir tablodaymis gibi iist iiste bindirilmigtir. Burada doga,

duygu, teknoloji ve devinimin g¢elisik birlikteligini gérmek miimkiindiir.

“Yine Picasso’nun teknolojik artiklar1 kullanarak heykel yapmasinin ardindan insaci

heykel ortaya g¢ikar. Picasso topladigi parcalar: birlestirerek ortaya koydugu heykelleriyle

0 Ulusoy, a.g.e., s.161.

A Ulusoy, a.g.e., s162.
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yeni bir yonteme ilham kaynag olmustur. David Burluik, kiibizm adli makalesinde ilk kez
konstritksiyon kavramim kullanir.’*

Donemi itibariyle teknigin gelecegi ve bizim hayatimizda yaratacagi degisimler
hakkindaki diistinceler yalmiz resimde degil, yazim ve filmde de ileriye doniik gériintii ve
hayal imgeleri yaratmigtir. Mars’ta ve Oteki gezegenlerde yasam olup olmadifinin
tartisilmasi, uzay yolculuklar ile ilgili fantazmalar sonucu Lissitsky, Tatlin, Stenberg,
Exter ve Moholy Nagy gibi konstriiktivistlerin yapitlar1 uzay araglarinin tasarilarmi veren

bir tiir teknik resim niteligi tagir.??

Resim 4: El Lissitzky/ Red Wedge/1919.

Kaynak: blogs.princeton.edu/wril52-3/s06/borowitz/how...

10
~~ Yilmaz, a.g.e., s. 29.

# L Kiibra Giiner, ‘Cagdas Teknoloji ve Sanat’, Cagdas Sanat ve Tek Etkilesimi Seminerinde Sunulan

Bildiri, (Hacettepe Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari, Say1 8.), s. 122
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2.1.Makineden Gelen Estetik

Tim bu olanlarin takibinde daha 6nce de bahsettigimiz Tatlin’in III. Enternasyonal
Amtr’m goriirliz. 400 metre yiiksekliginde olmasi planlanan anit yine bir mithendislik

harikas1 olabilecek olan Eiffel Kulesi’ne bir alternatif olacakt.

- DTN S

Resim 5: Tatlin / Memorial to the Third International /1920.
Kaymak:jacketmagazine.com/26/kennedy.html
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“Fotograf ve baski tekniklerinin liretimlerine daha ¢ok yansimaya baslamasiyla

sanatgilardan bazilar afis ve reklam Uretimi yapmaya baslarlar. Bunlarin en &nemli
35 24

orneklerini Mayakovski ve Rodgenko verir.

kv -

Resim 6: Vladimar Stenberg /1929.
Kaynak:paris.blog.lemonde.fr/.../

" Yilmaz, a.g.e., s. 91.
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Resim 7: Rodchenko / 1928

Kaynak: paris.blog.lemonde.fr/.../

26
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Rodchenko/1928/

paris.blog.lemonde.fr/.../

Resim 8

Kaynak
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Resim 9: Rodchenko / 1928.
Kaynak:paris.blog.lemonde.fr/.../

28



Resim 10: Moholy Nagy.
Kaynak:student.britannica.com/comptons/art-39409/Pho...

Resim 11 : Moholy Nagy.

Kaynak:student.britannica.com/comptons/art-39409/Pho...

29
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‘Aymi donemde film ydnetmenleri alisilmis konular: birakir ve sokaga cikarlar.
Insanlar1 is ortamlarinda giinliik yasama icinde goriintiileyerek makineyi 6vmeye calisirlar

ve makinenin ruhunu kesfettiklerini ifade ederler.’®® Lissitzki ise makineleri selamlar.

Fakat iclerinden bugiiniin teknoloji ve sanat ikilemine en yakin 6rnekleri Gabo verir.
Bununla ilgili ilk koklii girisim, 1920°de Naum Gabo’nun, elektrik motoruyla ¢alisan, ilk
kinetik konstriltksiyonu gergeklestirmesiyle olmustur.Gabo kiibizmden esinlenerek ingaci

diistince sistemine uyarlar.

Resim 12 : Naum Gabo / 1916.

Kaynak:fusionanomaly.net/naumgabo.html

Gabo bu eserle teknoloji ve sanat arasinda somut bir iligki kurarken bir yandan
50’lilerin 6nemli sanat hareketlerinden kinetik sanatin temellerini atar “Sanal Kinetik
Hacim” adim1 tagiyan bu yapit, tabanindaki elektrikli motor tarafindan déndiiriilen,

diklemesine uzanan gelik bir tel parcasindan olusur. Motor farkli hizlarda ¢aligtirildiginda

» Yilmaz, a.g.e., s. 92.
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biikiilerek donen tel pargasi, havada farkli dairesel kesitli hacimlerle, dis yiizeyde sanal

goriintiller meydana getirir.

Resim 13 : Naum Gabo / 1916.
Kaynak:fusionanomaly.net/naumgabo.html

Insan fikri sanat ve bilim arasindaki ¢izgiyi net bir sekilde koyar. Bilim baz1 seyleri
kesfetmeye calisirken parcalar, bdler ve gerekirse yikar. Sanat ise biitiinlestirmek,
birlestirmek, insa etmek yani yapmak {izerinedir. Gabo’nun heykellerine baktigimizda
bugiintin bilgisayar sistemlerinin konstriiksiyonlariyla ne kadar yakin baglar1 oldugunu

gorebiliriz.
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Resim 14 : Naum Gabo.

Kaynak: fusionanomaly.net/naumgabe.html

Nicholas Schéffer ise, Tatlin ve Gabo’nun ¢aligmalarindan sonra 1961°de en biiyiik
kinetik bulusunu gerceklestirir; Liege’de, Kongre Sarayi’min yam bagsinda 52 metre

yiiksekliginde “Luminodynamique” bir kule insaa eder.
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Resim 15 : Nicholas Schoffer / Spectacle luminodynamique/

Kaynak:www.tamabi.ac.jp/IDD/shiro/ia/ia.html!

Bu kule; o tarihten sonra kinetik sanatin bir amiti olarak kabul edilir. Nicholas
Shoffer, 1936°da Paris’e yerlesmis olan Macar asilli bir sanat¢idir. Ama Paris’e gelmeden
once, 1920-1930 arasinda Tatlin, Man Ray, Gobo gibi sanat¢ilarin uygulamalarina paralel,
seslendirmenin 6nemli bir rol oynadig1 “electronique-cybernetique” kurgularla teknolojiyi

sanata agma yolunda ilk ¢abalar1 gosterir.
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Resim 16 : Thomas Wilfred / Clavilux/
Kaynak: www.gis.net/~scatt/clavilux/clavilux.html

Danimarka asilli Thomas Wilfred’in 1919°da tinli “Clavilux’iiniin New York Modern
Sanatlar Miizesi’nde 6zel bir salona yerlestirilmesiyle, kinetik sanat, miizede yerini almaya

baglamustir.

Resim 17 : Thomas Wilfred/

Kaynak:www.gis.net/~scatt/clavilux/clavilux.html
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2.2.Duchamp ve Dada

Diinya savasiyla birlikte ¢alan savas ¢anlarini susturmak diinya diizenini yeniden
yorumlamak icin bir anda yeni bir grubun yapilandigi goriiliir. Bu grup tahmin ettigimiz
gibi Dadadir. ‘Dada; Bati uygarhigimin anlamsizligimi savunur.’®® Mantig1, hiyerarsiyi ve
toplumsal denklemleri reddeder. Dadaya gore sanatin 6niinii kesebilecek her tiirlii kavram
reddedilmelidir. Bellegi reddeder. Ve Dada tiim bunlari yaparken, yani ge¢misin izlerini
silmeye caligirken aslinda gelecegi yok etme kararindadir. Geg¢misin golgeleriyle
sekillenmis dogal olmayan yeni {iretimler gereksiz ve yapaydir. Burada ise de§inecegimiz

konu Dadacilardan Duchamp’tir.

Gunlik sanat objelerini baglamlarindan kopararak bir anda sanat nesnesi haline
getiren Duchamp onca zamandir yeteneklerine biiylik degerler atfedilen sanatgiyla ilgili
algiy1 ve sanata yiiklenen biitiin estetik ve kavramsal degerleri yerinden oynatmuistir.
Duchamp bir esere atfedilebilecek degerin belirleyicisinin sanat¢i oldugunu séyler. Yani
sanatgmmn giinliik hayatin i¢inden aldig1 bir nesneye verdigi ad, ona koydugu tamim ona
sanatsal bir deger katarak sanat nesnesi haline getirir. Ciinkii o obje artik giinlilk hayatin
icinde siradan bir nesne degildir. Sanat¢imin diinyasinin getirdigi kavramlarla tamimlanmis
bir objedir ve artik bir sanat nesnesidir. Duchamp bunu yaparak onca zamandir biiyiik
anlamlar atfedilen sanat1 bir anda basitlestirmistir. Bu kadar komplike bir gecmisten kopan

sanatin aniden basitlesmesi kendi i¢inde daha ¢ok soru barindirmasina neden olmustur.

26 Yilmaz, a.g.e., s.81.
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Duchamp ashina bakilirsa Picasso’nun belki de diisiinsel boyutta cok bilingli
yapmadig1, sezgisel yaptig1 yani objeleri toplayarak yeni bir eser yaratma cabasim daha
ileri gotiirerek sanatgimn hayata kavramsal bakisim giindeme getirmistir. Bu sanat
diinyasmda biiyiik bir sarsint1 yaratir. Ciinkii teknik anlamda baktiglrmzda kaba saba bir
tesisat malzemesi olan pisuar bir anda Bay Mutt’un segtigi bir nesneye doniismiistiir bu
sebeple onun algisinin ve tercihinin se¢iciligini tasir. Bu obje belki sunulus amaciyla en
sade, yalin ve basit sanat nesnesidir. Bu durum sanat eserinin biricikligi bir yana sanatin ne
oldugu ve sanat¢iin kim oldugunu bir kez daha sorgulatir. Clinkii sanat¢inin emegi ve
ustaligmin nereye konulmasi gerektigi bile belli degildir. Dada ve Duchamp’in sanatin
kavramsal boyuttaki algilanisini sanati sekillendirirken sanat¢ilar teknolojiden esinlenmeye

devam ederler.

Amerikalt bilim adami Frank Lalina, 1954°te hareketli etkiler yaratan tuvallerini
sergilemekle, teknoloji diinyasma ilk adimlarim atar. Ardindan “lumidyne” olarak
adlandirilan bir sistem gelistirerek, pleksiglas bir ekran tizerinde renk ve bigimlerin akisim
saglayan teknolojik aygit ortaya ¢ikarir. Sanatsal isleri, tipki geleneksel bir tuval gibi
duvarda sergilemekteydi. Lalina, aynt zamanda ‘“reflectodyne” admi verdigi sistemle
bicimlere daha o6zgiir bir akis saglamaya calisti. 1950°li yillarda Brezilya’li Abraham

Paratnik’in “Cinechromatique” aygitlar: da bu diizeyde ¢aligmalardir.



Resim 18 : Frank Malina / Reflectodyne/
Kaynak:www.olats.org/.../malina/arts/monographUS.php

Resim 19: John Healey / Chromocinetisme/
Kaynak:www.olats.org/.../malina/arts/monographUS.php
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Bu paraleldeki bir baska ¢alisma da 1siklarm hareketi ilkesine bagli olarak Ingiliz
John Healey tarafindan gelistirilmistir. Hareket Sanati ile teknoloji arasindaki iligkiyi
aragtirict yonde deneyimler, bir yandan bu sanatgilarla bir yandan baska bir grupla

“chromocinetisme™ adi altinda ¢agdas bir akima doniigtiirmiistiir.
2.3.Sanat Hi¢ Bu Kadar Popiiler Olmamisti

II. Diinya Savasi sonrasinda ustalarca; bilincaltini ¢ikarmay1 amaclayan soyut
disavurumcu akim belirir. Soyut digavurumcu sanat kullandigi malzeme ve Ozel firga
vuruslartyla inandigr diistinceyi anlatir. Dénemin genglerinin II. Diinya savagimin olumsuz
etkilerini lizerlerine giymeyi reddedisleri ilging goriinse de bunu kiiltiir endiistrisinin renkli
diinyasma yani genglerin televizyon ekramna yanstyan dramatik goériintiilerle reklamlarin
celigkisi i¢inden eglenceli olani segmelerine baglayabiliriz. Dénemin teknoljik ve kiiltiirel
yapist degisen iiretim sekilleriyle gitgide eklektik hale gelmeye baglar. Eklektik yapi
zamanla kitle iletigimiyle gizli bir anlagma yapmis¢asia uzlasimel bir sekilde birlesir ve
kitle iletigim araglartyla birlesen eklektik yapi pop artin dogusuna zemin hazirlar. Dénemin
sanat1 popiiler olandan beslendiginden pop sézciigii sanat etkinliklerinde genis bir alam
kapsar. Bu dogaldir ¢linkii popular kiiltiirii besleyen kitle iletisim araglarindan ve onlarin

yarattigi iletisim imgelerinden gelmektedir

Kiiltiir endiistrisinin, i¢inde bulundugu teknolojik gelismelerin ve kitle iletisim
araclarinm artmasiyla popiiler kiltliriin i¢inden bir anda yiikselen Popart devaminda
gelecek olan op art ve yeni gercekeilik ise zaman iginde resimsel olmayan sanati ortaya
koyacaktir. Yani zaman; sanati tuvalden koparan Duchamp’in varislerinin zamanidir. Pop
Sanat Ingiltere ve Amerika’da birbirinden haberdar olmaksizin ayni zamanda ortaya
ctkmigtir. Bunu kitle iletisim araglarimin ve teknolojinin diinya {izerindeki smirlarim
homojen hale getirmesi olarak yorumlayabiliriz. 1950°den sonra sanat okullarinda
hissedilmeye baslayan pop art genglerin giinliik yasama olan ilgilerini ¢ok iyi agikliyordu.
Insanin kendisiyle ilgili 6zel durumlarinin islenmesine elverecek olan tiim olanaklar

barindirmaktaydi. Bunlara olanak saglayan TV, reklam, ¢izgi film, sinema vb. iletisim
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araclariydi. Bu araglarin ¢agdas gercekliginin bilincine varan gen¢ ressamlar; amaglar
yasamin i¢ine dalmaksa, bunu yapmak i¢in ifade aract olarak kitle iletisiminde kullanilan

imgeleri ve degerleri kullanmalari gerektiginin farkina varirlar.

Pop Art’m icindeki teknolojik etkiler kendini 1953 yilinda cagdas sanatlar
enstitiisinde gdsterir. Bir grup sanat¢inin bagimsiz bir grup olusturmasiyla daha da dikkat
ceken akimin temsilcilerinden Eduardo Paolozzi insanin teknolojiyle olan siki bagmu

gbsteren resimleriyle adindan soz ettirir.

Resim 20: Eduardo Paolozzi / Calcium Light Night: Central Park in the Dark/

Kaynak:www.dundee.ac.uk/museum/sac/intro.htm

Duchamp’in yapitlari ve c¢aligmalari ise geng pop sanatgilarimi derinden etkiler.

Duchamp’mn sanata readymade’i sokmasi gen¢ ressamlarimizin resim dillerinde kitle
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iletisim araclarinin kullandig1 imgelerden yararlanma ve tabloyu dis gercekten ayiran siniri

ortadan kaldirma isteklerine uygun diiser.

2.4.Sanat Her Yerde, Evlerimizin I¢inde

Ingiliz pop sanatimn gelisiminde ii¢ temel evre izlenir. Bunlarm birincisi Richard

Hamilton’in egemen oldugu dénemdir. Akimin olusumu teknoloji simgesi altinda geligir.

Resim 21: Richard Hamilton / Glorious Techniculture/

Kaynak:witcombe.shc.edu/modernism/modpostmod.html

Hamilton “Insan, Makine ve Devinim” adli bir fotograf sergisi diizenler. Sonrasinda

“This Is Tomorrow” konulu bir gosteri g¢ergevesinde bir panayir tasarimi yaratir. Bu
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tasarmmun ilging olan yam dig mimaride kullanilan kitle iletigsim araglarindan derlenmis

gorsel imgelerle donatilmasidir.

i i A Alhialt

Resim 22: Richard Hamilton / Just What Is It That Makes Today's Home So Different, So Appealing?
Kaynak:witcombe.sbe.edu/modernism/modpostmod.html

Takibinde “Bugiin Evlerimizi Bdoylesine Cekici Ve Farkli Kilan Nedir?”’adl
calismas: tiiketim toplumunun gercek bir envanteri olarak tanimlanacaktir. “Hamilton diger
caligmalariyla da ¢agrisim yapan, imgelerin olusturdugu bir evreni aralar, bir egrinin cinsel

cagrisumi ya da bir baska cizginin gli¢ etkisiyle oyunlar diizenler, sanat¢i bu yoniiyle,
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iletisim araclarindan alinmig resimlerin ani sok goriintiilerini kullanan Amerikali Pop

Sanatgilar’ndan ayrilir. ™’

Pop sanatmin birinci déneminde insan ve iletisim araclar arasindaki etkilesim
vurgulanmis ikinci dénemde bunun aksine ¢evre on plana ¢ikmistir.Pop sanatinin Amerika
ayagina baktigimiza Andy Warhol’un reklam panolari, Lichtenstein’in moda desinatorliigi,

Oldenburg’un sise ve gazete illiistrasyonlari, Wesselmann’in ¢izgi film yaptig1 goriiliir.

THE ANDY WARHOL MUSEUMaLOLLECTION

Resim 23: Andy Warhol / 365 Takes/

Kaynak:www.artquotes.net/.../turquoise-marilyn-1962.htm

*" Semra Germaner, 1960 Sonrasinda Sanat (1. bs., Istanbul : Kabalci Yaymnevi, 1997), s.11



roy lichtenstein poster originals
Resim 24: Roy Lichtenstein / Kiss V - Silkscreen print/

Kaynak:www.askart.com/.../rov_lichtenstein.aspx

Resim 25: Roy Lichtenstein

Kaynak:www.askart.com/.../roy_lichtenstein.aspx

43
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Resim 26: Claes Oldenburg

Kaynak:www.junior.britannica.com/.../Claes-Oldenburg

Resim 27: Tom Wesselmann / Study for Bedroom Painting/

Kaynak:www.artregister.com/SeavestIntroductiontoColl...
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2.5.Bu Firsati Kag¢irmayin

Pop sanatinin en 6nemli sanat¢ilarindan olan Andy Warhol c¢aligmalarryla dénemin
atmosferini en iyi sekilde anlatir. Warhol reklameciliktan sanata gegmeye karar verdiginde
diger pop sanat¢ilarinda bulunan kiiltiirel birikime sahip degildir. Fakat belki de bu durum
onun giinlitk yagsami sanata tasimak konusunda daha objektif kilar. Warhol baslangicta
cizgi kahramanlar cizer. Fakat sonrasinda Warhol’un resimlerine konularini gazetelerden
sectigini goriiliir. Devaminda Warhol Brillo ve Campbell kutular1 ve Coca Cola siseleri gibi
giindelik yagsamdan parcalar secerek giindelik yasami ve tiiketim toplumunu ve nesnelerini
yansitir. “Andy Warhol’a gore giiniimiizdeki gercekiistiicii sanat pratigi artik eski anlamini
yitirmistir. Cunkii gliniimiiziin gercekiistii nesneleri caddelerce ve sokaklarda

bulunmaktadir.”?®

¥ Adem Geng, , ‘Makine Uygarhg: ve Plastik Sanatlar’, Cagdas Sanat ve Teknoloji Etkilesimi Seminerinde Sunulan
Bildiri, (Hacettepe Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yaymlari, Say1 8 .),s. 100.
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Resim 28: Andy Warhol / Brillo Box/

Kaynak:www.undergroundartproject.com

Imgenin kutsal adledildigi bir toplumda Warhol tiiketim dongiisii iginde yer alan
imgeleri sanatsal bir platforma tasiyarak onlari da yticeltir. Hem uyguladig1 teknik hem de
¢ok sayida goriintliniin yan yana kullamilmasi sanat¢inin iginden ¢iktig1 reklamcilik
diinyasma ait bir anlatim, bir tamitum 6zelligidir. Yapitlarinda endiistriyel serigraf teknigini
kullanan Warhol bu alanda uzmanlasmis kisilerle galismistir. Boylesi bir igbirligi bir
yandan, sanat¢1 ve yapiti arasina bir mesafe koyarken, 6te yandan yapitin olusumunda diger
kisilerin katkisina yer vermistir. Boylelikle Warhol sanatsal yarati ile maddesel iretimi

birbirinden ayirmis olur ki, onun bu disilincesinin habercisi olarak degerlendirilebilir.
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Tablolarinda kullandigi imge dizilerine gosterdigi ilgi giderek Warhol’u sinemaya
yakinlastirmis ve sinema alaninda underground bir diinyayi, ¢izgi dist bir Amerikan

yasaminl yansitmistir.

Resim 29: Andy Warhol / Screen Test: Ingrid Superstar /

Kaynak:www.undergroundartproject.com

Tum yapitlan birlikte degerlendirecek olursak, Andy Warhol’un pop deyiminin tiim
anlamlarini igeren karmagik bir yaratma yolu izledigi agik¢a goriilmektedir. Ayni seyi
bugiiniin teknolojiyle tiretilen sanatina baktigimizda da goérebiliriz. Bilgisayar konusunda
yetkin olmayan sanatgilar bazi c¢aligmalarin1  gerceklestirebilmek icin Dbilgisayar

programcilarindan ve operatdrlerinden destek almaktadir.
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Pop Art’¢ilarin donemi de ayna tutan en net Ozellikleri reklamciliktan
beslenmeleridir. Clinkii reklam diinyas: yeni iletisim sekilleri yaratarak kitlelere ulasmaya
baslamustir. Popart bunu bir yontem olarak benimser. ‘Pop Art, daima bilimsel verileri
kullanan deneysel nitelikteki oncii ve yenilikei sanati, kolay anlasilir formlara sokarak

kullanir.”®

3.POP ART VE TASARIM

Donemin dogal sonuclarindan biri ise endiistri baglaminda sanatin tasarmmi
yaratmasidir. Sanat bir yandan toplumu tanimlarken diger yandan toplumun hayatina giren
objelere teknoloji araciligtyla sekil vererek tasarim denilen yeni ¢cocugu dogurmaktadir. Bu
baglamda sanat teknolojiyle birebir iligki i¢indedir ve sanatin belli uzmanlik alanlarina
béliinmesinin en bilyiik sebebi teknolojinin sanatin i¢ine Oyle dogrudan akmasidir.
Tasarimin dogusuyla birlikte, sanat ve tasarim kavramlariyla ilgili sorular olugmus olsa bile
bagindan beri tasarimi sanat eserinden ayiran belli bir kitleye sadece estetik degerler
sunmak degil aym anda giinliik hayat iginde kullanima ag¢ik fonksiyonel objeler yaratmasi
gerekliligidir. “Tasarim kullanicinin ihtiyaglarina cevap vermek zorunda oldugu i¢in hedef

kitlesinin ihtiya¢lariyla sinirlanir. Sanat eserinin bdyle bir sinirlamasi yoktur.”*

4.POP ART SONRASI YENI YAKLASIMLAR

Pop sanatin1 yeni gergekeilik takip eder. Gergegin algilanmasinda yeni yaklasimlar
belirleyen bu akimin tanimi aslinda oldukea kisa ve bulanik bir tammdir. Pop sanati gibi
yeni gercekeilik de cagdas diinyanin 6nemini kabul eder. Pop sanatindan farkli olarak gelip
gecicilige olan tepki, diinyaya karsi ¢ikis, teknolojiden yararlanma, yasamilan am

sahiplenme gibi konular yeni gercekgilerin Dada ve Duchamp’tan esinlenerek

R
» Germaner, a.g.e., s.16.

30 Sermin Alyanak, , Aym Ikonu Valentine,Jcon Dergisi,( say1:014, Subat 2008), s. 17
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sahiplendikleridir. Teknolojik gelismeyi konu edinen Jean Tinguely motorlar1 digsarida olan

makineler sergiler.

Resim 30: Jean Tinguely / Chaos /

Kaynak:www.kid-at-art.com/htdoc/chags.html

Daha sonra New York’a Saygi adl1 yapitiyla hazirladig1 anitsal konstriiksiyon yarim
saat sonra uzaktan kumanda ile sanatg1 tarafindan yikilir. 1960 sonunda ise Cesar her biri

yaklasik bir ton agirhginda hurda araba preslerinde sikigtirilmis otomobilleri sergilemistir.

“Yeni gercekeilikteki yaklagimlara 6rnek olarak dis diinyadan alinmis nesnelerin
gercegin bir parcasi olarak sanateilarin yapitlarinda kullamildigr goriiliir. Afigler, Daniel
Spoerri’nin tablolarinda kullandigi yemek artiklari, tabak, catal gibi egyalar, Arman’in her
tlirden nesneden olusturdugu yigmlari, Martial Raysse’in plastik esyalari, neonlar 6rnek

sayilabilir”.*!

3 Germaner, a.g.e., s. 20.
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Resim 31: Daniel Spoerri / Kichka's Breakfast 1/ 1960.
Kaynak:www.moma.org/collection/browse results.php?er...

Resim 32: Martial Raysse/
Kaynak:www.artnexus.com/ANnewsdetail/18101

Giinlimiiz sanat olaylarimi masaya yatirdigimizda yeni gercekeilik akiminin
tavirlarmin uzlagmayr reddeden sanat hareketlerini baslattigini goriirtiz. Bu dénemde
dusiince ve fikirlerin 6n plana ¢ikmasi kavramsal sanati dogurur. Sanat¢inin biitiin diinyaya
sahip ¢ikma istegi sanat kategorilerinde ayrismaya yol acarak resim ve heykel sanatini geri

planda birakir. Sanatginin farkh anlatim araglarma yonelmesine sebep olur.
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5.RETINAYA ODAKLANAN SANAT

“Optiksanat II. Diinya savasi sonrasinda gecerli olan post painterly anlayisa karsit

*3’Hareket yamilsamas, 151k ve optik mekan bu

olarak Avrupa’da ortaya ¢ikmis bir akimdir.
akimda yeni degerler olarak sunulur. Renklerin, bicimlerin, ¢izgilerin gérsel etkiler
yaratmak amaciyla sistematik arastirilmasi, gorsel etkinin her bireyin goziinde algilama
mekanizmasi yoluyla aym bigimde olugsmasi ve yapitin kavranmasi igin seyircinin belli bir
kilttirel birikime sahip olmayist optik sanatin temel gériig.iinﬁ belirler. Op sanatgisinin
amaci izleyicinin gdziinii anlik olarak yakalayarak diger sanat akimlarindan ayrigmaktir.
Bunu saglamak icin her tiirlii yeni malzemeden ve bilimsel gelismeden faydalanir. Optik
sanat yapitlarmin sanat¢r diginda bagka biri tarafindan da gerceklestirilebilmesine olanak
tanur. Optik sanat yapitinin net ve keskin karakteri endiistriyel {iretim teknikleriyle de
iretilmesine de yer acar. Optik sanatta seyircinin katilimi olduk¢a 6nemlidir. Yapit
seyircinin yer degistirmesiyle hareketlenir. Izleyicinin goziiniin algiladigi renk ya da
bigimler aslinda yoktur. Bunlar g6ziin retina tabakasinda bir araya gelerek varlik kazanirlar.
Seyirci iizerinde psikolojik ve fizyolojik etkiler yaratan optik sanat sanatta interaktiviteye

gecisin yani izleyicinin konumuna gore degisen sanat yapitina iyi bir rnektir.

Optik sanattan sonra ortaya ¢ikan kinetik sanat ise adim1 kimya ve fizik dallarinda
hareketle ilgili olaylar1 tanimlayan kinesisten alir. Aslinda optik sanat igin yapilan
aragtirmalar beraberinde {i¢ boyutlu kinetik ¢aligmalar1 da dogurmustur. Kinetizmin temel
malzemesi mekan-1s51k ve zaman dinamizmidir. Bu akimda Schoeffer bir ¢ok duyguyla
beslenen sofistike yapitlar iretir. Tinguely ise makineler kullanarak yapitlarim

hareketlendirir ve endiistriyi elestirir.

1
32 Germaner, a.g.e., s. 27.
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Resim 33: Jean Tinguely / Makineler /
Kaynak:www.kid-at-art.com/htdoc/chaos.htm]

Resim 34: Jean Tinguely / Matrac / 1966/ Kinetik Obje

Kaynak:www.kid-at-art.com/htdoc/chaos.html
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Takis sallanan manyetik heykelleriyle harekette stireklilik yaratir. Bu da kozmik
devingenligi anlatir. Makine estetigini besleyen bu calismalarinda sanateilar farkl
konstriiksiyon tasarlayarak calismalarimin etkilerini degistirirler. “Kinetik sanatta mekanik
elektronik, doniistimlii ve titresimli hareketlerden yararlamildigr gibi hava, su, su buhar1 gibi
dogal giicler de kullamlir.”*Kinetik sanatla ilgilenen sanat¢ilar zaman i¢inde farkh
sonuglar elde edebilmek i¢in sibernetik, elektronik ve yapay 151k yardimiyla lumino kinetik

sanata ve ¢cevre sanatina yonelirler.

33 Germaner, a.g.e., 5. 32.
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6.VIDEO SANATI

Video sanati, televizyon ve sinemamn aksine goriintii ve/veya ses verilerinden
olusan analog veya dijital ortamlarda saklanabilen hareketli imgelere dayali sanatsal iglerin
bir alt tiirtidiir. Film ile arasinda pek ¢ok benzerlik varmig gibi goriinse de video sanati

sinema sanatiyla es goriilemez.

Video sanatit sinemada oldugu gibi oyuncu diyalog, senaryo gibi &gelere sahip
olmak zorunda degildir. Ve sinemanin kiiltiir endustrisine hizmet eden tarafiyla da ilgisi
yoktur. Bahsettiimiz aynmlar video’yu aym zamanda bagimisz film, kisa film, avant-
garde sinema ya da belgesel film gibi sinemanin alt kategorilerinden de ayirir. Sinemanin
kiiltiir endistrisine hizmet eden yam disinda sanatsal cergcevede kendi teknikleriyle
yaratmaya calistigi farkliliklar es gegmeden, video sanatiyla ilgili belirtmemiz gereken
videonun temel dzelliginin mecramn siirlanim kesfetmek veya izleyicinin alisilageldigi,
ozellikle sinemanin gostergesel diliyle kamksadigi beklentilerine saldirida bulunmak,

sorgulamak, sarsmak ve sasirtmak gibi amaglart oldugunu séylemek yanlhs olmaz.

“65 yilinda video sanatinin dnciilerinden olan Nam June Paik sanat¢inin teknolojiye
bakisina yeni bir vizyon getirir.”** Televizyon ekrammn iizerine koydugu miknatisla
televizyon istasyonundan akan goriintilyle oynayarak hem politik hem de sanatsal bir
elestiri yapar. Televizyonun {iretim amacin degistirmis ve sanat icin kullanilabilen bir

teknoloji haline getirmistir.

3 http://en. wikipedia.org/wiki/Nam_June Paik



55

Resim 35: Nam June Paik / Magnet TV/

Kaynak:artsplastiques.ac-bordeaux.fr/paik.htm

Resim 36: Nam June Paik / Techno Buda/
Kaynak:artsplastiques.ac-bordeaux.fr/paik.htm

Video sanati 6zel bir iiretim tarziyla oldugu kadar iletisimde araya karigan
psikolojik ve fizyolojik etmenlerin ortaya konulmasiyla 6zdeslesir. Video sanatgisi temel
malzeme olarak goriintii ve sesleri kaydetmeye yarayan manyetik bantlardan yararlanir.

Elektronik bir kamera, video ve ¢ekilen goriintilyil yansitan bir televizyon ekram bu is i¢in
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yeterli malzeme olusturur. Video sanati kaliplasmig televizyon goriintiisiinil tartigmaya

acma isteginden kaynaklanmaktadir.

Nam June Paik ilk kez goriintiileri bozma denemeleri yapmistir. Aynt yilin Mart
aymda, Paik, Parnasse de Wappel;tal galerisinde hazirlanmis on {i¢ televizyon ekranin
yerlestirmis ve burada on li¢ elektro akustik frekansla gliclendirilmis soyut goriintii
sergilemistir. Vostell ise Decollagelar’dan hareket ederek 16 mm’lik bir film {izerine
elektronik yirtiklar kaydetmistir. Bozuk televizyon gériintiilerini New York’ta Sun In Your
Head adi altinda sunmustur. Bu iki etkinlik video sanatinin gelisiminde biiyllk 6nem

tasimaktadir.

Resim 37: Nam June Paik / L'Olympe de Gouges in La fée électronique/
Kaynak :artsplastigues.ac-bordeaux.fr/pailk.htm
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Paik televizyonun ortaya ¢ikisiyla diinyada pek cok seyin degistirdigini ayn1 araci
kullanarak vurgular. Maddi bir nesne olan televizyon her seyden once ailevi, toplumsal ve
siyasal bir konuma sahip olan bir aygit ve teknolojik bir sistemdir. Iyi kétii ayrim

yapilmadan her seyin {iretimine a¢ik bir deney alamdir.
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DORDUNCU BOLUM
DIiJITAL TEKNOLOJILERLE URETILEN SANAT

1.DIJITAL TEKNOLOJIYE GIRiS

Guniimiizde Almanya, Avusturya ve Japonya’daki sanat merkezlerini ziyaret
edenler teknoloji ve sanatin isbirligiyle ortaya ¢ikan sonuclar karsisinda biiyiileniyorlar.
Bugtin hepsi tek bir noktadan bakmak yerine daha fazlasimi kapsayan genis bir pencereden
bakmaktadirlar. Hepsi gergek ve illlizyon arasinda bir yerde durmaktadirlar. Daha onceki

boliimlerden anlayacagimiz gibi ikisinin igbirligi uzun bir gegmise dayaniyor.

Enformasyon ve teknoloji sistemlerinin geligimi ve endiistri toplumuyla degisen
sanat tretiminden bahsetmistik. Glinlimiiziin multi-teknolojileri sanatg¢ilar ve teknisyenler
arasinda yeni bir bag kurulmasina neden oluyor. Bu olusumlar kendi iclerinde
kurumsallagarak birlikler olusturmaya bagladilar. Ars Electronica, ZKM, The Zentrum Fur
Kunst und Medientechnologie, Karlsruhe, Ans Artlab. Bu enstitiiler kendilerini ilk olarak
kurucularmin anlattiklariyla ifade ettiler. Zamanla sanatcilar tekniklerine ve konularma

gore guruplar halinde degerlendirilebilir hale geldiler.

ARS ELECTRONICA

Festwval dot An), Yevhnolegy ard Socety
Liesr Wosd 5 - Tue 11 Seplrmbier 2007

vt BLACKPOQL  Tiowonssa

Resim 38: ZKM / ARS Electronica / Artlab Afisler/
Kaynak:www.artificiel.org/bulbes
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1.1.Giinliik Hayat ve Dijital Ortam

Ortam dendiginde aklimiza ilk olarak televizyon, sinema ve radyo gelirken bugiin
aklimiza ilk olarak bilgisayar gelmektedir. Durmaksizin gelisen bilgisayar giinlitk
hayatimizin her ayrintisina girmistir ve zamanla grafik tasarumcilar da diizenledikleri
fotograf kompozisyonlarini, dergi ve gazete sayfa tasarimlarimi bilgisayarla hayata
gecirmeye baslamiglardir. Tiim bu araglarin yayilmasiyla birlikte bilgisayarin retorigi
makalelerden dergilere, gazetelere, televizyona, reklamlara kadar her yere yayilmaya
baglamistir. Bu durum tipki kitle iletisim araglarimmin hayatimiza girisiyle gostergesel

degerlerimizdeki temsillerin degismesi gibidir.

Bilgisayara bakigimizi degistiren seylerden biri de internettir. Bilgisayar internetten
bagimsiz diistiiniilememektedir. Basite indirgedigimiz bilgisayar uygulamalari; bilgi
aktarimlarini saglayan basit yapilar olarak algilanmamalidir. Ciinkii her bir uygulama bir
deneyimdir. Ve pek cok basarili sanat ¢aligmas: interaktif deneyime dayamir. “Dogru
kurgulanmis djjital tasarimlar pasif yapilar degillerdir. Bizi ayrismaya etki ve tepki
vermeye yonlendirirler. Dijital bir sanat olay: tasarlamak kullanicinin deneyimleyecegi

durumun koreografisini yapmaktir.”*

Dijjital uygulamalar bizlere kitaplarin, filmlerin, ve fotograflarin sundugu her seyi
sunarlar. Sofistike olusu ve elektronik teknolojiyle ilgili oldugundan dijital uygulamalarin
medyanin formlan oldugunu inkar etmemiz anlamsizdir. Bazi dijital ¢alismalar bize
baskinin, videonun, yazinin ve okuma eyleminin yeni sekillerini sunar. Tipki diger
uygulamalar gibi dijital tekniklerle liretilen sanat bizlere bilgisayar ekranindan §biir tarafa

gecebildigimiz yepyeni bir pencere acar.

3 Mick Wilson,How Should We Speak About Art and Technology? Din Laoghaire Institute of Art, Design and
Technology, Din Laoghaire, Co. Dublin, Ireland,(http://crossings.tcd.ie/issues/1.1/Wilson/ 15 Mart 2007)
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1.2.Dijital Teknolojiler ve Getirdikleri

Her giin izledigimiz hareketli goriintiiler aktaran televizyon da, bir sinema perdesi
de, bize ses frekanslarini ulastiran radyo birer arayiizdiir. Fakat bizim i¢in artik o kadar
olagandirlar ki onlarla ilgili boyle sorgularimiz olmaz. Bu sebeple dijital tekniklerle

kurulan sistemler dedigimizde de aklimiza gelen sadece bir bilgisayar olmamalidir.

Dijital c¢alismayla tretilmis interaktif sanat calismasi kesinlikle izleyicinin
katilimim destekler ve izleyiciye bir deneyim sunar bunu yaparken kullaniciyi, ticboyutlu
grafik ve cok kanalli, uzamsallagtirilmig vses vasitasiyla toplamda dijjital ortama
sokmaktadir. Isitme, gérme, dokunma gibi bes duyuyu da uyaran ses, goriintii vb.
sistemlere sahip olan etkilesimli ¢aligmalardan konustugumuzda izleyiciyi katilimei olarak
tanmimlamamiz daha dogru olacaktir. Katithmcinin dijital arayiizlere verdigi her tepki yeni
olasiliklar yaratmak demektir. Sanat¢i aslinda bir diizenleme yapmakla kalmaz daha 6nce
de belirttigimiz gibi bir deneyim tasarlar. Ciinkii katilimcinin isitsel, gorsel olarak yarattigi
her duyu durumu psikolojisine yansir ve bir duygu durumu yaratir. Calisma her seferinde
kendini yeniden liretir ve asla kendini tekrar etmez. Dijital etkilesimlilik ve izleyenin
katilimci olmasi, katilimei igin sanatsal bir deneyim yaratmis olan sanat¢inin bu deneyimi
tasarlarken edindigi estetik hazzin yaminda katilimcinin da kendi referans cercevesinden

bagimsiz olmayan bir estetik hazza neden olacaktir.
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2. TEKNO ESTETIiK

20. ylizyilin gidisati boyunca sanatin gelismesi interaktiviteyi, performans,
enstelasyon sanatin1 ve dogal olarak halkin sanata katilimini da beraberinde getirmistir.
Ozellikle gorsel sanatlarda kendini gosteren teknolojik arayiizler eski estetik ve kiiltiirel
anlayist ortadan kaldirmaya baslamistir. Bu teknolojik araytizler duyumsal ve ekstra
duyumsal kanallar aracilifiyla yayilirlar. Multimodel yontemler yardimiyla dokunma,

hissetme, bedenin hareketi form kazanir ve goriintiiler duyumlara doniisiir.

Maddeyi tasarlarken esinlendigimiz bigim, uzay ve zaman 20. yiizyilin basindan bu
yana degismistir. Bugiin kompleks kiiltiirlin yeni ¢esitleri belirmeye baslamistir. Medya
kiiltiirti ve tekno kiiltiirdiir. Teknoloji ve gorsel algidaki sanatsal deneyimler kamu
alanlaria ¢ok daha fazla sizabilmis durumdadir. Kolektif olarak tiim bu deneyimler pek
cok firetime yansimistir. Bu uzay ile ortam arasinda ve beden ile dil arasinda baslangi¢ i¢in

kaotik ve beklenmeyen karsilagmalara neden olmustur.

Toplumun dijital ¢aga ve sibernetik ¢agin kiiltiiriine gecisiyle birlikte bilgi ve
teknolojiye verilen degerde de degisimler yasanir. Bilgi teorisinin bilimsel ve teknolojik
aragtirmalarindan, genetik, modern matematik, bilgisayarlar, makine ve insan iletisimi
topluma yansumistir. Fakat bu gelismeler aym zamanda form ve anlami yani retorigi

gelistirmektedirler.
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2.1.Genel Estetik, Kisisel Estetik

Gercek ve hayal arasindaki yani goriintliniin gergek disiligiyla tarihi igerigin
gercekligi arasindaki catisma estetik gelisimin her basamaginda ortaya cikar. Geleneksel
sanat formlarinda goriintiiler kesin degildir ya da arkeik sabit nicelikler degillerdir.
Sanat¢inin subjektif deneyimleri bize bir seyin goriintlisiinii sunmaz onun idealize edilmis
formunu sunar. Bu durumda sanat olgulara yani ger¢eklerden edinilen deneyimlere gore
sekillenir. O zaman teknolojik bir gergeklik diinyasinda da bir hayalin genesisi yani
baslangi¢ niivesi iginde bulundugu fiziksel fenomenden etkilenecek, beslenecektir. Giinliik
sanatsal galigmalarin gériinmeyeni goriiniir kilma cabasi yeni teknolojilerin gercek ve
hayalin klasik diyalektiginin yerine gegerek Uglii bir mantik One siirebilir ve gorsel
varsillar mekanin yerini alabilir. Bu doniis klasik estetik kavramimin disina ¢ikmayi
zorunlu kilar. Hegel, Nietzsche, Walfflin, Focillon, Greenberg, Panofsky ve
Ehrenzweigh’in ortaya koydugu bigim ve igerigin estetigi - iligkisel, iletigimsel ve

sitilisyonist estetikle- estetigin siireciyle paralel bir ¢izgiye oturur.
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2.2.Bicimin Estetigi, Yontemin Estetigi

“Stiphesiz form igerigi, i¢erik formu belirler. Fakat bir resmin icerigi ayn1 zamanda
renkleri, yapilart ve tiim bunlarin birbirleriyle iliskisini belirler.”® Aymi sekilde bir
multimedya sanat ¢alismasinin belirleyicileri sadece temsil ettigi sey degil aym1 zamanda

ortaya ¢ikardigy yapilar, arayiizler, mesafe, hafiza, uygulama, interaktivite ve gorselliktir.

Multi model uygulamalar yiiziinden olgusal yonelimler kazanan ortamlar Hegel’in
dugtincesinin aksine bi¢im ve maddeyi artik birbirinin konusu olmaktan ¢ikarmistir. Bu
sebeple sanat artik sade sunumlar olmaktan ¢ikmis multimodel arayiizlerle yeni anlamlar
kazanmustir. Bu iletisim; estetigini yaratan iligskisel ya da interaktif estetik arayiizlerin ve
durumlarin estetigiyle esleserek edilmektedir. Ozellikle plastik sanatlar alamnda teknolojik
arayuzler form ve duyularla ilgili olan eski estetik ve kiiltiirel degerleri silmektedir.
Multimedya enstalasyonlan artik herhangi bir medyuma dayanmaz, fakat eyleme ve retro
eyleme, olusa, potansiyel uygulamalara dayanir. Bu igleri kullamilan medyaya gore
kategorize edecek olursak bunlarin bir kismi1 bi¢im ve icerigi ortaya koyacak ve geleneksel

estetik analizlerinin i¢inde yer almaya devam edecektir.

Bugiin bir sanat eserinin estetik olup olamayisi teknikten ya da tasidign kavramsal
degerden ¢ok izleyici lizerinde yarattifi etkiyle degerlendirilmelidir. Ciinkii yasadigimiz
zamanin tiketime acik hizhh nesneleri estetik kistaslarinda belirleyicisidir. Geleneksel
estetik degerler coktan yikilmistir. Artik her yeni olusum eger gecerli bir fark yaratiyorsa
yeni bir estetik anlayis demektir. “Sanat yapitinin, nesne olarak giizel ya da ¢irkin olmasi

degil; cagimi yansitabilmesi 6nemlidir.”’

36 Jean-Paul Longavesne, The Aesthetics and Rhetoric of the Technological Arts Interface Machines, Université Paris XI
ENSAD, Paris, France, ( http:/crossings.tcd.ie/issues/1.2/Longavesne/ 25 Mart 2007)

37 Gengaydin, Zafer, ‘Teknolojik Toplumlarda Sanat ve Sanat¢r’, Cagdas Sanat ve Tek Etkilesimi Seminerinde Sunulan
Bildiri, (Hacettepe Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari, Say: 8.) s. 108.
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3.SANAL GERCEKLIK

“Sanal ger¢eklik cevremde belirledigim tiim kelimeleri somutlastirmaya yartyor. Bu
ayni zamanda kamuya acik herhangi bir alanda bilgisayarla kamuya ulagsmami saghyor.
Bence sanat miizelerden kurtulmali ve toplumun iginde var olmali.”

Jenny Holzer.

Bilgisayarin sanat diinyasma girigsi insamin zaman, mekan ve uzamla ilgili
deneyimlerini farkl1 sekillerde yasamasina olanak saglar. Interaktif bir sanal diinyada yeteri
kadar gezinmis bir kullanicimin artik kendine ait amlari vardir. Biitlin biiyiik sanat
eserlerinin ortak bir yam vardir izleyiciyi kendi ger¢ekliginden kopararak icine almak.
Iceride ve disarida kalan arasindaki cizgiyi, kendimizi ve digerlerini gdrmemizi saglar.
Yani sizde yarattig1 etkiyle sizin bir sanat eserine ddnmenize neden olur. Sanal gergekligin
farki artik pasif bir izleyici degil aktif bir izleyici yani aktif bir sanat eserine déniigmenize

neden olusudur.

Sanal gercekligi kullanan pek ¢ok sanatgl izleyicinin yani yeni adiyla oyuncunun
hareketlerini daha dogru yonlendirebilmek i¢in sinema ve tiyatrodan esinlenir. Evren bir
tiyatro sahnesi gibi diisiiniilebilir. Dogal olarak sanal gerceklikle ilgilenen sanatgilar pek

cok ipucu yaratacak izleyicisini yani oyuncusunu bu sekilde yonlendirecektir.

“Sanal gerceklik konseptleri sadece insamin bilingaltina ulagsmaz aym zamanda

sanat¢inin deneyimlerini de teshir eder. Sanal gerceklik oriillmils bir kozadan ibaret degildir.

Sanatg1 ve izleyicinin i¢ diinyalarim birbirine baglayan nemli bir kopriidiir.”®

BLuc Courchesne, Le Salon Des Ombres, Kenneth Goldberg: Telenoia,

(http://framework.v2.nl/archive/archive/node/work/.xslt/nodenr-62301 12 Haziran 2007)
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4.SANATTA INTERAKTIVITE VE TEKNOLOJI

4.1.Dijital Tekniklerle Uretilen Sanat ve Interaktivite

Dijital sanatta kullamlan aracglar resim, film gibi pek ¢ok sanat formuna
uygulanabilir. Diger yandan sanatta interaktivite dedigimizde durum degisir. “Interaktif
sanat sadece teknolojik iiretimin gériiniir olmasiyla degil teknolojinin sanat: hangi yolla
trettigiyle de ilgilidir. Bugiiniin interaktif sanatinda teknolojinin simirsiz potansiyeli
sanatg1 ve izleyenin katiliminda énemli katkilar saglamaktadir.””® Gegmiste izleyicilerin
katilimeiya déntismesi bir hayalken, izleyenin sanat eserinin {iretim silirecinin katilimcisi

olmasi dijital sanatin sundugu olanaklarla sekillenmistir.

4.2.Dijital Tekniklerle Uretilen Sanatta Interaktivitenin

Kategorileri
4.2.1. Dinamik Pasif

Sanat objesinin oda 1sis1, ses ya da 1sikla modifiye edildigi cevresel bir
faktorle igsel bir mekanizmasi vardir. Bu igsel mekanizma sanatgi
tarafindan o6zellestirilmis ve mekanda gerceklesecek olan degisimlerle
stmirli ¢ikarsanabilir sonuglara sahiptir. Sanat eseri c¢evresel faktorlerle
degisir ve doniislirken izleyici pasif kalir katilimer olamaz ama eserin

degisimine sahit olur.

% Linda Candy, Emest Edmonds, Interaction in Art and Technology, Creativity and Cognition Research Studios,
Department of Comp. Science, Loughborough Uni., Leicestershire, England
(http://crossings.tcd.ie/issues/2.1/Candy/#biol 15 Mart 2007)
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4.2.2.Dinamik Interaktif

Dinamik pasifteki tiim kosullar gecerlidir ama farkli olarak izleyici eserin
degisimlerine katkida bulunur. Ornegin belli sahneleri devreye sokan adimlariniza
duyarli bir zemin ve bu zemin lizerinde yiirlimeniz gibi. bu durumda izleyici eserin
parc¢alarindan biri haline gelir. Bazi ses ve goriintll yakalama programlarinda sanat
eseri katilimec1 ya da katilimcilarin  sesleriyle doniistir. Caligma insamn

hareketlerine cevap vererek hareketlere egzamanli olarak miizik firetir.

4.2.3.Degisken Dinamik Interaktif

Iki kosul da gecerlidir. Ek olarak modifiye edilmis bir bagimsiz yonlendiren
vardir. Bu bir insan ya da bir bilgisayar yazilim1 olabilir. Bu sebeple ¢ikacak sonug
tahmin edilemez. Sonuclar ¢aligmanin interaktif hafizasina gore degisecektir. Bu
durumda calisma interaktif deneyimlerinden yola ¢ikarak yeni deneyimler yaratir
ve Urettigi her deneyim digerlerinden farklidir. Sanat eserleri yerine sanat sistemleri
demek daha dogru olacaktir. Bu durum sanat¢inin eser konstriikte etmekten dteye

gecerek onunla izleyici arasindaki etkilesimi 6zellestirmesi anlamina gelir.
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4.3.Interaktivite ve Isbirligi

Sanatgilar 6zel interaktif calismalar ve deneyimler yaratmak icin pek ¢ok yontemi
kullanmaktadir. Teknolojiyi kullanarak interaktif bir sanat eseri ortaya ¢ikarma siireci

teknolojistler ve sanatgilar arasinda da interaktif bir iletisim yapis1 yaratmaktadir.

Dijital sanatla ugrasan sanat¢ilarin dnemli bir problemi teknolojiyi sanat iiretim
pratiklerine hemen yansitamamalar1 ve tek baglarina 6zerk caligmalar yapamamalaridir.
Fakat yine de kafalarinda olusan kavramsal iticiler onlar1 artistik cabalarma teknik
¢Oziimler liretmeye itmektedir. Bir sanat¢1 dijital teknikler anlaminda ne kadar donanimli
olursa olsun dijital teknolojinin genel dogasindan dolayr sanat eserini tasiyacak olan
ortamda degisiklik yapmak bir tuvalin lizerinde yapilan deneysellikle ayni basitligi
tagimaz. Daha karmasik bir yapist vardir. Aym zamanda teknoloji her zaman sanatginin
istedigi sonucu verecek derecede ileri olmayabilir. Sanat¢r bu durumda o sanat eserini
lretebilecegi teknolojik yenilik yaratilincaya kadar beklemek durumunda kalabilir ya da
kendi yaratmak i¢in uzun emekler verebilir. Iste bu durumda farkli disiplinlerin ortak

calismalar1 devreye girmektedir.

4.4.interaktivite ve Kontrol

“Kontrolle ilgili sorunlar bilgisayarin karmasik yapisiyla ilintilidir. Bir bilgisayar
ne kadar ¢ok sey yapabiliyorsa dil igerigi de o kadar karmagik bir yapiya sahip olacaktir.
Bu durumda sanatcinin daha ¢ok teknik bilgiye sahip olmasi gerekecektir.”*® Sanatcilarin
tiretimleri icin talep ettigi teknolojik yapilar teknolojinin gelisim yoniinii de etkileyecek

yeni tiretilen teknolojik malzemelerin belirleyicisi olacaktir.

4%30han Pijnappel, ,. Art and technology / London : (Academy Editions, c1994.), .22
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Asagida bazi sanat sisteminden Ornekler yer almaktadir. Bu g¢aligmalar sadece
interaktif sanat ¢alismalarina 6rnek olmakla kalmiyor aym zamanda insanin ortak ¢aligma

ve farkl disiplinlerden gelmis bakis agilarinin kesisebildigini de gosteriyor.

Teknolojiyle iiretilen sanatin yani dijital tekniklerin kullanildig1 sanatin en nemli
isimlerinden biri Jenny Holzer’dir. Jenny Holzer en biiyiik sanat ¢aligmalarindan birini
Amerika’daki Venice Bienali’nde sergiler. Holzer’mn iletigim tasarilar1 biraktiklari etkiyle
kalic1 bir yer edinmistir. Calismalarmdan bir kag¢i “Abuse Of Power Comes As No
Surprise”, “Protect Me From What I Want”, “Murder Has It Is Sexual Side”, “In Your
Dream You Saw A Way To Survive” ve You Were Full Of Joy” ¢aligmalaridir.

Sanatci ilk sanal diinyasini sanal gergekligin onciilerinden Ken Pimentel ile Samuel
Beckett’'n hikayelerinden esinlenerek gergeklestirir. Calisma kisiye dogru akan kiiplerin
icine sikismis ruhlardan olusur. Kiiplerden birini yakaladigimzda size Jenny Holzer’in

sOzlerini aktarir.

Jenny Holzer; Lutmord’un metinlerine dayanarak Bosna’da siddete maruz kalan
kadinlar1 anlatir. Holzer her biri sanal bir k&ye baglanan farkli simulasyon gruplari yaratir.
[zleyici simulasyonun i¢ine girdiginde ugsuz bucaksiz bir ¢éliin igine girer. Colde sirayla
koylerle karsilasir. Her bir kdyde Bosnali bir kadin acisimi anlatir. Kadimin acisiyla gokytizii
ve yeryliziiniin rengi degisir. Bundan kurtulmak igin oradan ayriimamiz gerekir.
Ayrildiginizda yine ugsuz bucaksiz bos bir ¢oliin ortasina gelirsiniz. Col eski halini alir
fakat sessizdir. Derin sessizlik hepimizi kayitsiz kaldigimiz durumun yarattigy gerilimini,

sessizligimizin agirligini temsil eder.

Jenny Holzer’in ¢alismalarinin etkililigi her seyin o an yaganmasi ve ayni anda
diistiniilmesidir. Izleyici sabit bir gériintiiye bakarak uzaklasmak yerine bir deneyim yasar
ve simulasyon ona yeni bir duygu durumu asilar. Bu durum sunu gosterir. insan siirekli
yeni olami almali ve diinyalarimiz arasindaki ucurumlar: yok etmek igin bize bir geyler

anlatmalidir.
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Network sistemiyle kurgulanms bir bagka sanat galigmasi olan Amsterdam City
insanlarin politik goriislerini paylasabilecekleri bir platform yaratir. Amaci kisilerin politik
goriiglerini demokratik olarak aktarmasidir. Bu platform politik bir amagtan ¢ok insanlarin
gercek goriislerini yansitan objektif bir ortam yaratir. Bu diger katilimcilarin goriigleri
ogrenebilmek ve farkli goriislerden yola ¢ikip kendi kararinizi vermenizi saglar.Yaratilan
bu dijital sehirde vatandaslar isterlerse simulatif barlara takilabilir ve birbirlerine
goriislerini aktarabilirler. Ayrica aymi sanatgr gurubunun g¢abasiyla Temporary Museum
acilir. Bu miize sanal olan her tiir gériintiiyii ve ¢alismay1 biinyesinde tasiyabilmektedir ve
miizeyi dort duvar arasindan ¢ikarmaktadir.

“*IDijital sanatm en dnemli kalelerinden biri Ars Electronica’dir.” Ars Electronica
elektronik miizik ve benzeri dijital tekniklerle tiretim yapan bir gurup sanatgi tarafindan
kurulur. Ars Electronica ekibine gore teknoloji ve sanatin dijital boyuttaki ilk ornekleri
manyetik imaj gorselleri saglamaya yarayan Ampex’le olur. Bu dolby teknolojisini yaratir.
Ars Electronica’y1 Modernist, Neo Modernist ve hatta Post Modernist akimlarin vardig: son
noktada gérmemiz gerekir. Ars Electronica kendi i¢inde bugliniin sanat1 i¢in ¢ok énemli bir
rol oynar. Giinlimiiziin yeni sanat tamimlarini yeni teknolojilerle ortaya ¢ikan sanat adlarimn
koyarlar. Bunun i¢in olmasi gereken otorite Ars Electronica’nin kurulus sebeplerinden biri
elektronik sanatimn avangard bir ¢ikis olarak ¢ok doZru bir yerde durdugunun
goriilmesidir. Elektronik sanat, Malevich ve Mondrian’in modern sanati ve ayni zamanda
Neo Modernizm olarak tamimlanabilecek ikinci avant-garde akiminin énciilerinden Fontana
ve Yves Klein’in stirdiirdiigli yolun bir devami olarak goriilebilir. Ars Electronica
modernist, neo-modernist ve post-modernistlerin yarattign dogal itici giigle kurulmustur.
Modermnist bir bakis a¢isindan bakildigimda Lyotard post-modernizmin gorsel sanatlarinin
glicli karsisinda modernizmi zayif bulur. Pek ¢ok moderniste gére modernizm fasizm
tarafindan canlandirilmaya ¢aligsilan modernist hareketleri bir araya getirecek kadar totaliter
kavramlara sahip degildir. Post-modernizm bu durumu kritize ederek modern hareketleri

radikal bir boyuta tasir. Ars Elektronica kurucular1 bugiin elektronik sanatin ne oldugunu

! http://en.wikipedia.org/wiki/Ars_Electronica
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tanimlayabilmek icin Flasser, Virilio, Baudrillard gibi teorisyenlerin goriislerinden
faydalanmiglardir.

Elektronik sanatcilart tarafindan verilen sanatsal ¢alismalar bugline baktigimizda
glinlimiiz bilim adamlart ve teorisyenlerin diinya tezahiirleriyle ortiisen bir gerceklik
algisina sahiptir. Elektronik sanatin avantaji artistik medyaya gore cok daha gelismis bir
panaroma sunabilmesinden gelir.Yeni teknolojik ara yiizle algilarimizla ilgili biiyiik bir
degisiklik yaratir ve 60larin sanatini yeniden yapilandirir. Sanat ve teknoloji arasindan ki
deneyimler Andy Warhol ve Robert Rauschhanberg ve digerlerinin ¢alismalarindan kendini
gosterir. Insanlar bu dénemde insan goziiniin kameranmm gordiigii gibi gormedigini
kesfederler. Ciinkii gdziin yakaladigr goriintiiyle kameranin yakaladigi goriintii arasinda
zaman odaklilik ve nicelik farki vardir. Bu sebeple minimal sanatta ve medya sanatinda

algimin mekanizmasi birincil 6ge haline gelmistir.

5.DIJITAL TEKNIKLERIN SANATA YANSIMASININ
SONUCLARI

Sanat¢inin hayal giicliniin sinirlarim genisletecek teknik olanaklari sunmaktadir.
Deneyselligin simirlarini genigletmektedir.

Sanat izleyicisinin katilimim tegvik etmekte izleyenin katilimei olmasini
saglamakta ve interaktif etkilesime girmesine olanak tanimaktadir.

Teknolojinin felsefl ve kavramsal yapisini da sanata konu etmektedir.

Yeni gostergeler, simgeler, kavramlar sunmaktadir.

Kopyalanabilir olmasi sanat eserinin biricikligi kavramimi degistirecek ve

sanat eserinin maddi degerini degistirecektir.
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6.DIJITAL TEKNIKLERI KULLANAN SANATCILARIN CALISMALARINDAN
ORNEKLER

Jenny Holzer
Doneminin dijital tekniklerini en etkili gekilde kullanan sanatcilarndan biridir.
Biiyiik simulasyon kurgulari yaratir. Kamuya acgik genis zeminlere yansittifi dijital

yazilarla giinlimiizii yorumlar ve pek ¢ok teknoloji uzmaniyla birlikte ¢aligir.

Resim 39: Jenny Holzer/
Kaynak:www.ueltzhoeffer.euw/JENNY-HOLZER-UELTZHOEFFER...



Resim 40: Jenny Holzer/
Kaynak:www.ueltzhoeffer.eu/JENNY-HOLZER-UELTZHOEFFER...

Resim 41: Jenny Holzer/

Kaynak:www.ueltzhoeffer.eu/ JENNY-HOLZER-UELTZHOEFFER...
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Resim 42: Jenny Holzer/
Kaynak:www.neltzhgeffer.ew/JENNY-HOLZER-UELTZHOEFFER...
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Resim 43: Jenny Holzer/
Kaynak:www.ueltzhoeffer.eu/JENNY-HOLZER-UELTZHOEFFER...
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Lynn Hershman
[zleyicinde katilimimi  saglayabilecegi interaktif galismalar sunar.Yaptifi
calismalarda bir hikaye yaratir izleyicinin hikayeye dahil olarak tepki vermesini ve biling

altim devriye soktugu bir katilim saglar.

Resim 44: Lynn Hershman/

Kaynak:www.gallervpauleanglim.com/hershman lynn.html




Resim 45: Lynn Hershman
Kaynak:www.gallervpauleanglim.com/hershman lynn.html
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Resim 46: Lynn Hershman

Kaynak:www.gallerypauleanglim.com/hershman Iynn.html
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Resim 47: Lynn Hershman/

Kaynak:www.gallerypauleanglim.com/hershman lynn.html
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Resim 48: Lynn Hershman

Kaynak:www.gallerypauleanglim.com/hershman lynn.html
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Yukiko Shikata

Resim 49: Yukiko Shikata
Kaynak:squint.be/news/protopress.html

Resim 50: Yukiko Shikata

Kaynak:squint.be/news/protopress.html
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Ulrike Gabriel
Sanatgimi islerinde izleyici yeni objeler yaratabilir, objeleri manipiile edebilir ve

gercek diinyani yansidigi sanal diinyada kendi isteklerine uygun yaratabilir konumdadirlar.

Resim 51: Ulrike Gabriel

Kaynak:pauillac.inria.fr/~codognet/VR.html
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Resim 52: Ulrike Gabriel

Kaynak: pauillac.ipria.fr/~codognet/VR.html

81




82

Jeffrey Shaw

Sanat izleyicisinin sanata yo6n verdigine inanir. Bunu calismalarinada yansitarak

izleyicinin ¢alismaya miidahele edebilecegi yapilar kurgular.

Resim 53: Jeffrey Shaw
Kaynak:www.chart.ac.ulk/chart2003/papers/kwastek.htm]
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Paul Sermon
Sanatg: iletisim olanaklarini sonuna kadar kullanarak eseriniizlemeye gelen izleyivi
ile evinden iletisim kurabilir hale gelir. Bedenini mekan diginda tutarken gesitli yontemler

aracilifiyla izleyicisi ile iletisim kurar.

Resim 54: Paul Sermon

Kaynak:johncurtingallery.curtin.edu.av/.../2004.cfm
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Toshio Iwal

Resim 55: Toshio Iwat

Kaynak. www.kedume.net/blog/archive/1/2007-09/catid/2

T

Resim 56: Toshio Iwa:

Kaynak:www.kedume.net/blog/archive/1/2007-09/catid/2
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SONUC

Dadaizmden bu yana sanatin ge¢irdigi teknolojik evrimin sonuglar sanata hem sosyolojik,
hem felsefi hem de teknik baglamda yansimistir. Bazi sanatgilar teknolojiyi reddederken
bazilar1 biiylik bir coskuyla karsilamig, kimileri elestirel bir yaklagim gosterirken
kimileriyse teknolojinin sundugu olanaklarla i¢inde bulunduklar1 ¢agt yorumlamagtir.
Teknolojinin hayatimiza ve dolayisiyla sanata dahil olmasinin en net sonucu ekonomik
dengelere de etki ederek toplum ve bireyin degerlerine ve bakis agilarina farkli boyutlar
kazandirmasidir. Bu stireg i¢inde teknolojiyi kullanan bazi sanatcilar teknolojinin kendisini
kullanarak teknolojiyi elestirirken kimileri ¢agin sundugu teknik yeterlilikler baglaminda
bakmig ve sanatin i¢inde teknolojiyi bu baglamda kullanmistir. Giiniimiiz sanat¢isinin
teknolojiyle olan iligkisinin degisen tek tarafi kendini ve diinyay:r anlatirken kullandigi
olumlu olan artik sanat izleyicisinin yapitin bir pargasina déniismeye baslamasidir. Bu yeni
dénem sanat eseri, izleyici ve sanatgl arasindaki denklemin sorularla agimlanmasiyla
devam edecektir. Insamin simrlarini genisleten ve sanata dahil olan her yeni teknoloji

nereye gittigimiz sorusunu daima beraberinde getirecektir.
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