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Ozne, bilen varlik, bilme giicine sahip ve iradesi olan insan; nesne ise,
uzerinden fikir uretilen, Oznenin bilmesine konu olan, digiinen 6zneye kargilik
diigtnilen sey olarak tamm bulur. Bu kavramlar, heykel igcinde ve heykelle birlikte
degerlendirildiginde sdzciik anlamlarindan farkh olabilecek sonuglar ¢ikmaktadir.

Bu kavramlarla, Ozne-nesne, Oznel-nesnel, oznellik-nesnellik, &znel-nesnel

realite ve ide vb. agihmlanyla insan-heykel iletigim gekli belirlenmektedir.

Insanlagsma siirecinin baslangicindan bu yana, 6zne-nesne kavramlan, insanin
kendisi ve akli tzerindeki bilgilerine, gelisimlerine, insamn dinyadaki yerine,
iligkilerine, bilincin ve sanatsal bilincin gelisimine ve bilgiye dayali olarak degismekte

ve gelismektedir.

Sanat yapan varlik olarak insan, bu sayede dogaya ustiinlik kurmaya galigmakta,
nesnelere yeni bigimler vererek hakim olma ¢abasindadir. Binlerce willik g¢alisma
faaliyetlerinin sonunda sanat, iginde bulundugumuz diinyamn estetik bir bi¢imde
kavranilmasinin, insanin yaratict imgeleminin, fikirlerinin ve duygulanimn nesne olarak

somutlagtirmasini olanakli kalmugtir.
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En eski donemlerde magara duvarlarinda goriilen sanat yapitlar, sonralan giin
sigina gikmaya baslamug, dogadaki nesneler sembolik isaretlere, simgelere déniigmiis,
insan ilk kez kendini yagamun, ¢aliymanmn, iretimin 6znesi olarak gormiis, iiretilen sanat
eserlerinde kendine de yer verrheye baglamistir. Bu siireg igerisinde ortaya ¢ikan estetik
trtinlerde, kendi oznelligi ve iginde bulundugu toplumun siurlanimi agarak diger
insanlarin yagsamlarim, estetik duygularim etkilemigler ve yeniden sekillenmesine neden

olmuslardir. Bu siire¢ igerisinde insamn bilgilerindeki geligmeler, sanatsal bilgiyi

netlestirmelerini saglamigtir.

Heykel sanatinda 6zne-nesne; heykel-insan iligkisinde, i¢-dis algi, 6znel-nesnel
yaklagimlar, duygusal-duyarli davranmak, ontik-grup iginde degerlendirme ve empati
kurmak seklinde belirir. Bu sayede yapit en dogru anlagilma olanag kazanmaktadir.

Heykelin  Oznesi-nesnesi belirlemelerinde  sanatgi; ig¢inde bulundugumuz
dinyamn tim varliklanm kullanarak, yetenekleri dogrultusunda kendini nesne olarak
ifade eden bir 6znedir. Amaci, bir duyguyu, disiinceyi, heyecam vb. yeni ve dzgiin bir
bigimde somutlastinp bagkalariyla paylagmaktir ve bu gereksinmeleri kargilayan araci
kigidir. Buradaki 6zne-nesne iligkisi; Oznenin nesne olarak yeni anlatimlar sunmasi
seklindedir. Yani Ozneyi nesneye, nesneyi Ozneye baglayan, bu anlamda 6znenin

nesnelesmesi nesnenin 6znelesmesi seklindedir.

Alict olarak ise, yaratilan bu yeni Ozneyi tarih adina yargilayan, onun
yasayabilirliligini saglayan, kararlar veren, onu anlayan 6znedir. Yine nesneden 6zneye,

Ozneden nesneye aktanimlar s6z konusudur.

Bir sanat nesnesi olarak heykelin kendisi ise, insanin dogaya karg1 yagsama savagi
ile baslayan, plastik sanatlarin en eski uygulamalarindandir. Uzayda yer kaplayan g
boyutlu bu sanat nesnesi, ¢aglar boyunca bir ara¢ olarak kullamlmg, dini ve mimari

bagimh gelimistir.

Diisiinsel ve bigimsel Ozgirliigiine modern sanatla kavugan heykelde, sanat

tizerindeki aklin 6nemi, yerini bilim, psikoloji, doga, bireysel duygular ve distincelere
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birakmig, yeni denemeler yapilmistir. Heykelin nesnel degisimine en biiyiikk etken
kuskusuz teknolojidir. Farkli malzeme kullamlarak, heykelde nesne kullanimi
gerceklesmistir. Sanatgilar, sadece kalici is yapma disiincesinden uzaklasip, giindelik
kullamma yonelik egyalar, attk maddeler, teknoloji, elektrik, ve bilgisayarla yeni
denemeler yapmugtir. Yasamsal alanlar olusturulmusg, seyirci yapitin igine katilarak

nesnel pargasi haline gelebilmistir.

Heykelin varliginda 6zne-nesne iligkisi ise, sanatgimin onu yaparken kendine
0zgli yeni bir diinya yaratmasiyla, yasayan insan gibi ihtiya¢ belirleyici olmasiyla,
kendisinin de nesne kullanmasiyla gorilir. Kendi 6zel dunyasindaki belirlemeler,
ihtiyaclan, kullandiklan, diyaloglari, aym zamanda ger¢ek diinyaya donerek, gercek

Ozneye seslenmesiyle, onu nesnelestirmesiyle goriiliir.



ABSTRACT
“THE SUBJECT-OBJECT IN THE SCULPTURE”

Nurbiye UZ
The Sculpture Main Branch
Anadolu University, Social Sciences Institute, September 2002
Advisor: Prof. Aytag KATI

The subject is defined as the knowledgeable living creature, or the human being
that has willpower and knowledge power; whereas the object is defined as the thing
upon which the idea is produced, or the reflected thing in opposition to the subject that
thinks, or the topic that the subject knows. Upon the evaluation of these concepts by the

sculptural view, different conclusions can be drawn by their word meanings.

Human-sculpture communication form is determined by these concepts, i.e. the
subject-object, subjective-objective, subjectivity-objectivity, subjective and objective

realities and ideas, and such expansions.

Since the beginning of human existence on the earth, the subject-object concepts
progress and change in accordance with the knowledge on human himself and wisdom,
developments, the situation and relations of human on the earth, the improvement of the

conscious and the artistic consciousness, and knowledge.

The human being making artistic works tries to dominate the nature by giving
new forms to the objects. After thousands years of working activities, the art provided
the human’s creative imagination, ideas and feelings to be made concrete as an object

and conceive the world in an aesthetic way.



The artistic compositions, those were first seen in the cave wall, later come out
to be revealed, the objects in the nature transformed into the symbolic signs, and today
the human started to see himself as the subject of life, work or production, and give
place to himself in the artistic works. In the aesthetic works produced in this period, the
human affected and reshaped the other’s lives and aesthetic senses by exceeding the

boundaries of the society.

In this process, the developments in the human knowledge, has provided to
clarify the artistic knowledge.

The subject-object relation in the sculpture art appeared in different forms such
as sculpture-human relations, inner-outer perceptions, subjective-objective approaches,
emotional-sensitive behaviors, individual-group evaluations, and empathy. By this way,

the art of work gains the possibility of most accurate comprehensibility.

In the subject-object determination of the sculpture, the artist in accordance with
its artistry is a subject defining itself as an object by using every existence in the world.
Its aim is to make a feeling, a thought, an excitement etc. concrete in an original way
and share with others; it is the intermediary fulfilling these expectations. The subject-
object relation at this point is in the form of presenting new expressions by the subject
as an object. In other words, it is the objectivity of the subject and the subjectivity of the

object that ties the subject to the object and the object to the subject relatively.

As a receiver, it is the subject that judges this new subject in the name of history,
decides, and provides its livability and understanding. Once again, it is relevant to the

transfers from the object to the subject and from the subject to the object.

The sculpture itself as a work of art that begins with the living war of the human
against the nature is one of the oldest applications of the plastic arts. This three-
dimensional art object is used as a means for centuries and has developed related to

religion and architecture.
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In the sculpture attaining its intellectual and formal freedom with modern art, the
importance of intelligence on the art has substitute for the science, psychology, nature
and feelings, and new experiments are accomplished. Certainly, the greatest factor for
the objective change of the sculpture is the technology. By using different materials, the
usage of the object in the sculpture is realized. The artist, far away from the idea that
only aims to make permanent work, has made new trials with the daily used goods,
waste materials, the technology, the electricity, and the computer. The vital areas are
formed, and the spectator has become an objective part of the art of work by involving

into it.

The subject-object relation in the sculpture itself as an art of work is considered
as the artist creates an original and particular world while working on it, by determining
the necessities as a living creature, and by using the object itself as well. Its
determinations, necessities, and dialogues on its own world are seen as it calls the real

subject by returning the real world at the same time and transforming it to an object.
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ONSOZ

Bu calismada “Heykelde Ozne-Nesne” adi altinda, insan, sanatgi, alici ve
heykelde o6znel-nesnel degerler ele alinmugtir. Ozne-nesne ne demektir? Oznel-nesnel
degerler nelerdir? Bu kavramlan agiklayan faktorler nelerdir ve heykelde kendini nasil
gosterir? Heykelin tarihi gelisim stirecinde ne gibi degisiklikler s6z konusudur?
Heykelde Ozne-nesne iligkisi nasil agiklanabilir ve Ozne nesneye, nesne Ozneye

donigebilir mi?

Iste bu konuyu segmemize ve diisiincelerimizi anlatmamiza yardimci olan tiim
bu sorular sonucunda gordik ki, O6zne-nesne insanlagma sirecinin baglamasindan
itibaren var olan, insanla birlikte insamn aklina, gelisimine, bilgilerine dayal gelisme
gosteren gegerliligini ayn ayn olarak kamtlayan ama kaliciliklarii nesneye dayali 6znel

yaratilarda bulan oldukg¢a genis bir konudur.

Birinci bolim; oOznellik-nesnelligin agilimlan ve tammlanndan olustu. Tim
calisma igin baslangig, giris ve bilgilendirme niteligindedir. Ikinci bolim; “Insan
Uzerine” bash@ altinda, insanlagma siireci, insanin kendini bilmesi ve agmasi, akl,
diinyadaki yeri, iligkileri, bilgileri, sanatsal bilgileri anlatildi. Yine bir sonraki boliim
icin bilgilendirme niteliginde olup, aynintiya girilmeden aktarnildi. Asil vanlmak istenen
“Heykel ve Ozne-Nesne” konusu iigiincii boliimde, heykel-insan iligkisi, insanin
heykele yaklagimlan, sanatgisi, alicisi ve kendisi olarak degerlendirildi. Heykelin
tarihsel gelisim siirecinde Ozne-nesne durumlan hizh bir bakigla yine aynntiya
girilmeden anlatildi. Ancak bu konuya farkli boyutlar getirmeyen akimlar, dénemler ya
da toplumlann hepsi incelenmedi. Yine bu bolimde heykel ve &zne-nesne iliskileri,

degisimleri resimlerle desteklenerek anlatildi.

Bu tez ¢alismasinin yonetimini tistlenen degerli Hocam Prof. Aytag Kat1’ ya her

tirli destek ve yardimlanindan dolay: tesekkurlerimi iletmeyi bir borg bilirim.
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GIRiS

Insan kendi hayatini, i¢sel yasaminu, sanatsal yoldan disa vurmak ister. Sanatsal

yolla distan gelen verileri i¢sel yagamina aktarma ¢abasindadir.

Insan igin, kendi digindaki tiim canli-cansiz varolanlar sadece yasam
sirdirmekten ote, iletisim igin aragtirlar. Higbir 6zne nesnelerden bagimsiz

diisiiniilememekte, vazgegilmez iligkiler butiiniinden s6z etmek gerekmektedir.

Sanat, insamin yagamina yon verme, rahat etme, anlamh kilma, kolaylagtirma
gibi sebeplerle bahsettigimiz iligkilerden uzak degildir. Insan olmak, dogamn verilerini
kullanarak diizenlemek, big¢imlendirmek, yeni dretim eylemleri i¢in kullanmak
demektir. Cunka Uretim oldugu siirece insan, alamm genigletir, ortamuni daha iyi
anlama olanagi bulur. “Kisacasi, igsel zorunlulufun etkimesi ve dolayisiyla sanatin
gelisimi zamansal ve Oznel-olamn iginde sonsuz ve nesnel-olamn durmadan ifade
bulmasidir. Ote yandan, aym zamanda, nesnelin oznele karsi giristidi miicadeledir”
(Kandinski, 1993, 5.64).

Yaratma bir bi¢imlendirmedir; ilk asamasi insamn kendisini bilmesiyle baglar.
Insanin kendini ortaya koydugu iretme, sonucunda yaratma eylemi ile smurlarim
genigletir, evrene agilir. Butiin yaratilar eylem sonucudur ve bu yaratilar, insam insan

yapan diigiincelerini, bilgi diizeyini, anlayisim, 6zelliklerini, davranig bigimlerini tagir.

Sanat, sanatginin doga verilerini kendi iginde bilgi, kultir anlayigina gore

yorumlayip digart maddi bir varlik olarak ¢ikarmasindan ibarettir.

Dis diinyada varolan nesneler, zamanla insanin ortamum yenilestirmek,
degistirmek, gelistirmek cabasiyla insan bilgisinden ya farkh bir yorum olarak ya da

kendini aynen koruyarak bu istege hizmet verir. Digsal algimn bilingli tiretimi olan bu



etkinlik, baskalan tarafindan da Ogrenilip izlenebilme kaygilan tagir. Cinki bu yeni
varlik, sanatsal agidan evrensellife ulagmalidir. Aksi halde sanatginn keyfi-6znel

davranisi olarak kalir.

Sanat¢1 tiriinlinii ortaya koyuncaya kadar onun yaraticist olarak 6znesidir, daha
sonra yapit hi¢ kimseye gereksinim duymadan da varligim siirdiirebilmelidir. Ancak
yapit varligim Oznelere -sanat¢i ya da diger alicilara- borgludur. Onu anlayabilmek,
degerlendiren Gzne olmak, anlatabilmek ve hatta yeni yorumlar ortaya koymakla
ilgilidir.

Insan kendisini duyusal anlamda etkileyen pek ¢ok varlikla i¢ ice yasamak
durumundadir. Bunlar onun yasamum yonlendirmede etkin rol oynar. Dig diinyadan
gelen bu etkiler, 6nce nesneler hakkinda bilgilendirme seklindedir. Zamanla bu bilgiler
insan bilincinde yerleserek duygular olusturur. Bu, doga verilerini kullanan bir sanatgi
olabilirken, aym1 zamanda dis veri olarak bir sanat yapitim algilayan herhangi bir alici

da olabilir.

Kisaca, bu cahgmadaki amag: Sanat yapitinin, 6zel olarak heykelin Uretim
asamasinda sanatgisiyla, bittikten sonra alicilan ve artik yasayan varhk olarak kendisi

ile 6zne-nesne iligkileri digtiniilerek bir degerlendirme yapabilmektir.



BIRINCi BOLUM
OZNE-NESNE

1.NESNELLIK

1.1.Nesne

Nesne tizerinden fikir tiretilen seydir. Oznenin disgindadir ve onun bilmesine
konu olur. Nesne; “karsimizda bulunan, goériigimiize agik olan, diisiinen 6zneye karsit

olarak diistiniilen sey. Bilgisine ulasabilecegimiz her gerceklik” (Timugin, 1994, s.185).

Insan bilincinin diginda olan, dis diinyada var bulunan ve bilmenin konusu olan
sey nesne, bunun digindaki bilingli insan 6znedir. Bunlar bir bitiindirr ve aralarinda

eytisimsel karsilikli etki iligkisi vardir.

“Nesne dusiinebildigimiz her seydir ya da diistincemize konu olan her seydir.
Bir 6znenin karsisinda biitin bir diinya nesne oldugu gibi 6znenin kendisi de her
disiinilir durumda ya da diginiilebilen tim yanlaniyla nesnedir. Ozne diinyayr ve
kendini dastnirken yalnizca seyleri degil, tim durumlan, konumlan, iligkileri de
nesnelestirir. Nesne buna gore kendisini 6zneye sunan seydir, aym zamanda dig
diinyanin ya da i¢ dinyamn ya da onlarla ilgili herhangi bir seyin 6znedeki sunumudur.
Dis diinyayr tirimiin yapisal kosullanna gore algiladigim kesindir. Buna gore bu
dinyayr algilama bi¢imim vardir. ‘Diinyayr dogru olarak algilayip algilayamadigimiz

sormamaliyiz, tersine diinya bizim alglladigimiz seydir diyebilmeliyiz’ der Merleau-

! Eytisim: Dogay, toplumu ve diisiinceyi karsitliklarin gatismasi ve agilmasiyla durmaksizin devindiren
ve gelistiren siireg.

NOT: Dipnotlardaki tamimiar Orhan Hangerlioglu’'nun “Felsefe Sozliigi” ve 10 ciltlik Genel Kiiltiir
Ansiklopedisinden yararlamlarak yazilmugtir. Daha sonraki dipnot tammlaninda kaynak gosterilmeden
kaynakca kisminda verilecekdtir.




Ponty. Bedenimle diinyaya yerlesiim ve bilincimle, siirekli olusmakta olan bilincimle
bu diinyada ag¢1 olustururum. ‘Diinyadaki goriis noktasi olan bedenimi bu diinyamn
nesnelerinden biri olarak belirliyorum® (Merleau-Ponty). ‘Bedenimin karsisinda
degilim, bedenimin igindeyim, daha dogrusu bedenimim’(Merleau-Ponty). Buna gore
Condillac nesneyi soyle tamimlar: ‘Duyulara ve ruha kendini sunan sey. Her cisim
duyulann 6ntne diisen bir nesnedir, sahip olunan her fikir kendini ruha sunan nesnedir.’
Taum ne kadar belirgin de olsa nesne kaygandir. M.Dufrenne bu kayganligt soyle
belirler: ‘Algilanmis nesnenin kaygan bir yapisi vardir: o algiladigim su nesnedir, ¢iinkii
bana sunulmustur, ama o aym zamanda baska bir seydir, alginin tiiketemedigi yabanci
gergekliktir.” Buna gore diisiincemizin tim igerigini de dig diinyadan algimiza sunulan
tim seyleri de nesne diye belirlememiz gerekir. Bu ¢ergevede 6zneyle nesne bir biitiin
olusturur, bilincimizde nesnel diinya 6znel diinyaya kavusur: kendi kendinin bilinci aym
zamanda dinyanmn bilincidir ve dinyamn bilinci de aymt zamanda kendi kendinin

bilincidir” (Timugin, 1994, s.185).

Insan nesneden bilgi edinerek onu degistirir; bunu yaparken kendini de
degistirir. Ozne, nesnenin ve onun yasalanmn bilgisini genisleterek daha etkin duruma

gelir. Bu etkinlik bilgiyle birlikte sonsuz sayida artar.

1.2.Nesnel

Nesne tarafindan belirlenen, nesneye ait olan.

“Nesneyle iliskili olan. Descartes’¢1 anlamda, kendini zihinde ortaya koyan her
sey nesneldir. Bu anlamda gergek olanla nesnel olari birbirinden ayirmak gerekir.
Nesnel olan zihinde kendini gostermekle birlikte herhangi bir gergekligi
karsilamayabilir. Dért bash ve alti kuyruklu bir yaratik tasarlanim, benim bu tasanmim
gercek degildir ama nesneldir. Ancak nesnel olai tam anlamuinda nesneyle ilgili saymak
daha dogru olabilir, ¢iinkii nesnel olan gergekte 6zneden bagimsiz olandir” (Timugin,

1994, 5.185).



Nesnel gergek, nesnelerle ilgili ise, insanin diginda ve bagimsizdir. Kavramlar,
disinceler ya da yargilarla ilgili ise, bilginin kaynagi yani bilginin maddi temelidir.
“Fikir (kavram, yargi) ya da teorinin nesnel degeri, pratikte kullamlma prosesiisiinde
dustnce ile objesi arasindaki uygunlukla, realitenin fikir ya da teoriye uygun olarak
degismesiyle ortaya ¢ikar” (Rosenthal ve Yudin, 1972, s.352). Nesnel, 6znenin kendi
i¢indekine karsilik olarak dig diinyayla, nesnelerle iligkilidir. Nesnel gercekligi, bireysel
bilingten iistiin tutan, genel bir bilince indirgeyen diigiincedir.

Idealist felsefi diisiincede, nesnel gerceklik ile duyusal varolam gosteren,
belirleyen kavramdir. Nesnel ide su sekillerde yorumlanir :

2

Megara Okulunun® duasiincesinde; seylerin 6zii..., Ozel ideal realitedir ve

duyusal varolanla higbir iligkisi yoktur.

Monist® objektif (nesnel) ide teorisine gore; ideal diinya iizerinde belirleyici
sekilde etkilidir. Platon’a gore; seyler idelerle taklit edilir ya da ideler seylerde

varolmaktadir.

Hegel’de ideler ile seyler arasinda fark yoktur ve nesnel seyler gelismelerini

mantik kategorileri olarak gosterir.

Yeni Platonculann- Stoacilarin® diisiincesi; ilk cevher, biitin duyusal diinya

olarak ortaya ¢ikar. Bu diinya, nesnel ideal ilke sayesinde sekillenir.

()

Megara Okulu: Sokrates’le Parmides 6gretilerini birlestirmeye ¢aligan Sokratesci okul.

Monist: Tekgi, monizm; tek bir ilkeyi, ozellikle yalmzca maddeyi ya da yalmzca ruhu gergekligin
temeli sayan 6greti.

Stoacilik: Antikgag Yunan felsefesinin kamutanrict ve 6zdekei doga ogretisi. Stoactligin bitytik ilkesi
dogaya uygun davranmakur. Bu ise, usa uygun davranmak, dolayisiyla insamin kendi kendine
uvgunlugu demektir.



Diyalektik materyalizm® disiincesinde nesnel ide; ilk ilke degildir. ide
maddenin yansisidir. Bu nedenle farkli sosyal bilinglerde kaydedilen ve insamin zihni

bakimindan da nesnel olan idelerin varlig kabul edilir.

Nesnel ide, her ne kadar maddi gergekligi gelistirmek, degistirmek gibi aktif

etkide bulunursa bulunsun, aslinda maddi gergekligin &znel bir yansis1 olarak kalir.

1.3.Nesnellik

Nesnelerle iligkisi olan ya da nesnenin kendisi olan fenomeni, durumu. Bir seyin

nesne olarak varligini ifade eden kavramdir. Yalmzlik anlayisidir.

Insanin harekete doniigmils davranglan, insanlarin nesnelerle is gérmesinden

kaynaklanan nedenle nesneldir. Bu faaliyetler sonucunda da nesneler yaratilmaktadir.

Insamin zihnindeki nesnellik, maddi diinyadaki nesneleri yansitir. Ya da insan

zihnindeki nesnellikten bu diinyadaki nesneleri yansittig: siirece s6z edilebilir.

Hegel’e gore nesnellik yabancilagmadir. Yani zihnin gelisme safhalanimn
urinidir. “Hegel’e gore, Objektivite, mutlak zihnin belirli gelisjme safhalarindaki
tiriiniidtir (yabancilagmadir). Bundan 6tiirii, her objektivitenin, zihin, kavram ve idea’mun
diger bir varlig: oldugu kabul edilerek bertaraf edilmesi ve agilmasi gerekir” (Rosenthal,
Yudin, 1972, 5.353).

1.4.Nesnellesme

Bu kavram, insanin aktif giglerinin ve yeteneklerinin nesne formuna gegerek
belirli bir nesne yaratilmasi anlamina gelir. Bir nesnenin kendi varligindan, aktif
duruma gegmesi ya da emek olarak kullamlmasi da nesnellikten ¢ikmasi olarak

tanimlanir.

> Diyalektik Materyalizm (diyalektik 6zdek): Bilingten bagimsiz olarak varolan ve duyumlarla
algilanarak bilingte yansiyan tiim nesnel gergekligi dile getiren felsefi kavram.



1.5.Nesnel Realite

Nesnel realite, insan zihni diginda varolan her seydir. Insan disindaki maddi
dunya, insan zihni diginda varolup, yansitilan seydir. Ama bu insan da diger insanlar
icin nesnedir, nesnel realitedir. Kisaca bilme konusu olan her seydir... Omegin, nesnel
diinyaya ait gorilen, dokunulan, algilanan her sey -bir agag, bir insan vb.-uzay, zaman,
doga yasalar1 sosyo-ekonomik kosullar vb. gergektirler. Iste bunlar insan bilincine

yansidiklar: an nesnel realite olurlar.

“Nesnel gergek deyimi gercek deyimiyle anlamdagtir, nesnenin kendisi’ni
dilegetirir, esdeyisle bilme konusu olan her sey’dir ve teksézle digimizdaki diinya’dur.
Bu anlamda nesnel ger¢ek deyimi 6zdek deyimiyle de anlamdastir, ¢iinkii insan zihninin
diginda varolan hersey 6zdektir. Her ii¢ deyimde de (nesnel gergek, gergek, 6zdek) insan
bilincinden bagimsiz olarak insamin diginda varbulunan butin seyleri dilegetirir”

(Hangerlioglu, 1994, 5.176).

Genel realite, farkh maddi nesneleri (objeleri), ozelliklerini, zaman, mekan,
hareket, kanunlar, sanat vb. kapsar. Biitiin bunlar insan zihnine yansidiklan gibi ayn,
zamanda bagimsizdirlar da... Nesnel realite ise zaman, mekan, hareket, yasam vb.
objektif (nesnel) realite olarak meydana getiren maddenin &zellikleri ve anlamlandir.

Cunki evren nesnel gergek olarak vardir, bunlar insan bilincine yansirlar.



2.0ZNELLIK
2.1.0zne

Bilen varlik; bilinci ve iradesi olan, aktif ve bilme giiciine sahip insan.

“Birey. Diigiinen varlik. Diisiiniilen sey. Ozne her seyden 6nce tek bir bireydir,
bir topluma katilan her kisiyi 6zne diye nitelendirmek gerekir. Ozne, nesneyle esanlamh
olarak da kullamilir. S6zii edilen her sey 6znedir. ‘Insam ilgilendiren her sey bu kiigiik
¢aligmamn dznesidir’ dedigimde dzne ‘nesne’ ya da ‘konu’ anlamina gelir. Oznenin en
belirgin anlam: onun dasiintlen nesneye karsit olarak disiinen varlik olmasidir. Her
bilgi kuramu bir 6zne-nesne karsithgr izerine kurulur ve Ozneyle nesneye verdigi
anlamlara gore bir a1 olusturur. Ulkiicii bakis agilan 6zellikle 6zneye agirhk verirler ve
genelde Oncesel bilgilerin ya da dogustan fikirlerin varligina inanirlar, buna kargiik
gercekei bakis agilan bilgide belirleyici agirligin nesnede bulundugunu One siirerler.
Ozne, dilbilgisi agisindan yiiklemin dayanag olan seydir” (Timugin, 1994, 5.199).

Ozne, ilk kez Aristoteles® tarafindan belli dzellikleri olan, hal ve fiiller hazinesi

olarak ele alinmugtir.

Materyalistler’ nesneyi, nesnel diinya olarak ozneden bagimsiz varolan,

bilmenin konusu olarak ele alirlar.

Mekanik ve metafizik materyalistler; nesne ile 6zne arasindaki iligkiyi, nesnenin

Ozne tlizerindeki etkisine dayandinrlar.

Ozneller; 6znenin bilmedeki aktif roliini1 agiklamaya galigirlar.

¢ Aristoteles: M.O. 384-322

7 Materyalist: Ozdek; bilingten bagimsiz olarak varolan her sey. Materyalizm; maddecilik, tiim gercekligi
maddeye indirgeyen ve madde disinda toziin varlifini kabul etmeyen &greti.



Oznel idealistler; 6zneyi bireyin, psisik faaliyetiyle oznenin birligi olarak

gorirler.

Nesnel idealistler; ozellikle Hegel, 6zne-nesne iliskisinin pratikteki roli,

Oznenin sosyal konumuna gore belirlendigini savunur.

Insan, ister istemez kendi faaliyetinin nesnesine bagimlidir. Oznenin faaliyeti,
nesnel olarak hem kendi hareket simrlan agisindan, hem de iretim diizeyi agisindan

sartlandinilmugtir. Ozne, amacina ulaginca, 6zne nesne degisiklige ugrar..

2.2.0znel

Ozneyle ilgili, tek bir 6zne igin gegerli, nesnel gecerliligi ve evrensel boyutu

olmayandir.

“Tek kisi olarak dzneyle ilgili olan da genel geger anlamda Ozneyle ilgili olam
da 6zneldir. Oznel olan aym zamanda evrensel olarak gegerli olmayandr, tek kisinin ya
da tek tek kisilerin ortaya koydugu ama nesnel diizeyde biitiin kisilerce benimsenmis
olmayandir. Evrensel dizeyde dogrulanamayan nesnel diye belirlenemeyecek, 6znel
olarak kalacaktir. Ornegin ruhbilim igebakis yontemini kullandig: siirece dznel yargilar
ortaya koymustur, ancak laboratuara indikten ve bilimsel yontemler kullandiktan sonra

nesnellige ulagabilmistir” (Timugin, 1994, 5.199).

Oznel olan, aym zamanda ‘evrensel olarak gegerli olmayan® anlamina gelir. Tek
kiginin ya da tek tek kisilerin dusiinceleri nesnel diizeyde herkes tarafindan
benimsenmeyendir.  Evrensel boyutta  dogrulugu  kamtlanamayan, nesneye

dayandinlamayan seyler ‘6znel’ olarak kalmaya mahkumdur.

Oznel, digsal deyimine kars: igseldir; tiimel deyimine karst bireyseldir; dogal
deyimine karg: anliktir; 5zdeksel® deyimine kars tinseldir’ vb. ..

¥ Ozdeksel: Ozdekle ilgili, yani bilingten bagimsiz olarak varolan her seyle ilgili
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2.3.0znel ide

Nesne olarak varhig, insan bilincinin triinii sayan diigiince. Nesnel gercekligi,

tek bir insan bilincine indirgeyen diistinceciliktir.

Oznel ide, tekbencilize gitme tehlikesinden kurtulmak igin nesnel ideye
yaklasir. Hemen hemen biitin sofistler'®- biitin siipheciler-kuskucular duyumlann,

nesnelerin niteliklerini yansittig: olgusunu kabul etmedikleri i¢in nesnel ideye yaklagir.

Descartes'"”in metafizi3i, nesneyi insan zihninin bir tasarimi sayarak tamamen

oznel ideci bir 6gretidir.

Hume'?, nesnel gergekligi yadsir ve O’na gore tek gerceklik insan

duyumlarindan ibarettir.

Comte’un® ortaya ¢ikardigi olguculuk, algilar ifade eder. Onlara gore insana
aragsiz verilen tek bilgi, algilar ve duyumlardir. Bu da, nesnel diinyadan kopmayi, kendi

bilincine kapanmayi, 6znel ideye diigmeyi anlatir.
XX. yiizyllda ortaya ¢ikan Varolusuculuk da belli bir 6znel ideciliktir. Nesnel
gercekligi insan yaratir ve insansiz diigiinilemez. Varolusgulara gore ozgurliik, bireyin

toplumdan siynlmasiyla, nesnel yasalardan kurtulmasiyla mimkiindiir.

Goruliyor ki 6znel ide bilim digidir. Bilime kargidir ve onu yadsir.

5 Tinsel: Diisiinen ruhla ilgili, ruhsal temele dayandigim ngéren one siiren diigiince.

19 Sofist: Siipheci, 1.0. 5. yy’da Yunanistan'da parayla ders veren filozoflar. Sofizm, fizik diinyadan gok,
insan sorunlarina agirlik veren felsefe okulu.

" René Descartes: 1596-1650
2 David Hume: 1711-1776

13 Auguste Comte: 1798-1857
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2.4.0znellik ve Oznel Realite

Varolan her seyin, diigiinen bir 6zneye, ona ger¢eklik ya da deger veren bir

bilince gore, gerceklik ve deger kazanmasidir.

Oznellik; 6znel olanmn, nesnel olan karsisinda 6ncelikli oldugu, nesnel verilerin
digindaki verileri gegersiz saydigi bir 6gretidir. Her tiirlii nesne ve nesnel olani, $zneye,

Oznele indirgeyen anlayigtir.

Oznel anlayista nesne, oznenin bir riinidir. Temelde dis diinyadaki varhklar
Oznenin varligina indirgenir ve hemen her alanda yargilar, bireysel ve siibjektif olur.
Omegin  giizellik-girkinlik, dogruluk-yanhslik, iyilik-kotiligiin -~ dlgiiti  6zneldir,
bireyseldir gergek nesneye dayali degildir; keyfe bagldir ve kisiden kisiye degisebilen
bir yargidir. Bu nedenle 6znelligin kagmilmaz sonucu tekbencilik'* olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

14 Tekbencilik: Sadece bireysel benin varligim taniyan asiri idealizm, solipsizm.



IKINCi BOLUM
INSAN UZERINE
1.INSANIN YASAMI UZERINE

1.1.Insanlasma Siireci

Insan, maddenin en geligmis iriinii, yeryiiziiniin en gelismis hayvamdir. Ama
toplumsallagmasi, alet yapmasi, bunlan diizenli olarak kullanmasi, varolan nesneleri bu

aletler yardimiyla kendine uygun hale getirmesiyle hayvanlardan nitelik¢e aynhr.

Insanlagma siireci, diinyadaki diger siireglerle baglamhlik halindedir. insanlar
disinmeye baslamadan 6nce maddi gereksinmelerini gidermek amaciyla faaliyette
bulunmuslardir ve her gegen giin yeni aletler, araglar gelistirmiglerdir. “Insanlik
tarihinin  kokenini  olusturan maddi mallann  {retimi, alet kullanma donemi,
insanlagmamn baslangici olarak alinmaktadir” (Teber, 1982, s. 110). Bu doénemden

sonra, alet olmadan da, insanin yasam, hayvanlardan nitelik¢e ayrilmaya baslamistir.

Marx®, “.insanlarin kendileri kendi ge¢im kaynaklanm tiiretmeye baglar
baslamaz, kendilerini hayvanlardan ayirt etmeye baslamuglardir..., ... insanlarin ik
tarihsel isi, insanlart hayvanlardan ayiran ilk is, insanlann disinmeleri degildir. Kendi

gecim araglanm Giretmeye baglarmuglardir... demigtir” (Teber, 1982. 5.110).

Caligma, insanlarin dogadaki nesneleri déniigiime ugratip, kendine yararh hale
getirdigi, bilingli ve amagh bir faaliyettir. Marx ¢aliyma konusunda “... insamn doga ile
kendisi arasindaki madde alig verigini kendi faaliyeti ile sagladifi, duzenleyip

denetledigi bir siiregtir. Insamin dogadaki nesnelerin kargisina bir doga giicii olarak

2 Karl Marx: 1818-1883



13

¢ikar; beden giicinii temsil eden dogal giiglerini, kollanm, ayaklanni, kafasim ve
ellerini dogadaki nesneleri kendi yasamu igin kullanabilecegi bir bi¢ime sokabilmek
amaciyla harekete gegirir. Bu hareket sayesinde kendi digindaki dogay: etkileyip onu
degisime ugratirken, aym zamanda kendi dogasiu da degistirir. Kendi dogasi iginde
uyuklayan giicleri gelistirir; bu giiglerin birbiri Gzerindeki etkilerini egemenligi altina
alir...” demistir. Engels'®, caligmanin, insant hayvandan ayiran temel 6zellik oldugunu
belirtirken. “... O, her insan yagamumn birincil ve &yle temel kosuludur ki, belli bir

anlamda insam ¢aligma yaratmugtir” (Teber, 1982, 5.110) der.

Insanlasma siirecinin kokeni milyonlarca yil oncesine kadar uzanmaktadir.
Kuskusuz bu siire¢ uzerindeki gizlerin tumi ¢ozilmus degildir. Ancak her gecen giin

yeni bilgi birikimleri saglanmakta, bilinmeyen bolimler aydinlanmaktadir.

Insanlasma siirecinin ilk agamalaninda, ¢alisma ve amagh faaliyetler heniiz
yoktur ya da ¢aliyma heniiz i¢giidusel bir niteliktir. Bu dénemde, canllarin yasanundaki
yonlendirici giic, hemen hemen sadece biyolojik iligkiler ve biyolojik yasalardan
olusmaktadir. Sonraki asamalarda, toplumsal iligkilerin belirginlestigi gozlenmekte,
biyolojik giiglerle diyalektik etkilesim olusturulmaya baglanmaktadir. Bu donemlerde
temel yonlendirici giig biyolojik iliskilerle kosulludur. Fakat, dogada yeni ve tarihsel bir
giic kaynag olarak toplumsal gereksinmeler, iliskiler ortaya ¢ikmaya baslamustir. Daha
sonraki donemlerde ise, daha oOnce bahsedilen toplumsal ve biyolojik iliskilerin
diyalektigi, giderek evrimin temel yonlendirici giicini olusturmaya baglamugtir.
Toplumsal-biyolojik iligkiler birligi, insanlagma siirecinde, evrelerde, birbirleriyle gesitli

oranlarda etkilesip, diyalektik olugturmaktadirlar.

“Evrim diizeyi yilkseldik¢e, toplumsal iligkilerin, biyolojik etkenleri asarak,
fakat gene de onlarla birlikte ve diyalektik etkilesim halinde, insanlagma siirecini

yonlendirdikleri saptanmaktadir” (Teber, 1982, s. 112).

16 Friedrich Engels: 1820-1895
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1.2.insanin Kendini Bilmesi

Felsefe arastirmalarimin ulagmak istedigi en tist nokta, erek, kendini-bilme
tzerinedir. En  kuskucu  digiinirler  bile  kendini-bilme  zorunlulugunu
yadstyamamuglardir.  “Kuskucular, nesnelerin dogasi ile ilgili tiim genel ilkelere
givensizlik duymuglard;; ama bu giivensizligin amaci yalmzca yeni ve daha

glivenilebilir bir aragtirma bigimi bulabilmekti” (Cassirer, 1997, s. 15).

Kuskucular, dig diinyanin nesnel varligini ve kesinligini yadsiyarak ortadan
kaldinp, insamin tim dasincelerini kendi varligi iizerine yogunlagtiracagim umarlar.
Bunun kendini-bilmenin ilk onkosulu oldugunu ileri siirerler. Montaigne'” bu konuda
“Dinyada en onemli sey, kendi olmay1 bilmektir” (Cassirer, 1997, s.15) der. Ama bu
igebakis yontemi, kuskucu dusiinceler karsisinda giivencesi olan bir yaklagim degildir.

Modern felsefe, insanin kendi varligimn kamtinin ele gegirilemez ve
tartigilamaz oldugu ilkesiyle baslar. Bu Descartes’qt ilke, ruhbilimsel bilginin
gelismesiyle giiclikle pekismigtir.

Gunumiizde genel diisiince yine karst kutba dogrudur. Modern ruhbilimler boyle
bir yontemin, yani igebakis yonteminin kusku gotirir oldugunu ileri siirerler. Onlara
gore bilimsel ruhbilime tek olanakli yaklagim, nesnel yaklagimdir. Ancak bu da
basarisizhfa ugrar. Bu bizi olmasi muhtemel yamlgilara karsi uyarabilir, ama insan
ruhbiliminin  tiim  sorunlanm  ¢dzemez. Igebakis yontemi bireysel deneylerle

kavranabilen az bir boliimiinii agiklar. Tim insan davramslanm, olaylarini kapsayamaz.

Aristoteles; “Biitiin insanlarda dogadan bilme istegi vardir. Bunu bize
duyulanmizdan aldigimiz hoglanma da gosterir. Ciinkii duyulanimiz yararlan bir yana,
kendileri i¢in de sevilirler. Aralaninda en ¢ok sevileni, géorme duyusudur. Gormeyi
yalmiz bir eylemde bulunmak iizere iken degil, hicbir sey yapamayacagimz zaman da
bagka her seye yeg tutanz. Bunun nedeni, biitiin duyular iginde en ¢ok gdrmenin bizim

bilmemizi saglamasi ve nesnelerin arasindaki aynlklan ortaya ¢ikarmasidir.

7 Michel de Montaigne: 1533-1592
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Aristoteles’e gore, ..insan bilgisinde oldugu gibi, dogada da yiksek olan
bigimler (formlar), daha asag: olan bigimlerden dogar. Duyular, alg, bellek, imgelem ve
us ortak bir bagla birbirlerine baglanmustir” (Cassirer, 1997, 5.16-17).

Eger bu biyolojik goriisii benimseseydik, insan bilgisinin ilk asamalan yalmz dis
dinya ile ilgilenecegini benimsemis olurduk. Insan fiziksel cevresine bagimhdir.
Kendini dis kosullara uyarlamazsa yagayamaz. Insanin kiiltiirel ve diisiinsel ilk adimlar,
gevresine bir tiir diigiinsel uyum edimleri olarak anlatabilir. Bu disadoniik goriise katilan
ve tamamlayan igedoniik bir yasam gorigi buluruz. Kiiltiirel gelisimi inceledigimizde,

gittikge icedoniik goriigiin 6ne ¢iktigini goriiriiz.

Sokrates’in'® insan anlayigi; ‘fiziksel nesneler, nesnel ozellikleri yardimiyla
tammlanabilir. Ama insan ancak bilinglilifi araciigiyla taumlanabilir ve betimlenebilir’
seklindedir.

“Insani anlamak igin, onunla gergekten karsilagip yiiz yiize gelmek zorundayiz.
Bu nedenle Sokrates felsefesinin ayiric1 6zelligi, yeni bir nesnel igerik degil, diisiincenin
yeni bir etkinligi ve islevidir. Sokrates’e degin diisiinsel bir monolog olarak kavranilmig

olan felsefe, Sokrates’te bir diyaloga dontgmiistiir” (Cassirer, 1997, s.19).

Stoaci insan'’ anlayigiun en 6nemli yonii, insanm doga ile bir uyum duygusu
vermesi ve insamin dogadan ahlaksal agidan bagimsiz oldugunu onaylamasidir. Stoaci
diisiincede insan, kendini evrenle yetkin bir denge i¢inde bulur ve bu dengenin higbir
dig gig tarafindan bozulmamasi gerektigini bilir. Dogru dusiinmek, iyi yasamanin tek
dogru olgiisi doga Olgusidar. O halde, doga gibi davranmali ve ona asla karsi

konulmamalidir.

18 Sokrates: 1.0. 470-400

19 Stoaci Insan: Panteist, maddeci ve hep tanricy; ahlak agisindan acilan yenerek ve isteklere egemen
olarak mutlu olma ilkesiyle hareket eder.




16

1.3.Insanin Akl

Akil, insanin dogayla ve diger insanlarla bag kurmasim, nesnelerin kavranmasi
ve insanin kendi i¢in yararh hale gelmesini, saglar. “Akil, dogayla, hesap kitap
diinyasiyla paralel galisir, onlarla iyl anlagir, bunun igin de onlant kullamr” (Demirel,
1997, 5.36).

Akil, insanda goren goézdiir. Ancak insani eyleme gegiren her zaman akh
degildir. Insanlar genelde gikarlarna uygun yolu ararken akillanm kullarurlar. insanlar
arasi iliskilerde, pratik iglerde iy gorir fakat duyarliik gerektiren durumlarda akildan
soz etmek pek miimkiin degildir.

“Insanin varlik yapisi bir biitiin oldugundan, her eylem ve disiincede bu
butiniin geregini yasar. Yalmz bu yasayiy 6zgiin kisilerin 6zelligidir. Akillilar, yalnizca
akilli olmay1 bog deger bilenler ise, diinyayr robotlagan insanlar diinyas: haline getirme

¢abasinda olduklanmin ayrniminda bile degildirler” (Demirel, 1997, 5.37).

1.4. Insamin Kendini Asmas:

Yasam, iginde deneyimler, birikimler bulunan, mutluluk bulunan bir amagtir.
Bir gergegi, olguyu yakalamak ve yasamak, onlarla yeni amaglara yonelmek, yeni yollar
acmak demektir. Her agama, yeni hedeflerin ilk basamagidir; ulagilan her amag, insanin

evrensel akigi i¢inde bir basamaktir.

“Bilindigi gibi insan diigiincesi maddesel evrim ve iiretimin en yiice degerdeki
tiriniidiir... Dislince, i¢inden ¢iktign maddenin Onemli bir yansimasidir. Diyalektik
felsefeye, iste bu kavram ve olguya dayanarak, insamn kendini agmasi, kendini

yenileme felsefesi diyoruz” (Gtirel, 1993, s.140).
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2.INSAN VE DUNYASI
2.1.insamn Diinyadaki Yeri

Politika, diisiince ve sanat alam iginde yiizyillar boyu siiren insamn diinyadaki
yeriyle ilgili soruya farkli yamtlar bulunmustur. Dogada, varolan her seyin kendini
olusturan siiregte, kendi varlk yapisi iginde, en genis anlamu ile gergeklestirmek

zorunda oldugu bir islevi vardir.

Insamin kokii dogadadir. Dogaya baglayan, onun toplumsal orgitlenmeleri,
gelismesi, medeniyeti, konugmasi, iletisimi, beslenmesi degildir. Insan, kendi iirettigi
araglara giderek daha bagimh hale gelmekte, onlan siirekli kullanma gereksinimi

duymakta ve boylece dogadan uzaklagmaktadir.

Insanin anlagilmasi, yasama ortamimin bilinmesine bagldir. Bu sadece iiretim-
tiketim ortamu olmayip; diiginme, yaratma gibi eylemlerinin de bulundugu ortamdir.
Bu nedenle yasama ortami, insamin bigimlendigi yerdir ve buradan bagimsiz degildir,
diisiiniilmemelidir. Stirekli degisen geligen yasalara sahiptir. Insan, kendini gelistirdikge
daha genis alanlara sahip olur, hatta evrensellige ulasabilir. Bunun da en giizel 6rnegi,
sanattir. Insan, varolanla yetinmeyen bir varlik oldugu i¢in, yasama alamm sadece dogal
ortam olarak gormek ¢ok dar bir goriig olur. Dogadan bagimsiz olmayan insan, yine
dogas1 geregi kendini agmay1 dener. Baslangigta yasamumi dogamn kurallarna gore
sirdiirmiis, gelistikge dogay: kendi hizmetine almig durumdadir. Dogal ortamda somut
varolanlar, nesneler, olaylar vardir. Insan bu ortam iginde, diiginme ve bilgi edinme,

bilgi liretme yeteneklerine sahip yasayandir.

“Dogal kurumlar(?) arasinda kendini bagimsizmg gibi goren insan, gene bu
dogal ortamun diirtilleriyle kendini agmaya baglar. Bu atiimla ¢evresine katkida
bulunur” (Eyiiboglu, 1979, s.17).

Insan, dogay: kullanarak yenilerini katan, iireten varliktir. Uretim, emegin somut

olarak ortaya konmasidir. Uretimden farkll olarak yaratim, insanin diger canlilardan
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aywran Ozelligidir. Varolanlardan hareketle, olmayan bir sey yapmaktir. “Hangi tiirden
olursa olsun, biitiin yaratmalar, bir dogal birikimi gerektirir. Yaratma eylemi insamn
dogadan aldif izlenimlerin birikimiyle olusan yeteneklerin bir basarisidir” (Eyiiboglu,
1979, 5.52).

Insanin kendini bilmesiyle baslayan yaratim, yeni bir seye yer bulma eylemidir.
Bu yeni seyler de kuskusuz bir bilgiden, daha onceden edinilmis bilgilerden
kaynaklanir.

“Dogal ortamdan alinan izlenimler, disinme teknesinde yogrulur, mayalanir,
yeni bir bigime girer yaratma tiiriine gore siir, 6ykii, resim, yontu, bilim yapit1 oluverir’
(Eyuboglu, 1979, 5.56).

2.2.Insan ve Hiskileri

Iligki, diisiincenin 6znel ve nesnel ¢agnsimm anlatmak igin kullanilir. Insan

tiim algilarini izlenim olarak ¢ozmeye galisir. Disiince de izlenimlerin zayif imgeleridir.

Duygu ve dustince arasindaki fark herkes tarafindan kolaylikla ayirt edilebilir.
Algilar, yalin ve karmagik olarak aynlir. Yalin algilann aynmu yoktur; karmagsik algilar

ise, bir biitiindiir ama boliimlenebilir. Ornegin, bir elmada renk, tat, koku, bigim vb.

Izlenimler, duyum ve derin diisiinme izlenimleri olarak iki tiirdiir. Duyular
yoluyla alinan bir izlenim, bittikten sonra distince olarak devam eder, diisiince her geri
doniisiinde istek, korku, umut gibi baska izlenimler olusturur. Izlenimden disiince,
diisiinceden yeni izlenim ve diagiinceler dogar. “Oyle ki derin-diigiinme izlenimleri
yalmzca onlara karsilik disen diisiincelere onseldirler; ama duyumunkilere sonsaldir ve
onlardan turerler” (Hume, 1997, 5.50).

David Hume, iliskileri, andinm, &zdeslik, uzay ve zaman, nicelik ya da say,

aykinlik, nitelik, neden-etki iligkileri olarak tammlamaktadir.
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Insam ele aldigimizda;

insan-doga: insan dogamn bir pargasi, insan dogadan hareketle tanimlanabilir,
insan-nesne: insan nesnenin ureticisi, gézlemci ya da kullanicist,

insan-canli: birlikte yasayan, ondan yararlanan,

insan-insan: yine birlikte yasayan, iletisim kuran,

insan-kendisi: kendini kesfeden, gelistiren, sartlar saglayan seklindedir.

Insan-gevre iletisimde, gevre sozciigii aslinda, insamn insanlarla, insanin canh
ve cansiz tim varolanlarla iligkilerini anlatir. Buna gore, ¢evre canlilar ve cansizlar
arasindaki kargilikli etkilesimierle bir bitiinlik olugturur. Bu tammiara gére insan-gevre
iligkisinde;

“-insanin diger insanlarla olan kargilikli iligkilerini, insanlann bu iligkiler

sitrecinde birbirlerini etkilemesini,

-insanin kendi diginda kalan tim canl varliklara, yani bitki ve hayvan tiirleri ile

olan karsilikh iligkilerini ve etkilegimini,

-insanin canlilar diinyasi diginda kalan, ama canhlann yasamlanm siirdirdikleri
ortamdaki tiim cansizlarla, yani hava, su, toprak, yer alti zenginlikleri, iklimle olan
karsilikl iliskilerini ve bu iligkiler gergevesinde etkilesimini anlatir” (T.1.S.XK.,1992,
s.13).

Insan-gevre iliskisini belirleyen faktorler;
Kozmik faktorler; insan diginda, tiim canli ve cansiz mekan, zaman, yasam, ses,
151tk gibi enerji tiirleri; yeryiizii bilesenleri, yani hava, su, toprak; canllar olarak da tek

hiicreli canlilar, hayvanlar ve bitkileri icermektedir.

Insani faktorler, insamn tiim Ozelliklerini igine alan etnik gruplar, kabileler,
aileler, bireyler; insan viicudu ve sistemleri, akil, algi, grup ve bireysel davraniglan

icermektedir.
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Kilturel faktorler; insamin yarattigi tim eylem bigimleri, zeka, anlama, ifade
etme, efitim, aragtirma, bilgi, iletisim gibi faaliyetler; dinlenme, saglik, temizlik,
beslenme, giyinme, barinma gibi rahathk kavramlar; niifus organizasyon, yonetim,
kural, koruma, para gibi denetim elemanlary; ticaret, tarim, ingaat, ulagim, enerji gibi
uretim elemanlari; kuram, varsayim, gozlem, ilke, standart, ideoloji gibi kavramlar; aile,
gelir gruplar; meslek, sosyal ve politik gruplar gibi orgiitsel faaliyetler; simge,

malzeme, sistem ve pargalan, arag-gereg, ekipman gibi nesneleri kapsamaktadir.

“Cevrenin, kozmik, insan ve kiiltirel bilesenleri dogal bir eko-denge igindedir.
Bu bilesenlerin stirekli etkilesimi, ancak algilama, diigiinme, anlama, 6grenme ve karar

verme gibi psikolojik stregler araciigiyla olmaktadir” (Cakin, 1988, s.3).

2.3.Insanlasma Siirecinde Bilincin Gelisimi

Diyalektik materyalist dinya gorisiine, gore bilinci madde, nesnel gercek
belirler. Insan diginda, insandan baZimsiz olarak varolan madde, diisiincenin, bilginin

kokenini olusturur. Idealist diisiince,”® buna ters bir diisiinceyi benimser.

Madde, insandan, insan bilincinden bagimsiz varolan, algilanabilen, biling
tarafindan imgelestirilip yansitilabilen, nesnel gercegi kapsayan felsefi kategori olarak
tanim bulabilmektedir. Kuskusuz so6zii edilen madde, insan bilgisinin, bilincinin,

dustncesinin temelini olusturmaktadir.

Bilginin, bilincin temelini olugturan madde hakkinda bilinenler sirekli olarak
gelismektedir. Gunumiiz bilgi dizeyinde madde, kati, sivi, gaz, plazma ve ¢ekirdek

alanlan bigimlerindedir.

“Madde, ancak devinim iginde tammlanabilmektedir. Devinim, maddenin var
olus bigimidir. Madde ve devinim, birlikte, birbirlerinden ayrilmayan bir btiin
olusturmaktadirlar. Devinim, en yalin bigimde, degisim olarak tanimlanabilmektedir.

Bu, dogadaki tiim siireglerdeki degisimleri kapsamaktadir. Devinim goriiniis bigimleri,

% jdealist Diisiince: Idealizm; tiim varhg digiinceye indirgeyen ve diigiincenin diginda tiim nesnel
gergekligi ya da maddi gergekligi yadsiyan 6gretilerin genel adi.
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mekanik, fizik, kimyasal, biyolojik ve toplumsal gibi kimi goreceli temel tiplere aynlir.
Ya da devinim tiirleri, genel bigimlerine gore, inorganik, organik-biyolojik ve toplumsal
devinimler olarak tammlamrlar. Kuskusuz tim devinim bigimleri gorecelidir ve

birbirleriyle diyalektik etkilesim halindedirler” (Teber, 1982, 5.230).

Biling, uzun bir inorganik evrim sonunda, ¢aligma ve toplumsallagmanin
uzantisinda olusan maddenin, insan beyninin bir iglevi, Grini, sonucu olarak ortaya
¢tkmugtir. Nesnel gercgegin, insan beyninde yansimasimn, insanin tinsel faaliyetlerinin
tima olarak tammlanmaktadir. Biling, maddenin bir 6zelligidir; fakat bilincin kendisi
madde degil, nesnel gergegin yansimasidir ve bu nesnel gercege bagimli olan bir
yansimadir. Biling, insamin tim eylemlerini amagl, planli faaliyetlerini belirleyen
calismamin tarthsel bir wrini olarak ortaya ¢ikmugtir. Bu kosullarla olusan biling,
temelinde somut yasam kosullanm banndinr. Yani toplumsal bilinci, toplumsal somut
kosullar belirler. Biling, toplumsal maddi yasam kosullan1 ve toplumsal varlik tizerinde
sekillenir. Dogal imkanlar, tretim, Gretim iligkileri, teknik dizey, vb. insamin toplumsal

maddi yasamum bigimlendirir ve bunun iizerinde toplumsal varlik olan insam gelistirir.

“Toplumsal biling, dogamn, toplumsal olaylann bir yansimasidir. Fakat,
insanlar ¢aligmalanyla dogay1 yalnizca degisiklige ugratmakla kalmazlar; aym zamanda
onu 6ziimsemeye de ugrasirlar. Bu siireg iginde, dis danya, doga ve toplumsal iligkiler
bilingte yeniden iretilirler; ve gerek toplumsal bilincin timiinde, gerekse bunun goreceli

Ozgiin bolimlerinde yeniden yansitirlar...

Toplumsal biling genel olarak din, sanat, ahlak, ideoloji, hukuk v.b. gibi 6zgiin
biling boliimlerini icermektedir...” (Teber, 1982, 5.232).
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2.4.Insanlasma Siirecinde Sanatsal Bilincin Gelisimi

Sanat, toplumsal bilincin en eski bi¢imlerindendir. Insanin, paleolitik ¢agdan
itibaren, yavas yavas gereksinim duyduklan aletleri nasil yapacaklanim, bunun yam sira

sanat yapitlarini da nasil yapacaklarnin 6grenmislerdir.

Dogaya ustiinliikk kurmaya ¢aligan insan, nesnelere yeni bigimler vererek onlara
hakim olma ¢abasindadir. Bu ¢aba, insanin insan olma 6zelligi, kendi kendini yaratma
yetenegi kazandirmus ve ilk triin alet-ara¢ olarak ortaya ¢ikmmstir. Insan aragsiz, arag
insansiz diisinilemez, iste sanatin baslangici insanin ara¢ yapmasiyla baslar ve insan

arag yaparak sanat yapma yetkinligine ulagir.

Cahgma, insamn yaratict yeteneklerini yetkinlestirmig, digiince yetenegini
gelistirmis, duygulann farklilagmasini saglamustir. Bu sayede ‘nesneleri inceleme’ ve
‘yeniden tiretme’ yetenegi dogmustur. Binlerce yillik ¢alisma faaliyetlerinin sonunda
sanat, dig dinyanin estetik diizeyde kavramlmasimn bir bigimi olarak, insanlarin
yaratict imgelemini, fikirlerini ve duygulanm nesneler halinde somutlastirma olanagi

saglamugtir.

“Sanatin karsiladign gereksinim, guzellik gereksinimi, insanlara mutluluk veren
nesnelerin yaratilmasi gereksinimidir. Bu gereksinimin kendisi de insanlanin yaratict
faaliyet bigimlerinden biri olarak sanatsal yaraticiligin gelismesiyle birlikte gelismistir.
Sanatsal yaraticilik, diinyanin insan tarafindan yaratilmasin 6zgul bir bigimi olan
Ozgil estetik yetenekleri, islenmig estetik duygulan begenileri degerlendirmeleri,

deneyimleri ve fikirleri gerektirmektedir” (Teber, 1982, 5.274).

Insanlarin, magaradan ¢ikip, diizenli evlerde, giderek kentlerde yasamaya
baslama siirecinde toplumsal ayngim belirginlesmeye baglamugtir. Isbolimi, fiziksel-
diigiinsel emek, kent-kirsal bolge olarak boliinmeye yonelmistir. Bu evrensel devinim
icinde sanat yapitlan da magara duvarlanindan giin 15151na gikmaya baglamstir. Insanlar
tarihlerinde ilk kez kendilerini insan olarak, yagamin, ¢aligmanin, iiretimin 6znesi olarak

algilamaya ve iretilen sanat triinlerinde kendisine de yer vermeye baslamustir. Bireysel
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ve toplumsal olaylar, torenler aynintilanyla sergilenmis, tiim bu gelismeler uzantisinda
dogaya kaba oykiinmeler birakilmus, ileri bir soyutlama baslamistir. Dogadaki nesneler
yerlerini, sembolik isaretlere, simgelere birakmug, bu dénemde, tek renkli, stilize

sematik figiirler ortaya ¢ikmugtir.

Bugiin, insanlagma strecinin baglarninda yapilan sanat yapitlanmn yankilan
sirmektedir ve buzul ¢ag insammn estetik bilincinin yorumlanmasinda zorluk
¢ekilmektedir. Bunlar insanlarin nesnel dinyay, kendi toplumsal ekonomik yapilarina
uygun olarak algilamalarimn, irdelemelerinin, imgeler halinde yansitmalarinin

uronudiirler.

“Insanlagma siireci iginde tretilen ilk sanat yapitlan, ¢ahismamn, toplumsal
bilincin belli tarihsel asamalarinda ortaya ¢ikmaya baglamig, ve ancak bundan sonra,

insan-doga iligkileri i¢inde, yagamin estetik diizeyde 6ziimlenmesi s6z konusu olmustur.

Toplumsal bilincin, soyutlama yeteneklerinin, diigiinmenin, konugmanin ve
nesnel dinyay1 estetik dizeylerde algilaylp, imgelestirip, yansitmammn, kokeninde
amagl planl ¢aligma vardir” (Teber, 1982, 5.310).

Sanatin temelinde, insan emedi vardir ve hicbir zaman ginlik yasamdan,
¢alismadan soyutlanmarmustir. “Sanat, ilk bagindan beri, ¢aliymamn, dogayi irdelemenin,
soru sormanin, doniigime ugratmamn bir bigimi olarak sekillenmis ve toplumsal

bilincin evrimine yondes bir gelisim stirdiirmiistir” (Teber, 1982, s.310).

Dogaya oOykiinerek benzerini yapmaya ¢alismak, bu yolla tiriin artirmak, yagami
giivenceye almaya duyulan gereksinimler, sanatin olugmasina neden olan
kosullardandir. Tarihsel siireg iginde, igbolimiiniin artmastyla, toplumun kendi bagimsiz

alanlan ve yasalliklan gelismigtir.

Bu siirecte nesnel diinyanin gizli giiglerini tanyabilmek, aralarindaki yasalliklarn
yakalamak, diger insanlara tamitmak, ulastirmak onlan egitmek ¢abasi sanatin temel

konularim olusturmustur. Nesnel gergeklerin, estetik yontemlerle elde edilme gabasi,
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boylece elde edilen kazammlarin pratik yasama aktanlmasi, ginlik yasam

zenginlestirmistir.

“Toplumsal iletisimi saglama ve efitme, sanatin amaglan arasindadir. Yazinn
evriminin resimden kaynaklanmasi, sanatin bir iletisim ve egitim araci olarak etkinligini

sergiler.

Bittn bunlarin 6tesinde, her sanat yapiti, guzellik duygusunun, estetik bilincin
yeniden tretimini kogullamustir” (Teber, 1982, s.311). “Hepimiz siir, resim, miizik gibi
konularda tecribe sahibiyiz, bu seylerin ne olduklanmin temel dayanagini
soylemiyorsak (-ki eminim sdylemiyoruzdur), en azindan onlan tamyabiliriz. Yapilan
bir iddiaya gore; insan tecriibesi yanilmaya uygundur, fakat asla onay igin, varsayim
i¢in uygun degildir” (Wollheim, 1980, s.3).

Caglar boyunca insanlar verc'leri sanat {riinlerinde, nesnel diinyay
yansitmakla kalmaywp, konulan degerlc lirmisler, tartigmuslar, yargilamuglardir. Ilk
sanat Uriinlerinde sadece estetik yonelimin agirlikta oldugunu séylemek imkansizdir.
Tarihsel gelisim siirecinde, gelisen ve de™-en toplumsal biling, insanlan tarihsel agidan
gelistirmis, inanglanm etkilemis, estetik  ygularin kaynagim olusturmustur. Fakat bu
siiregte, ortaya koyduklan estetik Griinicde, kendi kisisel varliklanmn hatta iginde
bulunduklan toplumlarin siurlarini agmis'~-, diger insanlann, inanglarim, davramglarinm

ve estetik duygularini etkilemigler, bunlari  niden sekillendirmislerdir.



3.INSAN VE SANAT

3.1.Bilen Bir Varlik Olarak Insan

Insan ve Bilgi

Insan sosyal bir varliktir. Ogrenmek igin siirekli etkinlik i¢indedir. Yasamum
siirdiirebilmesi ve gereksinmelerine cevap verebilmesi igin bilgiye ihtiyaci vardir. Aym
zamanda sosyal yasamda ve insanin dogaya ve evrene egemen olmasinda da bilginin

Onemi biytktir.

Emile Bréhier'e’’’e gore bilgi; nesnenin yiizeyinde dolasmaz; bilgi, varhgin
icinde ve derinligindedir. Varhkla butinlesmemizi saglayarak, bizi gergege gotiiriir.

Bilgi insamn insan olmasini saglar. Bréhier’e gére birbirine bagh iki tiirlii bilgi vardir:

“Bilgi, i¢ yasamumuzin mikemmellesmesini, varhi@imizin degismesini ve

gercege yikselmemizi saglayarak, insanin sosyallesmesine hizmet eder.

Bilgi, aym zamanda insanlarin nesne, olay ve iligkileri anlamasina hizmet
ederek nesne ve olaylar izerindeki giiciini artinr. Boylece bilgi, insan-doga
miicadelesinde insanin egemen olmasiu ya da insan-doga dengesinin kurulmasin

saglar” (Armagan, 1974, s.8).

Materyalizm-natiiralizm bilgi kuraminda; tinsellige kars1 ¢ikis seklinde goriilen
materyalizm, her seyin temelini maddeye baglar. Oysa, tinselci hareket zihni temel
kabul eder. Materyalizm ruhun varligm kabul etmez, her sey maddidir, boylece

diisiince ikinci derecede bir veridir.

Dogmatik materyalizm, insan bilgisini dogamn, doga bilgisinin bir uzantisi

olarak kabul eder.

Diyalektik materyalizm, aklin kaynagini maddeden hareketle agiklamaya galigir.

2l Emile Bréhier:1876-1952
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Natiiralizm®* de, dogaya agirlik veren materyalizmden bagka bir sey degildir.

Idealizm ve 6nsel” bilgi kuramu; bilgilerin, gercege ulagacagim savunan bir
disince akimudir. Realizm™, bilgilerin tabiati ve degeri iizerinde durur. Oysa
materyalizm, varhigin tabiati lizerinde durur. Materyalizme gore biitiin gergekler
maddidir. Bu nedenle spiritiializme karsidir. Spiritiializm (tinselizm) dogru olan

gergegin tinsel oldugunu savunur. Oysa realizm idealizme karsidir.

“1. Nahif Realizm: Nesnelerin gercek maddesiyle bizim ‘spontane’ olarak
yaptigimz ‘reprezentasyonlar’ arasindaki Ozlestirmedir. Madde simgeler biitiinidir

(Bergson)

1.Tinsel Realizm: disiince yoluyla kesfettidimiz basit matematiksel gergekler,
insan diglincesinden once kendiliinden var olan gergeklerdir. Bu goriis ¢agdas
filozoflar tarafindan tekrar ele alinmustir. Ornegin Husserl’in olaybilimselciligi ve

Wittgenstein’in mantiki pozitivizmi...

2.0zdeksel Realizm: (Hume, Sartre) nahif realizmi dogrulamaya g¢ahsir”
(Armagan, 1974, s.21).

“Dusiincede gerceklik, ulkiculige karsit olarak Ozne-nesne iligkisi iginde
nesneye agirlik vermekle baglar. Buna gore higbir oncesel bilgiye sahip olmayan zihin,
ancak duyular yoluyla dig dinya bilgisini alma yetenegine sahiptir. Aristoteles’le
baglayan bu egilim, timelleri seylerden bagimsiz sayan ortagag Ogretisinden gegip daha
cok deneyci Ingiliz filozoflaninda, 6zellikle de Locke’da anlatitmm bulur.
...Gergekgilikle dogalciligt  aywran baslhica nokta, gergekgiligin  nesneye yorum
getirmekten kagmmayistyla belirgindir, oysa dogalcihk, 6zneyi ortadan kaldirmak

22 Natiiralizm: Her olay1 doga yasalarina indirgeyen goriis.
2 Onsel: Deneyden once olan; sonra olan anlamindaki sonsal deyiminin kargitidir.

24 Realizm: Zihnimizden bagimsiz olarak gergekligin bilgisini varsayan ve bu bilgiyi diisiince ve sanat
i¢in ¢ikis noktasi olarak belirleyen 6greti.
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istercesine gergege uyarlilik pesindedir. Gergekgilik, insanla ilgili agiklamalarda duygu
abartmalarindan kaginma egilimi ortaya koymakla da duyguculukla karsilasir” (Genel
Kiiltiir Ansiklopedisi, 1984, 5.704).

Gnostisizm> bakimindan bilgi; insan, bilgisinin tastyicist ve yaraticisidir ve
bilgi ile yaratici olan insan arasinda siki bir bag vardir. Bilgi teorisi, bilgi fenomenini,

varlik kosullarindan kopararak; somut baglarindan ayirarak bir yol izler.

“Bilgi teorisi, bilgiyl siije ile obje arasindaki bir iligkinin Griinii olarak inceler.
Bilgi teorisinin gergevesi iginde soyle sorular ortaya atilir: 1. Sijje ile objeden ne
anlagihr? 2. Onlann arasindaki iliski nasil bir iligkidir? 3. Suje ile obje birbirine nasil
baglanmuslardir?”” (Mengiisoglu, 1988, s.62).

Her bilgi teorisinde 6zne ile nesne arasindaki iliski 6zne bilen, nesne bilinen ya
da bilinmesi istenen seklindedir. Ozne, her bilgi teorisinde kendi bagma varolandir.
“Fakat ontolojik temellere dayanmayan bilgi teorisinde objenin durumu degisir.
Ontolojik temellere dayanmayan bilgi teorisinde objenin kendi bagina olan bir varlig
yoktur. Obje, siijjenin herhangi bir yetenegine gotirilir; sijjenin bu yetenegi digiinme,
imgeleme, saf algi, saf ben, saf bili, duyusal algi, duyu izlenimleri, mantiksal bir yapi,
sezgi, duyusal bili, ‘mutlak ben’, ide, akil vb. olabilir. Boylelikle gesitli tiirden bilgi
teorisi idealizmlert ve metafizik idealizmler, her tiirden empirizm, sensualizmler her
turliit pozitivizmler, fenomenolojik ve Yenikantgt lojik idealizmler, psikolojizm,

intuitionizm, mutlak idealizm ve bagkalan ortaya ¢ikarlar” (Mengiisoglu, 1988, 5.62).

Biitin bu teoriler, insanin somut varligini, Oznenin yeteneklerinden birine
gotirmekle kalmazlar, butin varlik dinyasini, Oznenin herhangi bir yetenegine
gotiiriirler. Fakat bu onu diinyanin merkezi yapar. Ozneyi merkez almayan, 6zne ile

nesneyi varolanlar arasinda bir varlik olarak goren az bilgi teorisi vardir. Nicolai

5 Gonstisizm: Bilinircilik; tannisal gercekligin dogalasarak kendini ag1ga vurmus oldugunu, tanri
bilgisine nlagmanin 6ngoriilii kisilerin sezgisiyle gerceklestigini ileri siiren din 6gretisi. Bir din felsefesi
sistemi; bu sistemin taraftarlar her seyi tam ve agkin olarak bildiklerinin one siirerler. Bu bilgi baz1
kisilere bir anlik ve kesin bir aydinlanmayla kendini gdsteren tam sezgisel bir bilgidir ve insana edebi
mutluluk verir.
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Hartmann®mn teorisinde boyle bir bilgi teorisi gorilir. Bu teoride nesne, dznenin
yeteneklerinden herhangi birine gotiirilmez. Nesne de dzne gibi kendi basina varolan
bir geydir, dolayisiyla 6znenin higbir yetenegini listiin gérmemistir. Burada bilgi, 6zne-
nesne arasindaki Oznenin tUm yeteneklerinin az ya da ¢ok katkisi vardir. Kisaca

denebilir ki 6znenin tiim yeteneklerini ortaya koyarak gergeklestirdigi bir bagdir.

Lektosky, bilgi terimini;

-Bir sey1 yapma yetenegi olarak bilgi,

-Bir nesneyi ya da kisiyi tamma anlaminda bilgi,

-Gergekligin belli durumunu tanimlayan bir insan etkinlidi, triiniini anlatmak
i¢in kullamilan bilgi olarak cesitlendirir. Bilginin ne oldugu konusunda diisiiniilmeye
baglandify yani felsefenin basladigi andan itibaren son bilgi tiirine 6ncelik verildigini
belirtmektedir. Cinki bu hem digiiniirlerin etkinliklerinden dogmus, hem de onlarin

diiginmelerine konu olmustur.

Felsefi dusgitincenin tarihi boyunca, nesnenin igeriginin, ozelliklerinin, yapisimn
ve iligkilerinin kavranmasi anlamindaki bilgiyle, bu nesneyi insan etkinligiyle yeniden
iretme yetenegi anlamindaki bilginin iliskisi Uzerinde disiinilmis ve yamtlar

aranmistir.

“Biligsel iligkinin yapist tizerinde dusiiniilecek olursa, bilen insanla (biligin
Oznesiyle) bilinen nesne (biligsel etkinlifin nesnesi) arasindaki belli bir baglantimn bu
iliskiye nitelik kazandirdigi sonucuna ulagilir. Bir sey hakkinda bazi bilgilere sahip
oldugumu ileri siirersem, aym zamanda sunlan da kavradigim ima etmis olurum:
Birincisi, sahip oldugum bilgi, bu bilgiyle ¢akismayan, onun diginda yer alan bir
nesneyle ilgilidir; ikincisi, bu bilgi bana aittir, bilis sirecini uygulayan bundan baskasi
degildir; ugilinciisii, somut ya da gergek bir bilgi durumunu dile getirdigini iddia
ediyorumdur ve bilgiyi dogrulayacak herhangi bir islemle bu iddiamm destekleyebilirim.
Bu noktalarin ortaya konulmasi, bir dizi sorunu da beraberinde getirmektedir.

Sozgelimi, bilginin nesnesi nedir ve nasil bir nitelik tagir?

26 Nikolai Hartmann: 1882-1950
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Bilen 6znenin kendisi de bilis nesnesi durumuna gelebilir mi, eger gelebilirse
hangi anlamda olur bu? Oznenin kendisine gore digsal nitelik tagtyan nesneyi bilmesi ve
aym zaman da biligsel etkinligin ‘odag’ olarak, ‘ben’ nedir? Insamin bedeni mi, yoksa
bagka bir sey midir? Bilgiyi dogrulama yollani, gerceklikle baglantii olam
yanilsamadan ya da bos ‘kam’dan ayirmayr saglayan kurallar ve 6lgiiler nelerdir?
Boylesi kurallar ve olgiiler var mudir? Eger varsa, bunlar nasil dogrulanacaktir?
Bilingdig1 bilgi, yani bir seyi bildigimin bilincine varmadigim tiirden bilgi var mudir?
Bir seyle ilgili bilgi o seyle ilgili anlayigla uyusur mu? Son olarak, bilis siirecinin
mekanizmalart nelerdir? Biligsel iligkinin iki terimi olan &zneyle nesne arasindaki

gergek etkilesim nasildir (boyle bir etkilesim varsa elbette)?” (Lektorsky, 1998, s.9).

Antropolojik bakimdan bilgiden, 6zne-nesne iligkisi, somut insan ve onun somut
dinyas: arasindaki bag ortaya ¢ikmaya basladiginda s6z edilir. Ciinkii, burada bilgi,
bilginin yaraticist olan insan tzerindedir. Bilginin insan ile, insamin varhk yapisi
arasindaki iligki, ‘bilgi insanin hayati ve hayat iliskileri i¢in ne yapar ve nelerle ilgisi
vardir’ tizerinde durulur. Antropoloji”, bilglyi insanin varolmasini, onun yagamasini
saglayan her seyi basardig goriisiinde ve bilginin insamn varlik yapisinda yeri olan bir

alan oldugu i¢in, insan varlik kosullarinin en 6nemlisi olarak gérur.

Insan bilgisinin dnemini agikca dile getiren Kant®® bu konuda; “Doga insam ne
bilgi, ne de bagka hazir araglarla donatmugtir; insan doga tarafindan ‘hazirlanmg’
yeteneklerle diinyaya gelmistir; bunun i¢in de insan, sahip oldugu her seyi kendisi
yaratmalidir; ¢iinkii yabanci bir akil insan igin herhangi bir sey diigiinmemistir; o kendi
aklini kullanmak zorunda kalmugtir. Bunun i¢in de insan ne ise, ne olacaksa neye
sahipse veya neye sahip olacaksa, hepsi kendisinin eseridir. Bu da ancak onun emek ve

zahmetlerle elde ettigi bilgi sayesinde gerceklesebilir” (Mengusoglu, 1988, s.64).

Z Antropoloji: Insanbilim; insamn kokenini, toplumsal evrimini, fiziksel 6zelliklerini, dogadaki yerini ve
biitiin bunlann arasindaki iligkileri inceleyen bilim dal1.

2 immanuel Kant: 1724-1804
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Buna gore bilgi, insanin, insan hayatinin bir eylemidir ve bu eylem insarun diger
eylemlerini canlandinir ve tagir. Ancak tek bagina bir alan degil, bilgi ile biitiin varliklar

arasinda siki bir bag vardur.

Antropoloji anlamindaki bilginin nitelii insanin kendisi, bu diinyadaki roli,
doga ve doga olaylan, genel dinya goriigiine baghdir. Egitim, kiiltiir diizeyi, insanin
basanilan, gelenekleri, dil yapisi, ¢alisma, bilim, teknik, devlet yapisi, din, sanat gibi
faktorler insanin bilgisine baglidir ve boylece insan tavir takinan, 6nceden géren ve

belirleyendir.

Somut bilgi, hayata yararli ya da zararh olabilir; soyut bilgi ise daima sekilde
kalan bilgidir. Sonug olarak antropoloji i¢in bilgi hayat aktivitesidir. Bir ¢esit hayat
etkinligi olan bilgi butindir ve dogal bilgi, bilimsel bilgi , sanatin sagladig bilgi, din

bilgisi olmak tizere ¢esitlidir.

Dogal bilgi; insamin dogumundan itibaren baslar ve olimiinde son bulur.
Kaynag hayatin kendisi, deneyimlerdir. Insan dogal olaylarla, nesnelerle, yagam
boyunca kargilagtig: aile, okul, is, sosyal yasam gibi olup bitenlerle elde ettigi somut bir
bilgidir ve diger bilgilere kaynaklik eder.

Bilimsel bilgi; dogal bilgiden temel alip, derinlestirilen, yontemlere dayanan

bilgidir. Bilim varolan: oldugu gibi kabul eder, siiphe etmez, ¢ok sey one surer.

Felsefi bilgi; bilimsel bilgi gibi bir hayat etkinligidir. Higbir sey 6ne siirmez, her
seyden siiphe eder. Tim varlik alanlanyla ugragir. Gunlik hayatta ugragtiklan ise;
begenme-yerme, kabul etme-yadsima, istiin-agagt gorme, dogru-yalan, diriistlik-
hilecilik, ©znel-nesnel olma, iyi-k6tii niyetli olma, inanma-inanmama, giiven-

giivensizlik, agiklik-kapalilik vb.dir.

Felsefi bilgi, bilim, sanat, felsefe, teknik yapan insani, varolanlar igindeki yerini,
basarlarin niteligini, insanlarin olusturdudu gruplan ve gruplar iginde, gruplar arasinda

olanlan arastirir. Yani biitiin varlik alanlanini ve kategorilerini bilmeye ¢aligir. Her seyin



31

kaynagim sorar. Bulunan yamtlar her zaman ¢6ziim getirmez. Bilim felsefeden temel

alir ama felsefe bilimden yardim beklemez.

Sanatin verdigi bilgi, sanatin bir bilgi gesidi olduguna ilk kez dikkat ¢eken
Schopenhauer”, sanatin bir bilgi oldugunu, ancak rasgele degil, saf O6znenin

gergeklestirdigi bilgi oldugunu soyler.

“Sanatin bitiin dallarmin —yani siir ve yazin sanati, miizik, resim, yontu ve yapi
sanatinin- bir basansi olan bilgi, hem insan hayatinda 6nemli bir yer alir, hem de bu
bilgi ¢ok somut olan bir bilgidir. Fakat sanat, sagladig: bilgi bakimindan dogal hayatin
sagladig bilgiye benzer. Cinku sanat bilimsel ve felsefi bilgide oldugu gibi, herhangi
bir yonteme dayanarak elde edilemez. Sanata ancak yaratici aktlar yoluyla vanlabilir.
Fakat bu yaratici aktlann ‘neden’lerini agiklamak ¢ok giigtiir; bunlar, insamn biyopsisik

varlik-yapisimin bir vergisidir” (Mengiisoglu, 1988, s.82).

Sanat, gunlik goézle goremedigimiz, bize yeni bir goz, yeni bir bakis agisi
kazandiran durum yaratir. Nietzsche®®, sanat konusunda “dogada ve diinyada bulunan
ve simdiye kadar konusmak istemeyen seylere bir dil kazandinr; ik kez sanatla onlar

bize seslenirler, bizimle konusurlar” (Mengiisoglu, 1988, s. 84) demuistir.

Sanat bir nesneyi sayisiz tekrarlarla ele alabilir; bu nedenle higbir sey sonuna
kadar ¢oziilmiis sayilmaz. Buna ragmen, ele alinan objenin, nesnenin o giine kadar
gorillmemis, fark edilmemis bir yaum gosterir. En anlamsiz goriinen seyler bile sanatta

bir anlam kazanir.

Schopenhauer iki tir bilgiden s6z eder. “Bu bilgilerden birinin alani ‘yeter
neden Ilkesi’nin gegerlikte oldugu alandir. Biitiin bilimsel bilgi bu alanla ugrasir. Bu
alanda nedensellik gegerlidir. Burada atilan her adimun bir hedefi vardir; bu alan,
istemenin (iradenin) dogrudan olmayan, dolayli bir objektiflesmesidir. Istemenin

dogrudan objektiflesmesi ise, sanattir...

2 Arthur Schopenhauer: 1778-1860

% Friedrich Wilhelm Nietzsche: 1844-1900
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May, yaratma siirecinde ilk dikkati ¢eken seyin ‘karsilasma’ oldugunu
sOylemistir. Sanatgilar 6nce nesneyle, dogayla vb. karsilagirlar, ona bakarlar, gozlerler
ve onunla biitiinlesirler. Ikinci kargilasma, sanat olarak ortaya gikacak seyin nasil bir
malzemeyle yapilacagi konusundadir. Son kargilagma ortaya gikan sanat nesnesiyledir.
“Yaratict edimin incelenmesini bunca zor kilan, tam da yaratici edimin iki kutup
arasindaki bir kargilasma olmasidir. Oznel kutbu olan kisiyi bulmak, ortaya gikarmak

yeterince kolaysa da, nesnel kutbu, ‘diinya’yr ya da’ gergeklik’i tammlamak ¢ok daha
zordur” (May, 1998, 5.93).

Sanatin ¢aliyma bicimi, bilimin adim adim ilerleyen tarzindan farkhi olarak,

onceden fark eden, kavrayan, davranan, somut olarak ortaya koyan tarzdir.

Sanatin tarihsel gelisim sirecinde, Platon®' ve Aristoteles, sanatin ne oldugu
konusunda ilk kurgular ileri siren dustnirlerdir. Onlar’a gére sanat bir dykiinme yani
mimesistir. Platon gercegi ‘Bir’ yani ‘Tann’ ilkesiyle agiklar. Her gseyi Tann yaratir,
insan ise onun taklidini yapar. Aristoteles ise ‘gergek’i yansitmayr savunur, mimesisi
kabul eder ama onu oldugu gibi degil, olmasi gerektigi gibi ya da olabilir haliyle
yansitmayr savunur. Mimesise ugratilan nesne, sanat nesnesine donistigiinde,

gercegiyle cakigsmak zorunda degildir. Buna gore Platon giizeli, Aristoteles sanati verir.

Bu anlayis 18.yiizyilda Rousseau’ya’> kadar siiregelir. Rousseau, duygusal
tagkinh@in giizelden 6nemli oldugunu savunur ve artik giizele Gykiinme degil, giizel
anlatim 6nemlidir. Daha sonra bigimci sanat anlayigi gelismis, Hegel®>, Scopenhauer
gibi distnirlere kadar dinsel kurgular stirmistir. Cagimizda birgok farkli anlayislar

benimseyen akimlar ortaya ¢ikmustir.

“Sanatin, ilk yiizyillar boyunca folklor bigiminde geligmis olmasi rastlant:
degildir. Metafizik diigiinme yontemine bagli idealist anlayiglar sanat: tann vergisi ya da

bilingalt:1 verileri sayarlar. Oysa sanat, insanla nesnel ger¢eklik arasindaki estetik

*! Platon: 1.0. 427-347
32 Jean Jacques Rousseau: 1712-1778

33 George Wilhelm Friedrich Hegel: 1770-1831



34

iligkidir. Nesnel gergeklik sanatcida estetik bigimlerde yansir. Bu demektir ki sanat,
insansal pratige, topluma ve toplumsal yasama sikica baglidir. Sanatta 6z ve bigim,
ulusalhk ve evrensellik, soyutla somut, duyusalla diigiinsel i¢ icedir ve birbirinden

ayrilamaz” (Hangerlioglu, 1994, s.364).



UCUNCU BOLUM
HEYKEL VE OZNE-NESNE
1.HEYKEL-INSAN ILISKISI
1.1.i¢ Algi-Dis Alg

Alg, cevredeki uyaran Oruntilerinin organizasyonu, duyumlan yorumlama,

anlaml hale getirme siirecidir.

Duyumlanimizi uyaran nesneler ve canlilar diinyasinda yagiyoruz. Duyumlar
yasantimin hammaddeleridir, ancak tamma islemini sadece duyu organlarina birakmak
eksik bir yaklagimdir. Insan duyumlanm yorumlar. Yani algilama, goriilen, izlenen,
hissedilen, duyulan tim bu nesne ve olgular, duyu organlan aracilifiyla, algi merkezi
olan beyinde toplamip bilgiye donigmesi, birlestiip ayrilmasi, kavramlara
donustirilmesi, bilginin depo edilmesi gibi siregleri igerir. Kisaca algi, bilgi edinme

siirecidir.

Algy, bilgi edinme ve yorumlama sirecidir, kesinlikle anlik degildir. Seg¢icidir,
bireyseldir, yaraticidir, streklidir, genisletiimis ama tam degildir ve onyargilidir.
Ginlik hayatta insan ¢esitli duyu organlanyla edindigi imgelerle siirekli i¢ icedir.
Ancak algidan s6z edebilmek igin bilisel bir siirece ihtiyag vardir.

Fizyolog ve psikologlar id: bilincali; ego: biling ve siiper ego: ist biling,
vicdan, kaliplar, paradigmalar bu siire¢ icerisinde, ge¢misi, gelecegi hesaba katarak
gordiigii seyi hatirlar, yorumlar ve seger. Ancak duyu organlarina bagh algilarin her

zaman objektif olamayacag1 unutulmamalidir.
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Duyu orgammin yapisi, varsa rahatsizlifi, nesnenin durumu, yoni, agisi,
perspektifi vb. algilayan kisinin o nesne hakkindaki daha onceki edinimleri, varsa
psikolojik etkilenmeleri gibi nedenler, yamlg: yaratabilmektedir. Zaten biitiin
duyumlanin yeterli gelmedigi durumlarda kisi daha onceden edindigi bilgileri
kullanarak, duyumsadig: seylere aktararak anlama cabasindadir. “Bilimde verdigimiz
yargilar, herkes igin gegerli olan, objektiv yargilardir. Oysa, estetik yargilar, bir
resimden, bir siirden haz duydugum zaman verdigim, benim ruhsal durumunu, haz alma

durumunu dile getiren subjektiv (6znel) yargilardir’” (Tunali, 1990, s.132).

Algr nesnelere anlam verir, anlaml bir biitiin olarak, aym zamanda sempati ya
da antipati objesi olarak kavrar. Duygusal bir etkiye doniigir. Zamanla, yasam
sirecindeki insamin zeka ve zihin gelismesi, nesne hakkinda duygusal etkiyi ortadan
kaldinir ve alg! sadece bilme etkinligi halini alir. Buna karsgibk giinliik yasamda duygu
etkisi insan tzerinde 6nemli bir sekilde yerini korur. “Duyulur algi bize var-olam
bildirir. Ama, biz baska bir kavrama yoluyla var-olanin arkasina uzanabiliriz” (Tunal,
1984, 5.57).

Sanata duyulan gereksinme, insamin i¢ ve dig dinyasmn bilincine varma
egiliminden, kendisini yeniden tamyabilecegi ve tanitabilecegi disiincesinden dogar.
Yani dig dinyayr i¢ yasantisina dontsturirken, i¢ yasantisiu da kendi bilgisinin
erigebilecegi bir diizeyde disan ¢ikarma, eylem ve bilgiyi temel alarak, nesnellestirme

gereginden dogar.

Sanat insani, en coskun anlanyla gindelik yasamdan kopanr, hayata gizellik
katar. Genel olarak bu kavram insanda zevk alma, haz alma, hoglanma gibi tammlan
kargilar. Sosyal ve dogal gevreye insamin verdigi bir degerdir. Insamin nesnelere,
varliklara, olaylara verdigi bir deger olup, nesnenin kendisinde boyle bir sey s6z konusu

degildir.
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Estetik giizel ise, estetik bilginin®*

sanat eseriyle disavurumu, somutlamsidir,
estetik  Dbilginin kazandigi bigimsel degerdir. Yine dogada olmayp kisinin

yiiklemeleridir.

1.2.0znel-Nesnel Tutumlar

Oznelci yaklagim; insan toplumsal yasamda, kendi iradesi diginda, zorunlu
olarak varligim siirdiriir. Yaptiklanindan ve iradelerinden bagimsiz diisiince, amag ve
istekleri de vardir. Giderek 6znel olmaktan ¢ikan ve kendini eylem olarak gosteren bu
durum zamanla giiclenmeye baglar; dretim, toplumsal iligkiler, doga kosullar1 gibi
nesnel etmenlere déniigiir. Insanin dznelligi ise, kendisi, istekleri, amaglan, diisiinceleri

ve oOrgiitlenmeleridir.

Oznelci  yaklagim, temelde dis dinyamn varligim o6znenin  varhgina
indirgemesidir ve hemen her alandaki degerlendirmeler bireyseldir. Bu bakimdan-

bilinemezlik-6znelciligin zorunlu sonucudur.

Sanat, insamin estetik etkinliginin sonucunda ortaya gikar. Estetik yasalarim
toplumsal etkinliklerden estetik deger kavrami ayinr ve estetik nesnel varolug, insani
varolustan bagimsiz 6zellik gosterir. Dogada ve sanatta, bigim, renk, doku, oran, ritim,
ses insamn psikolojik yoniine hitabeden ozelliklerdir. Ancak bu oOzellikler insan
tarafindan 6nemsendigi takdirde estetik deger kavramu ortaya ¢ikar. Bu durumda estetik
deger yansimis degerdir, yani maddi varligm, maddeden hareketle, estetik degeri insana

tagimasi demektir. Boylece estetik, nesnellikten 6znellige gegmektedir.

Sanatta 6znelci yaklagim psisik bir yargi olup, sanat nesneleri giizel-girkin, iyi-

koti, yararli-yararsiz vb. gibi deger tagimaz; ona bu yargilan veren insanin kendisidir.

34 Estetik Bilgi: Tamamen zeka tarafindan duyu yoluyla elde ettigimiz bilgilerin kisisel bir yorumla deger
ifade edebilecek sekilde yorumlanmasidir.
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Oznelci  yaklagim psikolojik temelli oldugu igin dis dinyada kargihk
bulamayabilir. Di1s diinyadaki varliklar, estetik nesneler sadece birer uyancidirlar. Bazi

insanda ¢ok, bazisinda az, erken ya da ge¢ uyanmlarda bulunabilir.

Nesnelci yaklasim; o6znelci yaklagimda anlatilamn tersine, insanin yapita
nesnelci tavirla yaklagmasi, yargilarin nesnenin kendisini anlatmasindan ibarettir.
Estetik degeri sadece insamin duygulanm etkileyen ya da duygusal yoniine hitabeden

konuma indirgemek, onun ara¢ olmasindan bagka bir ige yaramaz.

Nesnelci yaklasim, 6znelciligin aksine, sanat yoluyla iiretilen estetik nesnenin,
kendi tuzerinde tasidig1 bilgiler yardimi ile insanin derin kavrayislaninmi, giighi
duygulanim, yorumlarim harekete gegirebilmek igin dolaysiz olarak algilanmasidir.
Yani herhangi bir araca ihtiyag duymadan —duygusallik gibi- 6z olarak, yagamin

derinliklerinde ama tamamen basit ve dogal bir ey karsisinda olmak gibidir.

Bundan hareketle kurulan iligki, nesnenin-yapitin niteligiyle ilgilidir ve bu
nitelik onda bulunan her bir o6zgiin OZenin bileskesidir. Yapilan yargilar nesneyi
ilgilendirir ya da tammlanabilmesi i¢in en azindan onda olan 6zellikler gosterilmek
durumundadir. Vanlan sonug nesnenin gergekten o sonuca uygun olup olmadigiyla ilgili

degil, insanlar tarafindan gorulip goériilmedigi hakkinda olabilir.

Ozne-nesne iligkisinde bahsettigimiz &znelci ve nesnelci yaklagimdan sadece
birine yonelmek, onun kosullarma kapali kalmak olur. Oznelci yaklagim 6n planda
oldugunda, nesnellikte kendini dogrulayamayacagi igin belirsizlik s6z konusudur.
Nesnelci yaklagim 6n plana ¢iktiginda ise, Oznenin kendi zenginliginden yoksun,
Oznenin belirleyiciliginden yoksun dagmiklik getirir. Oysa gercek sanat yapitinda 6zne

ve nesnenin, Hznellik ve nesnelligin en genis ve yogun anlatimi vardir.
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1.3.Duygusallik-Duyarhlik

Insanin  bigimlendirdigi nesnel Je, yaraticihfi ortaya cikar. Dogada var
olmayan, dogadan kaynaklanarak, s-~ece insan diigiincesinden dogan iretimler

yaratmadir. Bu da insaru diger canhlarda 1iyiran en 6nemli 6zelliktir.

Yaratma bir bigimlendirmedir; ilk asamas: insamin kendisini bilmesiyle baglar.
Insan kendini ortaya koydugu iiretme, sonucunda yaratma eylemi ile siurlarm
genisletir, evrene agihir. Biitiin yaratmalar bir eylem sonucudur ve bu yaratilar, insan,

insan insan yapan digiincelerini, anlayigimi, 6zelliklerini, davramg bigimlerini tagir.

Duygusallik®; duygu verici olarak karsilik bulur. Aci, haz, heyecan gibi duygu
veren olaylardir, aym zamanda birbirinden bagimsiz olarak disiince ve iradeyi de

etkiler. Duygu degistikge insanin davramglar: da degisir.

Sanat, sanatgimn doga verilerini, kendi iginde bilgi, kiltar, anlayigina gore
yorumlayip disant maddi bir varlik olarak ¢ikan sindan ibarettir. Sanatgi yaratma
siirecinde duygulanim, disiincelerini koyar ortaya. Kendi anlayigina gore yeni bir diinya
yaratir. Ciinkii her yaratmanin sonucunda yeni fikirler, kavramlar, bilgiler, estetik

bilgiler vardir.

Yaratma etkinliginde, sanat¢imin duygusallifi ya da duygusal davranmasi, tek
kisi olarak kendini baz alarak iirin vermesi demektir. Yani ¢ikacak sonug¢ kendi
duygulannt yansitacak bagkalan igin aym izlenimi verme 6nemini yitirecektir. Oysa ki
her yapit, o yapiti anlayabilecek en az bir alict igindir. Her yapit yapilmaya baslandigt

an alicisini da belirleme durumundadir.

Sanatta taraf tutan yon ne kadar baskin ise estetigin evrensel boyutuyla ilgili
olmayan duygular etkili olur. Bir konuya duygusal yaklasmak bigime yansidiginda

sanatsal degeri olmayan birtakim bigimler ortaya ¢ikar.

3% Duygusallik: Olmayan bir geyi olmus gibi kabul etmek, evham.
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“Estetik nesnenin anlasilmamasina neden oldugu en gok goriilen sey, yasantiun,

sanatin verdigi bigim yerine, sanat yapitimin isledigi konudan kaynaklanmasidir.

Sanat kargisindaki tutumdan beklenen en 6nemli kosul, onun kendisini konudan
gelen ‘induktion’ dan kurtarmasidir. Bu etkiyi olusturan duygular, yapitin heniiz
islenmemis i¢erigidir” (Geiger, 1985, s.25-26).

Insanin kendine yonelik tavirlan vardir. Estetik yasam ve yarat: igin insamn, ice
ve disa yonelik tavirlanm karsit olarak ortaya koymasi gerekir. Duygusallik, ige ydnelik
tavrin bir ornegidir. Dis verilerden edinilen izlenimler duygu yaratir. Disaridan gelen
veriler, duygulara yonelik ruhsal durumla ilgili degildir. Yani bu durumda insan
algiladiklanm degil kendi duygularini yasar. Ige yonelik yogunlasmayla ortaya gikan

uriinler de 6zneldir.

Oysa disanidan gelene agik olmak, ayrnintilan ile algilayabilmek disa yonelik
yogunlasmadir ve burada nesnellikten s6z etmek gerekir. Kuskusuz disa yonelik, nesnel
bir tavir estetik bir tavirdir. “Eger estetikte asil olan, ice yonelik yogunlagmaysa, gesitli
sanatlarda, konunun islenmesindeki kiigiik aynntilarla ugrasmak, onlara Onem

vermekle, sanat biliminde haksizlik yapiliyor demektir.

Ancak disa yonelik bir yogunlasma, sanat yapitina, sanat yapiti olarak hakettigi
yeri gosterebilir. Sanat1 disa yonelik bir yogunlagma ile yasayan kimse igin, yapitin her
ayrintisi onemli olacaktir” (Geiger, 1985, 5.33-34).

Duyarhlik; hassasiyet, herkes tarafindan fark edilemeyen bir seyin niteliklerini
fark edebilmek.

Dis diinyada varolan nesneler, insan bilincine yerlesir. Zamanla insamn kendi
ortamunt yenilestirmek, degistirmek, gelistirmek ¢abasiyla bilgiler ya farklh bir yorum

olarak ya da kendini aynen koruyarak bu istege hizmet eder.
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Digsal algimn bilingli Gretimi olan bu etkinlik, bagkalar tarafindan da 6grenilip
izlenebilme kaygilarim tagir. Ciinkli insan yapimi olan yeni varlik sanatsal agidan

evrensel bilgiye ulagmalidir. Aksi takdirde, tireten insamin ‘keyfi davranig1’ olarak kalir.

Yaratici etkinlik, gercegi, onun kavranmasim, duygusunu igerir; tin bunlant alir,
alman duyumlarin ¢ok farkhi goériintilerini daha onceki edinimleriyle, hayal giiciinii
kullanarak isler ve sekillendirir. Iyi bir yapit igsel tavrin, digsal goriniisiine ulasmast,
bunun akilla iligkiyi iyi kurmasiu gerektirir. Sanat¢inin bilincinde varolan konular,
onun digstinceleri sonucunda yorumlamr, Grin olarak ortaya ¢ikar. “...sanatgi,
kendisinde yasayan ve mayalanan seyi, suretini ve geklini benimsemis oldugu bigimler
ve gorunigler igerisinde, kendisine betimlemek zorundadir, ¢linkii sanat¢i, bu bigim ve
goriniigleri kendi amacina o sekilde tabi kilabilir ki, onlar, kendileri adina, 6ziinde
hakiki olan seyi benimseyebilecek ve bunu eksiksiz bicimde ifade edebilecek hale

gelirler.

Akilsal igerik ile digsal seklin i¢ ice gecip birbirine nifuz etmesini saglamak
i¢in, sanat1 (i) akhn ihtiyath basiretini ve (i) yiire§in ve onun canlandirict duygularinin

derinligini yardima ¢agirmak durumundadir” (Hegel, 1994, 5.282).

Sanatginin  duyarlihi@indan digtan gelen verilerin, sanat¢iun dis giclyle
yorumlama, verilerden elde edilen duyumlann hi¢ kimse tarafindan gorillemeyen
yoniinii digant ¢ikarmasiyla s6z edilebilir. Bu durum elbette ki dis veri olarak nesneyi

gerektirmektedir ya da fark edilemeyen yon, nesneye dayahdir.

1.4.0ntik**-Grup i¢inde Oznellik-Nesnellik

Sanat, sanatginin iginden, algilarimi yorumlayarak ortaya g¢ikar. Ancak ortaya
ciktig1 anda sanatgisiyla baglantisiu koparnir. O, artik tek bagina, bagimsiz bir hayat
bulur kendine ve deyim yerindeyse kisilik haline gelir. Uzerinde fikir, disiince bilgi

barindiran, yasayan maddi bir varlik olarak hayat sarer.

3 Ontik Deger: Bir yapitin tek bagina varlig: alinarak yapilan degerlendirmedir. (Sitki M.Ering ders
notlar1)
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“..sanat biitiin olarak ele alindiginda, boslukta akip kaybolan nesneler iireten
amagsiz bir yaratma isi degil, amaci olan bir kudrettir ve insan ruhunun gelisimine ve
inceltimine hizmet etmelidir... Sanat ruhlara sadece kendine 6zgii bigim iginde, ruh igin
gunlik nzk olan nesnelerden so6z eden dildir; ruh da bu nzki sadece o bigim iginde

edinebilir” (Kandinski, 1993, s.37).

Estetik deger, giizel niteligi kazanan bir objede var olur. Bu obje varolandir ve
varolanlar arsinda yer alir ama estetik varolan, siradan varolanlardan farklidir. “... giizel
dedigimiz deger, bir objektivation ile ilgilidir. Glizelin ne oldugu objektivation’un ontik

tabakalan ¢oziimlenmekle tayin edilebilir” (Tunah, 1984, 5.179).

Bir yapitin®’ ontik degeri, kendi iizerinde banndirdifi 6zellikleri ve bunlarin
agiga ¢ikanlmasiyla ilgilidir. Yapittan hareketle vanlan yargilar gegerliligini
sirdirebilmesi igin yapit lizerinde kamit bulmayr gerektirir. Ontik degerlendirmede

yargi ve kanit nesneye dayali oldugu igin nesnel tavirdur.

Ancak bir yapitta, yargiya kanit getirmek, benzeri olan diger yapitlarla
kargilagtinldiginda dahi gegerliligini stirdiriyorsa dogru bir yargidir. Bu durumda tek
bir yapit {izerinde bir seyler aramaya g¢aligmamn Oznel davranmiliyormus gibi islev

gordaguna sdylemek yanhs olmasa gerek.

Yapitin ontik degerinde yapilan elestiriler, varnilan sonuglar bir benzerini
bulmadig: ya da bir benzeriyle karsilastinlmadig igin evrensel boyuta ulagmas: zor gibi
goriiniir. Yapit ne kadar evrensel boyuta ulagabilirse, tiim insanlar i¢in aym yargi
degerlerini kendinde banndirabilirse, -tabi bu karsilastirma ile mimkiindar- o kadar

6zneden kurtulur; tek basina varolan olarak hayat siirer.

37 Sanat Yapiti: Zaman ve mekan fark gozetmeksizin tiim alicilann bir yapita sanat eseri sifatim
viiklemeleridir.

Sanat Eseri: Sanat adina var edilen sey, nesne, objedir.

Sanat Uriinii: Su ya da bu yolla sanat¢1 sifatini hak ettigine inanan bir kimsenin sanat adina iirettigidir.
(Sitka1 M. Ering ders notlan)

Sanat Nesnesi: Biz bundan sonra konumuz geregi yapittan sanat nesnesi olarak bahsedecegiz
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Bir yapit1 grup iginde degerlendirme, onu zaman, mekan, zaman-mekan, sanat
tarihi vb. agisindan degerini bulup, aym olgiitlere sahip diger yapitlarla karsilagtiriimasi
demektir. Yapitin i¢inde bulundugu grup, onun tekniginden kaynaklanan grup olabildigi
gibi, resim, heykel, miizik vb. aymi zaman diliminde olma, ayn1 mekam paylasma, ayru

konulan igleme vb. seklinde de olabilir.

Bu guruplamalar yapitin degerini bulma isglemi i¢in bir yontemdir. Biitiin
fikirler, kavramlar duygulardan, deneyden dogar. Locke’a®® gore bilginin olugabilmesi
i¢in iki algi kaynagimn galigmasi gerekir; dig alg, i¢ algi. Diisiinceler ve yorumlamalar
bu iki olgudan yalin ve bilesik olmak tlizere iki sekilde ortaya gikar. Yalin diiinceler,
fikirler duyu yoluyla elde edilenlerdir. Bilesik distinceler ise zihnin etkinligi ile, “1)
Kargilagtirma etkinligi ile: mekan, zaman, say1 ve sonsuzluk fikirleri gibi. 2) Yalin
tasavvurlar arasinda ilgiler kurma etkinligi ile: Ornegin neden-etki tasavvuru, 6zdeslik
ve bagkahk, ahlak tasavvurlari, vb. gibi tasavvurlar boyledir. 3) Soyutlama etkinligi ile:
Ornegin yesil rengin tasavvurunu zihnimiz yapraktan, denizden ayirarak, soyutlayarak
elde eder” (Tunali, 1990, s.89).

Bir yapit tizerindeki yargimin gegerli olabilmesi i¢in 6nce, ontolojik varligimn
arastinlmasi; yargy, strekli olarak yapittan, sonra girdigi gruptan karutlanmas: gerekir.
Ne kadar ¢ok kargilagtirma yapiliyor, kamtii buluyor ve koruyorsa o kadar gegerlidir.
Bu nedenle grup i¢indeki degerlendirmeden, ontik degerlendirmeye gére daha g¢ok
nesnellikten soz etmek yerinde olur. Ciinkii bir nesne (sanat nesnesi), diger nesneler
Uzerinden kamit bulmaktadir. Ne var ki, degerlendirme yapan her Oznenin, deger
yargilan, bilgi, kultir, sosyal konum vb. nedenlerle farkli olabilecegi igin, sonucun

6znel olma tehlikesi de her zaman g6z 6niinde tutulmalidir.

38 John Locke: 1632-1704
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1.5.Heykelle Empati Kurmak

Iletisim, bilgi Uretme, anlamlandirma ve aktarma sirecidir. Iletisimin
gergeklesebilmesi igin, insan-insan, insan-hayvan, insan-canl, insan-nesne gibi ikili
sistem gerekir. Bu iki sistem arasindaki —nitelikleri ne olursa olsun- bilgi ahgverisi
iletisim olarak kabul edilir. Yani iletisimin gergeklesebilmesi igin, kargilikh bilgi akis:
olmalidir.

Bilgi, bilis, biling, bilingdisi, algi, duygu, ihtiyaglar, iletisim becerisi, kisisel
faktorler, sosyal-fiziksel ¢evre, kisinin roli, mesaj, mesajin nitelifi iletisim

catigmalarina neden olabilen faktorlerdir.

“Empati, bir insamn, kendisini karsisindaki insanin yerine koyarak onun

duygulann: ve digiincelerini dogru olarak anlamasidir” (Dokmen, 1995, 5.136).

Empati {i¢ temel 6geden olusur; ilki, kisi kendini kargisindakinin yerine
koymali, onun her insanin kendine 6zgii olan, kendini ve gevresini kendine 6zgu bir
bigimde algiladig1 fenomonolojik® alamna girmelidir. Bir siire o alanda kaldiktan sonra

kendi yerine geri donmelidir. Bu yapilmazsa, empati kurulmus sayilmaz.

Ikincisi; yerine gegilen kisinin, burada sdz konusu olan heykelin nesnenin,
durumun, duygu ve disiincelerini dogru olarak anlamak gerekir. Kargsidakinin ne
diugiindiigini anlamak, biligsel nitelikli bir etkinliktir; hissettiklerini aynen hissetmek
duygusal nitelikli bir etkinliktir. O halde, biligsel empati yani yerine ge¢me, duygusal

yerine gegme, yani roline gegmenin 6n sart1 kabul edilir.

Ucglinciisii ise; empati kuran kigi, ne hissettigini, kargisindaki kisiye tam olarak
aktarmalidir. Yine ona ne anladifini aktarmazsa, empati kurmus ya da empati siireci

tamamlanmig sayilmaz.

3 Fenomonoloji: Goriingii, duyularla alinan sey. Art arda gelen goriingiilerin ya da gdriingiiler biitiiniin
betimi.



Sempati duymak, o insamin duygu ve dusiincelerinin aynisina sahip olmak
demektir. Empatide ise, o kisinin duygu ve duslincelerini anlamak esastir. Sempatide
yondes olmak esastir. Empatide aym seyleri paylasmamiz gerekmez. “Empatinin
kokeni ozbilingtir; duygulanmiza ne kadar agiksak, hisleri okumayr da o kadar iyi
beceririz” (Goleman, 2001, s.126).

Empati kurdugumuz kisiyle ozdesim® kurmak gerekmez, bu empatiyi

zedeleyebilir.

Empati kurabilmek, yani bagkalanmin roliine girebilmek igin oOnsartin, ben-
merkezcilikten kurtulmak oldugunu sdyleyen aragtirmacilardan biri olan Ford’a gore;
“li¢ tiir ben-merkezcilik vardir; bunlan §6yle siralayabiliriz:

a) Gorsel/uzaysal (visual/spatial) ben-merkezcilik,

b) Biligsel ben-merkezcilik,

c¢) Duygusal ben-merkezcilik,

S6z konusu ben-merkezcilik turlerine sahip olanlar, nesnelere ve bagka insanlara

iligkin gerceklen farketmede, diger insanlarin roliine girmede gugliik gekerler.

Kurdek ve Rodgon (1975) u¢ tir perspektif-alma  (perspektive-taking)
tammlamiglardir. Bunlar;

a) Algisal perspektif-alma (diger kisinin bakis agisiu farketme),

b)Biligsel perspektif-alma (diger kiginin ne dustindiigiina farketme),

¢)Duygusal perspektif-alma (diger kisinin yagsamakta oldugu duygulann neler
oldugunu farketme).

d)Kurdek ve Rodgon’a (1975) gore, algsal, biligsel ve duygusal agidan
kargilanndaki insamin perspektifini alamayanlar, ben-merkezci davranmig

olurlar; dolayistyla da onlarla empati kuramazlar.” (Dékmen, 1995, 5.143).

Empati estetik nesneyle kuruldugunda, insanin estetik nesneden etkilenme ve

ona baglanma sonucunda, onu kendisiymig gibi gérdagi durumun agin bigimidir. Bu

0 Ozdes: Birbirine her bakimdan esit olan iki seyin durumu.
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nesneyle butiinlesmeyi ongorir. “Einfiithlung, tek bir yiirekte birlesmek gibi bir seydir,
olasi1 da degildir. Buna gore onun duygucu ya da gizemci diizeyde bir dzdeslesme
deneyi oldugunu soyleyebiliriz. Bu 6zdeglesme sanki iki kutupta higbir seyi diganida
birakmamacasina tam bir 6zdeslesmedir. Bilincimizle diinya arasindaki bu dolaysiz
iligki Volkelt’in deyisiyle 6zneyle nesnenin ya da ben olanla ben olmayamn birbirine

kangtig iligkidir” (Timugin, 1993, s.166).

2. HEYKELIN OZNESIi-NESNESI
2.1.Sanatci1 Olarak

Sanatgi, surekli arayis iginde, dig dinya deneyi iginde olandir. Sanatta
yaraticilik, insamin dig dinya ile iligkisiyle baglar. Cocuklugundan itibaren yagam siireci
boyunca dis diinyadan gelen etkilerle, deneylerle, deneyimlerle kazamhr. Ik temelleri
cocukluk déneminde atilir. Dig diinyaya yonelme bigimi, bilinci olugturur ve sanatta
yatkinhk bu agamada geligmeye baglar. Tabi buna kosut olan estetik yatkinhig
unutmamak gerekir. Ctnkd, estetik duyguyu saglayan da budur.

Iginde bulundugumuz diinya, sanat¢i igin sonsuz {iretim, yaratim kaynagdir.
Sanatginin bu disg diinyadaki olay, durum, nesne ya da tim varolanlara yonelmesi, onun
yatkinlhik ya da yetenekleri dogrultusunda kendini gésterir ve bununla da giglenir.
Sanatgi, gérme konusunda deneyimlidir. O, diinyayr normal insana goére, daha derin
gorebilendir. Siradan bir nesne, Onemsenmeyen bir aynnti, her an estetik nesneye
doniigebilir. Buna gore, deneyim ile yatkin olmak birbirini destekleyen, hatta birbiriyle
biitiinlesen durumdadir. Yetenekli ya da yatkin olmak, deneylere kolaylik saglar.

Sanatin amact bir duyguyu, bir digtinceyi, heyecan, islevsellifi yeni ve 6zgin
olarak somutlastirip bagkalarina sunmaktir, ulagtirmaktir. Sanat¢1 da bu gereksinimi

kargilayan araci kigidir.
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“...sanatgl, Ozellikle sanatsal bir zevk sahibi ve izleyici olmakla (ise)
baglamustir. Hi¢ egitilmemis, oldukga ilkel ve tepki yeteneginden yoksun sanatginin
kendisi de,-(tanriya) kurban edilen ve (viicuduna) dévie yapilan, ziplayan, acilarim ve
sevinglerini oyuna ve bunlan aym zamanda sarkiya dénistiiren, yaptigi ilk plastik
tirdeki yapiti, bir agag izerine kazidigi ve kum lizerine yaptii bir isaret olan vahsi
adam-deniz dalgalarmin ¢ikardigi seslerden ya da ormamn higirtisindan, bir kadindan,

bir agactan, kendi goriis agisina gore yararlanmakla ve kendi yoresine bakmakla ise
baglamugtir.

Sonra bu gosteri ve heyecan’dan dolay1 bu vahsi adam baskalan ve kendisi i¢in
bunlan yeniden diriltmeyi denedi... Oyleyse, yaratmadan 6nce, o, bunlan hayranhkla

izledi ve zevk ald1” (Weber, 1995, 5.19-20).

Sanata duyulan gereksinme ise, insamun i¢ ve dig diinyasiun bilincine varma
egilimi, kendisini yeniden taniyabilecegi bir diizeyde disan ¢ikarma, eylem ve bilgiyi
temel alarak, nesnellestirme gereginden dogar. Bu gereksinmeler ister istemez, ‘giizel’
kavramina yonelir. Insan; dinle tanryi-giici, bilimle dogruyu-gergegi, sanatla da giizeli

arar.

“Giinliik tecrilbe dedigimiz o yari bulanik, yari uyusuk hal, bizi etrafimizdaki
‘gerceklere’ kargi korlestirir. Sanatgi gozlerimizi, kulaklanimizi ve hayalimizi agar; Gyle
ki yazdify, ¢izdigi veya besledigi sey iginde dolagip teneffus ettigimiz o sisli gercek
cevreden daha ‘gercek’ bir hale gelir” (Edman, 1996, s. 29).

Bir sanat eserine bakarken ilk planda eserle bir alg: ilgisi kurulur ve sanat
eserinin estetik obje haline gelebilmesi igin ilk sarttir. Algi nesnelere anlam verir.
Anlamli bir biitiin olarak, aym zamanda sempati ya da antipati objesi olarak kavrar.
Zamanla, yasam siiresindeki insamin zeka ve zihin geligmesi, obje hakkinda duygusal
etkiyi ortadan kaldirir ve algi sadece bilme etkinligi halini alir. Buna karsihk ginlik
yasamda duygu etkisi insan iizerinde 6nemli bir gekilde yerini korur. “Duyulur algi, bize
varolam bildirir. Ama biz baska bir kavrama yoluyla varolamin arkasina uzanabiliriz”
(Tunali, 1984, 5.57).
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Gordugumiiz bir nesneyl, canlty1 dnce algilar, sonra diigiiniiriiz. Algilama olay:
bittikten sonra da disiinme edimi devam eder. Sanatgi, bu evreleri siirekli kullandig
icin gorme konusunda ustalagmustir. Sanat, aligkanhklann asildifi noktada baglar.
Sanat¢i, dig diinyadan ses, renk, bigim, vb. gibi aynimlan arar. Bu gériiniir seylerle ilgili
oldugu gibi, gorinmeyenlerle de ilgilidir. Boylece, heniiz olmayan, olasi gergeklere
yonelir ve sonunda goriilebilen, dokunulabilen, algilanabilen yeni gergekler ortaya
¢ikar. Zaten her yeni yapim, yeni yapit (liretim) bir sonrasi igin bir bilgidir. Bu sayede
fark edilemeyen, fark edilir hale gelir, bakiglar netlegir, begeniler gelisir, yasam
degisiklige ugratilmss olur.

Sanatgi, yaratim strecinde herhangi bir nesneye Onkosul getirmeden hareket
eder. “Ozneyle nesnenin diyalektigi iginde estetik nesne bir gerceklik oldugu kadar bir
kurgudur. Ozne, goziine uygun diigen bir nesneyi hizla izler, ondaki 6zellikleri bulur
cikanr, bu arada onu kendisine gore yeniden kurar. Bu yeniden kurus nesneyi nesne
olmaktan ¢gikarmaz. Estetik nesneyi belirleyerek insam dogaya katar sanatgr” (Timugin,
1993, 5.173).

Sanat yapitiyla olan iliskimiz, sanatgt olarak da, izleyict olarak da 6zne-nesne
seklindedir ve diyalektik bir iligkidir; 6zneden nesneye, nesneden 6zneye dogrudur.
Ozne, burada kendini en son olarak nesne bi¢iminde ortaya koyar. Sanatgi, diga
yonelmeden once ya da disa yonelirken once kendine yonelir. Kendi anlatimim,
bigimini vb. tagtyacak nesne gikanr ortaya. Bir bakima kendi oznelligini nesne tizerinde

yeni bir 6zne olarak ortaya ¢ikanr.

Herbert Read, ‘Modern Heykel’ kitabinda bilingli bir heykeltiragin, kagimilmaz
bir sekilde heykelinin diginda kalmas: gerektigini soyleyerek “bir heykeltiras,
Pollock’un ¢ok iyi bilinen ifadesini bagka bir sekilde anlatamaz ve der ki: ‘Ben
heykelimin igindeyken, ne yaptigimin farkinda degilimdir” (Read, 1964, s.229).

sozlerini hatirlatmaktadir.

Sanatginin gorevi, bagkalan tarafindan fark edilemeyeni ortaya g¢ikarmak ve

onlarin gdrmesini saglamaktir. En 6znel sanat¢i bile, kendi diginda diger insanlar igin
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cahgir. “Sanatgimn 6znelligi hic tua res agitur (senin igin buradadir) demelidir. En 6znel
olan sanatci bile toplum adina galisir. Daha 6nce betimlenmemis duygular, iliskileri ve
kosullari betimlemekle, bunlann goriiniisteki soyutlanmuis  ‘ben’inden ‘biz’e
doniigmesine yardim eder. Bu ‘bizi’ de 6znelligin en yogun sanatcimin kisiliginde bile

goriip tammak gii¢ degildir” (Fischer, 1995, s.46).

Sanatgimin igini tasarlamaya basladigi andan itibaren, bitinceye kadar, hatta
bittikten sonra da devam eden tartigmasiun, onunla konusmasimn, bu konusmalarin
sekillendirdigi bir triindiir sanat yapiti-nesnesi. Bu nedenle her yapit yaraticisina
ickindir, bir yoniiyle onu igerir, kendi bagina yasam siirdiirebilen bir hale gelirken,
yaraticisindan bagimsiz  distuniilemez. “Rodin  parmaginin  izlerinden, Cézanne

fircasindan utanmaz” (Timugin, 1993, s.26).

2.2.Alic1 Olarak

Alci, yapiti tarih adina yargilayan, onun yasarhligim saglayan, kararlar veren
izleyicidir. Her yapit izleyicisiyle vardir. Bir bakima sanat¢iy1 yonlendirir. Bunun igin
bir estetik¢i kadar yetkin olmasi gerekmez, ancak o yapitin potansiyeli olmasi beklenir.

Zaten sanata yonelmek, izleyici i¢in de sanatgi i¢in de siradan bir davranig degildir.

Sanat¢l, yaptig1 ya da yapacag sey iizerinde disiinmiis, arastirmug, deneyler
yapmug, deneyimlerini ve bilgilerini kullanmug ve estetik olan bir {iriin ¢ikarmigtir
ortaya. Izleyici igin hazirlanmus giizele ulagsmak, belli bir alt yap: ve ¢abay1 gerekli kilar.
Bu nedenle, hazir olan bu sey, aym zamanda tiiketime hazir oldugu anlaminda degildir.
“Giizel kendi i¢inde geligkilidir, kendi iginde sorunludur, bu dogru, 6te yandan giizele
yonelen izleyicinin de ¢eligkileri ve sorunlann vardir. Gizelin sorunu da izleyicinin
sorunu da bireyselliginin 6zgil ve 6zgin yapisindan gelir. Resimde gordigimiz kus
hem kugtur hem degildir, somut olarak vardir, oradadir, ama gene de bir soyutlamadir.

O simgedir ya da simgeler karmagagidir” (Timugin, 1993, 5.25).
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Sanatgi, yapitin yapumu sirasinda o yapitin sanatgisidir; bittikten sonra onun
sanatgist olmaktan ¢ikmaz ancak, yapit artik tek bagina varolabilecek nitelikleri
tzerinde tagidig i¢in aym zamanda onun izleyicisidir. Diger izleyicilerden farki, onu

daha detayli bilme olanagna sahip kigi olmasidir.

“Her sanat yapiti bir kiiltir Grinidir, kiltir dizeyinde insanlann bulusma
yeridir. Sanat yapitiyla yuzyiize geldigimizde bir¢ok sorunla yiizyiize geliriz. Sanat
yapiti hem sorunlarla yukliidir hem kendinde sorunludur. Sorunlanm ¢dziimlemis gibi
durmaz, tiim insan sorunlarinin yaninda kendi sorunlarnimi duyurur. Onunla bulugmamiz
bu yiizden kolay bulugma degildir. Sanat¢1 soylenilecek sézii olan kisidir, diinyaya belli
bir agidan bakar, gordiklerini bize de gostermek ister. Sanat¢iun bakigi Ozgiin bir
bakistir. Sanatg1 herkesin hergiin gorebildigi seylerle bizi oyalamak istemez, seylere ya
da durumlara kendi gobziyle bakmamizi Onerir. Sanat yapiti boylece 6zginii ortaya
koyar” (Timugin, 1993, s.29).

Estetikte de diger alanlarda oldugu gibi bilgi, 6zne-nesne iliskisiyle ¢ozilebilir.
Nesne olgtilebilir, gorilen, dokunulan bir sey oldugu igin belirgindir. Sanat yapitinda,
nesne, dznenin 6znel niteliklerini tizerinde tagididi igin agkindir ve onunla kurulan iligki,
Ozneden 6zneye geklindedir. Yapit Ozneli ve nesneli aym anda kendi tzerinde tagir ve
bitiindir. Yapit iizerinde 6znel 6ge sanat¢imin bireyselligiyle belirlendigi igin, yargi

glictar.

Sanat yapiti, nesnel yantyla Ozneler arasinda iletisim kurarken, 6znel yamyla
kendini diger dznelere kargt korur. Farkli her alicinin koyabilecegi yargi, ona tam olarak
uymayabilir. Ancak yaklasabildigi olgiide onun anlatimina katkida bulunabilir. Oyleyse
alici, onunla iliski kurarken karmagik ve kendisinden anlagilmayr bekleyen nitelikler
oldugunu fark etmelidir. Sanatgisi tarafindan 6zel olarak kurulan bu nitelikler, bir

bitiindiir. Ona kisilik kazandinr ve bu 6zel yan, onun 6zgul 6zelligidir.

Sanat ortamu 6znelerin yani, insanlarin ve estetik nesnelerin bulustugu ortamdir.
Bir yapit onu izleyen farkli kisilere, o kisilerin 6zelliklerine gore, kiiltur, bilgi, ilgi, yas,

cinsiyet vb. yanlanyla, farkli yonleriyle hitap eder ve insan onu kendi 6znel yaniyla
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anlama g¢abasindadir. Izleyen kisi oznelligini, nesneden gelen etkiler dogrultusunda
kullandiginda daha dogru bir iletisim olacaktir. Ama kisi kendinden bir seyler arama -
hangi doneme ait olursa olsun- egilimindedir, bulduk¢a daha ¢ok ilgilenir. Gugli bir

yapit kargisinda da kendini agiklanmig bulur.

Bizim diinyamizdan farkli olmayan, yine de farkli diinyalar yaratabilen ve bizim
de katilmak zorunda oldugumuz evrensel bir diinyadir o. “...estetik nesne insanlan st
bir diizeyde bir araya getirir. Burada insanlar bireysellesmis olmaktan uzaklagsmaksizin

kendilerini dayamgik duyarlar” (Timugin, 1993, s. 45).

Ashnda, her yapit alicistyla vardir, alicisiyla tamlamr, biitiinlesir. Insan yapit
karsgisinda catisjma ya da c¢akisma yagar ve yaratici-estetik nesne-alici Uggeni
tamamlanmalidir. Sanatgi, kendisinden bagka en az bir kisi -her zaman daha ¢ok kitleler
hedeflenir- igin Grin verir. Ancak, bu kapatilmis, kapali bir durum olarak
algilanmamalidir. Yani, hedef elbette kitlelere ulagmaktir. Ancak, bu onu anlayabilen,
algilayabilen diizeyde insanlar i¢in olmaldir. Dolayisiyla, dinyada yasayan her insan
dustnilip trin verildigi takdirde, sonug ya da nitelikli Griin verme konusunda yamlma

pay1 biiytiktiir. O halde yapit, potansiyelini belirlemek durumundadir.

Buna gore, sanatgiin Ozgirligi, alict agisindan da gegerlidir. Alici, izleme
konusunda 6zgirdir ve belirleyicidir. Yapit bir aktaricidir ve her zaman tamlanmayi,
tamamlanmayt bekler. Alicistyla tamamlandik¢a ona yaklasir, onun eksikligini giderir
ve kendi eksikligini gidermesini bekler. Cok kolay olmayan bu diyalog, iletisim, her
yeni iligkide kendini gosterir ve alicisinda agama yaratir. Yani onu her zaman daha st

diizeye ¢ikarmayi amaglar.

“Bir yapitta Oznel o6zelliklerle nesnel ozellikler bir bitin olustururlar, onda
oznelin nerede bitip nerede basladigim kestirmek giigtiir. Oznel 6zellikler de nesnel
ozellikler de zorunlu olarak tarihseldir, boyle olmakla tarihin degerlendirmelerine

agiktir.
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Sanat yapitimi sanat yapit1 kilan sey insani geregle bu gereci bizim i¢in anlasilir
kilan diglastirma yontemlerinin uyumudur. Sanat yapitinda karsimiza ¢ikan nitelikler

karmagag bu uyumun bir triinti olarak vardir...” (Timugin, 1993, s. 49).

Estetikte deger yargisi, 6znele baghdir, ¢iinkii, nesneden dayanak alan deger

yargilan, nesne lizerinde kesin 6lgiitii yoktur; hem bireysel hem evrensel seklindedir.

Bir nesneyle, bir sanat yapitiyla diyalog kurulurken, yargilar nesnel ézelliklerle
belirlenirken, 6znel ozellikler de devreye girer. Onlara deger veren insanin kendisidir.
Ancak bu durumda, 6znelligi sadece o kisinin kendine gore bakis agisi, diisiincesi olarak
gormemek gerekir. “Her oznel tutum, bilincin zengin nesnel gereci iizerine
temellendigine gore, belli bir nesnelligi kendinde tagima durumundadir. Oznellik bir
kagimlmazliksa nesnellik de bir kagimlmazliktir. An 6znellik olmadig gibi an nesnellik
de yoktur... An 6znellik ve an nesnellik olmadigina gore deger yargisi bir 6znellik-

nesnellik biitiindiir.

Bilimsel bilgiyi ongéren her alan gibi estetik de Glgilebilir olmasa da nesnel
olabilen belirlemeleri dngorecektir. Olgilebilirlik en ileri nesnellik 6lgutidiir. Bununla
birlikte nesnellik olgilebilirlikle sirh degildir. Ozneden bagimsiz olarak varolan, tiim
Oznelerin algis1 ve yargisina agik olan, boylece bilgisine ulagilabilir olan her sey
nesneldir. Buna gore iki tir nesnellik belirlemek dogru olur: nesnelerin ve iligkilerinin
Olgllebilir ozelliklerinin sagladigi nesnellik, bir de nesnelerin ve iligkilerinin genel
olarak kavranilabilir 6zelliklerinin sagladigt nesnellik. Nesnel olan 6znede 6zneyi agkin
olandir, 6znede evrensel olarak gecerli ya da anlagilabilir olandir. Oznel olan, kendi
kosullar i¢inde, ayn biling’in 6zelliklerini olusturur. Buna kargilik, nesnel olan, ortak
biling’in gerecini kurar. Gergekte 6znellik ve nesnellik iki ayn etkinlik alam olusturmaz.
Oznel nesnelin igsel goriinimiidir ve oznelin diglasmasiyla nesnel ortaya gikar.
Oznellik de nesnellik de bilingtedir, bilinglerin ortak ve ayn bitiinliigiindedir. Buna
gore, an Oznellik ve an nesnellik olmadigi gibi salt Oznelliklerden ya da salt
nesnelliklerden kurulmus sanat yapiti da yoktur. Oznel bizim algilayis bigimimizde,
daha derine giderek bakarsak bilincimizin 6zelliklerinde, bilincimizin ozelliklerine gore

kavrayis ya da sezig bigimimizde kendini gosterir. Son derece karmagik bir 6zne-nesne
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biitiinii olan sanat yapitinda evrenselligi giivence altinda tutan sey nesnel ozelliklerdir,
nesnel Ogelerdir. Sanat yaprtimi, bir bakima nesnelesmis 6znel olarak degerlendirmek

hi¢ de yanhs olmayacaktir” (Timugin, 1993, s.54-55-56).

Sanat nesnesi lizerinde alici ne kadar bilgili olursa olsun, onda gésterilen seyi
tamamiyla anlayamayabilir. Ctinkdi, o bir yoniiyle alicisina goriiniirken, bir yoniyle
ondan kagar. Ahcinin kisisel 6zellikleri, ilgiler, bilgiler, sevgiler vb. ile nesnenin -sanat
nesnesinin- Ozellikleri, iletisim konusunda gigliik olugturabilmektedir. Bazen yargilar
alici kisinin yargilann olur ve nesne iizerinde karsilik bulmaz. O halde, 6znellikten
nesnellige olabildigince genis alanlarda gegmek gerekecektir. Bu sayede dznel, nesnele
doniigebilmekte ve Oznenin nesnelesmesi hi¢ de gii¢ olmamaktadir. Alici, sanat
nesnesiyle konusmaya basladiginda, nesne-6zne-nesne iletigimi gergeklesmekte,
sonunda 6zne, kendini nesne iizerinde agiklanmig bulmakta ve 6zne-nesne degisiklige

ugramaktadir.

2.3.Sanat Nesnesi Olarak Heykel

Insanin dogaya kars1 yasama savag: ile baslayan sanat, daha sonra iyi, giizel ve

estetige yonelerek incelik gostermistir.

Gunlik hayatta, kendi ve kendimizi gevreleyen nesnelerle i¢ ige yasiyoruz.
Cevremizdeki nesneler, sesler, olaylar vb. bazen sirekli etkileri altinda oldugumuz
seylerden yoksun degiliz. Bu nedenle, kendimizi etraftan bagimsiz disiinemeyiz. Bunlar
belli bir stire sonra aligkanhiga dondstir. Bu tir aliskanhiklar, insamn ilgisi digina ¢ikar.
Diger yandan, dikkat ¢eken, ozel ilgi uyandiran etkiler vardir, bu etkiler sonucunda
duygular olusur. Kisi kendi duyumlarii nesneyle 6zdeslestirir ve boylece kisi ile nesne

arasinda 6zdes olma stireci baglar. Sonugta nesne canlilik kazanmg olur.

Duyusal algilar sonucunda olusan etki, etkinin siddeti, stirecine gore kiside

yagar; bittiZi anda kisi iizerinde yarattigr etkiyi de beraberinde gotiirur. Buna karsihk
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estetik etkilenmeler, etkinin bitiminden sonra da varligiu siirdiirir. Ciinkdi, duyular,

duygulan asarak insann kisiligine yonelir, kisiligini degistirir.

Bir mekan formu olan heykel, ¢evresinde gordiigii diinyay, diinyadaki nesnellik
ile anlatmaya ¢aligir. Gorsel diinya somutlagtinlarak iletigim kurulur. En basit tanimiyla
‘form’ meydana getirme yetenek ve becerisi olan sanat, insan yeteneklerini, sadece
fayda saglamak amaciyla degil, ‘evrenin sirlarimi ¢dzebilmek, kisisel bunalimlarim
yatisttrmak, heyecanlarimi doyurmak ve bagkalarina duyurmak, ruhsal 6zlemlerini
yasayabilmek istegiyle kullanmasi ve degerlendirmesi’ olarak adlandirilabilir. “Heykel
klasik ve yerlesmis tamimuyla, gesitli konulanin, gesitli gereglerle ii¢ boyutlu tasviri; bu
yolla yaratilan estetik degerler araciigiyla duygu ve digtinceleri iletme sanatidir” (Uz,
1996.5.34).

Heykel nesnel varligiyla, kendi ig¢inde bulundugu, kendini gevreleyen uzama
kargt durur gibidir. Ona anlam katacak bigimde boslugu kullanir. Ne onunla tam
anlamiyla bagimlidir, ne de hareket eder. Cevre degisse bile o kalicidir, aymidir; boylece

etrafimin sonlulugunu gostererek kendi sonsuzlugunu belirler, zamana karg: direnir.

Heykel, uzayda yer kaplayan ii¢ boyutlu bir nesnedir. Ancak, diger nesnelerden
farkli olarak, o estetik nesnedir; iizerinde duygu, bilgi, disiince banndirir. Amaci,
izleyicisinde estetik yasanti yaratmak ve bir iletide bulunmaktir. Boylece nesnel varlig

yaninda, 6znel yamyla da bizim diinyamizda yer alir.

“Sanatgi, su ya da bu nesneye bir 6n hesapla yonelmez. Ozneyle nesnenin
diyalektigi icinde estetik nesne bir gergeklik oldugu kadar bir kurgudur. Ozne, goziine
uygun bir nesneyi hizla izler, ondaki 6zellikleri bulur gikarir, bu arada onu kendisine
gore yeniden kurar. Bu yeniden kurus nesneyi nesne olmaktan gikarmaz. Estetik nesneyi

belirleyerek insam dogaya katar sanat¢r” (Timugin, 1993. 5.173).

“Sanat eserlerinin, zaman zaman hem bigim hem de konu igerik bakimindan
dogadaki orneklerinden uzaklagtigi gorilmektedir. Nesne durumlanin, asil ve gergek

goriiniiglerinin  boylece degistirilmesine stilizasyon; gorindglerin  busbitin  digina



¢tkilarak, yalmzca bir kavram halinde ifade edilmesine soyutlama (abstraction) adin

veriyoruz.

Kaynak veya koken olarak, insanin gevresindeki realiteden hareket eden plastik
sanatgilar, bazen ayrintili ve dikkatli bir taklit, bazen de ayrintilarin 6zetlenip kisaltildig

stilizasyon yontemlerine gére ¢alismaktadir.

Baslangiglann  Plaeolitik ve Neolitik ¢aglara kadar indirebildigimiz sanat
eserlerinde; hem bir taklit, kopye, hem de stilize etme egilimi bir arada goriiliir. Bunu
sanat diliyle ifade edecek olursak, sanat tarihinin baglangicinda bile, natiiralist egilimler
goruldugi gibi, farkli olglilerde natiiralizmden uzaklagan egilimler vardi” (Miilayim,
1994, s. 86).

Plastik sanatlarin en eski uygulamalarindan biri olan heykel, doganin yeniden
ele alinmasiyla baglar. Ilk gaglarda biiyiisel amagli yapilan heykeller, dogurganhgr,
bereketi simgeler, tannsal gii¢lerle kotiiliiklerden korunulur. Bu dénemde yapilan seyde,
dogadakinin aymsi ya da tam dogru yansitma geregi duyulmamus, heykeli yapan kiginin
goriig bicimi, vermek istedigi mesaj, blyisel giic ve ifade 6nem kazanmug, boylece

simgesel heykeller ortaya ¢ikmugtir.

Insan viicudunun giizelligini ilk kegfeden Misir Sanatr’nda heykel, blok ve
durgun yapili, sakin gorinigste, gereksiz aynntidan uzaktir. Malzeme olarak, nadiren
kiregtagi gibi yumusak tagslar, genelde granit, bazalt, somaki gibi sert taglar1 tercih
etmiglerdir. Frontaliteden*' vazgecilmeyen Misir Sanat’nda heykel, mimarligin bir

elemamn olarak gorilir.

Yunan Sanati’nda nesne olarak heykelin asil amaci tapinak siislemektir. Ancak
heykelin mimariden ayrilmasi, yine bu déneme denk gelir. Tannlarin insanlar arsinda,
insan geklinde yasadigz inanciyla, tanri insanlagtirilarak anlatilir. Bu nedenle binalar

heykeli yok edebilecek biiyiiklilkte degildir. Eski Yunan Heykeli mantiksal bir evrim

“! Frontalite: Viicudun 6nden goriinme sarti.



gosterir. Insani ve plastik potansiyel sonuna kadar kullamlir. Bu nedenle en kusursuz

tslup oérnegidir.

Misir, Mezopotamya, ve Arkaik Yunan Heykeli, blok yapilidir.

Ortagagda Hinistiyanhkla birlikte gelen tannnin varh@ ve birligi, insanlarin
erigemeyecegl bir yerde yasamasi, Olimden sonraki hayat ve giinahlanin orada
cezalandinlacagt duasiincesiyle dinle ilgilenilmis, sanat alaninda pek varhk

gosterilememistir.

Roma devrinde bu etkiler, siitun baglarinda hayvan ve bitki siislemeleri seklinde,

daha sonra insan baglan, insan viicutlarina doniigerek azalmgtir.

Gotik Heykel, mimari bagiml, katedrallerde ilk o6nce din aglkli, sonra

serbestleserek yapilmugtir.

Ronesans’ta gercek hayat, oldugu gibi heykele yansitilmig, anitlar artmugtir.
Yunan Sanati incelenerek, Ortagagda gelisemeyen heykel st diizeye g¢itkmig, bigim
teknikten uzaklagtinilip, diigince 6nem kazanmaya baglamuigtir. Anatomi ve ideal

gorinig 6nemlidir ve sanat¢i eserine imzasim atmugtir.

Klasik donemde asil amag¢ goriiniir ya da gériinmesi istenen seylerin heykelinin

yapilmasidir.

Daha sonra aslan heykeliyle ilk mimariye bagimsiz heykel gorulur.

Barok Heykel, siise ¢nem veren tarzdir. Cosku, heyecan, 1tk en onemli
dzelliklerindendir. Bu, aslinda devir olmaktan g¢ok, her sanatgiun Barok ozellik

gostermesi niteligindedir.

Romantizmde insan viicudunun giizelligi temel 6gedir.
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Insan iizerindeki din ve toplumsal baskilar agilmug, insan kendini tanimaya
yonelmigtir. Amag, klasik bigimden ¢ok, klasik diisiinceyi yakalamaktir. Bu anlamda
Romantizm, Klasizmin temel geligkisi olmayan, ama, yeni diisiinceleri ileri siiren bir

yontemdir.

Modern Sanatla gaglar boyunca toplumsal baskilar altinda kalan heykel, yeni
boyutlara ulagmigtir. Bu donem, biiytk bilimsel buluglar, aydinlanma hareketi, sanayi
devrimi ve Fransiz Devrimi’yle baglar. Bu zamana kadar sanat, tarihsel olaylar ve akila
onem verirken, bu devirde, bireysel disiinceler, duygular, doga ve izlenimleri Snemli

olmustur; asil amag, kisilik ifadesidir.

Empresyonizmde etrafta yer alan nesneler, kavramlanindan siynlarak anlik

gorinti, izlenim olarak sanata yansimigtir.

Ekspresyonizm, dogalin karsit1 olan bigimlerle, duygusal ve ruhsal heyecanlar
yaratmayr  amaglamustir.  Algt  psikolojisindeki  hizli  gelisimden  sanatgilar

yararlanmuglardir.

Sembolizmde insan ruhu baglica konu olmus, bilingaltini disan ¢ikarma geregi
duyulmustur. Psikoloji alamindaki geligmeler bu akimin dogmasina ve koklesmesine

neden olmustur.

Kubizmde farkli malzeme kullamilmaya baslanmug, geometrik sekiller keskin,
sert, koseli yiizeylerle formlar par¢alanmustir. Ronesans’tan bu yana sanatta, doganin
duyular yoluyla alinan dig goriinimi yansitilmigtir. Kiibizmde, Kiibist sanatgilar
duyulann yamlg: yaratabilecegini dasiindikleri i¢in, dig dinyayr aynen yansitmaya
calisan tarzi, aldatmaca olarak gormiislerdir. Onlar, dig goériinimii degil, nesnelerin
oziinii vermeye c¢alismiglar ve bu, duyularla degil, ancak akilla kazamlabilir oldugunu

savunmuslardir.

“Cevremizde yeralan nesneler birer goriintiidiir, gergek olan bunlarin Idea’sidur.

Platon’un bu diisiincesi, bilindigi gibi ‘magara benzetisi’'nde en giizel anlatimim bulur
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(Politeia VII). Bu benzetiye gore, bu-dinyanin insanlan yeraltinda bir magarada
yasayanlara benzer. Bunlar baglanmuslardir, ne oturduklan yerden kalkabilir, ne de
baslarim geriye cevirebilirler. Bu yiizden magara digindaki diinyadan habersizdirler.
Onlann gordiikleri, magaranin kapisindan igeriye sizan igikla disardaki nesnelerin
magara duvarna disen golgeleridir. Bu golgeleri onlar ‘gergek’ sanirlar. Baglarim
koparip magaradan diganiya ¢ikabilen, gergegin kendisiyle, yani Idea’larla yiizyiize
gelebilir ve igerde gordiklerinin golge oldugunu anlar” (Ipsiroglu, Ipsiroglu, 1993,
s.32). Boylece yeni bir dil olugmus tim Kiibist sanatgilarda teknolojik yansimalar

gorulmiistiir.

XX. yuzyilin her alandaki hizli geligimi, sanatta, ¢aga ayak uydurabilecek hale

dontigmesi, kaginilmaz gereksinim olmusgtur.

“Bu donemde gecmisin degerleriyle yaratilacak sanat formu c¢agin gercegini,
mizacini ve ruhunu yansitamazdi. Bu biling sanatsal anlatimla yeni arayiglar, degisik
formlar aldi. Kibizm, flitiirizm, konstikktivizm, dadaizm vb. sanatsal akimlan bu
gereksinimden dogdu” (Savas, 1988, 5.169).

Fitiirizmde, kiibizmde goriilen geometriyle pargalanmus 1gikla elde edilen
hareketlilik, enerjik bir harekete dontigmustiir. Fitiirist heykel, geleneksel anlayislardan
kurtulunmaya baglandigy, soyutlamaya atilmig bir adimdir. Soyut anlayisa oOnciilitk eden

Fiitiirizm pek temsilci bulamanugtir.

I. Diinya Savagi’na tepki olarak baglayan Dada, her ne kadar siyasi bir bagkaldir
olsa da plastik sanatlarda yeni olgu ve imge getiren bir baskaldindir. Gosteri gibi
olaylarin da sanat olabilecegini ortaya koyan Dada, sanati, kabare, tiyatro, dinleti, sergi,
sik vb. gibi genisleterek eski anlamindan uzaklagtirmugtir. Kavramsal anlatimin
nesneden daha 6nemli oldugu tezi ile Dadaizm’in XX. Yiizyl sanatina 6nemli bir etkisi

olmustur.

Dadacilanin ortak yani, sanatin ne oldugu konusundaki digiincelere kargi

¢ikmalan ve yenilik¢i olmalandir. “Bir yapit1 sanat yapan bigimi, konusu, igerigi, tiiri
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ve yansittigi ustalik degil, sanatgiin onun sanat oldugunu bilmesidir” (Lynton, 1982,
s.130). tutumlanyla, daha 6nce Kiibizm, Fitiirizm, Devrim Oncesi Rus Sanat’’mn
hazirladigi, onlardan kopus ve kendi tutumlarimi ortaya koymusglardir. Dada da
geleneksel anlamda modleden uzaklasarak ready made denilen hazir nesnelerle yapilan

heykeller ortaya gikarmugtir.

“Dada, burjuva toplumunda kok salmug olan ‘degismez’ kiltir degerlerinin
dokunulmazligi inancim yikmak istiyordu. Miizeleri bir ‘sanat tapinagy’ gibi goren,
buradaki yapitlan bir ikon gibi, Tanr verisi olarak husu iginde seyredenleri sarsmak igin
elinden geleni yapiyordu Dada. Buyik sanat yapitlannin fotograflan tzerinde
oynamyor, ¢ocuksu karalamalar ve yazilarla bunlar maskara edilmeye ¢alisiiyordu. Ya
da tam tersine giinlik gereksinmeler i¢in kullaulan aGtd, telefon, oturak gibi esya
¢evresinden kopanliyor, yeni bir ad verilerek bunlara yeni bir anlam kazandiriliyor ve
sanat yapit1 olarak ortaya siriliyordu. Dadalar, hazir esya tizerinde yapilan bu
oynamalarla ‘ready made’ diye adlandirdiklan bir sanat turii gelistiriyorlardi”
(Ipsiroglu, Ipsiroglu, 1993, 5.98-99).

XX. yiizyilda dogup gelisen soyut sanata gelince, formlar ger¢ek diinyadan eser
tagimazlar. Izleyicinin anlatim: adlandirmas: degil, hissetmesi beklenir, formlar insana
hissetme ve etkilenmeler vermelidir. Michel Seuphor’un tarifiyle soyut sanat, “Dis
gercek, sanatgiya ister hareket noktasi olmus olsun, ister olmasin, dig gergegi herhangi

bir sekilde hatirlatmayan, andirmayan sanat soyuttur.

...soyut sanat iki geligme gosterir ki 1912-1916 arasindaki devreye soyut sanat,
ondan sonra giiniimiize kadar siiren devreye non-figiiratif sanat diyoruz” (Giivemli,

1982, 5.162).

Soyut heykelin en bilyiltk zorlugu, iyi aynm yapilmazsa, boslugun i¢inde diger
ic boyutlu nesnelerle birlikte yer alan heykelin, herhangi bir nesneye doniisebilme

olasiligidir.
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Soyut heykel Vladimir Tatlin’le baglar. O’na gore, artik kesin olarak insan
figirlerini bir yana atmak gerekir. Ideal amit sanatta gozlemlenen 6zel formlarin
sentezine yonelik olmalidir. Mekan ve plastik form anlayisi olmadan resim diye bir sey
olamaz. Resim ve mimarlik kultiri olmadan heykel, mekan ve resim olmadan da
mimari s6z konusu olamaz. Iste Tatlin’le baglayan heykelin insa edilmesi fikri

Konstriiktivizmin temel tarzim olugturur.

Gabo, mekanik hareketi kullanarak boslugu hafifletmis, bunun da estetik unsur

oldugunu kamtlarmstir. Hareketle heykele dordiincii boyut olan zaman boyutu girmistir.

Soyut Sanat’in gelismesinde farkli malzeme kullanmasiyla biyitk katkida
bulunan Julio Gonzalez’in yapitlarinda etkili olan yan, anlatim giicii, metal malzemeyle

doga formlarim sembollestirmesidir.

Calder mobil heykellerini bosluga asarak mekana nesnel anlamda farkh katkilar

getirmistir.

Stirrealizm, Dadaistler’in sanat kavramini asagilayan propagandalanna dayals,
Ekspresyonizm ve Kiibizm’den sonra, bilime ve psikolojiye dayanan tek gorig olarak
ortaya ¢ikmugtir. Siirrealistler’in nesne olarak heykel anlayiglar; “Surrealist sanatgilar
cesitli eserlerindeki obje ii¢ boyutla varolan ancak heykel oldugunu iddea etmeyen,
form ve formsal iligkilerin ortaya konmasidir. Obje ile ilgili olarak mimkiin olabilecek

tek iligki hafiza-fantazi ve hayal ortakligidir” (Kati, 1995, s.66).

Hans Belmer, “... istenen her bedende, onu isteyen kisi, 6limliliigun bilincinde
degildir. Govdenin oliimii, asil biiyileyici ancak bilincinde olmadigimiz etkendir”
(Passeron, 1990, s.128) diyerek fizik bilingliligiyle giysilerin altinda ne oldugunu

aragtiran Uriinler vermigtir.

XX. yiizyihn ikinci yansinda bi¢im, toplumsal yasamun degismesi, farklilagan
gereksinmeler paralelinde gelismis ve degismistir. Heykeltiras, mimar ve ressamlann

ortak ¢aligmalan, yapitlarin, yapi i¢inde yabanci nesne, eleman olarak degil, mekana



61

uygun bir hal almasina neden olmustur. Artik sanatin yeni bir islevi vardir; o da yeni
gergekler bulmak, olasi diinyalar yaratmaktir. Yaratma o6zgirligiine kavusan sanat
etkinliginde heykeltiraglar ve diger sanatgilar doga taklidi yapmamuslardir artik.
“Sanatin iglevi 6znel diinyalan asarak ‘olasi diinyalar’a agilmak, ‘yeni gergek’ler

yaratarak diinyamuzi zenginlestirmek oluyor” (Ipsiroglu, Ipsiroglu, 1993, 5.102).

Pop-Art, Happening gibi yeni akimlanin ¢ikmasiyla, insanlarin davramslanina
direkt hitap ederek, kaliciliktan c¢ok, gorsel etki olusturup, kisa 6miirlii ¢aligmalar

gerceklestirilmeye baslanmgtir.

Bu donemde endistri ve makinelesme hizlanmaya baslamig sanat buna karsi

koyamamug, sanatsal yap: ve siireg, bu hizli gelisime ayak uydurmak zorunda kalmustir.

I1. Diinya Savagi’ndan sonra Soyut Ekspresyonizm’le endiistri artigi malzemeler
ilgi goérmis, savagin yikimi, en belirgin tema olmustur. Bu zamanin psikolojik yapisi
metal malzeme yansittifn igin, daha ¢ok kullamlan malzemedir. “Resim sanatiyla
kiyaslandiginda heykel sanatiun II. Dinya Savag’t sonrasi geligimi kesin bir birlesme
ya da tamim eksikligi gosterir. Soyut Ekspresyonizm wizerinde oldukga onemli bir artig
vardir...” (Read, 1964, s.229).

Plastik malzemeler, elektrik, elektronik, lazer, miknatis ve bilgisayar heykelde

kullanim alam bulmustur.

Soyut Ekspresyonizmde parga iligkileri, benzer form tekrarlan yerine, bir

imgenin bitiinligine dayanan kompozisyon sekli ortaya ¢ikmustir.

Yeni Gergekgilik; savas sonrasi ¢ikan birgok akim gibi, toplumun hizla degisen
yasam kogullarini yansitan yeni bir igerikle, ifade seklini birlestiren bir akim olarak

ortaya ¢ikmustir.

Atik nesnelerin tizerinde 1srar eden Yeni Gergekgiler; “...daha aceleci ve daha

yaniltici bir ige donitkk gercegin tamtilmasiun yolunu agmuslardir. Geleneksel estetik
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goriintiisiinii reddeden ve kendine 6zgii anlatim seklini benimseyen tutumu ile yeni
gergekei bir yandan her imkani kullanarak kendini ifade etmek 6zgiirligiini kullanirken
bir yandan da plastik anlatim dili ile sosyolojik gergekler arasindaki farki en aza
indirgemistir. Bu yonden bakildiginda Yeni Gerekgiligin yeni sanatgi nesillerinin
hareketleri ve tavir belirlemelerinde belirli bir etkisinin ve bunun devam edecegi
kesindir. Bu etki yine 1960’1 yillardan sonra baglayan itirazcilar (objectors), Yalin
Sanat (poor art) ve A¢ik Alan Sanati1 (Land Art) gibi hareketleri biiyiik 6lgiide etkilemis
ve bu hareketlerde bulunan sanatgilar Yeni Gergekgilerin sGylemlerinin biyiik bir
kismim benimsemiglerdir. Bu konuda P. Restany’nin deyisi ile ‘Tim yeni Gergekei
Sanatcilar seyre donik hareketlere ve diga doniik bir iletisim agikhigina dogustan
yatkindirlar” (Kati, 1996, s.11).

“Bu arada, su disiince de akla gelebilir, hangi nedenlerden dolayr Yeni
Gergekgilik hareketi uluslararasi sahnede kendisini tam olarak kabul ettirememis ve
iddia ettigi geligmeyi saglayamamstir. Fetisigt bir sembol olarak nesnenin artistik ele
almginda atiklarin kullailmasi gibi bir yol izlenmis olmasi bir gergekti ama kentsel
doganin arastinlmasinda belirli bir romantizmi de beraberinde getiren bu anlatim
endiistriyel dogayr anlatmada tam olarak yeterli olmayan bir degisim anlayisi
sayilabilirdi” (Kati, 1996, 5.10-11-12).

“1960 wili Yeni Gergekgilik akimimin hz kazanmasina neden olan bir dizi
olaylara sahne olmasi bakimindan Gnemli bir tarihtir. Arman bu yida Ins Clert
Galerisinde ‘Dolu’ adiyla agtig1 sergide ¢esitli malzemeden olugan bir kamyon dolusu
atig1 bosaltir, Niki’de Saint Phalle standlanm gelistirir, Deschamps tablolarimn yiizeyini
bezle kapatir, Christo ilk ‘balya’lanm gergeklestirir ve César Mayis Salonunda sagkin
seyirci oniinde bir ton agirhgindaki sikigtinlmug arabalan sergiler. Boylece objeyi one
cikaran birbirinden farkli 6neriler bir anlamda kentsel dogamn en belirgin gergeklerini
gozler dniine sererken sanat¢iya da genis bir arastirma alam saglams olur” (Kati, 1996,
s.8).

Pop Sanati, yeni gergekgilerin atik, hurda malzemeyle anlati olanag: aramasinin

tersine, pariltili nesnelere agirlik vermislerdir. Nesnenin temsili yerine, kendisinin
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kullamlmasim &neren Pop sanatgilan, direkt anlatimu segmisler, bunun igin fotografi,
insan viicudu izerinden kalip almayr ve yapay nesneler kullanmay: tercih etmiglerdir.
Pop Sanat, reklam ve endiistriyel sanatim, anlamindan saptirarak, belirli estetik

kaliplarda, ancak, ¢arpici bir sekilde ortaya koymustur.

Struktiralizmle birlikte heykeltiraglar, dis mekanda biyilk boyutlu heykeller
yapmuglardir.

Cevreyl insamin yasamas: igin en az dizeyde sikintili hale getirme, bu yiizyilin
onemli toplumsal zorunluluudur. Happenningle insan-doga-cevre iligkileri
degerlendirilmis, mekan, nesneler, 1giklar, kokularla olusturulan nesnel denemeler

yasanmistir.

Op-Art’ta ise yizyillardir sanatgilan etkileyen 1sik, statik, durur gibi goriinen ya
da hareket halindeki bigimler algisal harekete doniistirilmis, bunun yaninda, elektrik

giiciiyle hareket saglanmis ve optik goriintiler aragtirilmugtir.

Kinetik Sanatla, c¢agdas teknolojinin olanaklann degerlendirilerek mekanik,
elektronik, doniigimld, titresimli, dogal hareketler kullanilmug, kinetizmin temel tarzi
olan mekan-i1gik-zaman-dinamizm 6n plana ¢ikmustir. Mihendis ve sanatgilarin ortak

caligmalaryla, seyirci-sanatgi-bilim etkin ve yaratici rol iistlenmiglerdir.

Minimalist heykelde, malzeme kendi niteligini koruyarak, yalin ve geometrik
formlar kullanilmigtir. Daha ¢ok ressamlarin {i¢ boyutta denemeleri olarak goriilen
minimalist sanat¢ilarin, geleneksel heykel sanatinin sorunlariyla ugrasmadan iiriin
verdikleri goriiliir. “Bu sanatgilar heykel alamni zaten iyi tanimadiklarindan, bigimin
ifadesi, i¢ yapmmn diga yansimasi ve yapit lizerinde sanatgin kisiligini yansitan izlerin
varhgi gibi 6zelliklerle ilgilenmemislerdir. Buna kargin kendilerini normal ya da dev
boyutlarda gergeklestirdikleri kiire, silindir, kiip gibi temel bigimler ve yalin figtirlerle

siurlamuglardir” (Germaner, 1997, s.42).
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Simdi de sanatgilar, heykelin simurlanm asarak, genis alanlarda, doga
goriintiileriyle oynayarak, heykel ve sanat yapma girisimindedirler. Land Art denilen
arazi sanati, Earth Art denilen toprak sanatiyla boyutlar agilmaya ¢aligilmakta ve nesne

olarak heykel ya da sanat nesnelerinin anlamlarna yeni boyutlar katilmaktadir.

Post-Modernizm, modernizme tepki olarak, evrenselligi reddeden, teknolojinin
her tiirla olanaklarim kullanan ve agik olan, form karsiti, yiizeysel, degisebilir, anarsik,
yoruma karsittir. Birey, cevreyi etkiledigi igin Ozgiir kabul edilmez. Gegmisi
canlandirmayr savunurken, giinimiiz sanatiun Ogelerini benimser. Heykelde, iig
boyutlulugu sorgulama ve kullamlan malzemenin yapisindaki gercegi arama yerine,
karma objeler ve teknoloji kullamlmugtir. Kentlerin degisimiyle ginliik hayattaki

yabancilagma, sanat yapitlarina ‘metalasma’ olarak yansimugtir.

“Yeni estetikte uzamin temsilinin bedenin temsili ile uyum olusturmayacaginin
artik kesin bir sekilde belli olmasina ragmen ki bu, manzara ile ilgili daha eski ve daha
erken kavrayislardan ¢ok daha fazla vurgulanan estetik bir ig boliimu ve gergekten daha
mesum bir belirtidir —insan figlirtinin de bu aragtirmanin  diginda  kalmamasi
gerekmektedir. Doug Bond’un yapitlaninda kargimiza gikan bog banyolarda oldugu gibi
yeni sanatin ayricahikli uzami koktenci bir sekilde insan bi¢imine kargsidir (anit-
anthropomorfiktir). Bununla birlikte, insan bedeninin son kertede ¢agdas fetisize edilisi
Duane Hanson’un heykellerinden gok farkli: Kendine 6zgii iglevi Sartre’in giindelik
yasam gevreleyen tiim diinyamn ‘gergeklikten arindinlmast’ adim verdigi siiregte yatan
ve benim benzemis adini verdigim bir yone dogru gelisir. Diger bir deyisle bu polyester
figiirlerin nefes alig verisi ya da beden 1silannin olup olmadigi konusunda duydugumuz
siiphe ani, miizede ¢evrenizde hareket eden insanlara yansiyor ve bir an i¢in onlan da,
olii et rengi benzesimlere doniistiirityor. Boylece diinya gegici bir stire i¢in derinligini
bitiriyor ve cilah bir ten, stereoskop bir g6z yamlsamas: yogunluktan yoksun filmsel
imgelerin bir akigmma doniigme konusunda bir tehdit bigimi ahyor” (Yimaz, 1997,
s.167).

Resim, heykel, mimari, yaz1 gibi gesitli sanat dallan arasinda belirleyici sinirlar

kalkmus; resimler {i¢ boyutlu, heykeller boyali hale gelmis, aym zamanda uslup, teknik,



konu arasinda da bu siur kalkmugtir. Sanatin gelecege doniik tavn ile gegmise 6zlemi
bir araya gelerek, tarihsel anlamda da yeni ‘zaman’lar diretilmeye bagslanmustir.
Sanatgilar, estetik bicim degil, anlam iretmeye ¢alismuslardir. Ancak bu kavramsal ve
igerikle ilgili yonelimler, begeni ve bigim olgutlerini arka plana iterek, sanatta biiyiik bir
ozgirlik olusturmus ama, sanat olanla, sanat olmayan arasinda biiyiik belirsizlikler

yaratmugtir.

Kavramsal Sanatta, aligilagelmis anlayigin diginda yeni bir yasam bigimi
onerilir. Kendini, gevresini, yasamunu siirekli sorgulayan, teknoloji altinda ezilmemeye
calisan, teknolojiyi kullanan ya da baskaldiran, béylece sanatin boyutlaninin degismesini
amaglayan anlayistir. Dusiincenin yapita Ustinligi, anlaimm ve amaci iizerinde
yogunlagilmistir. “Kavramsal sanatin uygulayicillan tuval, firga gibi aligilagelmis
gereglerden  yararlandiklann  gibi sanat dist  alanlara 6zgii gereglerden de
yararlanmaktadirlar. Sanat¢ilar arasinda ortak yon, seyredilmek igin bir yapit meydana
getirmek istememeleridir. Yapitlaniyla kavramlar ve analizler oneren bu sanatgilar,
seyirciyl bunlari anlamaya, ¢6zmeye, kendi disiincesiyle tamamlamaya c¢agirirlar.
Nesnenin estetik degerini yadsiyarak sanatin baghca ilkelerinden birinin tanimim
zedeleyen boylesi bir tavrin sagirtici oldugu agiktir. Kavramsal is, bir program Onerir,
ama seyirci sanatsal bir ¢abanin izlerinin sezilecegi bitmis bir yapit gérmeye aligiktir.
Kavramsal sanat akla seslenir, halbuki seyircinin bekledigi duygusal bir katilimdir.
Sanat yapiti maddi bir varlik olarak artik ortada yoktur, kavramsal sanat¢i igin
geleneksel sanat yapiti yalmzca iizerinde digiinceyi tasiyan, bir ara durag betimler.
Oysa kavramsal anlayista, kavram, bigim tizerinde 6ncelik hakkina sahiptir” (Germaner,
1997, 5.48).

Daha sonra zamamn akicih@im gorsellestirmek amaciyla, fotograf, televizyon

gibi araglarla, stiregle ilgili Process-Art goriilir.

Mail-Artta ‘postalanmig nesneler’le aliciun kim oldugunu bilerek ya da

bilmeden sasirtmaya yonelik eylemsel hareketler yapilmugtir.



66

Body-Art’ta; sanat¢1, kendi viicudunu kullanarak, iizerinde digiiniilecek nesneye

donistirir.

I¢indeki tammlarin fazlah@indan g¢okluk anlamma gelen Fluxus’ta; yaymlar,
betimlemeler, ¢ogaltilmig ve ucuza satilmus filmler, miizik ve g¢esitli nesnelerle yeni bir

kitle kalttirti yaratmak hedeftir.

Tamamlama anlamma gelen Performance; sanat yapitiin, higbir 6zel beceri
gerektirmeyen, Ozel anlam ve ifade yliklenmeden seyirci tarafindan tamamlanmasi
anlammna gelir. Performans anliktir ve varligint seyircinin belleginde siirdiiriir. Aslinda

fluxus, body-art gibi hareketlerin uzantisi sayilabilir.

Video sanatinda, gorunti ve seslerin kaydedilmesiyle psikolojik etkiler
olugturulmakta, gorinti nesneye aktarlmakta, nesne yeni goruntiller olusturmakta,

aktaran ve anlatan olmakta ve boylece Ozne-nesne anlamlarinin  boyutu
farklilagmaktadir.

Foto gergekgilik olan Hiperrealizm; gercegin sadik kopyasim yapmayir amaglar.
Heykel olarak, gergegiyle birebir aynisi gibi goriinen insan viicutlan ile 6zne olan insan,

oldugu gibi nesneye doniismektedir.

3.HEYKEL VE QZNE-NESNE
3.1.Heykel icinde Ozne-Nesne

Suirekli devinim halinde canli ve cansiz varliklardan olusan yasam, durmaksizin
degisim gostermekte, bu agidan sanatin temelini olusturmaktadir. Insan, giinlik hayata
gozlerini agar agmaz, dis diinyayla haberlesmeye baslar. Sadece gorsel agidan

bakildiginda bile saniyede sayisiz iletisim kurulmaktadir.
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Cevreyr kendi yasayist i¢in en uygun hale getirmeye c¢alisan insan, ayni
zamanda g¢evrenin sart ve kosullarina uyum saglamak zorunda ve nasil bir yasam tarzi
segecegini belirlemek durumundadir. Kendi yeteneklerini kullanarak, yagam bigimini
konforlama, diizenleme, ¢evresini Orgiitleme ¢abasi ile insan sanata yonelir. Siirekli
etkilesim halinde canli ve gevresindeki tiim varolanlarla iletigim, yasamu yonlendiren

konumdadir.

Bir sanat nesnesi olarak heykelin, diigiinen varligin trinii oldugunu, iizerinde
duygu, disince ve bilgi banndirdigii ve diger insanlara aktardigi igin, diger
nesnelerden farkli olarak o6znel ozellikler gosteren varlik oldugunu daha 6nce de
belirtmigtik. Sanat¢i heykele bizim diinyamizda yer alma olanag: verirken, onun kendi
diinyasint da yaratmug olur. Tek bir hareket ve goriiniise sahip bu varlik, anlatim sekline
gore Oncesini ve sonrasini, yani yasam slirecini gosterebilmekte, kendi 6zel diinyasin

olusturabilmektedir.

Mekanda siires iginde gerceklesen heykelle iletisim, gorsel dokunsal, isitsel
seklindedir. Araya konan mesafe, mekan, mekamn biiyikligi, heykelin en iyi
algilanmasi i¢in izleyicinin ne kadar uzakta duracagi, heykelin buytkligt, yapilandirilig
bi¢imi, hatta kullanilan malzemelere gore belirlenir. Tiim bu iletigim ¢abalar1 sonunda

onun yasam alanina girilmig olunur.

Umberto Boccioni’nin “Boglukta Bir Sisenin Geligimi” adli heykeli; sise, tabak,
masa gibi giinliik hayatta kullandigimiz nesneler kompoze edilerek anlamli bir biitiin
olarak gosterilmigtir Tabak ve sise kendi imgelerinden uzaklagtirilmistir. Bu nesneler
hizla dénerek sahip olduklari form, bigimsel degisime ugramugtir. Sisenin agilmasiyla i¢
bosluk, siseyi dinamik olarak 6n plana gikarmustir. (Resim 1). Her giin kullandigimiz
ve bize aligkanlik yaratan bu nesnelerle Boccioni, bir bildiriyle geleneksel anlayigin

diginda tiriinler vermisgtir. Boccioni’nin bu bildirisi;
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“1.Heykel soyut elemanlarin bir ingas1 olmahdir.

2 Bitiin diger sanatlarda da oldugu gibi, geleneksel, aligilmig konularni birakmak

gerekir.

3.Heykelin amaci bir hikayeyi veya gergek¢i bir bigimde geleneksel heykelde
oldugu gibi bir figirii insa etmek degildir. Bununla beraber temel duyarh bir plastik
giice sahip olmak igin heykel biitiin gergeklerden yararlanmalidir.

4 Heykelde mermerin bronzun asilligini yikip &mekler kullanilmalidir. Tek bir
heykelde eger plastik olanak zorluyorsa, birden fazla gere¢ kullamlmalidir. Bu geregler
cam, ¢imento, karton, deri, kumas, ayna, elektrik 15181 vb. gerecler olabilir.

5.Cok iyl bilinmelidir ki bir kitabin planlanmin kesigmesinde, bir masamn
kosesinde, bir kibrit kutusunun dogru ¢izgilerinde, bir pencerenin ¢ergevesinde, insan
viicudunun karmagik kaslanindan, kahramanlarnin gogiis ve bacaklarindan daha biiyiik
bir gerceklik vardir.

6.Yalniz yeni konular segmekle yeni plastik olanaklar elde edilebilir.
7 Heykel kendisini ¢evreleyen atmosferi sekillendirmelidir.
8.Geleneksel heykel ve amt anlayisini yikmak gerekir.

9 Belirli konulara ve sipariglere baglanmamak gerekir. Bu durum saf plastik

elemantarla bir heykelin olusumunu engeller” (Savas, 1977, s.43).

Yeni malzeme kullammuyla tarihte yerini alan Julio Gonzalez’in “Kaktiis
Adam” adli heykelinde, metal malzemeyi kaynatip keserek, doga formlanm sembolik
tarzda kullanmugtir. Boylece dogal nesneler, sanat nesnesi olarak anlatim olanagina

kavugmugtur (Resim 2).
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Marcel Duchamp’in “Bisiklet Tekerlegi” adli caligmasi Gonzalez’in dogal
nesneleri  kullanmasiin  tersine, insan yapimu kullamnm nesnelerini  heykele
doniigtiirmesi gorillmektedir. Giinlikk hayatta kargilagigimiz ve kullandigimiz nesneler,
herhangi bir degisiklife ugratilmadan anlatim olanaklan denenmistir. Sanat¢i daha énce
farkli amagla yapilmus, kullamlabilir objelerin igerigini bosaltarak bu nesneyi sanat

alanina gekmekle kavramsal anlatim sunmugtur (Resim 3).

Bisiklet pargalarim bir araya getirerek bronz dokiimle olusturdugu ‘Boga Bast’

Picasso’nun ilging ¢aligmalarindan biridir (Resim 4).

César'in Resim 5°’te gorilen ‘Sikigtirma’ ¢aligmasi, “...heykel herhangi bir
malzeme ile belli seyleri anlatmanin bir aracidir. Beni ilgilendiren malzemenin organik
dili ve yaratti1 imkanlardir. Onemli olan malzemenin giizelligidir ve demir, lastik, sac,
kagit, kristal hatta altin bile olsa biitiin malzemeler kiymetlidir” (Kati, 1996, s.126)

disiincelerini anlatan bir drnektir.

Buraya kadarki ¢rneklerde de gorildiigi gibi, heykelde nesne kullanimi, giinlitk
hayatta siirekli karsilagtigimz ve bizim i¢in sadece islevinin 6nemli oldugu nesneler,

farkli bir anlam yiiklenmis, {iretmis ve yeni iglevler ortaya ¢ikmustir.

Aristide Maillol’un “Dikenli Kadin” adli heykelinde, figlir ayagina batan
dikenle ugragsmaktadir. Bu diken bizim iginde bulundugumuz gercek diinyadan
hareketle yapilmg ama gergek bir diken degildir. Dikenli bu kadinin bir diinyas! var ve
orada hareket halinde, yasam siirdiirityor ve bu anlardan birinde ayagina diken batmustir.

Ozne olan bu kadin kendi diinyasindaki bir nesneyle ugrasmaktadir (Resim 6).

Christo vadilere dev perdeler ¢ekerek, binalan ve nesneleri paketleyerek, deniz
kenarlarim ve kayaliklan dev kumaglarla orterek nesneyi gizlemis, insaru, daha onceki
bilgilerini ve gozlemlerini hatirlamas: igin zorlanustir. Gostermek istedigini ya da her
glin gordigimiz ve bize aligkanhk yaratan seyleri gizleyerek, onlan daha anlaml

kilmus, nesnel degisime ugratmg ve ‘goriinenin altindaki’ 6nem kazanmustir. Bu sayede
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bu seyler, nesneler, binalar insan beyninde eski bilgilere dayanarak ve belki de

degisiklige ugrayarak, yeniden canlanmasiyla sonuglanmigtir (Resim 7).

Bir bagka heykel-nesne iligkisi, heykel ve tagityicist yani, kaidesi konusunda
gozlenmektedir. Ik akla gelen gorevi, heykeli ayakta durmasina yardimei olan
tastyiciliktir. Heykeli ayakta tutma, onu daha iyi sunma, ona mekan olugturma islevleri
olan kaideyi Brancusi, heykelin kendisine katmis, onun bir eleman: olarak kullanmigtir

(Resim 8).

Insanin  uygarlasmaya baglamasmdan bu yana, dogadan yararlanarak
duygulanm, distincelerini, ihtiyaglanmi ve inanglanmi ifade eden ¢evre yaratmaya

baglamugtir. Iste burada estetik sorunlar, kaygilar kendini gosterir.

“Ideal amit, her seyden o6nce, bugiin sanatta gozlemledigimiz 6zel formlarin
sentezine yonelik Ozleme cevap vermek zorundadir... Plan ve amtin tasars,
parcalarinda degil bitininde, hem mimann hem heykelcinin hem de ressamn
isteklerine cevap vermelidir” (Punin, 1994, s.167) distincesiyle Ta n, Resim 9°da
gorilen ‘III. Uluslararast anit projesi igin maket’ g¢aligmasi, mimarlik, mithendislik,
heykel, resim ve igik sanati olup, heykelin yasamsal bir mekan olma o&zelligi igin,

onemli bir ornektir.

Sanat, insamin yagamuni anlamlandirma ihtiyacindan dogmustur. Bir ihtiyag
belirlemedir. Bunu, Oznenin ihtiya¢ belirlemesi anlaminda dasiinir ve heykelin de
kendisinin bir 6zne oldugunu yeniden hatirlatirsak, ihtiya¢ duyulan bu nesnenin de aym
zamanda kendi diinyasindaki ihtiyaglan s6z konusudur. Bizim diinyamzda nasil onun
buyikligi, yeri, bigimi, konusu, vb. gibi durumlan kendi ve ¢evremizin ihtiyaglan

olarak ortaya ¢ikiyorsa, o da kendi yasamindaki ihtiyaglarim belirlemek durumundadir.

Ornegin; Resim 10°daki kadin heykeli, bir anlik bir hareket gostermekte, o an, o
hareket igin ayagim koyabilecegi bir nesneye ihtiyag duymaktadir. Bu kadin, ayagim
yine bizim diinyamzdan herhangi bir nesnenin masa, sandalye vb. gibi heykeline

dayayabilirdi. Ancak kompozisyonun biitiinliigii igin, onun kendi bigimine uygun bir
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nesneye ihtiyact olmus ve yine kendinde bulunan, Giggen yapilanmaya uyumlu yeni bir
nesne olusturulmustur. Bu nesne, bu figiiriin sadece bu am igin uygundur. Hareketini
degistirdigi dusiinildigande, ihtiyaci olan bu yeni nesneye ya hi¢ gereksinim
duyulmayacak ya da bigim olarak tamamen farkh bir gorintii isteyecektir.
Kompozisyonun yapilandinhgindan kaynaklanan ince, uzun yap1 yerine, kalin ve
kiitlesel bir nesne olmus olsaydi, kompozisyonu asagiya ¢ekecek ve agirlastiracakt:.
Burada figiir, figiiriin hareketi yaninda, plastik elemanlardan olan, bosluk ve boslugun
yapis1 geregi yine bosluk isteyen, heykeli hafifleten bir nesneye ihtiyag¢ olmustur. Odak
anlatim olarak diisinme amni, digtuntrken viicudun hareketi, pozisyonu, diisiinme bélgesi

olarak segilen el ve yiizden uzaklasilmig olacakti.

Resim 11°deki heykel, dinlenme aninda ve bu anda kendi digindakileri izleyen
figtiratif bir ¢aliymadir. Figiir bu anlatimu gergeklestirebilmek igin yine yeni bir nesneye
ihtiyagc duymus ve ihtiyaciu belirlemistir. I¢i bos dikdértgen yapiya sahip bu yeni
nesne, figirin rahat durabilecegi boyuttadir. Kapali bir yap:t heykeli agirlastiracag:
diigtincesiyle tercih edilmemis, heykelin arkadan goériinmesine olanak vermek igin
delinmistir. Figiiriin viicut yapisina, boyuna, kalinhigina uygun olmasi istenen bu yeni
nesne, figliriin bagka hareketleri dustinildiiginde kendini koruyabilecegi gibi, anlatimi
guc¢lendirmek igin degisiklik isteyebilmektedir. Dikey ve diyagonal hareketlerin uyumu

aranan kompozisyon, figiir ve onun belirledigi nesne olarak olusturulmustur.

Resim 12°deki heykel, oturus bigimi, hareketi, durusu, bakis agis1 nedeniyle
gugli, kendinden emin, etrafina hakim, etrafta her seyin ona hizmet etmesini bekler
sekildedir. Yine uggen bosluklarla olusturulan kompozisyon, anlatimina en uygun
nesneyi segmis ve ifadesini giiglendirmesine yardim almustir. Figtirin her bir uzvu, her
bir elemam biitiine ulagmak ister tarzda ele alinmig, oturdugu nesne kendisinin uzvu,
pargas: gibi digiiniilmiig, viicudundan gorsel olarak aynlmayacak bigim ve buytklikte

yapilmugtir.

Resim 13’de gorillen heykelde figiir disinme ammu basim dizine dayayarak
vermig, dizini nesne gibi kullanmig ve kendi viicudu igerisinde, diger ¢aligmalarda da

goriilebildigi gibi, 6zne-nesne durumu ortaya ¢ikmustir.
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Resim 14’deki heykel, ayakta durmaktadir. Dua etme pozisyonunda olan figiir,
kendinden yuce gordigi varhiga ulasmak istercesine kollari uzamugtir. Sadece kollardaki
uzama ile dikkat burada odaklanmaktadir. Varolanlann yardimiyla, nesnel olarak
gosterilmeyen ama, onun dinyasinda varolan varligi hatirlatmaktadir. Heykel tizerinde
ne bizim dinyamizdan ne de kendi dinyasindan herhangi bir nesne gosterilmemis,

figlirin ulagmak istedigi, hayal ettirilerek nesnelestirilmistir.

Resim 15°deki heykel, ayakta sakin bir durug gostermekte, sirtinda gubuklarla
gosterilen kanat seklindeki kisim itibariyle, melegi ammsatmaktadir. Kanatlann olan
boyle bir varlik gercek hayatta yoktur. Kompozisyona hareket getiren kanatlar burada,
bir plastik unsur olarak degerlendirilmistir. Boylece, kompozisyon sakinligini,
duraganligini kendi i¢inde dengeleyen, yeri geldiginde hareketli olabildigini de gosteren

durumdadir.

Yine aymu tarzda yapilmig Resim 16’daki heykelde 6zne-nesne 6rnegimiz, onun
kiyafetiyle ilgilidir. Etegi, onun nesnesidir. Aym: zamanda, duragan gorinen bu
heykeli hareketlendirmek ve zenginlestirmek igin, bosluksal, dokusal plastik bir

elemandir.

Resim 17°de goriilen oturan kadin figiriinin tastyicisi olan nesnesi, artik onu
sadece tasiyan degildir. Dokundugu noktada oturdugu nesne, kadinin viicuduna katilmig
ve onun pargast haline gelmistir. Yine Resim 18’deki heykel aym konuda &rnek

gosterilebilir.

Kanatlanm iki yana agmug, yuvarlak bigimde iistte ve altta birlesen Resim
19°daki “Kus” heykeli, ugarken yaptigi bir am gostermektedir. Gosterilen bu aninda,
kanatlar ugarken birbiriyle birleserek, dairesel bir hareketi, boylece surekliligi yani
ugmay1 hatirlatmaktadir. Kanatlar arasinda ¢ok sakin ve sanki bir yerde dinleniyormus
gibi goriinen kug, aym zamanda kendine siur g¢izmekte, bize kafes goruntusini
hatirlatmaktadir. Gergek diinyada yuvarlak kanatlara sahip herhangi bir kus olmadig
icin, farkli bir diinya olusturmaktadir. Kendi diinyasinda, kendi gibi baska kuslarin



73

varligim hatirlatmakta, kendine yasam alam yaratmakta ve bize bu bi¢cimde de kuslar

olabilecegini kamtlamaktadir.

Yine kanatlan yanm daire seklinde gosterilen Resim 20°deki “Kus”, aym
sekilde, bir noktaya bagh oldugu igin esareti, esaretin nesnesi olan kafesi hatirlatilarak,
gorinmeyen goranir kilinmistir. Kendine ait yarim daire seklindeki kanatlar onun
u¢masint saglarken aym zamanda sirlayarak, bulundugu noktadan ayrnimasina izin
vermez. Yukan dogru uzanan bas ve vicut, kivnmlar gizerek ugmayr arzulamakta,

biiyiik kanatlara paralel kiiglik kanatlarla zaman zaman bunu basarabilmektedir.

“At Yanglan” konulu Resim 21°deki ¢aligma, atlann dogal yagam ortamlarindan
bir an olarak diginilmiistir. Grup halinde kosarken gosterilen atlar, kosarlarken
cevrelerine verdikleri etkiler havaya kalkan toz, toprak gosterilmig, asil amag¢ toz,
toprak, dumanin heykelinin nasil yapilacagi olmustur. Toz toprak igerisindeki atlarn
tim viicutlan gorinmemekte, kapanmaktadir. Zaman zaman baglar, zaman zaman,
ayaklar ya da viicudun diger pargalan gosterilerek kosus an statik duran bu ¢aligmada
hareketlilik ve boyut kazanmigtir. Burada 6zne atlar ve toz toprak nesnesi olarak

gosterilebilir.

3.2.Heykelde Ozne-Nesne Yer Degisimi
Ozne Olarak Heykel-Nesne Olarak insan

Diisiinen insamn iriinii olan heykel, gevre ile karsihikli etkilesir ve etki-tepki
durumlarma gore denge olusturur. Bu heykelin bigimiyle, kendi yarattig gec;-erlilik
gevresiyle, bu gevrenin kendi etkilerine denk oldugu ve heykelin varligimn buna bagh
oldugu bir durumdur. Heykelin olmasi gereken en onemli 6zelligi, ¢evreden ya da

disandan gelecek etkileri kargilayip onlara ragmen 6n planda kalabilme kararlihiidir.

Buna gore, heykel ya da diger varolanlar, digerlerini, yani kendilerinin

disindakileri eleyerek ya da arka plana atarak varligimu korur. Burada bir paylagim,



74

kargilikh etkilesim ve degisim soz konusudur. Ancak biri digerine baskindir ya da

elenenler eleyenin gegerlilik ¢evresinde yer alirlar.

Biitlin varolanlar denge durumuna ulasmak ve denge olugturmak ister. Eger bu
denge kurulamazsa ya cevre asil bigim olarak belirledigimiz heykeli ya da heykel
cevreyl reddedecek -efer amag degilse- rahatsizlik olusacaktir. Yetersiz ya da asin

orguitlenmis bigimler bu nedenle yok olmaya mahkumdur.
Pierce kuraminda iligki bigimlerini;
“-Varligin bagka herhangi bir varlikla iligki kurmadan varolmasi

-Varligin ikinci bir varlikla iligkili varolmasi

-Varhigin ikinci ve Uglinci varliklar arasinda bir iligki kurmasidir” (Aksoy,
1977, s.85) seklinde agiklamaktadir.

Buna gore heykel, sadece kendisiyle iligkili ise, kendi igindeki bigimsel

nitelikler ayiricidir.

Ikinci bir varlikla iligkili ise, en az bir ayirici nitelik var demektir. Eger iki
varlik arasinda iliski kuruyorsa, lizerinde yapilacak yoru agik bir yorum ya da bilgiye

dayal bir yorum olabilir.

Ug boyutlu yapitlanin ana ilkesi, oran, denge, bigim, ifade gibi 6zelliklerdir.
Dengeli yerlesimler mekanda yiikseklik-genislik-derinlik olarak yer alirlar ve iletisim
icin ilk adimdir. Ikinci adim, yerlestigi yerde, farkh noktalardan goriinme, dikkati

¢ekme, ilging olma seklinde bir biitiin olarak ifadesidir.

Heykel onu gevreleyen bosluk icinde yer alir, bosluk-heykel stirekli etkilesim
halindedir. Heykel yapilandinlig bigimiyle ne kadar bir alana sahip olacagint ve etkisi

altina alacagim belirlemek durumundadir. Durdugu nokta merkez kabul edilirse,
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Diger tiim varolanlar onun i¢in, onu anlatmak igin, ona daha fazla anlam katmak igin
oradadir. Bu durumda o mekam yonlendiren 6zne heykeldir. Yine mekan iginde en
biiyiikk boyuta heykel sahipse digerlerine baskin oldugu i¢in hakim olacak, egemenlik

gosterip, belirleyici oldugu i¢in 6znelesecektir.

Guinimiize yaklagilirken heykelin ice doniik karakteri, mekanin katilmasiyla,
mekansal problemler, heykel ve onu gevreleyen mekan arasindaki iligki 6n plana
cikmaya baglamistir. Maddi malzemeye bigim veren sanatgi heykelini yaparken, hem
heykelin dig seklini, hem de kapsadig alam sekillendirmekle, mekamm da
sekillendirdigini bilmektedir.

Herhangi bir yerde duran bir heykel, once yakin gevresi, sonra difer nesneler,
varliklar, insanlar, bitkiler, hayvanlar, binalar, yer-toprak, gokyiizii, insan yapimu ya da
dogal tim varolanlarla iligkilidir. Etrafindaki varliklar ne kadar yaklasabilecek,
eklenecek ya da ¢ikanlacak, ne tir ozellikler var, heykel kendini en giizel nerede ve

nasil ifade edecegiyle diger varolanlara seslenmesiyle belirlenmektedir.

Eger heykelin durdugu yer bir nokta kabul edilirse, merkez heykeldir ve etrafta
bulunan her sey bu merkeze gore algilanir. Cevreyle olan iligkisi doner bakisim
halindedir. Cizgisel bir noktada durdugu disiniilen heykel, cevreyle iliskisi eksenler,
dogrultular ve yonler seklindedir. Cizgilerin bir noktada perspektif iligkisiyle birlestigi
diisiincesiyle yine merkez heykeldir. Ornegin; kapali bir mekanda, mekanin ortasina
yerlestirilen bir heykel, tiim alana egemen bir giice sahip olacaktir. Bu giig, mekandaki
diger nesneleri kendine g¢ekip, onlann heykeli daha iyi anlatmak i¢in orada bulunduklan
sekilde etkisi altina alacaktir. '

Insan-heykel iletisimi daha once bahsettigimiz gibi mekana, mekanin
olanaklarina, heykelin biyiikligline, konusuna, mesajina, malzemesine vb. gibi bazen
insanin kabiliyetlerine, bazen de heykelin tarzina gore iletigim sekli belirlenir. Bazen
sadece seyreden insandir, bazen heykel insam: seyreder; insan, bazen disinda dolanir

bazen iginde yer alir; bazen dokunsal iletisim olmadan da algilanur, bazen her dokunugta
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yeni goruntii olusturarak direk etkileyendir. Bazen goriir, bazen dokunur, bazen koklar
vb... Insamin gevreyle olan iletigimi, duyu organlarinin simnirl kapasitesi, iste heykel ve
sanatla zorlanmaktadir. Birden ¢ok duyu orgammin ise kanigmasiyla daha kalic1 ve daha

derin algilar olugmaktadir.

Heykelle iletisim, gorerek, dokunarak olabilirken, heykelin bi¢imiyle olusan
etkilerle de belirlenmektedir. Ornegin, nasil insan-insan iletisimi en ¢ok goz goze
gelmek seklinde oluyorsa, figiratif bir heykelde de heykelin gozine bakmak,
gordiginii gormek, onun baktigi noktada durmak kosuluyla iletisime yon verilmis
olunmaktadir. Yonlendirme, iletisime girilmek istenen bu heykel tarafindandir.
Dolayisiyla s6z sOyleyen heykel, dinleyen insandir; boylece 6zne-nesne anlaminda yer
degistirme s6z konusudur. Aslinda bu diyalogu 6zne-6zne seklinde oldugunu sdylemek
daha dogrudur. Ancak, 6zneye gore kendisinin digindaki canli-cansiz tiim varolanlarin

nesne olarak degerlendirildigini bir kez daha hatirlatmak yerinde olacaktir.

Kendi viicuduna bakan heykelle dig diinyaya bakan heykelin insanlarla iletigimi
farklidir. Seyreden ve seyrettiren ayrimui burada daha belirgindir.

Ornegin; Resim 22’deki mermer kadin figiirii, rahat, yatar pozisyonda durmakta
ve kendisinin digina bakmaktadir. Yz ve goz gosterilmeyen ¢aligma, etrafim seyreder,
hareketi ve hareketinin rahathgiyla kendine baktinr. Izlenmek onu rahatsiz etmez ve
hareketini degistirme geregi duymaz. Her seye ragmen seyretmesinden vazgegmez.
Kendi digim izledigi ve kendisinin izlenmesinden rahatsiz olmadig i¢in, onu izleyenler
kendilerini kontrol etmek zorunda hissederler. Dolayisiyla izleyenine yon verir ve

pozisyonlan hakkinda onlara seslenir.

Aym tarzda islenen Resim 23’deki ¢alijma seyrederken disandan gelebilecek
tiim etkilere ragmen tek ve aym hareketini korur. O, yatig pozisyonu seyrettirmekten
memnun, yerinde rahat ve hep 6yle kalmak isteyen goriintiisiindedir. Yapabilecegi diger
hareketleri dnemsemez ve gostermez. Yine de ayaga kalktig ve yirudagii disiinilirse,

giclii yere basig algilatir ve her adimu ses getirir.
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Yine aym bi¢imde ele alinan ve yaklagik aym seylerin sdylenebilecegi Resim,
24, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 32’deki g¢aliymalar da 6zne-nesne anlatimlari paralel
gelismektedir.

Resim 33’deki “Cekirge” heykeli, gercek diinyada ¢ok kiigiik olan gekirge,
mekan verilerine dayanarak biiyiimek istemekte ve o mekanda varligini etkin bir sekilde
korumas: i¢in ilk sarttir. Bu boyutu ve bigimsel ozellikleriyle gii¢ kazanmakta, mekana
hakim tek eleman olmaktadir. Etraftaki diger varolanlar onun gevresindedir. Boylece
hakimiyet alamm belirler. Yine de iginde banndirdigi boslugun biyiikligi insana
mekan olusturabilmekte ve kendine yaklastirmaktadir. Ayaklar arasinda dolanilmasina,

tizerine oturulmasina izin verir.

Resim 34’deki 3m. Yiksekliginde Sm. Genisliginde disiiniilen maket calisma,
gorsel olarak dinamik, soyut bir c¢aligmadir. Cizgisel elemanlarin hareketi, nerede
baslaylp nerede bittiginin tam kestirilememesi nedeniyle, formun siirekliligi ve
dinamizm saglanmaktadir. Lekesel tarzda yapilmis dolu kisimlar ile heykel, kendi
hareketine uydurmus, kendi i¢ine almis baska varliklari gosterir. Onlan tasir. Boylece
insan heykele bakarken bir anda kendini iginde buluverir, onun hareketine uyum
gosterir. Insam kendine katmakla ona yeni yasam alanlan yaratir, hatta zorlar. Bu
mekan, sadece gorsel olarak hareketli olmasina ragmen, strekli degisir, genigler ve ileri
dogru hareket eder. Boylece heykel, insana yeni yasam alam sunmus, sunmakla

kalmayip kendine katmig onu nesnelestirmistir.

Yukanida bahsedilen omeklerle de gorildugii gibi, nesne sanat yapiti oldugunda,
onunla iligki 6zne-nesne ya da 6zneden nesneye oldugu kadar, 6zne-6zne ya da 6zneden
Ozneye seklinde de olacaktir. Heykelden etkilenme ve ona baglanma sonucu insan, onu
kendisiymis gibi goriir. Duyum, duygu ve disiincenin birbirine kanistii estetik haz

siirecinde bir biitiinliik s6z konusudur. Bu bitiinlesme de bazen roller degisir.

“Duygusallik duyumsalla distinsel arasinda bir koprii gibidir. Ama haz
siiresince duyumsal, duygusal ve digiinsel ayrilmaz bir bigimde birbirlerine kangirlar,

bir bilesim olustururlar. Ozne-nesne iligkisi, buna gore, ritmik oldugu kadar diyalektik
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bir iligkidir: 6zneyi nesneye baglarken esneyi de ozneye baglar. Bir anlamda 6znenin
nesnelesmesi ve nesnenin Gznelesmesidir bu. Estetik hazzin olusmasi 6zneyle nesne
arasinda bir duygudaghk yaratir. Digsiinselligi zedelemeyecek bir duygudashktir bu.
Ozne nesneyle bitinlesmeye, kaynagsmaya, bir olmaya egilimli duyar kendisini”
(Timugin, 1993, 5.165).

Resimlerde gosterilen heykellerde, konumuz geregi inceledigimiz 6zne-nesne
anlatimlann diginda, ‘heykel sadece dolu-maddesel kismuyla degil, aym zamanda
bosluklanyla, boslukta yer almasiyla, onu sekillendirmesiyle ve uzantilanyla vardir’
dustincesinden hareketle yapilmisg ¢alismalardir. Burada bosluk heykelin igine katilarak
plastik bir eleman olarak degerlendirilmigtir. Bosluk, bazen heykelin iginde yer alir,
bazen diginda dolarur, bazen de kitlenin igine hapsedilerek dig formu sekillendirir.
Yizeylerin islenis tarzindan, heykelin ne kadar mekam kaplayacagi, ne kadar alan

isteyecegi ve ne kadar mekani iginde tutacag: anlagilabilmektedir.

Resim 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 33, 34’te gorilen
heykellerde bosluk ve mekan, hem heykelin diginda, hem de iginde dolasan haldedir.
Ona nefes aldinr. Sonugta heykeller dolu-bos etkilesimiyle canhlik kazanmaktadir. Ig
bosluklar sayesinde, i¢ ve dis enerji Oyle birlesir ki, heykel sadece belli yonleri olan bir
bi¢im degil, hareketli, bir taraftan bakilirken diger tarafimi gosteren ve gostermek
isteyen bi¢im haline doniismektedir. Kullanilan i¢ bosluklar, heykeli gevreleyen mekan
yaratmakta, bosluklarin belli yonlerde kullamilmasiyla heykel i¢inde dolasan mekan

akigim gostermektedir.

Kiitlesel heykellerde ise; Resim 22, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 32, mekan
heykellerin ¢evresinde ve yiizeyinde dolasan sekildedir. Bosluk yiizeyde dolaslrkén, bir
miktar1 heykel tarafindan hapsedilip i¢ine alinmustir. Hapsolan bosluk, ylizeye digbiikey
form olarak yansimigtir. Yani, i¢ enerjinin kiitleyi bigimlendirme istegiyle konveks
(disbiikey) yiizeyler olusmustur. Dig enerjinin kiitleye etkisi de planh (diiz) yiizeyler,
giderek konkav (igbikey) yiizeyler ve buna dayanamayarak delinen ylizeyler
seklindedir. Boylece heykel hem bir yon, hareket kazanmakta, hem de i¢ ve dis

mekan etkisi heykeller iizerinde agik¢a gorinmektedir. Kiitlenin mekam hapsetmesi,
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mekanin  kiitleye hakimiyeti ve bosluklarla mekan-form beraberlii canhhk

yaratmaktadir,

Segilen bu bigimsel tarzlar, ‘heykellerin hangi malzemeyle daha iyi ifade
bulabilecegi’ disiincesiyle, bronz, metal, ahsap, mermer gibi farkli malzemeler

denenmistir.

Tim bu incelemeler ve aragtirmalar sonucunda konuyu farkh bigimlerde ve
farkli donemlerde yapilmus iki heykel tizerinde toparlamamuz gerekirse; heykeli anlama
ve anlatim olanaklan mekan ve isi8a gore belirlenmektedir. Heykel, bosluk iginde
somut bir sekilde vardir. Bu nedenle heykel, her yoniiyle iletisime girebilen sanattir.
Etrafinda dolagsma sonucu, her noktada yeni bir gériintii, yeni bir yiizey, yeni bir 151k

olusmaktadir. Dolayistyla anlamu higbir zaman tek bir y6niinde degildir.

Bir heykelin incelenmesi, onu olusturan 6gelerin kendi ve gevresiyle iligkisinin
incelenmesiyle ve bunlann ne sekilde bir biitin oldugunun bilinmesiyle miimkiindiir.
Heykel yiizeyinde a¢1, doku, ritim; pargalarin konumu, yonii, alan, baytkligi, mesafesi
etkilidir. Mekan, konu, 6z, kavram vb. anlatilarla segilen soyut ya da figiratif bigimler
heykel tizerinde olmasi gerektigi gibidir. Yani igerik, bigimle birleserek estetik olgu

haline déniigsmelidir. Bu, bi¢im tizerinde igerigi yansitabilecek sekildedir.

Heykel sanatinda anlatim olanaklan, yiizeylerin iglenigine baghdir. Farkl
yizeylerin bir araya gelmesiyle hacimler olusur. Bu en yalin heykelde dahi vardir.
Onemli olan, anlatim icin segilen bigimlerin birbirine uyumu, biitiine katti1 anlam ve
sonu¢ olarak iicboyutluluktur. Heykel, farkh bigim ve 6zelliklere sahip formlarin bir

araya toplanmus halidir. Form iligkileri heykelin karakterini belirler ve bir biitiindir.

Resim 35°te goriilen Ossip Zadkine’in “Sair” adli heykeli bronz bir ¢ahsmadir.
Zadkine, birgok ¢aligmasinda, anlatmak istedigini forma yansitirken, her formu
ighoyutlu yapmayip, birini digerinin iizerine desen ¢izerek yapmayi tercih eden bir
sanatgidir. Resimde gosterilen ¢alismasinda da bu tarzi agikga goralmektedir. Yazi ya

da siir, figliriin Gizerine yazlarak, ona dokusal zenginlik kazandirmistir. Belki de bu



30

sekilde figiir, siiri tiim viicudunda yagamaktadir ve aym zamanda {izerine yazi
yazilabilecek bir nesne konumundadir. Gergek hayattan, miizik aleti, kitap gibi nesneler
de kompozisyonda yeniden hayat bulmustur. Heykelde yiiz, bas ve el hareketiyle

miiziksel anlatim sezinlenmektedir.

Buna, gore arasturma konumuzda inceledigimiz “heykelde G&zne-nesne”
anlatimlarini bu heykel iizerinde siralarsak:

-Ug boyutlu yapistyla bizim diinyamizda, nesnel olarak yerini almugtir.

-Dogal nesne-bitki- kompozisyona bi¢imsel olarak hareketlilik kazandirmustir.

-Insan yapimu nesneler, -gitar, kagit, kitap- kompozisyona uygun olarak yeniden
bi¢imlendirilmigtir.

-Heykel bir yasam siireci kazanmug, kendi hayatindan bir an nesnelestirilmistir.
Bu siirecte, kendi diinyasinda, o an yasadigi duyguyla ilgili olarak kendi nesnesiyle
ugragmaktadir.

-Figiir, iizerine yaz1 yazilabilecek bir nesne olarak kullanilmustir.

-Caldif1 miizik aleti ve belki de soyledigi sarkiyla izleyiciye, sesleri hayal
ettirerek duyurmus ve sesleri nesnelestirmistir.

-Sanatginmn tarzi, bu heykel iizerinde agik¢a gdriilmekte ve sanatgisinin izini

tagimaktadir.

Heykel sanati varolugundan giiniimiize kadar, diger sanat dallarma gore,
bigimlendirildigi malzeme yapisindan kaynaklanan bir tutumla, dis mekan sanati
olabilme ayricalina sahiptir. Tarihsel geligsim siirecinde sanatsal, toplumsal, ve
bilimsel agidan heykel sanati, kitlelerle iletisimini en yogun kent ortaminda
yasayabilmektedir. Ancak buglin ugabilen, uzaya gidebilen insanin heykelle iletisimi, bu
a¢idan olduk¢a genislemis; heykel, kapali mekanlardan meydanlara, meydanlardan
dogaya, daglara, denizlere, gollere, wvadilere, ¢6llere, gokyiiziine, hatta uzaya
¢ikabilmistir. Bu nedenle, heykel-gevre-mekan ve tiim varolanlarla iliskisi oldukga
genis boyutludur ve iligkiler her farkh ortamda, farkh sekillerde anlatilabilmektedir.
Elbette ki dogal ¢evrede ve fiziksel ¢cevredeki degisim ve gelisim, tarihsel agidan anlam
ve 6nem olarak farklhiliklar tasimaktadir.
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Ornegin; Misir Sanati’ndaki dogal gevre ve kent mekaminda yapilan heykellerle,
bir Yunan Sanat1 ya da Rénesans donemi ya da giiniimiizdeki yerlesimler, heykel-cevre,
heykel-mekan, heykel-kitle baglanunda; toplumsal yasam bigimleri, inamslar, teknoloji
ve bilimsel gelismeler arasindaki farkliiklar kaginilmazdir.

Heykel sanatinn, mimari ile binlerce yildir siirdiire geldigi beraberligi, belli bir
doéneme kadar, heykelin dig mekan sanati olarak, mimari bagimh olma zorunlulugu
tastyan bir anlam yiiklenmis gibidir. Oysa, mimari ile son derece uyumlu bir birliktelik
olusturabildigi gibi, aym zamanda bagmmsiz, tek basina anlam kazanabilme, hatta
bulundugu mekanda kendine $zel mekan olusturabilme 6zellikleri olan bir faaliyettir.
Tarihsel gelisim siirecine bakildiginda, bunun &rnekleri ¢ok sayida vardir. Asirlar
boyunca yeni ¢evre yaratimasinda, mimar, ressam ve heykeltiraglar gérev almus,

boylelikle sanatg1, toplumlarmn sozciisit olmustur.

Heykelin dig mekana ¢ikarilarak ‘dis mekan yapitr’ haline déniismesinde,
toplumlarin kiiltiir ve inamglarmin yam sira, teknoloji, ekonomi, siyasi ve cografya
yapilari da Onemli etkendir. Gegmis d6nem uygarliklarimin ¢ogunda, heykel ve
mimarinin iligkiye girdigi ortam, ‘tapmak’® ortamudir. Ik dénemlerde, doganmn
hazirladig1 ortamda heykel c¢evre beraberligi kurulurken; simdi, endiistrinin hazirladig:

cevreyle bu beraberlik aranmaktadir.

Heykelin dis mekana ¢ikmasiyla degisen en onemli sey, boyuttur. Ozellikle
1960’lardan bu yana yapilan bazi heykeller, mimari yapiyla yarigabilecek boyuttadir.

Resim 36 da gérﬁlen Richard Serra’nin ¢alismasi bunun i¢in 6nemli bir drnektir.

Paris’te bir meydana yerlestirilen “Clara-Clara™ adli ¢alisma, biiyiik boyutlarda,
metal, konik iki pargadan olusturulmustur. Heykel, insanlarn gecis alanlarina
yerlestirilmigtir. Her giin aliskanlikla gecilen meydanda insan, birdenbire bir engelle
karsilasmaktadir. Zorunlu olarak yon: degistirmesi ve etrafinda dolanmasi
gerckmektedir. BOylece heykel, insami zorlayarak, insamin davramsiu belirlemekte ve

yonlendirmektedir.
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“Serra, ‘mimari, bir bosluga bakmamizi, i¢ine girmemizi ve onu degistirmemizi
miimkiin kilan tek plastik dildir’ der. Mimarlar, bu dnemli islevi artik saglamadiginda,
heykeltiraglar onu, nesneyi bosluk i¢in engelleyen islerde yeniden kullanmaya baglarlar.
Iki ters dondiiriilmiis, konik béliimden olusan Clara-Clara, kademelerin hareketligini ve
hizin1 kavramamizi saglayan bir alan yaratir. Yeni heykel, siitun tabanindan asagi dogru
inerek, baska islevi olmaksizin  sadece izleyiciye potansiyelinin ve gergekliginin
degerini yiikseltme ihtiyaci gosterebilmek i¢in bir yagama alani haline gelir” (Pingeot,
Hohl, Daval, 1996, s.289) der.

Buna gore “Clara-Clara™ adli caligmada 6zne-nesne yaklagimlarin siralarsak:

-Mimari 6zelligiyle, yasanilan alan icinde yeni yasam alani olusturulmustur.

-Insanlarin giinliikk yasamlarini degistirerek, alskanliklari disina ¢ikarnugtir.

-Insanlara yeni mekan yaratmis ve bu mekanda yasamalarina izin vermistir.

-Genel bosluk smirlanarak pargalannustir. Iki benzer elemamin yan yana
konmasiyla i¢ ve dis mekan olusturulmus, bdylece denetlenebilir alan elde edilmistir.

-Heykelin uzak ve yakin algisindaki farklilik, insan tizerinde psikolojik etkiler
yaratmistir.

-Insan-heykel iliskisinde; insann duygu ve diislincelerini, davraniglarini
etkileyen gevresel psikoloji olusmustur.

-Heykel, ¢evreden soyutlanarak ele alindiginda o, sadece bir nesnedir, engeldir.
Belli bir malzemesi, rengi, bi¢cimi, biiytkliigli, durus sekli olan bir varolandir. Ancak,
Jardin des Tuilerics Meydanr'na  konulmasiyla, konumu, fonksiyonu olan g¢cvre
bilesenidir. Buna gore, heykel ve heykel-insan, heykel-nesne, heykel-mekan. heykel-
cevre iliskileri ortaya ¢ikmustir.

-Heykel bulundugu yere gdre anlamlar Gstlenebilmistir. Bu, yer gdsteren. yon
bildircn  olabilirken; yeni  mckan  yaratma, yasanabilccck  alan  olusturma,

aliskanliklardan kurtulma gibi yeni iliskiler ortaya ¢ikmistir.
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Resim 28.Nurbiye Uz, “Isimsiz”, 1997.
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Resim 30.Nurbiye Uz, “Isimsiz”, 1998.
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SONUC

Calisma konusu olarak belirledigimiz “Heykelde Ozme-Nesne” bilindigi gibi

insana bagh olarak anlatilabilmektedir.

Ozetle. 6znenin ‘bilen’, nesnenin ‘bilinen, iizerinden fikir tiretilen’ varlik olarak
tanim buldugu arastirmamzda, ©znellik-nesnellik kavramlarmi bir biitiin olarak ele
almak gerektigi, tek tek ele alindifinda karmasa yaratabildigi, asil hedefimiz olan
heykelde nasil belirlenecegi konusunda zorluk olusturdugu gériilmiistiir. Ozne-nesne
heykelde anlatim i¢in, birbirine ihtiyag duymakta, biri olmadan digerinden pek de s6z
edilememektedir. Bu noktada O&znenin karsisinda, tiim diinya, diisiiniilebilen tiim

yanlariyla nesne oldugu gériilmiis ve nesne, kendini 6zneye sunandir.

Insanlasma stirecinin baglangicindan itibaren 6zne ve nesne de belirlenmeye
baglamistir. Bu asamada insan, nesne kullanarak ve flireterek, hayvanlardan nitelik¢e
ayrihr. Insanin yasanu, gelisimi, diinyasi, diinyadaki yeri, kendini bilmesi ve kendini
asmay1 denemesi, akli, bilinci ve bilgileri, iligkileri, Uretimleri ve yaratimlari, konumuzu

agiklamak i¢in vazgecilmez inceleme konulari oldudu ortaya ¢ikmugtir.

Insami diger canllardan aywran ve ‘6zne’ diyc nitelendirdigimiz en Onemli
ozelligi sanat yapma yetkinligine ulasmasinda goriilmektedir. Insanin nesneyle estetik
iliskisi olan sanatla, herhangi bir nesneyi sayisiz tekrarla yeniden ele alarak; her
donemde, her farkhl toplumda, farkh anlayista, o giine kadar goriilmemis ydniinii
gOstererek; yeni nesneler, nesnel gergckler tretilmektedir. Heykelin tarihsel gelisim
stirecinde nesne olarak anlamlari, toplumlara ve dénemlere gbre degisim gdstermis,
heykelin varligini insan beyninde siirdiirmesi, bu anlamda 6zne ve ncsnenin ayriimaz

biitlinltigiine kadar varildig1 goriilmustiir.
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Insan-heykel iliskisinde, insanin i¢ ve dis diinyasinn bilincine varma; kendini
taniyabilecegi ve tamtabilecegi disiincesiyle, dig diinyay: i¢ yasantisina doniistiiriirken;
i¢ yasantisini da kendi bilgisinin ulagabilecegi diizeyde disan1 ¢ikarma; bilgilerini-
duygularin1  nesnelestirme geregiyle, sanata yonelme seklindedir. Insan kendi
zenginliklerini, sanat ncsnesinin zenginlikleriyle biitiinlestirerek iletisim kurmaktadir.

Bu agidan 6zne ve nesneyi en genis anlamlariyla ele almak gerekmektedir.

Heykelin 6znesi olarak sanatgi, dis verileri igsellestirerek bilingli bir sekilde
disart aktarma sonucu, hi¢ kimse tarafindan fark edilmeyen yonleri ortaya ¢ikarmakta
ve bilgi-cylem-iletisim gergeklesmektedir. Boylece tek bir nesneye -bazen daha gok-
karst eylemde bulunurken; ayni zamanda nesnenin bi¢imini degistirmesi, onun hakkinda
yeni bilgiler tiretmesi, yeni bilgilerin yeni nesnclere doniismesi, bunu toplumsal ve
kiltirel anlamda degerlendirerek kendini nesnelestirmesiyle, yeni Ozneler {irettigi

goriilmektedir.

Artik, kisilik kazanarak bizim diinyamizda yer alan heykelin de, asil 6zne gibi,
kendi disinda canli-cansiz tlim varolanlari nesne olarak degerlendirdigi ve nesne
kullandig1 gériilmiistiir. Mckan, ¢evre, dogal ya da insan yapumi tiim varliklar, canlilar,
heykel i¢in birer aracidir. Nasil insan kendini ifade etmek igin nesnellige yoneliyorsa,
heykelde etraftaki varolanlart bu anlamda kullanmaktadir. Ama yine de, kendi varhgim
insana, onun anlama yetenegine bagh olarak koruyabilmekte; 6znellige y6nelerek, onu
kendinc katarak, kendini 6n planda tutabilmekte ve bu anlamda insan,

nesnelestirmektedir. Boylece 6zne ve nesnenin yer degistirdigi gériilmiistiir.

Sonu¢ olarak; diger alanlarda da olabildigi gibi sanatta da, 6zne-nesne
taraflarin1 birbirinin karsisina belli uzaklikta koymak gerekir. Onlart birbiri iginde
critmek, yapit karsisinda asiri duygusallik, ona katilmaya engeldir. Bir sanat nesncsi
yaratma da, onu algilama da, 6zneyle nesnenin belli uzakligi zorunludur. Bu nedenle
ilctisimde ister dzne-nesne, ister dzne-6zne, isterse nesnenin 6zne, dznenin nesne olmast
durumlar1 olsun; birbiri i¢inde eriylp yok olmamali, her durumda varhZin
stirdiirebilmelidir. Bu sayede, estetik nesne karsisinda kendini agiklanmig bulan insan,
veni edinimler kazanmakta ve kisiligine yo6nelik uyarnimlar, hatta degisimler

olabilmektedir.
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