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Diinya resim sanatinda disavurum tavrini benimseyen bir ¢ok ressam
yalnizliklarini  ve yabanciliklarini resimlerinde, renk o&zelligini farkli sekillerde
kullanarak yansitmiglardir. Resim sanatinda ¢ok canli ve saf renkleri tuvale siirerken
cogu sanatg1 tek renk, ozellikle kahverengi armonilerde ya da siyah ve beyazin
varyasyonlarindan meydana gelen bir boya tavri olusturmustur. Bu sebeple disavurum
akiminin ortaya ¢ikis siirecini, devamindaysa resim sanatinin giinlimiize ne sekilde ve
ne gibi degisimler ya da ortak oOzellikler barindirarak geldigi arastirilmistir. Doga
karsisinda calisan ressam profili, tarihsel siire¢ igerisinde atolyesine kapanmis, hiiziinli

ve depresif monokrom resimler ile disavurumunu yansitan ressama donligsmiistiir.
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ABSTRACT

A HISTORICAL CAPPROACH TO EXPRESSIONISM AND THE
DOMINATION OF A SINGLE COLOR (MONOCROME) AS AN ATTIUDE IN
THE ART OF PAINTING

KORAY H. KEKULLUOGLU

Master of Arts Thesis in Drawing

Anadolu University, Institute of Fine Arts, Eskisehir, Ocak 2010

Advisor: Assoc. Prof. Zeliha Ak¢aoglu Tetik

Some artists who embrace the attitude of expressionism, have reflected their
loneliness and foreigness by using various shapes of the colors in their arts. While some
artists use lively and pure colors on their canvas, some artists have formed an attitude of
using one color especially in brown harmonies or an attitude of color consisting of black
and white variations. For this reason, the existence process of expressionism and also
how the art of painting has reached in the present day or its common properties or
changes have been searched. It has been observed how an artist working outdoor, by

nature, has turned into a depressive, sad and trapped into his atelier artist.
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GIRIS

Giliniimiiz resim sanatgilar, 19.Yiizyillin sonundaki izlenimci ressamlar gibi
ilhamini at6lye disindaki doga manzaralarindan edinme pesinde degildirler. Onlart resim
yapmaya iten sebep artik gilines 1s1g¢inin ortaya cikarttigi renk zenginlikleri olmamaktadir.
Sanatcinin dogasal goriintiileri taklit etme kaygist da yoktur. Sanat¢i diinyay1 solumak i¢in
atolye dismna c¢ikmamakta tam tersine atdlyesine kapanmaktadir. Resim, artik yasamay1
problem olarak goren sanatcinin, giizellikleri yansitmak bir yana sikintilarini paylastig: bir
glinliik islevini gormektedir. Resimlerde sanat¢i kendi hayatini, ¢evresini, degerlerini,
iligkilerini ve ¢aginin insana dair olusturdugu dayatmalar1 sorguluyordu. Resimler biiyiik
boyutlu tuvallere bedenen de c¢aba sarf ederek disavurum anlayiginda siiratle yapilmaktadir.
Imge olarak ¢esitli materyallerde kullanilabilmekte bunun disinda tiiketim nesneleri, dogal
malzemeler, esya parcalar1 gibi metalardan da yararlanilmaktadir. Ozellikle disavurum resim
anlayisinda artik renkgilik tavri da yerini gri armonilerin yogunlukta oldugu ilhamini

problemlerden alan monokrom resimlere birakmistir diyebiliriz.

Bu ¢alismanin problemi: Resim sanatinda sanayi devriminden gilinliimiize sanatginin
degisen renk, Gislup, bigim ve konu anlayisina deginilmistir. Bunun yani sira sosyal, bilimsel,
ekonomik ve politik agilardan devlet otoritesinin ve toplumun sanatciyr nasil etkiledigi
tizerinde durulmus, disavurum iislubuna dahil olan sanat¢ilarin bir tavir olarak monokrom

renk anlayisini benimsedikleri ortaya konulmaya ¢alisilmustir.

Bu arastirma sonucunda ulasilmak istenen amag: Resim sanatindaki disavurum
anlayisinin, resimsel tavir agisindan olusumu ve gelisme siirecinin incelenmesinin yanisira
bu siirecin devami olan yeni disavurum akimi igerisinde basl basina bir dil haline gelen
monokrom yani tek renklilik tavrinin incelenmesidir. Asagidaki sorulara bu amaca yonelik

cevaplar aranacaktir.

1- Disavurumculuk akiminin resimsel tavir agisindan etkileri nelerdir?

2- Gerek disavurumculuk gerekse yeni disavurumculuk akimi igerisindeki

monokrom yaklasimi ortaya ¢ikaran etkenler nelerdir?
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3- Sanat¢inin renk olgusunu geri plana atmasi ile tek renklilik tavrini gostermesi,

i¢cinde yasadigi ¢aga olan yabancilagsmasinin bir gostergesi olarak kabul edilebilir mi?

Varsayimlar:

Sanat¢iin dis diinya ile iliskisinin resme i¢ tepkisel olarak aktarimi

Tek renkliligin, rengin 6telenmesiyle iliskilendirilmesi
Tek renklilik anlayiginin; sanat¢inin, i¢ tepkisel resim anlayisinin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikmasi

Tiiketim toplumunun, sanat¢iy1 ruhsal agidan etkilemesi ve bunun resme yansimasi

Simirhliklar:
Resim sanatinda yalnizca disavurum akimai ele alinacaktir.

Tek renkliligin (monokrom) kullanim alani disavurumculuk kapsami igerisinde ele
alinacaktir.
Disavurumculuk ve disavurumculuk da ki tek renklilik ( monokrom) resimsel bir

tavir olarak incelenecektir.
Onemler:
Bu arastirmada ulasilmak istenen énemler;
Disavurumculuk kavrami igerisinde sanat¢inin dis diinya ile iliski kurmasi ve

ardindan kendi sanatsal tavrin1 6zgiin bir bigcimde ortaya koymasi

Yirminci yilizy1ll resim sanatinda monokrom Ozelligi tasiyan yapitlarin

disavurumculuk akimi kapsaminda incelenmesi

Resim sanatinda disavurumculuk akiminin sonrasinda olusan yeni disavurumculuk

anlayisinin incelenmesi

Yirminci yiizyil baginda resim sanatinin devlet politikalar ¢ikarlar1 dogrultusunda

yonlendirilmesi
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Tiiketim toplumundaki basitlestirilmis ve igeriksizlestirilmis imajlarin sanatgi

tarafindan elestirel olarak kullanilmasi
Tammlar:

Monokrom: Biitiin gorsel sanatlar ve mimarlikta tek renklilik. Yalnizca siyah ve ¢esitli
gri tonlar1 kullanilarak yapilabilecegi gibi, ayni rengin tonlariyla da gergeklestirilebilir.

Polikrami (¢ok renklilik) sdzciligiiniin karsit anlamlisidir.

Informel: 1950 sonrasinda Avrupa’da beliren bir sanat anlayisi. Kullandig1 teknik “’ruhsal

b

dogaclama °’ olarak da nitelendirilmistir. Sanatci1 bu teknikle ¢alisirken bir bi¢cim yaratma
cabasindan tiimiiyle uzaklasip bilingdis1 bir iiretime girigir. Cogunlukla, resim sanatinda

uygulanan bu yontemde, sanat¢1 eylemini 6zellikle aklin denetiminde tutmaktan kaginir.

Ikonografi: Dinsel igerikli sanat yapitlarinda betimlenen dinsel olay ya da kisiyle ilgili
tiplesmis, hatta bir dl¢iide standartlagsmis bi¢im diizenleri veya kaliplarini inceleyen bilimsel

disiplin.

Ki¢—Kitsch: Ozellikle 20. Yiizy1l icerisinde iiretilmis cesitli nesnelerde rastlanan zevksiz,
kokeni belirsiz ve estetik deger tagimayan bir tasarim anlayisini nitelemek i¢in kullanilan

Almanca asill1 bir sozcik.

Fovizm: Yapitlarim1 1905 ‘te Paris’te topluca sergileyen bir Fransiz grubunun sanat
anlayis1. Izlenimcilik ‘in devamu sayilabilir. Izlenimciler’ in aksine, Fovistler resimlerinde

nesneleri deformasyona ugratarak resmetmeyi amaglamislardir.
Yontem:

Bu arastirmada tarama modeli kullanilmistir. Konu hakkinda kullanilacak olan
metinlerin, goérsel materyallerin taranarak  degerlendirilmesi yoluyla arastirma

olusturulmustur.
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Evren ve Orneklem:

Aragtirmanin amacina ve sinirliliklarina uygun olarak arastirmanin evreni, Bati
resim sanatinda disavurum akimi ile monokrom renk anlayisinin arasindaki iliski olarak

belirlenmistir.

Arastirmanin 6rneklemi ise monokrom tavirinda iiretilmis disavurum sanat akimina

ait yapitlarin hangi kosullarda ¢iktiginin incelenmesi olarak belirlenmistir.

Veriler ve Toplanmasi

Arastirmada kullanilacak verilerin toplanmasi asamasinda kiitliphanelerin arsivleri

taranmis, ulasilan kaynaklar konuya iliskin olarak kullanilmustir.

Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Kaynaklarin taranmasi sonucu elde edilen veriler, disavurum akimi ile monokrom
tavir  arasindaki iliski agisindan degerlendirilmistir. Bu degerlendirmede sosyal ve
psikolojik degerlerin, disavurum akimi igerisinde monokrom renk tavrini ortaya c¢ikardigi

ortaya konulmustur.
Siire ve Olanaklar

Arastirmanin siiresi kapsaminda arastirmaya kaynaklik edebilecek kitap, dergi,

gazete, gorsel yayinlar v.b. materyaller taranmustir.
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I. BOLUM

RESIM SANATINDA DISAVURUMCULUK (EKSPRESYONIZM)

1. Disavurumculuk Terimi Ve Tarihi

Disavurum sozciigiiniin ilk defa 1911 yilinda Wilhelm Worringer tarafindan
“Soyutlama ve Etki” kitabinda kullanilmis oldugu disiiniilmektedir. Yine disavurumculuk
kelimesi, baska bir goriise gore; Almanya’da ilk defa 1911 yilinda Walter Hegmann
tarafindan “Der Sturm” (Firtina) adli dergide kullanilmistir. Disavurumculuk, zaman dilimi
olarak 19. yiizyilin sonunda ortaya ¢ikmistir. Bu donemde sadece resim sanatini degil,
edebiyat, mimarlik, miizik ve bilim diinyasin1 da etkileyen bir diisiince bigimi, diinyay1
algilayis ve tiretim kavrami olarak dogmustur. Ekspresyonizm; Empresyonizm, Fovizm,
Kiibizm, Fiitiirizm ya da Siirrealizm gibi bir sanat akimina ya da sanatgilar gurubuna
verilmis bir ad degildir. Bu bir yandan bir sanat akimi olmakla birlikte ayn1 zamanda da
ozellikle Germen iilkelerinin sosyal krizler ve diisiinsel gelisme caglarinda ortaya ¢ikmis bir

yasamu algilayis bi¢cimidir.

Yazarlarin ¢ogu bu terimin Almanya’ya °’Abstraction and Emphaty * (Soyutlama ve Etki) adli

kitabin yazari Wilhelm Worringer araciligiyla girdigini ve onun tarafindan 1911°de ilk kez

kullanildigini ileri siirmektedir. (Lionel,1991,s.7)

O donemde Ekspresyonizm terimi, c¢esitli bilindik tarz ve anlayis big¢imlerine
uymayan ancak istekleri, bastirilmis duygulari dogrultusunda enerjilerini aktarabilecekleri

bir platform, ortam arayisinda olan donemin siradigi sanatcilarini siniflandirmak igin

kullanilmistir.

1890 — 1915 Yillar arasinda Almanya ve Fransa basta olmak {lizere Avrupa iilkeleri
sanayi, endiistri ve bilim acisindan siiratli bir gelisme gostermislerdir. Ornegin; izafiyet
kurami, kuantum kurami, psikanaliz, sembolik mantik, radyo, x 1sinlar1 ve ucagin icadi gibi
olaylar bu donemde gerceklesmistir. 19.Y{lizyil’in basinda Endiistri Cagi olarak
nitelendirilen bu siirecin baglamasiyla tiim yasam dengeleri ve yasam bicimleri degisip

bozulmaya baslamustir. Fabrikalarin kurulmasiyla birlikte meydana gelen gogler, kent
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olgusunu ortaya cikartmstir. Insanlar normal yasam bicimlerini, sahip olduklari evlerini,
tarlalari1 geride birakarak daha ¢ok para kazanabilmek, zengin olabilmek diisiincesiyle
gittikge kalabaliklasan schir merkezlerine gelmislerdir. Bu da tiiketim toplumunu
olusturmaya baslamistir. Hayat tarzi artik degismistir. Bu yeni yasamda insanlarin yasam
saatlerini fabrika vardiyasi sistemi belirliyor, 6zgiirliglinii bir maas ¢eki karsiliginda ipotek
altina alirken insanlar1 da mesai hayatina alistirtyordu. Insanlar artik tiim enerjilerini
karanlik, giirtiltiilii, sagliksiz kosullar igerisindeki yorucu fabrika mesailerine harciyorlardi
ve sanayi yasami, Kent kosusturmasi artik insanlarin hayatlarini yonetmeye baslamistir.
Kisacasi giiniimiiz yasantisinin temelleri o dénemde atilmis oluyordu. Tiiketim, zengin

olma, sahip olma, is giicii gibi kavramlar ortaya ¢ikmis oldu.

Yasam, izlenimci ressamlarin tasvir ettigi gibi huzurlu, mutluluk verici kisacas1 hos
degildi. Aksine gercekler, giivensizlik, yoksulluk, emperyalizm, burjuvanin kapitalist rejimi,
savaslar, resmin ve sanatin gergeklerinin yerini almisti. Insanlarda artik yasama bicimi
iiretimden ziyade tiiketim odakli olmustu. Endiistri diinyas1 ortaya is¢i ve isveren sinifini

¢ikarmig, bu da insanlarin hayallerini bile sinirlandirmaya baglamislardir.

Ekspresyonistler ayaklanmadan yanaydilar, hepsi toplumdaki tiim dayatmalara ister
aileden ister iilke yonetiminden gelsin karsiydilar. Diizen veya sistem kavramini yasatan,
icinde bulunduklar1 bunalima yol agan, destekleyen her tiirlii otoriteye karsiydilar. Ote
yandan tiim ezilmis, arka plana itilmis siniflarin, yoksullarin haksizliga ugrayanlarin, issiz

kalanlarin umutsuzlarin ve geng kesimin dayanismasini saglamak istiyorlardi.

Ekspresyonistler, insanlarmn c¢ektigi aciyi, sefaleti, vahseti ve  tutkulart  Oyle derinden
hissediyorlardi ki sanatta uyum ve giizellik {izerine diretmeyi reddetmekten baska bir sey
olmadigina inaniyorlardi. Klasik  ustalarin, 6rnegin bir Raffaello’nun, bir Correggio’nun
sanati, onlara sahte ve iKiylizli goriiniiyordu. Varolmanin  ¢iplak gergegiyle yiizlesmek,
zavallilara ve g¢irkinlere duyduklar1 acimayi ifade  etmek istiyorlardi. Ekspresyonistler i¢in,
giizellik ve incelikle uzaktan yakindan iligkisi olan herseyden sakinmak ve kendini begenmis
‘kent soylulari’n1 gagkina gevirmek, neredeyse bir namus meselesi olmustu.

(Gombrich, 2002, s.565 )

20.Ylzyilin basinda sanatcilar, dogal olarak dis diinyadan kacarak kendi iclerine
kapanmaya baslamislardir. Disaridaki degisim onlar1 korkutmus ve biitlin samimiyetlerini,

giiven duygusunu paramparca etmistir. Buna paralel olarak {irettikleri yapitlara bakilirken

artik resimde anlam arama kavrami ortaya ¢ikmis olmustur.
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“Ekspresyonist sanatcilar i¢in tarafsiz bir goriisle sirf resim sanatinin kurallarina uyarak resim
vermek soz konusu degildir. Duygularin disa vurulmasi i¢in bir  vasitadir. Heyecanlarimizi ve
duygularimizi en iyi kendimizde tespit edebilecegimiz igin Ekspresyonist ressamlar daima
kendilerine kapanmis, kendilerini 6zleyen insanlar olmuslardir. Resimde mana ve duygu aramak bu
goriisiin baglica vasfidir. Bu sebeple nerede toplumsal bir buhran ruh  karigikligi varsa oranin
sanatt Ekspresyonizm’e yonelir. Tedirginlik ve giivensizlik duygularindan kaynaklanan
Ekspresyonizm, bir bagkaldirty1 yansitir. Kendini ¢evreleyen yiizeysel goriiniimler, nesnel gercekler
ve toplumda aradigi huzuru bulamayan insanoglu dis diinyadan kagip, i¢ diinyasinin diisiince ve
diisleriyle onu degistirmeye cabalar, kabul etmek istemedigi bir diinyayr oldugu gibi yansitan
Natiiralizm’in onu tatmin etmesine artik olanak yoktur.” (' Lionel, 1991, s.189 )

Disavurumcu sanatgilara gore, bdyle bir ortamda sanatin amaci ve anlami sanat¢inin
duygularini, i¢ diinyasini, buhranlarimi ifade etmek olmustur. Bu psikoloji igerisinde
sanatgilarin ifade bi¢imlerinde de resimsel degerler agisindan bazi degisiklikler ortaya
cikmistir. Boylece geleneksel bigim ve renk kullanimi agisindan da degisimler
gostermislerdir. Disavurumcular i¢in goriinen diinyay1 oldugu gibi yansitmaya caligmak,
Ozgiinliik tasimaz ve yasanilan diinya ger¢eginin disinda yapmacik ve hos duygusu

uyandiran sahte bir atmosfer yaratmaktadir.

Disavurumculuk, temelinde bir ‘tepki’ olarak ortaya ¢ikmistir. Bu, Empresyonizm
akimmin dogmasiyla birlikte ortaya c¢ikan sanat¢inin; diinyaya bakisi, kendi disindaki
diinyay1 analiz etme ve resme aktarma bi¢imine bir tepkidir. Taklit¢ilik sanat olamazdi.
Amag, ele aldigi konunun ne kadar iyi taklidini yapabildigi degil, kendiSinin o konuda nasil
bir fikre sahip oldugunu yansitabilmesi olmalidir. Bu, Empresyonist anlayisa ve daha

genelde Natiiralizm’e karsi bir durustur.

Ressamin yapiti, onun i¢ diinyasinin yansimasi olmalidir. Diinya tizerindeki
durusunu, durus bigimini, tavrini, psikolojisini, yasadiklarini, hayattan kazandiklarimi ifade

edebilmelidir.

Disavurumcularda tavir olarak 6zne olan konu degil, sanat¢inin kendisidir. Konuya
kendi goriisii dogrultusunda yaklastigi, kendisine hissetirdiklerine gore yorumladigi igin
disavurumcu sanatg1 sayisi kadar da iislup ortaya ¢ikmigtir. Ancak bir ortak yanlart vardir, O
da hayata ve donemlerinin sanat olma anlayisina karsi takindiklar1 tavirdir. Onlar1 tetikleyen
sey, hakim olan politik yapi, sanayi burjuvazisi, toplum igindeki simf farkliligi, gelecek

kaygisi, tiketim degerlerinin 6n plana ¢ikmasi ve endisedir. Bir yandan da toplumda
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sanayinin ve endiistrinin hizla gelisiminin sonucunda ortaya ¢ikan bir faktor vardir. Bu da

“sahip olmak” kavramudir.

Ekspresyonizm’in yayginlasmasinda biiyiik katkisi olan Herwarth Walden, bu kavrami soyle

tanmimlar: “Ressamin yaptig1 resim en igten duygulartyla algiladigidir, varliginin anlatimidir,
disavurumudur. Gegici olan her sey onun i¢in sadece simgesel bir goriintiidiir, kendisi i¢in en 6nemli
diisiince kendi yasamidir. Dis diinyanin kendi iizerinde biraktigi izlenimleri o, kendi ig¢inden
gecirerek disavurur. O, gordiiklerini i¢indeki doga goriiniimlerini iletir.” (Lionel, 1984, s.9)

Empresyonizm’de amag, cle alinan konu “goriintii”diir, goriineni oldugu gibi
ylzeye aktarabilmektir. Bunun sonucunda ortaya c¢ikan yapit bir tasvirden Oteye
gidememektedir ve yaraticilik tasimamaktadir. Ekspresyonizmde ise yansitilan nesne, ele
alman konu, amag¢ degildir. Amac; nesnenin sanat¢iya hisettirdiklerini, nesnenin varlig
tizerinden yansitabilmesidir. Sonug; nesnenin varliginin yasattirdiklaridir. Nesne sadece bir

aractir. Iste Ekspresyonizm anlay1s olarak bunu igerir, bunu yansitir ve bunu yasatr.

Kasimir Edschmid 1918’de Ekspresyonistler igin, “Gergek salt kisinin igindedir. Digsaridan goriinen
gercek Ozgiin olamaz. Gergek, bizim tarafimizdan yaratilmalidir. Nesnenin anlami, onun goriintiisii
arkasinda saklidir. Bir olaya inanarak, onu diisiinerek ya da belgeleyerek doyuma ulasamayiz.
Verilmesi gereken diinyanin gériintiisiiniin arinmis, lekesiz bir yansimasidir. Bu da yalnizca kendi
icimizde bulunmaktadir.” demistir. (Lionel, 1984, s.10)

Ornegin Wassily Kandinsky ve Oskar Kokoschka distan goriinen bigimiyle artik
renkler ve bigcimler araciligiyla diisgiiciine 6zgiirlilk vermek i¢in tistii ortiilii bir neden olan
nesnenin resmini yaparlar. O zamana degin yalnizca bestecilerin uyguladigi sekilde
kendilerini disavururlar. Bunlar sanatin gercek ruhunun gittikce daha yayginlasarak
bilindigini gosteren belirtilerdir.

Ekspresyonistlerde onemli olan, Empresyonistlerde oldugu gibi aldatici goriiniis degil, aksine

duygunun kendini 6l¢iisiiz bir bigimde gostermesidir. Kirchner’in “Cevremizde olan olay ile bizi

geviren esyalarin arkasinda bulunan sirdir. Ekspresyonistlerde duygu, kendini 6lgiisiiz bir bigimde

gosterir. Onlar bakmiyorlar, yorumluyorlardi. Onlarm kendilerine 6zgii yiizleri vardi.” sozii, bize bu
diistinceyi dogrulamaktadir. (Turani, 2003, s.572)

Cografi agidan ele alirsak; Ekspresyonizm sanat goriisii once Kuzey Avrupa’da
(Norveg, Isveg gibi iilkelerde) sonra Orta Avrupa’da &zellikle Almanya sonra Polonya ve
Cekoslovakya gelismis, Rusya’da kendini degisik sekillerde gostermis ve ardindan tipki

savasin biitiin diinyay1 etkilemis olmasi gibi yandas bulmus ve yayilmistir.
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1.1.1. Vincent Van Gogh (1853-1890)

Resim sanatinda, Ekspresyonizm akiminin ¢ikisina onciiliik eden sanatgilar agisindan
bakarsak ilk olarak Post Empresyonist sayilan Vincent Van Gogh’u (1853-1890) ele

almaliy1z.

Hollandali ressam Van Gogh, duygulara dayali ekspresif resim anlayisinin
baslangicini yapmistir. Boya iislubuyla hem Fovistlere hem de Ekspresyonistlere ilham
kaynagi olmustur. Van Gogh’un ¢agdaslarindan farki; kullandigi ¢ig renkleri ve de ig

diinyasini, gordiigiiyle harmanlayarak kendi bigimini yaratmasiydi.

Resim 1: Vincent Van Gogh ,*’Gece’’ tuval iizerine yaghboya,1889
http://spiralzoom.com/Science/spiralgalaxies/751px-VanGogh-starry_night_edit.jpg

Van Gogh’un resimleri o donemde, “sanat¢i gordiiglinii mii, diistindigiini mi
yapmal1?” sorusunu diisiindiirtmiistii. Oyle ki; Van Gogh resimlerinde, renkleri tiipten

ciktig1 haliyle saf olarak kullaniyor, bununla da kalmayarak formu ince siyah kontiirlerle
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simirlandirmistir. Vincent Van Gogh, konu olarak, karsisinda duran manzarayir ya da
ayciceklerini se¢mistir, ancak yaptigr resimdeki renkler ve bigcimler goriinenden ¢ok farkli
olmuslardir. Van Gogh’un bunalimi, ¢evresini boyle gostermesine neden oluyor ya da buna
olanak saglamistir. Konu kendini anlatmak olunca iki sik ortaya ¢ikmaktadir; birinicisi,
Empresyonistlerin anlayisinda devam etmek, ikincisi ise japon resmi veya minyatiirciilerin
stilize manti§ina benzer bir ilkeyle davranmaktir. Avrupa resmi Van Gogh’la bu iki yone
cekilerek gergin, bunalimli bir doniim noktasina girmistir. Van Gogh hayati boyunca sikinti
cekmis, ¢ogunlukla oradan oraya parasiz bir sekilde dolasan bir sanat¢r olmustur. En

sonunda yasamini da kendi eliyle, bir tabancayla sona erdirmistir.

Van Gogh, resimlerinde rengi derinlik i¢in degil, deseni ortaya ¢ikarmak ve ifade
etmek i¢in kullanmustir. Bakildiginda yine samanlar veya agaglar olagan renklerinde
goziikiiyor gibidir ama yakindan incelendiginde kalin tabakalar halinde objenin form y6niine
sadik kalinarak onlarca ¢izgisel darbeden olustugu goriilmektedir. Boyle olunca resimlerinde
hacim degil, ¢izgisel goriiniimler hakim olmaktadir. Ayrica Van Gogh’un renkleri de doga
bi¢cimini gercekei olarak saptamak i¢in kullanilmamistir. Bu renkler ve boyama bigimi onun

Isyanini yasama kiisiisiinii simgelemistir. Van Gogh yepyeni bir iislup ortaya koymustur.

“Ben” diyordu,“Insan ihtiraslarmin korkunglugunu, kirmizi ve yesillerle ifade etmek istedim.”
(Turani, 1983, 5.474)

1.1.2.James Ensor (1860-1949)

Belgikali ressam James Ensor’ un (1860-1949) diinyasi1 ise ¢ok ¢esitli ve ¢ok
yonliidiir. 1k baslarda Empresyonistlerden etkilenir. Baslangigta koyu renklerin egemen
oldugu deniz ve kent manzaralariyla, orta sinif yagantisini1 anlatan i¢ mekan resimleri yapan
sanatgl, giderek daha canli ve aydinlik renkler kullanmistir. 1883’den sonra ise konularim
degistirmis, daha c¢ok toplumsal ve dini konulart yerme amacgli resimler yapmustir.
Resimlerinde ger¢ekdisi, hayal diinyasim1 yansitan korkung 6geler, karnaval maskeleri,
iskeletler, adeta mutasyona ugramis figiirler kullanmistir. Sanatc1 konu agisindan Bosch ve
Brugel’den yararlanmistir. Bu yapitlar1 baglangigta ¢ok tepki toplamis, ¢agdas toplumu
yerme amagl yaptigi “Isa’nin Briiksel’e Girisi” isimli tablosu, ‘Yirmiler Grubu’nun

sergisinden geri ¢evrilmis, ardindan kurucusu oldugu bu gruptan ¢ikarilmistir.
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Resim 2: James Ensor,’> Maskeler’’tuval iizerine yaghiboya
http://thethreewishes.files.wordpress.com/2008/03/ensor.jpg

1.1.3. Edvard Munch (1863-1944 )

Norvegli Edvard Munch da (1863-1944) ayn1 donemde isyanci tavriyla harekete
dahil olan hatta onderlik eden sanatcilardandir. Onun en bilinen ¢aligmasi 20. yy. resmine
girig olarak kabul edilen, 1895’te yaptig1 “Ciglik” adli tasbaski calismasi Ekspresyonist
ressamlar i¢in ilham kaynagi olmustur. Resimde ¢iglik atan bir insan vardir ve insan yiizii
simdikinin aksine giizel yapilmaya ¢alisilmamistir. Karikatiiristik bir anlatimi vardir. Hatta
kurukafaya benzemektedir. O donemde insanlar karikatiir sanatinda oldugu gibi insan
viicudunun deforme edilmesinden, carpitilmasindan hoslanmamistir. Fakat Munch burada
c1gligin zaten hos bir sey olmadigini vurgulamak istemistir. Sonugta ¢iglik act hissetmenin
sonucunda ortaya ¢ikan bir eylemdir. Ote yandan sanat sadece yasamin giizel yanlarini konu
edinmemelidir. Bu tavir, yasanilan ger¢egin disinda davranmak bir anlamda sahtekarlik

olurdu. Takiilmasi gereken tavir bu degildir.
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Resim 3: Edvard Munch, ¢ Cighk’’tuval iizerine yaghboya,91x774cm.,1893
http://www.ricci-art.com/en/Edvard-Munch.htm

1.2 Almanya’da Disavurum
1.2.1 Koprii Grubu (Die Briicke)

Almanya’da disavurumculuk akimi ortaya c¢iktiginda biitiin sanat dallarini etkisi
altina almistir. Bu durum, bir bakima toplumun disavurum akimina, ihtiyag sonucunda
ulagtigini gosterir. Alman disavurum resmi filozofik yonden Alman Friedrich Nietzsche
(1844 - 1900) ve Fransiz Henri Bergson’dan (1859 - 1941) etkilenmistir. Nietzsche’nin halk
yiginlarim1 kastederek ‘ahmaklar siiriisii’ gibi antidemokratik sifatlandirmalar yapmasi,
disavurumculuk akiminin yayilisint ve kabuliinii hizlandirmistir. Diger taraftan Bergson’un
da bir yandan Alman disavurumcularina yakin durup, diger taraftan insan irklar1 arasinda
kiyaslar yapmasi, Ustlinliikler kurmasi, bir irkin digerine oranla iistiin oldugunu, savaslarin
kaginilmaz oldugunu sdéylemesi de Alman disavurumculugunun tepkisini ¢ekmis, bu da
akimin gelisip tutunmasinda onemli rol almistir. Alman disavurumculugunun en biiyiik

sikintilarindan biri insanoglunun kaderidir.
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Daha adil, daha insancil ve sinif farki gézetmeyen marksizm felsefesini mi, yoksa
“Uistiin insan’ diisiincesini benimseyen diktatorliigli mii benimsemek gerekirdi? Psikoanaliz
uygun bir yonetim sekline getirilebilir miydi ya da cinsel 6zgiirliikk igeren bir yasam big¢imi
sorunlar1 ¢6ziip mutlu bir toplum yaratabilir miydi? Bir diger alternatifse isa’nin 6gretilerini
izleyen yenilenmis bir Hiristiyanlik dinini ilke olarak kabul etmekti. Diger taraftan
bakildiginda Alman disavurum sanatcilart zaten bu sorularin cevaplarini ararken, yasam
alanlarmi tekrar tekrar sorgularken zaten disavurumculuk akimini asmis oluyorlardi.
Gelenege bagli kalmama, bilingalt1 degerlerini 6n plana ¢ikarma diisiincesi, tabular1 yikma
egilimleri, onlar1 diger iilkelerde yasanan devrimsel siirecin Oniine itmistir. Bu sayede
bireysel ve 6znel diisiince bigimi kuvvetlenmis, farkli ifade 6zgiirliikleri zengin bigimde
sanatcilar tarafindan rahat¢a ortaya koyulabilmistir. Genel olarak bakildiginda bir dil
birliginin varhigindan s6z edilemez ancak diger taraftan tiim sanatcilar kendi 6zgiin

yapitlarini yaratabilmislerdir.

Bilingaltinin denetime alinmamasi ilkesini benimsemeleri, fantastik 6gelerde ve
fikirlerde 6zgiin sonuclar alinmasina olanak saglamistir. Yalniz, sanat¢ilarin goriis olarak
birlestigi ve ortak olarak karsi durduklart bir konu da vardi; bu da 1905 - 1925
Almanya’sinda yasanan hizli kentlesme, sanayilesme ve boylece toplumda olusan
statiilesmeye, smif farkliliklarina, is¢i smifinin  ezilmesine, sectikleri konular ve

pargaladiklar1 bi¢imlerle kars1 ¢ikmaya ¢alismislardar.

Die Briicke, Almanca’da “Koprii” anlamina gelir. Mimarlik 6grenimi géren Ernst
Ludwig Kirchner, Erich Heckel , Karl Schmidt — Rottluff tarafindan kurulan gruba daha
sonradan Otto Mueller, Emil Nolde ve Fritsz Bleyl de dahil olmustur. Dresden’de bir araya
gelerek kurulan grubun amaci 1900’lerde Almanya’da yasanan toplumsal bunalima karsi
savas vermek, yeni ve huzurlu bir gelecek yaratmak, yeni kusaklar i¢in yaratma 6zgiirligi
saglamak, devrimci ve yenilik¢i bakis agilarini kendi biinyelerinde toplamak istemislerdir.
Sanati, bu savasin bir iletisim araci olarak se¢misler, amaglarina varabilmek ic¢in de 1906’°da
birlikte yasayip calismaya baslamislardir. Bu diisiince, Die Briicke grubunun 1906’da
yayinladig bildiride ‘Yaratici diirtiisiinii ¢arpitmadan dogru bir sekilde yansitabilen herkes
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bizdendir’ seklinde ifade ediliyordu. Daha sonradan gruba isve¢’li Cuno Amiet, Finli Axel
Gallen-Kallela son olarakda Prag’li sanat¢1 Bohumil Kubista dahil olmustur.
Briicke grubu, biitiin devrimci ve heyecan verici 6geleri biinyesine almay1 kendine gorev edinmisti.
Daha Van Gogh’un bile goziinde tiiten “Birlik” sézctigii, Briicke ressamlari i¢in biiyiikk bir anlam
tastyordu. Kis aylarinda kentin bir u¢ mahallesinde, i¢ini fresklerle, kendilerinin yaptiklar1 tahta

heykellerle ve batik usulii boyanmis kumaslarla siisledikleri bir ditkkkanda, ¢iplak modelden desenler
calistyorlardi. (Turani, 2003, 5.572)

Konularmi genellikle giinlik yasamdan almislardir. Konular1 arasinda, doga
goriiniimleri, sokaklar, portreler, atdlyelerinden ve canli modellerden goriiniimler yer
alabilmektedir. Nietsche’nin felsefesini benimseyen bu sanatgilar, kisa bir siire sonra
Oylesine ortak bir {islup yaratmuislardi ki, yapitlar1 birbirinden ayirt edilememektedir. Afrika
yerli sanatini, Polinezya Adalari’nin sanatin1 ve Gotik ahsap oymalarini incelemisler, yalin
cizgiler, ilkel bicimler ve parlak renkler kullanarak disavurumcu bir anlatim dili
olusturmuslardir. Sanat anlayis1 Fovistler’e ¢cok yakin olan bu sanatgilar 1907 - 08 arasinda
tisluplarinin ve amagladiklar1 sanat anlayisinin doruk noktasina varmuslardir. Toplum bu
yeni Uslubu kati ve kaba bularak benimseyememistir. Koprii Grubu sanatgilart dogayi stilize
etmeden ve simgesellestirmeden vermisler, ancak Disavurumculuk’u vurgulayabilmek i¢in
nesnelerin bigimlerini bozmuslardir. Dis ¢izgilerdeki kalinlik, renk diizenlemeleri ve
ylizeylerin Dbirbirleri istiine bindirilmesi, Disavurumculuk’un temel ilkeleri olarak
nitelendirilmektedir. Bir siire sonra bu ilkeler, sanatcilar tarafindan kendi tarzlariyla
yogurularak kisisel tsluplarini olusturmustur. 1910°da Berlin’e yerlesip Sezession grubuna
katillan sanatgilar, kisa bir siire sonra temel ilkelerinin zedelenecegini diisiinerek gruptan

ayrilmiglardir.

1.2.2. Emil Nolde (1867-1956)

Emil Nolde, koylii bir aileden gelmektedir, bir mobilya atélyesinde c¢iraklik
yaparken aksamlari da resim kursuna gitmistir. Daha sonra kurs ve formasyon siirecini
Amsterdam ve Fransa’da tamamlamistir. 1906’da tanidigi Rottluff, onu “Koprii” grubuna

almastir.
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Nolde, 1906’da Die Briicke’nin iiyesi olmasi igin kendisine yapilan Oneriyi kabul etti, 1906 ve
1907°deki sergilere katildi. 1907°de Dresden’de kaldigi siirede de yakin kisisel iligkiler kurdu. Nolde
geng sanatgilara kendi graviir teknigini 6gretti, onlarin tahta oymacilig1 ve tasbaskisi tisluplarindan
yararlandi. Nolde, grubu 1907’de birakti ama, onlara goniilden bagl kaldi ve 1910’da Berlin’de,
onlarla yeniden birlesti. ( Lion, 1999, 5.92)

Resim 4: Emil Nolde,”’maskeler’’tuval iizerine yaghboya,1911
http://mswrightson.blogspot.com/2009/02/emil-nolde.html

Bir ara Belgika’ya gezi yapar, burada Van Gogh’un eserlerini goriip ¢ok etkilenir.
Bu arada Miinich “Mavi Biniciler” grubunun sergilerine katilir. 1906°da ciddi bir hastalik
gecirir. yilestikden sonra dini temali resimler yapmaya baslar. Konularmi incil ve Tevrat
dan secer. Resimlerinde kontdér kullanmamaktadir o yiizden desenleri zaman zaman
hataliymis gibi goriinebilmektedir. Tavir olaraksa resim yaparken c¢ogunlukla firca
kullanmamakta fir¢alarini sildigi bez parcalarini boyaya daldirip ¢alismaktadir. Bu teknigin

sonunda figiirler karikatiirize etkiler uyandirmaktadir.

1.2.3. Otto Mueller (1874-1930)

Otto Mueller, bir siire tagbaski atdlyesinde ciraklik yaptiktan sonra Dresden
Akademisi’ne gelerek orada c¢aligmaya basladi. Italya ve Isvigre’ye geziler yapmustir.
Resimlerinde, rengi kullanma bi¢imi daha ¢ok dinginligi amagliyor, nesnenin oOtesine

gecmiyor ve renk tonlarinin benzerligiyle resmin biitiinligiinii saglamaktadir. Die Briicke


http://mswrightson.blogspot.com/2009/02/emil-nolde.html
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grubundaki diger ressamlarla karsilastirildiginda Mueller’in yapitlarinda en ¢ok isledigi

konunun insan ve doga arasindaki uygunluk oldugu goriiliir.

Onu ¢agdaslarina baglayan sey yalin ve dogal bir yagam bigimine duydugu 6zlemdi: “Girisimimin
baslica amaci doga goriiniimiine ve insanlara olan duygularimi olabildigince yalina indirgeyerek
disavurmaktir.” (Lionel, 1984, s.90)

&

Resim 5: Otto Mueller,tuval iizerine yaghiboya
http://www.artstamps.dk/Art_Styles 2.htm

1911°de Kirchner ile birlikte Bohemya’ya gitmis, taslaklari daha kdseli, sert hatli
ylizeysel diizenleme anlayis1 ise daha belirgin olmustur. Doga i¢inde ¢iplak insan motifi
bulunmasi onun ¢aligsmalarini da etkilenmistir. 1920’lerde doga goriiniimleri, birkag portre
ve ¢ingene resimleri ile resim hayatina tislubunda belirgin bir degisiklik olmaksizin devam

etmistir.
1.2.4. Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938)

1901 de Kirchner, Dresden Teknik Koleji’nde mimarlik egitimi gormiistiir. 1903°de
bir baraj sinavini gecerek, Miinih’e uygulamali sanat derslerini gérmek icin Hermann
Obrist’in yanina gitmistir. Burada Obrist’in ‘izlenim - empresyon’ resimleri yerine

disavurumcu anlayisi benimsemesi, sanati yliceltmemesi, aksine giinliik yasantinin bir
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pargasi, yasam bi¢imi, olarak gormesi Kirchner’i etkilemistir. Atolye’de akademik anlayista
yapilan resimlerin, reprodiiksiyonlarin ger¢ek yasamla bagdasmadigini gormiistiir. Hayat1
kendi gordiigii bi¢imiyle resmetmeye ¢alismanin dogru olduguna karar vermistir. Nerede ve
ne zaman olursa olsun uygun kosullarda ¢evresinde gordiiklerini hizli sekilde not etmeye
baslar ve bunu hayatinin sonuna kadar siirdiirmiistiir. Bu hizli ¢alismalar sonunda bir¢ok
disavurumsal boya dili yakalar. Kirchner bu anlayista bircok aga¢ baski da yapmustir. Bu
baskilar Munch’un etkisi altinda gelistirildi ve daha sonraki dénemlerde bu aga¢ baski
teknikleri, Alman Ekspresyonist resminin temel anlatim araci olmustur. 1905’de mimarlik
diplomasini aldiktan sonra kendini tamamen resme vermeye Kkarar verir. Dresden’de Fritz
Bleyl, Erich Heckel ve Karl Schmidt Rotluff ile birlikte “Die Briicke” grubunu kurarlar.
1906’da Pechtein ve Nolde da onlara katilir. Yasadiklari c¢evreden konular segerek

resmetmeye baslarlar. Hayatlarinda olup bitenleri resmederler.

B { S
Resim 6: Ernst Ludwig Kirchner,”’Sirk Binicileri’’ tuval iizerine yaghboya
http://www.postershop.com/Kirchner-Ernst-Ludwig/Kirchner-Ernst-Ludwig-Zirkusreiterin-
9701626.html

Kirchner, kendisine kadar higbir sanat akimina ve modern sanat hareketlerine katilmamis olan
Alman sanatina yeni bir yon verme serefini en ¢ok kazanan kisidir. Kirchner’e kadar Alman ve
Italyan ve Fransiz resim sanatinin etkisinde kalmis olan Alman resmi, kurulmasinda bas rolii
oynadig1 “Briicke” ile giiglii bir bigimlendirme sekli bulmustu. ( Turani, 2003, s.574 )
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1910°da Die Briicke iislubu olarak benimsenen iki boyutlu bir resim diizenlemesi
gelistirirler. Bu iislup genis bir alan {izerine uygulanmis saf renkler ve belirgin kontdrlerden
olusmaktaydi. 1909 - 1911 yillar1 arasinda Erich Heckel ile birlikte g6l kenarinda, doga
goriintiileri ve ¢iplak kadinlar1 konu alan resimler yapmuslardir. Bu resimlerde Kirchner,
doga ve insan arasindaki dogal uyumu sorgulamaktadir. Kirchner bu resimlerde pembe ve

menekse rengini sik sik kullandigi kendi renklendirme stilini gelistirmistir.

1913’de Die Briicke’den ayrildiktan sonra tek basina kalmustir. 1914°de Birinci
Diinya Savasi ¢iktiktan sonra askere yazilmis ancak askeriyedeki disipline alisamamis ve
bunalima girmis, sagligi yerinde olmadigi i¢in Koningstein’daki sanatoryuma yatirilmustir.
Daha sonra Isvigre’ye siginmis ve burada geng sanatcilarla birlikte bir grup kurmustur.
1931°de Berlin Giizel Sanatlar Akademisi iiyeligine atanmus, 1933°de de Essen’deki
Folkwang Museum’un dekorasyonunu yapan bir gruba katilmaya cagirilmistir. Kirchner
artik iilkesine doniip resim yapabilecegini diisiinmiis, ancak iktidardaki naziler onu “yoz
sanat” yapmakla sucglamislar ve gorevlerine son vermislerdir. Bu olaya cok igerleyen

Kirchner, 15 Haziran’da intihar etmistir.

1.2.5. Erich Heckel (1883-1970)

Erich Heckel ise, 1904’de mimarlik egitimi gormek i¢in Dresden’e gitmistir, orada
Kirchner, Karl Schmidt Rotluf ve Fritzs Bleyl ile tanismistir. 1905°de mimarlik ¢alismalarini
ve siiri birakarak kendini tamamen resme vermis ve “Die Briicke’’grubunu kurmustur.
Heckel, grubun igerisinde lider kisidir. Grubu orgiitlemis, sanatgilar arasinda koprii gérevini
istlenmistir.

Arkadaslik ve sanatsal yondeslik konusunda ¢ok kesin kavramlari olan Heckel, bu grubun

baglayicisiydi ve onlarin yoneticisi olarak pratik bir drgiitleyici oldu. 1906’da Nolde ve Pechstein’in

katildig1 bu grubun calismasi, herseyin o6tesinde, Van Gogh’un yakindan incelenmesi anlamini

tastyordu. Bu inceleme, kendini grubun etkin resim tislubunda belli ediyordu. (Lionel, 1984, 5.59)

1909 yilinda Kirchner ile birlikte Italya’ya bir geziye ¢ikmig, burada doga ve kent
goriiniimleri, ¢iplaklar, banyo yapan figiirler ve konser salonlarindan goriiniim resimleri

yapmustir. 1911 yilinda Berlin’e tasinmis ve burada Otto Mueller’in atdlyesini devralmistir.
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Bu degisiklikten sonra i¢inde bulundugu donemin aksine daha baska sanat akimlariyla
ilgilenmeye baslamistir. Ornegin, Berlin’de yasiyor olsa da arkadaglar1 gibi kent
kargasasiyla ilgilenmedi, onun yerine ilgisini doga goriiniimlerine ve insan manzaralarina

yoneltmistir.

Resim 7: Erich Heckel “’Kirmiz1 Evler’’tuval iizerine yagliboya, 1908
http://decourtenay.blogspot.com/2009/07/erich-heckel.html

Ekspresyonistler arasinda, Alman Romantizmi ile Ekspresyonizm arasindaki estetik baglari en agik
sekilde gosteren Erich Heckel’dir. Bunu o6zellikle, maddi ve insani sefaletleriyle ezilmis, mutsuz
insanlarla dayanisma iginde oldugunu dile getirdigi zaman ortaya koymaktadir.

(Crepaldi, 2004, s.40)

Heckel 1914’de orduya katildi, burada Max Beckmann ve James Ensor ile tanisti.

1918’de Heckel Berlin’e geri doniistiir ve sanatini devam ettirmistir.

1.2.6. Karl Schmidt Rottluff (1884-1976)

Karl Schmidt Rottluff, <> Koprii’> grubunun kurucular1 arasinda 6nemli bir yere
sahiptir. Grubun admida Rotluff koymustur. Arkadasi Erich Heckel’i 6rnek alarak
Dresden’e mimarlik egitimi almaya gitmistir. Orada iki sanat¢1 da mimarlik disinda resim ve
siirle ilgilenmislerdir. Burada Rotluff, Erich Heckel disinda diger sanatgilari da orgiitleyerek
‘Die Briicke’ grubunu kurmustur. Grubun ismini koyarken Nietzsche’'nin ‘Zerdiist’ adli

kitabindan ilham almustir.


http://decourtenay.blogspot.com/2009/07/erich-heckel.html
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Grup i¢in bu ad1 Rottluff 6nerdi, ismi koyarken Nietzsche’nin ‘Zerdiist” isimli kitabinin doérdincii
Onsoziinden etkilenmisti ki bu metinde bu satirlar sdyle goziimiize carpmaktadir: “ insanda soylu
olan sey, insanin bir amag degil bir kdprii olmasidir; insanda sevilebilecek onun bir karsidan karsiya
gegis ve bir alttan gidis olmasidir!” (Lionel, 1999, 5.103)

Resim 8:Karl Schmidt Rottluff, *>otoportre’’tuval iizerine yaghboy
http://painting.about.com/od/famouspainters/ig/VVan-Gogh-and-Expressionism/Schmidt-
Rottluff.htm

Rottluff, manzara ve nii resimleriyle 6n plana ¢ikmistir. Diger taraftan 6zgiin baski

konusunda ustaydi ve gruptaki diger sanatgilar1 da baski konusunda gelistiren o olmustur.

Sanatg1 1911 yazim1 Norveg’de gecirdikten sonra, Berlin’e gitmistir, burada Otto
Miiller ve Lyonel Feininger ile calismistir. Kiibizmin kuramlarini tanidig1 Feininger’den ¢ok
etkilenir. Ayrica Munch’un yapitlariyla ilgili ¢alismasini derinlestirir, Afrika sanatiyla da
ilgilenmistir. Birinci Diinya Savasi sirasinda Dogu Cephesi’nde ¢arpismus, terhis olduktan
sonra Italya’ya ve Fransa’ya yolculuklar yapmustir. 1931 yilinda Berlin Giizel Sanatlar
Akademisi lyeligine se¢ilmis ama iki yil sonra Nazilerin emriyle iiyelikten g¢ikarilmigtir.

1937°de yoz sanatgilar listesine alinmis ve 1941°de resmi birakmak zorunda kalmistir.


http://painting.about.com/od/famouspainters/ig/Van-Gogh-and-Expressionism/Schmidt-%20Rottluff.htm
http://painting.about.com/od/famouspainters/ig/Van-Gogh-and-Expressionism/Schmidt-%20Rottluff.htm
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1.3 Mavi Biniciler (Der Blaue Reiter)

Almanca’da “Mavi Binici” anlamina gelir. “Mavi Biniciler” Grubunun kurulmasi
oncesinde 1909’da Miinih’de, ‘Yeni Miinih Sanat¢ilar Dernegi’ adi altinda bir grup
kurulmustur. 1911°de bu grup iginde ¢ikan anlagsmazliklar sonucu 6nce, Vassily Kandinsky
ve Franz Mark birlikten ayrilmis, onlar1 Gabriele Miinter, August Macke ve Kubin
izlemistir. Aymi yil bu sanatcilar bir araya gelmisler, Klee, Alexeii Jawlensky, ve
Werefkin’in de katilmalariyla “Der Blaue Reiter” grubunu olusturmuslardir. Grup belli bir
sanat programi olusturmadan, deneylere agik bir tavir benimsemis ve 6zellikle Kandinsky’le
Marc’1n yenilik¢i tutumlari dogrultusunda anlagmistir. Disavurumcu nitelikte yapitlar tireten
bu sanatcilar, “Die Briicke”nin gii¢lii ve vurgulayici anlatimmna kars1 duygusal, gizemci ve
felsefi bir yaklagim i¢inde davranmiglar ve belli bicimlere bagli kalmadan kendi i¢
diinyalarmi yansitmay1 hedef alan 6zgiin ¢aligmalar yapmislardir. Ayrica “Die Briicke”ye

kiyasla daha yumusak ve parlak, katisiksiz renkler kullanmislardir.

Kandinsky, grubun ortaya ¢iktig1 yil, ‘Sanatta ruhsal yanla ilgili’ adl1 eserini yayinladi ve bu eserde
resmin dis nesnelere ihtiyaci olmadigini, resimsel, heyecanlarin soyut bir ¢izgi ve renk diline
aktarilabilecegini ileri siirdii. Ona gore bu calisma miizik yapmak gibiydi. Bu diisiince non —
figiiratif ve imformel (bigim dis1) egilimlere de bir baslangic teskil eder. Ik figiirsiiz resimleri de
Kandinsky yapmistir. Grubun biitiin iiyeleri non — figiiratif resim yapmadilar, ama gorsel miizikalite
fikrine egildiler. ( Tansug, 2004, 5.247)

Topluluk c¢aligmalarin1 bir yillik cercevesinde toplamis, adim1i da ilk sayinin
kapagindaki Kandinsky’e ait mavi renkteki at resminden esinlenerek almistir. Yillikta
Kandinsky, Marc, Klee ve Macke’nin sanatla ilgili yazilarinin yani sira déonemin yenilikgi
bestecilerinden Alban Berg, Anton Schonberg ve Anton Webern’in miizik ¢aligmalariyla siir
ve tiyatro lizerine yazilarda yer almis, ayrica Fransiz ve Rus sanatgilariyla Afrika ve Misir
heykellerine Japon baskilarina, Bavyera yerel halk sanatlarina da yer verilmistir. Bu genis
yelpaze toplulugun ne kadar cok cesitli sanat tiirlerine ve bi¢imlerine ag¢ik oldugunu
gostermistir. Disavurumcu gruplar arasinda miizikle bagmti kuran ve ayrica sanat
diinyasinda da kalic1 etkileri olan kuskusuz bu gruptur. Grup olarak gegiyorlardi ancak bu
daha cok, degisik sanat dallarindan eser yaratan sanatcilarin bir araya gelmeleri sonucunda
ortaya ¢ikan diisiince alig-verisi ve tartisma platformudur. Kitabin iginde ¢esitli sanat

dallartyla ilgili yazilar, ¢ogu yenilik¢i resim olmak {izere ilkel sanattan, Uzakdogu
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sanatindan, ¢ocuk resimlerinden Ornekler, Kandinsky’nin ‘Sari T’ adli sahne
kompozisyonu, Schonber’in, Alban Berg’in ve Anton Weber’in kimi yapitlarindan pargalar

yer almustir.

Kandinsky ve Marc yazdiklari ortak yazida amaglarini s6yle agikliyorlardi: Yeni bir
donem baslamistir, “Tinsel uyanig’’donemidir bu. Bu doniisimle dogrudan dogruya
bagintist olan sanat olaylarini agiklamak ve bunlar1 anlasilir kilmak igin, tinsel yasamin
alanlarindaki olgular1 da aydinliga ¢ikarmak gerekir. Bu nedenle asisilagelen genel geger
bicimleri olan yapitlar degil, ilk bakista birbirleriyle ilgisi yokmus gibi goriinen, ama
birbirileriyle i¢ten bagmntili olan, bu biiyiikk doniisiimle ilgili, yani tinsel, bagska deyisle “i¢
yasam™1 olan, “i¢sel zorunluluk”tan dogan yapitlar se¢ilmistir. I¢ yasami olan yapit ne
demekti? Bunu da sdyle agiklamislardir: insan sesinin yankisi nasil bos bir kalipsa, igsel
zorunluluktan kaynaklanmiyorsa, tipki bunun gibi her donemde igsel zorunluluktan
kaynaklanmayan, i¢ yasamdan yoksun, taklitten Oteye gecemeyen sanat yapitlari vardir.
Bunlar tinsel havay1 zehirlerler ve kolaylikla kendini esintiye kaptiranlar1 yanlis yola
stiriiklerler. Yazinin sonunda onlarla ayni diisiinceyi paylasan, ayni amaca yonelik her
sanatc¢1, hangi ulustan olursa olsun Almanak’a yazi yazmaya gagrilmustir.

Miinih, Mayis 1912. Yaymmct Reinhard Piper, Kandinsky, Allard Burljuk, von Busse, von

Hartmann, Kubin, Marc, Macke, Sabaneev ve Schonberg’in ¢agdas resim ve miizikle ilgili bircok

renkli resim ve elestiri denemelerinden olusan, biiyiik boy bir kitabi, “Mavi Atlinin Almanagi”n1

yayimlar. Elestirmenlerin ilgisiz kaldig1 grup, kisa siirede, geng Alman sanatcilar i¢in bir basvuru

noktasi, Birinci Diinya Savagi’nin arifesinde sanatsal yenilenmenin simgesi haline gelir.
(Crepaldi, 2002, s.49)

Bu sergiler 1911-1912 yillarinda seri sekilde devam etmistir. Birinci Diinya
Savasi’nin baglamasinin ardindan Marce ve Maxcke’nin savasta hayatin1 kaybetmesi,
Kandinsky’nin de Almanya’dan ayrilmasiyla birlikte grup dagilmis, baskiya hazir olan
grubun ikinci yilligt da yaymlanamamistir. “Der Blaue Reiter”  Alman

Disavurumculugu’nun en olgun drneklerini iiretmistir.

1.3.1. Vassily Kandinsky (1866-1949)

Vassily Kandinsky, Hukuk ve Iktisat egitimini tamamladiktan sonra Dorpad

Universitesi’ne profesor olarak atandi ancak 1896°da pozitif metotlarin kesin dogruluguna
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olan inanc1 kayboldugundan, bilimsel meslegine son verdi ve Miinich’e resim O0grenimi
gormeye gitmistir. 1902°de “Phalanx” isimli sanat¢1 dernegini ve de ondan sonra ayni adi
tasiyan sanat okulunu kurmustur. Miinich’te gittikge artan bir sanat c¢evresi olusmustur.
Kandinsky, renge kars: etkilenen bir ruha sahip oldugundan, renk duygusu onun sanatini
ortaya koymasini saglamistir. Disavurumcu ifade bi¢imini renk kullanimina ve de bi¢imi
soyutlagtirmaya doniik olarak kullanmigtir. Kandinsky, konuyu, rengin resim yiizeyini
kaplamasina kars1 bir engel olarak gérmiistiir. Kandinsky, izlenimcilerin segtikleri konular
basit buldugu i¢in, bununla birlikte disavurumcularin bigimi bozma deneyleri de onu tatmin
etmemistir. 1910 yilinda ilk kendi “soyut” suluboyasini yaptigi zaman Kandinsky, kendi i¢
diinyasina yolculugunu somut olarak baslatmistir. Soyut sanatin baslangici Kandinsky’le
olmustur. 1908 yilinda yaptigi resimlerde boya siirlisii bakimindan rahatlamalar
goriilmistiir. Formun gergeklik kaygisi boya siiriisiinii etkilememistir. 1910 senesine
gelindiginde ise dogadan cikishi yaptigi resimlerde boya ve stil bakimindan daha da
rahatladig1 goriilmiistiir. Bu bir anlamda beyninin iki boyutlu yiizeyde aradigi goriintiiye
sanatciy1 hazirlamasi gibi diisiiniilebilir. Ardindan Kandinsky bir giin disaridan atdlyesine

geldiginde yaptig1 resmin farkina sira dis1 bir bigcimde varmistir.

Resim 9: Vassily Kandinsky,”’Murnau’’tuval iizerine yaghboya
http://www.artistsguilds.com/art/Kandinsky.htm
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Kandinsky ,bir giin atélyesine dondiigiinde resimde aradigi seyin ne oldugunu goriir. “Nihayet
Kandinsky, bir giin eve dondiigii zaman atdlyesinde ¢ok giizel bir resim gordil. Sonra farketti ki,
resim kendisine aittir ve resim bas asagi duvara dayalidir. Buradan konunun resimlerine zarar
verdigini anlamis ve resmin herseyden dnce bir renk kompozisyonu oldugu sonucuna varmigti.”

( Turani, 1983, s. 516)

1900°den 1908’e kadar olan siirede Kandinsky, genellikle dogdugu iilkedeki
anilarin1 resmetmistir. Bu resimlerde romantik bir hava vardir. Dogu kentleri, renkli
giysileriyle yerli halk, ata binmis insanlar1 resmetmistir. Siivari resimleri, Kandinsky’nin bu
donemi i¢in bir 6zellik ortaya ¢ikartmistir. Yine bu dénemde, resim teknikleri aragtirmigtir

ve “Der Blaue Reiter” resmi bu donemde ortaya ¢ikmuistir.

1.3.2. Franz Marc (1880-1956)

Franz Mark ise, ¢alismalarina once tanri bilimi, sonralari ise felsefe ile devam
etmis, 1900’de birdenbire babasini 6rnek alarak ressam olmaya dogru yonelmisti. Sanat
onun i¢in dini inanis1 tekrardan giiclendirebilecek bir yoldur. Din olmadan hi¢ bir sanatin
gelisemeyecegine inanmistir. 1903’de Miinich Akademisi’ne gider, sonra ilk kez Paris’e
gezi yapar. Burada genis Ol¢iide etkilenmigse de bu etki resimlerinde ender olarak goriiliir.
Empresyonizm’e egilimi vardir ancak sadece Van Gogh onda uzun siliren bir etki
birakmistir. Marc, “nesnelerin igindeki gerceklerin” disavurulmasinin gerektigine ve ne
kuramin ne de doga incelemesinin bunun igin yararli olabilecegine inanmamistir. Ancak
hayal giicii kullanilarak bir sonuca varilabilirdi. Bu nedenle sonraki siiregte uzun zaman
dogay1 izledi ve daha sonra da bunu hayal giiciinii kullanarak sentezlemistir. Ortaya ¢ikan
gorilintiiler doga yasalar1 baz alinarak yaratildiklart icin yine de gercege uygundular.
Boylelikle doganin simgeselligini duyu uyandirma giiciinii ve gizemini disavurmak igin,
bi¢imi yalina indirgemeyi ummustur. 1910°da Marc, ilk kisisel sergisini agmis, bu sergide
herseyden oOte 151k temeline dayanan ‘agik hava’ resimlerine benzeyen resimlerini
sergilemistir. 1911°’de Kandinsky ile tanigsmistir ve Yeni Sanatcilar Birligi’ne katilmustir.
Ilgisini hayvan resimlerine y&neltmis ve giderek daha cok hayvan resimleri yapmaya

baslamustir.
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Resim 10: Franz Marc,”’kaplan’’tuval iizerine yaghboya, 1912
http://www.colby.edu/personal/a/akoch/Home.html

Marc, “Hayvanlarin dogalarinda var olan yasam duygusu, benim i¢cimdeki tiim iyi seyleri ortaya
cikartirken, cevremdeki dinsiz insanlarin (en c¢ok da erkekler), benim gergek duygularimi
costuramadilar’’ diyordu. ( Lionel, 199, 5.80)

Marc, diisiince bi¢imini “sanatin hayvanlastirilmasi1” olarak agiklamistir. Hayvanlar
ve doga goriinlimlerini, disavurumculugun bi¢ime ve renk siiriisiine getirdigi rahatlikla
harmanlayarak yenilenmis ama 6ziinden de kopmamus, organik yapisini koruyan bir bigim

haline getirmistir.

1.3.3. August Macke (1887-1914)

August Macke, Franz Marc’in yakin arkadasidir. Der Blaue Raiter’in etkinliklerine
katilir. Ancak diinyanin goriintiilerine bagl hissetmistir kendini ve hayal diinyasina yakinlik
duymamustir. Dogaiistii sorunlart yansitmanin bir zaman kaybi oldugunu diisinmistiir.
Diisseldorf Akademisi’ne gitmis ve burada tiyatro oyunlari igin dekor ve kostiim tasarimlari
yapmustir. 1907°de Empresyonistleri incelemek igin Paris’e gitmistir. Onun {izerinde en ¢ok
Degas ve Monet iz birakmistir. Sonrasinda Berlin’e gitmistir. Burada Corinth’in 6grencisi

Olmustur. 1908 yazinda yeniden Paris’e gitmis ve burada Seurat, Cezanne ve Gaugin’i
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incelemistir. Macke, dogaya saskinlik ve hayranlik duygular igerisinde bakiyor ve

resimlerini bu etkiyle Giretmistir diyebiliriz.

Resim 11: August Macke,”’Camasir Yikayanlar’’tuval iizerine yaghboya
http://www.bemhaja.com/bemhaja/2006/10/august_macke.html

Macke’nin yolu, Marc’la yakin arkadasligina ve siirekli diisiin alig-verigine karsin, onunkinden ¢ok
farklidir. O neseli, canli yasam dolu kisiligiyle dogaya daha dogrusu her giizele agikti. Marc’1 ve
“Der Blaue Reiter” grubundakileri agiri tinsellikleri yiiziinden elestiriyordu. Macke nesneden
biisbiitiin kopmamisti. Onun soyut ¢alismalar1 yasaminin ¢ok kisa bir dilimini kapsar. O da Marc
gibi ¢cok geng bir yasta 6lmeseydi nasil bir gelisme gosterecekti? Kesin bir sey sdylemek giic.
Macke’in sanati iizerine bir aragtirma yapan J. Langner, onun 1911 - 13 yillarinda yaptigi soyut
denemelerine deginerek bunlarin yesermedigini, dekoratif olmaktan oteye gidemedigini soyler.
(ipsiroglu, 1995, s.44)

Macke, dogadan kopmak istememekle birlikte bir kopyacinin kaygilarmi da

tasimamigtir. O resmederken daha onceki deneyimlerinden edindigi gorsel gelisimini de

IVERSITESI

ekleyerek yoluna devam etmistir. Boylece Macke, Marc’1 ve Kandinsky’yi uyardig1 gibi

duygu barindirmayan sadece bi¢gimi bozmak ugruna yapilmis deformasyon modasina da

kapilmadigi sOylenilebilir.
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1.4. Fransa’da Disavurum
1.4.1.Fovizm

1900’lerin basinda Paris’de Henri Matisse’in (1869-1954) liderliginde Andre
Derian, Van Dongen, Raul Dufy, Othon Friesz, Manguin, Marquet, Jean Puy ve Vlaminck
tarafindan olusan gruptur. 1903’den baslayarak grup sergileri acan bu sanatcilara ‘fauves’
(vahsi hayvanlar) adi 1905°de ‘Giiz Salonu’nda agtiklar ilk sergide verilmistir. Bu ismi
sanatgilara veren sanat elestirmeni Lois Vauxcelles’dir. Grubun sergisini gezen Vauxcelles,
resimlerdeki siddet Ogelerinden etkilenerek, sanatgilara ‘Fauves’ ‘vahsi hayvanlar’
kelimesinden tiireyen ‘Fovist’ ismini vermistir. Matisse, 1905 yilinda Derain, Manguin,
Marquet, Puy, Valtat, Vlaminck, Friesz ve Roualtile birlikte Salon d’Automne’a (giiz
salonu) katilir. Bunun {izerine kiyamet kopar, rengin bu kadar siddetli ve cesur sekilde
kullanimina alisik olmayan elestirmenler hayret ve saskinlik i¢inde kalmislardir. Resimlerin
sergilendigi salonun ortasinda Albert Marquet’nin Quatreconto (15.yiizy1l Italyan sanati)
heykellerinden esinlendigi bir bronz ¢ocuk figiirii de bulunmaktadir.

Gil Blas dergisindeki elestirisinde Louis Vauxcelles iislup karsitliklarin1 belirtmis ve ‘Ah Donatello

yabani hayvanlarin arasinda kalmig!” demistir. Bu daha sonra hizla yayilmis ve 1906 yilinda Salon
des Independants’da, herkes onlara Fauves, yani yabanil hayvanlar demistir. (Crepaldi, 2001, s.40.)

Bu yapitlar natiiralist olmayan renkleri ve kaba sayilabilecek tekniginden dolay1
onceleri tepkiyle karsilanmis, ama zamanla, sanat tarihgileri tarafindan cagdas akimlarin
onciileri olarak nitelendirilmislerdir. Fovistler Izlenimci’lerin, salt gorsel algilamalarin
tuvale aktarmalarina karsi ¢ikarak, gdzlenenin, kisinin goérme duyusunun yani sira tim
duygularini da etkiledigini ve aslinda tuvale yansimasi gerekenin de bu duygular oldugunu
one stirmiiglerdir. Duygularin1 renklerle yansitmay1 amaglayan bu sanatcilar, Disavurumcu
anlattim1 benimsemisler, kaba firca darbeleriyle parlak, canli ve karsit renkler kullanarak
genis renk alanlar1 yaratmuslar, figiirleriyse kalin dis ¢izgilerle belirlemislerdir. Renk
kullanimlar1 agisindan biiyiik 6lgliide Van Gogh ve Gauguin’den etkilenen sanatgilar, ayrica
Afrika sanatina biiylik bir ilgi duyarak 6zellikle Afrika heykel ve maskelerini incelemisler
ve bu yiizlerde dogal bigimlerin aynen kopya edilmedigini gormiislerdir. Fovistler’in
bicimleri bozmadan figiiriin baz1 6zelliklerini vurgulamis olmalar1 bu goézlemlerinden

kaynaklanmis olabilir.
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Fovlar “kendilerini hayatta yakalanip, kiliselere benzeyen her seye” uzak tutuyorlar ve resmi, her
tirli taklitten ve itibari baglardan kurtariyorlardi. Bu ressamlara siyah beyaza, derinlige ve g6z
aldanmalarina kargiydilar. Resimlerinin 6geleri: Yiizey, kontur ve renk, 6zellikle de renk idi. Derain
“renkler bizim i¢in dinamit lokumlariydilar, biz resime derhal renk ile basliyorduk™ diyordu. Doga
bicimi, esas yapilmasi gereken ve insani duygulandiran soyut yaninda, ikinci derecede bir rol
oynuyor ve kompozisyon bakimindan gerekli olan bigim bozmalara miisaade ediyor, fakat resimden
tamamen kalkmiyordu. (Turani, 2003, 5.566)

Fovizm, Fransa’da Disavurumculuk ilkelerinin goriildiigi ilk akim olmus ve Alman
Disavurumculari’ni biiyiik ol¢iide etkilemistir. Grup 1908’de dagilmis, sanatgilarin birgogu
kendi Gzgiin islubunu gelistirme yolunu se¢mistir. Ancak Matisse, Marquet ve Dufy,

Fovizm ilkelerine tiim sanat yasamlari1 boyunca sadik kalmislardir.

1.4.2. Henri Matisse (1869-1954)

Henri Matisse, o siralarda 35 yasindaydir ve Cezanne, Gauguin ve Van Gogh’dan
etkilenmistir. Matisse, resim sanatina ilgi duymasinin bir tesadiif sonucu bagladigini ifade
etmistir. Matisse, hukuk o6grenimi i¢in Paris’e gitmistir. Burada rahatsizlanip hastaneye
yattiginda yan tarafta yatan hastanin resim yaptigimmi goriir ve bende yapabilirim diye
disiinmiistiir. Ardindan Paris’teki Julien sanat akademisine baslar burada Gustave Moreau
Ogretmeni olmustur. Matisse, Louvre‘da ustalar1 kopya ediyor ve nii ¢alistyordu daha sonra
Londra’ya  gitmistir. Burada  Turner’in  suluboyalarindan etkilenmistir. ~ Neo-
Empresyonistlerin sanat anlayist ona yakin gelmistir. Onun islubunu belirlemesinde
Cezanne, Van Gogh ve Gauguin, 6zellikle de rengi diiz yiizeyler halinde toplayan ve ¢izgiyi
kontura doniistiiriip birakan Gauguindir. Matisse, kendi iislubunu 1903°de bulmustur. Ilkesi
renk, bi¢im, ¢izgi idi. Renk olgusunu asil degeri ve amaci olarak goriilmiistiir. Bicimi ortaya
koyan konturlar o aslinda rengi siirlayan yardimci bir etken gibi kullaniliyordu. Rengin

smirlarini belirtmistir. Bu sayede bigimin 6niine gegmesi de saglanmustir.
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Resim 12: Henri Matisse,”’Model’’tuval iizerine yaghboya
http://www.ngv.vic.gov.au/orangerie/matisseimage.html

Matisse, 1947°de yayimladigi “Rengin Yolu” kitabinda o yillara bakarak, “Taklit¢ilikten kurtulmak
gerekiyordu, 15181n taklidinden bile” diyordu. “Resimde 151k etkisi verebilmek i¢in renklerle degisik
diizlemlerde oynamali, miizikte akorlarla oldugu gibi. Ben renkleri duygularimi dile getirebilmek
i¢in kullandim.... Onemli olan karsitliklar1 ortaya cikarmak, onlar1 vurgulamakti. Miizik nasil
sadece yedi nota ilizerine kurulabiliyorsa, bizim de kompozisyonlarimizi pek az birkag renkle
yapmamanmuz i¢in higbir neden yok.” (ipsiroglu, 2001, 5.40)

1.4.3. Andre Derain (11880 -1954)

Andre Derian, Fovlar’da oldugu gibi, Van Gogh’un etkisi ile bigimleri renklerle
olusturmaya calistiyordu. Onun renkleri ‘dinamit lokumlar1’ benzetmesi bu teknigi
aciklamaktadir. Derain, 15.yy. Floransa ekoliinden beslenen Amadeo Modigliani ile
tanistiktan sonra Italyan resim sanatini arastirmis, Piero Della Francesca’y1 ve Raphael’i
farkedip etkilenmistir. Donem arkadaslarinin aksine o gegmisteki resim ve tasvir anlayisinin
tamamen yok sayilmasini benimsemiyor aksine bu tarihi miraslara sahip ¢ikilmasini ve

dersler alinmasi gerektigini savunmustur.
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Resim 13: Andre Derain,”’Koprii’’,tuval iizerine yaghiboya
http://www.aarght.com/talking-art.aspx?g=posts&m=79

Oliimiine dek (1954) sessiz ve hayatindan memnun olmadan herkesten uzak yasadi. Apollinaire
onun hakkinda soyle yazmaktadir: “Derain ihtirasla eski ustalari inceledi. Derain’in eski ustalardan
yaptig1 kopyalar, onun bu sanatgilari tanimak i¢in ne kadar ¢aba sarfettigini gosterir. Ayni zamanda
0 egsiz bir cesaretle bu ¢agin sundugu sanati ihmal etti. Bdylece sanatta basitligi, tazeligi ve sanat
prensiplerini 6grenmek ve disiplini tekrar bulmak istiyordu. (Turani, 2003, 5.570)

Derain, Fovistlerin bagini ¢ekenlerden olan arkadasi Vlaminck gibi hizli tuslarla ¢ig
renkleri birbiriyle uyumlu lekeler biciminde kullanmus, yesil, mavi, mor, kirmiz1 gibi ¢arpici

renk c¢esitlerini biitiinliik i¢inde kullanmay1 basarmstir.

1.4.4. Raoul Dufy (1877- 1952)

Raoul Dufy, 1877°de dogdugu Le Havre’da boya sanatinin ilkel bilgilerini 6grendi
ve ardindan 6grenimini Paris’de siirdiirmiistiir. 25 yasinda iken Degas’in etkisinde resimler
yapmustir. Matisse’nin eserlerini gordiigiinde Empresyonist tavir onun ig¢in etkisini

yitirmistir.
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Dufty, Matisse tarafindan Empresyonist Realizmden uzaklastirildiktan sonra, ¢ig renklere dondii ve
ayni amact giiden ressamlarin dis giicline dogru yoneldi. Diizeysel aydinligin iistesinden gelmek
i¢in rengin giiciinii yogunlastirdi. Gérmedigimiz bir nesne diinyasi yaratmak gerektigine inantyordu.
Bunun i¢inde yalniz dis ¢izgileri yalinlagtirmakla kalmayan, disavurumcu bigimi 6zetleyen bir ¢izim
teknigi buldu. (Lionel, 1999, 5.53)

Resim 14: Raoul Dufy,”’Pencereli i¢c mekan’’tuval iizerine yaghboya
http://www.worldgallery.co.uk/art-print/Interior-with-Open-Window-207087.html

Bu diislinceyle Kiibizm’i incelemeye ve ¢oziimlemeye koyulmustur. Bu
denemelerinde, sanat tacirleri agisindan Empresyonist eserlerinde oldugu kadar basarili
bulunmaz ve yasamak i¢in para kazanmak adina seramikgilik ve kumas desenleri yaparak
hayatin1 devam ettirmeye ¢alismigtir. O kendini bizzat “peintre de vacance” (tatil ressami)
olarak isimlendirmistir. Diinyay1 i¢inde deney laboratuarinin bulunmadigi bir dinlenme yeri
olarak gérmiistiir. Kayik yariglari, plaj hayati ve at yarist sporlari gibi konular ona bir y1gin
motif temin etmistir. Duffy’nin yasam nesesi yalniz motife degil ayn1 zamanda bigime,
kendi notalarina dayanmistir. Gormedigimiz bir nesne diinyasit yaratmak gerekliligine

inanmistir.
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1.4 Italya’da Disavurum

1.5.1 Fiitiirizm

20 Subat 1909°da, Milano’lu F.J. Marinetti (1876-1944), Paris’de “Figaro”
gazetesinde‘Le Futurisme’ adli manifestosunu yayimlanmistir. Bu manifesto’nun igeriginde,
Italya’da arkeologlarin, profesorlerin ve eski sanat meraklilarinin Antik Yunan ve Roma
sanatinin disindaki yapitlari, hareketleri ve gelismeye c¢alisan diistinceleri yok saymalar

vardir.

Fiitlirizm hareketi, modern hayati, biiylik kent hayatinin heyecanlarini, modern
hayatin hizini, makinenin modern hayata getirdigi seri tiretimi, makinenin zaman dilimlerini
bolercesine bir tempoda programlanmis olarak ayni noktaya, esit kuvvet harcayarak, esit
zamanda ve ayni yere dokunarak meydana getirdigi lriin anlayisindan yola c¢ikarak
durmaksizin iiretim yapmasini, makinanin insanla ayni zaman dilimini kullaniyor olmasi
nedeniyle ‘co-existence’ (birlikte yasamak ) felsefisini savunmaktadir. Bu da Birinci Diinya

savasina denk olan Heroik Donemi’nin (makine ve insan) baslangici sayilmustir.

Son donem Fiitiirizmi, Fransa ve Almanya’da savasin patlamasiyla sona eren

etkisini siirdiiren bir sanat akimi olmustur.

Italya’min sanattaki Dogma fikirlerinin sanata yansimasma karsi olarak 1910
tarihinde Moskova, Madrid gibi merkezlerde agtiklart sergilerle, Umberto Boccioni, Carlo
Carra, Luigi Russolo, Ciagomo Balla ve Gino Severini bu akimin en 6nemli sanatg¢ilariydi.
Bu donemde Turin’de bir tiyatroda, 3000 kisinin Oniinde ag¢iklanan, asagidaki “Fiitiirist

bildiri”yi imzalamislardir.
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Futirist Bildiri:

1. Biz tehlikeye kars1 duydugumuz sevgiyi, enerjiyi ve atilganliga duydugumuz yakinlig: yiiceltmek istiyoruz.
2. Yireklilik, goziipeklik ve bagkaldiri, bizim yazimizin en temel dgeleri olacaktir.

3. Bugiine dek yazin, diisiince tembelliginden, kendisinden gegmeden ve uykudan &vgii ile s6z etmistir. Biz ise
simdi saldirgan devrimi, atesli uykusuzlugu, kosar adimi, 6liim taklasini, tokadi ve yumrugu &viiyoruz.

4. Diinyanin giizelliginin, yeni bir giizellikle daha da zenginlestigini agikliyoruz: Bu giizellik, hizin
giizelligidir. Karoserisini, i¢ine ¢ektigi havanin etkisi ile patlayacakmis goriintiisii veren yilan benzeri borularin
stisledigi bir yaris arabasi (...) motoru 1sitilirken son derece yiiksek bir giiriiltii ¢ikaran araba, Samothrakeli
Nike'dan daha giizeldir.

5. Ideal ekseni, kendi yériingesinde hizla ilerleyen diinyayr dolasan diimeni elinde bulunduran insani
yiiceltmek istiyoruz.

6. Yazar, temel elementlerinin atesli tutkularim g¢ogaltmak i¢in goniillii ve ictenlikle kendine vermekten
¢ekinmemelidir.

7. Giizellik artik yalnizca savagimda sozkonusudur. Saldirgan 6zelliklerden yoksun bir yapit, bagyapit olamaz.
Yazin, insanlarin 6niinde saygtyla egilmelerini saglamak amaci ile bilinmeyen giiclere yapilan bir saldir1 olarak
algilanmalidir.

8. Biz ¢agimizin en son asamasinda bulunuyoruz! (...) Olanaksizligin gizemli kapilarin1 agmak i¢in neden
geriye bakalim? Zaman ve mekan diin yok olmustur. Bizler artik mutlak olanda yastyoruz, ¢ilinkii artik sonsuz
ve herzaman igin var olacak olan hizi yaratmis bulunuyoruz.

9. Miizeleri, kitapliklar1 ve her tiirli akademiyi yikmak ve ahlak¢iliga, feminizme ve belli ¢ikarlar ve
amaglardan kaynaklanan korkakliga kars1 savas agmak istiyoruz.

10. Calisan, eglenen ve ayaklananlara neden olan biiyiikk insan kitlelerini yiiceltmek istiyoruz. Cagdas
baskentlerdeki renkli ve ¢ok sesli devrimci akimlar1 yiiceltmek istiyoruz; géz kamastiran elektrikli aylar
tarafindan aydinlatilan silah depolarini ve tersanelerini, dumanli yilanlara benzer trenleri yutan istasyonlari;
gbge ylikselen dumanlariyla bulutlara asili duran fabrikalari, dev aletleri gibi nehirlerin iki yakasini birlestiren
ve giines 1s181inda bigak gibi parlayan kopriileri, gogii inleten ve seriivenler pesinde kosan vapurlari, raylarda,
borularla ¢evrelenmis dev gelik beygirler gibi kosmakta olan genis gogiislii lokomatifleri ve riizgarda bir
bayrak gibi sallanan ve cogkulu bir toplulugun alkisini andiran pervanesiyle goklerde kayarcasina ugan ugaklari

yiiceltmek istiyoruz. .( Antmen, 2009,5.72)

Fiitiiristler bu bildiri ile olusturulan sanat devrimini Modernizm’e bir geg¢is asamast
olarak gormiislerdir. Bu sanatcilarin amaci yogun, kalabalik, giiriiltiili kent yasantisi
faktoriinii kabul etmek, kentte yasayan sanatginin bununla birlikte yasadig1 gergekliginden

yola ¢ikarak yapilan sanat yapitlarinda sanki arkadan sokagin giriltisi de
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hissediliyormuscasina bunu kompozisyonlarda imgelestirmektir. Fiitiiristler bunu sanatin
birinci kurali gibi gormiislerdir. Bunu ifade etmeyen tiim geleneksel bigimlerdeki yapitlarin
sanatsal islevini yitirdigini idea etmislerdir. Onlara gore geleneksel sanat yasamdan
kopuktur. Pencereden disar1 bakildiginda goriinen gercekligi onlar yansitmamistir.
Gelecegin sanati ¢agdas uygarligin yasam bigimini olusturmali ve onu yansitabilmelidir.
Sanat yasamin hizina, dinamizmine, giiriiltiisine kapali kalmamalidir. Eszamanlilik

Futuristlerin temel ilkesidir.

Boccioni’nin “Sokak Evden Igeri Giriyor” adini verdigi resimde sokaga balkondan bakan kadinin
basin tepe acisindan goriiyor ve sanki onunla birlikte giiriiltiistinii de duyuyoruz. Bagiran saticilar,
kosusanlar, atlar, arabalar, bir yap1 ve kilise v.b. biitiin bunlar bir renk ve bigim karmasasi iginden
belirginleserek kadmin ¢evresini sartyor. Hepimiz biliriz. Kapali bir odada bir pencere actigimizda,
sokagin biitiin giiriiltiisl, olanca canliligiyla birden evin igine dolar, pek ¢ok seyi ayni anda goriir ve
isitiriz. (Ipsiroglu, 2001, 5.78)

1.5.2. Giocomo Balla (1871-1958)

Giocomo Balla, 1900’de gittigi Paris’de divizyonizmi dgrenmistir. Divizyonizm;
boya maddesinin palette karistirilmadan, saf renkler olarak tuvale kiiclik firca vuruslariyla
uygulanmasidir. Ayr1 ayr1 uygulanan saf renkler, yapita uzaktan bakildiginda gorsel olarak
birleserek istenen renk ve tonlar: olusturur. Sanatgi, Roma’ya geri dondiigiinde bu teknigi
Boccioni ve Severini’ye 0gretmistir. Bu teknik, renk, bi¢im iligskisinde soyutlamaya olanak
sagliyordu. Kuslarin ve otomobillerin, hareketlerini inceleyen Balla’nin divizyonizmi
giderek gelecekgilige doniismiis ve ardindan ¢ikartilan manifestoyla sonuglanmistir.

Yapitlarinda hiz kavramimin iizerinde duran Balla, izleyicinin resmin devinimine katilmasini saglayan
soyut nitelikli resimler yapmustir. Balla, fiitiirizmin en iyi 6rneklerinden sayilan “Tasmali Kopek™” adl
tablosunda hareketi, kopegin ayaklari ve tasmanin havada ¢izdigi egrilerin birbiri ardi sira yarattigi

goriintiilerden olusan bir siireg olarak tuvale aktarmay1 basarmistir.
(Eczacibasi San. Ans., 1997, 1.c., 5.189)
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Resim 15: Giocomo Balla,”’ Tasmah Kopek’’tuval iizerine yaghboya,1913
http://www.artinthepicture.com/blog/?cat=4

Balla, uzun siire fotografcilikla ilgilenmistir. Resimlerini tasarlarken ard arda gelen

goriintiileri, siiren hareketi sanki tek bir goriintiiymiis gibi gostermek istemistir. Bu
diisiinceyle ‘Kronofotograf® adi verilen teknikle ¢alismistir.

1.5.3. Umberto Boccioni (1882-1916)

Boccioni, Fiitiirizm’in 6ncii ve kuramcilarindan olmasinin yani sira, bu akimin tek

heykelcisi ve en etkin temsilcisidir. Gegmisle tiim baglarin koparilmasini savunmustur.

“Boccioni’ye gore eski Misir, Yunan ve Ronesans geleneginden medet ummak, kurumus bir
kuyudan dibi delik bir kovayla su ¢ekmekten farksizdi”( Yilmaz, 2006, s.82)

IVERSITESI

Yasadig1 makine ¢agimnin tiim dinamizmini ve canliligini yapitlarinda vurgulayarak,

hiz ve hareket kavramlarini tuvale aktarmay1 basarmistir.

@) ANADOLU UN
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Resim 16:Umberto Boccioni, tuval iizeri yagliboya
http://www.webalice.it/barlow/Giorni%20Rappresentativi.htm

Aslinda Boccioni, Fiitiirizm’in iki temel ilkesini sanatinda islemistir. Bunlardan biri
cosku ve heyecan, diger boyutu da zaman duygusudur. Sanat¢1 zaman kavramini da iki farkli
bicimde ele almis, birinde devinim ve hiz kavramlarini izleyicinin resme kapilmasini
saglayacak bicimde islemis, digerinde ise, ruhsal tavrin siireklilik kazanip somutlagmasiyla

bir iislup olusturmasini amaglamistir.

1.5.4. Gino Severini (1883-1966)

Gino Severini, sanat hayatinin basinda Seurat’in noktacilik tekniginden
etkilenmesinin ardindan Roma’ya giderek Balla’dan bu teknigin inceliklerin 6grenmistir.
Severini, yapitlarinda, dncelikle resim mekanini birbiriyle celisen ve etkilesen ritimlere
bolerek, canli renklerden olusan, yari-geometrik alanlarla bir hareket duygusu yaratmayi

amaglamustir.

Severini, 1914-15 yillar1 arasinda Marinetti’den etkilenerek savas konulu resimler
yapmistir.  Gelecekgiligin  ilkelerinden vazgegmemekle birlikte makine ve hareket
kavramlarindan esinlense de, dogalci yansitmaciligin renk ve bi¢im yansitma yoluyla
aktarilan benzetme kaygisindan daha az deger tasidigi goriisiine varmis, ‘savas’i
anlatabilmek i¢in ille de agik alanda savasin tasvir edilmesinin gerekmedigi fikrinden yola

cikarak ucak, top, bayrak gibi simgesel imgeler kullanilarak seyirciye daha iyi
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yansitilabilecegini diisiinmiistiir. Simgesel olarak resimlerine yerlestirdigi objeler yoluyla
kendi i¢ dinamigini bize gostermistir. Yani resmin sanatginin ruh durumunu yansittigini

diistinebiliriz.

Resim 17: Gino Severini,’’tren’’tuvval iizerine yaghiboya
http://www.idehist.uu.se/distans/ilmh/pm/pm05.htm

2.RESIM SANATINDA SOYUT DISAVURUM AKIMI
2.1 Soyut Disavurum Akimi

Gecmisten giiniimiize sanat tarthi gozden gecirilecek olursa, yapitlarin ¢ikis
kaynaklar1 incelendiginde, ilk asamalarda ortaya ¢ikmis primitif halk resimlerinin toplumsal
yasam kaynakli bir psikolojik duyumun disa yansitilmasi eylemi oldugu goriilmektedir.
Psikoljik depresyonlardan ilham alan resimlerin nesnel goriintiiyii taklit etmekten daha ¢ok,
insanin i¢indeki ruhsal birikimlerine dayali, anlik olarak eyleme ge¢me diirtiisii, bir g¢esit
kendinden ge¢me, bir motivasyon hali ya da bir tiir ibadet etme bi¢iminde gergeklestigi

goriliir.
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Bir eserin ortaya ¢ikarilmasinda, soyutlamak diye nitelendirilen sanat anlayisinin,
ilk baslarda algiyla tetiklenen sonrasinda ise duygularla harmanlanarak, bi¢imin yerini
kimlige birakmasi, insanhik tarihinin XIX. Yiizyilin son c¢eyreginde ve XX. ylizyilin
baslarinda goriililyor ve o zamana kadar hi¢ yapilmamus, ihtiya¢ duyulmamis bir ortaya
koyus bi¢imi sergilenmistir. Bu bakimdan XIX. Yiizyil’da sanat alaninda ilk kez “mutlak bir
‘soyut’ sanat anlayis bi¢gimine varilmistir”, denilmekte ve “Peintiire Absolut” ifadesi yani

“Piir Resim” sadece ¢agimiza 6zgii bir kavram olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Henri Matisse, bunun i¢in ‘’Dogadaki nesneleri, resim yoluyla ifade etmenin iki
yolu var: Biri, onlar1 kabaca resme aktarmak,Gteki ise onlari sanat yoluyla ¢agristirmaktir’

demistir .(Matisse. Gengsanat,1998.5.19)

20.Y1izyil basina tarihlenen her akim, genel bir egilim olarak soyutlamay1 benimsemis, ‘sanat i¢in

sanat’ ¢1 bir yaklasim i¢inde akademik ve natiiralist ifadeden ayrilmistir. (Antmen,2009,s.79)

Empresyonizm sonrasinda sanatgilarin giderek doga karsisinda mesai yapmay1 bir
yana birakip resimlerini hayal diinyalarindan yararlanarak yaptiklari gorilmistir. Bu
davranis bi¢imi ile ilkel kavimlerde gozlenen primitif, geometrik bi¢imleme ve dramatik
anlatimlarina benzer davranislar ortaya c¢ikmasina neden olmustur. Iste bu tamamen
duygusal eylemlerin sonucunda ortaya cikan bigcimler dogadan kaynakli, ancak dogada yer
almayan kavramsal ifade bigcimi olma 6zelligi tasiyan yeni bi¢imlerdir. Bu ekspresif bigim
ve renkler, sanat¢inin i¢inden gelen bir zorlamaya, zorlamanin sonucunda da bagvurdugu
soyutlama eylemine dayanmaktadir. Bir anlamda kasithi olarak yanlis, olagandisi, kusurlu,
aslindan bagimsiz betimleme bi¢imidir. Bu durum bir bakima sanat¢inin dogadan ayrilarak
kendi icine bakmaya ve ne gordiigiine degil de daha ¢ok gordiigli karsisinda ne hisettigine
onem vermesi sonucunda geligsmistir. Dolayisiyla dis gézlem Onemini gittikge yitirmis, i¢

gbzlem 6nem kazanmustir.

Husserl’in Goriingiibilim (Fenomonoloji) felsefesine gore, karsimizda durdugunu
soyledigimiz fiziksel nesne ve ona iliskin bilgilerimiz, o nesneden duygularimiz araciligiyla
bize verilen seyler degil, bilincimizin o nesneyi o sekilde kurmasidir. Bu agidan biling, bir
‘nesne goOrevi’ yapmakta kendisini nesne gibi sunmaktadir. Bilincin bir nesneye

yonelmesiyse, aslinda bizzat kendisine yonelmesi demektir.
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Soyutlama anlayis1 ve oOtesinde de soyut sanat tavir, dogadaki bi¢imlerde ve
renklerde aradigini bulamayan sanatc¢inin, kendi i¢ diinyasini, yasadiklarini, inanglarini
yansitan yeni bir anlatim bi¢imine bagvurmasidir. Ekspresif anlatimda sanat¢i, geleneksel
desen disiplini, renk uyumu gibi klasik plastik sanat 6gelerini uygulamak istememektedir.
Bunun sonucunda sanatgt, belirli bir bigime, belirli bir figlir resmine bagli olmayan bicim ve
renklerle bir karsi durus, bir isyan duygusuyla sanat eserini yapmaktadir. Bu sayede renkleri
saf halleriyle dogadan bagimsiz olarak kullanabilip, soyutlama siirecini baglatmig

olmuslardir.

Kandinsky’nin ilk soyut ¢aligmasinin nasil ortaya ¢iktigindan bahsetmistik. Alman
sanatc¢ilardan olusan ‘Der Blaue Reiter’ grubundaki sanatgilarin hemen hepsinin sonunda
soyutlamaya yonelen bir anlayis benimsemis olmasi, ekspresif tavrin soyutlamayla son

bulduguna dair iyi bir drnektir.

2.1.1. Vassily Kandinsky (1866-1944)

Vassily Kandinsky dogal goriintiilerden ilk uzaklasan, non figiiratif ya da soyut
resim denilebilecek tarzda resimler ortaya koyan ilk sanatgidir. Nesne tanimlamasindan
kurtulma fikri bir aksam atolyesine dondiigiinde karsisinda bas asagi olarak duvara
yaslanmis olan kendi resmini fark ettiginde netlik kazanmaya baglamistir. Bu andan sonra
figlir kaygisinin kendisini smirladigmi ve resimdeki asil degerleri olumsuz etkiledigi
kararma varmistir. Ve bundan sonra asil ulasmas1 gerekenin PUR resim olmasi gerektigini
anlar ve sanatc1 “’Sanatta Zihinsellik Uzerine’” isimli kitabinda: “Sanat¢inin sdyleyecegi bir
sey olmalidir, ¢iinkii 6devi bicime egemen olmak degil, bigimi igerige uydurmaktir.”
demektedir.

1912 yilinda, Vassily Kandinsky’nin “Concerning The Spiritual In Art”, “Sanatta
Zihinsellik Uzerine” adin1 tasiyan kitabi yayimlanmistir. Bunu Mondrian’in (1872-1944),
1919-20 tarihlerinde “Natural Reality And Abstract Reality” (Dogasal Gergeklik ve
Disavurumsal Gergeklik) adli kitab takip etmistir. Bu kitaplar iki ressamin sanat goriislerini,
soyut sanatin felsefesini ve olusturduklar1 tarzin igerigini ortaya koyan birer bildiri niteligin
dedir. Kandinsky, resim c¢alismalar1 sirasinda gelistirmis oldugu soyut sanat teorisini
kendine has iislubuyla kitabinda anlatmaya calisti, soyut sanatin manifestosu denilebilecek

olan bu kitap yaymlandig1 anda biiyiik yanki yapmis ve bircok sanatciyr etkisi altina
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almigtir. Diinya sanatinda figiiratif resim gelenegini ve ifade bigimini bir kenara birakip,
geleneksel resim karsisinda iretilen soyut sanat Ornekleri yiizyilin baglarinda ilk kez
1910°da Kandinsky nin yaptig1 bir suluboya kompozisyonla ortaya konmus olup, Mondrian,
Robert Delaunay (1885-1941), Picabia (1879 - 1953), Jean Arp (1887 -1966) ve Franz
Kupka (1871 - 1957) ile devam etmistir.

Resim 18: Vassily Kandinsky,”’Soyut Diizenleme’’tuval iizerine yaghboya
http://australobrasmaestras.blogspot.com/2009/03/vasili-kandinsky-su-obra.html

Gergekte 1910’larda Kandinsky, Mondrian, Jean Arp ve Picabia ile baslayan soyut sanat ilk kez
giindeme geldiginde bati entelijansiyas: tarafindan bile zor anlasilir bir yap1 tagimaktaydi. Bu
giicliik, soyut resim yapan sanatgilarin diinyay1 yeni bir dille ifade etmeleri, dogaya sirtlarini
donerek apayr bir estetige bagvurmalarindan kaynaklanmaktaydi. Soyut resim yapan sanatg¢i insanin
gozle gorebildigi tim bigimlerin 6tesinde yepyeni bir bigim 6nermekteydi. Bat1 resim tradisyonlari
icerisinde soyut sanat hemen kabul gormemis, tartigmalara ve yadirgamalara yol agmustir, ¢iinkii
resim izleyicisi yine de tabloda bir hikaye gérmek istemekte, bir anlati beklemek gibi bir kaygi
tagimaktaydi. (Eczacibagi Sanal Miizesi)

Yirminci yiizyilin baglarinda 1910°da Kandinsky ile baglayan soyut akim 1945
yilinda Amerika’da “Soyut Disavurum” i¢inde yer alan bazi 6nemli sanatcilar yetistirmistir.
Bu sanatcilar, Mark Tobey (1890 - 1976), Mark Rothko (1903 - 1970) ,William De Ko6ning
(1904 - 1997), Clyfford Still (1904 - 1980), Arshile Gorky (1904 - 1948), Barnet Newman
(1905 - 1970), Lee Krasner (1908 - 1984), Franz Kline (1910 - 1962), Jackson Pollock


http://australobrasmaestras.blogspot.com/2009/03/vasili-kandinsky-su-obra.html
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(1912 - 1956), Philip Guston (1913 - 1980) ,Robert Motherwell (1915 - 1991) gibi

isimlerdir.

Soyut sanat baslangicindan giinlimiize kadar bir¢cok avantgard sanat akimiyla
carpisarak ilerlemis, 1907°de baslayan Kiibizm, 1910’da Fiitlirizm, 1911°de Ekspresyonizm,
1913°de Siiprematizm, 1914’de Konstriiktivizm, 1916’da Dada hareketi, 1918’de Piirizm ve
1923°de Siirrealizm gibi sanat ekolleriyle gizli bir yaris iginde ylizyili tamamlamistir. Soyut
sanatla birlikte geleneksel plastik sanat endisesi ve elemanlar1 degismis yerini yeni leke,

espas, ¢izgi ve renk armonilerine birakmustir.

1915 yilinda Moskova’da baslayan ve daha sonra 1924’de Leningrad’da devam
eden ve 1932 yilina kadar en etkili siirecini yasayan, Konstiirktivizm ve Siiprematizm gibi
¢cok Onemli sanat hareketlerinin dogdugu Sovyetler Birligi, biitiin diinyada kisa siirede
etkisini gosterecek olan yeni sanat hareketlerine ev sahipligi yapar. Rus sanat¢ilardan
Kazimir Malevich ve Vilademir Tatlin en 6nemlilerindendir. O yillarda diinyada gelismekte
olan soyut sanat hareketini biiyiik dl¢lide etkileyen Konstiirktivizm ve Siiprematizm sanat
ekolleri, daha sonralar1 Sovyet rejiminin katiligi yliziinden dagilir. Bu iki hareketle baslayan
buluslar, resim, mimari ve tasarim olgusunu etkilemis, soyut sanatla ugrasan sanatgilara
ilham kaynag1 olmustur. Vasselich Ivan Klyun (1873 - 1943), Kazimir Malevich (1878 -
1935), Olga Rozanova( 1879 - 1954), Pavel Filenov (1881 - 1941), Vilademir Tatlin (1885
- 1953) Boris Ender (1889 - 1924), Alexandr Rodchenko (1891 - 1956), , ve Vasily

Kandinsky bu donemde yetismis olan en basarili sanatgilardandir.

Fransa’da ise 1945 yilindan itibaren soyut sanat hareketini, Auguste Herbin (1882 -
1960) , Robert Delaunay (1885 - 1941), Sonia Terk Delanuay (1885 - 1976), Roger Bissiere
(1886 - 1964), Sergei Poliakof (1900 - 1969) , Andre Lanskoy (1902 - 1976) Jean Bezaine
(1904 - 1975, Hans Hartung (1904 - 1989) , Vieira Da Silva (1908 - 1922), Henri Goetz
(1909 - 1989), Jean Michel Atlan (1913 - 1960), Nicolas De Stael (1914 - 1955), Pierre
Soulages (1919), Geoges Mathieu (1921), Yves Klein (1928 - 1962), gibi sanatgilardan

olusan bu grup uygulamistir.
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2.2. American Soyut Disavurum Sanati

Amerika topraklarinda disavurum resminin gelisim siirecine bir goz atarsak, Ikinci
Diinya savasi sonrasinda Amerika Birlesik Devletleri, Almanya ve Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyetler Birligi ayakta kalan ii¢ karsit goriislii devlet olarak belirmislerdir. Savas
doneminde SSCB’nin etkisiyle Dogu Avrupa’da sosyalist rejimle ydnetilen {ilkelerin
kurulmasiyla, Amerika ve SSCB’nin basini ¢ektigi iki farkli diinya haritasi ortaya ¢ikmustir:
Bat1 blogu (ABD) ve Dogu bloku (SSCB). Diger taraftan iKinci diinya savasinin mimari olan
Hitler’in Almanya’s1 vardir. Amerika, sanatcilara SSCB’dekine gore sanat yapmak i¢in daha
uygun bir rejim ve atmosfer sunmustur. SSCB rejimi sadece toplumsal gergekeilik akimint
stirdirmeye calisirken ABD ise yurttaslarina 6zgiirliigii vaat etmistir. SSCB’deki Marksist
rejime gore sanatin birinci goérevi; devrimi, is¢i sinifini, halk yasantisini, tiretimi, emegi
yiiceltecek tasvirlerin yapilmasidir. Saglikli bir komiinist toplumun belirtisi traktor stiren
neseli koyliileri ya da giiclli, kuvvetli maden iscilerini resimleyerek, verimli ¢aligmanin
sevinglerini yiicelten bir sanattir. Devlet aksi durumlarda otoritesini kullanmaktan hig
cekinmemistir. Bu yilizden sanatcilar iilkeyi terk ederek yapitlarini Ozgilirce ortaya
koyabilecekleri yasamlarina ve sdylemlerine, diisiincelerine yon verip ortaya koyabilecekleri
baska tlilkelere goc¢ etmislerdir. Almanya’da ise sanatgilara baski ¢ok daha iirkiitiicii
boyutlardadir. Hitler yonetimi ¢agdas resmi yasaklamis o anlayis da calisan tiim sanatcilari
hasta insanlar olarak ilan etmistir. Sadece hasta ilan etmekle kalmamis Alman 1rkina hastalik
bulastirma olasiligina kars1 yok edilmeleri gerektigini duyurmustur. Hitler, sanat eserlerini
dejenere olmus sanat “’Entartete Kunst’” olarak tanimlamistir. Tiim miizelerdeki sanat
eserleri bu isim altinda once halka teshir edildi. Ardindan bir kism1 satilmig ya da imha

edilmistir.

Hitler, “’dejenere olmus biitiin sanat drneklerini Alman miizelerinden temizleyin ve

bir ibret sergisi i¢in ayrilmalarini saglaym! <> demisti. (Baraz,1998,s.5)

Sanatcilar, basta Amerika olmak iizere Ingiltere, Fransa gibi iilkelere kacip

siginmuslardir. Gittikleri yerde hemen dernekler kuruluyor bir araya gelinmeye ¢alisilmustir.

Picasso’dan Dali ve Miro’ya, Ernst’den Kandinsky ve Magritte’e kadar, Paris’i istila eden bir ¢ok
sanat¢1 Fransiz degildi. Tipki bunun gibi, Amerikan sanatinin onciileri kabul edilen Gorky Ermeni,
Hoffmann Alman, Rothko Rus, De Kooning Hollandaliydi. (Y1lmaz, 2006, s.159)
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Bu sartlar altinda Amerika’da sanata para yatirabilecek kesimde desteklenmeli
onlarin tiiketimine yeni {irlinler kazandirilmalidir. Amerika’da artik herkes gelisen sanatin
merkezinin Paris’den yavas yavas kendi iilkelerine kayacagini anlamistir. ABD devleti
modern kiiltiire sahip ¢ikacak ve Amerika’yi, gelismenin modernizmin besigi yapma planini
hayata gegirecektir. Bunun i¢in sanata para harcanmasini saglamaliydi. Resmin gelismesi
i¢in parali kesimin dikkatini bu yone ¢ekmeye c¢alisti ve resim sahibi olmanin zenginlik
gostergesi olacagi fikrini halka empoze etmistir. Bu sebeple 6zel yasalar ¢ikartildi, sanatla

ilgili giin ve haftalar belirlendi, insanlar sanat eseri satin almaya tesvik edilmistir.

1950’1li yillarin sonlarinda Amerikan sanati , Washington tarafindan niifuz —saglayict énemli bir
ihracat araci olarak degerlendirilmis ve buna diinya ¢aginda arka ¢ikilmistir.(Lynton,1991.s.233)

17 Subat 1913°de birkag Amerikali entelektiiel; sanat¢i ve kolleksiyonerden olusan
sergi komitesinin Onderliginde hem gd¢men sanatgilarin hem de Amerikali sanatgilarin
eserlerini i¢inde yer aldig1 yaklasik 1300 eser igeren biiyiik bir sergi diizenlenmistir. Sergi
icin biliylik bir alana ihtiyagc duyulmustur. Bu amacgla 69.Regiment Silahhanesi sanat

galerisine doniistiiriilmiistiir. Diizenlenen bu sergiye ©’Armory Show’’ ismi verilmistir.

Amerika’da siirdiiriilen kampanyalarin sonucunda sanata para yatirmaya hazir
insanlar ortaya ¢ikmistir. Yalniz satin alacaklar1 yapitlarin ge¢misi ve kimyasi hakkinda pek
bir sey bilmemektedirler. Diger taraftan sanat¢ilarda bu insanlara yapitlarint vermek
istememislerdir. SSCB’nin tavr1 da bu sanata karsi ¢cok nettir. Diger taraftan ABD Komiinist
rejime karsi tavrini iyice ortaya koymus diisman olarak gOrmiistiir. Diinyanin neresinde
olursa olsun, sol diisiincesi yikilmalidir. Kapitalist diisiince yayilmali, tek giic Amerika’nin
kendisi olmalidir ve ileride de biitiin diinya kaynaklarini tekelinde bulundurabilmelidir. Bir

anlamda sanatta Amerikan mali kavrami olusmasi amaglanmistir diyebiliriz.

Amerika’ya goc eden sanatgilar, Amerika’daki yerel sanatcilardan c¢ok daha
birikimli ve yenilikleri bilen sanatgilardir. Bazi sanatgilar disaridan ithal edilen bu yeni
sanata sirtlarin1 donmiigsler ve devlet politikasini elestirme amaci altinda goézlerini
Amerika’daki kirsal alan yasantisina, zor yasam sartlarinda hayat miicadelesi veren insanlara

¢evirmislerdir. Edward Hopper (1881 - 1967), Grant Wood (1892 - 1942) ve Ben Shann
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(1898 - 1969) gibi sanatgilarin yan1 sira o kusaktan biraz daha geng¢ sayilan Arshile Gorky
(1904 - 1948), bu tavri benimseyen sanatgilardandir.

ABD, Avrupa’dan gelen sanata ev sahipligi yapmaya calismis, 6zellikle New
York’da kok salmasini istemistir. Amag, sanat merkezi haline gelmek, diinya sanati
piyasasinda soz sahibi olabilmek, bu yolla iilkenin hem sanatsal tarihini hem de ileride
acilacak olan koklii miizeler, sanat eserleri teshir merkezleri gibi yollarla biiylik gelir
kaynaklar1 ve biiyiik karlar elde etmek olmustur. Disaridan bakildiginda 2. Diinya savasi
sonrasinda Amerikan hiikiimeti; halki, toplumsal olaylara tepkisiz kilmak i¢in her alanda
biiyiik bir ¢abaya girisir. Bu politikanin sanat alanindaki uygulanisi da, o donemin yeni
hareketi sayilan soyut ekspresyonizmi 6n plana ¢ikartmak ve tiiketime agmaktir. Zira bu
akim sadece sanat¢inin psikolojik durumun yansitmay1 hedeflemistir. Ilhamimi toplumdan,
sosyal olaylardan degil, sanat¢inin ruh halinden almaktadir. Bu anlamda soyut
ekspresyonizmin sanatgiyl en ¢ok yiicelten sanat akimi oldugu soylenilebilir. 1950’lerde
soyut ekspresyonistler hiikiimetin ciddi destegini almuslardir. Galeriler o tarz resimlerle
dolup tasmis, devlet biitiin kurumlariyla bir Amerikan kiiltiirii olugturulmasi (yapay kiiltiir)
icin elinden geleni yapmistir. Zamanla New York artik bir ticaret merkezi haline gelmekte,
sanat merkezi iinvanint Paris’in elinden almaktadir. Amerikan soyut resminin bu sekilde
yapay ve devlet kontroliinde ortaya ¢ikartildig diistiniilmektedir. Ancak sanatc¢ilar agisindan
bakilirsa, inanglar1 ve arayislar1 sonucunda diinya sanatina yon veren yapitlar ortaya
cikartmay1 basarmislardir. Ancak sanat yapiti para etmeye basladiginda, bir tiiketim nesnesi
haline donligmiistiir. Diger taraftan sanat, ama¢ olmaktan ¢ikip para kazanma araci olmaya

dogru degisim gostermektedir.

Bu sayede New York Okulu kavrami olusmustur, Mark Rothko (1903 - 1970)
,Willem De Kooning (1904 - 1989), Clifford Still (1904 - 1980), Barnett Newman (1905 -
1970), David Smith (1906 - 1965), Franz Kline (1910 - 1962) ,Jakson Pollock (1912 - 1956)
,Ad Reinhardt (1913 - 1967) ,Robert Motherwell (1915 - 1991) gibi sanatgilar &zgiin
arayislarint New York’da siirdiirmeye baslayan isimlerdir. Yenilik¢i resim arayisini
benimsemis olmalarinin yaninda hepsinin diger ortak yonii de Amerika’ya ayni donemde

gelmis olmalaridir.
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New York’da ilk olarak soyut sanat arayislarini baslatan sanatgilar Arschile Gorky,
Hans Hofmann, Mark Tobey ve Josef Albers’dir. Bu gengler, Monet’den Picasso’ya,
Kandinsky’den Gabo’ya kadar olan modern sanatin tiim gelisim asamalarindan ve
ressamlardan haberdarlardir. Bu ustalarin islerinin bazilarimi miizelerde, bir kismimi da
kitaplarda, kataloglarda gérmiislerdir. Ayrica Birinci Diinya Savasi yillarinda Picabia ve
Duchamp’1, Ikinci Diinya Savasi yillarinda da Mondrian, Dali, Ernst, Leger, Gabo, Zadkin,
Tanguy, Chagall ve Moholy-Nagy’yi yakindan tanimiglardir.

Amerikan sanat g¢evresinin goziinde, i¢inde yasadiklart ¢agin en Onemli sanat
akimlar1 Kiibizm ve Gergekiistiiciiliiktiir. Kiibizm, normal sekilde bakildiginda ii¢ boyutlu
olarak goriilen herhangi bir dogasal goriintiiniin iki boyutlu olan tuval yiizeyi lizerindeki
izdiislimiinlin de hesaba katilarak nesnenin goriintiisiiniin yeniden tasarlanilmasi mantigina
dayanmaktadir. Sanata kars1 bir durusu simgeleyen Gergekiistiicililik akimi ise, o iginde
bulunduklar1 karmasik durumu sembolize etmektedir. Dolayisiyla kronolojik agidan,
1930’lardan 1940’larin basina kadar, yenilik pesindeki Amerikali genglerin sanati Kiibizm

ve Gergekiistiiciiliigiin bir sentezi gibi durmaktadir.

2.2.1. Hans Hofmann (1880-1966)

Alman sanat¢i Hofmann (1880 - 1966) ise, New York’a geldiginde 50 yasinin
tizerindedir. Kiibizm’den, Fovistlerden ve Gergekiistiiciilerden etkilenmistir. Daha sonralari
New York’ da kendi sanat okulunu ag¢mustir. Jackson Pollock burada derslere katilan
ogrencilerden biridir. En ¢ok Matisse’den etkilenmistir ve derslerinde de onun izinden
giderek resimde en ¢ok renk-bicim-mekan birligi esaslar1 iizerinde durmustur. Hem

Matisse’nin teknigi, hem de Kiibizm’in taninip anlasilmasi konusunda ¢ok etkin olmustur.



@) ANADOLU UNIVERSITESI

46

Resim 19: Hans Hofmann,”’ Ayisigr’’,tuval iizerine yaghboya,1964
http://johntimmons.com/art103/

Resimlerine boya siiriisii agisindan bakarsak hem matematiksel bir hesaplamayi
hemde bir disavurumsal fir¢a siiriisiiniin oldugunu gorebiliriz. Dogadan ilham alinmis gibi
duran oldukga kiiclik pargalara boliinmiis fonun ilizerinde resmin kompozisyonunda biiyiik
yer kaplayan keskin kenarlara sahip biiyiikli kii¢liklii homojen bicimde boyanmis geometrik
bigimleri goriiriiz. Organik yap1 ve geometrik bi¢im st tiste kullanilmigtir. Bu zitlik resime

oldukg¢a doygunluk hissi vermektedir.

2.2.2. Mark Tobey (1890-1976)

Mark Tobey (1890 - 1976), Soyut Disavurumculugun bir diger onciisiidiir. Tobey
Amerika dogumluydur, iilkenin bir¢ok yerini gezmistir. 28 yasinda akademide hocalik
yaparken bayagi iinlenmistir. Ardindan 30’lu yaslarinda Yunanistan, Cin ve Japonya’ya gitti
ve bir siire burada bir manastirda kaldiktan sonra Seattle’ye geri donmiistiir. Burada
Uzakdogu felsefesinden de etkilendigi ve ilham aldig1 yeni resimler boyadi ve bunlarla
meshur olmustur. Genellikle siyah fon iizerine beyaz, beyaz fon lizerine ise siyah boyay1

akitarak ya da yaziya benzer ¢izgiler ve motifler kullanarak ¢aligmistir.
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Resim 20: Mark Tobey, ’Ormanin Golge Ruhlar1’’tuval iizerine yaghboya,1961
http://www.polisci.upenn.edu/ppec/Documentation.html

Kisaca Tobey, bir okul lideri degil,ilging bir kisiliktir. Tobey, hem Amerikan resminde hem Avrupa
resminde olaydir. Son derece degisken yapit1 hicbir kategoriye girmez. En azindan ,bazen tiimiiyle
fligiiratif bazen tiimiiyle soyut oldugu ve ve bu farkli evreleri arasinda hicbir bag secgilmedigi
i¢in.(Ragon,1987,5.103)

2.2.3. Arshile Gorky (1904-1958)

Gorky (1904 - 1958), New York’a 1920’de gelmisti. Picasso, Leger, Matisse de
Miro’dan o6grendikleriyle olduk¢a renkli palet kullanarak, simgesel ve soyut bir dille
gergekiistiicli resimler yapmustir. Gorky, 1940’dan itibaren yeni resimlerine baslamistir. Bu
resimlerde boyanin tazeligini korumayi amaglamistir ve resimler ilizerinde tekrar tekrar
calismaktansa her resmi yeni bir baslangi¢ ve birbirini tamamlayacak serinin orijinal pargasi

olarak gérmeyi denemistir. Konu olarak ise, efsanelerden kendi yasantisindan ilham almustir.
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Resim 21: Arshile Gorky,”’Ortalik’’,tuval iizerine yaghboya
http://www.twocoatsofpaint.com/2009 10 01 archive.html

Kisaca, gen¢ kusagin bilinglenip ve cesaretlenmesinde ¢ok onemli rol oynayan
Gorky, Hofmann ve Tobey, Amerikan sanati ile Avrupa sanati arasindaki Onemli

kopriilerdir.

2.3. Action Paintings (Aksiyon Resmi)

Birinci kusak soyut disavurumcular gibi de goriilen Jackson Pollock ve William De
Kooning’in agtiklar1 sergilerle New York sanat ¢cevresini etkilemeyi basardiklar1 1948 yili,
soyut disavurumun ¢ikis yaptigi yil olarak kabul edilmistir. O tarihte Robert Motherwell 33,
Ad Reinhardt 35, Pollock 36, Franz Kline 38, David Smith 42, Barnett Newman 43, de
Kooning ve Clifford Still 44, Mark Rothko 45 yasindadir. Bu sanatgilarin hepsi New York
ve yakin gevresinde oturmuslar ve sik sik bir araya gelmisler, gesitli sanat konularinda
aligveriglerde bulunmuslardir. Hepsi de, Gorky, Hofmann ve Tobey’le tanismiglardir. Felsefi
yaklagim olarak Varolusguluk akiminin etkisinde olduklar1 soylenilebilir. Bu gruptakiler,
fazla politik konularla ilgilenmeyip, daha ¢ok kendi i¢ diinyalarindan, giindelik yasamdan ve

mitolojik konulardan bahsetmislerdir. Diger taraftan gelecek kaygisi ve o donemdeki sanatin
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heniliz adinin konmamis olmasi ve buna bagli olarak karamsarlik bu gruptakilerin ortak
sorunlaridir. Pollock ve De Kooning, Soyut Ekspresyonizm’in “Action Painting” (eylem,

aksiyon, hareket resmi) ad1 verilen kanadinin onciileri olarak kabul edilmistir.

2.3.1. Williem De Kooning (1904-1989)

De Kooning de 1948’de actig1 sergiyle kendisini ispatlamistir. O da Hollanda’dan
gdc ederek gelmistir. Amerikan Hiikiimeti’nin destekledigi Federal Sanat Programi dahilin
de calismalara katilmis sanatcilardandir. i1k resimleri figiiratifti, daha sonralar1 Picasso ve
Kandinsky’nin etkisiyle soyut resme ilgi duymaya baslamistir. Aslinda aradig: sey resimdeki
derinlik, boyut, hacim gibi plastik unsurlari, zihninin derinliklerinde yatan duyguyu da agiga
cikartabilecek bir yontemle uygulayabilmektir. De Kooning’e gore resim soyut olsa dahi
tuvale bakildiginda boyalar bilindik formlar1 ¢agristirabilmelidir. Resimlerinde daha ¢ok
yakin plan kadraj alinmig figiirii andiran 6geler kullanmistir. 1950°de yapmaya basladigi

kadin serisi resimleri buna O6rnektir.

Resim 22 :Williem De Kooning,’’Kadin’’tuval iizerine yaghboya,1955
http://www.theartwolf.com/masterworks/kooning.htm
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Soyut Disavurumculuk’un amaglarina kosut olarak De Kooning’in resimlerinde de igten ve
kendiliginden olusan bir yaklagimla bilingaltini ve ruh hallerini ag¢iga vurmak, jestiiel, kaligrafik bir
firca kullanimiyla boya dokularini ruhsal giiclerin simgeleri olarak ele alma egilimleri vardir.
Resimler 6nceden yapilmis bir tasarima gore degil, anlik ruh haline ve resmin kendi ¢agrisimlarina
gore geligir. Firga darbelerinin hareketliligiyle birlikte De Kooning’in ¢ogu resminde egemen olan
sarl, pembe ve siyah gibi renklerle kalin ve ince boya kullaniminin karsithigi anlatima belirli bir
gerginlik saglar. (Eczacibasi San.Ans., 1.c., 1997, s.431)

Disavurum resminin iggiidiisel egilimi olarak kabul edilen ilkellik, siddet ve gerilim
Ogeleri, boya siiriis tavr1 olarak bu resimlerde gayet rahat okunabilir. Biiyiik tuvallere sadece
bilek veya kol marifetiyle degil, badana fir¢alarin1 kullanarak viicut eforunu da kullanarak
uygulamalar yapmistir. Boyay1 bir katman olarak stiriiyor, ihtiya¢ duyarsa onu siliyor, sonra
daha ¢ok boyayla siiratli bicimde hareketi ve tansiyonu kaybetmeden resim ona bitti hissini
verene, tatminkarlik duygusunu yasatana kadar hi¢ ara vermeden devam etmistir. Boyanin
yani sira onceden boyadigi kagitlar1 pargalayarak resmin iizerine yapistirarak yer yer iizerine

boya miidahalesi yapmis, bdylelikle degisik dokular ve espaslar elde etmistir

2.3.2. Franz Kline (1910-1962)

Diger bir 6rnek Franz Kline, bu olaydan sonra bir yil i¢inde gercekei resimlerden
bu tarz resimlere doniis yapmistir. O da Uzakdogu’da, siyah boya kullanarak kagit tizerine
kiiclik uzun killi fircalarla yapilan geleneksel kaligrafi uygulamasindan yola ¢ikarak yeni bir
tislup gelistirmek i¢in ¢aligmigtir. Ayni yapilan seyi biiyiik tuvaller iizerinde badana fir¢alar
ve bol boya kullanarak uygulamistir. Cin kaligrafisinde oldugu gibi, bu anlayista olusturulan
resimler de cabuk yapilmaliydi. Daha Onceden iistlerinde fazla diisiiniilmeden, bir anlik
patlamay1 andiran bir bigimde ortaya ¢ikmaliydilar. Bu resimlerin etkisi ¢ok gii¢lii olmustur.
Aynen Pollock’un resimleri gibi bunlarda gozle goriiniir hale gelmis eylem resmi olarak
degerlendirilmistir. Seyirci biiyilk firga izlerini takip ederek ressamin enerjisini

algilayabilmistir.
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Resim 23: Franz Kline,”’Katedral’’,tuval iizerine yaghboya, 1955
http://www.harley.com/art/abstract-art/kline.html

Kuskusuz, sanat¢ilar ve elestirmenler, bu yontemi savunurken yalnizca Cin sanatindan degil, genel
Uzakdogu gizemciliginden, 6zelliklede bu sanatin Bati’da yayilan ve adina Zen Vudizmi denilen
biciminden etkilenmiglerdir. Zen 6gretisinin bir boliimii de (ki bu en 6énemli boliimii degildir), ruhen
aydinlanmak icin, mantiksal aliskanliklarimizdan bir sok etkisiyle uzaklasmamiz gerektigini
savunur. (Gombrich, 2002, 5.604)

2.3.3. Jackson Pollock (1912-1956)

Jackson Pollock, ilk donemlerinde Picasso, Miro ve Gorky’nin etkisindedir,
sonralar1 giderek bu iisluptan uzaklasnustir. Once tuvalin karsisina gegiyor, genis fircayla
ani boya siiriislerinden ve tuslardan olusan bir kompozisyon belirtmis, ardindansa daha
kiigiik boyutlu firgalarla ¢esitli ana renk veya ara renkler kullanarak bosluklar, gecisler,
planlar yaratmistir. O haliyle bu ¢ok 6zgiin ve oturmus bir tavir sayilmamaktadir. Ancak bir
giin atolyede calisirken boya kabindan yere bir miktar dokiildiigiinde hi¢ denenmemis bir
teknik tizerinde ¢aligabilecegini diistinmiistiir. Jackson Pollock boyalar1 kaplarda sulandirmig
ve ardindan yere yatirdigi tuval kumasina boyalar firga yardimiyla akitmis, dékmiistiir.
Cogunlukla renk tonlarinda grinin varyasyonlari olan tonlar1 kullaniyor, agik iistiine koyu ya
da koyu {lizerine agik tonlar1 baz alarak calismistir. Boyalar1 bazen alti delik kutulardan

akittig1 gibi bazen de elindeki sopay1 oradaki boya kutularindan birine daldirtyor ve sonra
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sopay1 tuvale dokundurmadan boyalar1 yukaridan damlatmistir. Tuvalin her tarafinda ritmik
bir sekilde gezinen inceli kalinli ve birbiri {izerine gelmis boyalar, ilging bir gorsel derinlik
olusturmustur. 1948°de ilk sergisini agtiginda arkadasi De Kooning “Pollock basardi...buzu
kirdi!” diyerek yorumlamistir. Daha sonraki donemde de birgok sanat¢i onun izinden

yurimiuistur.

Resim 24: Jackson Pollock,”’Ritim’’,tuval iizerine yaghboya,1948
http://www.library.csi.cuny.edu/dept/history/lavender/726.html

Tuval tizerindeki boya izleri; ona yaklasan, kolunu degisik yonlerde sallayarak, elini tuval yiizeyinde
dolagtirarak boyay1 yayan ressamin biraktigi izlerdi. Beyin, ruh, géz ve el boya ve yiizey kaynasarak
sanki organik bir varlik haline geliyordu. Resim artik ‘temsil uygulanan yiizey’ olmaktan ¢ikmis,
ressamin hareketlerinin izlerini tagiyan, onun anlatmak istediklerini boyanin izleriyle ortaya koyan
alan olmustu. Yere gevsekge serilmis olduk¢a biiyiik boyutlu bir tuval iizerinde, bir elinde boya
kutusu, bir elinde sopaya benzer bir sey oldugu halde geziniyordu sanat¢i. Firga ve palet
kullanmiyordu. Elinde bazen fircamsi bir seyler goriilebiliyordu ama uglar iyice kurudugu igin
bunlar da 6zelliklerini kaybetmisti. (Yilmaz, 2006, s.163)

Aslinda Pollock™un yaptig1 sey yeni bir sey degildir. Bu teknigi daha 6nce Max
Ernst ve Tobey de denemistir, ancak Pollock gibi 1srarci davranmamiglardir. Pek ¢ok geng
ressam bu teknikle iliski kurmus ve bu yontemle bireysel olarak duygularini ifade etme

yollarin1 aramiglardir.

2.3.4. Robert Motherwell (1915-1991)
Robert Motherwell ’in ise, diger soyut disavurumcu ressamlara gore biraz farkli bir
sanat goriisii vardir. Motherwell, her sanat¢cinin i¢ine kapandigi kendi diinyasi oldugunu

belirtiyor, ancak bunun sanat¢iyr yasadigi toplumdan da iyice uzaklastirdigini ve bunun
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sonucunda da sanatginin irettigi yapitin yasadigr alanda bir karsilik bulamadigini

disiinmektedir.

Resim 25: Robert Motherwell,”’ispanya Cumhuriyetine Agit’’tuval iizerine
yaghboya,203x254cm.1953
http://jeffrubard.wordpress.com/2009/06/14/remembering-our-demented-president-or-
aesthetic-naturalism/

Modern sanatgmin toplumsal tarihi, sadece kendine ait bir diinyayr seven, ruhsal bir varligin
tarihidir. Gergeklik hakkindaki higbir goriis heniiz dinin yerini almamugtir. Evet, bu dogru, her
sanat¢inin kendi dini vardir. Evet dogru, sanatgilar birbirileriyle kendi yalnizliklari iginde iletisim
kurarlar. Modern diinyada ruhsal olan1 koruyan da yine sanatgilardir. (Yilmaz, 2001, s.131)

Izleyici ile arasinda biiyiik bir ugurumun ortaya ¢ikmasi, sanat yapitinin islevini
yerine getirememesi demek oldugunu savunmustur. Bir sanat yapitinin sanat eserine
doniismesinin kurallarindan birinin de, alicinin diinyasina da hitap etmesi gerektigini
diisiinecek olursak buradaki bag sorunu anlasilacaktir. Motherwell, diger sanat¢ilarin giincel

sorunlara ilgisiz kalmasini da elestirmektedir.
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2.4 Colour Field Paintings (Renk Alan1 Resmi)

1950’lerin ortalarinda, Soyut Disavurumculuk iki farkli yonde gelisme gostermistir.
1960’larda soyut disavurumcu sanatcilarin tiim tuval yiizeyine yayilan, serbest dagilimi
olan, belli bir odak noktas1 bulunmayan, gerilim ve hareket tastyan kompozisyonlarin yerine
uyum ve denge niteliklerini benimseyen yeni bir soyutlama tiirii belirmistir. Bu soyutlama
anlayisinda ortaya konan yapit daha ¢ok bir iz veya isaret havasini uyandirmistir. Renk alani
resmi uygulayicilarinin gogu da, boyalarini tuvale bezin emdigi biiyiik boya lekeleri olarak
uygulamislardir. Geleneksel ¢izim ve boyama teknigine uymayan bu tarz g¢alismalara
bakildiginda, dogadan ¢alisilmis soyutlama resimler havasi vermektedir. Mark Rothko,

Clifford Still, Barnett Newman gibi sanatgilar bu teknikleri benimseyen sanatcilardandir.

2.4.1. Mark Rothko (1903-1970)

Rothko’nun mistik hava tasiyan resimleri hemen taninabilmektedir. Sanat¢inin
digerlerinden ¢ok kolay ayrilan bir tislubu vardir. Bunlar orta boy, dikine tuvaller iizerinde
dikdortgenler seklinde {ist iiste uygulanmis renklerden olusmaktadir. Rothko’nun
resimlerinde trajedi vardir. Renkleri kimi zaman saf halleriyle kullansa da, diger alanlar1 o
renge nazaran daha katisik renklerle cergevelemistir. Bakildiginda mekanmis hissi veren,
diiz boyal1 yilizeyler bulunur ve bunlarin kendi aralarinda birbirleriyle yer yer kaynastigi

goriilmektedir.

Resim 26: Mark Rothko, tuval iizerine yagliboya,1960
http://www.amoeba.com/blog/2007/07/another-witty-and-unnecessary-blog/-in-which-job-
educates-you-and-also-lies-here-and-there-.html
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Bu resimleri Rothko’ya yaptiran konular cennet, cehennem, yalnizlik, 6liim, gibi
konulardir. Sanat¢i ilhamini yalmizligindan ve 6liimden aliyordu. Sanatgi resimlerini ‘Dram’

diye nitelendirmistir.

2.4.2. Clifford Still (1904-1980)

Clifford Still, sade kompozisyonlar halinde biiyiik alanlarda siyah renk olmak iizere
saf halleriyle sari, kirmizi gibi renkleri yan yana getirerek kullanmistir. Genellikle dikey
hareketlerle baskiymis izlenimi veren diiz renk alanlar1 yaratarak yaptigi resimlerin higbir

diinya goriintiisiinii cagristirmasini istememektedir.

Resim 27: Clifford Still,tuval iizeri yaghboya,1957
http://www.tedmayerart.com/Web_Site_Pages/newwork.html

2.4.3. Barnett Newman (1905-1970)
Barnett Newman’in resimleri ise, neredeyse bastan basa tek renk boyayla

kaplanmis  yiizeyler gibidir. Bu monoton goriintiiyii ince seritler kullanarak
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hareketlendirmistir. Resimdeki elemanlar1 azalttigindan ve birim kullanmadiginda ya da az

kullandigindan minimalizme dogru bir yol baslattig1 goriilmektedir.

Resim 28: Barnett Newman,tuval iizerine yagliboya,1950
http://nonicoclolasos.wordpress.com/2008/02/

2.5. Post Painterly Paintings (Ressam Sonrasi1 Resmi)

Bu akim renk alani resmiyle ayn1 anda dogmustur ve soyut disavurum resmindeki
anlik, siiratli, devinim tasiyan duygu yikli resimlerin aksine burada amag¢ diiz alanlar
boyamak olup, resimde geri plan ve 6n plan kavramini ortadan kaldirmistir. Sonrasinda bu
tarz diisiince resimde minimalist akimin1 yaratmistir. Genelde kompozisyon, biiyiik alanlarin
tek ve diiz bir renkle kapatilmasiyla olusturulur. Amag, resmi duygu, mitoloji ve inanglardan
arindirmakti. 1960'larda Helen Frankenthaler, Morris Louis, Kenneth Noland bu isimlere
katilmisglardir. 1964'de Clement Greenberg'iin, Geg-resimsel soyutlama (Post-painterly
Abstraction) isimli bir sergi hazirlamasi nedeniyle, 1960 neslindeki ressamlarin tarzi igin
gec-resimsel soyutlama terimi de kullanilmistir. Modern resimde bu sekilde gelinen en son
nokta, bir heykel akimi olarak baslayan Minimalizmin etkisiyle yapilan, insan elinin izlerini
tiimden kaldirarak diimdiiz tek renge boyanan, bdylelikle i¢erikten arindirilmalar1 amaglanan

tuvallerdir.

Noland’1n resimleri yalnizca birkag¢ renk seridi, Stella’ninkiler diiz bir renk alani iizerine ¢izilmis tek
renk ¢izgileri, Kelly’nin tualleriyse bir egri, bir agili olmak {izere genellikle iki ya da {i¢ bigimden
olusur. Yine bu akim igerisine dahil edilen Reinhardt, tek renkli tuvalleri, Poons, tek bir renk tizerine
yerlestirdigi ufak elips bi¢imleri, Albers ise i¢ ige girmis renk kareleri ile taninmiglardir. Bu
sanat¢ilarin 1960’lardaki bu yapitlarindaki bu tir sadelik ve yalinlik, onlara Minimalist ismini
kazandirmustir. (Eczacibasi San.Ans., 1.c., 1997, 5.127)


http://www.bibilgi.com/Helen-Frankenthaler
http://www.bibilgi.com/Morris-Louis
http://www.bibilgi.com/Kenneth-Noland
http://www.bibilgi.com/1964
http://ansiklopedi.turkcebilgi.com/Minimalizm
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IKiNCi BOLUM

1. DISAVURUM AKIMINDA MONOKROM RENK TAVRI

1.1.Monokrom (Tek Renklilik)

Monokrom terimi gorsel sanatlarda degisik renklerin bir arada kullanilmasindan &te
tek rengin acik ve koyu tonlarinin varyasyonlarina dayanarak resmin yapilmasi anlamina

gelir. Polikromi (gok renklilik) s6zciigiiniin de karsit anlamlisidir.

Aslinda monokrom renk kullanimi Ronesans donemi sanatgilar1 tarafindan resmin
taslak asamasinda ¢ok yaygindir. Resim ilk Once bir kapta sulu bir sekilde hazirlanmis
boyanin (¢ogunlukla toprak rengi) yiizeye homojen bir sekilde siiriilmesiyle baglamistir.
Ardindan sanatg1 ylizeydeki genel tonun {lizerine ¢alisacagi kompozisyonun desenini
calismaya baglamistir. Bu asamada astar atilan rengin bir miktar daha koyu tonuyla
calisilmistir. Bu teknik ayn1 zamanda kompozisyondaki 1s18in, agik koyu degerlerin ne

sekilde dagildigini belirlemek i¢inde 1yi bir yoldur.

Bitmis bir resime az 1sikl1 bir ortamda bakacak olursak, renklerin, renk degerini
kaybettigini yerini siyah beyaz ve gri varyasyonlarina biraktigin1 gérmekteyiz. Bu sebeple
bazi sanatgilar resimde asil plastik endisenin bu degerler oldugunu diisiinerek monokrom

resimleri daha sahici ve yalin anlatim 6zelligine sahip gormiislerdir.

Monokrom resim, plastik ac¢idan ve renk psikolojisi agisindan siislemeden uzak, agik ve koyu
kontrastina dayanan, derinlik, hareket, hacim ve en 6nemlisi disavurum tavrini gergeklestirmek
adna tercih edilen bir tekniktir. Biitiin gorsel sanatlar ve mimarlikta tek renklilik, yalnizca siyah ve
cesitli gri tonlar1 kullanilarak yapilabilecegi gibi, ayni rengin tonlariyla da gergeklestirilebilir.
(M.S6zen ve U.Tanyeli, 2003, 5.165 )

1.2. Disavurum Anlayisinda Monokrom Kullanimi

Monokrom resim psikolojik agidan bakildiginda i¢inde barindirdigi grilerle ve

barindirmadigr renk cesitliligiyle kendine has bir atmosfer ortaya koymaktadir. Anlatim
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bi¢imi olarak daha ¢ok dram, karamsarlik, tepki, sanat¢inin rahatsizlik duydugu bir konu

gibi minor kavramlara ya da sanatginin bilingaltina hizmet ettigi goriiliir.

1.2.1. Francisco Goya (1746-1828)

Francisco Goya’nin resimlerinde de renk¢i bir anlatim goriilmez. Resimlerinde
kahverengi hakimiyeti goriiliir. Isledigi konular arasinda o ddénemin korkung savaslari,
karabasanlar, Oliiler, canavarlar, giinahkar kisiler ve bilingaltinda yasattiklar1 goriiliir. Isik ve
rengin temel 6ge oldugu resim teknigi, resim yapisinin belirleyici 68esi olan bilingaltina

dalmay1 amaglamustir.

Resim 29: Francisco Goya,tuval iizerine yagliboya,1820
http://www.forumkapsam.com/showthread.php?t=16503
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1.2.2. William Turner (1775-1851)

William Turner’in manzara resimlerine baktigimizda, sadece gordiigii manzaray1
yansitmaya c¢alismadigini ondan esinlenerek kendi i¢inde hissettigi coskuyu yansitmaya
calistigini goriilmektedir. Onun resimlerinde deniz, iistiindeki sis tabakasi, gerilerde goziiken
siliietler, siirsel goriiniimler sunmaktadir. Ornegin ressamin “Giinesin dogusu ve deniz
canavarlar1” resminde bulunan sar1 ve gri hakimiyeti ile, bizi, burada hizli hareket ettigini
anlamamiz gerektigi sonucuna varmamizi, birka¢ renk yerine daha c¢ok sarinin ton
farkliliklariyla ve grinin birlesimiyle de resmini sonuca gotiirdiigiinii gérmektedir.

Turner’in resimlerinde bu disavurumsal ifade ve renk kullanimi olarak tek renk hakimiyeti goriiliir.

Onun resimlerinde, resimlerinde ele aldigi tema, 15181in bogdugu tema idi. Denizin sisi i¢inde

gecmisin biiyiik donemlerini yansitan kadirga siluetleri, batan giinesin 1siklari altinda romantik bir
atmosferin siirini soyliyor gibidir. ( Turani, 2003, 5.497)

BEFRT L

Resim 30: William Turner,tuval ﬁzerine“yaghboya,
http://www.ricci-art.com/en/William-Turner.htm
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1.2.3. Vincent Van Gogh (1853-1890)

Van Gogh da dramini, yalnizligin1 resimlerine yansitmistir. Bunu yaparken de
bazen monokrom iislubunda konularma yaklasmistir. Ornegin, “Patates Yiyenler” resminde
Van Gogh, o insanlarin yoksullugunu, hayatlarindaki tek diizeligi, mutsuz ifadelerini,
yasadiklart mekanin sadeligini, kahverenginin agik koyu tonlariyla anlatmistir. O insanlarin
hayatlarinda yasadiklar1 yoksunlugu sinirli renk kullanarak vurgulamak istemistir. Yalin,
sade bir anlatim s6z konusudur. Ayrica kendi botlarini resmettiginde de adeta eskimislik
hissini, bir koseye atilmislik duygusunu ve fakirligini ve yalnizligin1 yasiyor olmaliydi.

Yaptig1 monokrom resimlerde renksizligi, renk yoksunlugu olarak diisiinmiis olabilir.

Resim 31:Vincent Van Gogh,’’Patates Yiyenler’’tuval iizerine yaghboya
http://www.samcooks.com/food/vegetables/RootVegetables.htm

Van Gogh kdy hayatini1 yansitabilmis bir ressamdir. Kendisi gibi, yasami acilarla dolu bu insanlara
kars1 bir yakinlik duyuyordu. Vincent bu konuyu ikonografik bir yaklasimla ele almistir: masa bir
altar, yemek paylagilan kutsal ekmek gibidir. Ortadaki yemegin ve kalan igecegin paylagilmasi
kominyon atmosferi iginde ger¢eklesir. Esyalarin {izerine diisen 1s1k, Vincenti’in daha 6nce maden
ocaklarinda gordiigi, yogunlugu hissedilen karanligi ¢agristirir. (Torterolo,2000, s.36)
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1.2.4. Constant Permeke ( 1886-1952)

Caligmalarinda monokrom anlayisint kullanan diger bir ressam Constant
Permeke’dir. Konular1 arasinda balikg¢ilar, agir ve kiitlesel figiirler, koyliler yer almistir.
Anlatim bi¢imi olarak hepsi dram yiklidir ve yogun Kkahverengi armonileri
gozlemlenmektedir. Genellikle koyu toprak renklerinden olusan paleti, toplumsal 6genin

sik sik gorildiigi resimlerinde nesesiz bir ortam yaratmistir.

Resim 32 :Constant Permeke,”’ Evler’’tuval iizerine yaghboya,1963
http://collection.aucklandartgallery.govt.nz/collection/results.do?view=detail&db=object&id=
3119
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1.2.5. Pablo Picasso (1881-1973)

Picasso, gerek mavi donem gerekse pembe donemi disinda siyah beyaz ve
birlesiminden olusan gri tonlarmi igeren resimleriyle de taninir. Ornegin mavi dénem
resimleri yakin arkadasi Casagemas’in intiharindan sonra baslamistir. Bu seride Picasso
intthar eden arkadasinin resimlerini yapar, ayrica yash insanlar, fakirleri, ac1 ¢eken
insanlarin resimlerini de goriiriiz. Bu donemde ¢ok renk kullanmaz, drneklerden sadece

mavi rengi tercih ettigini anlamaktayiz. Mavi renk, o donem onun i¢in yas rengidir.

Resim 33: Pablo Picasso,”’Guernica’’tuval iizerine yaghiboya, 350 x 780 ¢m,1937
http://gelecekteki.blogcu.com/etiket/%20PABLO%20P%C4%B0CASSO

Picasso’ya 1937 de acilan uluslar arasi Paris sergisinde Ispanyol Pavyonu igin bir
duvar resmi yapmasi istenmistir. Picasso’nun o anda nasil bir resim yapacagi hakkinda bir
fikri yoktur. Daha sonra Irk¢1 ispanya lideri Franco, Guernica kasabasini bombalamast igin
Alman bombardiman ugaklarmi ¢agirmis ve olay gerceklesmistir. O zaman Picasso
isleyecegi konuyu bulmus olur. Ancak bu resim geleneksel savas manzarasi etkisini
tasimamaktadir. Resmin ig¢indeki 6gelerde sembolik yonler 6n plana ¢ikarilmistir. Resimde
151k yayan simgeler vardir ancak resimde hacimsel 151k kullanilmamistir. Bunu arzu edilen
ama gerceklesmeyen siddet igermeyen barisgil bir diinya idealize etmeye benzetebiliriz. Bu

Ispanya i¢ savasmi konu alan, tamamen trajediyi anlatan resimde Picasso, siyah beyaz ve gri
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degerleri kullanmay: tercih etmistir. Ancak bu 350 x 780 cm. 6lgiilerindeki resim o kadar
giiclii bir etkiye sahiptir ki sanatg1 tarafindan 6diing verildigi New York Modern Sanatlar
Miizesinde ger¢eklesen bir NATO toplantisinda kiirsiiniin arkasinda asilmakta iken toplanti

basladiktan bir siire sonra bir perde ile ortiilme ihtiyacini hissettirmistir.

1.2.6. Giorgio Morandi ( 1890-1964)

Giorgio Morandi de resimlerinde renkleri carpici bir sekilde kullanmay1 tercih
etmemistir. Bakildiginda genelde sar1 ve kahverengi renklerini kullanmis agik, koyu tonlarla
yaratti@1 renk varyasyonlarini kullanmistir. Morandi i¢in asil olan, resmin temel sorunudur.
1920’ li yillarda duragan somut bi¢imleri koruyan bir resim diinyas: olusturmustur. Issiz
doga goriinlimlerinin yam sira daha ¢ok atdlyesinde olusturdugu natiirmortlar1 ¢aligmistir.
Cogunlukla silik toprak rengi ve beyazla olusturdugu 6lii dogalarinda testi, sise, bardak v.b.

giindelik nesneleri son derece yalin bir diizenlemeyle resmetmistir.

Resim 34 : Giorgio Morandi,”’Mavi Vazo’’tuval iizerine yaghboya,1920
http://www.ilcomuneinforma.it/viaggi/2914/giorgio-morandi-bologna-e-il-mambo-gli-rendono-
omaggio/
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UCUNCU BOLUM
1. YENIi DISAVURUM AKIMINDA BiR TAVIR OLARAK TEK RENK ( MONOKROM)

KULLANIMI
1.1.Resim Sanatinda Yeni Disavurumculuk Akimi

“Yeni Disavurumculuk”, 1970’lerden itibaren Avrupa’da ve ABD’de meydana
c¢ikan yaklagimlarin tiimiinii kapsayan bir terim olarak goriilebilir. 1980’lerde resme imzasini
atmig akim Neo Ekspresyonizmdir. Bu sanat hareketinin 6ziinde, 1960 - 1980 siirecine
damgasini vuran kavramsal temelli yaklasimlara bir tiir tepki olarak degerlendirebilecegimiz
bir anlayis vardir. Geleneksel sanatin bakis agisini tasiyan degerlerin 1960 - 1980 yillar
arasinda terk edilmesine bir tepkidir bu. “Olii” sanat denen resmi benimsemekte olan yeni-
disavurumcular, bu hareketin saf soyutlamay1 tercih etmelerinin yani sira, soguk ve akli bir
yaklagima sahip olmalarini hige sayryorlar ve gézden diisiiriilmiis olan her seyi (figiirasyon,
objektiflik, duygularin belli edilmesi, otobiyografi, hafiza psikoloji, sembolizm, cinsellik,
edebiyat ve anlat1) gostere gostere one ¢ikarmislardir. Yani bu ressamlar yeniden resim,
yeniden boya, yeniden figiir, yeniden anlat1 gibi bir dizi geriye doniis gereksinimiyle ortaya
c¢ikmiglardir.  Sonugta bu hareket hem modernist sanatin, hem kavramsalci egilimlerin

disladig1 birgok geleneksel sanatsal unsurun yeniden sahiplenilmesine imkan vermistir.

O doénemde Almanya’da ve Italya’da dikkat cekmeye baslayan ressamlarm bu
konudaki yogun {iiretimi resmin geri dondiigii niin kanit1 olarak gosterilmistir. Resim ait
oldugu bi¢ime geri donmiistiir, sanatgilar tuvallerinin basinda g¢alismaktadirlar ve bir
anlamda resim sanati1 tekrar bilindik iislubunu geri kazanmistir. “Yeni Disavurumculuk”
anlayisinda olan tiim bu sanat¢ilarin ortak noktasi ‘disavurumculuk’ larindan da
anlagilabilecegi gibi 6zellikle vurgulanan bireysellikleri ve 6znelliklerinin disinda iktidara ve
egemenlige kars1 duruslaridir. Yeni Disavurumcu resim sanatgilarin 6znel fantezi diinyasini,
amlarin1 ve korkularmi igeren bir resimdir. Uslupsal bir 6zgiirliigiin ifadesi olan Yeni
Disavurumcu resimde, modernist resme hakim olan bigimsel kaygilar geri plana atilirken,
tislupsal ozgiirlikler ve 6znel anlatimlar 6n plana ¢ikmistir. Birbirinden ¢ok farkli imge
diinyalar1 yaratan ‘Yeni Disavurumcu’ ressamlarin temelde ortak noktast hepsinin

‘figliratif’e olan egilimleridir. Modernizmin genel olarak disladig1 figiiratif resim,
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1980’lerde Yeni Disavurumcu ressamlarla beraber yeniden ilgi odagi olmustur. Alman
Yeni-Disavurumcular savas, Oliim, seks, teror gibi konular1 kimi kez kolaj halinde
resimlerini bir araya getirmislerdir.
Almanya’da zaman zaman “Yeni Fovizm” olarak adlandirilan ve 20. Yiizyilin ilk yarisinda etkili
olmus Alman Disavurumculuguyla iliskilendirilen Yeni Disavurumculuk, Georg Baselitz, Anselm
Kiefer, Jorg iImmendorf, Markuz Liipertz gibi sanatcilarin resimlerinde agikga ortaya kondugu gibi,

sanatgilarin yasadigi ortak ulusal gegmisten ve kiiltiirel cografyadan beslenir.
(Antmen, 2009, s.266 )

1980’lerde doruk noktasinda olan resme yonelik ilginin temelinde, kimi
elestirmenlere gore ‘gorsel ve duyusal olana yonelik biiylik bir 6zlem’in ifadesi vardir.
1960’lardan itibaren sanatta alternatif anlayislarin hakim olusuna karsi resimsel tavrin geri
doniisiine olumlu bakan gevreler, bu donlisimii kavram ve zihinsellik yerine duygu ve
ifadenin geri doniisii olarak nitelendirmistir. 1981°de Londra’da Kraliyet Akademisi’nde
acilan “Resimde Yeni Bir Ruh” gibi sergilerde Picasso’dan Francis Bacon’a, Auerbach’tan
David Hockney’ye kadar uzanan bir ¢izgide figiiratif resmin ‘geri doniisii’ biiytik ilgi

gOormustr.

ABD’de Jean Michel Basquiat, Julian Schnabel, David Salle, Erich Fischl,
Italya’da Sandro Chia ,Enzo Cucchi, Francesco Clemente Almanya’da Georg Baselitz,
Anselm Kiefer ,Rainer Fetting, Jorg Immendorf, Markus Liipertz, A.R. Penck, one ¢ikmis

isimlerdir.

1.1.1. Georg Baselitz (1956)

Georg Baselitz (1938), Alman yeni disavurumculugunun baslica figiirlerinden biri
olarak nitelendirilir. 1963 yilinda Berlin’de actig1 ilk sergisinde resimlerine siddet ve cinsel
ogeler icermesi sebebiyle polis tarafindan el konulmustur. Iki yil siiren davalar sonunda
resimlerini geri alabilmistir. Almanya’ya 6zgii bir sanat yapmak istedigi i¢in ne toplumcu
gercekciligi ne de lirik soyutlamayr benimsemistir. 1950°lerin sonu ve 60’larin basinda
soyut sanatin karsisinda durur ve onun yerine kokleri Art Brut’e ve zihinsel hastaliklar ele

alan psikotik sanata dayanan kisisel, ifadeci figiiratif sanat1 getirmeyi amaglamustir.



66

Resim 35:Georg Baselitz,”’Kargalar’’tuval iizerine yagliboya
http://splashgallery.com/artist.ntml
1969’dan sonra bas asagi duran resimlerini yapmaya baslamistir. Rakamlar,
agaclar, evler, hayvanlar, insanlar vb. ters imgelerle seyirci arasinda uzaklik olusturmustur.
Gormeye, aligkin olunanin aksine bas asagi gorilintiiler bir seylere tepkinin sonucudur.
Beklenene kars1 bir tavirdir. Gegmis ve simdi arasinda kalan Almanya’y1r simgeleyen
resimlerde yikintilarda veya ¢orak yerlerdeki kahramanlar, asiler, cobanlar gibi geng

erkeklerin dikey goriiniimleri, agaclar ve diger figiirler giiclii firca darbeleriyle ve carpici

renklerle yansitilmistir. Bu tiir ters figiirler sadece yagliboyalarinda degil ¢izimlerinde,

baskilarinda ve heykellerinde de goriiliir.

IVERSITESI

Artik resimlerinde her sey bas asagi edilmis olarak tasarlaniyor, boylece imgeleriyle kendisi ve
bizim aramizda bir uzaklik yaratmis oluyordu. Imgelerin ‘dogru’ (basi yukarda) goriinmesini
bekleme aligkanligima karst meydan okuyarak bas asagi edilmis imgeler ¢izmek ve resmetmek
kiigimsenmeyecek bir kendini yadsima eylemiydi. Elbette ne hali yapiminda nede klasik olmayan
resmetme yontemlerinde imgeleri “dogru” gosterme aligkanligina uymak gerekmez: resme ayakta
durarak bakan birine gore bir diizenleme, belli bir diinya goriisiine ve sanatin oradaki yerini
benimseyen Greko-Romen klasiziminin bir stratejisidir. (Lynton,1991, s.356)

@) ANADOLU UN
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1.1.3. Anselm Kiefer (1945)

Anselm Kiefer (1945), Alman ressam ve obje sanatcist Kiefer, ¢ogunlukla anitsal
boyutlu ¢alismalarinda, 6zellikle Nasyonal Sosyalizm ideolojisi i¢in 6nemli bir rol oynamis
olan mitlere, sembol ve figiirlere yer vermektedir. Sanat¢1 bu yapitlartyla esas konusunu,
gencliginde yakalamisti: Alman ge¢misi, fasizm ve Almanlikla hesaplasmak. Bu konulari
islerken Nazilere kiiltiirel ve ideolojik destek olarak hizmet etmis olan jest, sembol ve
mitlere oldugu kadar, edebi konu ve yazarlara da el atmistir. Baslangigta hukuk egitimi
almis ancak Joseph Beuys’dan sanat dersleri alarak kavramsal sanat yapmis, daha sonralar
ise resim yapmaya baslamistir. Resimlerinde Almanya’nin yakin tarihte iistlendigi rolii,

Ikinci Diinya savasini ve Nazi iktidarini konu eden biiyiik boyutlu resimler yapmistir.

Resim 36: Anselm Kiefer,tuval iizerine yaghboya,117x258cm.1974
http://top-people.starmedia.com/art/anselm-kiefer_17139.html

Kiefer’in resimleri karanlik armonilerde monokrom tavri benimseyen Ote yandan Oziinde
Almanya’y: elestiren , nazi iktidarinin sebep oldugu sonuglari sorgulayan ve hesap soran resimlerdir.
Bu ozelligiyle Kiefer, diger Alman disavurumcu ressamlardan ayrilir.Kiefer’in biiyiik resimleri,
cagdaglarinin ¢igirtkan renklerine gore siyah ve kahverengi resimlerdir. Bu resimler 6liimden ve
yanmaktan giirsel bir dille s6z ederek bizi diisiinmeye yoneltirler. (Lynton,1991, s.358)

Resimlerde yikim, savas, soykirim, 6liim, bombardiman sahneleri basta gelmistir.
Malzeme olarak saman, kiil, talas, kolaj, kan ve ¢esitli metal malzemeler kullanmistir. Kiefer

ilk kez 1969°da Fransa, italya ve Isvigre’nin degisik yerlerinde kendisini fasist selami igin
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kaldirilmis sag koluyla gdsteren Besetzungen (Isgaller) adli fotograf dizisiyle dikkatleri
¢ekebilmistir.

1.1.3. Sandro Chia (1946)

Sandro Chia (1946), 1970’lerde enstalasyonlar gerceklestirmis bir sanatgidir.
Sonradan resim yapmaya baslamistir. Resimlerinde Malevich, Chagall, Chirico, Picasso gibi
sanat¢ilardan ilham almistir. Bu ressamlarin kullandiklart imgeleri kendi yorumuyla disar
vurmustur. Teknik Uslup olarak tek tip uygulamaya karsidir. Degisik yontemleri denemeyi

sever. Bilinen resim 6gelerini sira dis1 senaryolarda ele almistir.

eim 37:Sndro Chia,”ift”,tuval zeri ylloya,1981 -
http://www.sandroboselli.com/sandro.boselli.2007/blog/?p=345&page=3&Ilang=gl

1.1.4. Eric Fischl (1948)

Eric Fischl (1948), Amerikali Fischl Amerikan banliydsiindeki kiiltiirel yapiy1 ve
giindelik yasami ele alan figiiratif resimleriyle taninmistir. Baz1 resimlerinde rontgencilik,
genglik donemindeki cinsellik gibi konulara deginen Fischl iinlinii bu seri resimlerle
kazanmistir. Aslinda daha ¢ok kendi ¢ocuklugu sirasinda yasadigi travmalar ele almastir.

Resimlerinde kullandig1 renklerle, gdlge- 151k tercihleriyle kendine 6zgii bir atmosfer
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saglamistir. Bu kurgu icinde figilirler rollerini oynayan birer oyuncu mekanda sahneye
benzemektedir.

Resim 38: Eric Fischl,tuval iizerine yaglhiboya,1984
http://artcritical.com/DavidCohen/SUN91.htm

1.1.5. Julian Schnabel (1951)

Julian Schnabel (1951), linilinii dev tuvallere yapistirdig: kirik tabaklar1 boyamasiyla
kazanmigtir. Bunu yaparken mozaik teknigini resim dili igerisinde kendince sentezlemeyi
hedeflemistir. Resimleri o kadar biiyiik 6l¢iilerdedir ki izleyiciyi sessizlestirir. Resimlerinde
kirik tabaklarin disinda araba kopartasi pargalari, geyik boynuzlari, saat parcalari , kumaglar
gibi sira dis1 malzemeleri de kullanmistir. Bu resimlerde figiiratif ve soyut 6geler disinda

semboller de kullanmustir.
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Resim 39: Julian Schnabel,tuval iizerine yaghiboya,1984
http://www.artnet.com/artwork/424174995/154249/julian-schnabel-st-francis-in-ecstasy.html

1.1.6. Francesco Clemente (1952)

Francesco Clemente (1952), resimlerinde genellikle kendi yasaminda basina
gelenleri konu etmistir. Uslup olarak tam bir smiflandirmaya dahil degildir. Hemen hemen
tim resim tekniklerinde {iirlinler vermistir; mozaik, duvar resmi, kitap resmi, suluboya,
pastel, yagliboya, baski resim, desen. Isine yarayacagim diisiindiigii her tiirlii sanatsal
malzemeyi karisik teknik anlayisinda kullanmistir. Escinsellik ve kendi portreleri lizerinde

durdugu baslica konulardandir. Egosunu sanatini besleyen bir ger¢ek olarak gérmiistiir.
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Resim 40: Francesco Clemente,”’Philip Iverson’’tuval iizerine yaghboya
http://www.galeriedavignon.ca/dynamic/artwork_display_en.asp?ArtworklD=216

1.1.7. Enzo Cucchi (1952)

Enzo Gucchi (1952), italyan Transavanguardia ekoliiniin ve yeni disavurumcu
akiminin 6nde gelen sanatc¢ilarindandir. Manzara cagrisimi yapan soyut mekanlar i¢inde
efsanelerden beslenen simgeci bir anlatim benimsemistir. Uslup olarak Kiefer’e yakin bir
sanatgidir. Hayat1 yok eden, dliime sebep veren dogal afetler gibi konular1 islemistir. Imge

olarak 6liimii simgeleyen kurukafalar resimlerinde sik olarak yer almigtir.
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Resim 41:Enzo Cucchi, tuval iizerine yaghboya,
http://www.collezionemaramotti.org/en/the-collection/space/linkSpazio

1.1.8. David Salle (1952)

David Salle (1952), Kavramsal sanatta ismini duyurmus olan Beldassari’nin
Ogrencisidir. Birbirini 6rtmeyen ama {ist liste denk gelen, seffaf imgelerin resimlerini
yapmasiyla tinlenmistir. Salle, kompozisyon i¢indeki bir imgenin anlam igerigine takilmanin
resimdeki diger 6gelere haksizlik oldugunu savunmustur.

Salle, bir imgenin nereden geldigine odaklanmanin, resim i¢inde birlikte yasayan
imgelerin hayatini bozdugunu belirtmistir. Jonathan Fineberg bu diisiincenin, bizi ¢iplak bir
kadin imgesinin resimdeki diger imgeler gibi, digerlerinden farki olmayan bir imge gibi ele

alinmas1 konusunda cesaretlendirmek istedigini yazmistir.( Giderer, 2003,s.167)
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Resim 42: David Salle,tuval iizerine yaghboya,
http://www.maryboonegallery.com/artist_info/pages/salle/detail3.html

Salle materyal olarak tiiketim ¢ag1 kiiltiiriinden, porno dergilerden, tarihsel
imgelerden faydalanmistir. Birbirinin {izerine resmedilmis gibi duran bu figiirler, kolaj etkisi
yaratmanin Otesinde, medyada fazla kullanilan giinliikk objelerin alayci bir yer degistirmesi
islevini de gérmiis, erotizmi, kadin bedenini, bireyin varolusunu yeniden yorumlamistir ve
sorgulamistir. Kompozisyonlar1 genelde anlasilmay1 zorlastiracak bigimde kuruluyor,
miistehzi ve alayci anlamlar gizlemistir. Yakin arkadasi Julian Schnabel'in tam tersine
medyatik ve ¢ilgin bir kisilik olmayan Salle, yine arkadasi Schnabel gibi sinema isine de

girip 1995'te “Search and Destroy” adl1 bir filmin yonetmenligini tistlenmistir.

1.1.9. Jean- Michael Basquit (1960-1988)

Jean-Michael Basquiat (1960 - 1988), Basquiat geng¢ yasta evini terk edip
sokaklarda yasamis birisidir. “Samo” takma adiyla bir siire sokaklarda grafiti yaptiktan
sonra resim yapmaya baslamistir. 1981 yilinda resimlerini “ New York/Yeni Dalga” adli bir
sergide gosterme firsatin1 yakalamis ve bu sergide Andy Warhol’la tanismistir. Konulari
tamamiyla ¢evresinde olan olaylar, glindelik hayatinda karsilastigi her sey, tiiketim mallari,

medya, sohret diinyasi, edebi metinler, boyanmis objeler, isaretler gibi ¢ok genis bir agilim
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seklindedir. Basquiat, resimden ¢ok para kazanmis ancak geng yasta uyusturucu nedeniyle

Olmiistiir.

Resim 43: Jean- Michael Basquit,”’Monalisa’’tuval iizerine yagliboya,
http://www.worldgallery.co.uk/art-print/Mona-Lisa-33171.html

1.1.10 Jenny Saville (1970)

Ingiliz sanat¢1 Jenny Saville’nin (1970) de isledigi konular arasindadir. Saville’in
model olarak kendini kullandig1 Rubenesk niileri, giizellik ve begeni standartlarin1 Fischl’in
calismalarindan bile daha kuvvetli sorgulamistir. Beslenme diizensizlikleri, zararli diyetler
ve kozmotik ameliyatlarimin artmakta oldugu bir donemde Saville’in, Lary Rivers’in
eserlerini hatirlatan resimleri, insan bedeninin geleneksel olamayan ve kararli yiiceltmeleri

islevini gérmiistiir.
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Resim 44: Jenny Saville,tuval iizerine yagliboya,
http://visitvanitaonline.wordpress.com/2009/04/22/artista-del-tredagar-5-jenny-saville/

3.2.Yeni Disavurum Akiminda Tavir Olarak Monokrom Renk

Kullanan Sanat¢ilarin Dayanak Noktalari

Yeni Disavurum Akimi’na dahil olan sanatgilardan Georg Baselitz, Anselm Kiefer,
A. R. Penck, bu akim i¢inde, renk kullaniminda monokrom tavrini digerlerine gore daha ¢ok
benimsemislerdir. Bu tavri analiz etmeye calistigimizda, monokrom anlayisi ortaya ¢ikaran
bu faktorleri goz ardi etmememiz gerekir: disavurum anlayisinda boyamak, oncelikle
goriinen diinyaya karst durma, ardin1 sorgulama bi¢imidir. Bu sanatsal eylem, kizginlik
aninda insanin saldirgan davranislarda bulunmasi veya eline gegirdigi bir objeyi duvara
firlatma istemi gibi fevri davraniglara da benzetilebilir. Bu sadece sanatg¢inin hisleri veya
diisiinceleri karsisinda siiratle eyleme geg¢mesi seklinde degil tam tersi sirtin1 diinyaya
donme psikolojisi gibi de yorumlanabilir. Siyah beyaz egemenliginde resimsel tutum;
“glizel” olarak nitelendirilen tiim imgeleri tekrardan sorgulama, kisisellestirme, kendine mal

etme istemi seklinde agiklanabilir.
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Sanat¢ci monokrom calisirken, rengin arkasina gizlenmis olan gercegi ortaya
cikartmay1 amaglar. Ozellikle resme baslarken bu mantikta hareket eder. Tek renk kullanimi
tipk1 edebiyatta oldugu gibi hayata dair diisiincelerin tek satirda yalin ,sade ve basit anlatimi
kadar etkilidir. Sanatc1 derdini yalin olarak acik ve seg¢ik bir bigimde yansitmayi amaglar.
Konuyu direkt olarak yansitir. Monokrom ¢alisma bu imkani verir. Renk 6gesi geri plana
atildigs icin izleyici Oz’e bakmaktadir. Fotograf ya da kamera teknolojisini ele alalim; eski
donemlerde giiniimiiziin aksine sadece siyah - beyaz goriintii alinabiliyordu. Ornegin
seyrettigimiz ikinci Diinya Savasi’ni konu alan belgesellerdeki savas sahnelerinin, esir
kamplarinin, aci ¢eken insanlarin goriintiileri ya da dramatik temali filmlerin siyah beyaz
olmasi sebebiyle aklimizda bambaska bir etki yaratmaktadir. Giiniimiiz renkli film
teknolojisiyle ikisini kiyaslarsak, siyah beyaz olanin daha ¢ok gercegi yansittigini salt olani

matem, yas, trajedi hissini daha ¢ok yarattigini1 goriiriiz.

Diger taraftan giiniimiizde tiiketim kiltliriiniin 6ne ¢ikardig1 reklam igerikli
kalitesiz, basit, kolay algilanan gorsel imaj diinyasin1 kabullenmemek ve siyrilmak
diisiincesi de siyah beyaz ya da monokrom eylemde bulunmanin sebebi olarak
aciklanilabilir. Renk 6gesini yok saydigimizda kalan ciplaklik bize gercegi verebilir.
Tiketime yonelik piyasada yer alan herhangi bir iirliniin ambalajini diistinelim; iddals,
albenisi olan, dikkat ¢eken bir renk de kullanilabilir tam tersi gri tonlarinda da. Ama her iki
durumda da ambalajin i¢indeki {riinliin Ozelikleri degismeyecek yalnizca pazarlama
stratejisini ve tiiketim miktarin1 etkileyecektir. Sanat¢i, dayatilan goriintii kiltiiriiniin
altindaki tiim gercegi bilmekte ve atdlyesinden disaridaki diinyaya karsi durmaktadir

aslinda.

Somut diinya, sanatgiya resim yapma nedenini verir. Resim sanati, sanatg¢i igin
hissettiklerini yiizeye isaretleyebilmesi i¢in olanak vermektedir. Sanatgi, resim eyleminde
bulunurken hissettiklerine bagimlilik duyar. Bu sayede diinyayr ve olan biteni
algilayabilmektedir. Sanat¢inin, yeryiiziinde bir durus profili vardir. Yasaminin bir nedeni
olup olmamasimi sorgular. Sanat onun igin yasama nedeni yaratilis sebebidir. Sanatci
giinimiizde sanat eseri kavramini da sorgulamaktadir. Sanat eseri tanimi yasanilan
diinyamizda ansiklopedik basit bir tanim gibi durmakta, yasantimizda Kkarsiligini

bulamamaktadir. Disavurumcu sanat¢inin iiretimde bulunmasinin nedeni diinyaya yeni bir
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sanat eseri kazandirmak degildir. Sanat¢1 yiizeye tepkisini tasir, artakalan goriintii o ana dair

delildir.

Sanatgimnin calistign atdlye, dis diinyadan simgesel materyaller barmdirmaktadir.
Calistig1, iirettigi alan sanatcinin ibadet yeri gibidir. Sanatci, atdlyesini korundugu, kendini
giivende hissettigi ve dis diinyayla olan miicadelesini siirdiirebildigi karargahi gibi
gormektedir. Atdlye sadece dort duvardan ibaret bir yer degil, burasi yaratma silirecinin
gerceklestigi, her kdsesinin her metrekaresinin sanatgiya hizmet ettigi yasam alanidir.
Sanat¢inin yapitlart kadar atdlyeside gorsel deger tasimaktadir. Sanat¢inin hayattaki
durusuna bakilirken, cesitli kavramlar ve davranis bicimleri ile iligkilendirilirken atdlyesi

onun imzasi kadar degerlidir.

Boyamak {izere duvara asilan yada sdvale ye konan biiyiik dl¢iideki tuval sanatgry1
beyin ve viicut olarak eyleme hazirlar, onu resim yapmak i¢in tahrik eder. Bembeyaz zemin
bosluk demektir. Boyamaya baslandiginda ise evren tuval ylizeyinde yeni bastan olusur. Her

tus stirtildiiglinde kumas hayat damarlarina sahip olmaya baslar kan dolar.

Ressam, ¢alismaya baslamadan once boyalarim1 ve kullanacagi malzemeleri
hazirlar. Disavurumcu sanat¢i genellikle bol miktarda boyaya gereksinim duyar. Bunun i¢in
boyalarini palete sikmak yerine genis kaplara aktarir. Dogaglama resim yaparken o anki ruh
haline gore boya kabini tuvalin lizerine dokmekte olas1 bir davranistir. Ressamin o an tuvale
nazik davranmak gibi bir endisesi yoktur. Kendisini rahatlatmak istermiscesine boyar.
Ortaya ¢ikan enerji sanat¢iyr dinginlestirir. Onun esin kaynagi zaten i¢inde birikmis olan

tepki potansiyelidir.

Sanatg1 resim yapmak igin yiiksek enerjiye ve konsantrasyona ihtiya¢ duymaktadir.
Zaman zaman bu enerjiyi aciga ¢ikartmak i¢in beynini hazirlamasi gerekir. Bazen bedenini
de hazirlamasi gerekir. Resim yapma arzusu, kaynagimi mutluluktan degil daha ¢ok
sanatginin  sikintili  diinyasindan almaktadir. Resim yapmak disavurumcu sanat¢i igin

icindekilerini bosaltmak eylemidir.
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Disavurum resminde siirat vardir. Sanat¢i hizli davranmakta boyanin kurumasina
imkan vermeden calisir. Bu sayede de ylizeyde, tonlarin birlesiminden dogan valor renklerin

ve griliklerin zenginligi 6n plana ¢ikar.

Sonug :

Resim sanatinda empresyonizm (izlenimcilik) akimi sanatgilari, 1518in bigim
tizerinde yarattigi etkiyi gerek renk gerekse bicimsel acidan taklit etmeyi
hedeflemektedirler. Bu akimda sanatgilar daha ¢ok dogaya ¢ikiyor ve giines 1s18inin imge
lizerinde yarattigi anhk gorlinlimleri vakit ge¢irmeden tuvallerine yansitmaya
calisitmaktadirlar. Bu taklit¢ilik anlayisina daha sonradan baska sanatgilar tarafindan tepki
olusmaya baslamistir. Tepkinini nedeni taklidin sanat¢i kimligini arka plana atmasi, ortaya
c¢ikan yapitin sanat¢inin duygularina yer vermemesi ve sadece fiziksel bir goriinlimden ibaret
olmasidir. Diger taraftan sanayi devriminin gilinliik insan yasantisini etkilemeye baglamasi
vardir. Yani geleneksel yasayis seklinin yerini para kazanmak ve mal sahibi olma endigesine
birakmasi kisacasi tiikketim toplumunun olusmasi sanatgiyr da i¢inde yasadigi toplumdan
uzaklastirmis ve yabancilastirmisdir. Bunun sonucunda olusan tepkisel diirtiilerin resimsel
ifade bi¢imi olarak yer almasi sanat yapitinda beklenilen 6zellik olmustur. Artik 6nemli olan

bi¢cimin nasil géziiktiiglinden ¢ok bakan sanatciya ne hissetirdigidir.

20. Yiizyil artik devletlerin ekonomik ve siyasal ¢ikarlarinin insan yasayisinin
Oniine gectigi, toplum degerlerinin gizli politikalar sonucunda istenilen sekilde degistirildigi
ve yonlendirilebildigi bir ¢ag oluvermistir. Sanat¢1 degisiveren dilinyaya ayak
uyduramamakta tiim geleneksel degerlerini yitirmekte, bildigi gergekleri, yasam bi¢imini,
ozgiirliik arayigini, yalmzhigini, dis diinyaya giivensizligini, gelecek kaygisini konu edinerek
resim yapmaktadir artik. Teknolojik acidan da yasanan gelismeler Ornegin atomun
pargalanilmasi, radyo, x 1511 ve Ozellikle fotografin icadiyla sanatg1 yapitinin gercekligini
bir kez daha sorgulamistir. 2. Diinya Savasi sanatcilarin bir kez daha hayati sorgulamasina
ve ¢ikmaza girmelerine neden olmustur. Resim sanati artik muhalif diirtiilerden ve acimasiz
insanin diinyay1 yasanilmaz bir yer kilmasi gerceginden beslenmektedir. 20. Yiizyil
ortalarma gelindiginde artik tiiketim faktorii ve meta kavramlari insanlara dayatilmakta

bireyin gorevinin sahip olmak ve ¢ope ¢evirmek oldugu mesaji verilmektedir. Sanat yapiti
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dahi bu pazarlama stratejisini i¢inde bir 6ge gibi algilanmaktadir. Ticari kaygilar giidiilerek
tiretilen mallarin diger bir yasama gegirdigi faktor: anlasilmasi kolay, icerigi zayiflatilmas,
yorum gerektirmeyen, basit imaj ve goOrilintiilerin 6n plana ¢ikarilmasidir. Sanatg1 bu
imgelerden sik sik faydalanmis tepkisini alayct bir sekilde ortaya koymustur. Giiniimiize
kadar gelen ve hala devam etmekte olan bu algi bigcimi ve esaslar sanat¢iy1 atdlyesinde
kabuguna c¢ekilmeye zorlamis penceresinden dis diinyay1 seyretmesine mecbur kilmistir.
Sanatc1 artik dogadan degil dayatilan diinyadan ilhamini almaktadir. Sanat¢1 renk kavramini
geri plana itmis karanlik resimlerde yalnizligini, mutsuzlugunu, giivensizligini, kaygilarini
ve drami ardindaki gergegi salt gercegi on plana c¢ikartmaya calismistir. Sanat¢1 diinyaya
goziinil kisip baktiginda, rengin 6zelligini kaybettigine ve ardindan siyah - beyaz tonlarinin

ortaya ¢iktigina tanik olmustur. Diinya siyah, beyaz ve gri tonlarindan olugmaktadir.

Sanayi devrimi ile baslayan ve ardindan modernizm, postmodernizm gibi
kavramlarla birlikte bilimsel, sosyal, ekonomik, politik ve sanatsal agidan giiniimiize kadar
gelen degisim siireci disavurum akimi agisindan incelenmisdir. Ve bu degisen yargilar
bilincinin sanat¢inin, yasadigi yere karsi yabancilasmasi sorununu dogurdugu, mutsuz
kildig1, yalnizlastirdigi bu durumunsa sanat¢ilart monokrom tavrinda resimler yapmaya ittigi

sonucuna varilmistir.



@) ANADOLU UNIVERSITESI

80

KAYNAKCA

Antmen ,Ahu. 20. Yiizyill Bat1 Sanatinda Akimlar. 2. basim . Cev: Ahu Antmen. [stanbul:
Sel Yayincilik. 2009

Battistini, Matilde. Art Book ¢ Picasso’. Cev: Cemal Kaan Emek .Ankara: Dost
Kitabevi.2001

Batur, Enis. Modernizmin Seriiveni .istanbul: Yky 1997

Berger, John. Gérme Bicimleri .5.basim .Cev: Yurdanur Salman .Istanbul: Metis
Yayinlar1 . 1993

Berksoy, Funda. 20.Yiizy1l Bat1 ve Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgilik. Kabalci
Yayinevi, Istanbul: 1998.

Cemal, Ahmet. Sanat Uzerine Denemeler. istanbul: Can Yayinlari, 2000.
Cleave, Stirling ve Butler. 500 Sanat¢1 500 Sanat Eseri. Istanbul: Yem Yayimev.1997.

Crepaldi,Gabriele . Art Book “’Ekspresyonistler ’. Cev: Durdu Kundakei .Ankara: Dost
Kitabevi.2004 .s.143

----------------------- . Art Book, Matisse. ingilizceden ¢eviren: Beyza Sumer. Ankara: Dost
Kitabevi Yayinlari, 2001.

Dempsey ,Amy ,Modern Cagda Sanat, Cev: Osman Akinhay, Akbank Yayinlar1,2001

Eczacibas1 Vakfi, Eczacibasi sanat ansiklopedisi .Cilt 1.2.ve 3. Istanbul : Yap1 Endiistri
Merkezi Yayinlari. 1997

Engin Giderir, Hakk1 . Resmin Sonu. Ankara: Utopya Yaymevi. 2003

Erdemci, Fulya ve Semra Germaner. Modern ve Otesi. Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi
Yayinlari, 2007.

Eroglu,0Ozkan. Sanatin Tarihi, Istanbul:Kolaj Kitapl151.2007

Farago,France. Sanat, Cev: Ozcan Dogan.Ankara: Dogu Bat1 Yayinlar1,2006

Fischer, Ernst. Sanatin Gerekliligi .8.basim.Cev: Cevat Capan .Istanbul: Payel Yaynevi.
1995

Germaner, Semra. 1960 Sonrasinda Sanat. Kabalci Yayinlari, 1997.

Gombrich , E.H. Sanatin Oykiisii. 3.basim. Cev: Erol Erduran ve Omer Erduran. Istanbul:
Remzi Kitabevi . 2002



@) ANADOLU UNIVERSITESI

81

Hauser, Arnold. Sanatin Toplumsal Tarihi. Istanbul: Remzi Kitabevi Yayinlar1, 1995.

Inankur, Zeynep. 19.yiizy1l Avrupasinda Heykel ve Resim Sanat. istanbul: Kabalc1
Yaymevi, 1997.

Ipsiroglu,Mazhar ve Eyiiboglu,Sebahattin. Avrupa Resminde Ger¢ek Duygusu . Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaynlar1 : 521. Edebiyat Fakiiltesi Bastmevi. 1972

------------------ , Nazan ve Ipsiroglu Mazhar . Sanatta Devrim. Istanbul .Remzi
Kitaevi.1991

------------------ , Nazan. Ahbmlama boyutlarive Cesitlemeleri 1. istanbul: Papirus
yayinevi.2000

Kandisky, Wassily. Sanatta Zihinsellik Ustiine, Cev: Tevfik Turan,Istanbul: 1993

------------- ,Wassily. Sanatta Ruhsalhk Uzerine . Cev: Giilin Ekinci . Istanbul: Altikirkbes
Yayinevi.2001

Leppert, Richard, Sanatta Anlamin Gériintiisii, (Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2002), s.300.

Lionel, Richard. Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi . 3.basim . Cev:Beral Madra, Sinem
Giirsoy, Ilhan Usmanbas. Istanbul: Remzi Kitapevi.1991

Lynton, Norbert. Modern Sanatin OyKiisii. 2.basim.Cev: Prof. Dr. Cevat Capan ve Prof.
Dr. Sadi Ozis. Ankara: Remzi Kitabevi.1991

Muller, Joseph Emile. Modern Sanat. Cev: Mehmet Toprak Istanbul: Remzi Kitapevi.1993
Rapelli, Paola. Art Book ¢ Goya’. Cev: Aykut Hakverdi.Ankara: Dost Kitabevi.2001.5.143

---------- ,Paola. Art Book ¢ Kandinsky . Cev: Ozge Ozbek .Ankara: Dost
Kitabevi.2001.5.143

Sézen, Metin ve Tanyeli Ugur. Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii . Istanbul: Remzi
Kitabevi.1996

Tansug,Sezer. Insan Ve Sanat ,Istanbul: Altin yaymevi.1982

---------- ,Sezer. Resim Sanatinin Tarihi. Dordiincii basim. Istanbul: Remzi Kitabevi
Yayinlari, 1999.

---------- ,Sezer. Resim Sanatimin Tarihi. Dordiincii basim. Istanbul: Remzi Kitabevi
Yayinlari, 1999.

Tunaly, Ismail. Felsefenin Isiginda Modern Resim. Istanbul: Rh+Sanat Yayinlari, 2003.



@) ANADOLU UNIVERSITESI

82

Torterolo, Anna . Art Book ¢ Van Gogh ’. Cev: Begiim Akkoyunlu .Ankara: Dost
Kitabevi.2000.s.143

Turani , Adnan . Cagdas Sanat Felsefesi. 2.basim . Istanbul : Remzi Kitapevi. 1998 .5.126
---------- ,Adnan. Diinya Sanat Tarihi. 9. Basim. Istanbul: Remzi Kitabevi.2003.

Walther , ingo F, Oncii Ressamlar Serisi, ©°Van Gogh’. Cev : Ahu Antmen . Istanbul:
Abc Kitabevi. 1997

Y1lmaz,Mehmet. Sanatin Felsefesi Felsefenin Sanat1 ,Ankara: Utopya yaymevi.2004

Yilmaz, Mehmet. Modernizmden Postmodernizme Sanat. istanbul: Utopya
Yayinevi.2005

Y1lmaz, Mehmet. Sanat¢ilar1 Okumak Ya da Hayali Soylesiler. Istanbul: Utopya
Yayinlari, 2001.

DERGILER :

Baraz,Yahsi. “’Dejenere Olmus Sanat’’, Gen¢ Sanat Dergisi, sayi: 52, Aralik 1998
----------------- .“’The Armory Show’’, Geng¢ sanat Dergisi ,say1 51 kasim 98
Giderer, Hakki Engin. “Ekspresyonizm ve Sehir,” Anadolu Sanat Dergisi, 9: Mart 1999.

Matisse,Henri. * Matisse’den Fikirler’’Geng¢ sanat Dergisi, say1:43,Mart 1998

TEZ KAYNAKLARI :

Erdogdu,Mehmet. ’Bauhaus Felsefesinin Giiniimiiz Sanatina Etkisi’’. Yayinlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi.Anadolu Universitesi SBE,2002

Ergin ,Hatice Kiibra. Digsavurumcu Tiirk Resminde Bigim Bozma. Yaymlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi . Anadolu Universitesi SBE, 2007

Tazegiil, Gokay. ’Deformasyon ve Figiiratif Resim’’. Yaymlanmamig Yiiksek Lisans Tezi.Anadolu
Universitesi SBE,2004.



@) ANADOLU UNIVERSITESI

INTERNET KAYNAKLARI:

http://www.gorselsanatlar.org
http://www.istanbul.kulturturizm.gov.tr
http://www.sanattarihi.sa.funpic.de
http://www.turkishpaintings.com
http://www.artnet.de
http://www.ekav.org
http://wwwe.artslant.com
http://www.ifod.org
http://www.tfsf.org/
http://www.sanalmuze.org
http://www.ressam.motoru.org
http://www.radikal.com.tr

http:/www.webressam.net/

http://www.galeribaraz.com/yahsibaraz/uczaman.htm

http://lebriz.com/pages/lIsd.aspx?lang=TR&articlelD=622&bhcp=1

83

http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatakimlari/sanat_akimlari_YeniDisavurumculuk.html

http://www.felsefeekibi.com/sanat/isimler/isimler_alfabetik_%?20Kiefer_Anselm.html

ork'taki

http://www.smartwentcrazy.com/basquiat/text/jmb_radiantchild.htmSanat¢inin New


http://www.gorselsanatlar.org/
http://www.istanbul.kulturturizm.gov.tr/
http://www.sanattarihi.sa.funpic.de/
http://www.turkishpaintings.com/
http://www.artnet.de/
http://www.ekav.org/
http://www.artslant.com/
http://www.ifod.org/
http://www.tfsf.org/
http://www.sanalmuze.org/
http://www.radikal.com.tr/

	1
	2
	3

