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OZET

RESIM SANATINDA BIiR IMGE OLARAK KENT

Samed Arda Selim
Resim Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mays 2018

Danigman: Prof. Leyla Varlik Sentiirk

Kent, insanlik tarihi boyunca temelde bariak olarak islev gérmiistiir fakat zaman
icerisinde bu islevi cesitlenmistir. Onceleri sadece barinak olarak kullanilan kentin,
bireylerin estetik algilarini da sekillendirdigi goriilmiistiir. Cesitli disiplinlere de arastirma
konusu olan kent, sadece iginde yasayan bireyi degil sanatgilart ve sanat eserlerini de
etkilemistir. Bu nedenle sanat tarihinde bir imge olarak kentin akimlar icerisinde
sanat¢ilar tarafindan ele alinis bicimleri ve bu bi¢imlerin doniisiimleri bu calismanin
konusu olmustur.

Kent organik bir olusumun iizerine insa edilen inorganik bir yapidir. Arastirmacinin
ozellikle tretim stirecinde iizerinde durdugu konu da organik olanla yani doga ile
inorganik olanin yasadigi bu ¢atigsmadir. Bu gatigsmanin zaman igerisinde kentin degisen
formuna gore etkisi artmistir. Dolayisiyla hem kent, hem de kent imgesinin resme
yansima bi¢imi akimlar icerisinde siirekli degigmistir. Her akimin sanat¢isi kenti farkl
yorumlamistir. Bazen bir kompozisyonun arka plani olarak kullanilan kent imgesi, bazen
bir yardimc1 6ge, bazen de resmin ana 0gesi olarak ele alinmistir. Bir akimda siireg
igerisinde sanat¢inin i¢ diinyasini yansitma aract olabilirken; diger bir akimda geometrik
formlara boliinmiis ve pargali bir imge olarak resmin konusu haline gelmistir. Bu kentin
kendisinin de doniismesine neden olan mimarinin, kiiltiiriin, teknolojinin ve hatta yerytizii
kosullarinin degismesi ile ilgilidir. Tiim bu doniisiim ve degisime ragmen sanat tarihi

boyunca kentin hemen her akimda sanat eserlerine imge olarak hizmet ettigi goriilmiistiir.

Anahtar Sézciikler: Kent, Kent imgesi, Sanat Tarihinde Kent, Kent ve Kolaj



ABSTRACT
CITY AS AN IMAGE IN PAINTING

Samed Arda Selim
Department of Painting
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, May 2018
Supervisor: Prof. Leyla Varlik Sentiirk

The city has functioned basically as a shelter, since the first ages of humanity, but
over time this function has diversified. The city, which was used only as a shelter at first,
also shaped the aesthetic perceptions of the individual. It has been also a research theme
for various disciplines and influenced not only the people who live there, but also the
artists and their works of art. For this reason, the way in which the artists approach the
city as an image in the history of art and the transformations of these ways became the
main subject of this work.

The city is on inorganic construction built on an organic organism. The subject that
the researcher dwells on especially during his production process is the conflict of the
organic organism, which is the nature, and the inorganic. Over time, this conflict has lifted
its effectiveness in parallel with the change of the city. Therefore, through the art
movements both the city and the reflection of its image have constantly changed. Every
artist in art movement has depicted the city differently. Sometimes, the city is used as a
background of an artistic design, while sometimes it is used as a support to main issues
or as a main issue itself. The city in an art movement can be seen as a tool to reflect the
inner world of the artist; however, in another movement, it is divided into geometric forms
and became the main theme of a painting as a fragmented image. This is about the change
of architecture, culture, technology, and even the conditions of the earth that causes the
city to transform itself in time. Despite all this transformation and change, it is seen that

the city has been an issue in almost every art movement throughout the history of art.

Keywords: The City, The Image of The City, The Image of The City in Art History, City
and Collage
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ETIK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez/proje caligmasmnin bana ait, dzglin bir calisma oldugunu; ¢aligmamin
hazirlik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumunda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu galisma kapsaminda elde edilmeyen tiim veri
ve bilgiler igin kaynak gdsterdigimi ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdigimi,
bu caligmanin Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal tespit
programiyla tarandigin ve higbir sekilde intihal icermedigini beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tim ahlaki ve hukuki sonuglara razi
oldugumu bildiririm.

Samed Arda SELIM
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GIRIS

Bu c¢alismada i¢inde yasanilan kentin bir imge olarak Avrupali sanatcilara nasil
hizmet ettigi, Ronesans doneminden Gergekiistiiclilik donemine kadar yasamis
sanatcilarin estetik kaygi ile ele aldiklar1 kent imgesini izleyiciye nasil sunduklar1 ve
aktarilmak istenenin ne oldugu arastirilacaktir.

Bu calismanin problemi, Ingiltere’de baslayan sanayi devrimiyle birlikte
Avrupa’da kirsal kesimin biiylik kentlere hizla go¢gmesiyle sekillenen yeni kent kiiltiiri
ve metropollesmenin resim sanatina ve sanat¢iya nasil etki ettigidir. Bu noktada
kentlesme olgusunun insan hayatinda modernlesmenin vazge¢ilmez unsuru oldugunu
kabul etmek gerektigi gibi, sanatta da degisim ve yeniliklerin Onciisii oldugu kabul
edilebilir. Kent unsuru, modern sanat igin artik 6ncesine nazaran elestirel anlamda bir
ara¢ olmustur. Modern zamanda yasayan sanatgilar, i¢cinde bulunduklar1 hayatlar1 bir
imge olarak ele almistir. Bu nedenle kent resimleri farkli bir boyut almaktadir. Ozellikle
19. yy ile birlikte biiyiik kentler, ekonomik, kiiltiirel ve ticari agidan daha hareketli olmasi
nedeniyle sanatgilar tarafindan yasanan, yapit iiretilen mekanlar olarak tercih edilmistir.
Sanateilar icinde yasadiklar kenti, gerek aktardiklar1 konunun arkasinda destekleyici bir
arka plan olarak, gerekse estetik duygu yoniiyle iilkiisellestirerek tuvale aktarmislardir.
Resmin arka planinda bir fon gorevi listlenmis olan kent imgesinin basrol oynamasi ve
resmin dogrudan konusu olma ayricalig1 kazanmasi izlenimci sanatgilar tarafindan ortaya
konmustur. Bu anlamda Avrupa Resim Sanati tarihinde ornek olarak verilebilecek
sanatgilar arasinda René Magritte, Giorgio de Chirico, Umberto Boccioni, Gino Severini,
Georges Braque, Henri Matisse, Raol Dufy, Andrea Derain, Alfred Sisley, Claude Monet
gibi isimleri sayabiliriz.

Kentte olusturulan beton binalarin farkli bir agidan ele alindiginda sanat i¢in bir
yiizey haline gelerek sanata farkli alanda da hizmet ettigi sdylenebilir. Binalarin yan
tarafinda bos kalan ylizeylere yapilan grafitiler farkli bir anlamda kent sanati olarak
degerlendirilebilir.

Bu aragtirmanin temel amaci, kentin ve mimari yapilarin nasil ve ne sekilde bir
gorsel alg1 olusturdugunu saptamak, olusan gorsel bellegin 6nemine iliskin farkindalik

yaratmak, resim sanati alaninda calisan sanatgilarin kent imgesini neden sectigini



saptamak, konuyu plastik anlamda cle alirken neye ya da nelere dikkat ettiklerini

kavramaktir.

Bu aragtirmanin 6nemi; toplanacak bilgiler dogrultusunda imge olarak onemli dl¢lide

resim sanatini besleyen kentin etkisini belirtmektir.

Bu arastirmada elde edilen bulgularin su kisitlamalar altinda toplandig1 ve bunlar

dikkate alinarak yorumlanmasi gerektigi bastan kabul edilmistir:

1. Arastirma, resim sanati ile sinirlandirilmastir.
2. Arastirma, Avrupa resim sanatinda Ronesans ile Gergekiistiiciiliik arasinda hakim
olan akimlar1 kapsamaktadir.

3. Arastirmada Oncelik olarak ‘Kent’i imge olarak ele almis sanatc¢ilar ele alinmistir.

Bu arastirmada su goriislerin dogrulugu test etmeye gerek goriilmeden oldugu gibi

kabul edilmistir:

1. Kent olgusu estetik bir deger olarak bireyleri etkilemektedir.
2. Arastirmada yer alan sanatcilarin kenti neden ve nasil bir imge olarak ele aldiklari
arastirilarak ulasilabilen en dogru bilgiler referans alinarak aktarilmaya

calisilmistir.



BIRINCI BOLUM
1. TOPLUMSAL YASAM ALANI OLARAK KENT
1.1. Kent Olgusu

Kent, genel tanimiyla kirsal ve tarimsal olmayan iiretimin yapildigi, gelismis
siyasal, sosyal, demografik ve ekonomik yapiya sahip genis 6l¢ekli yerlesim birimidir.
Tirk Dil Kurumu (TDK)’ya gore kent; “Siirekli toplumsal gelisme iginde bulunan ve
toplumun, yerlesme, barinma, gidis gelis, c¢alisma, dinlenme, eglenme gibi
gereksinmelerinin karsilandigi, pek az kimsenin tarimsal ugrasilarda bulundugu, kdylere
bakarak niifus yoniinden daha yogun olan ve kii¢lik komsuluk birimlerinden olusan
yerlesme birimidir.” (TDK, 2017). “Belli bir yonetsel 6rgiit biriminin sinirlart iginde
kalan yerlere kent, bu siirlarin disindaki alanlara kdy denilmesini gerektiren tanimlar,
yonetsel sinir ol¢litiini kullanan tanimlardir” (Keles, 2002, s. 74). Kent; mekan, zaman,
kiiltir ve insanlar tarafindan insa edilmistir. S6zen ve Tanyeli (2011, s. 167) ’ye gore “En
genis Olgekli mimarlik iirtin” olan kent kavrami, Latince’ye dayanmaktadir. Yurttaglk ve
hemsericilik gibi kavramlardan tiiremistir. Yunan felsefesinde yer alan kamusal yurttaglk
haklarindan kaynaklanmaktadir. Tiirkcede 11. yy’dan itibaren Tiirk boylarinda
kullanilmaya baslanan “kend” zamanla “kent” olarak adlandirilmistir. Tiirk¢e olan kent
sOzciigiin esanlamlilari; Farsca’da ‘Sehir’, Latince’de ‘Civis’ (vatandaslik) ve ‘civitas’
(kendi kendini yonetebilen kent-devlet), Ingilizce’de ‘city’, Fransizca’da ‘cité’,
Almanca’da ‘stadt’, Italyanca’da ‘citta’dir. Bal’a gore (2015, s. 31) “kent genellikle
‘ilerleme’, ‘uygarlik’, ‘aydinlanma’, ‘6zgiirlik’, “iretim’, ‘zenginlik’, ‘gesitlilik’ gibi
pozitif anlamlar yliklenmis kavramlarla birlikte kullanilmistir”. Bat1 toplumlarinda yer

alan “kent, insan1 6zgiir kilar” ifadesi de bu diisiinceye dayanmaktadir.

Ertan’a gore (2014, s. 1). “Insanlik, milyonlarca yilda evrim gegirerek ¢ok farkli
donemlerden ve ¢aglardan ge¢mis ve bugiinkii ulastigimiz siyasal, ekonomik, bilimsel ve
teknik konuma ulasabilmistir”. Kentler insanlik tarihi boyunca bir¢ok olaya taniklik
etmistir. Savaglar, isgaller, rejim degisiklikleri, icatlar ve kalkinma politikalar1 kentlere

bagl olarak siiregelmistir. Yasanan bu olaylar, insanlik tarihinin seyrini degistirmistir.

Duru ve Alkan gore, (2002, s. 7);



“Uygarligin dogdugu ve beslendigi, her tiirlii toplumsal, bilimsel, siyasal ve ekonomik iliskilerin
stirdiirtildiigii, bunun sonucu olarak insanligin ugrasmak zorunda kaldig1 sorunlarin ortaya ¢iktig1 ve
bu sorunlarla basa ¢ikmak {izere her tiirlii savagimin ya da gelismenin/yeniligin kaynaklandig1 yerler
niteligini tagimalar1, tanimlarin digarida biraktig1 6zelliklerden sayilabilir”.

Savaglar ve kitlik nedeniyle yikilan, ¢oken kentler ile birlikte kiiltlir ve medeniyetler
de ¢okmiistiir. Yikilan ve ¢oken bu kent ve medeniyetlerin lizerine farkli rejimler ile yeni
kentler kurulmustur. Kent, bireysel bir 6l¢iide ¢6ziilmesi zor olan sorunlarin {istesinden
gelinmesine olanak saglayan(saglarken), rejimlere 6zgii 6zelliklerle kentlilerin ekonomik
ve sosyal faaliyetlerini forma sokar ve karakterize eder. Kent ¢cok boyutlu ve genis bir

Olcege sahiptir.

“Kent, bir¢ok a¢ilardan tanimlanabilir, ama tarihsel ve toplumsal ¢ikis noktasi olarak kendi kendini
yoneten ve bir arada oturan bir toplulugun isgal ettigi ve bu isgalden 6tiirii iskan ettigi, buna bagl
olarak orgiitledigi mekan demektir” (Kiligbay, 2000, s. 41).

Kent disiplinler aras1 6zellige sahiptir. Bu nedenle sanat, sosyoloji, ekonomi,
miihendislik, cografya, psikoloji, tarih, sosyoloji, peyzaj, sanat tarihi ve mimari gibi
disiplinler kenti sorgulanmis ve incelemistir. Ancak kent kavrami ad1 gecen disiplinlerden
daha 6ncelikli olarak kentte yasayan bireyin 6znel sorunudur; birey iginde yasadigi kenti
incelemeli ve tartisabilmelidir. Kentin igerisinde yasayan bireyler, kente yon ve sekil
veren buna karsilik, kent ile birlikte sekil alan toplum kiiltiirlerinin olusmasinda 6nemli
bir yol oynar. “ilkel insan, algisin1 yasadig1 peyzaja adapte ederek cevresel imgesini

gelistirmek zorunda kalmistir” (Lynch, 2012, s. 14).

1.1.1. Tarihsel olarak kent

Tarihsel olarak incelendiginde ilk kent &rnekleri M.O: 4000-3000 yillarina kadar
dayanmaktadir. Kaynaklar incelendiginde ilk yerlesim yeri olarak karsimiza “Catahdyiik
” ¢ikmaktadir. Catalhdyiik’ten sonra, Biblos (Liibnan), Damascus (Suriye), ElI Uksur
(Misir) ve Beyrut (Liibnan) da diger kentler goriilmektedir. Bunlara ek olarak
Filistin’deki Eriha kenti ile Irak’ta yer alan Uruk kenti sayilabilir.

Ayrica Gliney Mezopotamya’da bulunan ilk yerlesim yerlerinin de Siimerler

tarafindan yapildigi kabul edilmektedir.

Kent olusumu iizerine yapilan arkeolojik kazilar ve arastirmalar, ilk kent
orneklerinin Neolitik Donem sonunda var oldugu bilgisini tasir. Neolitik Cag
incelendiginde insan topluluklarinin tarimi icat etmesiyle birlikte gécebe yasam tarzindan
yerlestik diizene ge¢cmesi belirginlesir. Toplayici ve avci olan gogebe topluluklar yerlesik
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diizenle birlikte hem tarim ve hayvanciliga bagl tiretim bi¢imine gegmisler hem de daha

bliyiik topluluklar halinde yasamaya baslamiglardir.

1.1.2. Sosyolojik olarak kent

Farkli bolgelerde yer almalarima ragmen kentlerin ortak birkag o6zellikleri
mevcuttur. Bu 6zellikler arasinda meslek gruplarini saymak miimkiindiir. Siireg igerisinde
ihtiya¢ ve geligsmislige bagl olarak yeni i imkanlar1 dogmakta ve kurulan bu kentlerde
kendiliginden toplumsal bir is boliimii olusmaktadir. Ornegin  kurak bir cografyada
nehirlerden sulama kanallar1 olusturularak topragi ekime elverisli duruma getirme
becerisi ve bilgisi olan topluluklar, diger topluluklara nazaran daha hizli gelismis ve
gelisim gostermistir. Cift¢ilik kabul géren ve gecerli bir yasam modeli haline geldiginde
bu is ile ugrasan topluluklarin diger kentlere kiyasla daha zengin oldugu bilinmektedir.
Basariy1 elde eden bireyler bir araya gelerek disaridan gelebilecek herhangi bir tehdit
karsisinda daha giiglii olabilmek i¢in bir arada durmay 6grenmislerdir ve boylece kurulan
diizende ilk orgiitlenme ve sosyal smiflar olusmustur. Kentler artik dogal bir yasam
alanindan ¢ok sosyal bir bulusma ortami haline gelmis ve toplumsal 6rgiitlenmenin ilk
adimlar1 atilmistir. Daha sonrasinda ortaya ¢ikan segkin sinif, giicli ve liderligi eline
alarak yonetici sinifina yiikselmistir. Yerlesik hayat ve yeni toplum diizeni ile birlikte
yeni meslek gruplariyla da tamismistir. Bu gruplar arasinda yoneticilik, askerlik,
egitimcilik ve din adamligi sayilabilir. Huot, Thalmann ve Valbelle’ye gore (2000,

s. 34),

“Gergek bir kent, orgiitlii, hiyerarsik, siyasal ve sosyal bir yap1 yansitmalidir. Boyle bir kent, belli
bir ekonomik ve sosyal gelismeye taniklik etmeli; barindirdigi insanlarla gevresinde yasayan
insanlar arasinda yeni bir tiir iligkinin kuruldugunu géstermelidir”.

Dolayisiyla kentler artitk kendi gerekliliklerini yaratarak devlet anlayiginin
olugmasina zemin hazirlamistir. Sinif ayrimlariin belirginlestigi bu donemlerde kentin
yOneticisi olan kralin yaninda ilk sirada toprak zenginleri ve soylular sinifi bulunmakta,
bir alt basamakta topragi dzgiirce isleme imkani1 olan, el sanatlari ile ugrasan ve ticaret
yapan halk, en alt basamakta ise kdleler yer almistir. Orta sinifta yer alan halkla siyasal
haklar  verilerek, isterse devlet yonetiminde olabilme hakki tanmmistir.

Demokrasinin bir getirisi olarak halk tizerine diisen gorevlerini yerine getirdikten
sonra arta kalan zamanda 6zgiirce yasayabilirdi. Her tiirden Sosyallesme aktivitesi ve

sanatsal etkinlikler bunlara dahildi. Ornegin kentlesme kavraminin lideri sayilabilecek
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Yunan kentlerinde bu tiirden etkinlikler i¢in tasarlanmis mekanlara ornek olarak

Odeon’lar! gosterilebilir.

“Kent kavraminin gelisimine Yunan-Roma uygarhigindan (M.0.600-400) bakmak
gerekir. Kentlesme bu donemde hizlanarak Atina, Kartaca, Roma ve Istanbul gibi yiiz
binlik sehirlerin ortaya ¢ikmasi bu devri takip edecektir” (Keles, 1961, s. 5). Klasik
dénem (M.0.200- M.S.600)’de kurulan Yunan ve Roma uygarliklar1 kent evrimi ve
planlanmasi1 agisindan onemli bir ornektir. ‘Polis’ adimi tasiyan, oOrgiitlenmis ve
tasarlanmig kent kavrami da bu dénemde goriliir. Yiiksek duvarlarin, kalelerin, surlarin,
kulelerin ihtiya¢ dogrultusunda insa edilmesi de bu donemde goriilmektedir. Zaman
gectikge iist tabaka ile halk arasindaki mesafe gittikge artmistir. Kaya’ya gore; (2007, s.
11) “Gegmiste sehirlerin bir kism1 dini bir kurum ya da kalenin yaninda, bir kismi da
tamamen siyasal endiseler sonucunda kurulmussa da sehirlerin konumunu belirleyen

birincil neden ulasim olmustur”.

Kentlerin gelismesiyle birlikte farkli sorunlar ortaya ¢ikar. S6nmez bu sorunlari su

sekilde agiklamistir;

“Yapilt ¢evrenin insa edilmeye basladigi antik donemlerden giliniimiize degin, kentlesme
stireci igerisinde ve kentlerin yonetiminde sistem arayist var olmustur. Ciinkii is bolimii ve
uzmanlagmanin gelistigi topluluklarda, sinifsal sistemin olugmasi, ekonomik, toplumsal ve askeri
biitiinliigiin saglanmast igin belirli bir diizenin kurulmasi gerekli olmustur” (Sénmez, 2012,
5.284,285).

Sinif farkinin olugmasi her donemde halk arasinda kargasaya yol agmistir. Kente
go¢ eden bireyler ile kirsal kesimde yasayanlar arasinda fark olusmus, Siif ayrimi her iki
tarafi da huzursuz etmeye baslamistir. Bu kargasa sonucu monarsik yonetim dogmustur.
Bu anlayisa gore, kent igerisinde yasayanlar da kirsal kesimde yasayanlar da krala
baghdir. Ancak kentin giivenligi icin Oriilmiis devasa surlar diger kentlerle iletisim
kopukluguna sebep olmustur. Mumford’ a gore (2007, s. 109) kent, “bir yapilar
yiginindan c¢ok, birbirleriyle iliskili ve siirekli etkilesim iginde olan bir islevler

kompleksidir; ayn1 zamanda bir kiiltiir kutuplasmasidir”. Siire¢ igerisinde ortaya ¢ikan bu

! a. Eski Yunan'da miizisyenlerin konser verdigi basamakli yer.
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5a2fc595ad28f9.438
27660



kutuplagma siyasal miicadele zeminine doniisecektir. Bu a¢idan degerlendirildiginde
Mumford, (2007, s. 87) kenti, “cografi bir 6rgii, ekonomik bir orgiit, kurumsal bir siireg,
toplumsal eylemin sahnesi ve kolektif birligin estetik bir sembolii” olarak gormiistiir.
Uretimin artmasiyla birlikte kente bigilen form degismektedir. Uretim ve tiiketimin hizla
artmastyla birlikte olusan sermaye kenti de kendi ekseninde bi¢imlendirmektedir. Ertan’a

gore,

“Kent ile art1 deger arasinda da ayrilmaz bir iliski vardir. Art1 degeri, kapitalist piyasa degisimi
stirecinde ortaya ¢ikan “’artt emek’ olarak degerlendiren Harvey, kent ve somiirii iliskisine de
gonderme yapmaktadir. Kentler, art1 degerin (art1 iiriiniin) yaratilmasi, dagitimi ve belli alanlarda
yogunlastirtlmasiyla yaratilan olusumlardir. Bu dogrultuda kent, niifus birikimi ve yagam mekani
olma niteliginin &tesinde, arti {iriini ve ideolojiyi yeniden fiireten bir iliskiler agi olarak
tanimlanabilmektedir” (Ertan, 2014, s. 8,9).

Bu ag¢idan bakildiginda kentin devamlilig1 ve sistemin siirekliligi sermaye ve arti
degere baglidir. Bu nedenle siyasal siirecler ve kentlesmenin siireci birbirine baglanmis
haldedir. Kentlerin gelisim ve kalkinma hizlari, uzmanlar tarafindan sermaye ile olan
iliskisine baglanir. Tarimsal veya tarim dis1 tiretim teknolojisinin gelismesi ve tiretimin
depolanacak bir diizeye ulasmasi kenti olusturan etkenlerden biridir. Uretimin ve
iireticinin kazancinin artmasiyla vergilendirme mekanizmasi1 gelismis ve toplumsal
orgiitlenme hareketleri devletlerin olugsmasini saglamistir. Devletin olugmasiyla birlikte
var olan smif farkliliklar iyice artmis ve egemen simniflar ile halk arasindaki fark da
acilmistir. Marksist yaklagim, kent varligini stirekli kilmak i¢in kar arayigi tizerinde

temellenmistir.

“Kentlesme ve art1 deger arasindaki bu iliski ¢ift tarafli olarak gegerlidir. Kapitalizmi siirekli olarak
direttigi art1 Uriiniin sogrulmasi i¢in de kentlesmeye gereksinim duyulur. Boylelikle kapitalizmin
gelisimi ve kentlesme arasindaki siki bag, acikca goriilebilir (Harvey, (2013), [2012]: 45). Harvey
kentlerin, art1 Giriiniin toplumsal ve cografi olarak yogunlagsmasindan dogdugunu vurgulamaktadir.
Kentlesme, (art1 iiriiniin olugmasi, saklanmasi, korunmasi, dagitimi geregi smiflarin olusumuyla)
daima sinifsal bir olgu olagelmis; tiriin ve art1 {iriin emekgilerce liretilmis, denetimi de daima kiigiik
bir grubun elinde olmustur. Boylelikle siniflar1 da yaratan kentlesme, hem arti1 {irlin ile ortaya
¢tkmakta, hem de {iriiniin yaratilmasinin ve emilmesinin aract olmaktadir. Bu dogrultuda, kentsel
cevrelerin bicimlendirilmesinde kentliler yerine, kapitalizm ve sistemin egemen giicleri s6z sahibi
olmaktadir” (Ertan, 2014, s. 10).

1.2. Kentlesme ve Toplum

En genel anlamiyla kentlesme, kent sayisinin ve kentlerde yasayan birey sayisinin
artmasidir. Bu artig, gelismeye bagl olarak, gevre kirsal kesimlerden gesitli nedenlerle

ortaya ¢ikan go¢ olgusuna baghidir. Kentsel niifusun artmasinda en 6nemli sosyolojik



etmen gogtiir. Goglin ana nedeni ise kirsal alanda yasayan toplumun taleplerinin ve
beklentilerinin karsiliksiz ve yetersiz birakilmasidir. Insanlar ortak beklentilerini
karsilamak ve karsilikli iligkiler igerisinde bulunmak i¢in, tarihin ilk ¢aglarindan itibaren

bir arada yasama egilimi gostermistir.

Kentlesmenin ana nedenleri arasinda, cografi kosullar, ekonomi, sosyoloji
teknoloji, egitim, iletisim ve ulasim gibi insan hayatin1 daha nitelikli ve kolay kilan
etmenler oldugu soylenebilir. Farkli etmenlerin birbirleriyle iligkili oldugu da goz 6niinde
bulundurulmalidir. Ornegin, ekonomik kentlesme ve gogiin baslica nedeni istihdamdar.
Artan is giiciine bagl is boliimii ve uzmanlagma, sanayilesen kentin tiretim hizin1 da
arttirmakta ve gelistirmektedir. Buharli makinelerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte insan giicii
yerini makinelere devretmis, tiretim bandi da bu dogrultuda diizenlenmistir. Biiyiik
oranda fabrikada calisma imkani bulan ve degerlendiren bireyler, zamanla sendikalagmis
ve is¢i sinifin1 olusturmustur. Bu acidan bakildiginda kentlesme ve gog¢ yalnizca

yurticinde degil uluslararasi platformda da gerceklesmektedir.

“Goglerin yalniz kirsal kesimden degil fakat ayni zamanda farkli gélgelerden kaynaklanarak belirli
bolgeler igindeki belirli kent merkezlerine de yoneldigi goriilmektedir. Bu nedenle kentlesmeyi
yalniz niifus hareketi olarak ele almak miimkiin degildir. Kentlesme bir toplumun, ekonomik ve
toplumsal yapisindaki degismelerin tirtiniidiir. Hizli kentlesme ayni zamanda kentlerin toplumsal,
ekonomik yapilar1 basta olmak iizere tiim toplum iizerinde de kaginilmaz etkiler yaratmaktadir”
(Tatlidil, 1989, s. 3).

Kentlesme ve gogiin temel nedenlerinden biri de siyasidir. Bireylerin kendi
tilkelerinde alinan siyasi kararlar, rejim degisikligi, hukuk kurumlarinin yetersizligi ve
ekonomik sorunlar yurtdisina gég¢iin temel nedenleri arasindadir. Bahsedilen siyasi
etkenler yurtdisina gocii tetikledigi gibi, kentlerin cazibe alanina ¢evrilmesine de neden

olarak, kirsaldan kente dogru ¢ok biiyiik ve hizli bir go¢ii de beraberinde getirmistir.

“... kentlesme, yalniz niifus hareketi olarak goriiliirse, eksik kavranmis olur. Ciinkii kentlesme
olgusu, bir toplumun ekonomik ve toplumsal yapisindaki degismelerden dogar. Bu nedenle,
kentlesmeyi tanimlarken, niifus hareketini yaratan ekonomik ve toplumsal degismelere de yer
vermek gerekir. Kentlesmenin ekonomik, toplumsal ve siyasal boyutlarini da hesaba katan, genis
anlamda bir tanimi belki sudur: Sanayilesmeye ve ekonomik gelismeye kosut olarak kent sayisinin
artmas1 ve bugiinkii kentlerin biiylimesi sonucunu doguran, toplum yapisinda, artan oranda
orgiitlesme, igboliimii ve uzmanlagma yaratan, insan davranis ve iliskilerinde kentlere 0zgii
degisikliklere yol agan bir niifus birikimi siireci” (Keles, 2002, s. 21, 22).



Kentlesmeyi sanayi devrimi oncesi ve sanayi devrimi sonrasi olarak incelemek
gerekir. Bu dogrultuda bakildiginda kentlesme hem bir toplumun kirsal kesimden kentsel

kesime gegmesi hem de kentsel mekanin evrimlesmesidir denebilir.

“Kentlesmeyi endiistri devrimi oncesi kentlesme ve sonrast olarak ikiye ayirmak miimkiindiir.
Endiistri devrimi ile yasanan kentlesmeyi ikinci kentlesme olarak adlandirilmaktadir. “Sanayilesme,
zamanimiz iizerine disiiniimiin ¢ikis noktasini saglar. Oysa, sehir sanayilesmeden Once vardir.
Kendi iginde siradan olan bu saptamanin sonuglar1 biitiiniiyle formiile edilmis degildir” (Lefebre,
20186, s. 20).

Sanayi dncesi kent ve sanayi sonrasi kentin ayrisan en temel 6zellikleri teknoloji ve
enerjidir. Sanayi Oncesinde kentlerde, tiretim ve ulasim, organik enerji yani hidrolojik
enerji, insan ve hayvan giicii ile karsilanmistir. Sanayi devrimi ile birlikte gelisen buharl

makinalar ile elde edilen yeni yontem enerji ile enerji kaynaklar1 degismistir.

1.2.1. Sanayi devrimi oncesi kent

Neolitik donemin sonlarina dogru baslayan ilk kentlesme hareketleri niifus artisi ve
tarimsal nedenlerden kaynakliydi. Aslanoglu’na gore, (2000, s. 14) “Arkeolojik bulgular
ekolojik acidan uygun yerlerde, biiyiik nehirlerin gectigi verimli ovalarda kent niteliginde
yiiksek niifuslu yerlesmelerin ortaya ¢iktigini géstermektedir”. Nil vadisi, Mezopotamya,
Cin gibi cografyalara yogunlasan topluluklarin, hasattan elde edilen iriinlerin
depolanmast ve korunmasi i¢in simif diizenine gegtigi bilinmektedir. Bu bdlgelerde
genellikle iklim ve toprak tarim i¢in uygundur. Bu donemde maden olarak bronz
kullanilmas: sayesinde hayvanlarin ¢ektigi sabanlar icat edilmis ve iiretim bu sayede
artmistir. Elde edilen iirtinlerin kente tasinmasi icin tekerlekli araglar icat edilmistir.
Kentlesmenin ilk 6rneklerini ve getirilerini bu icatlar ile gorebiliriz. Tekerlekli tagima ve
ulasim araclari, su ilizerinde ulasim saglayan kayiklar, madenlerin aktiflesmesi ve
metallerin ¢ogalmasi, karasaban ve benzeri arag¢ gereglerin tiiremesi, toplumdaki
ekonomik, fiziki ve sosyal degisikliklerin yasanmasinda etkili olmustur. Kentte yasayan
halkin gida, kiyafet ve benzeri temel ihtiyaglarin1 karsilamak igin ¢arsilar, pazarlar ve
marketler gibi kamusal mekanlar kurulmustur. Kirsal kesimde yasayarak iiretime
dogrudan katki saglayan bireyler, kentli bireylerin ihtiyacini karsilayabilmek i¢in gelisen
teknoloji ile birlikte daha fazla iiriin {iriitmeye baslamustir. Ispir’e gore, (2013, s. 11) “Bu
cagda, kentlesmeyi doguran iki ana faktor: iiretilen mallarin satildig1 pazar ve carsilarin
Ooneminin giderek artmasi ve belirli bir yerde yasayanlarin kendilerini disaridan gelecek

tehlikelere kars1 koruma arzularidir”.



1.2.2. Sanayi devrimi sonrasi kent

Kirsal kesimde yasayan bireylerin kentli yasamina ve kiiltiirtine dahil olma arzusu,
olanaklardan ve hizmetlerden faydalanma istegi kente go¢ etmelerine neden olmustur.
Hastane ve okul gibi elzem hizmetlere, ayrica kiiltiirel ve sanatsal etkinliklere de
kentlerde daha kolay ulasilabilir olmasi pek ¢ok etmenden birkagidir. Daha 6nce de bahsi
gectigi gibi teknolojik kalkinma ve kentlesmenin temel nedeni buhar giiciiniin icadidir.
Buhar giiciiniin icadiyla birlikte baslayan sanayi devriminin getirdigi degisiklikler seri

tiretime neden olmustur. Keles bu gelismeyi su sekilde 6zetlemistir;

“....sanayi devrimi yani makinelesmenin ve ussallasmanin sistemli (diizenli) bir bigimde ve genis
6l¢iide uygulanmasi ve zihniyet ve davranislarin bu yeni kapitalist {iretim bigiminin isteklerine
uydurulmaya baslamasi geleneksel kent yapisini sarsmaya, degistirmeye 6nayak oldu. Tiim sanayi
dallar1 eski kentlerin diginda, enerji kaynaklari, ulasim araglari, hammadde kaynaklari ve insan giicii
sunusunun ucuz ve kolay oldugu yerlerde yerlesmeyi yeg tuttu’’ (Keles, 1993, s. 20).

Teknolojinin gelisimi yalnizca sanayi alaninda degil; ulasim alaninda da biiytik bir
fayda saglamistir. Gelisen teknoloji ile ulasim olanaklari artmis, mekan, zaman ve yol
kavramlar1 degismis ve yeni kaliplar ortaya ¢cikmistir. Kisi artik kalabalik bir grup halinde
ya da bireysel olarak kisa siire igerisinde istedigi yere varabilmektedir. Bu durumun kent
yasami i¢in, toplum bilinci ve kitleler halinde ortak yasam olanaklarina olumlu anlamda
katki sagladigini sdylemekte fayda vardir. Tersinden bakildiginda ise zamanla biiyliyen
kentlerde ve artan niifusla birlikte bu ortak yasam firsatlarinin toplum iginde yalnizliga
ve bireysellige doniistiigii iletisimsizlik ve ige kapaniklikla sonuglandigi sdylenebilir.
Biiyiik kentlerdeki ortak alanlar halini alan metro, otobiis, ucak gibi kitlesel ulagim
araclarinin, insanlarin en az iletisimle en ¢ok zaman gecirdikleri mekanlar oldugu
soylenebilir. Aslanoglu’na gore (2000, s. 10) “Modern bir kentte yasamak; anomi?,
kalabaliklar i¢inde yalnizlik duygusu, belirsizlik, karmagik kentsel ¢cevrede olaylarin nasil

gelisecegini tahmin etme giigliigii ve tehdit duygusu algilamaktir”.

Gilintimiizde kentler sanayilesme baglaminda az kentlesmis “gelismekte olan” ya da

cok kentlesmis “gelismis” olarak degerlendirilir. Bu yiizden sanayilesme ve kentlesme

2 Anomi, toplumun bireylerine az kiiltiirel ve ahlaki rehberlik durumudur. Toplumun bireyle olan sosyal
baginin kopmasi tanimidir. Ornegin haksiz yonetim sonucunda sosyal kimligin bireysel diizeye inerek ufak
pargalara indirgenmesi ve bireyin toplum degerlerine karsi verilebilir.

http://www.wikizero.net/index.php?q=aHROcHMG6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQW5vbWk
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arasinda mutlak bir baglant1 vardir. Beklenilenin {istiinde bir hizla kentlesme ve gogiin
gerceklesmesiyle ortaya birtakim sorunlar ¢ikmustir. Baska bir degisle kentlesme,
beraberinde yeni problemler de getirmistir. Ertan’a gore (2014, s. 2) “Kentlerde
yogunlagan niifus, yeni olanaklar ve zenginlikler ile birlikte, 6zellikle az gelismis ve
gelismekte olan iilkelerde, yoksulluk ve yoksunluklari da beraberinde getirmistir”.
Gettolasma ve gecekondu kavrami, donemin en biiyiik sorunlarindan biridir. Kurulan
kentlerin ana arterlerinde yasama imkani bulamayan kisiler, kendi i¢lerinde azinliklar

olusturarak getto mahalleleri kurmustur. Bal’a gore (2015, s. 18)

“Birmingham’1n bir bdlgesinde yapilan bir ¢alisma, siyah gruplarin sadece 1rk ayirimi sonucu degil
fakat daha 6nemlisi konutlasma pazarinin sonucu olarak kenar semtlere sigindiklarini gésterdi. Bu
diizenlemeler ve kurallar kent toplumunda sinifa bagli konutlagsmay1 ortaya ¢ikardi™.

Orta ¢agda kentlerde yasayan bazi yabancilar, sik sik denetlenen mahallelerde
yasamaya zorlanmistir. Yakin donemde ise, kamusal haklari kisitlanan ve kent
kenarlarinda yasamaya itilen Yahudilerin Italya’da yasamalar1 igin &zel bir alan
olusturulmasi, ABD’de siyahilerin getto mahallelerde yasamalar1 6rnek olarak gosterilir.
Devlet kontroliinde yapilanmalarin en 6nemli 6rneklerinden biri de Sovyet iiretimi olan
toplu konutlardir. Hizli kentlesmeyi kontrol altina almak isteyen yonetim estetikten
tamamiyla uzak toplu konutlar insa etmistir. Budapeste’de yer alan Sovyet binalarinin 25
yullik dmiirleri dolmus olmasina ragmen hala daha kullanilmasi, estetik algidan daha
onemlisi mimari acgidan basarisiz ve yetersiz olan konutlarin depremlerde yikilmasi ve
olusabilecek can kayiplari, hizli kentlesmenin olumsuz sonuglari arasinda yer alir.
Kentlesme siirecini belirleyen ve bu siirece yon veren sanayilesme alanindaki gelismeler,
teknolojik gelismeler, ulasim imkanlarinin artmasit ve makinelesme olanaklari gibi
degerler yeni diinya diizenini kiiresellestirirken biiyiiyen kentlere sekil verdigi gibi, kentin
niifusunu olusturan bireyi ve c¢evresini de sekillendirmis, etkilemistir. Laginer’e gore
(1996, s. 36) “’Her tiretim tarzi belli yerlesim bigimlerini ve 6zel olarak da kendine 6zgii
bir kent tipini yaratir’’. Kent icerisinde yasamini siirdiiren ve mekanlar ile iliski i¢erisine
giren birey, dinamik bir bicimde degisen gostergeler, isaretler, renkler ve kent formu
karsisinda, kendi kimligini olusturma ve topluma kars1 takindig: tavrint bigimlendirme
stirecinde, ¢evresinde gordiigli yapilardan etkilenmistir. Bireyin algisini ve imgelemini
sekillendiren bu yapilar, yalnizca kendi benligini degil ¢evresi ile olan iletisimini de

etkilemektedir. Bu siirecte kentlerin yalnizca iiretimle iligkili maddi dokusu degil, kentsel
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yasam ya da kent kiiltiirii denilen olgunun tiim 6geleri de farklilagsmis, yeni bir kentli tipi,

davranis normlar1 ve kentlilik bilinci de ortaya ¢ikmustir.

Tiirkiye’de kentlesme arastirildiginda, 1950’11 yillarda alinan Marshall yardimlar
ile kentlerin ana arterlerine baglanan karayollar1 ve binalar insa edilmis dolayisiyla kirsal

kesimden kentsel kesime go¢ artmis oldugu goriilmektedir.

“Tiirkiye’deki toplumbilimciler, kentlesme olayini toplumsal degisme ile olan iligkiler yoniinden ve
kentlesme sonucunda ortaya ¢ikan sonuglar agisindan ele alarak, kentlesmenin demografik oldugu
kadar, ekonomik, kiitiirel ve politik bir fenomen oldugunu gdsteren arastirmalar yapmislardir”.
(Tathdil, 1989, s. 4).

1.3. Mekan

“Mekan” Arapgadan dilimize ge¢mistir ve “kevn” (olus) den tiiretilmistir. Tiirkge
karsihigr “uzay” anlamina gelmektedir. Kevn kelimesi temelinde; var olmak, meydana
gelmek, aciga ¢ikmak, sonradan olmak, zamansiz ve devamli olmak, varlik ve herhangi
bir sekle girmek gibi anlamlara gelmektedir. Magara doneminden bu yana insanoglu,
giivenli bir yasam alani olusturma kaygisiyla, disaridaki olumsuz kosullardan ve her tiirlii
tehlikeden kendisini izole etmek i¢in, sinir gérevi verdigi duvarlari insa etmistir. Boylece
insanoglu hem barinma ihtiyacini kargilamig hem de giivenligini saglamistir. Kent
icerisindeki birey kendi yasam alanlarindaki konfor ve ihtiyaglarini karsilayacak yeni
kamusal mekanlarin olusmasinda itici gii¢ olmustur denebilir. Bu noktada kentlerde pek
¢ok mimari yap1 insa edilmistir. Bu yapilarla olusan yeni mekanlar bireye hem ortak
alanlarda paylagimda bulunma, hem de kendini dig diinyadan yalitabilme firsati sunan

ozellige sahiptir.

Mekéan sadece i¢ degil dis olarak da diistiniilmelidir. A¢ik alanda yapilar diger
yapilar ile bir araya gelerek agik mekani olusturur. Yaratilan bu mekanlar ¢esitlilik
gostermektedir. Farkli amaglar dogrultusunda iiretilen ve tasarlanan bu mekanlarin temel
amagclar1 ayni olmakla birlikte goriiniis ve islev acgisindan farkliliklar gostermektedir. Bu
farkliliklarin en biiyiik etkenlerinden biri kiiltiirel yapilardir. Farkli cografyalarda iiretilen
mekanlar, o toplumun kiiltiirel kodlarin1 barindirmaktadir. Kutuplar, Afrika, Rusya ve
Uzak Dogu gibi farkli cografyalarda bunun en iyi 6rneklerini goriilebilir. Ayn1 mekan
dokusunu korumay1 hedef belirleyen iilkeler bu amaglarini yiizyillar boyunca basarmaistir.

Bir diger etken ise iklim kosuludur. Insa edilen yapmin o cografyaya ait iklim kosullart
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gdz dniinde bulundurulmalidir. Ornegin ¢ok yagis alan iilkelerde bina ¢atilarinin yiiksek
ve egimli olmalar1 yagmur ya da karin bina lizerinde kalmasini engellerken, az yagis alan
ve kurak gegen iklime sahip iilkelerin binalarinda catiya gerek duyulmamasinin nedeni
budur.

1.3.1. Kamusal mekan

Ozel mekanlar haricinde kamusal ve toplumsal mekanlar da mevcuttur. Toplumlar
ve mekanlar diizenli olarak doniisiim ve degisim igerisinde olan olgulardir. Kamusal
mekanlarin olusumundaki en biiyiik etken taleptir. Ilk kamusal mekan ornekleri Antik
Yunan dénemi agorasinda goriilebilir. Olusturulan bu kamusal mekanlar ortak bir amaca
hizmet etmektedir. Kamusal mekanlar, kent ve toplum yasaminda etkili ve 6nemli bir rol
istlenmektedir. Olusan bu alanlar ayn1 zamanda kolektif tiretim zeminini de dogurur. Bu
nedenle kamusal mekanlar kent yasam bigiminde toplumsalligin ve kolektifligin tastyici
roller tistlenmektedir. Bu roller arasinda tiikketimi kolaylastirmak, is boliimiine imkéan
saglamak ve hizli iletisimin kurulabilmesi yer alir. Giiniimiizde ihtiyaglar ve niifusa baglh
olarak artik kentler hizli yasam trafigi ve tiiketimi kaldirabilecek metropol alanlarina
donustirilmiistiir. Kentler gelistikce bagimsiz olarak gelisen toplumun yasam igindeki
hareketliligi de artmigtir. Sosyal etkinliklerin artmasi, ¢esitli gruplari bir araya getirmistir.
Boylece kent merkezlerinde olusturulan meydanlar, kahvehaneler, kafeler, parklar
kalabaligin bir araya gelerek iletisim kurma, bilgilenme ve haberdar olma alanlarina
dontismistiir. Tiyatro, opera gibi kiiltiirel etkinlikler artik yalnizca {ist tabakanin degil,
halkin da katilim gosterdigi etkinlikler halini almistir. Olusturulan bu yapilar insanlar
arasindaki statii farkinin da azalmasinda etkilidir. Ayrica kafelerde, kahvehanelerde ve
parklarda herkes tanisa da tanimasa da diger insanlar ile sohbet edip diisiincelerini
Ozgiirce ifade edebilme 6zgiirliigiinii elde etmistir. Toplumsal esitligin ilk adimlar1 da bu

sayede atilmigtir.

Sanayinin kentlere girmesiyle birlikte iiretim alanlar1 artmis ve bdylece isgiiciiniin
yogunlagsmasina sebep olmustur. Olusan bu yogun isgiiciinii kaldirabilecek kamusal
mekanlar olusturulmustur. Tasarlanan ve tiretilen mekanlar da bu dogrultuda toplumun
ihtiyaglarin1 karsilamak amaciyla degismistir. Ticaret alanlari, aligveris merkezleri,
fuarlar, pazarlar, vitrinler, carsilarin olusturulmasi zorunlu hale gelmis ve tiikketimi
tetikleyen mekanlar olarak kentte yer almaya baslamistir. Walter Benjamin’in de iizerinde
durdugu pasajlarin ortaya ¢ikmasi bu amag¢ dogrultusundadir.
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1.3.2. Mekan algis1

Mekan, farkli bir bakis acisiyla insan eliyle uzaym sinirlandirilmis bir pargasi

olarak degerlendirebilir. Bu nedenle mekani bosluk olarak da tanimlamak miimkiindiir.

“Mekan algis1 entelektiialist anlasmazliklarin ayricalikli bir yeridir. Ornegin bir nesnenin uzakligi,
goriiniir biiylikliik ya da retinal imgeler arasi fark gibi gostergelere dayanan ve bunlardan nesneye
dokunmak i¢in atmamiz gereken adim sayisini ¢ikaran anlik bir yargiya baglanir. Mekén artik
gormenin degil diisiincenin nesnesidir. Oysa “imgeler arasi fark”in derin bir elestirisi bizi bu fikrin,
derinlik algisinin zorunlu bir kosulu olmasina ragmen bir yarginin degil, derinlik izlenimi
bi¢imindeki bigimli sonucundan bagka bir seyini bilmedigimiz sinirsel bir siirecin nedeni oldugunu
kabul etmeye yoneltir’” (Ponty, M.M. 2006, s. 27-28).

Bir mekanin fiziksel olarak algilanabilmesinde etkili unsurlar: boyut, koku,
sicaklik, sinir ve bosluktur. Mekanin birey tarafindan algilanmasi ve gozlemlenebilmesini
saglayan en temel unsurlardan olan sinir, bosluk ile bir araya gelerek mekanin olugsmasini
saglar. Mekan algisim1 etkileyen bir diger faktdér de zamandir. Zaman algisinin
olusabilmesi i¢in mekanin igerisinde yasamak ve tecriibe edinmek gerekir. Bu nedenle
s0z konusu mekanda bulunmak ve zaman gegirmek, algilamak acgisindan oldukga
onemlidir. Zihinde olusan mekan sonucunda gorsel hafiza harekete geger ve gelisir.
Nesnel olan kent, bireyin yorumlamasi ve kisisellestirmesiyle 6znellesmis olur. Bireyin
mekani deneyimlemesi ve deger katmasi mekana anlam kazandirir ve birey mekanin bir

pargasi olur. Lynch’e gore (2013, s. 2).

“Bir kent hareketli 6geleri ve dzellikle de kentte yasayan insanlar ve faaliyetleri, sabit fiziksel
kisimlar kadar dnemlidir. Bizler de bu manzaranin yalnizca birer seyircisi olarak kalmaz, diger
katilimcilarla birlikte sahnede, gosterinin birer parcasi haline geliriz”.

Deneyimlemenin ardindan mekan, bireye imge olarak geri doner. Mekanin
algilanmasi algi psikolojisi ile ilgili oldugu kadar bireyin gorsel algi yonetimi ile de
ilgilidir. Ozen’e gore, (2004, s. 45). “Alg: psikolojinde; ‘algl’ ¢evresel bilginin duyular
aracilifiyla ve zihinsel bir siiregle okunmasi, seklinde tanimlanir”. Bu nedenle algiy:
duyumsal ve zihinsel olarak ikiye ayirmak miimkiindiir. Birey duyumsal siiregte,
cevresinde gordiigii verileri tanimlar ve yorumlar, daha sonrasinda ise zihinsel siirecte

hafizasinda kalan verileri kavramsallastirir, hatirlar ve tekrar zihninde olusturur.

1.3.3. Mekéansal imge

Bireyin zihninde olusan tiim imgeler, sosyal yasaminda deneyimledigi
goriintiilerden kaynaklanmaktadir. Imge ile gdzlemci arasinda dokusal veya uzamsal bir

iliski olmalidir. Bu nedenle mekansal imge, bireyin mekani deneyimledikten sonra
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zihninde olusan bir yansimadir. Birey ¢evresine baktiginda bosluktan ziyade dolulugu
goriir. Sokakta yiiridiigiinde karsilastig1 nesnelerin arasindaki boslugu degil, boslugun
arasindaki nesnelere yogunlasir. Digaridan bir binaya bakildiginda dis duvarlardan ziyade
pencereler, kapilar dikkat ¢eker. Bu nedenle bosluk, birey i¢in tamamiyla tanimsizdir.
Goz, karsilastigr goriintiide objeler ile kompozisyon kurar. Sézen ve Tanyeli’ye goére
(2011, s. 203). “’Mekan1 olusturan sinirlama fiziksel olabilecegi gibi, yalnizca gorsel de
olabilir. Ornegin 151k herhangi bir somut engel niteligi tasimadigi halde, bir mekam
belirleyebilir’’. Mekan yalnizca bireyi degil sanat1 da algi ve imge olarak etkilemektedir.
Resimde mekan kavrami, genellikle gorsel dgelerin bir araya gelmesi ve aralarindaki
iliskiden olugmaktadir. Mekan, bireyin gdzlem sonucu zihninde olusturdugu nesnelerin
iligkilerine dayanarak tanimlanir ve bu nedenle hem 6znel hem de soyut bir kavram olarak
goriiliir. Zihinde olusan bu imge farkli gozlemler ile gesitlenebilir ve birbirleri ile
iliskilendirilebilir. Lynch’e gore (2013, s. 11) “Algilayan ve asina olan gézlemci kendi
temel imgesini sarsmadan yeni duyusal etkileri de 6ziimseyebilir ve her yeni etki de daha

onceki 6gelerle baglantili olabilir”.

Mekanin yaratilmasi, sanat¢inin gozlemledigi, deneyimledigi ve bakis agisiyla
olusturdugu bilgileri sentezlemesi ile saglanir. Mekanda ¢erceve sinirsizdir, gériinene ek
olarak goériinmeyeni de birey hayal eder. Yarida birakilmig c¢izgiler, yarida kalmig
nesneler ¢ergcevenin devam ettigini izleyiciye hissettirir. Bu noktada yalnizca sanat¢inin

degil, bireyin de hayal giicii s6z konusudur.

1.3.4. Kent Estetigi

Kent estetigi ve kentsel goriintimler, kentin diger rollerine ek olarak sekillenen
estetik zevk alinmasi, hatirlanmasi ve tasarlanmasi konusunda one ¢ikan sanatsal
etmenlerdir. Algis1 ve estetigi ne kadar siradan olursa olsun, kentleri incelemek,
gozlemlemek ve anlamaya ¢alismak bireye haz yasatabilir. Kentte her an farkli sifatlarla
tanimlanabilecek ve deneyimlenebilecek tiirden goriiniimler vardir. Bunlar bireyin
seciciligine bagli olarak imgeye doniisebilir ve begeni skalasini olusturabilir. Kentlerde
yasayan her bir bireyin kentin bazi noktalarinda deneyimledigi yasantilar1 ve kente iliskin
hatiralar1 kendi imgesinin ve anlaminin olusmasinda etkili olmaktadir.

Bir kenti belirgin bir estetik olgu haline getiren yalnizca insa edilmis yapilar degil,
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igerisinde sosyal bir ag olusturan toplumdur. Bu agidan degerlendirildiginde birey
manzaranin yalnizca seyircisi olarak kalmayip, diger bireylerle birlikte estetigin bir
parcast olur. Bu nedenle her kentin kendine 6zgii bir kimligi mevcuttur. Bu kimlikler
farkli sitiregler dogrultusunda ortaya ¢ikmaktadir. Toplumsal deneyimler, sosyal ag ve
yapist, tarihi ve cografyasi bu kimliklerin olusumunda etkin bir rol iistlenir. Bu nedenle
kentin i¢erisinde yasayan her birey kentin karakterinde bir paya da sahiptir. Lynch’e gore
(2013, s.2) “Kent, ¢ok ¢esitli sinif ve karakterlere sahip milyonlarca insan tarafindan
algilanabilen ve hatta zevk alinan bir nesne olmanin Gtesinde, yapisin1 kendilerince

sebeplere gore siirekli gelistiren pek ¢ok yaraticinin da tirtiniidiir”.

Cevresel imgeler, bir gézlemci olarak birey gozlemci ve etrafindaki objeler ile
karsilikli isleyen bir siiregte sekillenir. Cevre ile etkilesime giren birey, algi kabiliyeti ve
kendi istekleri dogrultusunda karsisina c¢ikanlari secer, anlamlandirir ve diizenler.
Lynch’e gore (2013, s. 7) “...olusturulan imge, gorileni sinirlandirir ve vurgulanmak
isteneni vurgularken imgenin kendisi de siirekli etkilesim i¢inde bulunan g¢evrenin
stiziilen algisal girdilerine kars1 test edilir. Bu nedenle verilen imge bireyler tarafindan
farkl1 algilanabilir ve yorumlanabilir. Birine rahatsiz edici goriinen bir goriintii farkli bir
kisi tarafindan estetik degeri yiiksek olarak nitelendirilebilir. Farkli kiiltiirler ve ¢evreler,
imgenin {retim siirecine katkida bulunabilir ya da bu siireci zora sokabilir. Bu ihtimal
bireyin kiiltiir, meslek, cinsiyet, yas ve aligkanliklarina gore ¢esitlilik gosterebilir. Bu

nedenle her birey kendi imgesini kendisi yaratir.
1.3.5. Sokak Sanati ve Kamusal Sanat

Gilinlimiizde bilinen anlamda sokak sanatinin ortaya ¢ikmasi ve yayginlagsmasi
1980°li yillarin basina tarihlendirilse de sokak sanatinin kokleri ¢ok daha eskiye
dayanmaktadir. Diislince ve manifestolar1 ayni bigimde olmasa da tarihte ilk sokak sanat1
ornekleri eski Roma ve Yunan uygarliklarinda gériilmektedir. Bu doneme ait duvarlara

yapilmis desenler ve karikatiire benzer ¢izimler bulunmaktadir.

Tarihsel olarak incelendiginde dis cepheyi giizellestirme cabasi ilkel insanlik
donemine kadar dayanmaktadir. Insanlik tarihi boyunca birey gevresing estetik yiiklemek
ve form vermek cabasi igerisindedir. Bu c¢abanin ilk Ornekleri magara resminde

gortilebilir. Magara duvarlarina yapilan hayvan motifleriyle birlikte mekana estetik
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kaygiyla yaklasildigi ve bu miidahaleler ile giizellestirme giidiisiiniin baglamis oldugu
soylenebilir (Gorsel 1.1).

Gorsel 1. 1. Magara resmi, Lascaux Magarasi, Dordogne

Kaynak: http://arkeofili.com/asyadaki-40-000-yillik-kaya-resimleri-avrupadakilerle-cagdas-cikti/
(Erisim Tarihi: 21.05.2017)

Insanoglu, tarih dncesi ¢aglarda magara duvarlarina betimlemis oldugu figiirlerden
sonra, tarih ¢aglarinda 6zellikle dine hizmet eden ve genellikle mekanlarin i¢ duvarlarinda
goriilen betimlemelere yonelmistir. Orta ¢ag, Gotik ve Erken Ronesans donemi duvar
resimlerinin, 6zellikle Avrupali halkin yasam alanlarinda islevsel olmakla birlikte estetige
ne kadar yer verdigini gostermektedir. Zamanla i¢ mekanlardan disar1 tasan bu resimler,
bir anlamda kamusal mekanlara uygulanan sokak sanatinin da dogusu olmustur. Sanayi
devrimi sonrast modern kentlerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte toplumu rahatsiz eden “beton
y1gimi1” ve trafik gibi olumsuz durumlara kars1 bir tavir olarak gelisen sokak sanati, bireyin

diisiincesini ya da begenilerini ifade ettigi yeni 6zgiirliik alan1 halini almistir.

Tanim olarak bakildiginda sokak sanati ¢ok genis bir yelpazeye sahiptir. Kamuya
acik alanda yapilan, video projeksiyon, yerlestirme sanati(enstalasyon), grafiti, mural,

sticker (¢ikartma), stencil (sablon), sokak tiyatrolari ve sokakta yapilan miizik sokak
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sanatinin i¢erisinde degerlendirilir.

Teknolojinin imkanlari ile birlikte ¢ok ¢esitli 6rnekler kamusal mekanlar1 sanat
nesnesi haline ¢evirmistir. Kamusal mekanda kullanmaya elverisli yeni boya c¢esitleri ve
diger kolay ulasilabilir ve uygulanabilir malzeme olanaklari sokak sanatinin gelismesinde
ve yayginlasmasinda 6nemli unsurlardir. Bireyler artik igerisinde yasadiklart mekanlari
estetik duygusuyla sekillendirmenin yani sira toplumsal mekanlara ve sokaklara da estetik
miidahalelerde de bulunabilmektedir. Boylece kamusal mekanlar1 bireyler tarafindan
yeniden diizenlenir. Sokak sanati ve kamusal sanat bu amaglara hizmet etmektedir. Bu
amaglar arasinda propaganda ve protesto da yer alir. Elestirmek ya da empoze etmek, az
seyle cok sey ifade etmek ya da siradan halka en yalin sekliyle bir 6greti sunmak bi¢imi
en fazla goriilen tiiriidiir. Siyasi arenada da 6nemli bir yeri olan sokak sanatinin halkin
rahatsizligin1 dile getiren bir ifade bigimi haline almasi 20.yy ikinci yarisina denk

gelmektedir. Karaarslan bu durumu su sekilde agiklamistir;

“Sokak sanati, modern bir sehir ugras: ve ifade bigimidir. Sokakta, herkesin gdrmesini istemekten
bagka bir sey beklemeden yapilan bu sanat, izleyici ile iireticiyi aracisiz bir sekilde bir araya getirir.
Sehrin, islevleri belirlenmis gri binalarina karsi duvarlart renklendirmeye g¢aligan bu {iretim
bi¢imine, sehir sakinlerinin yani reklam ve medya ile bombardiman edilmis kimliklerin bir karsi
propagandasi da denilebilir. Bu sanat miilkiyet kavramina kars1 ve sehri tiim insanlara ait oldugunu
ifade eden bir yaklagimi da barindirir” (Karaarslan, 2008, s. 1).

Sokak sanatgilari, eserlerini kiiresellesen ve giicli gittikce artan reklamcilik
diinyasina karsi bir hareket olarak da degerlendirmektedir. Bu hareket ileriki yillarda
Amerika’da Pop Sanati akiminin dogmasina olanak saglamistir.

Sokak sanatinin dogusu metropollerdeki getto bolgelere uzanir. Kamusal mekanin
estetize edilmesi bir anlamda halkin gorsel yolla egitilmesi demektir. Bu islevi tistlenmis
olan sokak sanati, sosyalist iilkelerin halkin sanata bakisi tizerinde yonlendirici bir giig
olmustur. Bu giicii kullanmak isteyen liderler 6zellikle kamusal mekéanlardaki sanat1 ve
sanatg1y1l hem desteklemis hem de yonlendirmistir. Kamu binalar1 ve halka a¢ik mekanlar,
bu gorsel yonetme ve yOnlendirme siirecinin araglar1 haline doniismiis olan resim ve

heykeller ile donatilmigtir (Gorsel 1.2, 1.3, 1.4.).
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Gorsel 1.2. Park Pobedy metro istasyonu, Moskova

Kaynak: http://www.amusingplanet.com/2013/05/art-and-decor-of-moscow-metro-stations.htmlJ
(Erigim Tarihi: 07.03.2018)

Gorsel 1. 3. Ploshchad Revolyutsii Metro istasyonu, Moskova

Kaynak: http://www.amusingplanet.com/2013/05/art-and-decor-of-moscow-metro-stations.html
(Erisim Tarihi: 07.03.2018)
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Gorsel 1. 4. Diego Rivera ve Frida Kahlo, Meksika Egitim Bakanlig: binasi, Meksiko

Kaynak: http://www.bontakstravels.com/central-america/mexico-city-part-2-diego-rivera-and-frida-
kahlo/

(Erisim Tarihi: 07.03.2018)

20.yy. sonlarina dogru ozellikle Avrupa’da toplum tarafindan alt kiiltiir olarak
belirlenen kesim, anonim provokasyonlarini kentlerde, kamusal mekanlarda dile
getirmistir. Bu hareket daha sonrasinda Fluxus, Siirrealizm ve Dada gibi akimlarin
gelisimine katki saglamistir.

Sokak sanatinin yalnizca sablon, resim, yazi ve posterden ibaret oldugu
sOylenemez. Farkli disiplinler, giindelik yogun ve bunaltici kent yasamini renklendirecek,
keyif alimacak ve haz duyulacak bir misyon yiikleme c¢abasindadir. Gorsel sanatin
haricinde isitsel sokak sanati da mevcuttur. Kdkeni ¢ok daha eskiye dayanan sokak
miiziginin temel felsefesi; herhangi bir sermayeye hizmet etmeyi reddederek sokakta
enstriimanlarin1 ¢alan miizisyenlerin, kent icerisinde yasayan bireylerin giindelik
yasamina etki etmesidir. Sokak miizisyenlerinin temeli antik Yunan donemine kadar

dayanmaktadir (Gorsel 1.5).
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Gorsel 1.5. Paestum'dan bir duvar resmi (M.O 480-450)

Kaynak: http://arkeblog.blogspot.com.tr/2016/02/antik-cag-yunan-muzigi.html
(Erisim Tarihi: 21.05.2017)

Modern kentlerde sokak miizigi belli bir kontrol altina alinarak, yerel yonetimden
alinan izin ile gergeklestirebilmektedir. Sanatgilar, yerel yonetimin belirledigi ve izin
verdigi metrolar, kalabalik caddeler gibi belli bagli noktalarda aldiklar saatlik izinler ile
yogun kent temposundaki halka giizel dinletiler sunmaktadir.

Sokak sanat1 ve kamusal sanat yalnizca kentin giindelik yasama bir imge veya bir
estetik deger yiiklemekle kalmaz, miilkiyet kavramima da itiraz eder ve kentlerin
icerisinde yasayan halka ait oldugunu ifade eder. Yapilan ¢calismalarin genellikle herhangi
bir imza tasimamasinin ve sanat¢ilarinin sohret pesinde olmamalarinin temel nedeni bu
anlayistan kaynaklanmaktadir. Ortak amag, ilanlar ve reklam panolar1 ile doldurulmus
kent sokaklarini, kamusal mekanlari biiyiik bir tuvale ¢evirmektir. Sokak sanat1 temelinde
alt kiiltirden beslenerek onun gorselleri, felsefesi ve pratiklerinden yola ¢ikar ve bu
iliskiler dogrultusunda kendisine bir kimlik olusturur.

Sokak sanati, farkli kiiltiirleri ve bireyleri ortak bir paydada bulusturan ve
giinlik yasam tarzlarinda alisildik kurallarin disina ¢ikartan, kentin gelisim ve algi
slirecine, dinamigine etki eden olduk¢a Onemli bir aragtir. Kamusal mekanda
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gergeklestirildigi i¢in duvarlar ile kapli galerilerin camlarimin arkasinda duran,
hassasiyetle korunan diger sanat eserlerinden farklidir. Bu nedenle kamusal mekanda
tiretilen sanat, yalnizca belirli bir tabakaya degil, tiim topluma hitap etmektedir ve
ulasabilmektedir. Giinlilk yasaminda yolda ilerleyen bir birey, isteyerek ya da
istemeyerek bu sanatin bir pargasi olur ve onu gozlemler. Sanatin sokaga inmesi ve
giindelik yasamin icerisine girmesiyle birlikte sanat ile toplum arasindaki engeller ortadan
kalkmistir. Sokak sanati, ¢aligmanin izleyici ile dogrudan temasa ge¢mesine dayalidir.
Sokak sanati tiirleri grafitti, mural, ¢ikartma, sablon ve sokak enstalasyonlart olarak

siralanabilir.

1.3.5.1. Grafiti

Duvar yazisi olarak degerlendirebilen grafitinin, tarihsel olarak ortaya ¢ikisi ikinci
diinya savasina kadar dayanmaktadir. Almanya’da yer alan Berlin duvari iizerine yapilan
cizimler, ilk grafiti 6rnekleri arasinda gosterilmektedir. Almanya’y1 ikiye bdlen Berlin
Duvarina yazilan yazilar ve ¢izimler protest kisiler tarafindan uygulanmis ve Grafitinin
dogumuna neden olmustur. Bireylerin duvarlara isaret birakma arzusunun tas devrinden
glinlimiize uzayan bir siire¢ oldugu bilinmektedir. Diisiince olarak farkli olsalar da her iki
teknigin ortak 6zelligi kamusal mekanda yazili iletisim saglamaktir. Magara resimlerini
yapan bireylerin amacinin, magara disarisinda gordiigli hayvanlar1 ve onlar1 avlama

bigimlerini ¢izmek oldugu diistiniilmektedir. (Gorsel 1.6).
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Gorsel 1.6. Avcilik betimleyen magara resim érnegi

Kaynak: http://www.stlouisrccschool.co.uk/images/cavePainting_Medium.gif
(Erigim tarihi: 30.05.2017)

Glniimiizde grafiti’ye toplum igerisinde kabul gdrmeyen, oOtekilestirilenlerin,
yeralti kiiltiiriiniin gelismis oldugu boélgelerde ve kentlerde daha sik rastlanmaktadir. Hip-
hop, rap ve punk miizikleri ile de adin1 duyuran grafiti sanatcilari, varliklarin1 ve

kimliklerini gosterme, seslerini duyurma amaciyla grafitiyi bir arag olarak kullanirlar
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Gorsel 1.7. Duvar iizerine yapilan grafiti ornegi, 2013, SOFLES, Lizbon, Portekiz

Kaynak: http://streetarthub.com/graffiti-art-sofles-collection/#!prettyPhoto-1149/0/
(Erisim tarihi: 30.05.2017)

Sokak sanatinda politik ve toplumsal kaygilarini dile getiren sanatgilarin teknikleri
ve tavirlart zamanla icinde daha fazla estetik kaygi barindiran resimsel ifadelere

dontigmistiir (Gorsel 1.7).

Bazen anonim olarak yapilmig olan grafitilere dogrudan miidahale etme ve
doniistiirmeyi tercih eden sanatgilar da bulunmaktadir. Bu sanatgilar arasinda sayilabilen,
Mathieu Tremblin’i var olan grafitileri tekrar yorumlayarak doniistirmektedir. Bunu

yaparken de sablon belli yazi karakterleri kullanmaktadir (Gorsel 1.8, 1.9).
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Gorsel 1.8. Mathieu Tremblin’den once yapilan grafiti

Kaynak: http://www.boredpanda.com/painting-over-graffiti-street-art-mathieu-tremblin/
(Erisim tarihi: 30.05.2017)
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Gorsel 1.9. Mathieu Tremblin’in miidahelesi sonrasi grafiti

Kaynak: http://www.boredpanda.com/painting-over-graffiti-street-art-mathieu-tremblin/
(Erisim tarihi: 30.05.2017)
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Artik duvarlarda yalnizca yazi degil, gorseller de bulunmaktadir. Sokak sanatgilar
vermek istedikleri mesajlar1 yaptiklar1 ¢izimler ile icerisinde yasadigi kente aktarmayi
basarmistir. Yeni malzemelerin kesifleriyle birlikte sokak sanati ¢esitlenmis ve yeni

teknikler ortaya ¢ikmistir.

1.3.5.2. Mural

Tavan, duvar ve benzeri herhangi genis 6lgekli ve kalict bir sekilde s6z konusu
yiizeye yapilan duvar resmi olarak tanimlanir. {1k drnekleri paleolitik dSnemine dayanan
bu sanat ile Antik Misir’da yaygin bir bigimde karsilasiimaktir. Cagimizda ise basta
Meksika, Ispanya ve Portekiz’de yaygmn olarak gérmek miimkiindiir. Mural adi
Meksika’da meydana gelen “muralista” sanat hareketinden gelmektedir. Teknik anlamda
genis yelpazeye sahip olmasina karsin genellikle su bazli ve plastik boyalar ile

yapilmaktadir (Gorsel 1.10).

Gorsel 1.10. Modern mural 6rnegi, Tarragona, Ispanya

Kaynak: https://media-cdn.tripadvisor.com/media/photo-0/06/61/59/f7/placa-dels-sedassos.jpg
(Erigim tarihi: 30.05.2017)
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Diger sokak sanatlarinin aksine mural sanatinin tiretimi daha zor ve pahalidir.
Maliyeti, biiyiikliigii ve ihtiyag duydugu is giicii anlaminda sponsor destegine ihtiyag
duyulmaktadir. Bu nedenle firmalar, sirketler, yerel yonetimler ve sanata ilgi duyan
varlikli bireylerin maddi destegi ile gergeklestirilmektedir. Mural 6rnekleri arasinda
Istanbul’da diizenlenen mural festivali kapsaminda yurticinden ve yurtdisindan katilan
pek c¢ok sanat¢inin Kadikdy ve Tophane bolgelerindeki dis duvar ve mekanlarin
duvarlarina yaptiklari ¢aligmalar1 sayabiliriz. “Cins” kod adli sanatg¢inin, Tophane’de
bulunan bir galerinin dis duvarina yaptig1 ¢alisma bu 6rnekler arasinda yer almaktadir
(Gorsel 1.11).

Gorsel 1.11. Cins, Mixer, Tophane, Istanbul, 2014

Kaynak: http://cciinnss.tumblr.com/graffiti

(Erigim tarihi: 30.05.2017)
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Batidaki mural festivallerinin yani1 sira doguda da etkili mural festivalleri
gerceklesmektedir. Malezya’daki Penang Mural Festivali, yerel yasayan halkin ve kenti

ziyaret eden turistlerin giindelik hayatlarina keyif katmaktadir (Gorsel 1.12.).

.

Gorsel 1.12. SM Tham, “Bir Kupa Kahve Igmek”’, Penang, Malezya

Kaynak: https://hiveminer.com/Tags/mural,perak
(Erisim tarihi: 07.01.2018)

Kamusal mekanlarda karsilagilan murallar, giindelik yasamda goze ve algiya hitap
ederek gevresel iyilestirme anlaminda biiyiik bir katki saglamaktadir. Biiyiik, bos, beton
duvarlart murallar ile bir sanat eserine ¢evirmek, her giin onlinden gecen bireylerin

kentten haz almasina da katki saglamaktadir

1.3.5.3. Stencil (sablon)

Sablon, giindelik yasamda karsilagilan imgelerin bir araya gelmesiyle olustugu
sOylenebilir. Sanatcilar genellikle ikon ya da popiiler kiiltiir tarafindan ezberletilen
imgeleri kullanmaktadir (Gorsel 1.13). Cagin problemlerini, sablon baski teknigi ile dile
getirmektedirler. Sablon teknigi cok daha eski bir teknik olmasimna ragmen sokak

sanatinda bir teknik olarak kullanilmasi 60’11 yillar1 bulmustur.
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Gorsel 1.13. Sablon baski, Banksy, Ingiltere

Kaynak: http://banksy.co.uk/out.asp
(Erisim tarihi: 30.05.2017)

Sanatcilar kendi malzemelerini kendileri hazirlamaktadir. Kagit, karton ve benzeri
malzemeler sablon olarak kullanmak i¢in yeterlidir. Malzemenin {izerine gorsel
cizildikten sonra belli yerlerden kesilir. Elde edilen negatif ve pozitif alanlara bagl olarak
sprey ile duvara uygulanir. Glinlimiiz teknolojisinden yardim alinarak, sablon hazirlamak
daha kolaydir. Ayrica dijital baski ve buna ek olarak lazer kesim aletleri ve teknikleri ile
sanatcl, hazirlamak istedigi sablon baskiy1 ¢ok kisa bir siirede hazir hale getirip mekén

izerine aktarmay1 basarabilir.

Protest tavir igerisinde olan sanatcilar, sablon uygulamasmi daha sik
kullanmaktadir. Bu nedeni olarak hizli ¢aligma yontemi ve {iretim siiresinin azligi 6ne

stirtilebilir (Gorsel 1.14).
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Gérsel 1.14. Sablon, Banksy, Ingiltere

Kaynak: http://banksy.co.uk/out.asp
(Erigim tarihi: 30.05.2017)

1.3.5.4. Sticker (¢tkartma)

Modern sanat ile dogan ve gelisen sticker (¢ikartma), ebat olarak kiiglik olmast,
kolay taginmasi ve kolay uygulanabilmesi nedeniyle ¢ok sik tercih edilen bir diger sokak
sanat1 tiirii haline gelmistir. Stencil (sablon) da oldugu gibi sticker (¢ikartma) da politik
mesajlart iletmek, toplumsal sorunlari elestirmek ve buna benzer protest hareketleri

aktarma konusunda etkin bir aractir (Gorsel 1.15).
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Gorsel 1.15. Sticker, “Trump as Nazi”, Amerika

Kaynak: http://streetartnyc.org/wp-content/uploads/2017/02/trump-as-nazi.jpg
(Erisim tarihi: 02.06.2017)

Teknik agidan, bugiin sahip olunan araglar ile 6zellikle bilgisayarda hazirlamasi
oldukga kolay olan bir gorsel, sticker (¢ikartma) seklinde ¢iktiya dokiilebilmektedir. Bu
sayede sanat¢1 kolaylikla iiretip, isini yine ayni kolaylikla tasiyabilmektedir. Buna 6rnek
olarak Paris’te olugan anonim bir sokak sanat1 6rnek gosterilebilir. Sokaktaki tabelalara
stickerlar (¢ikartma) ile miidahale ederek yeni bir form ve anlam katan sanatgilar hem

teknik araglardan hem de sanatsal bilgilerinden yola ¢ikmaktadir (Gorsel 1.16).
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Gorsel 1.16. Sticker ornegi, Paris

Kaynak: http://www.lemonde.fr/economie/article/2013/05/26/le-coin-du-coach-comment-repondre-aux-
ordres-contradictoires_3417733_3234.html

(Erigim tarihi: 02.06.2017)

1.3.5.5. Sokak enstalasyonlari (yerlestirmeleri)

Sokak enstalasyonlarinin ortaya c¢ikist post-modern heykel sanat anlayisi ile
bagdastirilabilir. Teknoloji ve malzemenin gelismesi ve avangart sanat anlayiginin gelisen
bu teknoloji ile ortiismesi sonucu agiga ¢iktigr sdylenebilir. Sokak enstalasyonlari ii¢
boyutlu, kii¢iik ya da biiylik herhangi bir objenin doga ya da kent igerisindeki belli bir
mekana ya da bir kamusal mekéna yerlestirilmesiyle olusur. Bu uygulamalar kimi zaman
doganin imkanlarin1 kullanarak kimi zaman da mekanda yer alan bosluklar kullanilarak

gerceklestirilir (Gorsel 1.17).
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Gorsel 1.17. Sokak Enstalasyon drnegi, Roma

Kaynak: http://listelist.com/sokak-enstalasyon-calismalari/
(Erisim tarihi: 02.06.2017)

Dogada yapilan sokak enstalasyonlarin1 “Arazi sanati” akimi ile de ortak bir
paydada degerlendirmek miimkiindiir. ingiliz The Independent Gazetesinin diizenledigi
en iyi 10 kamusal sanat 6rnegi arasina giren Mehmet Ali Uysal’in yaptig1 “Freedom”

(6zgtirliik) heykeli bunlardan biridir (Gorsel 1.18).
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Gorsel 1.18. Mehmet Ali Uysal, Freedom (Ozgiirtliik), Belgika

Kaynak: http://www.urbanbacklog.com/istanbul-en/
(Erisim tarihi: 02.06.2017)

Sokak enstalasyonlar1 yasal ya da yasadist da olabilir. Genellikle bir proje
kapsaminda ve ekip ile gerceklestirilmektedir. Avangart bir yaklasim ile kent igerisindeki
toplumsal sorunlar1 irdeleyen ve sorgulayan sanatgilar, giindelik yagamda karsimiza ¢ikan
enstalasyonlar yapmaktadir. Alman sanat¢t Hermann Josef Hack tarafindan 2009 yilinda
gerceklestirilen bir proje kapsamindaki sokak enstalasyonu pek ¢ok ornekten yalnizca
biridir. Bu enstalasyon, Berlin’de yer alan ve 6nemli bir sembol haline gelen Brandenburg
Kapisi onilinde yaklasik 400 adet minyatiir boyutundaki cadirlar ile gergeklestirmistir.
Brandenburg Kapisi gibi kamusal bir alan dniindeki bu enstalasyona isim olarak “World
Climate Refugee Camp” (Diinya iklim Miilteci Kampn) tercih edilmistir. Bu ¢alismasiyla
Hermann Josef Hack, bir yandan politik sorun haline gelen gé¢menleri ve gog etme
stirecinde baslaria gelenleri ele almis, diger yandan da kiiresel 1sinmaya dikkat cekmek
istemistir (Gorsel 1.19).
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Gorsel 1.19. Hermann Josef Hack, “World Climate Refugee Camp (Diinya Iklim Miilteci Kampi)”, Sokak
Enstalasyonu (Yerlestirmesi), Berlin

Kaynak: http://www.designboom.com/awareness/climate-refugee-camp-by-hermann-josef-hack/
(Erisim tarihi: 02.06.2017)
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IKiNCi BOLUM
2. ESTETIK BiR NESNE OLARAK RESIM SANATINDA KENT IMGESI
2.1. Rénesans’tan 20.yy’a Kadar Kent Imgesinin Resim Sanatinda Kullanim

Bir sanat eserinin olusumunda en temel kavramlardan biri imgedir. Duyularla
algilanan ve zihinde tasarlanan imgeler, sanat eseri olusum siirecinin pargalarindan
yalnizca biridir. Sanatg1, gorsel hafizasini zorlayarak, kendi imgelerini olusturur, kurgular
ve sonra dis diinyaya yansitir. Donemsel olarak sanatg¢ilarin kullandiklar1 imgeler de bu
dogrultuda sekillenmektedir. Bir imge olarak kent, genis bir yelpazeden bakildiginda, her

¢agin sanat¢isina hizmet etmistir.

Kentin bir imge olarak resim sanatinda yer almasi mekan arayigina kadar
dayanmaktadir. Ronesans ile baslayan perspektif tekniginin kullanimi hem resim
sanatinda hem de mimaride yeni olanaklarin agiga ¢ikmasini tetiklemistir. Bu degisim ile
birlikte bireylerin imge arayislarinda kokli degisimler gerceklesmistir. Sentlirk gore

(2012, 5.25)

“Resmin uzamini olusturan mekan, igerigin gili¢lendirilmesi ve anlatimin istenen boyutta
desteklenmesi ve ylizey ya da derinlik algisi olugturmasinda 6nemli bir yer tutar. Perspektifin
kesfedilmemis oldugu Ronesans oncesi resimlerde herhangi bir mekéan kaygisi olmayan, daha ¢ok
yiizey etkileri veren diizenlemeler s6z konusudur. Iki boyutlu yiizeyde dogaya ve gercege olan
baglilikla elde edilmeye calisilan derinlikler, resimde mekan kavraminin gelismesine olanak
vermistir. Cizgisel perspektifin kesfi ve ardindan hava perspektifinin resme kazandirilmasi, hem
resimsel mekanlarin olugmasina hem de sanat¢inin kompozisyonda derinlik etkileri kullanmasinda
alternatifler yaratmistir. Bunun yani sira teknik olanaklarin artmast ve doganin gdzlemlenmesi,
resimlerin mekanlarinin gergek mekanlarla paralellik gostermesinde etkili olmustur. Sanat¢inin ele
aldig1 konu ve anlatim tercihine bagl olarak sekillenen resim mekani, dis mekan ve soyut mekan
olarak cesitlilik gosterir”.

Kent, artik resmin plastigine hizmet etmeye baslamistir. Bu agidan bakildiginda
toplum i¢in artik yeni bir algi mekanizmasi olusmustur. Ronesans’ta baglayan bu alginin
giinlimiize kadar devam ettigi gozlemlenebilir.

Manzara da, sanat eseri olusum siirecinin parcalarindan biridir. Bir imge olarak
ortaya ¢ikmasiyla birlikte sanatgilar, gozlemledikleri ve algiladiklart dogayi, toplumsal
olaylari, bireyin giindelik yasamini gecirdigi 6zel ya da kamusal mekanlar1 bir imge
olarak irdelemeye baslamislardir. 19.yy’a kadar resim sanatinda kent genellikle ana
konunun gectigi mekan ve manzara kadar karsimiza ¢ikmaktadir. Kent, kent olgusu ve

kent 6geleri, 19.yy’dan sonra siyasal ve sosyal kosullarin de§ismesi, sanayilesme ve

36



kentlesmenin artmasiyla bir imge olarak gelismis ve en 6nemli ana konulardan biri haline

gelmistir.

2.1.1. Ronesans’ta kent imgesi

Roénesans donemin 6ncesinde yer alan Gotik, Bizans ve Orta ¢ag resimlerinde kent
detaylar1 pek yer almamaktadir. Resimlerde agirlikli olarak dini temalar goze ¢arpmakta
ve yalnizca figiirler yer alirken bunlarin gevresi de yaldizlar ile kaplanmaktadir. Genel
hatlartyla incelendiginde, perspektifin matematiksel olarak heniiz uygulanmiyor olmasi
resimde mekan anlayisinin olmayigsina bir neden olabilir. Ronesans ile birlikte
perspektifin kesfi, sanatcinin da kompozisyonuna alisilmisin diginda farkli bir agidan
bakmasini, figiirleri farkli konumlarda ve pozisyonlarda betimlemesine ve yeni diinya
goriisii ile birlikte resmin arka planini olusturan mekan probleminin giindeme gelmesine
etki etmistir.

Ronesans’in dnciilerinden Italyan sanatci Giotto di Bondone, eserlerinde resimsel
mekani kullanan ilk sanatgilar arasindadir. “Olii isa’ya Agit” adli eserinde, dis mekanda
yasanan dini bir ritiiel sahnesi goriilmektedir. Genel olarak esere figiirler hakim olmakla
birlikte sanat¢i resimsel mekana karsi duyumsamis oldugu hem anlamsal, hem de
bigimsel eksikligi, kullandig1 aga¢ figiiri ve tastan bir duvar ile tamamlamistir (Gorsel
2.1).
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Gorsel 2.1. Giotto di Bondone, “Olii Isa’ya Agit”, 200 cmx185 cm, Fresk, 1424, Scrovegni Sapeli,
Padova

Kaynak: https://www.wga.hu/html_m/g/giotto/padova/3christ/chris20.html
(Erisim tarihi: 06.01.2018)

Giotto Di Bondone ve sonraki sanatcilar tarafindan resimlerde olayin gectigi
mekanin tanimlamasinin, anin kendisi kadar 6nemli oldugu ve sanatcilarin artik resim
yiizeyinin tamamini kullanma arzusunun giindeme geldigi sdylenebilir. Ronesans donemi
resimlerinin konusunun bir 6nceki siiregten ¢ok da farkli olmamasina ragmen izlenim
olarak biiylik farkliliklar ortaya koymasinin en oOnemli sebebi sanatgilarin olayi
betimlerken figiirlerin i¢inde bulundugu mekan1 da izleyiciye anlatmak isteme kaygisiyla
resmin arka planinda bir kent ya da kir manzarasi kullanmis olmasiyla agiklanabilir.
Bazen de bu resimlerin arka planinda yer alan kent imgesi, hikaye i¢ mekanda gegiyor
olmasina ragmen bir pencere, kap1 gibi imgeler ile de dolayli olarak gosterilmistir (Gorsel
2.2 ve Gorsel 2.3).
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Gorsel 2.2. Masolino da Panicale, “Topal adamin sifalanmast ve Tabitha 'nin yiikselmesi”, 255 cmx162
cm, Fresk, 1424, Floransa

Kaynak: http://s4.thingpic.com/images/cc/wAm4w9a4rMQMpZsBwZKVstme.jpeg
(Erisim tarihi: 22.09.2017)

Gorsel 2.3. Jan Van Eyck, “Sansdlye Rodin ve Meryem ana”, 66 cmx62 cm, Fresk, 1435, Louvre
Miizesi, Paris

Kaynak: https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/a/angelico/07/marco_p8.html
(Erisim tarihi:10.10.2017)
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Masolino da Panicale, heykeltiras Lorenzo Ghiberti’yle birlikte ¢alisirken tislup
olarak benimsedigi zarif figlir anlayisini derin bir kent perspektifi ile bir araya getirmistir.
Sanat¢1 ¢ogunlukla dini figiirleri glindelik hayatlarinda ve toplumsal iliskileri iginde ele
almistir. Masolino, “Topal adamin gifalanmas1 ve Tabitha’nin yiikselmesi” adli resminde
giindelik hayat iginde yalin ve kendini tekrar eden detaylarin yer aldigi kentte gergeklesen
dini bir olay1 resmetmistir. Plastik anlamda resmi incelemek gerekirse pastel tonlarda
olusan mimari yap1, kendi igerisinde detaylar olusturmaktadir. Dikey ve yatay yonlerin
agirlikta kullanildigr kentte kemerli ve oval yapilar gorsel dengeyi saglamaktadir. Sol
tarafta yer alan yapida koyu igerisinde agik ton degerine sahip bir siitun resmeden
Masolino kent igerisindeki kontrast degerlerden de faydalanmustir.

ftalya’nin Verona kentinde yasamis olan ve sanat hayat1 boyunca yalnizca birkag
panel tizerine yagli boya ¢alismalart bulunan Domenico Morone, ¢alismalarinda
genellikle festivaller, turnuvalar ve toplumsal olaylart konu edinmistir. “Gonzaga ve
Bonalcolsi arasindaki Savas” adli resminde, gosterisli ve heybetli bir kent igerisinde
gecen savasl resmetmigstir. Resimde, mimari 6geler yalnizca bir arka plan olarak degil
donemin detaylarini da belirten ayrintilar ile resmedilmistir. Biiyiik binalarda yer alan
kemerli yapilar, kuleler, kiliseler ve arkaya dogru uzanan giindelik hayatin birka¢ detayim
da goriilebilecegi sokaklar, resmin 6nemli bir parcasi haline gelmistir. Mimari yap1
icerisinde yogun detay kullanmis olan Morone’un, kenti {i¢ farkli agidan inceledigini
sOylemek miimkiin olabilir. Sol tarafta yer alan yapilar, kendi igerisinde bir ritim
olusturmaktadir ve kemerli yapr igerisinden agilan sokak, kentin devam ettigini
belirtmektedir. Sol taraftaki bireysel hanelerin aksine orta alanda yer alan gorkemli
kamusal bir bina bulunmaktadir. Kent meydaninda yer alan bu kilise, detaylari, diger
binalarin aksine aydinlik olmasi ve mimari yapi farkliligi ile oldukga goz alicidir. Kilise
oniinde yer alan meydanda toplanan kalabalik, en 6nde yer alan savas sahnesinin paraleli
olarak farkli bir ritiieli gerceklestirmektedir. Sag tarafta ise diger yapilardan oldukga
biiylik ve yalin bir anlayisla resmedilen bina yer almaktadir. Kemerli yapisinin ve bu
yapinin iizerindeki siyah-beyaz desenin yalin olan binaya ritim kazandirdigini sdylemek

miimkiindiir (Gorsel 2.4).
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Gorsel 2.4. Domenico Morone, “Gonzaga ve Bonalcolsi Arasindaki Savas”’, Ahsap iizeri yagl boya,
1494, Palazzo Ducale, Mantua

Kaynak: https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/m/morone/domenico/battle.html
(Erisim tarihi:10.10.2017)

ftalyan sanat¢1 Filippino Lippi, geng yasta babasindan resim egitimi almis ve bu
egitimi Botticelli’nin atdlyesinde tamamlamigtir. Caligmalarinda genellikle dini 6geleri
ve hikayeleri ele alan Lippi’nin farkli tekniklerde galismalar1 da vardir. Bunlar arasinda
ahsap tlizerine yapmis oldugu “Madonna Cocuk ve Azizlerle birlikte” resminde genis bir
kent goriinlimii goze ¢arpmaktadir. Biiyiikk Olgekli bir kentten yalnizca bir kismini
resmeden Lippi, kent icerisindeki yasami da ustalikla yansitmistir. Mimari yapilarin
olusturdugu geometrik formlara ek olarak zitliklardan da yararlanan sanatgi, kent
igerisindeki mimari diizenini estetigini aktarmistir. Orta alanda yer alan kemerli yap1
igerisinden devam eden sokak, resmin derinligini arttirmakta ve kentin arka planda devam

ettigi illizyonunu vermektedir (Gorsel 2.5).
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Gorsel 2.5. Filippino Lippi, “Madonna Cocuk ve Azizlerle birlikte” (detay), Ahsap iizerine yagl boya,
1488, Santo Spirito, Floransa

Kaynak: https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/a/angelico/07/marco_p8.html
(Erisim tarihi:10.10.2017)

Italyan sanatci Fra Angelico, erken donem Rénesans sanatgilari arasindadir.
Papa’nin onu aziz ilan etmesi tamamen dini motifli ¢alismalara yonelmesindeki en giiglii
etkendir. Bu dini resimler hem kirsal kesimleri hem de kentsel kesimleri konu
edinmektedir. Resimler arasinda yer alan “Aziz Cosmas ve Aziz Damian'in Gomiilmesi”,
kentle birlikte betimlenmistir. Hikayeyi resmeden Angelico, kent imgesini yalnizca bir
mekan olgusu olarak kullanmistir; bu nedenle binalar {izerindeki detaylar genellikle

sadedir (Gorsel 2.6).
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Gorsel 2.6. Fra Angelico, “Aziz Cosmas ve Aziz Damian'in Gémiilmesi”, 37 cmx45 cm, Ahsap
tizerine tempera, 1438-40, San Marco Miizesi, Floransa

Kaynak: https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/a/angelico/07/marco_p8.html
(Erisim tarihi:10.10.2017)

Gentile Bellini, kardesi Giovanni Bellini gibi Venedik ekoliiniin en 6nemli
temsilcileri arasinda yer almaktadir. Venedik kentinin resmi sanatgisi tinvanina sahip olan
Bellini dogu kiiltiiriinii ve cografyasim ozellikle Istanbul’da bulundugu yillarda
gozlemlemis bir sanatgidir. Bu nedenle resimlerinde zaman zaman Oryantalist etkiler de
goriilmektedir. Sanat¢inin Venedik kentinin betimlendigi resimleri arasinda yer alan “San
Lorenzo Kopriisii'nde Kutsal Hag Mucizesi” adli resmi, o gilinkii Venedik’e ait bilgileri

bugiine tagiyan bir belge niteligine sahiptir. (Gorsel 2.7).
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Gorsel 2.7. Gentile Bellini, “San Lorenzo Kopriisii'nde Kutsal Ha¢ Mucizesi” 323 cmx430 cm, Tuval
tizerine yagl boya, 1500, Gallerie dell'Academia, Venedik

Kaynak: https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/b/bellini/gentile/miracl2.html
(Erisim tarihi:10.10.2017)

15.yy. Venedik okulunun onemli sanatgilar1 arasinda yer alan Giovanni Bellini,
eserlerinde 151k ve renk gibi giiclii 6geleri kullanmgtir. Ozellikle gerceklik algisini
yaratmakta basarili olan sanatci, gercek mekanin resmin mekanina izdiistimii konusunda

basarilidir. Sentiirk’e gore

“Sanatginin dis mekanda ele almis oldugu konularinin gergege yakinligi, dogayr oldugu gibi
yansitma cabas1 gosterdigini aciklar. Messina’dan 6grendigi yagliboya tekniginin inceliklerini
kullanarak elde ettigi 151k etkileri, resimlerinin mekanini olusturan manzaralara giiglii bir gerceklik
kazandirmustir” (Sentiirk, 2012, s.190).

“Alexandria'daki St Mark Vaaz1” adli resmini kardesi Gentile Bellini ile birlikte
baslamis ancak onun 6liimii sonrasi tek basina bitirmistir. Resimde oldukga genis bir kenti
resmin mekani olarak betimleyen Giovanni Bellini, resme agik-koyu dengesi, 151k etkileri
ve secilen kadraj ile birlikte olduk¢a biiyiik 6l¢ekli bir kent perspektifi kazandirmistir
(Gorsel 2.8).
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Gorsel 2.8. Giovanni Bellini, “Alexandria’daki St Mark vaazi”, 347 cmx770 cm, Tuval iizerine yagh

boya, 1504-07, Pinacoteca di Brera, Milan

Kaynak: www.wga.hu/frames-e.html?/html/b/bellini/giovanni/1500-09/185serm.html
(Erisim tarihi:10.10.2017)

15.yy. Sienna okulunun en 6nemli sanatgilari arasinda yer alan Giovanni Di Paolo,
bu kenti hi¢bir zaman terk etmemistir. Gotik etkiden uzaklasarak erken donem Ronesans
sanatg¢ilarindan biri olarak kabul edilebilen Paolo, her iki estetigi de i¢inde barindiran
kentler betimlemistir. Dini ritiiellerin yasandigi kenti betimleyen ressam, zamanla kent
Ogesinin On plana ¢iktig1 figiirlerin, yalnizca bu kentin bir par¢asi konumunda oldugu
resimleriyle bilinmektedir (Gorsel 2.9).
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Gorsel 2.9. Giovanni Di Paolo, “Tolentino’lu aziz Nicholas'tan bir mucize”, 50 cmx43 cm, Ahsap iizeri
tempera, 1456, Giizel Sanatlar Akademisi, Viyana

Kaynak: https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/b/bellini/giovanni/1500-09/185serm.html
(Erisim tarihi:09.10.2017)

Alman sanat¢r Hans Memling, Almanya’daki egitimi sonrast otuzlu yaslarinda
Belgika’ya taginmis ve 15.yy. Flaman Okulunun en 6nemli sanatgilarindan biri haline
gelmistir. Sentiirk’e gore “Sanat¢i, Flaman resim gelenegine uygun bir bi¢im anlayisiyla
ele aldigi dini konulari, detaylarda kullandig: titizlik ve mistik anlatimiyla ozgiin bir yapi
icinde vermistir” (Sentiirk, 2012, s.184). Cagdaslar1 gibi dini 6geler lizerinde dursa da
portre ve kent 6glelerinin dnde oldugu resimleri de mevcuttur. Sanatg1, “Isa’nm Tutkusu”
adl1 resminde, kentin gesitli alanlarinda ve farkli binalarinda ve mekanlarinda Isa’nin
dogumundan 6liimiine kadar yasamina dair farkli hikayelerin anlatildigi detayli ve zengin
bir anlatim sunar. Kudiis kenti i¢erisinde, Romal1 askerlerin Isa’y1 yakalamasi ve carmiha
germek igin gotiirdiikleri yolu her karesi ile anlatan Memling, adeta Kudiis kentini

izleyiciye tanimlamaktadir (Gorsel 2.10).
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Gorsel 2.10. Hans Memling, “Isa’nin Tutkusu”, 56.7 cmx92.2 cm, Mese panel iizerine yagl boya, 1470-
71, Sabuada Galeri, Torino

Kaynak: https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/m/memling/1early2/04passi.html
(Erigim tarihi:09.10.2017)

15.yy. Floransa okulunun kurucular1 arasinda yer alan Masaccio, Italyan
Ronesansi’inin 6nemli sanatgilart arasinda yer almaktadir. Merkezi perspektif anlayisini
yogun bir sekilde kullanan en 6nemli Roénesans sanatcilarindan biridir. Brunelleschi’den
ogrendigi bilimsel perspektif kullanimi, onun ileri yillardaki resmine biiyiik bir katki
saglamistir. Brunelleschi ve Donatello’dan aldig1 egitimler sonrasinda Gotik anlayistan
uzaklasarak perspektif ve mekan konusunda 6nemli bir devrime imza atmis ve Realizm’e
yonelmistir. Ug boyutlu mekéan kurgusu ile 6n plana ¢ikmustir. “Sadaka Dagitan Aziz
Petrus ve Ananias’m Oliimii” adli resminde giindelik bir kent hayat: anlatilmaktadir.
Masaccio, resimlerinde gorsel anlatim dili olarak sectigi gorkemli mimari unsurlarini

detaylardan yoksun bir bigimde ele almistir (Gorsel 2.11).
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Gorsel 2.11. Masaccio, “Sadaka Dagitan Aziz Petrus ve Ananias 'in Oliimii” 230 cmx162 cm, Fresk,
1426-27, Sapel Brancacci, Santa Maria del Carmine, Floransa

Kaynak: https://www.wga.hu/support/viewer/z.html
(Erisim tarihi:10.10.2017)

2.1.2. Maniyerizm’de kent imgesi

Ronesans ile Barok sanat anlayislari arasinda bir gecis donemi olarak tanimlanir.
Maniyerizm; kendi 6ziinde klasik Ronesans unsurlarini barindirsa da kuraldis1 yapilari ve
bilin¢li deformasyonlari ile klasik anlayistan uzaklagmaktadir. Maniyerizm {islubunun
resim alanindaki yenilik arayisi, fantastik kurgularin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Oncesinde karsilasilan ¢ikan Ronesans resimlerinde yer alan mekan ve gevreye, daha

farkl bir bakis agisini1 getirmistir.
“Maniyerist resim; deformasyonlar, resimsel mekanmn belirsizlikleri, dikey-yatay hareketlerin

disinda resme kazandirilmak istenen kavisli ya da yuvarlak hareketlerle sekillenir. Ayrica gercek
diinyadan kopan sanatg1 i¢in yer¢ekimi, perspektif ve mekan kavrami da 6nemini yitirir. Resimlerde
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Tanr1’ya ulasma ¢abalariyla uzayan, deforme olmus figiirler yer¢ekiminin ortadan kalktigi, bosluk
duygusu yaratan ve gergeklikten uzaklasmis tanimsiz alanlarla iliskilendirilir” (Sentiirk, 2012,
s.123).

Andrea Del Sarto “Yusuf'un Firavuna Riiya Tabirleri” adli resminde Incil’in
boliimlerini resmetmistir. Resmin solunda bir bozkir manzarasina zitlik olarak ortada ve
sag tarafta yalin ve kendi i¢cinde detaylari ile ¢esitlendirilmis bir kent yer almaktadir. Orta
kisimda bir diyagonal olusturacak sekilde resmedilen merdiven kendi icerisinde ritmik
bir yapiyla resme hizmet etmesine ek olarak altinda yer alan kemerli yapt da mimari
yapilarin yalnizca dikey-yatay olusuna tezat olusturmaktadir. Yalin bir mimari anlayisini
kullanan Del Sarto, pastel tonlarda uyguladigi renk gegisleri ile resmin ana konusu olan
ondeki figiirleri daha etkili hale getirmektedir. Ortada yer alan kemerli yapinin i¢erisinden
arkada devam eden kent, sol tarafta yer alan bozkir ile de birleserek kompozisyonun daha

genis bir agidan degerlendirmsine olanak saglar (Gorsel 2.12).

Gorsel 2.12. Andrea Del Sarto, “Yusuf'un Firavuna Riiya Tabirleri” 98 cmx135 cm, Ahsap iizerine yagl
boya, 1516-17, Pitti Miizesi, Floransa

Kaynak: https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/a/andrea/sarto/2/joseph_2.html
(Erisim tarihi:24.10.2017)

Akimin sanatgilar arasinda sayabilecek bir diger isim olan Joseph Heintz, diger
sanatgilarin aksine Isvigre kokenli olup caga farkli bir perspektiften bakmistir. Sanatginin

ayni zamanda bir mimar olmasi resimlerinde belirgin sekilde kendini gostermektedir.
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Heintz, mimari yapilari ¢oklukla kullanmis olmakla birlikte i¢inde bulundugu zaman

dilimindeki kenti ve kent yasamin1 da izleyiciye sunmustur.

Sanat¢1 “Campo San Polo'daki boga avi” adli resminde, bolgede bir ritiiel haline
gelen boga avini betimlerken mimari yapilari tiim detaylariyla birlikte incelemis olduguna
dair bir tavir sergilemistir. Genis bir meydanda yer alan boga avi ritiielinde sanat¢inin
toplumsal bir sunusla kentte yasayan tiim bireylerin temsiliyeti konusunda O6zen
gosterdigi disiiniilmektedir. Toplumsal yap1 i¢inde 6n plana ¢ikarttigi list sinifa dair
figtirleri acik tonlar, 1s1k ve daha renkli kiyafetler ile alt sinifi isaret eden figiirleri ise daha
koyu tonlar, gblgeler ve daha az renkle geri plana atmistir. Bir “avlu” anlayisinda
tasarlanan kent meydani etrafindaki binalar tarafindan sarilmistir. Resmin solunda yer
alan, catisinda dahi ince detaylar barindiran binaya zitlik olarak devaminda ve arkasinda
yer alan binalar daha yalin bir bigimde resmedilmistir. Bir s6len havasinda gerceklesen
boga avina destek olarak pencerelerde ve balkonlarda yer alan giineslikler, bayraklar dis
cephe detaylari ile binalarin dis goriiniisleri Heintz tarafindan daha da zenginlestirilmistir.
Bacalarin olusturacag ritim ve zitlig1 da arkada yer alan agik ve aydinlik gokyiizii ile cok
etkili bir sekilde dengeleyen Heintz, kent ve kalabaligin lizerinde yer alan 151k ile de etkili

bir kontrastlik olusturmustur (Gorsel 2.13).

Gorsel 2.13. Joseph Heintz, “Campo San Polo'daki boga avi” 115 cmx205 cm, Tuval iizerine yagl boya,
1648, Correr Miizesi, Venedik

Kaynak: https://www.wga.hu/support/viewer/z.html
(Erisim tarihi:24.10.2017)
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https://www.wga.hu/support/viewer/z.html

Maniyerizm akiminin en 6nemli sanatgilar1 arasinda olan El Greco, Bizans ve
Ronesans sanatin1 sentezlemis, bu nedenle eserleri Bizans resmi ile bati resminin
birlesimi olarak gorilmistiir. El Greco, kendine 6zgii figiir yorumu, kullandig: renkler,
151k ve yarattig1 atmosferik etkiler ile Maniyerizm akimina farkli bir anlayis ve boyut
kazandirmigtir. Cagdaslarindan farkli olarak sadece dramatik sahneler olusturmakla

kalmamis kendine 6zgii bir tarz gelistirerek disavurumcu bir tavir sergilemistir.

Gorsel 2.14. El Greco, “Laokoon” 142 cmx193 cm, Tuval iizerine yagl boya, 1610, Ulusal Galeri,
Washington

Kaynak: https://resimbiterken.wordpress.com/2014/09/23/el-greconun-laocooneseri/
(Erisim tarihi: 29.10.2017)

El Greco’nun “Laokoon” adli resminin konusu Yunan mitolojisine ait bir hikayedir.
Eser, Poseidon’un rahibi olan Truva’li rahip Laokoon’un ve iki oglunun oliimlerini
anlatmaktadir. Laokoon ve ogullar1 Truva ati hakkinda halki uyarmaya calistigi icin
tanrilar tarafindan deniz yilani ile cezalandirilir. Resmin ortasinda yer alan at, Truva atin1
simgelemektedir.

Sanatc1, figlirleri Ronesans donemine kiyasla olagandisi soyut bir {islup ile
resmetmistir. Resmin arkasinda yer alan kent manzarasi arka plan olarak resme hizmet
etmektedir. Bir kent peyzaji olarak degerlendirebilecegimiz bu boéliimde yer alan kent

51



betimlemesi, izleyiciye hem donemin mimarisi ve kentgilik anlayisi hakkinda bilgi

veriyor hem de estetik duygularina hizmet eder (Gorsel 2.14).

2.1.3. Barok ’da kent imgesi

Barok lislubu, Roma’da yayginlagsan Maniyerizm’den sonra ortaya ¢ikmistir. Barok
tislubunun ortaya ¢ikmasindan 6nce var olan Ronesans ve Maniyerizm ile degeri yiikselen
hiimanizm anlayisi, sanati ve sanatciyr kilisenin otoriter boyundurugundan ¢ikarmus,
sanat tacirleri ve burjuvazinin elinde gelismeye birakmistir. Bu gelismeler sonucunda
sanatcilar, dinsel konulardan ayrilip bagimsizlasmis ve dogay1 kesfetmistir. Ronesans’ta
aklin ve bilimin 6n plana ¢ikmasi sonucu sarsintiya ugrayan Katolik kilisesi, bir i¢ reform
(karsi-reform) olarak Barok anlayisinin yayginlagmasini saglamistir. Buna ek olarak
gelismekte olan kuzey sanati, Italya’da agiga cikan ve gelisen Ronesans’a karsi bir
harekete neden olarak yedinci 7. yy. Barok iislubun dogmasina zemin hazirlamistir.

Barok tislubunun 6nemli isimleri arasinda yer alan, Hollandal1 sanatg1 Pieter Jansz
Van Asch, hayatin1 Delft’te ge¢irmistir. “Delft Kent duvari ile Houttuinen” adli resminde,
siradan bir giinii resmederken izleyiciye kenti ve o donem Kkent yasamini anlatan
izlenimler sunmustur. Resimde yer alan mimari yapilar1 inceledigimizde, sadece kuzey
mimarisinin tipik 6rnekleri ve geleneksel yasami degil ayn1 zamanda cografyasina dair ip

uglari da goriilmektedir (Gorsel 2.15).

52



Gorsel 2.15. Pieter Jansz Van Asch, “Delft Kent duvart ile Houttuinen”, 53 cmx76 cm, Tuval iizerine
yagh boya, 1650

Kaynak: https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/a/andrea/sarto/2/joseph_2.html
(Erisim tarihi: 09.10.2017)

Kuzey Avrupa sanati temsilcileri arasinda olan Bartholomeus Breenbergh,
“Amsterdam Peyzaj Ressamlar1” arasinda goriilmektedir. Gen¢ yasinda Italya’ya
taginmasi onun farkli iki kiiltiirden de beslenmesini saglamistir.

Breenbergh, “Joseph, Insanlara Bugday Satiyor” adli resminde, kent igerisinde yer
alan bir sahneyi resmetmistir. Yalin ve pastel tonlarda resmedilen mimari yapilarin
ondeki figiirlerin etkilerini arttirdigini sdylemek miimkiindiir. Binalar tizerinde var olan
dikey ve yatay yapilara zitlik olarak, diyagonal unsurlar da bulunmaktadir. Sol ve sag
tarafta yer alan ve blok biciminde bulunan binalara tezatlik olarak ortada yer alan dikili
tas ve onun yaninda da kubbeli dini bir yap1 goriilmektedir. Arka planda yer alan binalar,

ondeki figiirlerin etkilerini arttiracak bir anlayista betimlenmistir (Gorsel 2.16).
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Gorsel 2.16. Bartholomeus Breenbergh, “Joseph, Insanlara Bugday Satiyor”, 110,5 cmx90 cm, Tuval
tizerine yagli boya, 1655, Barber Giizel Sanatlar Enstitiisii, Birmingham

Kaynak: https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/b/breenber/joseph.html
(Erisgim tarihi: 09.10.2017)

Barok doneminin bir diger onemli sanatgisi, Fabritius Carel, Rambrandt’in
Ogrencileri arasinda yer almistir. Cagdaslarindan farkli olarak, alisilmisin disinda bir
perspektif anlayisi ile “Delft Kentinin Gortintimii” adli resminde Carel, uzaktan bir kent
manzarasi resmetmistir.

Sol tarafta yer alan “Miizik aleti saticis1”, uzakta goriilen kente tezatlik olarak
yakindan betimlenmistir. Satici, ritim olusturacak ve resme koyuluk katacak sekilde
resmedilmis direklerin arkasinda tek basinadir. Saticinin hemen yanindan ve karsisindan
sokaklarin devam ettigini gérmek miimkiindiir. Ortada yer alan kilise, detayl1 islemesi ve
renk tonlar1 ile resmin merkezindedir. Karsisinda ondan boyut olarak daha kiigiik ve

detaylardan yoksun evler yer almaktadir (Gorsel 2.17).
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Gorsel 2.17. Fabritius Carel, “Delft Kentinin Gériiniimii”, 15.4 cmx31.6 cm, Tuval tizerine yagl boya,
1652, Ulusal Galeri, Londra

Kaynak: https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/b/breenber/joseph.html
(Erisim tarihi: 09.10.2017)

Bir diger Hollandali Barok sanat¢i Jan van der Heyden, kent peyzaji ve kent
resimleri ile taninmaktadir. Cogunlukla Amsterdam konulu resimler yapan Heyden,
“Belediye Binas1 ve Neuwe Kerk’le Birlikte Dam Meydan1” adli resminde gosterisli
binalar esliginde siradan bir giinii anlatan kent meydanini resmetmistir. Plastik agidan,
meydandaki gorkemli belediye binasinin her ayrintisiyla resmedildigi, agik-koyu
zitliklarinin binayr gorsel olarak daha da etkili kildigi gozlemlenmektedir. Heyden
kompozisyonu diyagonal olusturacak bir bi¢imde kurmus, diyagonalin sonuna ise
belediye binasindan oldukga kii¢iik ve koyu tonlarda betimledigi Kiliseyi yerlestirmistir.
Solda yer alan gorkemli belediye binasi, kendi igerisinde agik ve koyu tonlarla ritim
olusturacak sekilde diisiiniilmiis, pencereler, kirisler ve dis duvar islemeleri ile etkisi
arttirilmistir. Ortada yer alan Kilise, bigim olarak resimdeki yatay hareketi vurgularken
binanin dikey planlari ile dengelenmektedir. Benzer durum, renk etkileri agisindan da
sOylenebilir; binanin koyu tonlar gokyiiziindeki agik tonlar ile dengelenmektedir (Gorsel
2.18).

55



Gorsel 2.18. Jan van der Heyden, “Belediye Binast ve Neuwe Kerk’le birlikte Dam Meydani”, 85 cmx92
cm, Tuval iizerine yagl boya, 1667, Galeri Uffizi, Floransa

Kaynak: https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/b/breenber/joseph.html
(Erigim tarihi: 09.10.2017)

Hollandal1 Barok sanatcilar arasinda olduk¢a 6nemli bir yere tutan Johannes Jan
Vermeer, ¢ogunlukla figiiratif resimleri ile anilmaktadir. Ancak sanatg¢1 kent peyzajlari da
resmetmistir. “Delft GoOriinimi” adli resim bu Ornekler arasindadir. Vermeer, Delft
kentini uzaktan bir bakis agisiyla resmetmesiyle ¢agdaslari arasindan siyrilmaktadir;
bunun i¢in de nehrin diger yakasindan genis bir perspektif ile kenti ele aldig
goriilmektedir. Resmin 6n kisminda yalin bir kirsal iizerinde kentin kargasasindan uzak
olan figiirler, nehrin arkasinda ise genis Ol¢ekli ve detayli bir kent manzarasi vardir.
Kompozisyonunu, kenti ikiye ayiran kanali resmin ortasina yerlestirerek kurgulamistir.
Sol tarafta yer alan ve kendi igerisinde bir diizen olusturan bireysel haneler goriilmektedir.
Bu diizenin arasinda, Kilisedeki ¢an kuleleri zitlik olusturacak bir bigimde aradan fark
edilir, bu kuleler ayn1 zamanda yatay kurgulanmis olan kompozisyonda dikey elemanlar
olarak hizmet etmektedir. Orta ve sag kisimda ise genellikle kamusal yapilar yer
almaktadir. Isik-golge farkliliklar: ile zithik olusturan Vermeer, arkada kalan binalar

aydinlik resmederek etkilerini arttirmistir (Gorsel 2.19).
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Gorsel 2.19. Johannes Vermeer, “Delft Goriiniimii”, 97 cmx116 cm, Tuval iizerine yagl boya, 1659-60,

Mauritshuis Kraliyet Resim Galerisi, Lahey, Hollanda

Kaynak: https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/b/breenber/joseph.html
(Erisim tarihi: 09.10.2017)

Peter Paul Rubens, Ronesans hiimanizmi ile egitim gérmiis olmasina ragmen
onemli Barok sanatgilar arasinda yer almaktadir. Flaman sanat1 ve Kuzey Avrupa Barok
sanatinin en Onemli temsilcilerinden biri olarak goriilmektedir. Genellikle manzara,
mitoloji ve canlandirma G6gelerini tema olarak kabul eden sanatci, resimlerinde kent
imgesine de onem vermistir. “Steen Kalesi oniindeki turnuva” adli resminde, dmriiniin
son donemlerini gecirdigi Steen kentinin igerisinde ger¢eklesen bir etkinligi resmetmistir.

Rubens kompozisyonunu kurgularken resmin ortasina kentin kiyisindan gegen bir
nehri yerlestirmeye 6zen gostermis, S0l kisminda ise bir doga peyzaji resmetmistir. Soluk
ve pastel tonlardaki bozkir, gokyiizii ve bulutlar ile bir uyum igerisindedir. Resmin
ortasindan gegen koprii ve onun arkasinda yer alan kule resmin ana dikey aks yapilaridir.

Sag tarafta ise kentin yogun olarak bulundugu boliim gézlemlenmektedir (Gorsel 2.20).
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Gorsel 2.20. Peter Paul Rubens, “Steen Kalesi oniindeki turnuva”, 72 cmx106 cm, Ahsap iizerine yagh
boya, 1635-37, Louvre Miizesi, Paris, Fransa

Kaynak: https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/r/rubens/5landsca/15landsc.html
(Erisim tarihi: 09.10.2017)

2.1.4. Rokoko’da kent imgesi

Rokoko, 18. yy’da, agirlikli olarak Fransa’da Barok sanatina tepki olarak
dogmustur. Rokoko, siislemeci tislubuyla 6ne ¢ikmis ve dogdugu donemden itibaren her
gegen giin onemi ve etkisi artmistir. Kilisenin baskici ve kuralcr tavrindan siyrilmis,

aristokrasi ve burjuvazinin elinde sekillenmistir.

Rokoko tislubunda kenti bir imge olarak ele alan sanatgilar arasinda Rafaello’nun
ogrencilerinden biri olan Italyan asilli Antonio Joli énemli bir yere sahiptir. Hayatin
Italya’da geciren sanatci, genellikle genis 6lgekli kent peyzaj resimleri ile taninmaktadir.

“Londra Goriinimi” adli resimde Joli, Londra’y1 ikiye bolen Thames Nehrini
kompozisyonun ortasina yerlestirerek onu ana aks olarak betimlemistir. Nehrin sol
tarafindaki benzer tonlarda ve boyutlarda apartmanlar ve bireysel yapilar kendi i¢lerinde
bir diizen olusturmaktadir. Bu diizene zit olarak, beyaz ve gorkemli kiliseler tasvir
edilmistir. Boyut olarak apartmanlardan ¢ok daha biiyiik kamusal ve dini yapilar, resmin
en uzak noktasinda olmalarina ragmen etkilerini yitirmeden kompozisyon igerisindeki
yerini almistir. Oldukca aydinlik ve detayli resmedilen koprii ise resmin 6nemli ve etkili

bir yatay unsurudur. Resmin sag tarafinda aydinlik bir sahil yolu diyagonal olusturacak
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sekilde resmedilirken, onu kesen koyu ve pastel tonlarda bir dini yap1 da goriilmektedir
(Gorsel 2.21).

Gorsel 2.21. Antonio Joli, “Londra Gériiniimii”, 151 cmx278 cm, Tuval tizerine yagl boya, 1743-50,
Ozel Koleksiyon

Kaynak: https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/j/joli/london.html
(Erisgim tarihi: 09.10.2017)

Rokoko tislubunun 6nemli sanatgilar1 arasinda yer alan Bernardo Bellotto da kenti
bir imge olarak ele alan sanatcilar arasindadir. Amcasi Canaletto’dan aldigi egitim
dogrultusunda, Dresden, Viyana, Turin ve Varsova gibi kentlerin resimlerini yapmuistir.
“Viyana, Lobkowitplatz” adli resminde, Avusturya’nin Viyana kentini titizlikle ve tim
detaylariyla resmetmistir. Viyana’nin 6nemli meydanlari arasinda yer alan Lobkowitplatz
meydani, Bellotto’nun bakis agisiyla estetik bir nesne haline donmiistiir. Kent igerisindeki
giindelik hayati betimleyen sanatg¢i, resmin sol tarafina ¢ok ince ayrintilariyla bir blok
mimari yapt yerlestirmistir. Binalarin tizerindeki dis cephe islemeleri, pencereler,
balkonlar, kapilar, su borulari, beton kaliplarin olusturdugu damarlar ve benzeri unsurlar,
Bellotto’nun resimde ritim arayislarina hizmet etmektedir. Resmin ortasinda yer alan
karanlik dar sokak, kentin devamliligina atifta bulunurken, yaninda yer alan kilise ve

katedraldeki can kuleleri ise resimdeki dikey yapilar olarak goze carpmaktadir.
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Resmin saginda yer alan apartman ve gokylizl, ritim degerleri yiiksek olan bu

resme dinginlik katmistir (Gorsel 2.22).

Gorsel 2.22. Bernardo Bellotto, “Viyana, Lobkowitplatz”,115 cmx152 cm, Tuval iizerine yagh boya,
1759-60, Kunsthistorisches Miizesi, Viyana, Avusturya

Kaynak: https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/b/bellotto/3/bello301.html
(Erisim tarihi: 09.10.2017)

Venedik ekoliiniin en 6nemli sanatgilar1 arasinda yer alan Canaletto, ekoliin etkili
atmosferik anlatim giiciinii stirdiirmiistiir. Canaletto resimlerinde genellikle kent imgesine
agirlik vermistir. “Biiyiik Kanal, Giiney-Batidan bakis” kentin imge olarak ele alindigi
eserlerinden biridir ve bu resimde Venedik’in kanal kiyisinda yer alan 6nemli bir agisi
betimlenmistir. Tarihi ve bakimsiz olan apartman daireleri resmin sol tarafinda yer alirken
onlara tezatlik olusturmasi adina kubbeli bir yap1 da tabloya yerlestirilmistir. Venedik
kentinin en Onemli dini yapilar1 arasinda sayilan San Simeone Piccolo Kilisesi,
cevresindeki bireysel yapilar arasinda gosterisli ve varlikli bir yapi1 olarak kendini
gostermektedir. Geometrik form olarak ¢evresinde yalnizca dikeyler ve yataylar bulunan
kilise, kendi oval yapist ile kompozisyona zenginlik katmaktadir. Buna ek olarak, sahil
seridinin olusturdugu diyagonal, dikey olan mimari yapilarla dolu olan kompozisyona
farkli bir ag1 saglamaktadir. Resmin ortasinda ¢ok ince detaylar ile betimlenmis olan

kentin devamlilik illiizyonu sanatg1 tarafindan ustaca verilmistir (Gorsel 2.23).
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Gorsel 2.23. Canaletto, “Biiyiik Kanal, Giiney-Batidan bakig”, 124 cmx104 cm, Tuval iizerine yagli boya,
1759-60, Ulusal Galeri, Londra

Kaynak: https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/c/canalett/5/canal511.html
(Erisim tarihi: 09.10.2017)

“Biyiik Kanal, Hayali bir Rialto Kopriisii ve diger balkonlar” adli resim
Canaletto’nun bir diger 6nemli resmidir. Bu eserde Venedik iizerinde insa edilmis en
onemli dort biiyiik kopriiden biri olan Rialto Kopriisii goriilmektedir. Resmin sol
tarafindaki biyiik 6l¢ekli ve gorkemli yapi, tiim detaylariyla ve ritim dengesiyle kdpriiniin
etkisini pekistirmektedir. Bu yapinin 6niindeki liman, yelkenliler ve direkler, resmin sol
tarafinda olusan ritme ivme kazandirmistir. Ortadaki Rialto Kopriisii, resimdeki dikeylere
ve yataylara zit diisecek sekilde resmedilmis, kemerli ayaklar1 ve tepesindeki oval
yapisiyla kompozisyonu dengelemistir. Sanatg1 farkli kentlerde yer alan 6nemli kent
Ogelerini bir araya getirerek adeta kolaj mantig1 ile harmanladigi ve “Capriccio” adi

verilen bir tiirlin 1srarci savunuculari arasinda yer almaktadir. (Gorsel 2.24).
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Gorsel 2.24. Canaletto, “Biiyiik Kanal, Hayali bir Rialto Kopriisii ve diger balkonlar”, 82 cmx60 cm,
Tuval iizerine yagl boya, 1745, Parma Ulusal Galeri, Parma

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/canaletto/capriccio-the-grand-canal-with-an-imaginary-rialto-
bridge-and-other-buildings

(Erisim tarihi: 09.10.2017)

2.1.5. Neo-Klasizm’de kent imgesi

Neo-Klasizm, 18.yy’in ikinci yarisinda, Barok ve Rokoko iisluplarina hakim olan
asir1 stislemecilige karsi bir estetik tavir olarak dogmustur. Akim, Antik Yunan sanatinda
karsilasilan ideal giizellik anlayis1 ve kapali form diisiincesi tizerinde yiikselir ve bu

giizellik anlayisinin tekrar olusmasina 6n ayak olur.

Akimin dogumundan kisa bir siire sonra ger¢eklesen 1789 Fransiz Devrimi, sanatin
sarayla olan iligkisini olumsuz yonde etkilemistir. Kisa siire igerisinde tiim Avrupa
sanatin1 etkisi altina alan sanat anlayisi, temelinde, genellikle mitoloji, kahramanlik,
iktidar ve tarihsel konular1 barindirir. Fantastik kurgular resimde hikayenin 6n plana
¢ikmasina ve kentin arka planda kalmasina neden olmustur. Bu nedenle bu déonemde kent
imgesine rastlamak pek miimkiin degildir.

Neo-klasik resmin onde gelen sanatcilari arasinda yer alan Giuseppe Bezzuoli,
egitimini Floransa Okulu’nda tamamlamistir. Eserleri arasinda yer alan “VIII. Charles’in
Floransa’ya Girisi” adli resim, Neo-klasik tislubunda goriilen unsurlar etkili bir bigimde
yansitmaktadir. Bir kahramanlik hikayesi olarak betimlenen bu resimde, Charles’in atinin
tizerinde tim heybetiyle askerlerin arasinda oldugu goriilmektedir. Bir kent igerisinde

sahnelenen resimde kent, fon olarak resme hizmet etmektedir. Oldukea yiiksek kemerli
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bir yapinin altindan gegen kalabalik, diger mimari yapilardan onlar izleyen halka dogru
ilerlemektedir. Resmin saginda yer alan genis kemerli yapinin aksine sol tarafta kiigiik
detaylarla betimlenmis yapilar bulunmaktadir. Yalin bir mimari anlayisin1 benimseyen
sanatg1 cati, balkon ve siitun gibi geometrik formlar olusturan yapilar ile kenti

zenginlestirmistir (Gorsel 2.25).

Gorsel 2.25. Giuseppe Bezzuoli, “VIII. Charles’in Floransa'ya Girisi”,290 cmx356 cm, Tuval iizerine
yagli boya, 1829, Modern Sanat Galerisi (Pitti Sarayy), Floransa

Kaynak: https://www.wga.hu/html_m/b/bezzuoli/charles8.html
(Erigim tarihi: 07.112017)

2.1.6. Romantizm’de kent imgesi

Romantizm akimi, 18.yy’da egemen olan akilciliga, aristokrasiye ve siyasal diizene,
Sanayi Devrimine ve Neo-Klasik akimina tepki olarak dogmus ve basta Ingiltere, Fransa,
Almanya olmak iizere tiim Avrupa sanatini etkilemistir. Ortaya ¢ikmasinda 1789 Fransa
Devriminin ve sonrasinda olusan toplumsal ve siyasal diislincenin etkisi biiyiiktiir.

Cumming bu durumu sdyle 6zetlemistir;

“Aydinlanmanin vaat ettigi rasyonalizm Fransiz Devrimi’nin kanli olaylari ile yok olunca, sanatgilar
gozle goriiliir glivenlikten kaosa siiriikklenen bir diinya ile bagbasa kalmislardi. Tahmin edilebilir ki,
sonuclar karisikti. Bireysel kahramanliklar, Romantizm akimini tanimlamis, ayn1 zamanda gegmisin
gelenek ve kurallarina uygun davraniglardan kopmak igin kararli bir adim olmustur” (Cumming,
2008, s. 266).

Romantizm akiminda yogun duygularin hakim oldugu sdylenebilir. Sanatcilar,
bastirdiklar1 duygularini 6zgiirce ifade etmek adina mantikli ve rasyonel diisiinceden

kendilerini styirmislardir. Bu sayede duygularin disavurumu, i¢giidii, bilingalti, heyecan,
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bireysellik, ifade ozgiirliigii ve doga sevgisi 6n plana ¢ikmistir. Bu dogrultuda eserlerde
renk, hareket ve dram etkisi arttirilmis, egzotik nesneler iistiin tutulmustur.

Romantizm akiminin 6nemli sanat¢ilari arasinda yer alan Caspar David Friedrich,
Kuzey Avrupa sanatinin temsilcilerindendir. Eserlerinde genellikle karanlik siliietler,
peyzajlar ve sis hakimdir. Sanatginin “Balkondaki Kiz Kardesler” adli resminde bir kent
siliieti goriilmektedir. Sisin igerisinde goriilen gotik anlayis ile insa edilmis mimari
yapilar, resme ritim katmaktadir. Yan yana resmedilmis kilise c¢an kuleleri ve
yelkenlilerin direkleri sisler igerisinde etkili bir sekilde 6ne ¢ikmaktadir. Katedral
tizerinde yer alan detaylar ve yalnizca katedralin ¢atisinda yer alan yesil tonlar monokrom

ve koyu tonlara hakim armoniye dinamik bir etki kazandirmaktadir (Gorsel 2.26).

Gorsel 2.26. Caspar David Friedrich, “Balkondaki Kiz Kardesler”,74 cmx52 cm, Tuval iizerine yagh
boya, 1820, Hermitage Miizesi, St. Petersburg

Kaynak: https://www.flickr.com/photos/125609765@N07/16337479580/in/photostream/lightbox/
(Erigim tarihi: 08.112017)
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Amerikali sanat¢1t Edwin Lord Weeks, Romantizm akimindan etkilenen sanatcilar
arasindadir. Fransa’da egitim aldiktan sonra doguya yapmis oldugu seyahatler boyunca
gozlemlediklerini resmeden sanatgi, bu geziler ve eserler sonucunda Oryantalizm
akiminin etkili isimleri arasina girmeyi basarmistir.

Weeks, doguya yaptigi ziyaretler esnasinda Hindistan’da da bulunmus ve
“Hindistan’da Sokak Goruniimii” adli resminde izlenimlerini esere doniistirmustiir.
Glindelik hint hayatindan bir kareyi resmeden sanat¢inin, yumusak gegisler, 151k ve golge
Romantizm unsurlarini, 6gelerini resimde olduk¢a etkili bir bigimde kullandigi
goriilmektedir. Resmin ana aksimi olusturan ortadaki kemerli yapi, kendi igerisinde
koyulugu ile resimdeki aydinlik anlayisina en giiglii zitlig1 saglayan ana etken olmustur.
Kemerli yapimnin {izerinde yer alan iglemeler ve onlarin detaylari, kemerli yapinin saginda
ve solundaki yalin duvar anlayisina tezatlik olusturarak resme hareket kazandirmaktadir.
Duvarlarla 6riilii Sokagin devaminda goriilen gokyiizii ve bitki ortiisii, hem 11kl sicak ve
acik tonlarin hikim oldugu armoniye, hem de kompozisyondaki derinlige katki

saglamaktadir (Gorsel 2.27).

Gorsel 2.27. Edwin Lord Weeks, “Hindistan da Sokak Goriiniimii”,46 cmx33 cm, Tuval iizerine yagh
boya, 1884-89, Ozel Koleksiyon

Kaynak: https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/w/weeks/india.html
(Erisim tarihi: 08.112017)
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2.1.7. Realizm’de kent imgesi

Realizm, 19. Yy’in ortalarinda, Oncelikle Fransa’da Gustave Courbet’in agmis
oldugu sergi ile dogmus ve daha sonra tiim Avrupa’da etkisini gostermistir. Cumming’e
gore;

“Tam anlamiyla ilk kez 1855 yilinda, Gustave Courbet’in islerini sundugu bir sergi ile bagladi.

Courbet’nin Evrensel Sergi tarafindan reddedilen, Sanat¢inin Atdlyesi adli resmi, sergi mekaninin

yakindan bir ¢adirda agtif1 kendi sergisindeki en onemli eseri olusturuyordu. Sanatci sergi ile
beraber Le Realisme adini verdigi manifestosunu da yayimladi” (Cumming, 2008, s. 300).

Akim, kaliplagsmis koyu kurallara karst bir tepki olarak dogmustur. Realizm,
kendinden 6nce hakim olan akademik anlayisin ¢ok yapay olmasi, Romantizm akiminin
ise hayal giicline fazla yer vermis olmasina kars1 bir tavir gelistirmistir. Bu kirilmayla
birlikte Realizm’de sanatgilar, daha 6nce egemen olan tarihe dykiinme ve mitoloji gibi
temalar yerine giincel olan ve “o an1” ana tema olarak belirlemislerdir. Realizm yalnizca
sanatta degil, toplumsal olaylarda da kirilmalara neden olmustur. Courbet’in kurulu
diizene kars1 aldig1 tavrini bir adim ileriye tastyan Eduard Manet, “Maximilian’in idam1®
adli eseri ile biiylik tepki toplamis ve bircok yasak ile karsi karsiya gelmistir. Bu
gelismeler dogrultusunda Realizm sanatgilari, sanayi devrimiyle artig gosteren
sanayilesme ve kentlesmeyle degisen diinyay1 tema olarak tercih etmislerdir.

Fransiz sanat¢1 Gustave Caillebotte, kent imgesini benimsemis ve bunu etkili bir
bigimde Realizm iislubu ile eserlerine yansitmigtir. Daha sonrasinda izlenimciligin ilk
temellerini atanlar arasinda yer alacak Gustave Caillebotte, “Avrupa Kopriisii Uzerinde”
adli resminde Paris’te glindelik hayati tuvale aktarmigtir. Abartili ve izleyiciyi i¢ine geken
perspektif anlayisi ile Paris’in sanayilesmis modern hayatini, sokaklarin1 ve insanini
tasavvur etmistir. Caillebotte derin ve farkli perspektif agilari ile resmi geometrik formlar
olarak bolmeyi basarmistir. Olusan diyagonallere zitlik olusturmasi adina yataylar,
dikeyler ve semsiyelerde goriilebilecek oval formlar ile biitiinlik saglanmistir. Resmin
tam ortasinda neredeyse resimden tasan aydinlatma diregi, resmi ikiye bolerek aydmlik
gokytizii ve kaldirimlar iizerinde koyu formuyla zithik katmistir. Resmin sol tarafindaki
mimari yapilar, balkon, pencere, ¢ati ve bacalar birbirini tamamlamakta ve kendi
harmonisini olusturmaktadir. Bu etki resimdeki diger binalarda da goériilmektedir. Bu
tekrara karsitlik resmin sag 6n kismina kirmizi bir yap1 eklenerek zitlik olusturulmus ve

bdylece resimde denge saglanmistir (Gorsel 2.28).
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Gorsel 2.28. Gustave Caillebotte, “Avrupa Kopriisii Uzerinde”, 106 cmx131 cm, Tuval iizerine yagl
boya, 1852-63, Kimbell Sanat Miizesi, Fort Worth, Teksas

Kaynak: https://www.wga.hu/html_m/c/caillebo/O4rainy.html
(Erisim tarihi: 08.112017)

Realizm akimmin en oOnemli sanatgilarindan olan Fransiz sanat¢r Gustave
Courbet’nin, 1855 yilinda agmis oldugu “Sanat¢inin Atdlyesi” adli sergi ile Realizm
akimini baslattig1 vurgulanmistir. Courbet, ¢alismalarinda doga manzaralari, kent, sosyal
smiflar ve yoksullugu 6n plana ¢ikarmustir. “Yangina Kosan Itfaiyeciler” isimli resimde
Saint-Victor’da telas igerisinde kosan itfaiyeciler ve halk goriilmektedir. Karanlik ve
kasvetli betimlenen eserde, kalabalik da koyu gokyiiziiniin altinda kalmis ve buna ragmen
kenti olusturan binalar resmi dengelemek adina nispeten daha aydinlik tonlarda yer
almaktadir. Resmin sol tarafindaki binalarin arkaya dogru devam etmesi kentin o noktada
devam ettigini hissettirmekte ve derinlik olusturmaktadir. Orta alandaki mimari yap1
karanlik doku ile ahenk igerisindedir. Sag taraftaki yapi ise yalin bir anlayisla
betimlenmis ve orta alandaki koyuluga karsilik olarak aydinlik resmedilmistir. Elektrik
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diregi, pencere ve kemerli kapi gibi kendi igerisindeki detaylariyla mimarinin

zenginlestirildigi gozlemlenmektedir (Gorsel 2.29).

Gorsel 2.29. Gustave Courbet, “Yangina Kosan Itfaiyeciler”, 388 cmx580 cm, Tuval iizerine yagl boya,
1850-1851, Petit Palais Miizesi, Paris

Kaynak: https://www.wga.hu/html_m/c/courbet/1/courb105.html
(Erigim tarihi: 08.112017)

2.1.8. Izlenimcilik’ de kent imgesi

Empresyonizm (izlenimcilik), 1874 yilinda fotograf sanatgis1 Nadar’in
stiidyosunda “Adsiz Sanatgilar Birligi” ismiyle bir araya gelen sanatgilarin “Salon
Sergileri” ne alternatif olarak actiklar1 sergi ile ortaya ¢ikmustir. Antmen, Izlenimcilik

kelimesinin dogumunu su sekilde 6zetlemektedir;

“Akima adin1 veren, tiim bu sanatgilarin “izlenimcilik” olarak tanimlanan {isluba yakin olmalar
degil, akademik resme alternatif arayislari duyurmalari, bu anlamda aykir1 bir durusu sergilemelidir.
Bu aykirt durusun ‘izlenimcilik® olarak adlandirilmasinda, Claude Monet’nin sergide yer alan
“Izlenim: Giindogumu” baglikli resmiyle ilgili olarak elestirmen Louis Leroy’nin Le Charivari
gazetesinde yazdig1 yorumlar etkili olmustur. Leroy, Monet’nin resminin bitmemislik duygusu
uyandirdigini, bu anlamda “diipediiz izlenimden ibaret” kaldigin1 yazmis, bu tiir resimler karsisinda
genellikle hayrete diisen izleyicinin duygularina terciiman olmustur” (Antmen, 2012, s. 21).
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Tamamiyla mitolojik ve tarihsel konulardan uzaklasip, genellikle “manzara” ve
giindelik hayat temalarini tercih etmislerdir. Eserlerde genellikle doga ve yasam
yansitilmaktadir. Bu asamada kenti de doganin bir pargasi olarak gézlemlemis ve onu
tema olarak segmislerdir. Kapali atdlyelerini terk edip sokaklara, dogaya ¢ikan sanatgilar,
giindelik (anlik) goriinlimler yakalamayr hedeflemistir. Bu durumu Antmen sdyle

anlatmustir;

“Izlenimciler, agik hava resminin &nciileri Barbizon Ekolii ressamlari gibi, atdlyede degil dogrudan
doga karsisinda c¢alismay1 segerek atélye ortamindan ¢ok farkli kosullarin yaratacag giicliiklerin
iistesinden gelmeye kararli davranmiglar, basta Monet olmak iizere pek ¢ogu, doganin bizzat iginde
calisabilmek i¢in ylizen birer atdlye haline getirdikleri kiralik sandallarda yaptiklari resimlerde 15181n
anlik degisimlerini, dogadaki farkli renkleri olanca ¢abuklukla kaydetmeye ¢aligmiglardir” (Antmen,
2012, s. 22).

[zlenimcilik akimmin en énemli sanatgilar1 arasinda yer alan Alfred Sisley, kenti
bir imge olarak benimseyen etkili isimlerden biridir. Omriiniin uzun bir kismini Paris’te
geciren Ingiliz sanatci1, Fransa’da oldugu siire boyunca Gleyre, Bazile, Monet ve Renoir
gibi sanatgilar ile ¢alisma firsati yakalamistir. Sisley, birkag istisna hari¢ genellikle peyzaj
resimler Uretmistir. “Marly’de Market Alan1” isimli resminde, Fransa’ya bagli Marly
kentindeki giindelik yasami incelemistir. Genel olarak kompozisyona, fir¢a izlerine ve
15182 bakildiginda resmin izlenimcilik akiminin tiim etkisini barindirdigi, kendinden 6nce
gegerli olan kurallar1 yok saydigi goriilmektedir. Mimari yapilar adeta algilanacak,
dokunulacak ve 6ziimsenecek detaylarla bezenmistir. Resmin sol tarafindaki apartman
daireleri, resmin sag tarafinda olusan diyagonali kesecek ve espas olusturacak bir bigimde

resmedilmistir (Gorsel 2.30).

69



Gorsel 2.30. Alfred Sisley, “Marly’de Market Alan1”, 50 cmx65 cm, Tuval iizerine yagh boya, 1876,
Kunsthalle, Mannheim

Kaynak: www.google.com.tr/imgres?imgurl=https%3A%2F%2Fwww.gustav-
klimt.com%2Fimages%2Fpaintings%2FMalcesine-on-Lake-
Garda.jpg&imgrefurl=https%3A%2F%2Fwww.gustav-klimt.com%2FMalcesine-on-Lake-
Garda.jsp&docid=0L9RvOjcZBJ8zM&tbnid=cOWP-
pQOYJWhtM%3A&vet=10ahUKEwj1tu_rvLHXAhVIFOWKHQ7WAESQMwgmKAAWAA..i&w=800&h=8
00&client=opera&bih=882&biw=1745&q=gustav%20klimt%20malcesine%200n%20lake%20garda&v
ed=0ahUKEwj1tu_rvLHXAhVJFOWKHQ7WAESQMwgmKAAwWAA&iact=mrc&uact=38

(Evisim tarihi: 11.11.2017)

Akimin bir diger 6nemli sanat¢is1 Camille Pissarro’nun ve sanat¢inin izlenimeiligin
gelismesinde ve yayilmasinda oldukg¢a 6nemli bir roli olmustur. Kimi kaynaklara gore
Monet ile izlenimciligin ilk adimini atan Pissarro’nun, Paul Cezanne ve Paul Gauguin’e
akil hocalig1 yaptig1 da ileri siiriilmiistiir. Kendinden sonra yetisen sanatcilara biiyiik bir
miras birakan Pissarro, bunu en ¢ok da eserlerinde imge olarak kent, kdy ve kirsal
manzaralarint secerek yapmis; bu sayede sanat¢i adaylarina kentin imgelenebilirligini

aktarmistir.

Genellikle Fransa kent meydanlarini inceleyen Pissarro, Montmarte Bulvarini ayni
agidan farkli giin ve mevsimlerde resmetmistir. Toplumun, kalabaligin ve giindelik
yasamin, Pissarro’nun kent icerisinde irdeledigi konular oldugu soylenebilir. “Rouen ve
I'Epicerie Sokakta Eski Pazar Yeri” adli resimde kent igerisindeki yogunlugun,
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kargasanin ve bireylerin giindelik yasam seriiveninin betimlendigi goriiliir. insanlarin
kalabaligina denk diisebilecek sayidaki mimari yap1 kalabaligi, kendi igerisinde bir ritim
ve diizen olusturmaktadir. Kentin birey iizerinde olusturdugu yogun trafik duygusunu
Pissarro adeta estetik bir haz haline donistirmustir.

Resmin ana akslarini belirleyen ii¢ ayr1 kule ve onlarin 6niinde bu dikey yapiyi
besleyecek bireysel binalar bulunmaktadir. Farkli boyutlardaki bu binalar ahenkli bir
sekilde kenti olusturmaktadir. Dikey yapilara zitlik olarak catilarda ve tentelerde goriilen

capraz ¢izgilerin geometrik olarak resmi besledigi sdylenebilir (Gorsel 2.31).

Gorsel 2.31. Camille Pisarro, “Rouen ve I'Epicerie Sokakta Eski Pazar Yeri”, 81 cmx65 cm, Tuval
tizerine yagl boya, 1898, Metropolitan Sanat Miizesi, New York

Kaynak: http://www.classicartpaintings.com/Painters-C/Camille+Pissarro+_1830-
1903 /Pissarro_The_Old_Market_at Rouen_1898.jpg.html

(Erigim tarihi: 09.112017)

Hollandal1 sanat¢1, Vincent van Gogh, izlenimcilik akiminin en 6nemli sanatgilari

arasindadir. Anton Mauve’dan egitim alan Van Gogh, ilk donemlerinde kdmiirciileri ve
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koyliileri resmetmis, daha sonrasinda Paris Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nda Fernand
Carmon’un 6grencisi olmustur. Sanatgi, 6grenci oldugu siire icerisinde Emil Bernard,
Paul Gauguin, Paul Signac ve Camille Pissarro gibi sanatgilarla tanismis ve bu
sanat¢ilardan aldigi ilham ile Gslup degistirerek agik hava, peyzaj, natiirmort ve portre
gibi temalara yonelmistir.

Van Gogh, ¢ogunlukla kendi duygusal durumlarinin bir disavurumu olarak ritmik,
etkili ve serbest fir¢a darbeleri ile giiglii bir renk anlayigini harmanlamistir. Sanat¢1, Emile

Bernard’a gondermis oldugu mektupta yasamis oldugu bu siireci kelimelere dokmiistiir.

“Su an tiimiiyle tomurcuklanmis meyve agaclarina dalmis durumdayim, pembe seftalilere, sari-
beyaz armutlara. Fir¢a darbelerimin herhangi bir sistemi yok. Tuvale diizensiz firga darbeleriyle
vuruyorum ve Oylece birakiyorum. Kalin boya katmanlartyla doymus alanlar, boya degmemis
alanlar, bitmemis alanlar, tekrarlar, yabanil haller, hepsi bir arada; kisacasi sonug¢ dyle rahatsiz
edici, dyle sinir ki teknik konusunda 6nceden belirlenmis fikirleri olanlarin suratina firlatilmis bir
hediye oldugunu diistiniiyorum.” (Emile Bernard’a, 1888) (Antmen, 2012, s.29).

Kenti de oldukga iyi gozlemleyen Vincent van Gogh, “Lepic Caddesi'ndeki
Vincent'in Odasindan Paris'in Goriinimii” adli resminde rengin anlatime1 ve etkili
giiciinden de faydalanarak bu gozlem giiciinii ortaya koymaktadir. Paris kentinin,
sanat¢inin kendi odasindan goriildiigli bu eserde kullanilan tekniklerin de sanat¢inin ig¢
diinyasini yansittig1 ortadadir. Resmin sol, orta ve sag tarafinda ii¢ ana yap1 resmin ana
aksini olusturmakta ve bunlarin sicak tonlarda resmedilmesi nedeniyle resmin arkasinda
kalan kent ile derin bir espas olusturdugu sdylenebilir. Yan yana vurulan kiiciik ancak sik
firca darbeleri bu espasi beslemektedir. Resmin Oniinde yer alan yapilar daha ¢ok
vurgulanirken arkada kentin devaminda yer alan deniz ve gokyiizii ise oldukga dingin
goriinmektedir. Van Gogh’un bu fir¢a etkileriyle Noktacilik akiminin ilk adimlarini attigi
diistiniilmektedir (Gorsel 2.32).
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Gorsel 2.32. Vincent Van Gogh, “Lepic Caddesi'ndeki Vincentin Odasindan Paris'in Gériiniimii”, 46
cmx38 cm, Tuval iizerine yagh boya, 1887, Rijksmuseum Vincent van Gogh Miizesi, Amsterdam

Kaynak: https://www.wga.hu/html_m/g/gogh_van/06/paris12.html
(Erisim tarihi: 11.112017)

Claude Monet’nin “izlenim: Giindogumu” adli resmiyle Izlenimcilik akiminin
ortaya ¢ikmasinda ve onun gelismesinde ¢ok biiyiik rolii oldugu diistiniilmektedir. Fransiz
sanat¢1 egitimini Oncelikle Frangois Jacques Ochard’dan almis; sonrasinda Eugene
Boudin’in egitiminde atdlyesinden ¢ikip acik havada eser iiretmis ve daha sonrasinda
Paris’te Bazille, Renoir ve Sisley gibi diger ustalar ile tanismistir. Monet’nin
kompozisyonlarinda genellikle geometrik formlar seklinde dizilen evler, tepeler, tarlalar
ve gokyiizli hakimdir. Kenti de etkili bir imge olarak kullanan Monet, Paris’te yer alan
Saint-Lazare garina yakin bir mevkiiye tasinmis ve gari on iki farkli agidan resmetmistir.
Bunlardan bir tanesi de “Saint-Lazare Gar1 ve Avrupa Kopriisii” adli resimdir. Burada

garin ingaatinin yeni bittigi, bunun yani sira izlenimcilik akiminin etkileri ve geometrik
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formlar agikga goriilebilir. Ana aksi olusturan ve koyulugu sayesinde resme Onemli
Olclide zitlik saglayan ¢ati, simetrik bir anlayis ile resmin tam ortasinda birlesmektedir.
Geometrik olarak bir liggenin altinda devam eden kent ve onun altinda resmin en 6niine
gelecek sekilde konumlandirilmig trenler vardir. Trenler ve ¢atinin verdigi iki koyuluk
arasindan aydinlik tonlardaki kentin soguk ve sicak tonlar1 birbirine karistirarak
ayrimsamak miimkiindiir. Cat1 direkleri, 1zgaralar1 ve tren raylari resme ritmik agidan

hizmet etmektedir (Gorsel 2.33).

Gorsel 2.33. Claude Monet, “Saint-Lazare Gari ve Avrupa Kdpriisii”, 76 cmx104 cm, Tuval iizerine yagh

boya, 1877, Orsay Miizesi, Paris

Kaynak: https://www.wga.hu/html_m/m/monet/04/lazare2.html
(Erisim tarihi: 09.112017)

Edouard Beliard, Fransiz izlenimciler arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Sanat¢inin
mimari alanda ge¢misi vardir ve bu gegmisin sagladigi disiplinlerarasi bilgiyi eserlerine
ustalikla aktardigi goriiliir. Eserlerinde ¢ogunlukla kent imgesi ile karsilasilan sanatgi,
Roma’da da gozlemler yapmis; ardindan Paris’e donmiis, Edgar Degas ve Camille
Pissarro gibi usta sanatgilarla tanigma firsatt bulmustur. Bu tanigsiklik onu izlenimci
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sanatcilardan biri olmasi yolunda oldukga etkilemistir.

Beliard, “Oise Bankalar1” adl1 eserinde, Oise nehrinin kenarinda yer alan kenti yalin
bir anlayis ile resmetmistir. Isik ve atmosfere dnem veren sanat¢1 zithgi da etkili bir
bicimde kullanmigtir. Beyaz ve aydinligin agirlikli oldugu bu eserinde agaglarin ve
elektrik direklerinin koyu tonlarda, figiiriin de yine siyah kiyafet ile betimlenmesinin

zith@ ve genel anlamda resimsel dengeyi sagladig sdylenebilir (Gorsel 2.34).
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Gorsel 2.34. Edouard Beliard, “Oise Bankalari”, 76 cmx104 cm, Tuval iizerine yagli boya, 1875,
Etampes Belediye Miizesi, Paris

Kaynak: https://www.wga.hu/html_m/b/beliard/bankoise.html
(Erigim tarihi: 09.112017)

[zlenimcilik akimm Dogu Avrupa temsilcileri arasinda Polonyali sanatg1 Jozef
Pankiewicz de sayilmaktadir. Varsova’dan Paris’e yaptig1 bir gezi sonucu Van Gogh ve
Cezanne’in eserlerini gdrme firsati yakalayan sanatcinin Izlenimcilik akimindan
etkilenmesi s6z konusudur.

Pankiewicz, “Varsova Eski Kent Pazar’1” adli resminde Izlenimcilik akimin en

temel 6zellikleri arasinda sayilabilecek atmosferik anlatimi etkili bir sekilde kullanmistir.

75



Karanlik bir gokyiizii ve karanlik figiirler {izerinde yalnmizca aydinlik mimari yapilar
tasavvur edilmistir. Sokak lambalar ile aydinlanan kent, gokyiiziiniin ve kalabaligin

karanligina tezatlik olusturmaktadir (Gorsel 2.35).

Gorsel 2.35. Jozef Pankiewicz, “Varsova Eski Kent Pazar’t”, 61 cmx46 cm, Tuval iizerine yagl boya,
1892, Naradove Miizesi, Poznan

Kaynak: www.wga.hu/html_m/c/courbet/1/courb105.html
(Erigim tarihi: 09.112017)

Pierre-Auguste Renoir, izlenimcilik akimim en &nemli isimleri arasinda olmasinin
yani sira, sanat tarihinde kendinden sonraki ustalara biiyiik bir ilham kaynagi olmustur.
Sanat hayatinin baglarinda Manet’nin tislubundan etkilenmis ve bu dogrultuda peyzajlar
resmetmistir. Ayrica tanistigi Courbet ve Delacroix’in diinyasindan da etkilendigi
sOylenebilir. Sanatg1 Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim Qormiis; orada Frederic
Bazille, Alfred Sisley ve Claudue Monet ile de tanismis ve bu gibi usta isimlerle birlikte
hareket etmistir.

Renoir imge olarak genellikle doga ve figiir agirlikli ¢calismistir. Etkili ve yumusak

76


https://www.wga.hu/html_m/c/courbet/1/courb105.html

tonlar ile verdigi gecisler onun cagdaslarindan cok farkli bir anlayis benimsedigini ortaya
koymaktadir. Renoir da hayatinin bir doneminde Paris’i resmetmis, bu kenti nese ve hayat
dolu bir mekan olarak gormiis ve yansitmustir. “Paris’teki Yeni Koprii” adli eserinde Sen
nehri lizerine insa edilmis bir koprii, onun arkasinda gorkemli ve estetik bir kent ve
giindelik yasamin icerisinde toplum goriilmektedir. Izlenimcilik akimmnin kent peyzaj
tizerindeki etkisinin 6nemli bir 6rnegi olan bu resimde Renoir, kenti huzur dolu bir
kamusal mekan olarak betimlemistir. Resmin sol tarafinda binalarin kendi i¢inde bir
armoni olusturdugu ve resmin diger kisimlarina vurulan soguk tonlara zitlik olusturacak

sekilde sicak renkler ile resmedildigi goriilmektedir (Gorsel 2.36).

Gorsel 2.36. Pierre-Auguste Renoir, “Paris 'teki Yeni Koprii”, Tuval iizerine yagh boya, 74 cm x93 cm,
Ulusal Sanat Galerisi, Washington

Kaynak: http://www.renoir.net/pont-neuf.jsp#prettyPhoto[image1]/0/
(Erisim tarihi: 09.112017)

2.2. 20.yy’mn i1k Yarisinda Resim Sanatinda Kent

20.yy’da sanayi ¢agi ¢oktan baslamig ve biiyiik bir hizla geliserek topluma olan

etkisini her gecen giin daha da goriiniir kilmistir. Bu toplumsal etkilerden biri olan
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kirsaldan kente go¢ de bu nedenle biiylik oranda artmis ve bu olaylar zincirinde go¢ eden
halkin kenti yeniden sekillendirdigi, kentin kamusal etkiler nedeniyle bigim degistirdigi
gozlemlenmistir. Kentin bu degisimine teknolojik gelismeler de etki etmistir. Tiim
bunlarin sonucunda kentlesme kavrami, iizerinde oldukga tartisilan bir kavram olmaya

baslamistir.

2.2.1. Fovizm’de kent imgesi

Fovizm akimi 1900’li yillarin basinda Henri Matisse’in Onciiliigiiyle ortaya
cikmustir. Andrea Derain, Raoul Dufy, Van Dongen, Maurice Vlaminck, Georges Roualt
gibi sanatgilar tarafindan Fransa’da gelistirilmistir. Fovist sanatgilar, 15181 farkli zaman
dilimlerinde dogadan yansimalariyla elde ettikleri duyumsamalarini anlatan
izlenimcilerin 6tesine gegerek dogayr yalin ve kromasi yiiksek renkler ¢ergevesinden
gormeyi hedeflemislerdir.  Andrea Derain, Fransa’da Fovizm akiminin ortaya
¢ikmasinda Onemli rolii olan sanatgilardan yalnizca biridir. Paris’te egitim gordiigi
yillarda Henri Matisse ile tanismis ve bu iki sanat¢1 Fovizm’in kuruculugunu iistlenmistir.

Eserlerinde genellikle peyzaj ve kent siluetlerini ele alan Derain’nin “Biiyiik Ben”
adli eserinde Ingiltere’nin Westminster kenti goriilmektedir. Sicak ve soguk renklerin
giizel bir uyum sergiledigi eserde 6zellikle mimari yapilar soguk betimlenmistir. Kendi
igerisinde acik ve koyu mavilerden olusan binalar, yalnizca kentin algilanmasina yetecek
kadar detay barindirmaktadir. Resmin sag tarafinda yer alan koprii, resme geometrik
olarak farkli bir anlayis katmaktadir. Kalin fir¢a vuruslar1 ve lekesel etkiler ile Noktacilik

akiminin da etkileri izlenebilir (Gorsel 2.37).
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Gorsel 2.37. Andrea Derain, “Biiyiik Ben”, Tuval iizerine yagl boya, 79 cm x98 cm, 1906, Modern
Sanatlar Miizesi, Troyes

Kaynak: httpscommons.wikimedia.orgwikiFileErnst_Ludwig_Kirchner_-
_View_of Dresden_Schlossplatz_-_64.23_-_Minneapolis_Institute_of_Arts.jpg

(Erigim tarihi: 05.10.2017)

Modern sanatin en biiyiik kuruculari arasinda goriilen Henri Matisse, Fovizm
akiminin da 6nemli isimleri arasindadir. Sanat¢1 Akdeniz iilkelerine siklikla seyahat etmis
ve bu gezilerinden edindigi gozlem ve izlenimlerini tuvale kendi iislubuyla aktarmistir.
Benzer gozlemleri Fransa’da da yapan sanat¢i, Fransa’nin giineyinde yer alan Collioure
kentini incelemis ve ardindan “Collioure Goriiniimii” adl1 eserini yine ¢ikarimsamalar1 ve

islubuyla yorumlamistir.

Fovizm etkilerinin basarili bir bigimde gorebilecegi bu eserde, Matisse kalin firgalar
ile oldukea ¢ig renkler kullanmistir; ayrica resimde yonii farkli yonlere dogru siiriilen

firga izleri sanat¢inin tislubunu ortaya koymaktadir (Gorsel 2.38).
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Gorsel 2.38. Henri Matisse, “Collioure Gériintimii”, Tuval iizerine yaglh boya, 59.5 cm x73 cm, 1906,
Ermitaj Miizesi, St. Petersburg

Kaynak: http://painting2013msmc.blogspot.com.tr/2013/08/andre-derain-big-ben.html
(Evisim tarihi: 11.11.2017)

Othon Friesz, eserlerinde kenti bir imge olarak degerlendiren Fovist sanatgilar
arasindadir. Fransiz sanatg1 egitim i¢in gittigi Paris’te Henri Matisse, Georges Rouault ve
Alber Marquet gibi isimlerle tanigmis ve sonrasinda Fovizim akimina dahil olmustur.
Friesz, “Rouen’deki Catilar ve Katedral” adl1 eserinde pek ¢cok meslektasi gibi Rouen
kentini incelemis fakat o da kendi yorumuyla bu kenti resmetmistir. Kente ustalarindan
¢ok daha farkli bir iislup ile yaklasan sanat¢inin zengin bir paleti olmasina ragmen bu
kent goriinlimii i¢in yogunlukla gri tonlar1 ara¢ edindigi goriilmektedir. Gri, bu agidan
kentin genel havasina atifta bulunurken; catilardaki kiremitler ile zitlik olusturmasi s6z
konusudur. Sanat¢1 mimari yapilar1 en 6nden en arkaya dogru siralamis ve kendi iglerinde
bir diizen olusturmustur; bu sekilde de kentin yogunlugunu hissettirmeyi amacglamaistir.
Birbirlerini kesen catilar, adeta yaris igerisindeymis gibi izleyiciye yaklagmaktadir.
Resmin ortasindan dikey sekilde yiikselen ve en arkada goriilen heybetli katedral, kentin
en uc noktasini ifade ederken genel olarak resmin iizerinde bir hakimiyet kurmus ve
kentteki tiim diizene bir zitlik olusturmustur (Gorsel 2.39).
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Gorsel 2.39. Othon Friesz, “Rouen’deki Catilar ve Katedral”, Tuval iizerine yagli boya, 119 cm x95.5
cm, 1908, Ermitaj Miizesi, St. Petersburg

Kaynak: http://www.abcgallery.com/M/matisse/matisse136.html
(Erigim tarihi: 11.11.2017)

Fransiz Fovist hareketinin iiyelerinden Raoul Dufy, bu akimin yalnizca resim
sanatinda degil, tekstil, seramik, baski sanatlar1 gibi diger alanlarda da etkili olabilecegini
kanitlamistir. Sanatg1, Fransa’nin giineyinde yer alan Harfleur kentini ziyaret etmis ve bu
ziyareti esnasinda gergeklestirdigi gézlemlerini resme dokmiistiir. “Harfleur” adli resmin

islubu agisindan Disavurumcu kent resimleri arasinda sayilmasi miimkiindiir.

Kentin huzurlu ve dingin atmosferini izleyicisine hissettirmekte oldukg¢a basarili
olan Dufy, Fovizst baglamda ¢ok sayida eser iiretmistir. Fakat ¢agdaslarindan farkli
olarak daha ¢ok detay ile ¢alismistir. Harfleur kentini resmederken sanatginin herhangi
bir insan figlirli olmaksizin yalnizca kenti hos bir peyzaj olarak ele aldig1 goriilmektedir.

Resmin tam ortasinda yer alan yiiksek bina ve onun solundaki kilisenin ¢an kulesi, resmin
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iki 6nemli dikey yapis1 olmakta yatay olan dag ve koprii ile birbirlerini dengelemektedir.
Mimari yapilar iizerinde yer alan farkli renklerin Fovist anlayisinin bir yansimasi oldugu

soylenebilir (Gorsel 2.40).

Gorsel 2.40. Raoul Dufy, “Harfleur”, Tuval iizerine yagh boya, 67.3 cmx79.6 cm, 1903 Ozel Koleksiyon

Kaynak:https://www.google.com.tr/search?q=Roofs+and+Cathedral+in+Rouen&client=opera&hs=92
u&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi_gu7w6rbXAhXL66QKHWYgAbIQ_AUICigB&biw
=1745&bih=882#imgrc=GXXJMk1DgacdoM:

(Evisim tarihi: 11.11.2017)

2.2.2. Disavurumculuk’da kent imgesi

Disavurumculuk 20.yy. baslarinda kendinden énce etkili olan Izlenimcilik akimin
dogayi taklit ettigini diisiinerek ona tepki olarak ortaya ¢ikmistir ve temelinde sanatginin
i¢ diinyasin1 ¢izgi, renk ve bi¢im ile disa vurmasi yatmaktadir. Bu durumu Turani sdyle

acgiklamaktadir;

“Endiistriyel yasamin yarattig1 yeni ortama uyamama sonucu kendi i¢ diinyasina kapanarak
bir suskunluk iginde yasamaya yiizyilimizin basinda bir tepki dogdu. Bu tepki, insanin kendi igine
gomiilerek yasamasina, i¢ine diistiigli bunalimlara kars1 bir isyand1 ve bu da sanat yapitina bir ¢iglik,
bir kdbus gibi yeni bir konu ve bigimleme olarak yansiyordu” (Turani, 2010, s5.97).
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Disavurumcular giizelligi ve ideal olan1 aramaktan vazgecerek bicim ve formu
yeniden yorumlamiglardir. Lynton’a gore “Ekspresyonizmin amaci, dogalciligin karsiti
olan bi¢im ve renkler araciligiyla, duygusal ve ruhsal diizeyde heyecanlar yaratmakti”

(Lynton, 2009, s. 25).

Antmen, Disavurumculugun bu ortak payini su sekilde agiklamaktadir;

“Disavurumcu sanatgilarin tiimilyle ‘kendine 6zgii’ yaklasimlarina ragmen ‘bi¢im bozmaci’ bir
tavir tagimalari; rengin 6zellikle simgesel, duygusal ve dekoratif etkilerinden yararlanmalari;
boyanin yogun dokusalligiyla rengi natiiralist baglamindan o6zgiirlestirmeleri; abartili bir
perspektif ve desen anlayisini benimsemeleri gibi ortak noktalardan s6z etmek miimkiindiir. Sanat
nesnesinin gergeklestirilme siirecine ve dolastyla sanat¢inin ruh haline dikkat ¢eken bu 6zellikler,
konudan once ifadenin algilanmasina neden olur. Sanat¢i ile izleyici arasinda bir tiir ruhsal
etkilesimin dogmasi da s6z konusudur. Cizginin ritmiyle, rengin duyumuyla saglanan bu etkilesim,
izleyicinin kendi sezgiselliginin derecesine bagli olarak zenginlesir” (Antmen, 2012, s34).

Ernst Ludwig Kirchner, Alman disavurum sanatgilar1 arasinda ¢ok 6nemli bir yere
sahiptir ve aynm1 zamanda Die Briicke (Koprii) grubunun da kuruculari arasindadir.
Antmen Ernst Ludwig Kirchner’in “Die Briicke Manifestosu” (Koprii Manifestosu)’nu

su sekilde aktarmistir:

“Ilerlemeye duydugumuz inancla, yeni yaraticilara, yeni izleyicilere ve genclige cagrida
bulunuyoruz. Biz, bugiiniin gengligi olarak, gelecegi sirtlamak, eskisinin kurumsallagmis diizenine
karsi kendi yasamimizin, kendi eylemlerimizin Ozgirliigiinii yaratmak istiyoruz. Kendini
kisitlamadan, dogrudan ve tiim i¢tenligiyle yaratmaya soyunan herkesi bizden sayiryoruz” (Antmen,
2012, 5.40).

Genellikle figiiratif resimleriyle taninan Kirchner’in eserlerinin arasinda kent
peyzajlart da bulunmaktadir. “Dresden’den Goriinim: Schlossplatz” adli resminde
hayatinin bir kismint gegirdigi Dresden kentinin bir yansimasi vardir. Bu eserde
disavurumculuk akimin plastik dili olduk¢a belirgindir. Rutin bir hayatin goriildigii
eserde genellikle pastel tonlarin hakim olmasi sdz konusudur. Sanatginin bu tonlarla
yalmizlik hissini, soguk ve sikici rutin bir hayati aktarmak istedigi séylenebilir. Bu
semboller, disavurumculugun en temel noktasi olan sanat¢inin ig¢sel diinyasini disa

aktarmasina en giizel 6rneklerden biri olabilir (Gorsel 2.41).
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Gorsel 2.41. Ernst Ludwig Kirchner, “Dresden’den Goriiniim: Schlossplatz”, Tuval iizerine yagh boya,
120 cmx149.9 cm, 1926, Minneapolis Sanat Enstitiisii, Minnesota

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/raoul-dufy/harfleur-1903
(Erigim tarihi: 11.11.2017)

2.2.3. Kiibizm’de kent imgesi

Kiibizm, 1900’lii yillarin basinda Paris’te yasayan Pablo Picasso ve Georges
Braque’un yerlesmis kaliplar1 yikmak istemiyle ortaya ¢ikmistir. Sanatgilar resmettikleri
herhangi bir goriiniimii oncelikle geometrik olarak analiz etmis ve bu analizi kendi
tsluplartyla tuvale aktarmistir. Antmen, Kiibizm akiminin isimlendirilme siirecini su

sekilde aktarmistir;

“Akimin gergek isim babasi, bir rivayete gére Henri Matisse’tir: 1908’de Sonbahar Salonu’nun
jiirisinde yer alan {inlii sanat¢inin sergiye katilan Braque’in “L’Estaque” resimlerini sematik olarak
kiigiik kiiplere benzetmis oldugu, Vauxcelles’in de bu benzetmeden esinlendigi ¢esitli kaynaklarda
aktarilmaktadir” (Antmen, 2012, s. 45).

Kiibizm, resim sanatinda yeni bir dil olusturmus ve bu dogrultuda yeni bir gérme
bi¢imi olarak etkili olmustur. Akim, ¢evresindeki imgeleri temsil etmenin yeni bir yontem
ve bicimi olarak igerisinde bulundugu yilizylla damgasim1i vuran baslica sanat
akimlarindandir. Kiibist sanatcilar, geleneksel perspektif anlayisini tamamen yikmis, cok
yonlii bakis acistyla nesneleri/figiirleri kompozisyonda yeniden insa etmis, bunu
yaparken de Cezanne’nin  bi¢imleri  geometriyle eslestirme  prensibinden

faydalanmiglardir. Dogaya bakis ve goriinenleri gosterme bigimlerindeki sira disilik
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20.yy’in en radikal sanat akimi olarak degerlendirilmelerinde etkili olmustur.
Fransiz sanatgr Georges Braque, Picasso ile birlikte Kiibizm akiminin
onciilerindendir. Fransa’da gesitli okullarda egitim aldiktan sonra, bir salon sergisinde

Picasso ile tanigmasi onun sanat anlayisini tamamen degistirmistir.

Braque’in “L'Estaque'teki evler” adli eseri, Kiibizm akiminin dogmasinda etkili
olmustur. Bu nedenle Kiibizm akimi igerisinde imge olarak kenti ele alan en 6nemli
eserler arasinda saymak miimkiindiir. Braque, Cezanne’1n da bir donem yasadigi1 Marsilya
yakinlarda yer alan L'Estaque adli bolgede yasamis ve bu bdlgeyi izlenimleri sonucu
tuvale aktarmistir. Eserde diyagonal olusturan agaglar ve geometrik bir form olarak
tasarlanan mimari yapilar yer almaktir. Bir manzara resmi olarak ele alinabilecek olan bu
eserde, kent yalnizca geometrik olarak incelenmis, mimari yapilar, izleyiciye bir bina

izlenimi vermeye yetecek kadar ayrinti ile betimlenmistir (Gorsel 2.42).

Gorsel 2.42. Georges Braque, “L'Estaque'teki evler”, Tuval iizerine yagl boya, 60 cmx73 cm, 1908,
Giizel Sanatlar Miizesi, Bern

Kaynak: http://www.radford.edu/rbarris/art428/cubism.html
(Erisim tarihi: 15.11.2017)
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Kenti bir imge olarak ele alan Kiibizm sanatgilari arasinda Fransiz Andre Lhote de
vardir ve kendisi Bordeaux Giizel Sanatlar Okulu’nda heykel egitimi gordiikten sonra
Paris’e taginarak ve salon sergilerine katilmistir. Farkli bir disiplin {izerine egitim almasi
eserlerinde goriilen “parca” anlayisina biiylik katki saglamistir. Paris’e tasindiktan sonra
Gauguin ve Cezanne’dan 6nemli 6lgiide etkilenmis ve Kiibizm anlayigini benimsemistir.
“Sevilla” adli eserinde yan yana gelen geometrik formlara yalnizca birkag detay
ekleyerek bir kent izlenimi vermistir. Pastel tonlarinin hakim oldugu eser, yataylar,
dikeyler ve diyagonallerden olusmaktadir. Birbirleri ile mitkemmel bir uyum igerisinde
olan mimari yapilar, yalnizca kendi yapilarin1 degil ¢evresinde yer alan diger yapilar1 da
tamamlayacak sekilde birbirine baghdir. Biilyiik cephelere zitlik olarak kiigiik cepheler
(detaylar) ve diiz alanlara zithik olarak kemerli pencereler, kopriiler ve kuleler
resmedilmistir. Yogun beton yapinin igerisinde yalnizca tek bir palmiye agact hem estetik
hem de kavramsal anlamda olusan zitlik iliskileri ile ilgi ¢ekiciligi tstlenerek

kompozisyonu tamamlamistir (Gorsel 2.43).

Gorsel 2.43. Andre Lhote, “Sevilla”, Panel iizerine yagli boya, 65 cmx81 cm, 1922, Bordeaux Giizel
Sanatlar Miizesi

Kaynak: http://en.wahooart.com/@@/8YDUBG-Andre-Lhote-Seville
(Erisim tarihi: 15.11.2017)
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2.3.4. Fiitiirizm’de kent imgesi

1909 yilinda Italyan yazar Filippo Tommaso Marinetti’nin Italyan gazetesinde
yayinladig: Fiitlirist Manifesto ile Flitlirizm akiminin ilk adimlart atilmistir. Manifesto
genel olarak incelendiginde kendilerini geng ve giiglii bulan Fiitiiristlerin eskinin bir
pargasi olarak anilmak istemedikleri en ¢ok one ¢ikan fikir olmustur. Grzymkowski

Fiitiirist manifestoyu su sekilde yorumlamaktadir;

“Bu tutkulu bildiri fiitiiristleri genglige, siddete, hiza, teknolojiye, arabaya, ucaga ve enddistri
kentine, yani kisaca teknolojinin baskin oldugu bir yap1 tagiyan her seye hayran olan kimseler diye
tarif ediyordu. Fiitiiristler ayni1 zamanda eski sanatlari reddederek 6zgiinliigii 6ven ve bilimi yiicelten
atesli milliyetgilerdi” (Gryzmkowski, 2017, 5.202).

Fiitiirizm yaymlamis oldugu bildiride mekansal devamliligin yalnizca ¢izgilerin,
diizlemlerin ve sinirlarin ortadan kalktig1 bir ortamda var olabilecegini savunmustur. Bu
dogrultuda modern kent goriiniimleri, Fiitlirist sanat¢ilar i¢in oldukga tercih edilen bir
imgedir. Modern kent goriiniimleri arasinda tren istasyonlar1 ve kabaliklar tek ylizeyde
bulusturan dinamik bir gérsel anlayis sz konusudur.

Fiitlirizm akimin en 6nemli sanatgilari arasinda Fransiz sanat¢1 Robert Delaunay de
kendine yer bulmustur. Bu akimin etkilerini sanat¢inin eserlerinde izlemek miimkiindiir.
Hareketlilik olarak da degerlendirilen Fiitiirizm akiminin izleri Delaunay’in “Eyfel
Kulesi” adli eserinde goriilebilir. Paris kentini yapisal agidan yeniden yorumlayan ve
geometrik formlarla kentin asil mimarisini adeta birbirine karistiran Delaunay, kentin
hareketliligini ve devamliligini oldukea etkili bir bigimde izleyiciye aktarmistir. Resmin
sol ve sag tarafindaki mimari yapilar resme kontrastlik anlaminda biiyiik dl¢tide hizmet
etmis ve onlarin koyu tonlarina kiyasla kentin aydinlik yansitilmasi resme dinamik bir
zithk sunmustur. Resmin tam ortasinda yer alan Eyfel Kulesi, diger mimari yapilarin

aksine sicak bir renk tercihi ile resmedilmistir (Gorsel 2.44).
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Gorsel 2.44. Robert Delaunay, “Eyfel Kulesi”, Tuval tizerine yagl boya, 92.8 cmx126.4 cm, 1904-1914,
Guggenheim Miizesi, New York

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/robert-delaunay/eiffel-tower-1914
(Erisim tarihi: 15.11.2017)

Italyan sanatg1 Gino Severini, Fiitiirizm akimin énemli temsilcileri arasinda yer
almaktadir. 1910 yilinda Carlo Carra, Giacomo Balla ve Umberto Boccioni ile birlikte
Fiitlirist manifestoya imza atmistir. Fiitlirizm akiminin bir getirisi olarak Severini’nin
eserlerinde genellikle kentlerden detaylar gérmek miimkiindiir. Genellikle sokak
lambalari, yayalar, 1giklar, trenler gibi kenti olusturan kii¢lik ve 6nemli pargalar1 ve daha
biiyiik pargalar olan mimari yapilari sanat¢inin eserlerinde gérmek miimkiindiir. “Banliyo
Tren Paris’e Variyor” adli eserinde Paris kentine varmakta olan bir treni kent ile
harmanlayarak bir biitiin olusturmustur. Birbirini kesen ve devamlilik saglayan mimari
yapilar her agidan birbirleriyle ve resimdeki diger unsurlar ile uyum igerisindedir. Catilar
ve bacalar resme ritim katmaktadir. Geometrik acidan genellikle sert koseleri olan
binalara zitlik olusturacak sekilde tren dumaninin daha yumusak formda olmasi 6zellikle

resmin {ist kismina farkli bir dokunus ve dinamizm saglamistir (Gorsel 2.45).
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https://www.wikiart.org/en/robert-delaunay/eiffel-tower-1914

Gorsel 2.45. Gino Severini, “Banliyo Tren Paris’e Varyor”, Tuval iizerine yagli boya, 115.6 cmx88.6
cm, 1915, Tate Modern, Londra

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/gino-severini/suburban-train-arriving-in-paris-1915
(Erigim tarihi: 15.11.2017)

Umberto Boccioni Fiitiirizm akimin en 6nemli ve bas mimarlar1 arasindadir; sanatg1
disiplinlerarasi isler iirettigi i¢in yalnizca ressam degil ayn1 zamanda da heykeltirastir.
Genellikle kent yasamini konu almis, eserlerinde “hareketlilik” ve “zamani soyutlama”
gibi kavramlar1 tuvale aktarmistir. Sanatci dinamizm ile birlikte duragan nesneleri farkli
bir iislupta betimlemistir.

Boccioni’nin yazmis oldugu ve altina Balla, Carra, Russolo ve Severini gibi 6nemli

isimlerin de imza attig1 manifestoyu Antmen su sekilde aktarmaktadir;

“Hakikate olan gereksinimimiz arttik¢a, Bigim ve Renk bugiine kadar anlasildigi anlamda bizi
tatmin etmiyor. Bizim tuvalde goriiniir kilmak istedigimiz, evrensel bir dinamizm iginde belirli bir
sabit an degildir. Bizim goriiniir kilmak istedigimiz, hareketli dinamizm duygusunun kendisidir”
(Antmen, 2012, 5.73).

Boccioni’nin “Binalar1 Delip Gegen Sokaklar” adli eserinde tatli bir karmasa
goriilmektedir. Eserde kendine has bir devinim vardir ve bunu saglayan unsurlarin basini
binalar ¢ekerken, yan unsurlar olarak da sokak lambalari, elektrik direkleri ve benzer kent

icerisinde yer alan kamusal nesneler sayilabilir (Gorsel 2.46).
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https://www.wikiart.org/en/gino-severini/suburban-train-arriving-in-paris-1915

Gorsel 2.46. Umberto Boccioni, “Binalart Delip Gegen Sokaklar”, Tuval iizerine yagli boya, 100
emx106.5 cm, 1911, Hannover Sprengel Miizesi, Hannover

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/umberto-boccioni/the-street-enters-the-house-1911-1
(Erisim tarihi: 05.10.2017)

2.3.5. Gergekiistiiciiliik’de kent imgesi

Gergekiistiiciilik akimi, 1920°’li yillarda Andre Breton’un yazmis oldugu bir

manifesto ile adin1 duyurmustur.

“Gergekiistiiciiliigiin Papa’s1” lakabiyla anilan iinlii Fransiz sair-yazar Andre Breton’un (1896-
1966), 1922 yilinda ‘modern arayislarin’ gelecegini tayin edecek uluslararasi bir kongre
tasarladigini agiklamasi, Gergekdistiiciiliik akimina giden yolun ilk adimi olmustur” (Antmen, 2012,
s.133).

Breton yayimlamis oldugu makalede Gergekiistiiciiliglin dis etkenler ile higbir

baglantis1 olmadigin1 ve tamamiyla dogal bir eylem olarak ortaya ¢iktigini belirtmistir.

Gergekiistiiciiliik tavir olarak Dada akimi gibi yalnizca sanatin geleneksel bigimine

degil ayn1 zamanda burjuvaziye ve onlarin deger yargilarina karsidir. Gergekiistiiciiler

genelde bilingalti, goriinen gergeklik, riiyalar ve aklin Otesine yonelik arayiglar

igerisindedir. Bu arayis1 Lowy (2009, s3) “Eger, diinya gergek bir ¢elik kafese doniistiiyse
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gergekiistiiciiliik 6zgiirliige kavusmak i¢in onun parmakliklarini kirmamizi saglayacak
biiyiilii ¢ekigtir” seklinde 6zetlemistir. Bu akimin sanatgilar1 psikanalize ilgi duymuslar
ve buna ek olarak toplum ve birey gibi konulari da irdelemeleri nedeniyle Marksizm’e de
sempati beslemislerdir.

Belcikali sanatg1 Rene Magritte, Gergekiistiiciiliilk akimin metafizik bakis agisini
ortaya koyan onemli temsilcilerindendir. Briiksel Giizel Sanatlar Okulu’nda egitimini
tamamlayan sanatci, baslarda kisa bir stire Fiitiirizm ve Kiibizm akimlarinin etkisi altinda
kalmis fakat daha sonra Gergekdistiiciilik anlayisini benimsemistir. Eserleri genellikle
mizah, tehlike, dehset ve gizem unsurlar1 tasimaktadir. Sanat¢cinin kaleme aldigi

manifestosunu Antmen su sekilde aktarmaktadir;

“Resimlerimi bilingli ya da bilingsiz bir simgesellie indirgemek, onlarin gercek dogasin
gormezlikten gelmektir... Insanlar birtakim nesneleri hicbir simgesel anlam aramadan rahatlikla
kullanabiliyorlar, ama is resimlere bakmaya geldiginde ayni nesnelere nasil bakacaklarini
bilemiyorlar. Resmin karsisinda ne diistinmeleri gerektigini bilmedikleri i¢in yasadiklari bu ikircikli
halden ¢ikabilmek, onlar belli anlamlar aramaya itiyor...” (Antmen, 2012, s.141).

Magritte Gergekiistiiciiliik akimin en 6nemli eserleri arasinda goriilen “Golconda”
adli eserinde zenginlesen ve gelisen kente ragmen tek tiplesen bireyleri elestirmektedir.
Eser mizahi bir dil ile yok olan bireysellige gonderme yapmustir. Eserde yer alan
figlirlerin ayn1 sapka, ayni1 kiyafet, ayn1 ayakkabi ve ayni durus ile resmedilmesi tek
tiplesmenin en canli semboliidiir. Etkisi gittikge artan popiiler kiiltiir endiistrisine karst
bir tavir olarak Magritte, yalnizca figiirleri degil, mimari yapilarin da tek tiplesmesini bu

eseri ile sorgulamistir (Gorsel 2.47).
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Gorsel 2.47. Rene Magritte, “Golconda”, Tuval iizerine yagh boya, 81 cmx100 cm, 1953, Ozel
Koleksiyon

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/rene-magritte
(Erisim tarihi: 15.11.2017)

Alman sanat¢1 Carl Grossberg de Magritte gibi metafizik gergekiistiicii tavriyla 6ne
cikmaktadir. Gergekiistiiciilik akimi igerisinde kent ve endiistriyel yasam konulu
resimleri ile taninmistir. “Ronesans” adli eserinde, gergekiistiiciiliik anlayisi ile inceledigi
kenti ve kirsali tuvale aktardig: goriiliir. Grossberg dogada karsilasilan yabani hayvanlari
ve farkli tiirdeki bitkileri kente entegre etmistir. Kent yagsamina yonelik olarak yalnizca
binalar1 barindiran eserde kentliler ve sokak yasamina dair herhangi bir detay
bulunmamasina ragmen ozellikle egzotik bolgelerde yasam alani olan hayvanlar
resmetmesi gercek Gtesi anlatimini ortaya koymaktadir. Resmin ortasinda yer alan demir
teller, kentin ingasinin devam ettigini gostermektedir. Eserde onemli figilirler olarak
konumlanan hayvanlar kent kavramiyla her ne kadar anlamsal zitlik olustursa da plastik

anlamda dengeli ve uyumlu bir gorsel solen sunmaktadir (Gorsel 2.48).
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Gorsel 2.48. Carl Grossberg, “Ronesans”, Panel iizerine yaglh boya, 48 cmx38cm, 1920, Ozel
Koleksiyon

Kaynak: https://www.kunstkopie.de/a/carl-grossberg/renaissance1929-2.html
(Erisim tarihi: 12.02.2018)

Gergekiistiiciiliik akiminin bir diger 6nemli ismi Giorgio de Chirico, Atina ve
Miinih’te egitim goérmiis ve Nietzsche felsefesi ile ilgilenmistir. Sanat¢i eserlerinde
genellikle geometrik formlart sembolik nesneler olarak kullanmus, felsefi ve siirsel
anlamlar katarak metafizik kaygilarin1 vurgulamistir. Chirico’nun bu tavrint Eroglu su

sekilde agiklamistir;

“Ogzellikle Italya’da yaptig1 resimlerde, nesneleri alisageldigimiz mekanlardan disartya gikararak
kullanmistir. Bu kompozisyonlarda birbirleriyle hig iliskisi olmayan elemanlari, adeta terkedilmis
mimari mekanlarin i¢inde ele almistir. Mekan duyarliligi, sanat¢inin matematige, geometriye ve
perspektife olan diiskiinliigiinden kaynaklanmistir” (Eroglu, 2015, s. 106).

Eserlerinde ¢cogunlukla abartili perspektif anlayisi, mantik dis1 golgeler, saatler ve

trenler vardir. Genellikle 1ss1z ve terk edilmis kentleri betimlemesiyle bilinen sanatgi, “Bir
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Sokagin Gizemi ve Melankolisi” adli eserinde 1ssiz bir meydani, donmus bir kent
goriiniimiinii ve terk edilmis bir kent ortaminda birbirinden tamamiyla bagimsiz objeleri
birlikte yansitmistir. Sira dist perspektif anlayisi ile betimledigi mimari yapilar birbirini
dengelemektedir. Resmin sol tarafindaki beyaz binanin yarattigi ritim ve zemindeki sari
renk sag tarafta yer alan koyu tonlarla betimlenmis biiyiikk bina ve golgesi ile
dengelenmektedir (Gorsel 2.49).

Gorsel 2.49. Giorgio de Chirico, “Bir Sokagin Gizemi ve Melankolisi”, Tuval iizerine yagli boya, 88cm
x72 cm, 1914, Ozel Koleksiyon

Kaynak: http://pictify.saatchigallery.com/644244/giorgio-de-chirico-melancholy-and-mystery-of-a-
street-1914

(Evisim tarihi: 27.11.2017)
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UCUNCU BOLUM
3. KENT KAVRAMININ ESTETIK BiR IMGEYE DONUSUMU

3.1. Organik Formun Inorganik Forma Déniisiimii

Yeryiizii, beton binalar, yollar, caddeler ve sokaklar ile kaplanmadan dnce organik
formlarin hakimiyeti altindaydi. Bu organik formlar zaman igerisinde yerini ozellikle
sanayilesmenin onlenemez artig1 yiiziinden hizla inorganik yapilara birakmistir. Sanayi
devrimi ile kentlesme baslamig, hizla artan kentlesme olgusu da inorganik yapilarin
cogalmasina ve bu yapilarin her gegen giin yagam alanlarina daha ¢ok miidahale etmesine
neden olmustur. Betonlasmanin artmasina ters oranda kentlerdeki organik formlarin
say1s1 azalmaktadir.

Organik yapilar canli bir organizma gibi yasamini siirdiirmekte; kendine has
yasamsal Ozellikleri ve dokusal yapisiyla hayatta kalmay1 basarmaktadir. Bu dokusal
yapinin birbirine uyumlu pargaciklardan olusurken diger yandan kentlere dikilen mimari
yapilarin bu organik yapilarin tam aksine ¢ogu zaman uyumdan uzak kiitlelerden
olugmasi olagan siirecin bir parcasidir. Kent yagaminda bu iki farkli olusum arasinda
cesitli farklardan bahsetmek miimkiindiir. Bunlar1 sirastyla sdylemek gerekirse, 6ncelikle
olusumu/iiretimi belirleyen iglevsel yonii, ardindan boyutu/kiitleyi/niteligi belirleyen
yapisal Ozellikler, sonrasinda ise kente/hayata kazandirdigi arti degerler oldugu

sOylenebilir.

Kente dair elemanlar estetik birer imge olarak degerlendirildiginde ortaya ¢ikan
etkili gorsel sonucun ritim duygusu oldugu sdylenebilir. Yan yana siralanmis binalar,
elektrik direkleri, kaldirim taglari, pencereler ve binalarin dis cephe siislemeleri gibi pek
cok detay birbiri iginde belli bir ritim olusturacak sekilde kent dokusuna hizmet ederken
ayni zamanda gorsel anlatim bigimleri olarak da resim sanatina hizmet etmektedir (Gorsel
3.1).
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Gorsel 3.1. Samed Arda Selim, “Tunus Izlenim Serisi-1", Tuval iizerine karisik teknik, 30cm x50 cm,
2013

Kaynak: Samed Arda Selim arsivi

Ritim yalnizca resim sanatinda dinamizm olusmasina katki saglamaz; ayn1 zamanda
kompozisyonu rahatlatabilecek genis alanlarin par¢alanmasini ve miktar anlamindaki
zitliklarla iliskilenmesini de saglar. Perspektif agisindan izleyiciye daha yakin olan
binalarin dis cepheleri incelendiginde genellikle tek tonda ve nispeten fazlaca alan
kaplayacak sekilde resmedildigi goriiliir. “Tunus Izlenim Serisi-2” adli resmin sol
tarafindaki genis bina cephelerine zit bir sekilde resmin sag tarafindaki dig cephenin ince
seritler seklinde binay1 olusturmasi s6z konusudur. Bu yalnizca resmin sol tarafindaki
genis alanlara tezatlik olusturmakla kalmaz, ayn1 zamanda resimde hakim olan agik

tonlar1 dengelemek i¢in kullanilmis koyu tonlara alan saglar (Gorsel 3.2).
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Gorsel 3.2. Samed Arda Selim, “Tunus Izlenim Serisi-2”, Tuval iizerine karisik teknik, 30cm x50 cm,
2013

Kaynak: Samed Arda Selim arsivi

Yapilar kendi i¢indeki bosluklar, resmin zeminini olusturan lekesel dokuyla uyum
sergilemektedir. Bu lekesel dokular organik yapinin varligini siirdiirdiigii alanlari ifade
etmektedir ve bu yapinin binalarin igerisinde, altinda ve hatta ufak bir ¢atlak buldugu her
ylizey igerisinden ¢ikmak suretiyle de yagsamsal formuna devam ettigi goriilmektedir.

Figiirlerin lizerinde yer alan lekeler, bireylerin de organik bir form olarak kentin bir
pargasi oldugunu simgeler. insanlar da canli bir organizma olarak yasamini siirdiirmekte
adaptasyon gibi giiclii ozellikleri nedeniyle kentin bir parcast olmakta ve organik-
inorganik arasinda sikismaktadir. Bu sikismighk fazimi yansitan figiirlerin  her
organizmada oldugu gibi farkl tat, doku ve lekelere sahip oldugu sanatci tarafindan

izleyiciye aktarilmak istenmistir.
3.2.Kent kolajlan

Mimari yapilar iklim, kiiltiir, teknoloji ve yeryiizii kosullarina gére degismekte ve
doniismektedir. iklim, temel alindiginda, mimari yapilarin doga olaylarina elverisli bir
formda insa edildigi goriilecektir. Kuzey tilkelerindeki uzun ve keskin ¢atilar, siklikla

karsilagilan yagmur ve kar yagisinin etkisiyle bicimlendirilmistir. Yapinin malzemesi de
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bu baglamda degismektedir. Iklim kosullarina gére kerpic evler, ahsap evler, tugla veya
beton binalar tercih edilmektedir. Kutup bélgelerine yakin olan iilkelerin aksine yagisi az
alan bolgelere yakin olan iilkelerde ise binalarda catilara ya hi¢ rastlanmamakta ya da
kuzeydekilere kiyasla tamamen farkli bir estetik yaklasim goriilmektedir. Cografya ve
iklimin etkilerine ek olarak kentler ve mimari yapilar1 kiiltiirel estetik anlayisin
bigimlendirdigi de sdylenebilir. Mimari yapilar farkli cografyalarda ytizyillar boyu siiren
kiiltiirel kodlar ile bir uyum igerisinde gelismektedir ve iginde yasanilan toplumun

kiltiiriine dair izler tasimaktadir.

Farkli cografyalara ait kent imgeleri bir araya getirildiginde yeni bir estetik bir
estetik dil sergilemektedir. Gotik anlayisin etkili oldugu Avrupa mimarisi ile Ortadogu
kiiltiirinii yansitan kubbeli mimari anlayisinin bdylesi bir biitinlesmeye ve estetik dile
ornek gosterilebilir. Farkli kent estetiklerinin bir araya getirilerek olusturuldugu “kent
kolaj1” izleyiciyi ortak bir paydada bulusturarak evrensel bir kent imgesine dogru
tagimaktadir. “Harman Kent Serisi-1” adli resimde alt tarafta goriilen Avrupa mimarisi

tizerine insa edilmis kemerli Ortadogu mimarisi eklenmistir (Gorsel 3.3).

Gorsel 3.3. Samed Arda Selim, “Harman Kent Serisi-1", Tuval tizerine akrilik boya, 50cm x50 cm, 2014

Kaynak: Samed Arda Selim arsivi
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“Harman Kent Serisi-2” adli resimde sol tarafta tamamiyla Arap mimarisi izlerini
tastyan Tunus kentinden bir kesit goriilmektedir. Kendi igerisinde yataylar, dikeyler ve
diyagonallere ek olarak ritim ve zitlik gbze ¢arpmaktadir. Resmin sol alt kisimdaki
Anadolu mimarisinden bir parganin buraya yerlestirilmis olmas1 gerek resmin genel renk
dengesine, gerekse kompozisyona yeni bir estetik katki saglamistir. Resmin ortasinda yer
alan Tunus sokagi, resmin sol ve sag tarafini birlestirme gérevini gérmiistiir; buna ek
olarak da kentin devam ettigi illiizyonunu yalin bir etkiyle yaratmaktadir. Diger yandan
resmin sag kisminda Avrupa mimarisinin temel taglarindan sayilabilecek olan kalin ve
kuvvetli siitunlar goriiniir; bu 6geler de resimdeki ritim duygusunu desteklemektedir.
Arkada yer alan gorkemli Avrupa mimarisi, altinda yer alan Tunus sokagi ile birleserek

kompozisyona bir biitiinliik ve yeni bir estetik katmaktadir.

Gorsel 3.4. Samed Arda Selim, “Harman Kent Serisi-2”, Tuval iizerine akrilik boya, 50cm x50 cm, 2014

Kaynak: Samed Arda Selim arsivi

Gilindelik hayatina devam etmekte olan figiirler, icinde bulunduklar1 kentten
tamamen bagimsizdir. Her bir cografyanin farkli bir kent estetigi olmasma ragmen bu
estetik icerisinde yansitilan bireyler nispeten kentten daha organik olmalar1 nedeniyle

bagimsizligini ve evrenselligini korur (Gorsel 3.4).
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Farkli kentler, farkli formlar kolaj mantigiyla harmanlanmakta ve bu kolaja
geometrik formlar da yerlestirilmektedir. Kenti bir manzara resminden 6teye gotiirerek
geometrik form olusturacak 6nemli bir yap1 olarak da degerlendirmek miimkiindiir. Diger
bir deyisle, resmedilen kent alisagelmis perspektiftin Gtesine gegerek yeniden ve farkli
bir bakis acisiyla ele alinmis ve adeta ¢ergevenin disina tasmistir. Bu noktada sanat¢inin
yapmak istedigi belli kaliplarin disina ¢ikarak “bakis”1 yeniden diisiindiirmektir. Farkh
bakis acilari ile ¢ergcevenin ne yana dondiigiiniin 6nemi kalmaksizin yeni kent estetikleri
izleyiciye sunulmaktadir. Fakat var olan sergileme kurallarina uyulmasi bu ¢oklu bakis1
yine tek bakisa ve tek boyuta indirgemektedir. Kolaj anlayisi ile kentler veya farkli
imgeler bir araya gelerek ortak bir dil olusturup yeni bir imge dogmasina da imkan
vermektedir. “Dontisiim Serisi-1"" adli resmin sol tarafindaki kent yansimasi aslinda saat
yoniin tersine gevrilerek farkli bir geometrik diizen ile yeniden olusturulmustur. Kent
adeta normal bir goz ile gorlinmeyen ve iizerine goriinmezlik pelerini atilmis siluetiyle
izleyiciye sunulmus ve izleyicinin bu yergekimine karsi koyan, varla yok arasi gizil kente
kendi bakislarini diizenleme yoluyla ulagsmasi hedeflenmistir. Bu gizil kentin goriinmeyen
olarak algilanan kismi organik formdan olugmaktadir ve organik form anlayisini
kapsayan lekesel dokulardan olusturulmustur. Kentin salt bir manzara degil, estetik ve
catisma merkezlerinden biri olarak belirmektedir. Resmin orta alaninda yer alan ve
giindelik hayatlarina devam eden birbirinden bagimsiz ancak ayni yapi igerisindeki
figiirler, Arap mimarisini andiran dar bir sokakta konumlandirilmiglardir. Sag tarafta ise
farkli bir cografyaya ait bir kent silueti, kendi igerisinde organik ve inorganik formunun
hakimiyet yarisin1 sembolize etmektedir. Buradaki geometrik formda resmin sol
tarafindaki gizil kent igin tasarlanan izleyici bakisini, tam tersi yone c¢ekilmesi
hedeflenmektedir. Aslinda bu ters bakis ile izleyicilerin hepsinin kamusal mekana
ciktiginda da bakisini diizenleme dolayisiyla tek ve sabit bir noktaya bakmamasi ifade

edilir (Gorsel 3.5).
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Gorsel 3.5. Samed Arda Selim, “Doniisiim Serisi-1", Tuval iizerine akrilik boya, 92cm x73 cm, 2016

Kaynak: Samed Arda Selim arsivi

“Doniigiim Serisi-2” adli resimde kentin kendi iginde estetik bir kaosa biirlindiigi
ve mimari yapilari olugturan geometrik formlarin dinamik bir dile sahip oldugu goriiliir.
Tamamuyla rastlantisal bir sekilde yerlestirilen kontiirleri geometrik formlari normalden
daha cok ortaya ¢ikarmaktadir. Farkli acilarda olusan dikeyler, yataylar ve diyagonaller
bir biitlin olusturmakta ve resmin ana akslarini belirlemektedir. Resme hakim olan dikey
binalara zit olarak ticgen formlar, yatay elektrik telleri ve catilar tercih edilmistir. Pastel
tonlardaki sokaklar ve gokyiiziiniin sade renginin aksine, lekesel formlar genel olarak
resme hayat, renk ve hareket kazandirmaktadir. Genel olarak aydinlik renklerin hakim
olmasina karsin, resmin 6niindeki bir binanin daha koyu tonlarda ve inorganik formunu
koruyarak resmedilmis olmast dengeyi kurgulamistir. Bunlari, izleyicinin g6z
hareketlerini yonlendiren ve resimdeki diger unsurlari birlestiren bir biitiinliik saglamistir

(Gorsel 3.6).
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Gorsel 3.6. Samed Arda Selim, “Doniigiim Serisi-2”, Tuval tizerine akrilik boya, 92cm x73 cm, 2016
Kaynak: Samed Arda Selim arsivi

Geometrik form, kent kolajlarinin ana unsurlarindan biridir ve bu formlar
“Doniistim Serisi-4” adli resimde de goze ¢arpmaktadir. Resmin sol tarafinda yer alan
oval lekesel boliim, resmin genel formlarina zitlik olusturmaktadir. Oval yapinin
tizerindeki Avrupa mimarisi ¢at1 anlayisi, bir kente bakmanin tek bir yolu olmadigini ve
farkli bakis acilartyla yeni deneyimler edinmenin miimkiin olduguna isaret etmektedir.
Sanat¢1 burada daha Once de izleyicinin basmi dondiirmesi i¢in kullandigi uyariy1
tekrarlamistir. Giinliik yasamda aligilan, goze artik goriinmez olan pek ¢ok detay vardir.
Bunlardan biri de kent igerisinde konumlandirilmis elektrik direkleridir. Baz1 parcalar
ozellikle kent gibi yogun alanlarda tek basina veya inceyse goriinmez olabilir. Ancak
burada sanat¢inin yaptigir gibi bu pargalar ¢oklu ve yogun bir bigimde bir araya
getirildiklerinde goriiniir olabilmektedir. S6z konusu binada da yapilmak istenen budur.
Resmin ortasinda inorganik yapilarin merkezinde hareket halindeki organik formlar yani
figiirler izleyicinin dikkatini iki farkli sokaga ¢ekmektedir. Resmin sol tarafindan ayrilan
sokak kentin devamliligini hissettiren bir ara sokaga sapmaktadir. Bu sokagin tistiindeki
catilar farkli agilardan tasvir edilmistir fakat sokakla ayni cografyayr paylasmakta ve
onun diyagonelligini devam ettirmektedir. Figiirlerin sagindan ayrilan diger sokak ise
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ayn1 diizende olmasina ragmen tamamiyla farkli bir cografyaya aittir. Burada kent ve
kentin ozellikleri sekil degistirmistir. Ortadaki figiirlerden bir tanesinin bu farkh
cografyada fakat oldukca uzakta hareket ettigi goriiliir. Resmin sag {ist kisminda “bag
asagr” duran bir kent vardir ve resmin farkli noktalarinda goriilen ¢atilarla bir uyum ve
denge igindedir. Resmin sag kismindaki yine gizil ve lekesel bir kent silieti
goriinmektedir. Bu gizil kent sol taraftaki ¢ati goriiniimiine bir zitlik olusturmaktadir

(Gorsel 3.7).

Gorsel 3.7. Samed Arda Selim, “Déniisiim Serisi-4”, Tuval iizerine akrilik boya, 116cm x140 cm, 2015

Kaynak: Samed Arda Selim arsivi

Kent farkli agilardan gozlemlendiginde kendi igerinde barindirdigr geometrik
formlar ile yeni bir gériinlime doniismeye agiktir. “Doniisiim Serisi-5” adli resimde sol
tarafinda Anadolu mimari anlayisina ait yapilar hem tarihsel, hem de modern mimari
acisindan uyum sergilemektedir. Koklii ve tarihi kentlerde sikg¢a rastlanilabilen bu

izlenimlerin temel nedenleri arasinda kentlere hakimiyet kuran milletlerin kendi kiiltiirleri
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dogrultusunda mimariyi diizenlemesi gosterilebilir. Tarihi kentler bu nedenle ¢ok farkli
mimari ve estetik anlayisin bulustugu alanlar olabilmektedir. Fakat her adaptasyon siireci
gibi burada da zaman, bu farkliligin bir uyum olusturarak bir biitiin haline gelmesi roliinii
oynar. S6z konusu farkl kiiltiirlerin bir arada harmanlanip bir biitiin olusturmasi yalnizca
kent i¢in degil, toplum igerisindeki farkli etnik gruplar i¢in de sdylenebilir. Resmin sol
tarafindaki Anadolu mimarisi ornegi Gaziantep kentinden alinirken resmin ortasinda
birlestigi mimari Tunus 6rnegini olusturmaktadir. Resmin ortasindaki Tunus mimarisi
saginda ve solunda yer alan diger mimariler ile bir bag kurmustur. Resmin sag tarafinda
ise Gaziantep kentinin bir bagka goriinimii farkli bir bakis agisiyla yansitilmistir.
Gecekondu mahallesinden izler goriiliirken bunlara zitlik olusturacak kemer gibi mimari

yapilar da eklenmistir (Gorsel 3.8).

Gorsel 3.8. Samed Arda Selim, “Déniisiim Serisi-5 ", Tuval iizerine akrilik boya, 140cm x116 cm, 2015

Kaynak: Samed Arda Selim arsivi
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“Doniisiim Serisi-6 adli resimde yalin, beyaz bir zemin iizerine yine ayni oranda
yalin bazi kent unsurlar yerlestirilmistir. Buradaki amag¢ genel olarak kentin
sorgulanmasidir. Kent bir manzara olarak yansitilmamus, tek tek igerisinde barindirdigi
Kimi unsurlara normalde oldugundan daha ¢ok kendini gisterme ve var olma sansi
verilmistir. Resmin orta alaninda goriilen sokak kapis1 ve onun yaninda yalnizca bir kismi
goriilen siitun resmin 6nemli akslaridir. Bu keskin akslara karsin sol alanda oval organik
bir form yer almakta ve bu form elektrik telleri ile kente baglanmaktadir. Aynmi1 hizada
bulunan Avrupa mimarisinin klasik yanina goz kirpan catilar, kompozisyonun plastik
acidan dengesini kurmaktadir. Orta alanin devaminda gorillen ve bu kez diger
resimlerdekinin aksine organik birakilan gokyiizii, kendisinin solunda ve saginda yer alan
her iki yapiy1 birlestirerek koprii gérevi gérmekte ve resimdeki renk armonisine denge
saglamaktadir. Resmin ortasinda yer alan dar sokak, izleyiciye devamlilik hissi vererek
diger kent goriiniimlerinden farklilik olusturmaktadir. Sag alanda ise resmin geri kalanina
hakimiyet kuran organik forma tamamen zit diisen beton/gri bir kent goriilmektedir
(Gorsel 3.9).
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Gorsel 3.9. Samed Arda Selim, “Doniistim Serisi-6", Tuval iizerine akrilik boya, 140cm x116 cm, 2015

Kaynak: Samed Arda Selim arsivi

“Doniisiim Serisi-7” adli resimde organik alanlar yalnizca parga parca degil ayrica
bir biitlin olarak da goriilmektedir. Resmin sag kisminda bir binanin kontiirleri igerisinde
yer alan organik yapilar, izleyiciye o alanin bir bina oldugu hissini vermektedir. Bu
noktada aslinda sanat¢i inorganik yapilarin tasarlanma bigimlerine gore tamamen
inorganik olmayabileceklerine vurgu yapmak istemistir. Mimari agidan yeni bir tasarim
asamasinda organik formlar temel alinirsa dengeli bir tasarim yapmak miimkiin olabilir.
Resmin en yukarisinda yer alan lekesel ¢ubuklar ise resmin diger alaninda da hakim olan
ritim duygusunu beslemektedir ve yine tasarim siirecinin ne kadar 6nemli olduguna
gonderme yapmaktadir. Sanayilesme ile birlikte kentlesmenin hizla artmasi ve gokyiiziine
kadar uzanmasi s6z konusu olmustur. En genis en sinirsiz gibi goriinen alan bile inorganik

yapilar tarafindan saldiriya ugrayabilir. Bu saldiriy1 en ¢ok gokdelenlerle dolu kentlerde
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gormek miimkiindiir ve yine organik olmasina alisilan bir form artik tamamen inorganik
olabilir. Bu nedenle gokyiizii tasarim siirecinde kullanilmak istendiginde bile organiklik
acisindan denge titizle hesaplanmalidir. Resmin sol kisminda Ispanya’ya ait bir kentin
siradan bir giinii resmedilmistir. Burada yan yana siralanan binalar agik, koyu ve orta
tonlar barindirarak kendi iclerinde ritim ve zithik olusturmaktadir. Resmin ortasinda,
Avrupa mimarisinin bir pargasi olarak tercih edilen ¢at1, resmin solunda yer alan kent ile
sagindaki organik yapiy1 birbirine baglamaktadir. Burada sanat¢inin yine izleyicisini
basini ¢evirmeye ve adeta “yamuk bakmaya” davet ettigi goriilmektedir. Bu sayede sabit,
dik, alisilmis ve cepheden bir bakisla izleyici asla géremeyecegi yeni agilar gorecek ve
bu agilar onlar1 yeni anlam ve diisiince katmanlarina gotiirecektir (Zizek, 2016). Resmin
saginda Gaziantep kentinin yansimasi resmin geri kalanina tamamiyla zitlik olusturmakta
ve resmi kompozisyon olarak tamamlamaktadir. Resimde izleyicinin karsisina ii¢ farkl
gokylizii tonu ¢ikmaktadir ve bu ti¢ farkl gokyiizii li¢ farkli kente aittir. Burada sanatc1
inorganik forma doniistiiriilen resmin {ist kisminda olmas1 gereken gokylizii yerine, ii¢
organik formda gokyiizii yerlestirerek tiim insan miidahalesine ragmen organik formlarin

yasamini misliyle devam ettirebilecegine dikkat cekmektedir (Gorsel 3.10).

107



Gorsel 3.10. Samed Arda Selim, “Doniistim Sevisi-7”, Tuval tizerine akrilik boya, 73cm x92 cm, 2015

Kaynak: Samed Arda Selim arsivi

Kent imgesini, yogun kaos duygusunu aktaran estetik bir dille oldugu kadar daha
yalin bir dille anlatmak da miimkiindiir. Birkag temel aks ve detay ile izleyiciye kentin
kaosu aktarilabilir. “Déniisiim Serisi-8” adli resimde hedeflenen budur. Ozellikle mimari
bir yapmin biitiinselligini izleyiciye aktarmak adina yapinin en ince detayina kadar
resmedilmesinden ziyade sadece bu detaylarin resmedilmesiyle tiimevarim yontemi
uygulanabilir. Birkag kolon, kap1, pencere, pencere korumasi ve kaldirim gibi yapilarin
siirlart izleyiciye aktarilirmistir. Resmin orta ve sag tarafina yerlestirilen su borulari,
kapilar ve pencere korumalar1 gibi detaylar izleyiciye sokagi biitiin olarak algilamalari
i¢cin yardimci pargalar seklinde verilmistir. Resmin ortasindaki elektrik teli, sol ve sagdaki
bina arasinda bir koprii gorevi istlenmistir; bu da kompozisyonda bir biitlinliik
saglamanin yani sira dikey ve yatay olan forma zitlik ve ¢apraz bir durus katarak resmi

zenginlestirmistir. Resimde genel olarak gri tonlarda betonlar hakimdir fakat bu
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egemenlik kiremit renklerinin ve pencerelerdeki mavi tonlarinin yardimiyla
dagitilmaktadir. Boylece adeta sislerin arasindan yeniden dogan kent kendi iginde
yasattig1 organik formlari izleyiciye sunmakta ve ona i¢ini agmaktadir. Mimari yapilarin
giderek siliklesmesi i¢ine kapanik olan bir kentin anlik samimiyetiyle kendini tiim
ciplakligryla goriiniir kilmasina ragmen yine hemen eski sislerine dénecegini, kentin de
bir hayatta kalma ve savunma big¢imine sahip oldugunu ifade eder. Diger yandan bu anlik
samimiyetin getirdigi goriniirliikle figiirlerin canli dokusu izleyiciye bir an i¢in daha
canli goriiniir, oysa bu form doniisiim siirecinin bir pargasidir. Sokakta oyun oynayan
cocuklar binalardan daha ¢ok s6z sahibidir ve kenti kent yapan orada yasayan kisilerdir

(Gorsel 3.11).

Gorsel 3.11. Samed Arda Selim, “Doniigiim Serisi-8”, Tuval iizerine akrilik boya, 65cm x50 cm, 2016
Kaynak: Samed Arda Selim arsivi
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“Dontisim Serisi-9” adli resimde, figiirlerin diger resimlerden farkli olarak daha
cok ve bir arada oldugu goriilmektedir. Bu resimde bireyler 6n plandadir. Organik
yapilarin 6zellikle kent gibi mekanlarda birbiriyle etkilesim ve temas halinde olmas1 s6z
konusudur. Bu etkilesim ve temas ise degisimi getirir. Fakat bu resimde kesisen yanlariyla
bile organik formlarin kendi yasam formlarini, kendi doku ve tatlarin1 devam ettirdikleri
gorilebilir. Benzer tiim 6zelliklerine ragmen hepsinin bir sekilde birbirinden farkli olmasi
so6z konusudur. Acik ve koyu lekeler ile espas olusmakta ve bu sayede figiirler, bir
toplulugun pargalari olmasina ragmen tektiplesmeden var olabilmektedir. Bu aslinda her
seyin ve herkesin tektip oldugu ve hemen her seye yabancilastigi bir diinyada bireylere
yapilan bir elestiridir. Giindelik hayatta farkli gorevleri ve islevleri olan figiirlerin her biri
farkli bir aciya dogru hareket etmekte ve bu daginik hareket vurgusu onlarin
bagimsizligia dikkat ¢cekmektedir. Bu resimde kent yalin bir tislup ile tasarlanmis ve
yalnizca bir mekan olarak izleyiciye sunulmustur. Kendi igerisinde olusturdugu
diyagonaller ile izleyicinin bakisina yon vermektedir. Bu etkili diyagonallere zit olarak
dikeyler ve yataylar resmin belli bash yerlerinde kendini belli etmekte ve konumlariyla
resme denge saglamaktadir. Kapilar, onlarin igindeki demir korkuluklar ve ¢ubuklar
denge agisindan dikey olarak yerlestirilmistir. Aydinlik tonlarla betimlenen kent
goriiniimiine zit olarak koyu tonlar da tercih edilmistir. Buna 6rnek olarak gdlgeler,
reklam tabelalar1 ve balkon siislemeleri verilebilir. Bu resimde de sanat¢inin sislerin
ardindan varla yok aras1 yer yer goriinen kenti betimledigi goriiliir. Odak noktasindaki
figiirlerin her giin gectigi yollar1, binalar1 ve ¢evrelerini artik ggrmemeleri nedeniyle adeta
goriinmez olan bir kentin yansitildigi sdylenebilir. Gokyiiziiniin tamamen inorganik
forma dondistiigii bu resimde, gokylizii olmasi gereken noktaya dogru yogunlasan mavi

tonlarinin eski organik yapiy1 animsatmasi ve umut vermesi s6z konusudur (Gorsel 3.12).
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Gorsel 3.12. Samed Arda Selim, “Déniistim Serisi-9”, Tuval iizerine akrilik boya, 150cm x200 cm, 2016

Kaynak: Samed Arda Selim arsivi
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SONUC

Kentler, ortak paydada yasam alani olarak hayatin sekillenmesinde ve kolay yasanir
olmasinda insanliga hizmet etmektedir. Barinma, saglik, giivenlik, egitim, ulasim gibi
oldukca Onemli imkanlar saglayan bu modern yasam alanlar1 bireyin hayatini
kolaylagtirmakta ve gelistirmektedir. Kentler, niifusu olusturan bireylerin talepleri ve
ihtiyaclar1 dogrultusunda tarih oncesi ¢aglardan giliniimiize kadar gecen siirecte degisime
ugrayarak ¢esitli sekiller almistir. Kentlesmenin artisiyla birlikte insanlik igin yeni
olanaklar ve yeni problemler ortaya ¢ikmugtir. Siirekli olarak degisen ve doniisiime agik
bir konumda olan kentler, olusum nedenlerini ve katkilarin1 koruyarak c¢aga ayak
uydurmaktadir. Teknolojik gelismeler ile birlikte kentlerin olusum Kalitesi buna

paralelinde olarak bireylerin yasam kalitesi de artmaktadir.

Kentler, bireylere yalnizca yasamsal olanak saglamakla kalmaz, ayni zamanda
gorsel estetiginin gelismesinde de oldukga dnemli bir rol oynar. Kentte dogan bir birey
cevresinde gozlemledikleri ve algiladiklariyla var olur, gelisir ya da yonelir. Farkli
cografyalarda, farkli toplumlarda gelisen ve degisen kentler, yeni sakinlerine kendi
estetigini sunar ve bireyleri de bunun bir parcasi haline getirir. Bu nedenle kentler
yalnizca izleyicisine gorsel haz saglamakla kalmamis ayni zamanda sanatin yeni bir
sdylem alam haline gelmistir. ikinci diinya savasi sonrasi insa edilen Berlin duvari
lizerine yapilan grafitiler ile sokak sanati tanim1 giindeme gelmistir. Kente ait binalarin
dis yiizeylerinde sosyolojik boyutu ile 6n plana ¢ikan Grafitiler, Meksika ve Sovyet
Rusya’sinda siyasi boyutuyla Murallar olarak karsimiza ¢ikarken ¢ogunlukla mizahi ve
elestirel boyutuyla yer edinen gesitli ¢ikartma teknikleri sayesinde giinlimiiz sanatina
galeriler diginda olanak ve ortam saglayan ve kamusal sanatin 6znesi olan kentin kendisi

de sanat nesnesi haline dontismiistiir.

Imge arayisindaki sanatcilar igin oldukga zengin bir olgu olan kent, yiizyillar
boyunca her cagin sanatgist lizerinde farkli bir etki birakmis; yeni fikirler ve
kompozisyonlarin olugmasina neden olmustur. Avrupa sanat tarihi incelendiginde,
Ronesans ile baglayan siirecte, kentin oncelikle sadece anlatilmak istenilen hikayede arka
planda bir 6ge olarak resme hizmet ettigi goriiliir. Dogaya kars1 akilc1 ¢oziim arayislari

ve anlama cabalari, insan merkezli yaklagimlar sonucunda iki boyutlu yiizey iizerinde
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perspektif ve derinlik algis1 yaratma gereksinmeleri agirlik kazaninca resimsel
mekanlarda kent olgusunu betimleme gereksinmeleri de artis gostermistir. Maniyerist
donem sanat¢is1 dini igerikli resimlerde Obiir diinyaya ulasma cabalariyla resmin
mekanin1 goksel mekanlara doniistiirmiistiir. Buna ek olarak, kent goriiniimii oncekilere
kiyasla koyu ve kuru bir fon olmaktan ¢ikmis dolayisiyla resmin igeriginde daha etkin
olmaya baslamistir. Ronesans ve Maniyerizm akimindan farkli olarak Barok iislubunda
ise figiiratif kompozisyonlara ek olarak, kent goriiniimiiniin tamamii gormek
miimkiindiir. Kimi eserlerde genis 6lgekli bir kent goriinimde figiirler yalnizca resmin
kiiciik bir detay1 olarak goriilmektedir. Bu anlamda Rokoko tislubu ile Barok iislubunun
ortak degerler igerdigi ve bu degerlerin tuvale yansitildigi soylenebilir. Rokoko
tislubunda da kent olduk¢a genis Olcekli resmedilmistir. Kentin giinlik yasaminin
dinamikligi, dinginligi, siikiinetinin yansitildig1 goriilmektedir. Sonrasinda ortaya ¢ikan
Neo-klasizm akiminda ise tam tersi olarak fantastik kurgulara rastlanmaktadir. Ayrica
anlatilmak istenen hikayeler nedeniyle kentin daha arka planda kaldigi ve anlatilmak
istenilen hikayeyi destekleyen bir imge oldugu goriilmektedir. Romantizm akiminda ise
anlatilmak istenilen konuya ait bir imge olarak kent, yardimci 6ge olarak kendi
blinyesinde barindirdigit elemanlar ile resmin kompozisyonuna katki saglamaktadir.
Ardindan, Realist sanatgilar tarafindan kent, kentliler ve kent yasami fantastik
kurgulardan uzak, gercekei bir {islup ile resmedilmistir. Saray ve soylularin hayati yerine
koyliiler ve isci smifi 6n plana ¢ikmaya baslamis dolayisiyla onlarin, giindelik yasami
resme konu olmustur. Neo-klasik sanat¢i igin ise kent olgusu, kurgusal ve abartili
anlatimlarin nesnesi durumundaki imgelerin, idealize edildigi bir dekorun pargasi
konumunda yer almistir. izlenimcilik akiminda kent, resmin bas aktdrii haline gelmistir.
Izlenimciler atdlyelerini ve kapali alanlar1 terk ederek kente ve dogaya ¢ikmus, adeta
yeniden dogmus, sezgilerini 6n plana ¢ikartan duyumsayislariyla anlik goriintimleri
tuvallerine aktarmiglardir. Matisse’in onciiliigiiyle 1900°1i yillarda ortaya ¢ikan Fovizm
akimi kendinden 6nce egemen olan 19.yy. sanat anlayisindan farkli bir kap1 aralamistir.
Fovistler kenti yalnizca goriindiikleri gibi degil hissettikleri gibi tuvale aktarma cabasi
igerisine girmistir. Daha sonra Disavurumculuk akimi bu anlayisi tamamiyla pekistirmis
ve ayn1t zamanda onemli bir gézlemci olan disavurumcular, goriinenin ardindaki i¢
diinyay1 ¢izgi, renk ve bi¢im ile disa vurmuslardir. Bu nedenle kent 6gesinin hakim

oldugu eserler incelendiginde “bigim bozmaci” bir tavir ile ele alinan resimlerde abartili
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perspektif anlayis1 géze carpmistir. Bu kent imgesinin islenisine de etki etmistir. Kiibizm
akiminda ise bu tavir giiclenerek farkli bir boyuta gelmis ve eserlerdeki mimari yapilar,
pargalara ayirip yeniden inga etme mantigi ile biiyiik dlgekli birer geometrik form haline
gelmistir. Kiibizm akiminda deformasyonun etkileri goriiliirken sonrasinda ortaya ¢ikan
Fiitiirist sanat¢ilar farkli bir tutum sergilemistir. Kentin mekansal devamliliginin yalnizca
cizgilerin ve sinirlarin ortadan kalktigi bir ortamda miimkiin olabilecegini savunmuslar
ve farkli bir boyut olan hareketi eserlerine yansitarak cesitli kent resimleri
kurgulamiglardir. Sanayilesme ile birlikte Fiitlirizm kent olgusunu en ¢ok irdeleyen akim
sayilabilir. Fiitiiristler, modernlesme sayesinde hiz ve devinim gibi kavramlar iizerine
yogunlagsmis ve imge olarak kenti resmin ana konusu haline getirmislerdir.
Gergekiistiiciilik akiminda ise kent tamamaiyla farkli olarak ele alinmis, bireyin yalnizlig

ve tek tiplesmesi elestirilirken bilingalt1 diinyasi biling listiine tasinmustir.

Gelisen ve degisen diinya dogal bir siire¢ igerisinde toplumun ihtiyaglarini
karsilamak amaciyla zamanla sanayilesmis ve kentlesmistir. Bu dogrultuda yeryiiziinde
farkli degisiklikler ortaya c¢ikmistir. Kent igerisinde yasayan bireyler zamanla bu
degisime ayak uydurmak mecburiyetinde kalmistir. Igerisinde yer alan mimari yapilar
farkli amaglar igin yeniden ve yeniden, 6zellikle de donemin estetik algisi gergevesinde
degisim gostermistir. Sonug olarak bu toplumsal ve mimari degisim imge olarak kentin
resimde ele alinis seklini de etkilemistir. Bazen mimari yapilar biiyiik birer tuval yiizeyi
haline gelmis ve sokak sanatinin dogdugu yiizeyler olmuslardir. Bazen de sanatgilarin
sokagina ¢iktig1, icinden bir parcasi oldugu bir mekan olagelmistir. Fakat bilinen su ki;
hem imge olarak, hem de mekan olarak kent, bireylerin gorsel estetigini sekillendirmis
ve giindelik yasaminda igerisinde yasadigi kenti estetik bir yap1 olarak algilamasina neden
olmustur. Kisilerin yasadiklar1 donemin de etkisiyle degisen estetik algilar, eserlerine de
yansimigtir. Tiim akimlar icerisinde imge olarak kentin farkli tonlarda, farkli
kompozisyonlarda, bazen yardimci, bazen de ana 68e olarak resimlerde yer aldig
gorilmistiir. Bu acidan, imge olarak kentin mekéansal islevlerinin de eserlerde goz
oniinde tutuldugu ve incelendigi her akim igerisinde sekil ve boyut degistirerek ¢agini
yansittig1 soylenebilir. Hem bugiin, hem de ilerleyen donemde imge olarak kentin
resimlerde ele alinis seklini, kapladigi alan1 ve ifade ettii sembolleri etkileyecegi ve
gi¢cli bir imge olarak resmedilmeye devam edilecegi iddia edilebilir. Sanat tarihi

sliresince, toplumsal yasamdan bir sekilde ayristirilamayan kent olgusunun, sanatin da
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ayrilmaz bir imgesi oldugu ileri siiriilebilir.

Ronesans’tan itibaren karsilagilan kent resimlerinde farkli cografyalar, farkl
mimari yapilar ve kent diizeni ile karsilasmak miimkiindiir. Kent biinyesinde yer alan
mimari ve diger kent yapilart iklim, kiiltiir, teknoloji ve yeryiizii kosullarina gore farklilik
gostermekte, degismekte ve doniismektedir. Siirekli olarak toplumuna ayak uydurma
cabasi igerisinde olan kent, zamanla evrilir. Bu donitisiim hem fiziki hem de form olarak
miimkiindiir. Kent icerisinde formlarin doniisim siireci ilk kentlerin kurulmasina
dayanmaktadir. Organik diinya iizerine insa edilen inorganik kent unsurlari, zamanla
kentin hizl1 degisimine ayak uyduramaz ve yikilarak tekrar lizerinde bitkilerin iremesine

neden olur.
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