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OZET
KULTUREL OGE OLARAK SU KAVRAMI VE TURK RESIM SANATINA
ETKILERI

Ozge Oner
Resim Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Temmuz 2018

Danigsman: Prof. Ridvan Coskun

Su, evrenin varolusundan bu yana temel ihtiya¢ maddesi olmasindan 6te, farkl
anlamlar yiiklenerek ihtiyaclara, inanclara, kiiltlirlere ve teknolojiye gore degisim,
gelisim ve cesitlilik gdstermektedir. Sinirlar1 ayirmasinin yani sira kiiltiirleri baglayan,
insanlar arasindaki ortak bag olan ve her zaman ayni kalan su ogesinin, Tiirk resim
sanatinda ele alinma bigimlerinin degisim ve doniisiim gostermesi bu arastirmanin konusu
olmustur. Kiiltiirel bir 6ge olan su kavrami, sanat tarihi boyunca ilk tasarim formlarindan
baslayip, giiniimiizdeki disiplinler arasi anlatimlarla sanat eserlerinde ¢ok c¢esitli anlam
katmanlari ile ele alinmaktadir.

[k béliimde, kiiltiirel gelisimin kaynag: olan su dgesinin, Antik ¢aglarda tanrisal
ve kutsal bir 6ge olarak goriilmesinden, mitolojilere yansimasindan, insanlara her konuda
yaraticilik katmis oldugundan ve sanatsal algilarini da sekillendirdiginden bahsedilmistir.

Calismanin ikinci bolimiinde su 6gesinin Tiirk resim sanatinin ortaya ¢ikmasinda
oynadigi rol, minyatiirlerin iginde goriilmesine ragmen tema olarak sanat eserlerinde
yerini almasinda, ilk Tiirk ressamlar1 olan deniz harp okulu mezunu asker ressamlarin
etkisi ve 14 Kusag ile su betimlemelerinin gelisimi incelenmistir.

Son boliimde, Cumhuriyet’ten gilinlimiize kadar Tiirk resim sanatinda su 6gesinin
degisen sanat anlayiglari ile birlikte hem teknik, hem tislup, hem de kavramsal olarak
doniistim gésterme siirecinin ortaya konulmasi amaglanmustir.

Anahtar Sézciikler: Resim, Sanat, Tiirk Resim Sanati, Su, Su Ogesi.



ABSTRACT
THE CONCEPT OF WATER AS A CULTURAL ELEMENT AND ITS IMPACT ON
TURKISH PAINTING ART

Ozge Oner
Painting Art Major
Anadolu University, Institute of Fine Arts, July 2018
Advisor: Prof. Ridvan Coskun

Beyond being a basic necessity since the beginning of the universe, different
meanings has been attributed to water, which has transformed and varied as a result of
necessities, beliefs, cultures and changing technology. The issue of this research is
analyzing the change and transformation of the element of water in Turkish painting art;
the significant element connected different cultures, acted as a common link among
people and has always been the same. Throughout the history of art, the concept of water,
which is a cultural element, has been analyzed on the basis of the very first design forms,
through today’s interdisciplinary narratives in many different semantic layers in artworks.

In first section, the focus is on the element of water, which is the resource of
cultural development in terms of its divine and sacred attributions in ancient ages, its
reflections in mythologies, its contributions to human beings and its impact on shaping
artistic perceptions.

In the second section of the research, the role of the element of water in the
occurrence of Turkish painting art, its place in artworks as a theme although it is also
existent in miniatures, impact of the very first Turkish painters, who were soldier artists
graduated from naval academy and development of depiction water by 1914 generation
painters will be presented.

Finally, in the last section the goal is to present the process of technical, narrative
and conceptual transformation of the element of water in Turkish painting art starting
from the era of Republic until today.

Keywords: Painting, Art, Turkish Painting Art, Water, Concept of Water.
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GIRIS

Tarihsel siire¢ icerisinde Sanat tarihi, doga ile her zaman iligki i¢inde olmustur.
Doganin bir parcasi olan su, sanat tarihinde 6énemli bir yer tutmus ve bu arastirmada da
resim sanatinda kiiltiirel 6ge olarak su kavrami ele alinmistir.

Insanin kendini ifade etme bigimi olan sanat, tarihsel siire¢ icerisinde toplumsal,
cografi, ekonomik, kiiltiirel, dini, teknolojik acidan siirekli degisim ve doniisiime
ugramistir. Bu baglamda ele alinan su kavrami her uygarlikta farkli bakis agisiyla kendini
gostermistir. Dogudan batiya uygarliklarin kendi sanat anlayisini ortaya koymasinin yani
sira sanat¢it kimliginin yani igsel gergekligin de rolii yadsinamaz bir onem teskil
etmektedir. Farkli uygarliklardaki sanatcilarin yasadigi cografyanin, kiiltiiriin ve dinin
etkisiyle su kavramini ele alis yontemi degisik bigimlerde karsimiza ¢tkmaktadir. Ornegin
uzak doguda su gii¢ metaforu olarak karsimiza ¢ikarken, Anadolu’da kutsal bir 6ge ayni1
zamanda giizellik ve temizlik metaforu olarak, Bati’da ise 6ncelerde dinin etkisiyle vaftiz
olarak sonralar1 ise degisik metaforlarda karsimiza ¢ikmaktadir.

Kendini ifade etme araci olan resim sanati, sanat¢inin i¢ diinyasini ifade etmede bir
anlatim yolu olmustur. Bu arastirmada da sanat¢inin kendini ifade etme yontemleri su ile
iliskilendirilerek ele alinmustir.

Bu aragtirmanin amaci, Tiirk resim sanatinin tarihsel siireci i¢erisindeki degisim ve
dontigiimler ele alinarak, dis diinyanin bir pargast olan su ile i¢ diinyamizin
derinliklerindeki suyun anlamlarina ulasabilmek ve bu sayede dis diinya ile i¢ diinyay1
birbirine baglayabilmektir.

Arastirmanin problemi, kiiltiirel bir 6ge olarak su kavraminin 6neminin ve Tiirk
resim sanatina etkilerinin tespit edilmesidir. Bu tespitin yapilmas: Tiirk resim sanatinin
baslamasinda su kavraminin etkili bir rol oynamasi bakimindan énemlidir. Tiirkiye’nin
cografi konumu bakimindan ii¢ tarafinin denizlerle ¢evrili olmasi, suyun kiiltiirel olarak
oldukca baskin bir 6ge olmasi ve nihayetinde su kavraminin sanata yansimasi kaginilmaz
olmustur. ilk Tiirk ressamlarinin Miihendishane-i Bahr-i Hiimayun’dan yani Deniz Harp
okulundan c¢ikmasi ve ilk eserlerinin su konulu olmasi tesadiif degil, kiiltiiriin
yansimasidir. Osmanli déneminde yapilan bu ilk sanat eserlerinin Bahriyeli asker kokenli
sanatcilarin elinden ¢ikmis olmasi sebebiyle bu aragtirma; su temali calisan askeri
ressamlarin yagsamlari, sanat anlayislar1 ve Tiirk resmine yaptiklari katkilar dogrultusunda

literatiir taramasi ile gerceklesecektir. Arastirmanin hipotezi; su Ogesinin etkilemis



oldugu Tiirk kiiltiirtinde, Cumhuriyet dncesi ve sonrasi Tiirk resim sanatinda su 6gesinin
resim sanatinin temellerini atmis olmasidir.

Kiiltiirel bir 6ge olarak su kavraminin Tiirk resim sanatinda ele alinis bi¢iminin
inaniglara, cografi konuma, ekonomiye, teknolojiye ve sanatginin igsel gergekligine gore
nasil bir degisim doniisiim gosterdigi bu aragtirmanin temel amacini olusturmaktadir.

Bu amag dogrultusunda, agsagidaki su sorulara cevap aranmistir.
1. Kiiltiirel 6ge olarak su kavraminin 6nemi nedir?
2. Cografi farkliliklara gore mitolojik olarak suya yiiklenen anlamlar nelerdir?
3. Tarihsel siiregte Tiirk resim sanatinda su 6gesinin kullanim amaglar1 ve ifade
bi¢imleri nelerdir?
Tiirk Resim sanatinda su kavraminin kiiltiirel, cografi, dini etkileri ve tarihsel gelisimi
arastirilacaktir.

Kiiltiirel Oge Olarak Su Kavrami ve Tiirk Resim Sanatina Etkileri bashig altindaki

bu tez, Tiirk resim sanatinin baslangicindan giiniimiize kadar ki siiregte su kavraminin

kullanimina kadar sinirlandirilmistir.



BIiRINCi BOLUM
1. KULTUREL DEGER OLARAK SU KAVRAMI

1.1. Suyun Kiiltiir A¢isindan Tarihsel Onemi

“Su, kiiltliriin dayanagi, yasamin temelidir (Shiva, 2007, s.20)”. Su ile kiiltiir
arasindaki bilinen gergek sudur ki: Su kiiltiirti, kiiltiir de suyu sekillendirir. Su, kiiltiirlerin
gelismesi icin ¢ok onemlidir.

Tarih boyunca insanlarin hayatinin merkezinde olan su; bir yasam formu olarak
hayatin gerekliligi i¢in en temel ihtiya¢ maddesidir. Tarihteki ilk medeniyetlerin yerlesim
yerlerini inceledigimizde su kenarlarina kurulduklar1 gézlemlenmektedir. F. Engels’e
(2003, s.24) gore, suda yasayan tiim hayvanlarin tiiketimi ve atesin kullanilmasi
sayesinde, insanlar, iklim ve yer sinirina bagli kalmaktan kurtuldular; irmak boylarini ve

deniz kiyilarini izleyerek, diinyanin biiyiik bir boliimiine yayilabildiler.
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ILK YERLESME BOLGELERI

Gorsel 1.1. Diinya daki Ilk Yerlesim Bolgeleri
Kaynak: http://www.nedir.org/sozluk_resim/pics/8579/1408106553_15 8579.jpg
(Erigim Tarihi: 24.06.2017)

Yasamin susuz miimkiin olmayacagini diisiinen insanlar barinaklar1 yaninda suyun
var olmasina itina etmislerdir. Yerlesik yasama ge¢cmeden once gdgebe yasam siiren
insanlar, ihtiyaglar1 dogrultusunda gelisim gdstererek adim adim medeniyetleri
olusturmuslardir. Gogebe toplumlar, suyu yanlarinda bulundurmak ve su ihtiyacini

karsilamak admna farkinda olmadan ilk sanatsal tasarimlari olan g¢anak c¢omlegi


http://www.nedir.org/sozluk_resim/pics/8579/1408106553_15_8579.jpg

iiretmislerdir.! Su kullanilarak en basit sekilde camurdan yapilmis kulpsuz veya tek
kulplu testiler ve ¢ift kulplu kiipler suyu tasimak, korumak ve sunmak i¢in kullanilan ilk

sanat eserlerindendir.

Gorsel 1.2. Japonya'nin Jomon (Kordonlu) Kiiltiirii'ne ait ve M.O. 9.000li yillara tarihlenen, islemeli bir
canak ¢omlek.

Kaynak: http://www.kimnezamanicatetti.com/canak-comlek/
(Erigim Tarihi: 14.12.2017)

=Aeer, = =

Gorsel 1.3. Mezopotamya’da bulunan kilden yapilmis emzikli kap, M.0.200
Kaynak: http://www.thefoggiestnotion.com/images/Ant_Mesopot.jpg
(Erisim Tarihi:02.01.2018)

Gocebe yasamdan yerlesik hayata gecen toplumlarda suya olan ihtiyag gilincelligini
korumustur. Neredeyse tiim kiiltiirler sularin etrafinda gelismistir. Toplumlar su

kiyilarina, suya yakin bolgelere yerlesmislerdir.

! “Proceedings of the National Academy of Sciences dergisinde yer alan arastirmaya gore, o yil
bulunan ¢anak ¢omlekler 18 bin yil 6ncesine aitti. Bu bulgu, yerlesik hayat dncesinde insanlarin bu tiir
esyalar rettiklerine dair ilk 6nemli ipucu olmustu (http-1)”.
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Eski ¢aglardan bu yana toplumun ve toplumu yonetenlerin baslica sorunlarindan biri
su temini olmustur. Sehirlere suyun temin edilmesi ve tesislerin kurulmasi ve korunmasi
¢oziilmesi gereken bir konu olmustur. Bulunan en kolay ¢6ziim yontemi ise her zaman

yerlesim merkezlerini su kenarina kurmak olmustur (Dogan, 2004, s.12).
“ Diinya tizerinde ilk kiiltiir izlerine rastlanan merkezler 6nemli su kaynaklarinin bulundugu
bolgelerdir. Tarim kiiltiirtiniin ve kentlesmenin, buna bagli olarak ticaretin ilk olarak
Mezopotamya bolgesinde ortaya ¢ikmig olmasi hig tesadiif degildir. Mezopotamya kelime
anlami olarak iki nehir arasinda demektir. Bereketli hilal adi verilen ve Dicle- Firat
nehirlerinin  suladifi iiggen icinde yer alan topraklarda ilk tarim faaliyetleri
gerceklestirilmistir. Tarihin ilk ve en giicli kiiltiir devrimleri burada meydana gelmistir.
Ciinkii Mezopotamyalilar suyu kontrol altinda tutmayr basarmistir. Su baskinlarinin
yikiciligindan bentler ve barajlar kurarak korunmayi basaran Mezopotamyalilar suyu kendi
lehlerine kullanabilmislerdir. Bu zenginlik Mezopotamya iizerinde giicli medeniyetler

kurulmasina yol agarak, uygarlik tarihinin kaderini ¢izmistir (Gezgin, 2016, s.7, 8)”.

Sehirler nehirlerin birlestigi noktalarda yer almistir. Devletin ¢ekirdegini olusturan
orgiitlenmeler, ilk kentlesmeler de 6ncelikle su kenarlarina yerlesmis halklar arasinda
goriilmiistiir. Bliyiikk medeniyetler tarim, ticaret, ulasim ve savunma icin su kaynagi
etrafinda ve ¢ogunlukla tathh su kaynagi olan yerlerde gelismistir. Ayrica, ticaretin
gelismesi ile sehirlerin ihtiyaglarini kargilamasi i¢in hizli bir tagima araci olan gemilerden
faydalanma diisiincesi, insanlarin su kenarlarina yerlesmelerindeki en biiyiik etkenlerden
biri olmustur.

Yerlesik hayatin, tarimin kesfinden 6nce basladigi one siiriilmektedir. Bilindigi
tizere, ilk medeniyetlerin temel gecim kaynagi tarimsal faaliyetlerdir. Tarimin ilk gelistigi
yer olarak Ortadogu’da bereketli hilal ad1 verilen bir bolgenin oldugu diistiniilmektedir.
“Nasil tanrilar insan1 suyun yumusattigi balciktan yarattiysa insan da ekmegini bal¢iga
doniligmiis yani sulanmig topraktan ¢ikaracaktir (Gezgin, 2016, s. 7)”. Yerlesik yasamin
baslamasindan ve ilk kdylerin kurulmasindan sonra niifus artisiyla birlikte besin sorununa
¢Ozlim aramaya baslanmis ve bdylece insanoglu yabani bitkileri denetim altina almay1
kesfederek bugday ve arpa gibi tahillari artik kendi iiretmeye baslamistir. Bu donemdeki
tarim sadece yagmura bagli olan kuru tarimdir, yani sulama sistemi yoktur. Dogal yasam
kosullarinin  insanlart zorladigr yerlerden biri olan Dicle ve Firat arasinda
Mezopotamya’nin kurak olmasi aslinda sosyal ve ekonomik gelismelere neden olmustur.
Bu gelismelerden en 6nemlisi sulama kanallarinin ve sulama sisteminin yapilmasiyla sulu

tarimin baslamasidir.



Sulu tarimin baslamasi, kiiltiirel olarak bir gelisimin gostergesi olup, ilk tasarim

fikrinin gelismesi olarak goriilebilir. Stimerler taratindan icat edilen bir sulama sistemi

olan Saduf ile zahmetsiz bir sekilde su dolu kaplar1 kaldirmak miimkiin olmustur (Gorsel
1. 4).

Gorsel 1.4. Saduf Sulama Sistemini gdsteren bir betimleme
Kaynak: http://etc.usf.edu/clipart/27200/27291/shadoof 27291.htm
(Erisim Tarihi: 04.03.2018)

“ Eskicagdaki sulama teknikleri, bir irmaktan ya da hazneden alinan suyun hafif egimli
kanallar agiyla tarlalara dagitilmasini temel aliyordu: Bu suyun daha sonra tarlanin
bitimindeki kanala aktarilarak topraga verilmesi gerekiyor, bu islem olasilikla bir ark ile
gerceklestiriliyordu. Yiikseltme islemi Once insanlar tarafindan denklestirme agirlikli su
kaldiraciyla yapildi. Sonra su dolab1 kullanilmaya baslandi; bu, iizerine kanala daldik¢a igine
su dolan, en yiiksek noktaya ¢iktiginda bosalan kovalar yerlestirilmis dikey bir ¢arkti. Bunu
saglamak i¢in gereken enerji, carka baglanmis, su dolabinin gevresinde dénen bir hayvanla

ya da kanaldan akip giden suyla saglaniyordu. Bu tiir sulama daha ¢ok Mezopotamya’da,
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ozellikle de Nil’de irmagin tastiktan sonra yeniden yatagina ¢ekildigi, bitkilerin yeniden

bitmeye basladig1, donemlerde Misir’da kullanildi (Matricon, 2015, 5.50,51)”.
Gorsel 1.5°te yer alan eser, antik Misir’da kullanilan bir sulama sistemi olan saduf,

19.yiizyilda ressam L.H. Mouchot’un tarafindan betimlenmistir.

Gorsel 1.5. Louis H. Mouchot, “Le Chadouf” XIX. Yiizyil, yagliboya, Orsay Miizesi, Paris. (Saduf,
Yukari Misir’da kullanilan sulama sistemi)
Kaynak: https://hiveminer.com/Tags/nil%2Cparis
(Erigim Tarihi: 04.03.2018)

Sulu tarim ile birlikte, iiriin iiretiminin, dagitiminin ve korunmasinin planlanmasi,
organize edilmesi ve yonetilmesi amaciyla kurumlar olusturulmus ve bu kurumlar
ekonomik, siyasal, askeri ve yasal kanunlarin bir sisteme oturtulmasini saglamak igin
merkezi bir devlet organizasyonu ortaya ¢ikarmustir. Sirastyla; yerlesik yasama gecis,
tarimin 6zellikle sulu tarimin baslamasi ve kent devletlerinin ortaya ¢ikmasi uygarligin

dogusunu hazirlayan nedenler olarak goriilebilir.

“Kisaca, uygarlik denen karmagsik kiiltiirler ve toplumlar, tarim sayesinde miimkiin
olabilmistir. Tarim 6nceleri basit yontemlerle yapilmis, kentlesme ile birlikte su sistemlerine dayali
teknik orgiitlenmeye gidilmis, bu oOrgiitlenme de tarimu istikrara kavusturup karmasik kent
toplumlar1 olan uygarliklar1 gelistirip ayakta tutmuslardir. Tim bunlart miimkiin kilan ise
gezegenimize 6zgl dogal bir mucize olan su ile miimkiin olmustur ( Demirag, Erten ve Sen, 2008,

5.13)”.

Su, uygarligin baslamasinda 6nemli bir kaynak olmasinin yani sira bazi
uygarliklarin ¢okiisiine de sebep olmustur. Ozellikle sulu tarima gegildikten sonra sulama
kaynakli biiyiik zararlara yol agan yikimlar olmustur. Cogu zaman gerekli olan sulamanin

fazlas1 zararhidir ve felaketlere yol agabilmektedir. Asir1 sulama, yogun buharlagmaya yol
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acar. Boylelikle toprak ylizey tuzlarla kaplanir ve arazi verimsiz hale gelir. Suyu bol bulan
toplumlarin, arazilerini asir1 sulamasi ile meydana gelen tuzlanma nedeniyle yok
olduklar1 bilinmektedir. “Suyun insanlik i¢in Onemini tarihe bakarak da anlamak
miimkiindiir. Su uygarligi olarak anilan ve Firat/Dicle Nehirlerinden sagladiklari su
kaynaklarini yonetmekteki becerileri ile iinli Mezopotamya Uygarliklari, 6rnegin Ur
kenti, uzun siireli kurakliklar, toprak ve su tuzlanmasi, sel basmasi sonucunda
ihtisamlarindan oldular (Pamukgu, 2000, s.35,36)”.

Suyun yok edici 6zelligi karsisinda duyarlt olan sanat¢ilar suyun ve susuzlugun
getirdigi felaketleri de betimlemislerdir. Gorsel 1. 6’daki eserde, susuzluktan kavrulmus
kuru toprak iizerinde, yine susuzluktan yanip tutusan, bitkin diismis, korkun¢ aci ve
1stirap iginde kivranan insanlar betimlenmistir. Gorsel 1. 7°deki Delacroix’nin eserinde
ise, susuz kalmis ve belki de susuzluktan 6lmek {izere olan bir insanin biiyiik bir 6zlemle

suya kavusma ve susuzlugunu giderme ani 6limsiizlestirilmistir.

Gorsel 1.6. Eugene Fromentin, “Susuzluk Ulkesi” 1869, Tuval Uzerine Yagliboya, Musee d’Orsay,
Paris
Kaynak: https://s-media-cache-
ak0.pinimg.com/originals/h6/02/ea/b602eaf7df8ba0292d6e23f4268084hd.jpg
(Erisim tarihi: 17.09.2017)


https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/originals/b6/02/ea/b602eaf7df8ba0292d6e23f4268084bd.jpg
https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/originals/b6/02/ea/b602eaf7df8ba0292d6e23f4268084bd.jpg

Gorsel 1.7. Eugene Delacroix, “Susuzluk” T.U.Y.B. 32x40cm, 1825, Kunstmuseum Basel, Isvicre.
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/eugene-delacroix/a-mortally-wounded-brigand-quenches-
his-thirst-1825
(Erisim Tarihi: 24.02.2018)

“1993 yilinda Yale Universitesi'nden Harvey Weiss liderligindeki Amerikali ve
Fransiz arkeologlar, 4.200 y1l 6nce, 300 y1l boyunca etkisini gosteren bir kurakligin
Ortadogu’nun ilk uygarligi olarak bilinen Akad Uygarligini ¢okerttigi sonucuna ulagtilar
(Pamukgu, 2000, s.36)”. Akad Uygarliginin sonunu getiren bu siireg, arkeolojik kalintilar
ile ortaya ¢ikan kiiltiir formlarinin incelenmesi ile elde edilebilmektedir.

Ayrica, asirt yagmurlarin yol agtifi sel felaketleri, tufanlar ya da nehirlerin,
denizlerin ve okyanuslarin tasmasi sonucu olusan dev dalgalar ya da donlar ve dolular,
ekinleri, iirlinleri, tarim arazilerini, evleri, yapilari, insanlarin kurdugu tiim diizeni yok
eder. “Su tek basina koskoca bir medeniyeti yok etme giicline sahiptir. Onun yikiciliginin
karsisinda durmak neredeyse imkansizdir. Sel felaketleri ¢aglar boyunca kentlerin ve
insanlarin toplu kiyimina neden olmustur (Gezgin, 2016, s.8)”.

Insanm su kaynakli afetlerden korunmalar1 gerekmektedir. Bu felaketler insanlarin
i¢ bolgelere dogru yerlesmesindeki nedenlerden biridir. insanoglu su kenarlarindan ig
bolgelere dogru yerlesmeye baslayinca suyun tasinmasi, kullanilmasi, korunmasi sorunu
ile kars1 karsiya kalmistir. Bu gibi sorunlara ¢oziim getirebilmek icin bir¢ok yontem

gelistirilmistir.


https://www.wikiart.org/en/eugene-delacroix
https://www.wikiart.org/en/eugene-delacroix/a-mortally-wounded-brigand-quenches-his-thirst-1825
https://www.wikiart.org/en/eugene-delacroix/a-mortally-wounded-brigand-quenches-his-thirst-1825

Gorsel 1.8 ve 1.9°da 6rnek gosterildigi gibi Antik Caglarda en basit yontemle insan
giicii ile tagman su, daha sonralar1 ise, su kaynagindan uzaklasildik¢a yeni tasarimlara
ithtiya¢ duyulmasi ile su kuyulari, bentler, sarniclar ve su kemerleri tasarlanmistir. Suyu
kontrol edebilmek icin yapilan bentler ve su tasimasinda kullanilan kemerler, insanin

dogay1 kurgusal anlamda degistirdigi ilk tasarim dgelerinden biridir.

Gorsel 1.8. “Antik Misir’da Su Taswyicilart”, Latenium Arkeoloji Miizesi, fsvigre.
Kaynak: https://www.swissinfo.ch/eng/exhibition--water-of-the-nile/7629150
(Erigim Tarihi: 24.02.2018)

Gorsel 1.9. Su Tasiyanlar, Rolyef, 6.yy. Akropolis Miizesi, Yunanistan

Kaynak: https://www.superstock.com/stock-photos-images/4409-11093
(Erigim Tarihi: 24.02.2018)
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Toplumlarin zamanla su kenarlarindan i¢ bolgelere dogru yerlesme sebeplerinden
birisi de gilivenliklerini saglama diistincesidir. Dogan’a gore (2004, 5.11,12), su kenarina
kurulan fakat daha sonralar1 diismanlarin ulagimini engellemek i¢in daha giivenli olacagi
diisiincesiyle giic, sarp ve yiiksek yerlere yerlesmek zorunda kalan toplumlar olmustur.
Bu toplumlar, su teminini karsilamak i¢in en yakin su kaynagindan faydalanmak zorunda
kalmiglardir. Bunun gibi zorunlu haller karsisinda insanlar, basit yontemlerle kuyular,
sarniglar, su kemerleri veya suyollar1 tesis etmislerdir. Zaman gegtik¢e toplumlarin
uygarlik seviyeleri yilikselmistir ve alinan bu ilkel 6nlemler yetersiz kalinca da yenilerinin
yapildig1 goriilmistiir. Sonug olarak, toplumsal gelismeye, kiiltlirel yasama, ekonomik
refaha ve siyasi Ustiinliige uygun, aynm paralellikte ilerleyen bir su medeniyeti ortaya

cikmustir.

Gorsel 1.10. Camille Corot, “Kuyu Basinda Breton’lu Kadinlar”, T.U.Y.B. 25x33cm, 1840, Louvre
Miizesi, Paris.
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/Search/well
(Erigim Tarihi: 02.01.2018)

“Suyla ilgili ilk diizenlemeler tarimin neolitik déonemde Onemli dlgiide ortaya
cikmasina, daha sonra oOzellikle Yakindogu ve Ortadogu’da gelismesine baglidir

(Matricon, 2015, 5.50)”. Roma Imparatorlugu ise tarihin en biiyiik ve en ileri seviyede bir
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su medeniyeti olarak kabul edilmektedir. Antik ¢ag uygarliklari iginde, su 6gesini igmek,
temizlenmek ve tarimsal amacli kullanmanin 6tesinde, yaptiklar1 tasarimlardan yola
cikarak, ilk kez enerji olarak faydalanan Roma uygarligi olmustur denilebilir. “Su
degirmenleri, M.S. 537°de Belisorius tarafindan ¢arkli degirmen uygulamasi ile dogdu. 2
metreyi asan su carklar1 30 derecelik bir inis agisityla istlerinden gegirilen suyla
calistyordu. Bu degirmenler 800.000 kisiyi besleyecek Olgiide un iiretebiliyordu
(Demirag, Erten ve Sen, 2008, s.53)”. Islevsel dzelliklerinin yani sira kendinden dnceki
akildan daha iistiin 6zelliklerde yapilan bu tasari, bir sanat eseri niteligindedir. Suriye,
Hama’da hala islev goren su degirmeni ise Bizans déneminde 13.y.y’da yapilmistir
(Gorsel 1.11). Hem su dolaplarini hareket ettirip ¢arki dondiiren enerji kaynagi olarak,
hem de irmaktan aldig1 suyu, su kemerine aktararak suyun ¢evredeki tarlalara dagitimini
saglayan tasiyici olarak is gormektedir. Su dolaplari, donme hareketi sayesinde basit yon
degistirme hareketiyle suyu degirmen arkina yatay olarak aktarma 6zelligi ile bigimsel

olarak incelikle tasarlanmistir (Matricon, 2015, s.51).

-
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Gorsel 1.11. /3.yy. 'da Bizans déneminden giiniimiize kalan en eski su degirmeni, Hama, Suriye
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/marcreid/1411324247/in/photolist
(Erigim Tarihi: 26.02.2018)
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Mekanik enerjinin kaynagi olarak gériilen su degirmenlerinin kullanimi, 6nemi ve
verimi, niifus artisina ve teknolojik ilerlemeye bagl olarak artmistir. Su degirmenleri
sayesinde biiyiik bir ilerleme gdsteren bir¢ok sanayi artik su enerjisi ile biitlinlesmistir
(Matricon, 2015, s.58, 59, 60).

Insan ya da hayvan giiciiniin yerini alan su degirmenleri, daha sonraki yiizyillarda
ortaya ¢ikacak olan dev ¢arklarin, mekanizmalarin ve makinelerin hareketini saglayan
mekanik enerji lireten yani kisaca seri tiretimin, sanayinin ve teknolojinin gelismesinde
katki saglayan onemli bir tasarimsal bulustur. Giiniimiizde ise teknolojinin gelisimi ile
islevselligini yitirmis olsa da tasarim olarak bir¢ok yeni tasarima ilham kaynagi olmustur.
Insanlig1 ve medeniyetleri etkileyen, degisim ve gelisime neden olan bir tasarim dgesi
olarak su degirmenleri, sanatta da yer almistir. Gorsel 1.12°de, su deZirmeninin icat
edilmesinden ytiizyillar sonra yani 1800°1i yillarda yasamis John Constable’mn eserinde

de su giicii ile galisan bir su degirmeni resmedildigi gozlenmektedir.

Gorsel 1.12. John Constable, “Dorset 'te Su Degirmeni”, T.U.Y.B. 24.8x30.2cm, 1826, Fitzwilliam
Miizesi, Cambridge, fngiltere.
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/john-constable/a-mill-at-gillingham-in-dorset
(Evisim Tarihi: 24.03.2018)

13


https://www.wikiart.org/en/john-constable/a-mill-at-gillingham-in-dorset

Sulak alanlardan kurak i¢ bolgelere dogru yerlesen toplumlarin, suya ulasma adina
gelistirdikleri teknolojik yontemler ve yapilar sadece suyu tutmak, nakletmek veya tarim
i¢in sulama amagli degildir. Bu yapilardan olan su kemerleri, 6zellikle kentlerde giinliik
hayata, evlerin igine suyu kullanima sunmak i¢in yapilmistir. Bu konuda, illich “Kentler
sular1 delip, su kemerlerini gecerek gelen suya bagimli oldular (illich, 1991, 5.46)” ifadesi
ile suyun insan yasamindaki Onemini aktarmaktadir. Su kemerlerinin ilkel olarak
kullanim1 Misirlilara dayanmaktadir. Ama kentlere su tasimasi adina Romalilarin su
kemerleri birer sanat eseri olarak goriilebilir. Sanat eseri niteligindeki su kemerleri, birgok
sanat¢inin yani sira Cezanne’in da resimlerine tasidigi konulardan biri olmustur (Gorsel
1.13).

Gorsel 1.13. Paul Cezanne, “Su Kemeri ve Gecis Havuzu” T.U.Y.B. 20x25cm, 1890.

Kaynak: www.paul-cezanne.org
(Erisim tarihi: 05.01.2018)

Birgok faydasi olan su kemerleri sayesinde insanlar su kaynagindan uzak

bolgelerde de yasamaya baslamistir. Ayrica su kemerleri, tarim i¢in uygun olmayan

alanlarin da kullanilmasina izin vermistir. Mezopotamya, Misir, Roma ve Anadolu gibi

14


http://www.paul-cezanne.org/home-1-96-1-0.html

bircok medeniyette su kemerlerine rastlanmaktadir. Dolayisiyla toplumlarin, ortak
ihtiyaglar karsisinda ayni ¢oziimleri tiretmis olduklar1 s6ylenebilir.

2. yiizyilin sonunda Roma’da 11 adet su kemeri vardir. 68km’den daha uzun olan
Claudius Kemeri (Gorsel 1.14), giinde kisi basina ortalama 1m3 su tagimis fakat su esit
olarak dagitilmamustir. Suyun ¢ogunlugu imparatorluk evine ve ayricalikli 6zel kisilere
giderken, bir bolimii de kamu hizmetine sunulmustur. Halk ancak birkag litre suya
cesmelerden erisebilmistir (Matricon, 2015, s.66). illich’e (1991, s. 46, 47, 48) gore ise,
M.O. 6.yiizyildan sonra su kemerlerinin yayginlasmaya baslamasi ile buralardan gelen
suyun biiytik bir ¢cogunlugu imparatora, saraya ve tapinaklara bir kismi ise birer sanat
eseri olarak degerlendirilen mermerden yapilmis ¢cesmelerden halka ve diger geri kalam
da hamamlara ayrilmigtir. Fakat daha sonraki yiizyillarda, Roma su kemerlerinin

neredeyse hepsi istilacilar tarafindan yikilmistir.

Gorsel 1.14. 2.yy. yapilan Claudius Su Kemeri, Roma’da bulunmaktadir.
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/eriktorner/32865580366/
(Evisim tarihi: 05.01.2018)

“Yerkiirenin ve canlilarin fiziksel yapisinda bu denli 6nemli olan su, kiiltiiriin
ortaya ¢ikmasiyla birlikte bambaska bir deger kazanmistir (Gezgin, 2016, s. 7)”. Su
sayesinde bir araya gelen toplumlar, kendi su kiiltiirlerini olusturmuslar ve kiiltiirlerine
ait imgeler, simgeler, tasarimlar, motifler liretmislerdir. Bunun yani sira igerik olarak,

birgok anlam yiiklenen su dgesi kiiltiiriin 6nemli bir pargasi haline gelmistir.

15


https://www.flickr.com/photos/eriktorner/32865580366/

“ Tanrt’nin ya da doganin armagani, 6ziinde bedelsiz olan su, 19.yiizyilda insanlar tarafindan
iiretilen bir sanayi {iriinii haline geliyor. Manzaray1 degistiriyor, giinlilk yasami kusatiyor. Hizli ya
da yavas tempoda gelisen farkli toplumsal smiflar onu evlerinde ve g¢aligma mekanlarinda
kullaniyorlar. Hatta kentte oldugu gibi tasrada da sonunda beden temizliginde kendini kabul ettiriyor

(Matricon, 2015, 5.65)”.

Antik Yunan vazosunda betimlenen dus sahnesi, o doneme ait gergekleri
belgelemesi acisindan ve suyun giinliik yasamda ve beden temizliginde nasil
kullanildigina dair ilk gorsellerden olmasi nedeniyle 6nemlidir (Gorsel 1.15). Antik
Yunan vazosu iizerine yapilmis dekoratif dus betimlemesi, bugilinkii dus alma yontemine
benzerlik gostermektedir. Aslinda bu tarz dus alma yonteminin doganin insanlara
sundugu bir imkan olan ve ilk insanlarin da bu sekilde dus aldig1 selalelerden esinlenildigi

distiniilebilir.
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Gorsel 1.15. “Banyo Yapan Geng Kizlar” Antik Yunan Vazosu M.O. 50.yy.
Kaynak: http://ancientrome.ru/art/artworken/img.htm?id=132
(Erisim Tarihi: 04.03.2018)

Tarih boyunca insanoglunun fayda amaci giiderek ve yasamsal 6neminden dolay1
sudan faydalanma c¢abasi, kiiltiirel yasamin gelismesindeki temel etkenlerden biri
olmustur. insanin suya miidahalesi ve ona hiikkmetme istegi kiiltiirel yasamin gelismesinin

yani sira toplumsal, ekonomik ve teknolojik agidan da gelismesine sebep olmustur.
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“Insanoglu binlerce yildan beri suya egemen olmaya calisti. Onu tuttu, depoladi ve topraklari verimli
kilmak icin yeniden dagitti. Insanlarin ve mallarin iizerinde dolasabilmesi icin yeni suyollar1 yapt,
etkileyici mimari yapilar kurdu. Kanallar kazdi, barajlar yapti ve suyun kinetik enerjisini kullanmak

icin makineler icat etti (Matricon, 2015, 5.49)”.

“Su, tlim diinya toplumlarinin maddi ve kiiltiirel refahi1 icin merkezi 6nem tagimigtir
(Shiva, 2007, s.20)”. Su, herhangi bir sosyal ve teknolojik gelisme i¢in olanak saglayan
veya sinirlayan faktor, olas1 bir refah veya mutsuzluk kaynagi, isbirligi veya catisma
nedeni olabilmektedir. Sayisiz yarar1 ve zarari olan su, ayrica niifus ve ekonomik
biiylimeyi arttirabilecegi gibi bu biiylimenin iyi ve kotii sonuglarina da neden olabilir.

“Insan i¢in oldugu kadar toplum i¢in de vazgegilmez bir gereklilik olan, yeryiiziinii
benzersiz bir kilifla 6rten su ¢ok karmasik ama diizenli olmayan, zaman ic¢inde farkli
dagilimlar gosteren bir sistem i¢inde hareket eder (Matricon, 2015, s.50)”. Bilindigi
lizere, gezegen lizerindeki toplam su miktart her zaman sabit kalmasina ragmen, belirli
bir zaman ve yerde su kalitesi ve miktar1 olduk¢a degiskendir. Bu degiskenligin bir¢cok
faktorii vardir. insanlik bu faktdrlerin en belirleyici olanlarindan biridir.

Sanayi devrimi ile suyun kullanim alani genislemistir. Bu durum olumlu ve
olumsuz gelismelere neden olmustur. Ancak genel olarak bakildiginda, su kullaniminin
diizenini bozmustur. “1 ton petrolii aritmak i¢in 10 ton, 1 ton kagit iiretmek i¢in 250 ton,
I ton celik iiretmek icin 270 ton, 1 ton sentetik elyaf iiretmek i¢in 5.000 ton su
gerekmektedir (Matricon, 2015, s.96)”. Gelisen sanayi ile birlikte, suyun kullanim
alanlar1 insanlar i¢in artmistir. Sudan her alanda ve her sekilde yararlanan insanoglu onu
tiiketmekte ve kirletmektedir. “Su her canlinin oldugu gibi insanoglunun da yasayabilmek
i¢in hava gibi tilkketmek zorunda oldugu temel bir maddedir ( Tomanbay, 2008, s.14)”.
Buna karsilik olarak, insan ile su arasinda bir denge saglanabildigi ileri siiriilmiistiir.
Biitiin canlilar yasamlarini siirdiirebilmek ve su ile olan iliskilerini devam ettirebilmek
i¢in diizenli bir sistem olusturmus ve uyum igerisinde olmuslardir.

Suile ilgili neredeyse biitiin goriigler, yasam igin 6nemi ve yasamin temel islevleri
ile ilgilidir. Su, giinliik hayatimizin her alaninda dogrudan ya da dolayl: olarak bir varliga
sahiptir. Yasadigimiz yilizyilda suyun ¢ok ¢esitli kullanimi ile 6nemi daha da artmaktadir.
Su; igme, yemek yapma, yikanma, ev temizligi gibi giindelik yagamin getirdigi ev-igi
kullanim1 ile daimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Temiz sularin evimize dagitilmasi, atik
sularimizin toplanmasi ve saglik kosullarina uygun hale getirilerek islenmesi, sokak ve
caddelerin temizlenmesi, park ve bahgelerin sulanmasi gibi ¢esitli kullanimlar1 kentsel

yasamda refahi saglayan belirli etken olmustur. Tarimsal agidan baktigimizda da,
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yedigimiz besinlerin varligi i¢in ve verimliligi arttirmasi nedeni ile sulamanin 6nemini
gormekteyiz. Giin gectikce artan kullanimlari ile hayatimiza giren elektronik aletler igin
gerekli olan elektrik enerjisini saglamaktadir. Bunun yani sira sogutma, aritma,
temizleme gibi bircok alanda endiistri sudan olduk¢a faydalanmaktadir. Endiistrinin
islemesi icin gerekli olan hidroelektrik diger enerji tiirleri arasinda giiniimiizde oldukca
onemli bir yer tutmaktadir. Suyun kullanim alanlar1 sadece ev-igi, kentsel, tarimsal ve
endiistriyel olarak sinirli degildir. Dogal su akisi ile dogal yagamin devami ve habitatlarin
korunmas1 saglanmaktadir.

[llich’e (1991, 5.86) gore, tabiatin kendi dogal déngiisiine bagl olarak belli bir
akiskanlig1 olan su dgesi sadece H?O ile simgelenen bir siv1 degildir. Yani tiim bunlarin
yani sira, asil bahsedilmek istenen sudur ki, Dogan’a gore (2004, s.11), hayatin esas
kaynag1 olan suyun tarihi, insanoglunun hayat ile 6zdeslesen medeniyetinde tarihidir ki;
su, tarith boyunca insanoglunun iiretken yoniinii ifade etmis ve medeniyet ¢izgisinin en
degerli eserlerinin ilham kaynagi olmustur.

Su, insanlik tarihinin ve kiiltiiriin ilk olusumlarinin izlendigi zamanlardan beri sanat
eserlerine konu olmustur. Canak ¢omlekli Neolitik Caga ait ilk sanat eserlerinin iizerinde
suya dair motifler dikkat cekmektedir. Bunlar farkli cografyalarda degisik bicimlerde ele
alimmustir. “Bulunan parcgalar, yalnizca belirli bir kavmin belirli bir zamanda iirettigi
eserlerin numuneleri degildir; bunlar, ayn1 zamanda, modern diinyamizin kendisinden
tiiredigi baslangic noktasinin biiyiik resmini tamamlamaya yardimci olan yeni belgelerdir
(Farthing, 2014, s.21)”. Gorsel 1.16’da Siimerler donemine ait su kabi 6rnegindeki gibi
her toplumun ge¢misinde, Suyu korumak, tagimak i¢in iiretilen kiiltiir formlarinda, ilk kap

kacaklarda, ¢omleklerde ve vazolarda suyun dekoratif izlerine rastlanmaktadir.
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Gorsel 1.16. Pismis Topraktan Siimer Su Kabi, 27x28cm, M.O. 4500-4000, Boston Giizel Sanatlar
Miizesi.
Kaynak: http://www.mfa.org/collections/object/jar-with-geometric-decoration-164597
(Erisim tarihi: 05.01.2018)

Gorsel 1.17. Terracotta Antik Yunan Vazosu, (8.2 x 21.4 cm), M.O. 480-470, Metropolitan Miizesi, New
York.
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/elissacorsini/7363598540/in/photostream/
(Evisim tarihi: 05.01.2018)
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Antik caglardan beri sanat, su kiiltlerine hizmet ederek, suyun fiziksel ve metafizik
yonlerini ve sayisiz su kiitlelerini temsil eden goriintiilere katkida bulunmustur. Antik
zamanlarin sanatcilari da gorsel olarak suyun kutsalligina inanmada onemli rol
oynamugtir. Eski Misir'da, suya ait hiyeroglif isareti yatay bir zikzak ¢izgidir (Gorsel
1.18). Kiigiik keskin ¢ikintilar, su ylizeyi lizerinde olusan dalgaciklar1 veya ¢irpintilar
temsil etmektedir. Misirli yazmanlar ve sanatgilar gol ya da deniz gibi bir su kiitlesini,

ayni zikzakli ¢izgiyi dikey olarak ve esit araliklarla yan yana ¢ogaltarak betimlemislerdir.

ARG

Gorsel 1.18. Antik ¢aglarda ilk “Su” betimlemesi
Kaynak: http://witcombe.shc.edu/water/art.html
(Evisim tarihi: 05.01.2018)

& *

Gorsel 1.19. Sakkara Piramidi, Ti’'nin mezar: duvar resmi, su betimlemesi. M.O. 2450, Misir.
Kaynak: http://witcombe.shc.edu/water/art.html
(Evisim tarihi: 05.01.2018)

Suyun vyatay dalgali ¢izgilerle belirtildigi de goriilmektedir. Ornegin; Eski
Mezopotamya'daki Uruk'ta bulunan su mermerinden yapilmis vazolarinin en algak
boliimiindeki dalgali bir ¢izgi, muhtemelen, sazlari ve bitkileri biiyiiten nehirleri

gostermektedir (Gorsel 1.20).
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Gorsel 1.20. Uruk vazosu iizerinde dalgali su motifi. M.O. 3500-3000
Kaynak: http://witcombe.shc.edu/water/art.ntml
(Erisim tarihi: 05.01.2018)

Yiizyillar sonra, Ingiltere’nin Normanlar tarafindan fethedilisinin canlandirildig:
bir ortacag islemesi olan Gorsel 1.21°deki Bayeux Duvar Halisinda bir ¢ift siyah dalgali
¢izgi ise Mans Denizi’nin sularini temsil etmektedir.

11. ylizyilla ait Bayeux Duvar Halisi, aym genislikte fakat dokuz farkh
uzunluklardaki keten kumas parcalarindan olusmaktadir. Konusu, biiytikliigii ama en
onemlisi betimlemelerindeki incelikler bakimindan essiz bir el islemesi olarak

goriilmektedir.

“
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Gorsel 1.21. Norman Donanmasinin Deniz yolculugu, Bayeux Duvar Halisindan bir detay, Keten tizerine
iplik iglemesi, 50x7000cm, Centre Guillaume Le Conquerant, Bayeux, Fransa. (1066-77)
Kaynak: http://witcombe.sbc.edu/water/art.ntml
(Evisim tarihi: 05.01.2018)

1.2. Suyun Izinde Cografi Farkhliklarla Ortaya Cikan Anlatimlar
Bu arastirmada cografi konum, bir uygarligin kiltiirel 6zelliklerini, dinini,
inanglarini, siyasi yapisint ve sanatini etkilemesi nedeniyle ele alinma geregi

duyulmustur. Uygarliklar yerlesim yerlerine gore, daha dogrusu farkli cografyalarda
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bulunan konumlarina gore kiiltiirlerini olusturmuslardir. Ayrica cografi farkliliklara gore
degisen Kkiiltiirlerde suya verilen 6nem, suyun sanata yansimasi ve anlatim yollari
arastirilmustir.

[k ¢aglardan bu yana sanatta su kavrami, cografi farkliliklara gére sanatin degisik
anlatim yollar1 ile dogrudan ya da dolayl1 olarak ele alinmistir.

Su, ¢ok eski zamanlardan beri insanoglu tarafindan kutsal bir varlik olarak
sayilmistir. Dinlerin de ortaya ¢ikmasiyla, su ¢esitli tanrilar, tanrigalar, yar1 tanrilar, kutsal
varliklar seklinde kisilestirilmistir. Hayat, sifa, bereket, gii¢, giizellik, arinma, dogum,
Oliim, var olus, yok olus, yenilenme, yeniden dirilis gibi 6zellikleri sembollestirilmistir.
Antik ¢aglardan bu yana, suyun bu ozelliklerinin tasvir edildigi ¢ok sayida eserler,
abideler ve betimlemeler yapilmustir.

Tarihteki uygarliklar1 cografi konum baglaminda ele aldigimizda kiiltiirel
ozellikleri agisindan yerlesim alanlar1 oldukca énemlidir. “Ozellikle suyla iliskisi daha
gliclii olan toplumlarda suyun tanr1 olarak benimsendigi, ibadetin suyla yapildig1 ve su
kaynaklarinin kutsal mekan olarak kabul edildigini goriiriiz. (Gezgin, 2016, s. 8)”.

Insan ve doga iliskisi, doganin en dnemli 6gesi olan su ile insan iliskisi sanata
yanstmistir.  Farkli cografyalarda yasayan sanatcilarin eserlerinde suyu konu alig
bicimleri degisik sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir. Yasam i¢in gerekliligi ve
vazgecilmezligi kavranan suya, insanoglu farkli anlamlar yiiklemekten geri kalmamastir.
Onu kutsallasgtirmis, mitolojik olarak su tanrilart ikonografik olarak su simgeleri sanat

tarihinde yerini almistir.

1.2.1. Suyun Mitolojik Anlatim Ogesi Olarak Kullanim

“Mitolojik diisiince insanligin edindigi ilk kutsal diisiince bi¢imidir. Bagka bir
deyisle, insanlik kutsal olaylarini mitolojik kurgularla binyillar boyu tagimis ve bunlari
gene mitolojik anlatimla aktarmustir ( Ates, 2012, s.33)”.

“Her toplumun kendine 6zgii mitolojisi vardir. Yaratilistan baslayip 6liimden
sonrasint da anlatan bu mitolojiler, tanrilar ve evrensel degerlerle ilgili kutsal
hikayelerdir. Bu hikayeler diinyay1 ve kendi yasamlarini daha 1yi anlasinlar diye binlerce
yildir insanlara anlatilmaktadir (Wilkinson ve Philip, 2010,5.10)”.

Biitiin kiltiirlerde sayisiz mit, tanr1 ve tanrigalar bulunmaktadir. Antik ¢aglarda
yasayan insanlarin kiiltiirlerine, degerlerine, dini inang¢larina ve diisiincelerine dair essiz

bir kaynak saglayan mitler, onlarin diinyalarin1 anlamamizda olduk¢a 6nemlidir. Mitlerin
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cesitliligi ylizyillar boyunca sanatgilar1 biiyiilemeye devam etmis ve sayisiz esere esin
kaynag1 olmuslardir.

“Mitler insanlarin yaratici, ruhsal ve sosyal diirtiilerinin bir karigimidir. Bu
hikayelerin bircok amaci vardir: bazilar1 dine, bazilar1 estetie ve bazilar1 pratige
yoneliktir. Aslinda her toplumun efsanesi, o kiiltiirin her agidan bir numunesi gibidir
(Wilkinson ve Philip, 2010,s.14, 15)”.

Toplumlarin mitolojisine baktigimizda sayisiz mitlerle karsilasiimaktadir. Bu
aragtirmanin amact dogrultusunda, tiim bu mitler arasindan sadece su dgesi ile ilgili olan
mitlere bagli kalinarak bu arastirmaya devam edilmistir. Farkli cografyalarda yasayan
toplumlarin, birbirinden bagimsiz gelisen kiiltlirlerin mitolojileri incelendiginde ortak
mitlerle karsilasilmaktadir. S6z konusu olan su 6gesi, farkl kiiltiirlerde ortak konu olarak
yaratilis ve tufan mitlerinde ele alinmistir. Bu ortak 6zellik, yasanan ¢aglar ve cografyalar
arasindaki fark acisindan yani yer ve zaman olarak biiyiikk farklar olmasina ragmen
benzerlik gostermesi agisindan oldukea sasirticidir. Hooke” a (1995, s.16) gore; geziler,
ticaret amach gidis gelisler, go¢ hareketleri ve istilalar, bir iilkeden digerine mitoslari
tagiyan ve yayilma yollarini olusturan nedenler olarak sdylenebilir.

“Hemen hemen tiim toplumlarda diinyanin, insanlarin ve hayvanlarin nasil
yaratildigina dair bir hikaye vardir. Yaratilis efsaneleri genelde boslugun ilkel diinyasini,
sadece suyun varligin1 ya da buz olusumlarini veya diizen ve kaos arasindaki periyodik
savasi anlatmaktadir (Wilkinson ve Philip, 2010,s.18)”.

Mitolojide su, yaratilisin ayrilmaz bir pargasi oldugundan insanin ilk kutsallarindan
birisi olmustur. Tiim kiiltiirlerde yaratilis mitosu bulunmaktadir. Yaratilis mitoslarinin,
kiiltiirlere gore birbirinden farkli 6zellikleri olsa da birgogunda evrenin baslangicinda
sadece su oldugu ve ilk canlilarin sudan yaratildigi kabul edilmektedir. Mitolojide su ile
baslayan yasam yine su ile son bulmaktadir. Kutsal kitaplarda ve 6zellikle semavi
dinlerde su ilksel varliklardan biri olarak kabul edilmektedir. Mitolojide ve kutsal
kitaplarda bahsedilen insanin balgiktan yaratilmasi durumu ile suyun Onemi
belirtilmektedir (Gezgin, 2016, s. 7, 8).

“ Misir mitinde kara pargalarmin Nun okyanusundan olustuguna inanilmasi gibi, sudan var olma da

bu mitin bir dzelligidir. Babil yaratilis miti ise her seyin tatli ve tuzlu suyun bilesiminden

dogdugundan bahseder. Birgok kiiltiirde, karanin olugmast i¢in, bir déniisiim unsurunun okyanusun

derinliklerinden topragi ¢ikarmasi gerekir (Wilkinson ve Philip, 2010, s.18)”.

23



Ayrica tiim bu pozitif ve olumlu 6zelliklerine karsit suyun yikici, yok edici 6zelligi
de s6z konusudur. Suyun tiim bu 6zellikleri mitolojik olarak neredeyse biitiin kiiltiirlerde
ve sanat tarihinde yerini almistir.

“Mitoslarda insanlar diistiikleri yanlislar yliziinden tanrilarin cezasina
carptirtlirlar. Neredeyse tiim kiiltlirlerin mitoslarinda tanrilarin insanligi ortadan
kaldirmak i¢in gonderdigi Tufan cezasi s6z konusudur. Tufan, sularin yok edici giicliniin
mitolojideki en gii¢lii yansimasidir (Gezgin, 2016, s. 8)”.

Ilkel donemlerde mitolojik konular ile beslenen sanat ve sanatgi bunlari
gorsellestirerek inanglar tizerinde derin bir etkiye sahip oldugu sdylenebilir.

Bat1 sanatinda, Nuh’un gemisi ve tufan betimlemelerine bakildig1 zaman evrelere
gore bir degisim s6z konusudur. ilk olarak Roma mezarliklarinda tabut benzeri, sonra
Ortacag kitaplarinda suda ylizen bir ev, Ronesans’ta ise gemi olarak betimlenmistir. Din
etkisinde olan Bati sanatinda, Nuh’un gemisi Oykisiini kurtulus olgusu ile
iligkilendirerek yorumlanmasi baglaminda gemi, kiliseyi temsil etmektedir. Aym

zamanda tufan olayinda da yeryiiziinii kaplayan sular, vaftiz ile iliskilendirilmistir (Ttikel

ve Arsal, 2014, s.25,26).

S

Gorsel 1.22. Nuh 'un Gemisi Rélyefi, 1150, Katalonya, Ispanya
Kaynak: https://www.akg-images.de/archive/Noah%E2%80%99s-Ark-2UMDHUFMQOSZ.html
(Ervisim Tarihi: 01.12.2017)
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Michelangelo’nun Sistina Sapeli’nin tavanina yapmis oldugu duvar resminde

(Gorsel 1.23) goriildiigii gibi Tufan sahnesinde Nuh’un gemisi ev olarak betimlenmistir.

l“"hv
i ™

Gorsel 1.23. Michelangelo Buonarroti, Tufan Sahnesi, Sistina Sapeli Fresko, 280 % 570 c¢m, 1508,
Vatikan, Roma.
Kaynak: https://www.akg-images.de/archive/The-Flood-2UMDHUNHQRZY .html
(Erisim Tarihi: 01.12.2017)

Gorsel 1.24’te Brueghel’in 1601 yilinda yapmis oldugu tablodaki Tufan
betimlemesinde de ¢ok uzaklarda goriilen ev olarak tasvir edilmis Nuh’un gemisi ile
karsilagilmaktadir. 1.25teki gorselde ise bu kez 1610 yilinda Carracci’nin yapmis oldugu

eserde yine ayni sekilde Nuh’un gemisinin ev olarak betimlendigi goriilmektedir.

Gorsel 1.24. Jan Brueghel, 1601, “Nuh'un Gemisi ve Sel”, 26,5 x 36 cm. Ziirih.
Kaynak: https://www.akg-images.de/archive/The-Flood-with-Noah%E2%80%99s-Ark-
2UMDHUQQ1RUK.html
(Erisim Tarihi: 01.12.2017)
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Gorsel 1.25. Carracci, Antonio, “Tufan” 166 x 247 cm, 1610, Louvre Miizesi, Paris.
Kaynak: https://www.akg-images.de/archive/The-Flood-2UMDHUFZ42TG.html
(Erisim Tarihi: 04.12.2017)

Mitolojide su insanlar igin iyiliklerine ve koétiiliiklerine gore hem 6diil, hem de ceza
olarak karsilik bulmustur. Kotii ve giinahkar insanlara ceza olarak tufan, sel veya su
baskinlar1 gonderilmistir. Iyi insanlar iginse &biir diinya inanci ile temiz sularin aktigs,
nehirlerin sardig1, bir mekan olan cennet 6diil olarak yer almaktadir. Cennete girebilmek
icin de altindan sular akan bir kopriiden ge¢ilmesi gerekmektedir. Bunun yani sira,
mitolojide sifali ve sihirli sulara da sikca rastlanmaktadir. Care bulunamayan hastaliklara
deva olan sifali sular ve icene Sliimsiizliik, sonsuz bir gii¢ verdigine inanilan sihirli sular
mitoslarda goriilmektedir (Gezgin, 2016, s. 8, 9). Insanin, su kaynakl1 afetler karsisinda
giicsiiz olmasi, inang¢lari derinden etkilemesi nedeniyle mitolojide de su 6nemli bir rol
oynamustir. “Kizgin bir tanrinm diinyay: su ya da atesle yok edip temizledigi Incil’deki
Nuh’un Gemisi hikayesi, diinya mitleri arsinda en iyi bilinenidir. Gilgamis Destani’na
gecen ilk Mezopotamya mitleri ve Nuh’un hikayesi arasindaki benzerlik dikkat ¢ekicidir
(Wilkinson ve Philip, 2010, s.26)”. Cografi farkliliklara gore her kiiltiirde suya yiiklenen
degerlerin gozlenmesi acisindan mitolojik olarak su kavramini ve su mitoslarin

incelemek gerekmektedir.
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1.2.1.1. Mezopotamya Mitolojisinde EA/ Enki

Dicle ve Firat’in suyu ile beslenen Mezopotamya kiiltiiriinde suyun ne kadar
onemli oldugundan yukaridaki boliimlerde bahsedilmistir. Bu bdliimde, konumuzun
siirliliklart dogrultusunda Mezopotamya’da yasamis olan toplumlarin mitolojilerindeki
su mitoslar1 genel olarak degerlendirilecektir. Mezopotamya kiiltiiriinii bu kadar derinden
etkileyen su 6gesi mitolojisinde de yer almaktadir.

Stimer, Akad, Asur ve Babil halklar1 gibi Mezopotamya bdlgesinde yasamis
bir¢ok toplum bulunmaktadir. Siimerler, bu bolgede yasamis ilk en eski ve en gelismis
medeniyet olarak kabul edilmektedir. Civi yazisi denen tarihteki ilk yaziyr bulan
Siimerlerin, edebiyattan sanata, mimariden yasalara kadar bir¢ok alanda iistiin, oldukga
gelismis bir uygarlik oldugu ayrica zengin bir kiiltiirel birikime ve mitolojiye sahip

olduklar1 diisiiniilmektedir.

“ Siimer uygarlig1 bircok ilkin sahibidir: ilk sehir devleti (Kral Gilgamis tarafindan yonetilen
Uruk); tanrilarin, insanlarin ve ritiiellerin hiyerarsik yapisina dayali ilk organize din; ilk yazili dil
olan ¢ivi yazisi; bitkilerin ekilip bigilmesi i¢in kullanilan ilk sulama sistemi; mallarin ve ordularin
bir yerden bir yere gitmesi i¢in kullanilan ilk tekerlekli araclar Siimerler ile ortaya ¢ikmistir.
Siimerler, ayrica baglantilar1 Afrika, Asya ve Avrupa’ya uzanan ilk ticaret agim da kurmustur.
Engin ticari imparatorluklarint yonetebilmek i¢in Siimerler, ¢ivi yazis1 veya figiiratif ¢izimlerle

oyulmus ilk silindir miihiirleri de icat etmistir (Farthing, 2014, 5.20)”.

Su, ilk yazili kaynaklarin sahibi olan Siimerliler doneminden bu yana kutsal
sayllmis ve tanrisallagtirilmistir. Siimerlilerin dort biiyiik tanrisindan biri olan Enki, su
tanrisidir. Enki, Akad, Babil ve Hitit metinlerinde ise EA olarak yer almaktadir. Enki ya
da EA olarak bilinen su tanrisi, ayn1 zamanda bereket ve bilgelik ile 6zdeslestirilmistir.
Daha sonraki donemlerde, su tanris1 Enki varligin 6zii ya da felsefi deyimle “arke” olarak
glinlimiize kadar varligin1 devam ettirmistir.

Gorsel 1.26°da, su tanris1 Enki’ye ait en eski betimlemelerden biri yer almaktadir.
Adda Silindir Miihiir {izerinde bulunan bu betimlemede, su tanris1 Enki’nin iki
omuzundan asagiya sular dokiilmektedir. Dalgali ¢izgilerle tasvir edilen bu sular
Enki’nin, yaratilis destaninda da bahsedildigi gibi tatli ve tuzlu suyun birlesmesinden

nasil meydana geldiginin bir gostergesi olarak kabul edilebilir.
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Gorsel 1.26. “Su Tanrisi Enki” Adda Silindir Miihiirii 'nden detay, British Miizesi, Ingiltere, M.0.2300.
Kaynak: https://www.ancient.eu/image/6225/
(Erisim Tarihi: 04.03.2018)

Toplumlar arasindaki farka ragmen mitlerdeki benzerlikler dikkat ¢ekicidir. Bu
durum toplumlar arasinda kiiltiirel bir etkilesim oldugunun gostergesi olarak kabul
edilebilir. Stimer ve Babil yaratilis destanlar1 anlati olarak birbirine benzemektedir fakat
(Hooke, 1995, s.43) Siimer mitolojisinde gegen mitoslarin benzerlerini igeren Babil
yaratilis destanin farki, tutarli bir biitiin olusturacak sekilde evrenin, diinyanin, canlilarin
ve insanlarin yaratiligini anlatmasidir.

[k yazili kaynaklardan biri olan “Bir zamanlar yukarida” ( Hooke, 1995, s.43)
anlami tastyan Enuma Elis diger bilinen adi ile Yaratilis Destani, evrenin ve insanin
yaratilisindan ve suyun tanrisallifindan bahseden kiiltiirel bir miras olan énemli bir Babil
eseridir. Bu destan yedi adet kil tabletten olusmaktadir. Kisaca Enuma Elis’te; (Hooke,
1995, s.44, 46, 47) baslangigta evrende, tatli su Apsu ile tuzlu su Taimat’tan bagka hi¢bir
seyin bulunmadigi ve bu iki suyun birlesmesi ile Anu ve Ea yani toprak ve su tanrisi
diinyaya geldigi ve daha sonra bu tanrilar arasinda ¢ikan savastan bahsedilmektedir. Apsu
ve Taimat, geng tanrilarin yaptiklari giiriiltiiden rahatsiz olur ve Apsu onlar1 yok etmek
ister fakat Ea 6nce davranip Apsu’yu oldiiriir. Apsu’nun 6ciinii almak isteyen Taimat ile
Ea arasinda baslayan savas, yaratilis destanimnin asil kahramani olan Ea’nin oglu
Marduk’un galip gelmesi ve bdylece evrene diizen vermesi, canlilar1 ve insan tliriini

yaratmasi ile son bulmaktadir.
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Neredeyse tiim kiiltiirlerde rastlanan diger bir mitos ise tufandir. Mezopotamya
mitolojisinde tufan mitosu Gilgamis destaninda gecmektedir.

Bugiinkii Irak smirlar icerisinde yer alan Mezopotamya’da Siimerlere ait ve
giiniimiize kadar gelebilmis tarihin bilinen ilk yazili destani olan Gilgamis Destani,
kiiltiirel gegmisin en eski kaynagidir. Civi yazist ile kil tabletlere, yaklasik M.O. 3000
yilinda yazildig1 tahmin edilen Gilgamis destanindan giiniimiize sadece birkag¢ parcasi

kalmistir (Gorsel 1.27).

Gorsel 1.27. Gilgamis Destani, Tufanin anlatildigi 11. Tablet, M.O. 7.yy. British Miizesi, Ingiltere.
Kaynak: https://www.ancient.eu/image/4821/
(Erisim Tarihi: 04.03.2018)

Gilgamis Destani; Mezopotamya’'nin en biiylik sehirlerinden biri olan Uruk’un
krali, yar1 tanr1 yart insan Gilgamis’in ve en yakin arkadasi Enkidu ile maceralari,
kahramanliklari, biliyiik tufan, oliimsilizliik arayisi ve Oliime karsi c¢aresiz kaliginin

hikayesinin anlatildigi bir destandir. Gilgamis, en yakin arkadasi Enkidu’nun 6limii
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lizerine biiyiik bir yas donemine girer ve bir giin 6liimiin kendisini de bulacagini
diisiinerek oliimsiizliik arayisina girer. Oliimsiiz olmak istemesi iizerine, dliimsiizliigii
kazanan tek 6limlii Utnapistim’e danigmasi ile hikaye devam eder. Daha sonralar1 kutsal
kitaplarda da gececek olan Nuh’un gemisi ve Tufan olayi, Gilgamis destaninda tam bu
noktada anlatilmaktadir. Gilgamis destaninda Tufan olayinin kahramanu, ailesiyle birlikte
kurtulan ve Oliimsiizliik kazanan Utnapistim’dir. Su tanris1 EA, riiyasinda ona,
insanoglunun yanlis davranislarina kizan tanrilarin biiyiik bir sel ile tiim canlilar1 6ldiirtip
cezalandiracag biiyiik tufandan bahsetmis ve biiyiik bir gemi yapmasini sdylemistir. Su
tanrist Ea’nin bu yardimi ile hayatta kalan Utnapistim ve gemideki tiim canlilar alt1 giin
siiren tufandan kurtulur. Tiim canlilarin yok olmasindan dolay1 pismanlik duyan tanrilar,
Utnapistim’i kutsar ve ona tanrilarin gizi olan 6liimsiizliigli sunarlar. Tufan olay1
Gilgamig destaninda bu sekilde son bulurken destan sdyle devam eder; Utnapistim,
Gilgamis’a bir goliin dibinde bulunan 6liimsiizliik otundan bahseder. Gilgamis otu bulur
fakat Uruk’a halkina gotiirlirken golden ¢ikan bir yilan otu yer, kagarken derisini atar ve
bdylece Gilgamis’in Oliimsiizlik hayalleri suya diiser. Yilanin deri degistirmesi ile
kendini yenilemesi bu anlatidan geldigi diisliniilmektedir. (Wilkinson, Philip, 2010,
s.145, 146, 147). Olimsiizliik arayist ve Oliimsiizliik temasi, tipki Tiirk mitolojisinde
goriilen Ab-1 Hayat’a yani Oliimsiizliik suyuna benzemektedir. Gilgamis destaninda
Olumsiizliik getiren 6ge, suyun dibindeki bir ot iken Tiirk mitolojisindeki Sliimsiizliik
Ogesi, suyun kendisidir.

Bu mitosa gore, insanligi yok olmaktan kurtaran, insana yasami ve bilgeligi
bagislayan su tanris1 Enki/EA olmustur. Mezopotamya kokenli olan bu eserde gecen
mitos, yiizyillar iginde degiserek, farkli sekillerde yorumlanmus, evrensel bir imge haline
gelmistir. Eliade’ye gore (2003b, s.99), Gilgamis destani, insanin oliimlii bir canli
oldugunu ve bu durumun ka¢inilmazligini dramatik bir sekilde betimleyen diinya
edebiyatinin ilk bagyapitidir.

Su ogesinin gectigi bir baska konu ise essiz bir mekan olarak tasvir edilen
cennettir. Tiim evreni ve gokyiiziinii sardigina inanilan sularin tasviri olan gokyiizii denizi
ya da mrmagi diisiincesi Mezopotamya mitolojisinde goriildiigli gibi daha sonra ele
aliacak olan eski Tirk mitolojisinde de rastlanmaktadir. Gezgin’e (2016, s.61) gore,
Mezopotamya mitolojisinde bu gokyiizii nehrinin ¢atali ayn1 zamanda cennetin girisi
olarak nitelendirilirken, Babil mitolojisinde ise tanriganin vajinasi olarak

tanimlanmaktadir. Suya yiiklenen bu vajina tanimina benzer dogurganlik odakli
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betimlemeler Siimer mitolojisinde ve hatta giinlimiizde bazi ilkel kabilelerin mitlerinde

goriildigi ileri stirtilmektedir.
“Stimer dilinde a, su anlamina gelmektedir; ama "ersuyu, gebe kalma, kusak" anlamlari da vardir.
Mezopotamya'nin tag oymalarinda su ve balik, dogurganlik simgeleridir. Giiniimiizde, ilkel
kabilelerde su -giinliik yasamda olmasa da mitlerde- ersuyuyla 6zdeslestirilir. Wakuta Adasi'nda
anlatilan bir mitte gen¢ bir kizin, yagmurun bedenine degmesine izin vererek nasil bekaretini
kaybettigi anlatilir; Trobriand Adalari'nin en iinli mitinde kahraman Tudava'nin annesi
Bolutukwa'nin, bir sarkittan diisen birkag damla suyla bekaretini kaybettigi anlatilir. New
Mexico'nun Pima Kizilderililerinin benzer bir miti vardir; ¢ok giizel bir kadin (yani Yeryiizii Ana)

buluttan diisen bir damlayla hamile kalir ( Eliade, 2003a, s.197, 198)”.

“Bu antik halk tarafindan ti¢ bin y1l 6nce gelistirilen politik, dinsel, ekonomik,
sanatsal ve mimari gelenekler Bati1 uygarliginin temelini atmigtir (Farthing, 2014, s.20)”.

Gorsel 1.28 ve 1.29°da, Asur’un baskenti olan Nimrud antik kentinde bulunan
bugiin British Miizesi’nde yer alan, Asurlulara ait duvar paneli kabartmasinda Firat
nehrinden geg¢is tasvir edilmistir. Su dgesinin yer aldigi bu tasvir, Nimrud Kuzeybati
Saray1’nin taht odasindaki duvarlar1 dekore etmek i¢in yapilmis antik ¢agdan giiniimiize
kalan en eski sanat eserlerinden biridir. Kopriilerin ya da gelismis su tasitlarinin olmadigi
Asurlular doneminde bir nehirden ge¢menin olduk¢a gilic oldugu diisiiniilebilir.
Dolayisiyla Antik ¢aga ait bu tasvirde goriilen, su lizerinde ilerleyen kii¢iik teknenin yani

sira ylizen insanlar ve atlar oldukga dikkat ¢ekicidir.
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Gorsel 1.28. “Alabaster (kaymaktasi) Duvar Paneli Kabartmasi”, M.O. 883-859. British Miizesi,

Londra, Ingiltere.
Kaynak: http://www.ucl.ac.uk/sargon/images/essentials/governors/kingsroad3-large.jpg
(Erisim Tarihi: 04.03.2018)

Su, giderek dagilan biiytiklii kiigiiklii spiraller seklinde betimlenmistir (Gorsel
1.29). Spiral motifinin, suyun akisindan meydana gelen girdap goriintiisiinden
esinlenerek gorsel bir simge haline geldigi sOylenebilir. Spiral, bir¢cok antik medeniyette
goriilen ve giiniimiizde de hala kullanilan ortak bir su simgesi olarak gortilebilir. Spiral,
suyun yani sira biiylime, rahim, bereket, evrim, yasam ve oliim dongiisii gibi suya

yiiklenen birgok anlami da ifade etmek i¢in kullanildig: da bilinmektedir.
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Gorsel 1.29. “Alabaster (kaymaktasi) Duvar Paneli Kabartmasindan detay, M.O. 883-859. British

Miizesi, Londra, Ingiltere.
Kaynak:http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details/colle
ction_image_gallery.aspx?partid=1&assetid=233025001&objectid=367030
(Erisim Tarihi: 04.03.2018)

1.2.1.2. Misir Mitolojisine Yon Veren Nil Nehri

Misir ve Mezopotamya uygarliklar: fiziki sartlar bakimindan bazi benzerliklere
sahiptir. Ornegin; bu iki uygarhigin da suyun egemenligi altinda gelistigi sdylenebilir.
Dicle ve Firat nehirlerinin Mezopotamya uygarliklar {izerindeki etkisi kadar, Nil nehri
de Misir uygarligina, kiiltiiriine, yasam bi¢imine ve mitolojisine yon vermistir.

Misir mitolojisi oldukga genis ve karmasik bir yapiya sahiptir. Genel olarak ele
aldigimizda ise su ogesi ile ilgili i¢ mitos tizerinde durulacaktir. Birincisi giines tanrist
Ra/Re ya da diger ad1 ile Atum ve yaratilis mitosu, ikincisi Osiris ve 6liim ya da yeniden
dirilis mitosu, tigiinciisii ise Nil mitoslaridir.

Misir mitolojisinde, Atum evrenin yaraticisidir ve yasam su ile baglar. “Misir

Yaradilis mitosunun en eski bi¢iminde, giines-tanr1 Atum-Re, ilksel tepecigin iizerinde
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oturmus, izleyicileri olan tanrilar1 var ederken gosterilir (Gorsel 1.30). Atum’un kendisi

ise, ilksel okyanus Nun’dan ¢ikip yiikselirken (dogarken) sunulur (Hooke, 1995, s.73)”.

Gorsel 1.30. Atum- Re, Ilksel sularmn iistiinde, M.O. ?
Kaynak: http://www.egyptianmyths.net/pool.htm
(Erisim Tarihi: 02.03.2018)

Tanr1 Atum’un sozleri sOyledir: “Ben kaosun sularindan yiikselen kadim tepecikte
tek bagina goriinen Atum’um. Ben goriindiigiim zaman ne cennet (gokylizii), ne yeryiizii
ve ne de yeryliziiniin yarattiklar1 vardi. Ben su i¢inden ylikseldim ve iizerinde duracagim
bir yer (temel) yaptim. Sonra her formu agzimdan c¢ikanlarla yaptim (Demirag, Erten,
Sen, 2008, s. 65) ™.

Yaratilis mitosu syle devam etmektedir: Ilksel okyanus Nun’dan yiikselerek dogan
Atum kendisini dolleyerek hava tanris1 Su ve nem tanris1 Tefrut’u yaratir. Bu iki tanrinin
birlesmesi ile yer tanr1 Geb ve gok tanri Nut meydana gelerek diinya yaratilmis olur. Geb
ve Nut’un karanlikta kaybolmasi lizerine Atum diger ad1 ile Re/Ra bir gdziinii ¢ikarip bu
tanrilar1 aramasi i¢in gonderir. Yer ve gok tanrilart bulununca Atum/Re sevingten aglar

ve gozyaslarindan insan 1rk1 meydana gelir (Gezgin, 2016, s.60).

34


http://www.egyptianmyths.net/pool.htm

Gorsel 1.31. Atum 'un teknesini tastyan Nun tasviri, Papiriis tizerine boyama
Kaynak: https://www.christianforums.com/threads/which-egyptian-god-most-resembles-a-supreme-
original-lord.7958882/page-3
(Erisim Tarihi: 05.03.2018)

Gorsel 1.32°de, antik Misir ait papiriiste ilksel sular Nun, tanr1 olarak
kisilestirilmis ve bedeni su ile tasvir edilmistir. Nun, sakalli ama ayn1 zaman da gégsii
oldugu i¢in de kadin olarak tipki su 6gesi gibi ¢ift cinsiyetli ve mavi bir beden ile ilksel
sular1 temsil etmektedir. Su dgesinin, paralel ve dikey olarak dizilmis zikzak ¢izgiler ile

betimlendigi, ayn1 zamanda da mavi renk ile temsil edildigi goriilmektedir.
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Gorsel 1.32. flksel sularin tanrist Nun, Papiriis iizerine boyama

Kaynak: https://www.christianforums.com/threads/which-egyptian-god-most-resembles-a-supreme-
original-lord.7958882/page-3
(Erisim Tarihi: 05.03.2018)

Misir  halkimin  kiiltiiriinii, yasam bi¢imini, dinini, inancini, mitolojisini
sekillendiren unsurlardan en etkilisi Nil nehridir. Nil nehrinin biiytikliigi, giivenilmezligi
ve tagkinlarmin tahmin edilemezligi Misirlilar1 derinden etkilemistir ve hep bir diizen
getirme arayisinda olmuslar ve boylelikle bir¢ok icadin da sahibi olmuslardir. Bu durum
Nil’e olan saygiy1, sevgiyi ve inanci arttirmistir. Antik Misir’in yasamini bu kadar ¢ok
etkileyen Nil nehri ile ilgili Misir mitolojisinde bircok mitos yer almaktadir. “Hapi, Nil
irmaginin tanr1 olarak kisilestirilmis halidir. Tanr1 Hapi’ye ait bir heykel Vatikan
Miizesinde sergilenmektedir (Gorsel 1.33). Hapi’nin etrafimi on altt g¢ocuk figiirii
¢evirmistir. Clinkii Nil’in sularinin on alt1 kiibitin altina diismesi durumunda Misir kitlikla

kars1 karstya kalacaktir (Gezgin, 2016, s.59)”.
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Gorsel 1.33. Tanri Hapi (Nil), 1513, Vatikan Miizesi
Kaynak:http://www.museivaticani.va/content/museivaticani/en/collezioni/musei/braccio-nuovo/Nilo.
(Evisim Tarihi: 16.03.2018)

Misir mitolojisinde, yeniden dirilisin simgesi olan tanr1 Osiris’in, su 6gesi ve Nil
mitoslar1 ile baglantis1 bogularak 6lmesinden kaynaklanmaktadir. Hooke’a (1995,
s.71,79) gore, bir Misir metninde Osiris i¢in Nil’in kendisi olarak bahsedilmektedir.
Osiris’in bogulusu ve yeniden dirilisi ile Nil nehrinin tagsmasi sonucu yikim getirmesi ve
daha sonra ise yeniden dirilis gibi tazelenip yenilenmesi ile bereket getirmesi arasinda
baglanti kurulmustur. Hatta bu mitosun, belli zamanlarda bir gelenek olarak
canlandirildigi bilinmektedir. Camurdan yapilmis Osiris heykelciklerinin Nil nehrine
atilmasi Osiris’in bogulusunu temsil ederken, rahiplerin ise gece suya dalip kupaya su
doldurup ¢ikmasi ve halkin da “Osiris’in bulundu” diye haykirmasi ise Osiris’in yeniden
dirilisini temsil etmektedir. “Osiris’in kiilt merkezi Abydos’ta idi. 2000 yildan fazla
stiredir Osiris’in Gizemleri, Nil’in tagsmasinin son ayinda kutlanirdi (Wilkinson ve Philip,
2010, s.343)”. Osiris’in hikayesinin yeniden canlandirilma gelenegi, daha sonraki
yiizyillarda bir sanat tiirii olan tragedyanin gelismesine olanak sagladig: diisiiniilebilir.

Gorsel 1.34’de, Antik Misir Orta Krallik donemine ait bir mezardan ¢ikartilan
kiirek botu, tanr1 Osiris’in 6liimii ve diriligsinin kutlandig1 kiilt merkezi olan Abydos’a

dogru yapilan yolculugun ritiielini géstermektedir.
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Gorsel 1.34. Kiirek Teknesi, Antik Misir Orta Krallik Dénemi, M.O. 1981-1975, Metropolitan Miizesi
Kaynak: https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/20.3.5/
(Evisim Tarihi: 16.03.2018)

Nil nehri ile ilgili bir diger mitos ise, Tanr1 Aton tarafindan yaratilan iki adet Nil’in
var oldugudur. Hooke’a (1995, s.78) gore, Tanr1 Aton basta Misir olmak iizere diger
halklar1 da diisiinerek bolluga, berekete her tiirlii verime sahip olmalari igin iki adet Nil
yaratmistir. Biri yeralti diinyasinda, digeri gokyiiziindedir. Yeraltindaki Nil’i topraga
bereket versin Misir halkin1 beslesin diye yerytiziine ¢ikartmistir. Gokteki Nil ise, diger
halklara yagmur ile bereket getirsin diye yaratilmistir. Gezgin’e (2016, s.55) gore, Misir
mitolojisinde Nil’in ¢ift cinsiyetli olduguna inanilmaktadir. Nil nehrinin verimli
altivyonlari disi iken sular1 erkektir.

Neredeyse tiim mitolojilerde, kutsal kitaplarda goriilen tiim canlilarin yok edilmesi ile
ilgili Tufan mitosu Misir mitolojisinde yer almamaktadir (Hooke, 1995, s.75).

Antik Misir’a ait sanat eserlerinin say1 olarak oldukga fazla ve gelismis oldugu
sOylenebilir. Farthing’e (2014, s.28) gore, Antik Misir sanatina dair ¢esitli resimler,
heykeller, seramikler, mimari eserler, takilar, kostiimler ve tasarimlar bulunmaktadir.
Toplumsal, siyasi ve manevi degerler arasinda iligki kuran Misirli sanatgilar eserlerini bu
prensipleri hedef alarak tiretmislerdir. Antik Misir doneminde sanat ve zanaat arasinda
hicbir fark yoktur, ¢iinkii bu ayrim yiizyillar sonra Ronesans ile ortaya ¢ikmistir. Antik

Misir donemindeki sanatgilar, kendilerinden dnceki betimlemelere benzer eserler vermek
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yerine, oldukga ileri seviyede yaraticilik ve ayni zamanda zanaatgilik igeren eserler
iretmislerdir.

Yeni Krallik doneminde Menna’nin mezar sapeline yapilan duvar resmi, papiriis
tizerine tempera teknigi ile boyanarak yeniden tretilmistir (Gorsel 1.35). Aile Avciligi
adl1 bu eserde, dogurganlik sembolleri olan niliiferleri tutan kadinlar, yavrularini agzinda
tastyan, yenilenme ve {ireme ile baglantili olan baliklar, bolluk sembolleri olan 6rdekler
ve kazlar gibi su kuslari ile ayn1 zamanda Misir yaratilis hikayelerine mitolojik olarak
baglanmaktadir. Boylece Menna, yaratiligi, yeniden yaratilmay1, yenilenmeyi ve yeniden

dogusu temsil etmektedir.

Gorsel 1.35. Aile Avciligi-Menna Mezari, Papiriis Uzerine Tempera, Antik Miswr Yeni Krallik Dénemi,
M.O. 1400-1352, Metropolitan Miizesi.
Kaynak: https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/30.4.48/
(Evisim Tarihi: 16.03.2018)

“ Yeni krallik doneminde iiretilen sanat, gorsel olarak hayli gelismistir. Bu donem, Antik Misir’in
teknik olarak en iddiali donemidir ve sonraki hi¢gbir Misir uygarligi, sanatsal agidan bu dénemin
iizerine ¢cikamamustir. Ug bin yildan fazla bir siiredir var olmaya devam etmis olan bu sanatin
kalintilari, insanlarn kiiltiirel ve ruhsal zenginligini giivence altina almak i¢in sanata temel bir rol

ayirmis sehir uygarliklarinin bir kanitidir (Farthing, 2014, 5.29)”.
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1.2.1.3. Hint Mitolojisinde Ganj Sulari

Hinduizm’i olusturan inanglarin biitiinii, hepsinden daha karmasik olan Hint
mitolojisini meydana getirmistir. Binlerce y1l ge¢cmise dayanan, sayisiz tanrist oldugu
soylenen Hint mitolojisindeki bu c¢ok tanrili genis alan ortak bir paradigmada
birlesmektedir. Tiim yaratilis, mitolojinin merkezini ve ayni zamanda kozmosu da
olusturan Brahma, onu koruyan Visnu ve yok edici Siva olarak bilinen bu {i¢ tanrinin
farkli big¢imlerde anlatimlarindan olusmaktadir. Bu temel tanrilara eklenen sayisiz
tanrilarin hikayeleri Veda, Purana, Brahmanalar ve iki biiyiik destan Ramayana ve
Mahabharata gibi bir ¢ok metinde ele alimmistir (Wilkinson, Philip, 2010, s.138,139).

Hindistan, Ganj nehri ile beslenen bir kiiltiire ve mitolojiye sahiptir. Ganj, tiim
Hindistan icin kutsal sayilan oldukc¢a Onemli bir nehirdir. Eskiden Ganj nehrinde
diizenlenen ritiieller giinlimiizde hala devam etmektedir. Suyun arindiric1 ve yenileyici
Ozelligine dair inanclar ekseninde gelisen Oliimden sonraki yasam ve cennet inanci
dogrultusunda oOliilerin Ganj nehrinin sularina birakilmasi, giiniimiizde yilin belirli
aylarinda Ganj nehrinin sulari ile yikanma ve arinma torenine doniligsmiistiir.

Vedalar, Hint mitolojisinin temel kaynag1 olarak goriilen ayn1 zamanda diinya

edebiyatinda da yeri olan el yazmasi kitaplardir.

“Hintce bir metinde tiim Veda gelenegini 6zetleyen su deyise rastlamaktayiz: Su, sen her seyin,
tim varolugun kaynagism. Su, diinyanin temelidir; bitkilerin 6ziidiir, 6liimsiizliik iksiridir,
amrita'dir; uzun omiir saglar, yaratici giictiir ve her derde devadir. Veda rahibi "Su, bize hayir
getirsin," diye dua eder. Gergekten su, her derde devadir; insanlardan hastaliklar1 uzaklastirir ve

tiim hastalari iyilestirir (Eliade, 20034, 5.196)”.

Hint mitolojisinde, evrenin yaratilisiyla ilgili mitlerde de birgok tanr1 (Prajapati,
Brahma, Varuna, Visnu ya da Narayana) ve buna bagli olarak da ¢ok sayida anlatim
bigimleri bulunmasia ragmen, su ilk varolus kaynagi olarak mevcudiyetini daima
siirdiirmiistiir. Ilk su diisiincesine dair bir¢ok sembolik anlatimlar vardir. Ornegin,
Eliade’ye (20033, s.198) gore, Narayana bu ilk sularin i¢inde gobeginde beliren agaca
tutunarak ylizerken, Purana metinlerinde ise aga¢, Brahma’nin dogdugu lotus ¢igegi
olarak yer almaktadir. Narayana’nin mutlu, huzurlu, mest olmus bi¢imde ylizdiigii hatta
hareketsiz haliyle uyudugu dahi ifade edilen sular, sabitlik ve biitlinliik ifadesi oldugu
gibi kozmik geceyi sembolize etmektedir. Gobekten yani tam merkezden ¢ikan lotus ya
da agac tek bir kaynaktan dogan ve o kaynaktan beslenen, heniiz yeni yeni beliren bir

yasami temsil etmektedir.
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En eski ve en bilinen yaratici tanrilarindan biri olan ve tanr1 Brahma ile
Ozdeslestirilen Prajapati, kendini ilk sulardan aracisiz olarak yaratmistir. Hikayesinde,
cevresine baktiginda kozmosu bos ve 1ss1z goriince iiziiliip aglar, gozyaslar1 suya karistig
zaman kara parcalarini, yiiziinde kalanlarla ise yildizlar1 olusturdugu ve giderek yaratilis
stirecinin gelistigi anlatilmaktadir. Diistince giicii ile her seyi yaratabilen Prajapati uzun
uzun diisiiniirken gébeginde bir tohum belirir ve lotus agaci filizlenir, gelismeye baglar,
biiyiidiikge parlak bir 151k yayilir ve lotustan Brahma dogar, o 151k tiim evrene dagilir.
Tiim evreni saran 1sikla karisan, ige ige gegen Brahma farkli bir zaman diliminde ve
degisik bir algilama diizeyinde, her seyi i¢inde barindiran ana kaynak, smirsiz giic ve
nitelik sahibi olur (Wilkinson, Philip, 2010, s.156, 157, 276, 302).

Hindistan mitolojisinde su ile kurulan bagin, diger toplumlarin aksine neredeyse
hi¢ felaket getirmemesi agisindan, daha derin ve farkli oldugu soylenebilir. Hint
mitolojisinde tufan miti ile ilgili su anlat1 yaygindir; avatarlari ile taninan koruyucu tanri
Visnu, bir 6liimlii olan Manu’yu tufandan kurtarabilmek i¢in bir baligin seklini alarak
onu uyarir ve Manu hayatta kalmak i¢in bir gemi inga eder. Visnu bu kez de kaplumbaga
olarak, bir daga kadar Manu’yu sirtinda tasir. Hayat icecegini elde etmek i¢in okyanusu
calkalayip, kopiirtiip karistiran tanrilar karsisinda ise dev bir yaban domuzu olarak
yeryiiziinii sudan ¢ekip ¢ikarir ve evreni tufandan kurtarmis olur (Wilkinson, Philip, 2010,
S.26, 162). Hint mitolojisinde, bu mitosta oldugu gibi, ¢esitli Visnu avatarlarinin gelisimi,
¢ogu zaman modern bilimsel evrim teorisiyle iliskilendirilmistir ve Matsya da bugiin
bilinen yasamin sudan kaynaklandig: fikrini temsil etmektedir. Bu ilkel sularla olan
iliskisinde, Matsya yaratilisla yakindan baglantilidir (Gorsel 1.36). Matsya'nin evreni
kurtardig1 ve yeniden yarattig1 siireci agiklayan bu mit, kutsal kitaplarda gegen Nuh'un
gemisinin hikayesine benzemektedir. Ayrica Matsya’nin yari insan, yar1 balik olan tasviri
Mezopotamya mitolojisinde de su tanris1 Enki’nin hizmetkarlarina benzemenin yani sira

mavi bedeni ile de Misir mitolojisinde ilksel sularin tanris1 Nun ile benzerlik tasimaktadir.
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Gorsel 1.36. Visnu avatar: Matsya, Kagit tizerine miirekkep, British Miizesi.
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Matsya_avatar.jpg
(Erisim Tarihi: 20.03.2018)

Hint kiiltiirinde ve mitolojisinde, suyla ilgili evrenin dogumunu yansitan

diisiinceler, ikonografik ve dekoratif olarak sanatta da yer almistir.

“Yaksa'nin (verimli yasamin kisilestirilmesi) agzindan ya da gobeginden, bir deniz canavarinin
(makara) bogazindan, bir stimiikliibocekten ya da dolu bir vazodan, bir bitki ya da bir agag
filizlenmektedir, ama higbir zaman dogrudan topraktan meydana gelen dogum motifi
kullanilmamustir. Ciinkii daha 6nce de gordiigiimiiz gibi, su, tiim yaradiligin, tiim yapinin, her

evren ifadesinin onciilii ve destegidir (Eliade, 20033, s.198)”.

1.2.1.4. Cin ve Japon Mitolojisinde Su Ogesi

Cin kiiltiirti, bir¢ok farkli kiiltiiriin birlesiminden ve karisimindan meydana gelmis,
kendini dis kiiltiirel etkilerden uzak tutamamis, 6zgiin ve koklerine bagli olmayan bir
kiltirdir (Mackenzie, 1996, s.7). Kiiltiire bagh kalarak gelisen Cin mitolojisi birgok
farklr kiiltiirlerin birlesimden olusmaktadir. Eliade’ye gore (2003b, s.12) Cin halkinin
bir¢cok farkli etnik bilesiminden olusmasi gibi, Cin kiiltiirii de bircok dis kaynagin

etkisinin fark edildigi karmasik ve 6zgiin bir sentezden olusmustur.
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Cin kiiltiirtinde inang sistemine gore evren, yin ve yang ile calisan dinamik bir
enerjiden olugmaktadir. Ying ve yang; evrenin temelini olusturan ve bir¢ok seyi iireten
su, ates, toprak, tahta ve metal olmak lizere bes ayr1 temel enerjiyi liretmek amaciyla
birbirini etkilemektedir (Demirag, Erten, Sen, 2008, s.70). Cok sayida yaratilis miti
bulunan Cin mitolojisinde, kaostan diizene gecis ile ying yang dengesinin kurulmasi
arasinda birgok iliski bulunmaktadir. Ornegin bir efsaneye gore, iki tanr1 evreni yaratip
ying ve yanga doniismiistiir. Bir baska efsaneye gore ise tanri su buharini bigimlendirerek
evrenin temeli olan ying yangi olusturmustur (http-2).

Cin mitolojisinde en bilindik yaratilis mitosunda; ilk yaratict olan Pan Gu (Gorsel
1.37), uzun yillar boyu uyuyup uyandiktan sonra kaosa diizen vermek iizere eliyle
yerylizli ve gokyiizlinii ayirir ve bedenini parcalara ayirarak giinesi, ay1, yildizlari, daglari,
taslar1, denizleri, bitkileri vs. meydan getirerek evreni yaratmasidir. Insanlar ise tanrica
Nii Wa’nin topragz su ile sekillendirmesi sonucu meydana gelmistir. (Wilkinson, Philip,
2010, s.172,173). Bu mitosa gore su ile topraga bigim vererek ilk kadin ve erkek formu

yapilmis ve insan 1rki tiim evrene ¢ogalarak yayilmustir.

Gorsel 1.37. Yin- Yang sembolii olan Pan Gu, British Miizesi.
Kaynak: https://www.britannica.com/topic/Pan-Gu
(Evisim Tarihi: 21.03.2018)
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Su, yagmur, yildirim tanrisi olan ejderha, Cin mitolojisinde énemli 6lglide yer
tutmaktadir. Suyun hakimi ejderhalar bulutlarda, gollerde, suyun oldugu her yerde
koruyucu tanr1 olarak bulunur ve bereket ile iliskilendirilirler (Gezgin, 2016, s.102).
Gokyliziinden gogiin sularim1 yagmur seklinde topraga bosaltarak bereket dagitirlar.
Ejderha ritmik yasami temsil etmektedir, ¢linkii tlim canlilar1 besleyen ve medeniyetleri
doguran, ritmik dalgalanmalariyla hayat ile uyum igerisinde olan suyun ruhunun simgesi
ejderhadir (Eliade, 2003a, s.212, 213).

“Cin mitolojisinde, ejderha, su amblemi olmasma karsin, daha ¢ok goksel
erdemleriyle anilir. Sudan gelen iiretkenlik, bulutlarda toplanir. Ama bereket-su-krallik
(ya da saglik) tgliisii giineydogu Asya mitolojilerinde daha iyi korunmustur, bu
mitolojilerde, okyanus her gercekligin temeli ve tiim giiglerin dagiticisidir (Eliade, 20034,
s.214)”. Giicli, bereketi ve suyu temsil eden ejderha motifi, Cin’de bugiin bile hemen
hemen her yerde sik¢a rastlanan kiiltiirel bir 6ge haline gelmistir.

Cin, Japon ve Hint mitolojisinde goriilen, mucizevi med-cezir miicevheri olarak
adlandirilan inci tanesi, sularin hakimi ejderhanin himayesi altinda bulunmaktadir.
Mitoslardaki kahramanlarin siklikla bu inci tanelerinin pesine diistiikleri hikayeler Cin
mitolojisinde bolca goriilmektedir (Gezgin, 2016, s.104). Ayrica diger toplumlarda
oldugu gibi Japonya ve Cin’de, inci-istiridye taki olarak kullanilmis, dogumu ve
dogurganligi temsil ettigi gibi 6liimsiizliik ve yeniden dogum saglamasi amaci ile de 6len
kisiyle birlikte gémiilmiistiir. Inci-istiridye ay, kadin, su ve yeniden olusum ya da dogum
kavramlarinin sembolik bir nesnesi olarak kullanilmistir (Ates, 2012, s.163, 82).

Sanatta ejderha genellikle bir inci tanesine sarilmis ya da ona uzanirken tasvir
edilmistir. Inci, diinyay1 ya da erisilmek istenen o bilinmeyen gercegi, bilgiyi, enerjiyi
simgelemektedir. Ejderhalar batili tasvirlerinde Cin mitolojisinde oldugundan ¢ok farkl
ele alimmustir. Genelde, agzindan alevler piiskiirten ejderhalar, mitolojide iyi bir karaktere

sahiptir ve su, yagmur, bereket pliskiirtmektedir.
“Cin’de oldugu gibi Japonya’da da, tamamen koklerine baglh bir kiiltiire rastlamamaktayiz, fakat
orada rastladigimiz kiiltiir, bugiinkii niifusu temsil eden 1rsi drnekler kadar, birbirinden farkli,
disaridan elde edilmis bir¢ok etkiden ortaya ¢ikarak gelismis bir kiiltiirdiir. Hem Cin’de hem de
Japonya’da bu ithal edilmis 6geler, zamanin ve bolgeselligin etkisinde kalmis ve ulusal fikirler ve
idealler ile agilanmig, karistirilmigtir. Bununla birlikte, gelisme ve degisim stirecleri, gelisimin
degisik evrelerinde 6zgiin fikirlerinin pek ¢ogunun ortaya ¢iktig1 kaynaklart saklamamaktadir

(Mackenzie, 1996, s.9)”.
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Japon mitolojisinde, yaratilis mitinin atalar1 olarak goriilen Izagani ve Izanami,
erkek ve disi karakterler olup ayni zamanda yin ve yangi temsil etmektedir. Gokytizi
cennetinden bir gokkusag: ile indikleri one siiriilen izanagi ve izanami bir mizrak ile
okyanusu karistirarak Japon adalarini, denizi, nehirleri, daglar1 ve ovalar1 meydana
getirirler (Gorsel 1.38). izanami en son ates tanrisint meydana getirirken yanarak dliir ve
yeraltt diinyasina gocer. Yeralti diinyasindan ¢iktiginda oOliimiin kirini {stiinden
temizlemek i¢in bir nehre girer. Nehrin sular ile sol goéziinii, sag goziinii ve burnunu
yikamasindan sirastyla giines tanrigast Amaterasu, ay tanrist Tsuki-yomi, firtina tanrisi
Susano meydana gelir (Wilkinson, Philip, 2010, s.180, 181, 182). Bu mitos da diger
kiiltiirlerde oldugu gibi su ile yaratilis1 desteklemektedir.

Géorsel 1.38. Japon Adalarim Yaratan Izanami ve Izanagi, Ipek iizerine miirekkep, 1800 ler, Baston
Giizel Sanatlar Miizesi.
Kaynak: https://www.mfa.org/collections/asia/tour/japanese-paintings
(Erisim Tarihi: 21.03.2018)
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1.2.1.5. Yunan ve Roma Mitolojisinde Su Mitoslar1

Yunan kiiltiirii, cografi konumu itibari ile su ile temas halinde olan ve bunu yansitan
bir kiiltiirdlir. Yunan mitolojisi ele alindiginda, bir su mitolojisinin kaynagina
rastlanmaktadir.

Romalilar ise birkag yiizyil sonra ortaya ¢ikmis ve Yunan kiiltiiriinii ve mitolojisini
kendilerine gore doniistiirmiislerdir. Her iki kiiltiiriin de mitolojisindeki tanrilar agk,
nefret, 6fke, kiskanglik gibi insani niteliklere sahip, yasam ile etkilesim iginde, her biri
evrenin farkli bir alanina hizmet etmektedir (Wilkinson ve Philip, 2010, s.34).

Yunanlhlarm su ile ilgili ¢ok genis ve sinirlart belli olmayan bir mitolojileri vardir.
Sudan dogmasi nedeniyle temelde ayni mit figiirii olan su tanrilarindan bazilari,
mitolojide ve efsanelerde 6nemli bir yere sahiptir. Diinyanin dogumu gibi onlar da sudan
dogmustur, derin deniz sular1 onlarin egemenligi altindadir. Suda yasarlar, hi¢cbir zaman
tam anlamiyla sudan kopamazlar ve tipki su gibi tuhaf ve huysuz tanrilardir. Genelde
deniz gibi kotiiliikk yapsalar da iyilik de yapmaktadirlar. Su tanrilar1 diger tanrilara gore
zamanin ve tarihin 6tesindedirler, yasamlari diger tanrilarin yasamlariyla kiyaslandiginda
daha az tanrisaldir ama 6teki tanrilara gore temsil ettikleri su 6gesi ile somut baglart vardir
(Eliade, 20033, s.209, 210). Yunanlilar tanrilarinin sayisini, olusan diisiince degisikligine
bagl olarak bir¢ok kez artirmiglardir. Ayinler, bayramlar zamana ve yoreye gore degisir
ama baslica tanrilar, mitler, tapmaklar ve kurbanlar hepsinde ortaktir. Ornegin, su tanrisi
Poseidon’a, deniz yolculuguna ¢ikmadan 6nce mutlaka adaklarini sunmalar1 gibi insanlar
giinliik yasamlarinda onlar1 koruyacaklarina inandiklari i¢in tanrilara adak sunmuslardir.

Yunan mitolojisinde suda veya su kenarlarinda yasayan sayisiz Nymphalar diger
deyisle periler bulunmaktadir. Eliade’ ye (2003a, s.210, 211) gore, sayilari ¢ok fazla
oldugu i¢in, hi¢cbir Yunanh tiim Nympha’larin adlarimi bilmemektedir. Yunanlilar,
diinyanin varolusundan bu yana varligina ve sudan gelen giicle, akisla, gizemle
yaratildigina inandiklart Nymphalar1 insan bi¢iminde kisilestirmislerdir ve boylece suyun
tiim ayricaliklarina sahip olmuslardir. Su bulunan magaralarda yasayan, biitiin sularin,
kaynaklarin ve ¢gesmelerin tanrigasi olan herkes tarafindan bilinen Nymphalar, efsaneye
donlismiis ve ermis olarak nitelendirilmistir. Kisilestirilen Nympha'lar insanlarin
yagsamina dahil olurlar. Tapinma ve adak sunma gibi dinsel bir saygi gosterilmesinin yani
sira korku duyulan ve tehlikeli varliklardir; cocuk ¢alarlar ve bazen kiskanglik yiiziinden
Oldiirebilirler, giiniin en sicak zamanlarinda, karsilagtiklar1 kisilerin zihnini bulandirir,

diisiinemez hale getirirler. Dolayisiyla, giin ortasinda sicakligin en iist seviyeye ciktigi
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zamanlarda, ¢esmelere, kaynaklara, akarsulara ve agaglarin golgelerine kimse
yaklasmamaktadir. Bu inaniglara paralel olarak suyun erdemi, mitler ile varhigimm
stirdiirmiistiir. Aslinda varligini siirdiiren sey, suya kars1 duyulan ¢ift yonlii bir duygudur.
Hem pargalayan, yok eden, 6ldiiren hem de doguran, yasam veren, yasatan, zitliklardan

olusan korku ile karigik gizemli bir duygudur.

Gorsel 1.39. John William Waterhouse, “Hylas ve Nymphalar ”, 1886, T.U.Y.B. 91 x 152 cm, Manchester
Sanat Galerisi.
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/john-william-waterhouse/hylas-and-the-nymphs-1896-1
(Erisim Tarihi: 28.03.2018)

Yunan mitolojisinde, bazen kanatlari olan bir deniz yaratig1, bazen de bir denizkizi
olarak tasvir edilen Sirenlerden de bahsetmek gerekmektedir. Homeros’un iki epik
siirinden biri olan Odysseia’da Truva savasindan sonra ¢ikilan uzun deniz yolculugunda
olanlar anlatilmaktadir. Odysseia destaninin kahramani hikayaye ismini veren
Odysseus’tur. Odysseus’un deniz yolculugunda yasadigi maceralar1 konu olan destanda
Sirenlerden bahsedilmektedir. Destanda, eger fark etmeden Sirenlere yaklasan olursa,
onlarin biiyiisiine kapilirsa bir daha eve geri donemeyecegi anlatilmaktadir. Odyseus,
denizde Sirenlerin oldugu yerden gegmek zorunda fakat Sirenlerin bastan ¢ikarici giizel
sarkilarin1 duyup akillarin1 kagirmaktan korktugu i¢in adamlarinin kulaklarini balmumu

ile tikay1ip, kendini de geminin diregine baglatir (Wilkinson ve Philip, 2010, s.72, 75). Bu
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hikaye daha sonraki ylizyillarda bir ¢ok sanat eserine konu olmustur ki bunun en giizel

orneklerinden biri J. W. Waterhouse’un eseridir (Gorsel 1.40).

Gorsel 1.40. John William Waterhouse, “Ulysses ve Sirenler”, T. U.Y.B. 200x100cm, 1981, Viktorya
Ulusal Galeri, Avustralya.
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/john-william-waterhouse/ulysses-and-the-sirens-1891
(Erisim Tarihi:14.03.2018)

Yunan mitolojisinde, kozmosun yaraticist Kronos, ogullar1 arasinda evreni
boliistiirmiis ve Poseidon'un payina sular diismiistiir. Homeros’a gore su tanrilarinin atasi
Poseidon’un simgesi deniz canavarlarinin diglerinden yapilmis {i¢ ¢atalli zipkindir ve
okyanusun dibindeki sarayimnda yasamaktadir. Denizden kopup gelen dev dalgalarin
kiyilara vurmasi ile yer sarsintilarinin olusmasini, su erozyonuyla agiklayan Yunanlilar
icin yer sarsintilarinin da tanrisidir. Okyanusun 6zelliklerinin tiimiine sahip olan Poseidon
ayni zamanda yabani, mutlu olmayan ve vefa bilmeyen bir tanridir. Mitolojideki
kisiliginde ahlaki 6zellikler yer almamaktadir (Eliade, 2003a, 5.211,212).

Yunan mitolojisindeki su tanris1 Poseidon’un, Roma mitolojisindeki karsiligi su
tanris1 Neptiin’diir. Gorsel 1.41°de Rubens’in, dalgalar arasinda atlar1 ile ilerleyen

denizlerin tanris1 Neptiin betimlemesi yer almaktadir.
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Gorsel 1.41. Deniz Tanrist Neptiin, Peter Paul Rubens, 1635, T.U.Y.B. 326 x 384cm.
Kaynak: https://www.bimago.co.uk/reproductions/peter-paul-rubens/quos-ego-neptune-calming-the-
waves-51631.html
(Erisim Tarihi: 28.03.2018)

“Poseidon varligiyla, belli bir kozmik kosulu ortaya koyar: Sular yaradilistan 6nce vardir ve
ritmik olarak yaradilist emip dagitmistir; su, Neptiin dogasina sahip milkemmel 6zerkligiyle
tanrilara, insanlara ve tarihe kayitsiz kalisiyla, kendinde tasidigi tohumlarin bilincinde

olmadan akigina kendini birakmistir ve biinyesinde bulunan ve diizenli olarak emip yuttugu
"bi¢imlerden" bihaberdir (Eliade, 2003b, 5.212)”.

Yunan mitolojisi Tufan mitinde, Poseidon’un adi gegmektedir. Tufan’in yaraticisi
tanr1 Poseidon’un hikayesi iki degisik bi¢imde anlatilmaktadir. Birincisi, efsanevi
Atlantis adasi lizerinden anlatilan tufan mitidir. Atlantis mitine gore, (Wilkinson ve
Philip, 2010, s. 27,50) Poseidon bir 6liimlii olan sevgilisi Cleito i¢in bu olaganiistii giizel
Atlantis adasini yaratir. Ada halkinin daha fazla gii¢ istemesi tizerine sinirlenen Poseidon
onlar1 cezalandirmak ister ve biiyilik bir dalga getirinceye kadar okyanusu karigtirarak
Atlantis adasinin ve halkinin sular altinda yok olmasina neden olur. Ikinci tufan mitinde
ise; tanr1 Athena ve Poseidon arasinda yapilan ve diger tanrilarinda jiiri oldugu en giiglii
unvanini alma yarigmasini kaybeden Poseidon ¢ok dfkelenir ve liccatalli mizragini Ege

denizine saplamasi sonucunda dev dalgalarin olusturdugu tufan Atina’y1 yok eder.
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Sinanoglu’na gore (1999, s.68) Posecidon, firtinalar1 koparip yatistirir, yeri sarsip
daglar1 yaran hem kinci hem hayirsever bir tanri, bir anda denizin ortasinda bir kaya
ortaya cikarir, giinesten yanip susamis yolcular igin ¢orak kayalardan tertemiz sular
fiskirtir. Comert’e gore (2006, s.62), tiglii yabasi topraktan ve kayalardan su fiskirttig
i¢in, bol su kaynaklarinin tanrisi da sayilmistir. Ayrica atin yaraticisi veya evcillestiricisi
olarak da kabul edilir. Dort ayakli bu kara hayvaniyla deniz tanrisi arasindaki bu iliski,
kabaran dalgalarin uyandirdig1 imgeden dogmus olabilir. Gezgin’e (2016, s.11) gore,
engin denizlere, akarsulara, gollere hiikmeden, dev dalgalara s6z geciren, azgin firtinalar
yaratan, bir sozliyle yerden kaynaklar figkirtan daima Poseidon olmustur. Poseidon
betimlemelerde denizlere ait sembollerle goriiliir. Cogu zaman etrafini baliklar sarmistir.
Arkasinda sularla iliskili tanr1 ve tanrigalar yer alir. Tanr1 ¢ogu zaman yilan ve at
goriinlimiine sahip deniz canavarlarinca ¢ekilen bir arabaya binmektedir ve denizlerin

altindaki biiyiik sarayinda yasadigina inanilirdi.

"

Gorsel 1.42. Antoine Coysevox, Poseidon heykeli, 1705, Louvre Miizesi.
Kaynak: https://www.pinterest.ie/pin/155796468330177342/
(Evisim Tarihi: 30.03.2018)

“Yunanlilarin {i¢ yan1 denizle ¢evrili bir bolgede oturduklari diisiiniiliirse, bu
tanriya ne kadar saygi besledikleri ortaya ¢ikar. Ozelikle kiy1 kentlerinde ve adalarda,

denizcilerin, balik¢ilarin ve tacirlerin piri olarak goriilmiistiir (Comert, 2006, s.61)”.
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Yunan mitolojisinde su dgesi ile ilgili deniz, nehir ve gollerle kisilestirilen Poseidon
kadar {inlii birgok tanri, tanriga, peri, denizkizlari, deniz yaratiklar1 vardir ki onlardan biri
Lethe nehridir. Illich’e (1991, s.40) gore, hatiralar1 iginde biriktiren tiim bellegi alip
gdtiiren ve Oliileri biitiin gegmiginden arindiran bir nehir olan Lethe, unutmanin sularidir
ki, ayn1 zamanda 6liimsiizliik suyu olarak da bilinmektedir. Bu sudan i¢en ruhlar, hayatta
iken yasadig1 acilari, kederleri, kisacasi tiim gegmisini unutup 6liiler diyarina giderler ve
Olumsiizliik kazanirlar.

Obiir diinya yeni bastan baslasin diye insan bellegini yikayip temizleyen Lethe
mitinden yola ¢ikarak, 6liimden sonraki yasamin da Su ile basladig1 diistiniilebilir. Yunan
mitolojisinde bir de Mnemosyne vardir ki 0, Lethe’nin aksine hatirlatan sulardir.
Mnemosyne’nin suyundan igenler tiim ge¢misini yeniden hatirlayabilmektedir ve bu
ozelligi ile yeniden dogusun simgesi olarak diistiniilebilir. Bellek Tanrigast olan
Mnemosyne, Illich’e (1991, s.43) gore, tanrilardan 6nce suyun var oldugunu gostergesi
olup, suyun tarihinde 6nemli bir rol oynayan ve yikayan bir su oldugu kadar, bellegin
pinari, kiiltiiriin kaynagidir. Unutturan ve hatirlatan 6zellikleri ile nehirlerin, doniistimii
temsil ettigi de disiiniilebilir. Hatta sonradan, maddesi su olan Mnemosyne nehri,
Ingilizce “memory” kelimesine doniismekle birlikte, bellegin maddesi de degismis olur.
Maddesi su olan bellek, sozciiklerin kil pargasi tizerinde sabitlesmesi ile yaziya Ve tasa
doniismiistiir (lich, 1991, s.43).

Antik ¢cagdan bugiine kalan birgok sanat eserinde, Yunan ve Roma mitolojisine ait
tanrilarin adina yapilan tapinaklarda, onurlandirmak icin bir¢ok oyunlarin izlendigi
tiyatrolarda, adak sunma geleneklerinde, hazine odalarinda ve mitolojik dgelerle dekore
edilmis sayisiz nesnelerde suyun izleri ve 6nemi goriilebilmektedir. “Giritli sanatgcilar,
etraflarindaki deniz yasaminin biiyilisiine kapilmislar ve bu dogrultuda gelistirdikleri
islubu ¢omlekeilikte ve metal islerinde kullanmislardir. Denizyildizi, yunuslar ve
ahtapotlar en ¢ok kullanilan motiflerdendir ve bu eserlerde, ahtapotlarin acimasiz gozleri

ve uzun kivrimli olan kollar1 siklikla betimlenmistir (Farthing, 2014, s.25).”
“M.S. 5. yiizyilda Roma’nin ¢okiisiinden sonra, antik déneme ait mitlerin popiilerligi azalsa da, 15.
ylizyilin baslarinda baglayan Ronesans doneminde Avrupa’da yeniden canlandi. Ressamlar
mitolojik konularin resimlerini yapmaya bagsladi. Antik dénem sairlerinin eserleri, modern Avrupa
dillerine ¢evrildi. Antik donem mitolojisi hem resim hem de diger alanlarda hi¢ olmadig: kadar

popiiler oldu (Wilkinson ve Philip, 2010, s.35)”.
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1.2.1.6. Tiirk mitolojisinde Irmak Sular1 ve Ab-1 Hayat

Pertev Naili Boratav’in Tiirk Mitolojisi adl1 kitabinda dedigi gibi, “Bin y1l dnce
tek tanrili bir din olan Islam’a katilan ve bu nedenle de pagan dénemindeki gelenekleriyle
resmi olarak bagimi koparan bir halkin mitolojisi hakkinda konusmak oldukca zordur
(Boratav, 2012, s.9)”. Ciinkii Tiirklerin Islam dinine gegmeden dnce birgok farkli kiiltiirle
etkilesim halinde oldugu ve dolayisiyla da Tiirk kiiltiirtiniin farkli kokenlere dayanan
birgok bilesenden meydana geldigi sOylenebilir. Boratav’a (2012, s.9) gore, bircok
kapsamli bilesenlerin karisimi olan Tiirk-Anadolu mitolojisi; Budizm, Maniheizm ve
Hristiyanligin  katkisi, Tirk-Altay kiltiirlinlin - mirasi, Anadolu uygarliklarinin
temellerinin pagan kiiltiiriine dayanmasi, Ortodoks ve Heterodoks Islami gelenek ile
bicimlenen evrensel konular igceren ve genelde her yerde rastlanan masal, destan ve
efsanelerin etkisi gibi bir¢ok farkli kokene dayanmaktadir.

Tiirk mitolojisinin bu genis kapsami igerisinde, arastirmanin amacit dogrultusunda
su Ogesi lzerinde durulmaktadir. Eski Tirk kiiltiiriinde de mitolojik unsurlar inang
sisteminden gelmektedir. Tabiat kuvvetlerine inanma ekseninde gelisen inang sisteminde
su 0gesi kayda deger bir yer tutmaktadir. Tiirkler ilk yerlesim yerlerini, Orta Asya’da
okyanuslardan, denizlerden uzak i¢ bolgelerde kurmuslar ve burada da tabi ki irmaklar
onemli rol oynamistir ve dolayisiyla Tiirk mitolojisinde kutsal irmaklar 6nemli bir yer
tutmaktadir.

Tiirk kiiltiiriinde su kiiltii ile ilgili en eski anlatilar, M.O. 1050°de Cin’in kuzeyini
ele geciren ve aslen Tiirk kabilesi oldugu diisiiniilen Chou hanedanligi donemine kadar
uzanmaktadir. Choular, Hunlar, Goktiirkler tabiat kuvvetlerine ve onlarin ruhlar
olduguna inanmaktaydilar (Demirag, Erten, Sen, 2008, s.65). Yer-su ruhlar1 ya da
tanrilari, inandiklar1 bu tabiat kuvvetlerinden biridir. Coruhlu’ya (1999, s.32)gére;
sayilar1 on yedi olan Yer-su tanrilari ya da ruhlari, dag eteklerinde, denizlerde, irmaklarda
veya pinarlarda oturan ve bu yerleri temsil eden ruhlar toplulugudur. Insanlarm ve
hayvanlarin sagligi, onlar1 kdtiiliiklerden korumak gibi gorevlerin yani sira hayvanlarin
tiremesi gibi bir¢ok seyi diizenleyen Yer-su tanrilari (ruhlari) iyi ruhlar sayilmaktadir.

Uygurlar, atalarinin Orhun ve Selenga irmaklarinin birlestigi yerde, gokten inen
bir 151kla nurla dogduguna ve tiiredigine inanmiglardir. Orhun irmaginin sadece birlestigi
yer degil, tamami kutsal say1llmis ve bu irmaga biiylik 6nem verilmistir. Efsanelere gore;
irmagin kaynagi cennet olarak yorumlanmistir. Cennetten gelen, gdkten inen kutsal sular,

bir siire yeryiiziinde akar ve daha sonra denize dokiiliir ve yer alt1 diinyasinda kaybolur.
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Yani bu irmagin kaynagi, diinyanin baslangicidir. Irmagin denize dokiildiigii yer ise
diinyanin sonudur. Bu inanis Orta Asya mitolojilerinin neredeyse ¢ogunda goriilmektedir
(Ogel, 1995, s. 302, 306, 307).

Altay mitolojisinde, Talay-Han ve Yayik-Han adinda iki tane su tanrisi vardir.
Tasan ve kabaran biitiin sularin tanris1 Yayik-Han’1n ad1, Altay Tirklerinin Ural irmagina
verdigi Yayik adindan gelmektedir. Deniz ve okyanuslarin tanris1 Talay-Han’1n ise diger
kiiltiirlerle etkilesimi ile Tiirk mitolojisine dahil oldugu diisiiniilmektedir (Ogel, 1995, s.
315, 316). Gezgin’e gore (2016, s.74), Talay-Han ve Yayik-Han’1in ayni tanr1 oldugundan
s0z edilebilir. Sularin hakimi ve koruyucusu olan Talay-Han ya da Yayik-Han, aym
zamanda oliileri de korumaktadir. Olen insanlarin ruhlarimi su aracilifs ile biiyiik tanr
Ulgen’e teslim etmek gorevlerindendir. Coruhlu’ya (1999, 5.32) gore; su tanrisi olan
Talay Han, on yedi denizin birlestigi varsayilan yerde yasadigi diisiiniilmektedir.
Altaylilara goére Yayilk Han olan bu su tanrisi, Yunan mitolojisindeki su tanrisi
Poseidon’a, Siimer mitolojisindeki EA’ya karsilik gelmektedir.

Tiirk mitolojisinde en bilinen su anlatilarindan biri de ab-1 hayat ad1 verilen hayat
suyu, sonsuz gencligin suyu ya da oliimsiizlik suyudur. Boratav’a (2012, s.29) gore,
edebi eserlerde ab-1 hayat golgelerin iilkesinde bulunmaktadir. Ab-1 hayatin nerede
bulundugu ile ilgili Tirk-Anadolu halk anlatimlarinda ti¢ farkli efsane vardir. Bunlardan
ilki Evliya Celebi’nin Seyahatname eserinde Dogu Anadolu’da Bingdl Daglarinda,
ikincisi Koroglu efsanesinde Firat ve Dicle irmagimin birbirine aktigi Sat irmaginin
suyunda, tgiinciisii ise Tiirk- Kafkas efsanesinde El-bruz Daglarinda bulundugu
sOylenmektedir.

Oliimsiiz olmak isteyenlerin, ab-1 hayatin diger adiyla yasam veya 6liimsiizliik
suyunun pesine diismesi, insanin biiyiik korkularindan biri olan 6liim korkusuna su ile
care arama c¢abasimi gostermektedir. Ab-1 hayatin efsanevi varligi ve bulunamayisi su
sekilde agiklanmaktadir. “Bing6l Daglarindaki birgok kiigiikk goéliin olusumu, genclik
cesmesi ab-1 hayat ile ilgili halk inanislarina dayanan efsanelerle agiklanir; sihirli kaynag:
tesadiifen bir kisi veya Koroglu bulur, insanlarin gercek sonsuz yasamin kaynagini tekrar
bulmamasi i¢in, gol kendisini bine ayirir (Boratav, 2012, s.57)”.

Tirk mitolojisinde ab-1 hayat gibi, birgok farkli sifali, sihirli, kutsal suya
rastlanmaktadir. “Termal kaynaklar ayrica sifa verme ozelligine sahip olduklar: i¢in,

kutsal karakterleri daha da yiikseltilmektedir (Boratav, 2012, s.113)”. Bu termal sularin
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caresiz hastaliklara deva olacagina ya da erisilmez bir giizellige sahip olma ozelligi
verecegine inanilmaktadir.

Bir¢cok su kaynagi, genellikle bir evliyanin kiiltiiyle baglantilidir ve ayni adla
anilmaktadir. Anadolu aktarimlarinda su kaynaklari ile ilgili efsane ve inaniglara birkag
ornek vermek gerekirse; Evliya Celebinin seyahat notlarinda da gecen Dumlu adindaki
bir evliyadan adin1 alan bu kaynagin sularinin cennetten geldigine, diinyevi degil ilahi
oldugu ve 6zel bir kiiltiin konusu olduguna inanilmaktadir. Siimela Kaya Manastir1 gibi
magara ve kayalar da su kaynaklarinin ¢iktigi1 kiilt yerler olarak saygi gérmektedir. Colde
terk edilen ve garesiz kalan bir gocugun topuklarini yere vurmasi ve mucizevi bir sekilde
yerden sularin figkirmasi ve 0 su ile yaralarinin iyilesmesi iizerinden anlatilan termal
kaynaklarin olusumu mucizevi olaylarla anlatilmaktadir. Bu konunun Mekke’de bulunan
kutsal Zemzem suyu ile baglantili oldugu diisiiniilmektedir (Boratav, 2012, s.113, 114,
115). Islam dininin etkisi ile kiiltiirel olarak bir etkilesim gerceklesmistir ve bu sayede
mitolojik anlatimlarda da kiiltiirel bir karisim oldugu diisiiniilmektedir.

“Deniz Cinleri” kategorisinde, halk inanislarinda deniz ve gollerin taskinlarinda
yasayan Sirenler (Denizkiz1) denilen mucizevi yaratiklar yer alir. Akdeniz kiyisina yakin
yerlesim yerlerinde yerel aktarimlarda Denizkizi olarak adlandirilan Sirenlerle ilgili
bir¢ok anlatima rastlanmistir ( Boratav, 2012, s.59)”. Buna gore, Anadolu ile komsu olan
Yunan mitolojisi arasinda kiiltiirel bir etkilesim s6z konusu oldugu sdylenebilir.

Tiirk mitolojisinde, dogadaki her seyin biri ruhu, sahibi ya da iyesi olduguna
inanilmistir. Go¢ebe yasam siiren Tiirkler, her suyun ayr1 bir ruha sahip olduguna inanmis
ve bu ruhlara kotiliklerden korunmak, hastaliklardan kurtulmak, felaketlerden
kacinmak, yardim istemek ve hos tutmak icin adaklar, kurbanlar adanmistir. Bazen kotii
bir riiyanin su ile birlikte akip gitmesi, bazen de sadece dertlesmek icin su ile

konusulmustur.
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IKiINCi BOLUM

2. CUMHURIYET’E KADAR TURK RESIiM SANATINDA SU OGESI

2.1. Tarihsel Siirecte Tiirk Resim Sanatinin Olusumuna Kisa Bir Bakis

Tirk resim sanatinin degisim ve gelisim evrelerine bakmak i¢in geleneksel resim
sanatimiz olan, kokleri Tiirk Islam gelenegine dayanan minyatiirden baslamamiz
gerekmektedir.

Minyatiire gegmeden once genel olarak Osmanli donemi sanatindan bahsedecek
olursak kisaca su sekildedir. Osmanli doneminde sosyal ¢evreye bagl olarak farkli sanat
tiirleri gelismistir. Incelemelere gore ii¢ ayr1 sanat bicimi goriilmektedir. Bunlar; koylii
sanat1, tasra sanati ve Osmanli imparatorlugu’nun baskenti olan kent sanatidir. Koy
sanatinda adindan da anlasildigi iizere kdylerde gelisen, belirli bir islevi yerine getirmek
icin yapilan, yararcilik amaci tasiyan bir sanattir. El isi yapilan iriinlerin, nesnelerin
islevselliginin yaninda simgesel igerikleri de vardir. Ornegin; takilar, nazar boncuklari,
muskalar, halilar, kilimler ve dikis nakis isleri lizerine yapilan islemeler, simgeler anlam
ve igerik agisindan onem tasimaktadir. Tasra sanati ise kendine 6zgii bir sanat bigimi
gelistirememistir. Koy sanat1 ve kent sanati arasinda kalmistir. Ozgiinliikten yoksun olan
tasra sanatinin iiriinleri kent sanatina 6zenti olsa da kdy sanat1 liriinleri ile ayni nitelikte
oldugu soylenebilir. Kent sanat1 ise ¢arsi ressamlar1 ve saray nakkaslari olarak ikiye
ayrilmaktadir. Cars1 ressamlari, carsida diikkanlar1 bulunan minyatiir sanatcilaridir.
Eserleri, ¢ogunlukla g¢arsiya gelen yabanci miisterilerin Tiirklere ve Anadolu’ya ait
gelenek ve goreneklerinin birer anisi olarak siparis ettikleri alblimleri olusturan
resimlerdir. Cars1 ressamlari ile saray nakkaslarinin yaptigi minyatiirler arasinda temel
benzerlikler olmasimin yani sira farkliliklar1 da vardir. Saray nakkaslarinin iiriinii olan
minyatiirlerde ¢ars1 ressamlarinin aksine, halkin degil sarayin ve padisahin hayatina dair
konular ele alinmistir. Saray nakkaslari, sarayin disinda kalan halkin, siradan insanlarin
yasamlarint ¢ok nadir tasvir etmislerdir. Asil fark gorsel anlamda daha ayirt edicidir.
Saray nakkaslar1 dekoratif 6gelerle bezenmis bol siislemeci, detayci, yaldizli ve bol renkli
minyatiirler tiretirken; ¢ars1 ressamlari oldukca sade, tiim siislemecilikten arindirilmis, az
renk ile yapilmis, karikatiire yaklasan bir gorsellikte eserler iiretmislerdir (And, 2014,
s.16, 17, 18, 21).
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2.2. Minyatiir Ve Su imgesi

El yazmasi kitaplardaki metinleri agiklamak amaciyla kullanilan minyatiir, hacim
ve golge kullanilmayan yiizeysel bir resim anlayigini tanimlamak i¢in kullanilmaktadir.
Genellikle tarihi olaylar1 yansittig1 ve gozleme dayanan ¢izimler oldugu i¢in minyatiirler

birer tarihi belge niteligi tagimakla birlikte, Tiirk kiiltlirliniin yansimasini da olustururlar.

“Islam kitap sanatinda ayricalikli bir yere sahip olan Osmanli minyatiirleri, belgesel deger tasimalari
ve Ozellikle tarihi konulu eserlerdeki 6rneklerinin gergekei yaklasimiyla deger tasirlar. Bu resimler
tarih, sosyoloji, kiiltiir tarihi ve diger alanlarda yapilan bir¢ok arasgtirmada yararlanilan gorsel
belgeleri olusturmalarinin yani sira Cumhuriyet sonras: Tiirk resmine de kimi zaman esin kaynag1

olmuslardir (Mahir, 2005, s.173)”.

Berk’e (1972, s.1) gore; Tiirk minyatiir sanat, Islam dinin kabuliinden énceki Orta
Asya Tiirklerinden baslayip 18. Yiizy1l Osmanli Imparatorlugu’nun Lale devrine kadar ki
yiizyillar boyunca bir¢ok farkli iisluplari benimsemistir. Tiirk Islam sanat1 icinde kabul
edilen minyatiir resmi, dis diinyay1 ele almasi, boyutlar1 ve teknik bakimdan Hint, Arap
ve Iran minyatiirlerine benzetilmektedir. Fakat bu benzetme yiizeyseldir. Dogu
minyatiirlerinde goriilen, drnegin; Iran minyatiirlerindeki asir1 siislemeci iislup, Arap
minyatiirlerindeki sablon ve taslak aktarim ve Hint minyatiirlerindeki gercekeilik Tiirk
minyatiirlerinde goriilmemektedir. Tiirk minyatiir resminde masal, hikaye, mitolojik
konular degil daha ¢ok giinliik hayata dair konular ele alinmistir.

Minyatiirlerde 151k-golge, hacim ve perspektif yoktur, bicimler dogadan
soyutlanarak sablon veya kalip halinde simge veya motif olarak kullanilir. Minyatiirlerde
genellikle konu olarak saray ve padisahlarin hayati, savaslar, torenler, senlikler ve av
sahneleri gibi glinliik hayata dair konular ele alinmistir. Dolayisi ile minyatiir sanat¢isinin
eserlerinde bicimden ¢ok, anlama 6nem verdigi sOylenebilir.

Minyatiirlerde saray hayatinin gérkemini gosteren manzaralarin i¢inde ve 6zellikle
deniz savasi sahnelerinde yer alan su 6gesi, Osmanli doneminin bellegine dair kayitlari
belgelemek icin kullanilmis olup, ayn1 zamanda da kiiltiirel tarihimize ait onemli tasvirleri
olusturmaktadir.

Tiirk resim sanati tarihinde, Minyatiir sanatinda goriilen ilk su betimlemelerinin Piri

Reis’in eserlerinde yer aldigini sdyleyebiliriz (Gorsel 2.1).

“Osmanli tasvir sanatinin XV. yiizyilda kazandigi yeni ve 6zgiin bir konu da topografik kent
tasvirleridir. Osmanli kitap resmi geleneginde bir ¢igir acan bu tarz minyatiirler, denizcilik ve tarih
yazimciligiyla ilgili eserlerin yani sira, kutsal kent tasvirlerinin yer aldig1 dinsel igerikli yazmalarda
bulunurlar. Topografik kent ve liman tasvirleri aslinda XVI. yiizyilda Akdeniz’e agilan Osmanlilarin

deniz cografyaciligin1 gelistirmeleri sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bu donemde hem Avrupa hem
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Arap kokenli portolanlar1 (deniz haritalarmi) inceleyen Osmanli denizcilerinden Piri Reis, kendi
gozlemlerini de ekleyerek 6nemli deniz haritalar1 hazirlamistir. Piri Reis’in gerek 1513’te Yavuz
Sultan Selim i¢in ¢izdigi diinya haritasi, gerekse 1525-1526’da Kanuni Sultan Siileyman’a sundugu
Kitab-1 Bahriye’si ve 1528’de yaptig1 ikinci diinya haritasi, Bati1 ve Dogu kokenli en az otuz dort
farkli kaynagin yani sira haritalar ve sozlii anlatimlar degerlendirilerek hazirlanmistir (Mahir, 2005,
150, 151)”.

Gorsel 2.1. Piri Reis’in 1513 tarihli Diinya Haritasimin iicte birlik kismi, Topkapi Sarayr Miizesi.
Kaynak: https://www.atlasdergisi.com/kesfet/bilim/piri-reis-ve-haritasi.ntml
(Erisim Tarihi:23.03.2018)
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Piri Reis’in 1526 tarihli Kitab-1 Bahriye adli eserinde, Akdeniz kiyilarina 6zellikle
Alanya’ya ait tasvirler bulunmaktadir (Gorsel 2.2). “Hayali hi¢bir 6genin yer almadigi bu
kent tasviri, topografik resim tiiriiniin ilk 6rneklerinden birini temsil eder (Mabhir, 2005,
s.152)”.

Gorsel 2.2. Piri Reis, Alanya Kiyilari, Kitab-1 Bahriye, 1526, Topkap: Sarayt Miizesi.
Kaynak: https://www.atlasdergisi.com/kesfet/bilim/piri-reis-ve-haritasi.html
(Erisim Tarihi: 23.03.2018)

Kanuni Sultan Siileyman doéneminde yasamis olan Matrak¢t Nasuh, Osmanl
minyatiir sanatinin 6nemli nakkaslarindandir. Matrak¢i Nasuh, Barbaros Hayrettin Pasa
komutasindaki donanmaya katilmig ve rota boyunca ugranan limanlari resmetmistir.
Ayrica, Kanuni Sultan Siileyman’in Bagdat, Tebriz seferlerinde de bulunan Matrake1
Nasuh, bu seferler boyunca kentleri, kasabalari, limanlari, irmaklari, kaleleri, saraylari
betimlemistir. Matrak¢i Nasuh minyatiirleri de ilk manzara denemeleri olarak

degerlendirilebilir (Gorsel 2.3).
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Gorsel 2.3. Matrak¢i Nasuh, “Istol-Belgrad (Macaristan)” Siileymanname, 1542-43, Topkapi Saray

Miizesi.
Kaynak: http://yedikita.com.tr/matrakci-nasuhun-7-minyaturu-ile-dunya-turu/
(Erisim Tarihi: 23.03.2018)

“Matrak¢1 Nasuh bu tasvirlerinde, yiizde yiiz gergege uygunluktan ¢ok resimlenen
kentin karakteristik 6zelliklerini vermeye yonelerek farkli yapr tiplerini, farkli bakis
acilarindan bakarak yan yana getirmistir (Mabhir, 2005, s.152)”. Gorsel 2.4’te Tebriz
tasvirinde goriildiigi gibi Matrak¢1 Nasuh, kendine 6zgii iislubu ile kusbakisi ¢izmesine
ragmen nesneleri tepeden degil, karsidan goriiyormus gibi ¢izmistir.

“Onun kent tasvirlerinde biitiin ayrintilar yok olmus ve en 6nemli formlar geometrik motiflere

doniiserek derinligi olmayan bir yiizeye hali desenleri gibi aktarilmigtir. Ayrica eserin genel

kurgusundaki biitiinliige uygun olarak, kent tasvirlerinin tiimiinde yer verilen su yollari, toprak

yollar, cografi 6geler gibi baglanti motifleri aracilifiyla sefer yolcugunun devamliliginin izleyici

tarafindan algilanmasi da saglanmistir (Mahir, 2005, s.152)”.
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Gorsel 2.4. Matrak¢r Nasuh, “Tebriz(Iran)”, Mecmu-1 Menazil, 1537.
Kaynak: http://yedikita.com.tr/matrakci-nasuhun-7-minyaturu-ile-dunya-turu/
Erisim Tarihi: 23.03.2018

“Topografik ressamlik olarak tanimladigimiz, Tirk resminde figiirsiiz

manzaralarin en erken Orneklerini veren Matrak¢t Nasuh’u kent ve liman tasvirleri,
izleyen donemlerde nakkaslar tarafindan 6rnek alinmistir (Mahir, 2005, s.173)”.
Tim kiiltiirlerde belli bir deger tasiyan su, Osmanli’da her kentte 6zellikle bagkent
Istanbul’da basta gelen bir zevkin, begeninin yansimasi olarak goriilebilir. “KAgithane’de
su basinda yapilan eglenceli mesireler, sehir ahalisini doga ile bulusturuyordu. Donanma
senliklerinde ise Devlet-i Ali’nin giic ve ihtisami, insani mest eden bir eglenceye
doniigserek seyredenlerde hayranlik olusturuyordu (Demirag, Erten, & Sen, 2008, s. 183,
184)”.

III. Ahmet’in sehzadelerinin on bes giin siliren slinnet diigiinii senliklerinin
sahnelendigi Surname-i Vehbi adli eserde, Levni’nin minyatiirlerinden Halic’te
Gosteriler (Gorsel 2.5) sahnelerini 6rnek olarak alirsak; su tizerinde iki katl sallarla ve
gemilerle yapilan gesitli eglencelerin hayli gorkemli oldugu sdylenebilir. Bu sahnede
Sultan, eglenceleri Aynalikavak Kasri’'ndan, diger insanlar ise gemilerden seyrederken
betimlenmistir (And, 2014, s. 122).
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Gorsel 2.5. Levni, “Surname-i Vehbi- Hali¢ ’te Gosteriler”, 1720.
Kaynak:https://nalanyilmaz.blogspot.com.tr/2008/07/osmaninn-son-nakkalarndan-levni.html
(Erisim Tarihi: 25.02.2018)

Suyun 6nemini vurgulayan bir simge olan c¢esmeler, Osmanli mimarisinin ve
sanatinin esgsiz Orneklerindendir. “Diger yandan, sehir insanmnin canlilifa doniik
yansimasi olan ¢esmeler ayni zamanda sehrin en biiylik medya organi olarak enformatik
aclig1 dindiriyordu (Demirag, Erten, & Sen, 2008, s. 184)”. Cesmelerin sayis1 Kanuni
doneminde cogalmis, dini gelenekler ekseninde hayir yapilar1 olarak neredeyse her
mahallede bir ¢esme kullanima agilmistir. Lale devrinde, bat1 etkisi ile Barok sanatinin
stislemeciliginden etkilenerek ¢esme mimarisinin cephe tasarimi gorsel olarak
zenginlesmis, III. Ahmet ve Tophane ¢esmesi gibi 6zellikle meydan ¢esmeleri anitsal bir
goriiniim kazanmastyla meydanlarin odak noktas1 haline gelmistir (Uster, 2001, s. 4, 5).

Bugiin ki Tiirkiye’nin mimari olarak Tiirk-Islam kimligine déniisiimiinde, su
mimarisi olarak kabul edilen ¢esmelerin, kemerlerin, maksemlerin, hamamlarin énemli
katkilar1 olmustur. Miisliiman toplumlarin imgelemlerinde su, yasamsal gerekliligin

disinda dinsel ve ruhsal olarak bir¢ok farkli anlamlar1 da ¢agristirmaktadir.

“Geleneksel medeniyetlerde su, igerisinde mistik bir aritma ve temizleme giicii barindiran safligin,

sadeligin ve bilgeligin semboliidiir. Osmanli su medeniyetinde ise bu saydiklarimizin yaninda su, kullanilan
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tiiketilen bir s1v1 degil ayn1 zamanda ¢esmeler, sebiller, selsebiller, fiskiyeli havuzlar, suluklar, sadirvanlar,
sarni¢lar, kuyular, hamamlar ve kopriilerle sehrin icerisinde tabiatin hareketli ve hiir havasini getiren bir

temasa unsurudur (Dogan, 2004, s. 12)”.

Yikanma genel olarak temizlenme, Islam dininde olmasi gerekenlerin basinda
gelmektedir. Osmanli doneminde, ¢esme ve hamam yaptirmanin, cami yapimi kadar
hayirli kabul edildigi bilinmektedir. Yikanma ve banyo kiiltiiriiniin ilk olarak Roma
doneminde gelistigi bilinse de Osmanli, Roma déneminden kalan banyolardan ¢ok daha
iistiin bir sekilde hamam kiiltiirinii gelistirmistir. Tiirk hamami belli basina bir kiiltiir
Ogesi olarak su ile gelen arinmanin, temizlenmenin ve gelisen diyaloglarin, etkilesimlerin,
sosyallesmenin gostergesidir. Giinliik hayata dair konularin ele alindigi minyatiirlerde,
donemin Ozelliklerini yansitan hamam Kkiiltiirii de ele alinmistir. Ciinkii Osmanli’da
hamam giinlik yasamin vazgecilmezi ve Osmanli kiiltlirlinlin 6nemli bir pargasi
olmustur.

Geleneksel Tiirk resim sanatimiz olan minyatiirde ise giinliik yasamin bir pargasi
olan hamam kiiltiirinii betimlemek i¢in kadin bedeni c¢iplak olarak c¢ok nadir ele
alimmustir. Bat1 resmindeki ¢iplak kadin bedenlerinden, 1s1k- golgesiz, hacimsiz, olmasi
nedeniyle ve sadece ylizey boyamasi ile gerceklestirilmis olmasi bakimindan oldukca
farkhidir.

Gorsel 2.6’daki Abdullah Buhari’nin ‘Yikanan Kadin’ minyatiiriinde goriildiigii
gibi, perspektif; 0zii yansitmada engel olarak goriildiigli, hacim; figiirii ve nesneleri
cisimlestirdigi icin, temelde ise tiim bunlar Islam diisiincesine uygun bulunmadig1 igin
kullanilmamustir. Form ve bigimlerin yani1 sira, minyatiirlerdeki renkler de dis gerceklige
bagl kalmadan kullanilmistir. Bdylece Bati sanatindan ¢ok farkli 6zgiin bir resim anlayisi

ortaya ¢ikmistir.
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Gorsel 2.6. Abdullah Buhari, “Yikanan Kadin”, 1741-42, Topkap: Saray: Miizesi.
Kaynak: http://www.cornucopia.net/blog/kadinlar-show-2015/
(Erisim Tarihi: 23.03.2018)

“Tarih boyunca suyun tene degme dereceleri bir uygarliktan bir digerine farklilik gosterir. 1930
yillarina degin, Fransa ve Ingiltere’nin birgcok bdlgesinde kiigiikler asla yikanmazlardi; anneleri
onlari tiikiiriikle 1slatilmis bir mendilin kenariyla silerdi. Birgok yerde, insanlarin yarisindan ¢ogu
yasamlar1 boyunca banyo yapmamislardi: Dogduklarinda ve dliimlerinden sonra yikarlard: onlari.
Ote taraftan baska uygarliklarda, banyo, hamam, terleme ve tenin kirini gideren ovma, haftalik bir
ayindi (Illich, 1991, s. 71)”.
Osmanli dénemi minyatiirlerinde su ogesi kiiltlir ile iligkilendirilerek giinliik
hayatta veya manzara i¢inde kullanimlar1 6rneklerde goriildiigii sekilde tasvir edilirken,
ayn1 zaman diliminde Avrupa’da su dgesi farkli sekilde ele alinmistir. Illich’e (1991, s.

75) gore, Avrupa’da 19. Yiizyila kadar diizenli olarak bol su ile yikanma aliskanlig1

yoktur, bol su ile yikanma yerine bir siinger ile ¢iplak bedeni silerek viicut temizligi
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saglanmistir. Temizlenme amagh su kullanilmamasinin sebebi, Ortacag boyunca
Avrupa’da etkili olan ve su ile bulastig1 diisiiniilen veba salgini oldugu bilinmektedir.
Fakat 19. ylizyilda Avrupa’nin doguya olan ilgisini ortaya koyan Oryantalizm etkisinde
iiretilen eserlerde Tiirk hamam kiiltiiriine dair &rnekler géormek miimkiindiir. Ornegin,
Ingres’in meshur Tiirk Hamamui tablosu (Gorsel 2.7), Tirk hamam kiiltlirline ait bir
kompozisyondur. Ingres, ¢ciplak kadin bedeni ve su 6gesi arasinda iliski kurarak saf, temiz

ve zarif giizelligin miikemmelligini tuvaline yansitmustir.

Gorsel 2.7. Jean Auguste Dominique Ingres, Tiirk Hamami, 1863, Louvre, France
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/jean-auguste-dominique-ingres/the-turkish-bath-1863
(Erisim tarihi: 7.9.2017)

Tiirk kiiltiirti ile 6zdeslestirilen hamam kiiltiirii, Avrupali sanat¢ilarin eserlerine
yansimasinin yani sira, kendi kiiltiirlerine ait yikanma aligkanliklar1 da Batili sanatgilarin

eserlerine konu olmustur.
“O donemin siradan ressami i¢in suyla tenin bir araya gelmesi, disi bedeni zararsiz kilmaya yaradi.
Nii kavrami ilk kez Ingres’nin uzun yasami boyunca Tiirk hamamiyla esanlama geldi. Sonra da

yaslt Degas, atolyesini modellerinin poz verdigi legenler ve kiivetlerle doldurdu. Pastelleri,
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19.yiizy1l sonlarinda yikanan kadinin tarihgesine kaynak olusturur. Yaratilari, nii’den ¢ok,

resimledigi kadinin, yikanirken suyla govdesi arasindaki iligki i¢inde yitip gitmesini isler (lllich,

1991, s. 9,10)” (Gérsel 2.8).

Gorsel 2.8. Edgar Degas, “Banyo Yapan Kadin”, Pastel Boya, 41 x 19.7 cm, 1883, Musée d'Orsay,
Paris, France
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/edgar-degas/woman-in-a-bath-sponging-her-leg
(Erisim tarihi: 7.9.2017)

“1830 yillarinda viicut bakimi ¢iplak bedenin siingerle silinmesi anlamina gelir,
ciplak beden de her zaman kadin bedeniyle simgelenir. Yillar gectikge bu isleme ayrilan
su miktar1 giderek artar. Bakim i¢in banyo kiiveti artik sarttir. ...sonradan banyonun
yerini dus alir (Illich, 1991, s. 75)”.

“Suyla disi ¢iplak arasindaki ince baglarin evrimini donemin tablolar1 bize tim karmasiklig1 i¢inde

aktarir. Sanat¢i, nii’yi dinsel ya da mitolojik bir baglam i¢ine yerlestirmeye giderek daha az ihtiyag

hisseder. Yikanan kadin temasini iglerken, kadinla suyu “doga” elementi seklinde birlestirebilir. La

Source’yu (Kaynak) kendine gilivenden yoksun ama tiimilyle teninin bilincinde, inanilmaz

ozgiilliikkte bir kadin olarak resmetmek i¢in bir Courbet’nin dehas1 gerekirdi (Illich, 1991, 5.9,10)”.
Nii, 6zellikle kadin bedeni Botticelli’nin Veniis’iin Dogusu adli eserinde mitoloji
ile bagdastirilirken Courbet’nin Kaynak (Gorsel 2. 9) adli eserinde yasamin bir pargasi ya
da yasamin kendisi olarak degisim gosterdigi sdylenebilir. Kadin ve su arasinda bir
baglant1 daha kurulabilir; su gibi kadinlar da tlim hayatin kaynagidir. Diinya iizerindeki
ilk canlinin suda yasam bulmasi, bir bebegin de anne karninda suda yasam bulmasina es

degerdir. Yani yasam her sekilde suda baslamaktadir.

65


https://www.wikiart.org/en/edgar-degas
https://www.wikiart.org/en/edgar-degas/woman-in-a-bath-sponging-her-leg

~~~~~

Gorsel 2.9. Gustave Courbet, “Kaynak”,1868, T. U.Y.B.128x97cm, Musée d'Orsay, Paris.
Kaynak:https://www.wikiart.org/en/gustave-courbet/the-source-bather-at-the-source-1868
(Erisim tarihi 7.9.2017)

Ana tema olarak Bati resim sanatinda yer alan su dgesi, Bati etkisinden uzak
minyatiirlerde sematik ve ana temanin desteklenmesi amaciyla fonda islev goren

manzaranin bir pargasi olarak yer almaktadir. Daha sonraki yiizyillarda, minyatiirlerde
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perspektif kaygist tasiyan ilk manzara denemelerinin yapilmasi ile ana konuyu
destekleyen bir arka plan olarak degil, basli bagina bir konu olarak manzara 6rneklerine
rastlanmaktadir. Manzaranin ve doganin ayrilmaz bir parcasi olan su dgesinin, deniz
savaglarin1 betimlemek iizere tek basina resmin ana 6gesi olarak kullanildig1 sdylenebilir.
Minyatiirlerde goriilen bu bigimsel ve igerikle ilgili degisiklikler, Osmanliya gelen
yabanc1 ressamlarin, nakkaglar iizerinde yarattig1 etkiler olarak agiklanabilir.

“S6z konusu su imgesi, Osmanli doneminde de sayisiz farkli bicimde karsimiza
¢ikar. Yer adlarindan atas6zlerine, anitsal yapilardan olaganiistii iyilestirici 6zelliklerine
kadar, bir toplumun yasaminin her alanina giren bir imgelemdir (Demirkol & Gdk, 2010,

s. 81)”.

2.3. Osmanh Dénemi Batillasma Hareketinde Su Ogesinin Etkileri

Batili anlamda resim sanatina gecis siirecinin ya da Dogu-Bat kiiltiir iliskisinin ilk
olarak Fatih Sultan Mehmet ile basladig1 soylenebilir. Fatih doneminde Osmanli
topraklarina gelen ve Fatih Sultan Mehmet’in portresini yapan Bellini sayesinde,
nakkaglar batili anlamda resim yapma teknigine merak salmis ve bu sayede minyatiir
portreciligi gelismistir. Minyatiir portreciligi sarayin digina ¢ikmamis, padisah portreleri
ile sinirli kalmis olmasina ragmen bu durum yaklasik ii¢ yiizyil sonrasinda gergeklesecek

olan Tiirk resim sanatinin yeni yoneligleri a¢isindan ilk adim olarak degerlendirilebilir.
“Bati’ya yonelisi kolaylagtiran en 6nemli etken, Sultan III. Ahmed ve onun sadrazami

Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa olmuslardir. Bu egilim, onlarin 6zellikle Fransa’ya gonderdikleri

el¢iyle, Fransiz saray yasamina 6zentiyle baglamis; bu mimaride, giyim kusamda, ev i¢i yasamda

etkisini gostermis, giderek 19.yiizyilda Batililagma siireci pek ¢ok alana sigramis, yeni bir yasam

bi¢imi olusmustur (And, 2014, s. 120)”.

Berk’e (1972, s.2) gore; Italya ile komsu olan Osmanli Devleti Rénesans’tan
etkilenmezken, 18. Yiizyila gelindiginde Batidan etkilenmeye baslamistir. Bu dénem
minyatiire olan ilginin azaldig1, tuval resmine merakin arttig1 bir dénemdir. iki boyuttan
lic boyuta, diiz renklerden 151k- g6lgeye, hacme, kii¢iik boyuttan biiyiige ve sematizmden
doganin gercekciligine gecis siireci bir anda olmamistir. Bu donemde yapilan resimler
daha cok Italyan primitif sanatinin eserlerine benzeyen, minyatiir ve bati resminin
birlesimi olarak goriilmektedir.

Osmanli doneminde ilk Batililasma hareketlerinin 1718-1730 yillar1 arasinda Lale
Devri ile bagladigimi soyleyebiliriz. Bati1 ile iliskilerin arttifi bir donem olan Lale

Devri’nde, Osmanli’ya gelen elgiler Anadolu izlenimlerini kaydetmek i¢in beraberlerinde
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ressamlar getirmistir (Tansug, 1996, s. 36). Ancak 18.yiizyilda Osmanli toplumunu
etkileyecek diizeyde yaygin ve giiclii bir Batililasma ve yenilenme hareketinin olmadigi
sOylenebilir. Batidan gelen sanatcilar vasitasi ile geleneksel Tiirk resim sanatimiz olan
minyatiire Batili anlamdaki ilk etkiler sizmis ve kiiltiirel bir etkilesim baslamistir.
Minyatiirlerde artik kiigiik degisimler s6z konusudur. Ilk perspektif denemeleri en
belirgin degisim olarak goriilebilir. Degisim ve gelisim siirecinde énemli bir nokta olan
perspektif arayisi, artik neredeyse tiim minyatiirlerde manzara iginde yerini almaya
baslamistir. Bu donem daha ¢ok bir deneme dénemi olarak nitelendirilebilir.

Ozdeniz’e (1994, s.13) gore, minyatiir sanati, 12 yillik siire¢ olan Lale Devri’nde,
en etkin donemini yagamistir. Lale Devri’nden sonraki yillarda nakkaslar minyatiiriin
kurallarina estetik acidan bagli kalmalarina ragmen, perspektif ve ii¢ boyutlu gosterme
denemeleri de yapmislardir. Bu degisim, saray c¢evresinin Bati sanatina karsi1 duydugu
ilginin ve yakinlhigin rolii olarak agiklanabilir. “Levni’nin lslubu Lale Devri diye
adlandirilan bu ¢agin renkli, sanat incelikleriyle dolu egilimlerine ¢ok uymaktadir.
Tiirkiye’de Batililagmanin bu ¢agda baslamasiyla tim bu siirecin getirdigi 6zellikler,
Levni’nin minyatiirlerine yansimistir (And, 2014, s. 120)”. “18. Yiizy1l ikinci yarisinda
bu ilgi giderek artmis, Tiirk minyatiir sanati, sanatkarlarin gosterdigi iislup ve gozleme
dayanan belgesel nitelikteki 6rnekleriyle 6zel yerini muhafaza ederek batili anlamdaki
resim sanatma Onciiliik etmistir (Ozdeniz, 1994, s. 14)”. 18.yiizyildan sonra farkli
tisluplarda yapilmaya baslanan minyatiirler yerini genellikle yagliboya tablolara

birakmastir.
“18. Yiizyll baslarindan itibaren Batililasma akimi sonucunda Avrupa resmi kurallarinin
degerlendirilmesiyle geleneksel teknikle golgeli boyanan hacimli nesneler ve derinlik kazandirilmig
unsurlarla, {i¢ boyutlu tasarimlar ortaya ¢ikmistir. Bu gelismede, Levni’nin ve izinden giden
Ibrahim, Abdullah Buhari gibi nakkaslarm &nemli rolleri olmustur. Ayni yiizyilin sonlarma dogru
tutkalli toprak boyanin, guvas ve suluboyayla yer degistirmesiyle birlikte baz1 yazmalar geleneksel
minyatiir sanatin1 sonlandiran tekniklerle resmedilmistir. Bu dénemde tasvir, kitap sayfalarindan
duvar ve tuval yiizeylerine tasmistir. 19. Yiizyilin basindaysa Osmanli minyatiirii artik énemini
yitirmistir. Bu donem sanatgilar1 geleneklerden kopmaksizin ortaya koyduklari Bati etkilerini
Oztimleme cabalariyla, Tanzimat sonrasi agilan okullarda baslatilan Bati resmi egitimiyle

yayginlagacak olan yeni resim geleneginin onciileri olmuslardir (Mahir, 2005, s. 174)”.

Tirk resim sanatinda Batililasma olarak adlandirilan degisim hareketleri,
geleneksel Tiirk resim sanatimiz olan minyatiiriin tamamen yikilip yerine, Batili anlamda
resim sanatinin benimsendigi bir donem degildir. Geleneksel Tiirk resim sanati, Bati

anlayisindaki resim sanatindan etkilenerek, sematik bi¢cim yapisinda degisiklikler yaparak
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dogaya ve gercekeilige yonelmis ve gelismistir. Benzer sekilde, Bati sanatinin da Dogu
sanatindan etkilenerek gelistigini sOylemek miimkiindiir. Batili sanatgilarin da
Avrupa’nin disinda kalan sanatlardan etkilendigi ve boylece Bati sanatinin geligmesinde
rol oynadigi ileri stirtilebilir.

Avrupa kitasinda yasayan sanatgilarin Dogu sanatina ulasimi su yolu ile
gergeklesmistir. Yiizyillar boyunca kendini koruma amagli, dis diinyadan kendini izole
eden ve bir ada iilkesi olan Japonya ancak 1850°lerde limanlarini Batili tilkelere agmugtir.
Okyanusun derin sular1 tizerinde yolculuk eden Japon sanati, Uzak doguyu hi¢ gérmeyen
Avrupali sanatcilart etkilemis ve eserleri iizerinde teknik agidan yepyeni bir ilham
kaynag1 olmustur. Ornegin; Japon kiiltiiriinde &nemli bir yere sahip olan ukiyo-e’ler, Van
Gogh basta olmak iizere Avrupa’da bircok Empresyonist sanatgiyr da etkilemistir.
“Toulouse Lautrec farkli perspektif kullanimindan ve diyagonal kompozisyonlarindan
etkilenirken Van Gogh Edo’nun 100 Unlii Manzaras: serisindeki iki resmi neredeyse
birebir kullanmistir (Cay, 2017)”. Gorsel 2.10°da Edo’nun ukiyo-e’si ve Gorsel 2.11°de
Van Gogh’un resmi yer almaktadir. Gorsellerde de goriildiigii gibi Uzakdogu’yu hig
gormeyen Van Gogh’un Japon sanatindan etkilendigi ve bu etkilenmenin de su yolu ile
gerceklestigini, bir kitadan diger bir kitaya tasinan kiiltiir formlarimin su ogesi ile
gerceklestigini dolayistyla suyun kiiltiirler arasi, sanatlar arasi bir iletisim araci oldugunu

sOyleyebiliriz.
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Gorsel 2.10. Utagawa Hiroshige, Edo ’nun Unlii 100 resmi serisinden, 1857
Kaynak: https://www.vangoghmuseum.nl/en/collection/n0081V1962
(Erigim Tarihi: 15.03.2018)

Gorsel 2.11. Vincent Van Gogh, 1887
Kaynak: https://www.vangoghmuseum.nl/en/collection/n0081V1962
(Erigim Tarihi: 15.03.2018)
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Benzer sekilde, Bati ile ¢ok yonlii iliskiler i¢inde Osmanli sanatindaki evrimin
temel kaynaklarindan biri su 6gesidir. Sularla ¢evrili bir liman sehri olan Osmanli’nin
baskenti Istanbul, 1800’lii yillarda zengin bir ticaret aginin merkezidir ki bu ticaret
gemiler ile saglanmigtir. “Siyasi miinasebetlerin yani sira ticari iliskilerle lilkeye giren
cesitli mamul esyalarin yani sira graviirlii kitaplar imparatorlukta yasayan sanatcilarin
natiiralist betimleme mantigina asina olmalarina yol acan bir etken olarak goriiliir (http-
3)”. Su yolu ile bir kiiltiirden bir bagka kiiltlire sizan imgeler, Osmanli resmine de s1izmis
ve etkilesim baslamistir. Su her anlamda gecislilik olusturan bir 6gedir. “Bu nedenle
Osmanli sanatgilarina gore yeni bir anlayis ve algilayis bigimi olan Bati tarzi resim ile
donemin en onemli yeniliklerinden olan buharli gemiler biiyiik bir anlamsal Ortiisme
meydana getirirler (http-3)”. Bu anlamsal ortiisme, Osmanli doneminde sanatgilar i¢in
yeni bakis agis1 saglamistir. Suyun gegislilik 6zelligi, sanata da yansimugtir.

18. ylizyilin ilk yarisindan itibaren 6zellikle 19.ylizyi1lda Dogu ve Bati ya da Tiirk
ve Avrupa arasinda karsilikli bir kiiltiirel etkilesim s6z konusudur. * imparatorluk elitinin,
Batili hayat tarzina ayak uydurma istegi sonucu gelisen sosyal ve kiiltiirel degisikliklerin
‘Batililasma’ olarak ifadelendigi yillarda, Bati insan1 da o donemde Doguyu temsil eden
Tiirk- Osmanl kiiltiir ve hayatin1 kavrama veya anlama ugrasini ‘Oryantalizm’ olarak
adlandiriyordu (Baskan, 1997, s. 44)”. Oryantalizm etkisi ile Avrupali sanatcilarin dogu
izlenimleri eserlerine yansmmistir. Ozellikle su temali olarak Tiirk hamamlarma ve
Istanbul Bogazinin serin sularina duyduklari ilgiyi eserlerinde dile getirmislerdir. Ornegin
Gerome, oryantalist resmin en Oonemli temsilcilerinden biridir. Biiylik Bursa Hamami
(Gorsel 2.12) adli eserinde, Tirk hamam kiiltiiriinii Batili bakis acis1 ile yansittigi
goriilmektedir. Doguya; ilk kez Osmanli topraklarina Istanbul’a, daha sonra Kahire’ye
yolculuklar yapmistir. Dogu izlenimlerini 6zellikle Osmanli haremini, hamamini,
Osmanli insanim1 ve dogu ile 6zdeslesen kiyafetleri eserlerine biiyiikk bir basari ile
aktarmistir. Tiirk resim sanatinda 6nemli birer sanat¢1 olan Osman Hamdi ve Seker

Ahmet Paga, Gerome’nin atolyesinde resim egitimi almistir (Akbulut, 2011, s. 183, 184).
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Gorsel 2.12. Gerome, “Biiyiik Bursa Hamami”, 1885, T. U.Y.B. 70x100cm, Muse de Orsay
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:The_Great Bath_of Bursa -
_G%C3%A9r%C3%B4me,_1885.jpg
(Erisim Tarihi: 18.04.2018)

Tiirk resim sanati tarihinde su 6gesine bir¢ok farkli bigimde tema olarak rastlamak
miimkiindiir. Ornegin; deniz, gol, nehir, cesme, hamam gibi farkli formlarda karsimiza
cikmaktadir. Ayrica her zaman kullanilan bir tema olan manzara i¢cinde su 6gesine, deniz
ve nehir formunda siklikla rastlanmaktadir. Ozellikle Istanbul’un baskent oldugu
yiizyillar i¢inde gelisen Tiirk resim sanatinda su ogesi; yerli ve yabanci neredeyse tim
ressamlarin ele aldig1 baslica konulardan biri olmustur. Doganin giizelligini, safligini,
huzurunu yansitan deniz manzaralarinin yani sira deniz savaslarinda ise su dgesinin
yikicy, Urkiitiicli ve 6liim getiren yonleri ele alinmustir.

“Osmanli topraklar1 ve baskent Istanbul’da yabanci kokenlilerle azinlik
sanatg¢ilarinin mimarlik ve resim alanindaki etkinlikleri siiriip giderken, lilkede 6zelikle
orduyu modernlestirme ¢abalari, Bat1 yontemlerine uygun egitim yapan askeri okullarin
kurulmasini gerektirmistir (Tansug, 1996, s. 51)”.

“1699 Karlof¢a antlagmasi ile baslayan yenilgilerin 18. yiizyi1lda da devam etmesi,

askerlik alaninda birtakim diizenlemelerin yapilmasin1 zorunlu hale getirmis, bu nedenle
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1773’de Miihendishane-i Bahri-i Hiimayun, 1795'de Miihendishane-i Berri-i Hiimayun,
1827'de Tibbiye ve 1834’de de Mekteb-i Harbiye-i Sahane agilmistir (http-4)”.

2.3.1. Miihendishane-i Bahri Hiimayun

Osmanl1 Devleti’nin son yiizyil1 i¢erisinde dahi kiiltiir ve sanata olan katkilari
mevcuttur. Batili anlamda egitimi 6rnek almasi ve uygulamasi bu katkilarin basinda
gelmektedir. Osmanli’nin son yiizyili igerisindeki savaglarda kayiplar vermesi nedeniyle,
Ozellikle Ruslara karsi kaybettigi Cesme Deniz Savasi sonrasinda egitim alaninda
yeniliklerin yapilmasi gerekli goriilmiistiir.

“Carice Katerina, Fransiz filozof Volter'e yazdigi mektubunda Rusya'nin dokuz yiizyillik tarihinde

ilk kez bir deniz zaferi kazandigini, bu basarimin arkasinda Fransa'dan getirilen uzmanlarin ve

miihendishane okulunun oldugunu sdyler. Cesme Savasinda Osmanli Devleti'nin 150 bin askeri
olmasina ragmen 25 kisilik Rus ordusu karsisinda yenilgiye ugranmasi padisahin donanmay1 bati
tarzinda yeniden diizenlemek istedigini Amerikali tarih¢i Bruce Lincoln The Rise of Modern

Russia adli eserinde belirtir. Miitercim Asim ve Lamartine de padisahin miithendishane okulunun

actlmasina karar vermesinde Cesme yenilgisinin etkili oldugunu soyler (http-5)”.

Cesme Deniz Savasi, Osmanh tarihinde Tiirk resim sanatini baslatan ilk adim
olarak goriilebilir ve bir donliim noktasi olarak kabul edilebilir. Ciinkii Cesme Deniz
Savas1 sonrasinda, ilk resim dersleri verilecek olan Miihendishane-i Bahri Hiimayun
acilmistir.

Osmanli’da yenilik hareketlerine, bir zamanlar {istiin olduklar1t Avrupa’ya karsi
yeniden {iistlinliigli elde etmek ve din bilginlerini de karsilarina almamak i¢in ilk olarak
askeri alanda baglanmistir. Fakat asil yeniligin tiim toplum tarafindan benimsenmesi,
uyum saglanmasi ve aidiyetlik agisindan egitim alaninda yapilmasi gerekliliginin farkina
varan Osmanli, lilkeye matbaanin gelmesinden yaklasik elli y1l sonra 1773’te ilk Batili
tarzdaki okul olan Miihendishane-i Bahri-i Himayun’u agmistir (Bagkan, 1997, s. 41).
Bu okulda 6gretilenler, batili egitim sistemini 6rnek alsa da kendi kiiltiir yapimizi da géz
Oniine alarak bilimsel yontemler ile gerceklestirilmis ve Avrupa’dan getirilen

Ogretmenlerin bilgisinden yararlanilmistir.

“Tanzimat’in ilanindan sonra Batidan gelen yenilikler ve reformlar, sosyal biinye
degisikligine uyacak sekilde belli takvim ve program gozetilerek yapilmistir. Bu bakimdan
ozellikle sanat alaninda, kendine hala biiyiik gliven duyan, bir biiyiik toplum/devlet olarak
gormenin verdigi ben merkeziyetgilikle bazi yenilikler Osmanli toplumunun ¢evresine bakinmast,
begendigini almasit ve evrensel boyutlari olan kiiltiiriinii yeni katkilarla beslemesi seklinde

olmustur (Baskan, 1997, s. 41)”.
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Donemin padisahi olan III. Mustafa zamaninda agilan Miihendishane-i Bahri-i
Hiimayun ile ilgili degisiklikler ve yenilikler III. Selim ve II. Mahmut déneminde de
devam etmistir. Miithendishane-i Bahri Hiimayun, 1795 yilinda agilan Miihendishane-i
Berr-i Hiimayun ile birlestirilmis fakat 1798 yilinda tekrar ayrilmistir. Zamanla gelisen
okula Hali¢’teki bina yeterli gelmemis ve okul 1845 yilinda Heybeliada’ya taginmustir.
Miihendishane-i Bahri Hiimayun, Tanzimat Doénemine kadar ayni adi tasimis ve
Tanzimat’tan sonra adi Bahriye Mektebi olmustur. Askeri okullar, Osmanlinin batiya
acilan pencereleri olarak goriilmistiir (http-6).

18 Kasim 1773 tarihinde III. Mustafa zamaninda, Cezayirli Hasan Pasa’nin dnderligi ve Macar

asilzadesi Baron Tot’un yardimi ile gemi ingaati yapacak, deniz ve kara haritalarin1 ¢izecek

elemanlar yetistirmek amaci ile Kasimpaga Tersanesi’nde {ilkemizin ilk ciddi ve uzun omiirlii
teknik egitim kurumu olan “Miihendishane-i Bahri-i Hiimaytn un kurulmasiyla baslamistir. Tiirk

Donanmasi igin ihtisaslasmig eleman yetistirmek amaci ile kurulan bu egitim kurumu tarih

boyunca degisik sekil ve isimler almig, zamanla geliserek askeri ve sivil kisimlara ayrilmistir.

Askeri kisim Deniz Harp Okulu’na, sivil kisim ise Istanbul Teknik Universitesine doniismiistiir

(http-7) .

Miihendishane-i Bahri-i Hiimayun’da askeri amagli dahi olsa, ilk agildig1 giinden
itibaren miihendislik bilgilerine katki saglamasi agisindan modern perspektif kurallar
dogrultusunda teknik resim dersleri verilmistir. Resim dersleri, teknik ¢izim ve haritacilik
icin gerekli goriilmiis ve zorunlu ders olarak Ogretim programina alinmistir. Askeri
Ogrenciler ayrica tas baski, kazima ve oyma gibi baski resim teknikleri iizerinde de
calistirillmislardir. Resim derslerinin verilmesi, Tiirk sanat egitiminin ilk temellerinin
atildiginin bir gostergesi olarak kabul edilmektedir. Daha sonraki yillarda san’at-1
ressamiye adi altinda resim derslerine, 6zel olarak ders programinda yer verilmis ve
yayginlagmasi, gelismesi saglanmistir (Baskan, 1997, s. 41, 42, 49).

“19’uncu yiizyllda modernlesme adimlar1 arasinda, Miihendishane-i Bahri
Hiimayun'da resim dersi miifredata dahil edilmistir. Tiirk resim tarihinin ilk eserleri bu
okuldan mezun olan asker kdkenli subaylar tarafindan verilmistir (http-6)”.

Resim derslerinin verilme amaci, Osmanli ordusunun resim alaninda ¢alistirilmak
izere elemanlar yetistirmektir. Clinkii 6gretimde, iiretimde ve tasarimda ayrica savas
alanlarinda ve tatbikatlarda da bir ifade araci olarak resimden yararlanilmistir. “Resim ve
resimle ilgili derslerin 6gretilmesi sayesinde askeri okullara gerekli olan diger derslerin
ve bilgilerin daha iyi anlagilmasi, resimle bagintili alanlarda galistirilacak olan personelin

yetistirilmesi saglantyordu (http-4)”. Bugiiniin okullarinda resim derslerinin verilmesinin
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yaklagik ii¢ ylizyillik temeli, diger derslere de fayda saglamasi gibi saglam nedenlere
dayanmaktadir. Bu durumun kaynagina indigimizde ise su ogesi ile karsilagilmaktadir.
Bu baglamda, askeri anlamda iistiinliige ragmen bir deniz savasinin kaybedilmesi iizerine,
egitim alaninda baslatilan yenilik hareketlerinin Tiirk resim sanatinin dogmasina sebep
olan 6nemli etkenlerden biri oldugu sonucu ¢ikartilabilir.

“19. yiizyilda askeri okullarin yani sira, cagdas Bat1 uygarligini 6rnek alan kiiltiir
degisimi siirecinde sivil okullarn da agilmaya baslandigr goriildii. Istanbul’da
Galatasaray Mektebi Sultanisi (1869) Dariissataka Lisesi (1873) gibi okullarda Bat1 dili
Ogreniminin yani sira resim derslerine de agirlik verilmistir (Tansug, 1996, s. 52)”.

Resim derslerinin verilmeye baslanmasi ile ortaya ¢ikan egitimei sorunu,
ogrenciler egitim verme diizeyine gelene kadar yabanci ressamlarin derslere girmesi ile
giderilmeye ¢alisilmistir. Fakat daha sonra Ogrencilerin daha iyi yetismesi i¢in resim
sanatinin asil kaynak yeri olan Bati’da egitim almalarinin daha dogru olacag diistincesi
gelismistir (Baskan, 1997, s. 42). ibrahim Pasa, Tevfik Pasa ve Hiisnii Yusuf Bey
Avrupa’ya sanat egitimi almaya gonderilen ilk 6grencilerdendir. Hatta bu dgrencilerin
daha iyi egitim almasi igin 1860°da Paris’te Mekteb-i Osmani adli bir okul agilmus, fakat
bir Tiirk okulu olarak agilan bu okuldan beklenilen sonug¢ alinamadig: diisiincesi ile kisa
siirede kapatildig1 bilinmektedir (Tansug, 1996, s. 53).

Batiy1 daha iyi g6zlemlemek i¢in, askeri ve sivil okullardan Avrupa’ya gonderilen
ogrenciler kendilerini gelistirerek yurda gen¢ ressamlar olarak geri donmiisler ve bu
okullarda artik teknik olarak degil, profesyonel anlamda resim egitimi ve sanatsal
etkinlikler kendini gostermeye baglamistir. “Bu durum Tirk toplumunun bilimsel,
toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerinin sonraki yillarda radikal degisikliklerini baslatacak
olan bir ¢1gird1 (Baskan, 1997, s. 42)”.

“19. Yiizyiln ilk yarisinda Paris ve Londra’da Romantizm ve Barbizon Okulunun agik
hava resmi alabildigine yaygindir. Ne var ki Tevfik ve ibrahim gibi yurtdisina ilk giden sanatcilar
bu egilimi degil de, donemin klasist anlaysla egitim veren Paris Giizel Sanatlar Okulu’nun
anlayisint temsil ederler. Bu yiizden de, yurda dondiiklerinde resimleri ii¢ boyutlu gosteren ve

gizgisel iscilie onem veren bir resim anlayigini getirmislerdir (Baskan, 1997, s. 49)” (Gorsel
2.13).
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Gorsel 2.13. Ferik Ibrahim Pasa, “Hisar /Surlar”, T.U.Y.B. 1835-1880
Kaynak:http://content.Ims.sabis.sakarya.edu.tr/Uploads/50977/44553/bat%C4%B11%C4%B11a%C5%9
Fma_d%C3%B6neminden_g%C3%BCn%C3%BCm%C3%BCze_t%C3%BCrk_sanat%C4%B1-4.pdf
(Erisim Tarihi: 19.04.2018)

1840’11 yillarda Anadolu’da da kullanilmaya baslanan fotograf makinesi sayesinde
bazi ressamlar tasvirlerinde, anlik bir goriintiiniin 6liimsiizlestigi fotograflardan pratik
olmas1 ve ayrintilar1 daha iyi gosterebilmek i¢in yararlanmistir. Askeri ya da sivil okul
mezunu olan fotograftan yararlandiklar1 bilinen bu ressamlar, primitifler olarak
adlandirilmaktadir. Uslup olarak birbirine benzer eserler iireten primitiflerin birgogu imza
kullanmadiklar1 i¢in eserleri anonim olarak nitelendirilmektedir. Foto yorumcu bu
sanatcilar, fotograftan yararlanirken insan figiirlerini kompozisyondan ¢ikartarak 6n ve
arka plani ayrit etmeden manzara resimlerini duru, sakin, 1ssiz, diissel bir atmosfere
doniistiirerek resmetmislerdir. Foto yorumcu primitifler, fotograftaki gergekleri yetersiz
ya da fazla bulup, ekleyip ¢ikartmislardir. Fotograflar1 kendi gergekleri ile yorumlayarak
yeniden, yeni bir gergeklik ile tuvallerine aktarmislardir (Tansug, 1996, s. 84-91).

“Bu sanatgilar, firga kullaniminda, resimsel dokuyu net bir striikktiir iginde saklayan, boyanin
herhangi bir rolyef etkisi uyandirmayacak tarzda diiz uygulandigi bir ilkeye de bagh
goriinmektedirler. Su ya da agag gibi dogal unsurlarla bina cephesi, fener, fiskiye ve benzerleri gibi
yapma nesneler arasinda bu unsurlari biitiinliik i¢inde kaynastiran resimsel kavrayislarindan da s6z

edilmelidir. XIX. Yiizyil Istanbul pitoreskinin en anlaml1 yan1 ahsap ya da tas mimari tasarimlarla
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dogal cevre arasinda kurulabilen tamamlayict iliskilerde goriiliir. Sanatgilar fotografin getirdigi
objektif kompozisyon zorunlugu iginde pitoreskin bu organik anlamini kavrayan ve giiclendiren bir
miidahaleyi de katmiglardir. Zaten onlari basit fotograf kopyaciligindan ayiran ve yorum ustaliginda

temellendiren dayanaklardan biri de budur (Tansug, 1996, s. 88)”.

“Gilinlin modern egitim programlarinin uygulandigi askeri okullardan mezun olan
asker ressamlar donemlerindeki reformist bilinglenmenin kiiltiir ve sanat alanindaki
hedeflerini temsil ediyorlardi. Bu erken donem sanatc¢i grubu, bir bakima geleneksel Tiirk
resmiyle Batili anlamdaki ¢agdas resim arasindaki ilk asamay1 temsil ederler (Baskan,
1997, s. 49)”.

Askeri gorevlerinin disinda resim sanati ile ugrasan asker ressamlar, teknik,
malzeme ve konu olarak Tiirk resim sanatina bir¢ok yenilik getirmislerdir. Teknik olarak
151k-golge ile karakalem resim, tarama, modle, flizen, suluboya ve yagliboya resim
yapilmaya baslanmistir. Malzeme olarak da kullanilan boyalar degismis, yagliboya ile
tuval resmine gecilmistir. Tuvalin yan1 sira mukavva ya da ahsap gibi farkli malzemeler
resim yiizeyi olarak kullanilmaya baslanmistir. Ayrica minyatiiriin aksine daha biiytlik
boyutlarda caligmalar yapilmistir. Konu olarak manzara, portre, natlirmort, mimari
tasvirler, savaslar ve giinliik hayattan sahneler ele alinmistir. Minyatiirlerdeki konulardan
cok farkli olmasa da ele alis bigimleri olarak oldukga ayirt edici oldugu sdylenebilir.
Minyatiirlerdeki manzaralar cogu zaman asil konuya hizmet eden tamamlayict bir
aracken, asker ressamlarin eserlerinde, manzara kendi duygularmi ve sezgilerini
yansittiklar: ana temaya doniismiistiir.

“Resmimizde salt doga goriiniimlerini konu alan bagimsiz manzara kavrami, Bati
etkisinin bagladig1 yillara dayanir. Yagliboya resmin onciileri olarak tamidigimiz ilk asker
ressamlarin yapitlari, genellikle titiz bir gozlemcilikle ve ayrintiya varan dikkatli bir
catisma i¢inde Istanbul’un tarihsel yapilarini konu aliyordu (Renda & Erol, 1980, s. 19)”.

Asker ressamlarin, resimlerinde konu olarak genellikle manzaray1 ele aldiklar
goriilmektedir. “ Bunun baglica ii¢ sebebi vardir: 1) 19. yiizyilda Osmanli toplumu,
figiiratif tablolara karsi ilgisizdir. 2) Padisahlar kendilerini koruduklar1 i¢in ressamlar
onlarin begenebilecegi tiirde saray, kosk resimleri yapmay1 tercih etmektedirler. 3)
Tibbiyeliler harig, subaylar figiiratif resim egitimi gormemektedirler (http-4)”.

Ancak, konu olarak manzaray1 ele almalarini sadece bu ii¢ nedene baglamak
ylizeysel olacaktir. Asker ressamlarimizin Avrupa’da aldiklar1 resim egitiminin de biiyiik
bir etkisi oldugunu sdyleyebiliriz. Cilinkii, o donemde Avrupa’da Romantizm, Realizm ve

Empresyonizm gibi ii¢ biiyiik sanat akiminin olaganiistii etkisi hakimdir.
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“19.ytlizyilin ikinci yarisinda, erken donem Tiirk resminde 6nemli degisimler goriilmeye baslar. Bu
donemde yurtdisina giden sanatgilar, kendilerinden 6nceki kusakla yine ayni okullara devam
etmekle birlikte onlardan farkli olarak Barbizon Okulu ile izlenimcilik akinmina ilgi gostererek bir

renk zenginligi ve firca serbestligine ulasmislardir (Baskan, 1997, s. 49)”.

Barbizon okulu, Romantizmden Realizme geciste etkili olmanin yani sira atdlyeler
yerine acik havada resim yapma eylemi ile izlenimcilik akimina da 6rnek bir ekoldiir.
John Constable, Jean Frangois Millet, Theodore Rousseau, Camille Corot, C.F. Daubigny
Barbizon okulu sanatgilar1 arasindadir. John Constable’in dogaya olan tutkusu ile yaptigi
eserlerinin, Avrupa’ya sanat egitimi almak igin gonderilen ressamlarimizi etkiledigi
diistiniilmektedir (Gorsel 2.14).

Sinirsiz ya da sonsuzmus izlenimi veren resimlerle gorsellestirilen doga, giizel
olmanin 6tesinde yaratilisin biitlinliigliniin gostergesi olarak kutsal olarak kabul edilebilir.
Manzara resmi de igerik olarak kutsal olan dogay1 gorsellestirmektedir. Doganin parcasi
olan su, tarih boyunca antik ¢aglardan beri kutsal sayilmis, saygi duyulmus ve manzara

resimlerinde de, bu diistinceden hareketle siklikla ele alinmis bir 6gedir.

Gorsel 2.14. John Constable, “Stratford Degirmeni”, T. U.Y.B. 1820
Kaynak: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/john-constable-stratford-mill
(Erisim Tarihi: 19.04.2018)

Bahriyeli ressamlarimizdan olan Fahri Kaptan’in, Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi arsivinde bulunan Yildiz Sarayi bah¢esinden goézleme dayali yapmis oldugu
peyzaj resmi, Barbizon okulu etkileri tasimakla birlikte, gegmise dair izler tagimasi

nedeniyle belge niteliginde bir eser olarak goriilebilir (Gorsel 2.15).
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Gorsel 2.15. Fahri Kaptan, “Yildiz Saray: Bahgesinden Valide Sultan Koskii”, T.U.Y.B.80x100cm, 1880-
1890, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.
Kaynak: http://sergirehberi.com/img/work/248.jpg
(Erisim Tarihi: 19.04.2018)

“Bahriyeli ressamlar olarak Cagdas Tiirk Resim Sanatina verdikleri eserler ile katkilar1 6n plana
cikan isimlerin baginda Ismail Hakki Bey ve Fahri Kaptan gelmektedir. Kaptan-1 Derya Ahmet
Vesim Pasa, Seyit Ali Efendi, Ibrahim Efendi, Fahri Efendi, Ismail Hakk1 Bey, Hiisnii Tengiiz,
Haydar Reis (Nakkas Nigari), Halit Naci ve Mehmet Ruhi Arel de bu konuda 6nemli eserlere imza
atmug onci sahsiyetlerdir (http-6)”.

2.3.2. Bahriyeli Deniz Ressamlari

“Toplum hayatinin bir vesikasi olarak da degerlendirilen resim sanati, fotografin gelismesine kadar
toplumun kiiltiirii ve yasayisina ait yegane gorsel materyali olusturmustur. Tirk Toplumunda
cagdas resim sanatinin gelisimine Ismail Hakki Bey ve Fahri Kaptan gibi “Bahriyeli Ressamlarin”
biiyiik katkilari olmustur. Bahriyenin ¢agdas ressamlar yetistirmesi, bahriye igerisinde zamaninin

Otesinde bir entelektiiel anlayisin hakim olmasina 6rnek olarak kabul edilmektedir (http-6)”.

Asker ressamlar eserlerinde peyzaj, natiirmort, savas sahneleri, tarihi olaylar,
figtiratif caligmalar gibi bir¢ok konuyu ele almigtir. Fakat 19.yiizyilin sonlarindan itibaren
Tiirk resim sanatinda, asker ressamlar i¢inden deniz temali resimler yapan bir grubun
ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Genellikle Bahriye Okulu mezunu ressamlarin tema olarak
deniz, gemi, deniz savaslar1 gibi genel olarak su 6gesi tizerinde durduklari gériilmektedir.
Bahriyeli ressamlarin su temali resimler iiretmelerinde; kiiltiirel yasamin, {i¢ tarafi
denizlerle ¢evrili bir kara pargasinda yasam siirmelerinin, deniz miihendisliginden alinan

egitimin, mesleki ilginin, iilkeye gelen yabanci ressamlarin ve Bati resminin etkisi oldugu
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sOylenebilir. Tansug’a (1996, s.100) gore, deniz konulu resim yapma gelenegi diger

ressamlar1 da etkilemis ve yaygin olarak ele alinan bir tema haline gelmistir.

“Tiirk resminde, Bahriye ¢ikisli bir grup sanat¢inin olusturdugu deniz ressamlart grubu, konular1
ve ilgi alanlaryla 6zgiin bir topluluk olusturur. Aralarinda Yiizbasi Ali Cemal (1870- 1936),
Diyarbakirli Tahsin (1875-1937), Katip Hiiseyin Hiisnii Tengiiz (1876-1950) gibi sanatgilarin
bulundugu bu grup, deniz resimlerine mesleki bir ilgiyle yonelmisler ve bu konu ¢evresinde
yogunlasan ¢aligmalar yapmuslardir. 1835°te Bahriye’ye resim derslerinin konulmasi, bu agidan
6zendirici bir neden olmus, denizcilige olan tarihsel ilgi ve merak da, deniz konulu resimlerin

olusumunu hizlandirmustir (http-8)”.

Tansug’a (1996, s.100) gore, deniz temali resim yapan sanatgilar, Sultan
Abdiilaziz’in daveti ile 1845°te Istanbul’a gelen yabanci deniz ressamlarindan biri olan
Aivazovsky’den etkilenmis olabilirler.

Resimlerinin kaynagi olan suyun her tiirlii halini binlerce kez betimleyen Rus
sanatc1 Aivazovsky, sularla gevrili olan Istanbul’dan dylesine etkilenmistir ki tarih kokan
ve su medeniyeti olan Osmanli’nin baskenti Istanbul’u degisen atmosferi iginde

betimledigi eserleri ile bu etkiyi adeta kanmitlamistir (Gorsel 2.16).
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Gorsel 2.16. Ivan Aivazovsky, “Istanbul”’, T.U.Y.B. 1852
Kaynak: https://theartstack.com/artist/ivan-aivazovsky/constantinople
(Erigim Tarihi: 19.04.2018)

Resim sanat1 tarihi i¢inde deniz resimleri ile olaganiistii basariya sahip olan
sanat¢t Ivan Aivazovsky i¢in su Ogesi, semboller yiiklii ve farkli anlamlara biiriinen
gizemli bir diinyanin temsili olarak diisiiniilebilir. Romantik bir tislupta betimledigi
eserlerinde, glinesi altin pariltilariyla yansitan sular, essiz gilizellikte seffaf narin sular,
durgun sular, dalgali, coskulu, 6fkeli, korkung sular ya da buz tutmus kipirtisiz duran

sulara kadar sayisiz betimlemeleriyle suya ruh vermistir.
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) dgen

Gorsel 2.17. Ivan Aivazovsky, “Istanbul”, 125x195¢m, T.U.Y.B. 1856

Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:lvan_Constantinovich_Aivazovsky Panorama_of Con

stantinopole.jpg
(Erisim Tarihi: 19.04.2018)

Aivazovsky’nin, Tiirk ressamlarin deniz konusunu ele alinmasinda ilham verici bir
katki sagladigi ayrica iislupsal olarak esin verdigi diisiiniilse de, denizin, 6zellikle deniz
ve geminin birlikte ele alindig1 resimlerin baz1 ressamlar arasinda sevilerek yapildigini
aciklamak i¢in bunu tek dayanak noktasi olarak gérmek ¢ok dogru olmayabilir (http-3).

Diger dayanak noktasi, Osmanli imparatorlugunun baskenti olarak Istanbul’un
zengin bir ticaret merkezi olmasi ve buna baglh olarak hizla gelismesinin etkisidir. Bu
ticari yogunluk, su ile baglantili olarak buhar makinesiyle ¢alisan gemilerdir denilebilir.

Bir liman sehri olan Istanbul’un 19.yiizyilin ortalarinda buharl gemilerle tanistig
yillar ayn1 zamanda Batili tarzda resim sanatinin Tirk ressamlar arasinda yayginlastigi
siireci de ifade etmektedir. Yani sanatcilarin yasamis olduklar1 donemin o&zellikleri,
kiiltiirel yasantilar1 eserlerine yansimistir denilebilir. Osmanli doneminde ressamlarin,
Batililasma hareketi ile yeni bir algilayis bicimi olan Bati tarzi resim ve kiiltlirel bir
gelisme olan buharli gemiler arasinda bir bag kurdugu ve eserlerinde anlamsal bir 6rtiisme
meydana getirdigi sdylenebilir. Suyun baglayici, tasiyict ve kaynastirici giicii ile kurulan
bu bag ile ressamlar, yeni bakis acilar1 gelistirmis ve eserlerinde tema olarak limanlari,

gemileri, tekneleri, deniz ile ilgili goriiniimleri ele almiglardir.
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Bahriyeli ressamlar bashigi altinda, resimlerinde su Ogesini konu alan
sanatcilardan bazilari ele alinmistir. Bu sanatcilardan bazilari; Fahri Kaptan, ismail Hakk1

Bey, Diyarbakirli Tahsin, Ali Cemal ve Hiisnii Tengtiz’diir.

2.3.2.1. Fahri Kaptan

Istanbul’da dogan Fahri Efendi, Bahriye Mektebi giiverte smifindan tegmen
rlitbesi ile subay olmus ve Mekteb-i Riisdiye-i Bahriye’de, Darlissafaka’da ve sivil
okullarda resim dgretmenligi yaparak birgok 6grenci yetistirmistir (Ozdeniz, 1994, s.
189). Fahri Kaptan’in, klasik iislupta olmak iizere ¢ogunlukla deniz konulu peyzajlari,
deniz savaglarin1 ve gemi resimlerini betimledigi ayrica eserlerinde detaylara oldukca
onem verdigi gézlenmektedir.

Fahri Kaptan’in eserlerinin, i¢cinde bulundugu déonemin 6zelliklerini yansitan gemi
tasvirleri ile askeri denizcilik tarihine kaynaklik etmektedir. Dolayisiyla Fahri Kaptan

eserlerinde, milli tarih ve milli kimlik olgusunu yansitmis usta bir sanatgidir.
“Fahri Kaptan, Bahriye Mektebi'nin giiverte sinifindan mezun olmasi nedeniyle denizi ve gemileri
oldukga iyi tanimaktadir. Mektepte resim de dahil olmak tizere gemicilik, seyir, cografya, topculuk
ve benzeri dersleri géormiigtiir. Mektep gemisiyle yapmis oldugu seyirde acik denizlerde uzun siire
kalma olanagi bulmus, firtinali havalarda yelken basip, diimen tutmus ve denizi bir sanat¢i goziiyle

etlid etmistir (http-9)”.

Gorsel 2.18. Fahri Kaptan, “Yandan Carkli Izzettin Vapuru, T.U.Y.B. 80x100cm, (1857-1917), Istanbul
Deniz Miizesi.
Kaynak:http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=1&articleID=399

(Evisim Tarihi: 15.03.2018)
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Gorsel 2.19°daki eser, “Fahri Kaptan'm Istanbul Deniz Miizesi resim
koleksiyonlar1 arasinda bulunan, II. Abdiilhamit doneminde Dolmabahge Sarayi'nin
duvarlarini da siisleyen 1898 tarihli “Zeytinburnu (Yera) Deniz Savasi (19 Eyliil 1695)”
adli yagliboya tablosu, Bat1 anlayisina dayali Tiirk deniz resminin ilk 6rnekleri arasinda

gosterilir (http-9)”.

Gorsel 2.19. Fahri Kaptan, “Zeytinburnu Deniz Savasit”, T.U.Y.B. 80x100cm, 1898, Istanbul Deniz
Miizesi.
Kaynak: http://norotila.blogspot.com.tr/2013/12/amiral-vesim-pasa-ve-ii-abdulhamit.html
(Erisim Tarihi: 15.03.2018)

Fahri Kaptan’in Gorsel 2.20’deki “Kirim Savagi ve Mahmudiye Kalyonu” adli
tablosu, bilinen diger eserlerine gore farliliklar gostermektedir. Bu eserinde, sularin
lizerinde yogun catismalarin yasandigi bir savas alani sahnesi tiim dehseti ve ihtisami ile
betimlenmistir. Hava heniiz aydinlanmamis, sadece patlamalarin meydana getirdigi
alevlerin aydinlattig1 bir gokylizii ve goge yiikselen dumanlar, yangin yeri, sularin
iizerindeki gemiler, filikalar ve insanlar ki donemin resimlerinde insan figiiriine pek

rastlanmamakla birlikte biiyiik bir titizlikle tasvir edilmistir.
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Gorsel 2.20. Fahri Kaptan, “Kirum Savast ve Mahmudiye Kalyonu”, (1857-1917)
Kaynak:https://i.pinimg.com/originals/58/91/c2/5891c203dfec20efOe8bde31a4054f6e.jpg
(Evisim Tarihi: 15.03.2018)

Fahri Kaptan eserlerinde sadece deniz savasi sahnelerini ve savas gemilerini
yansitmamustir. Bu temalarin yani sira, Marmara Denizi’nin ve Istanbul Bogazi’nin cesitli

yerlerinden betimledigi deniz manzaralarina da eserlerinde yer vermistir.
“Fahri Kaptan, tablolarma denizin fiziki kosullarini olabildigince gercekei bir bigimde yansitir.
Firtinali havalarda keskin sirtly, iri seffaf dalgalar diyagonal bir hat boyunca devinerek konuya
dinamik bir yorum katar. Dalga gukurlarinin {izerinde minik kirtlmalar gézlenir. Hafif riizgarh
havalarda ise, yine keskin sirth ve birbiri ardinca akan esit boylu, sirtlart kopiikli dalga
kiimecikleri gbze garpar. Sakin havalarda deniz kimiltisiz, ipeksi bir dokuyu andirir. Genellikle

mavinin tonlarinin hakim oldugu deniz, kimi resimlerinde ziimriit yesiline biiriiniir (http-9)”.
Fahri Kaptan’in eserleri bugiin Deniz Miizesi, Resim ve Heykel Miizesi, Topkap1

Saray1 Miizesi’nin yani sira pek ¢ok 6zel koleksiyonlarda da bulunmaktadir.

2.3.2.2. Ismail Hakki Bey

Bahriye Mektebinde okuyan Ismail Hakki Bey, Bahriyeli Ismail Hakki veya
Kaymakam Hakki bey unvanlari ile de taninmaktadir. Olduk¢a caligskan, yetenekli ve
basarili olan Ismail Hakk1 Bey, Avrupa’ya resim egitimi almak icin degil miihendislik

bilgilerinden faydalanilmak tlizere Almanya’ya gonderilmistir. Almanya’da kaldig siire
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boyunca iinlii ressamlarin atdlyelerinde resim ¢alismalarini siirdiirmiistiir (Ozdeniz, 1994,
s.191) .

Bahriyeli Ismail Hakki Bey’in eserlerini inceledigimizde daha ¢ok deniz temali
resimler yaptigr goriilmektedir. Deniz ile i¢ ige bir yasam siirmesi ve denizcilik
egitiminden gelmesi, resimlerini su ile iliskilendirmesindeki bir ¢ikis noktasi olarak
diistiniilebilir.

Deniz subayi olan Ismail Hakki Bey, kuzey denizlerine birgok seyahat yapmustir.
Bu seyahatleri sirasinda kuzey denizlerini inceleme firsati bulmustur. Denizin koyu
renkli bulutlarindan, kopiiklii dalgalarindan ve korkung goriiniislerinden etkilenmis ve
bunlar1 eserlerinde betimlemistir. Farkli boyutlarda yagliboya, suluboya ve guvaj gibi
birgok teknikte deniz resimleri yapmasinin yani sira renkli litografi ve graviir baski

teknikleri ile de eserler iiretmistir (Ozdeniz, 1994, s. 191).

Gorsel 2.21. Ismail Hakla Bey, Yelkenli, 78x28cm, Suluboya, Istanbul Deniz Miizesi
Kaynak: http://www.antikalar.com/ismail-hakki-bey/
(Evisim Tarihi: 15.03.2018)

Resimleri ile adeta denize ruh veren Ismail Hakki Bey’in eserlerinde sularin
kipirdanigini, dalgalarin ¢arpigsmasini, firtinalarin haykirisin1 hissetmek miimkiindiir.
Karakalem, suluboya, guvaj, pastel ve yagli boya teknikleri ile desen ve renk uyumu
birbirini tamamlayan pek ¢ok deniz peyzaji, gemi ve deniz savasi resimlerinde denizin

her tiirlii halini ustaca betimlemistir (Ozdeniz, 1994, s. 191).
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Gorsel 2.22. [smail Hakka Bey, “Canakkale Savasi, 121x97cm, T. U.Y.B. 1915, Istanbul Askeri Miizesi
Kaynak:http://www.e-marineeducation.com/tr/denizci-ressamlar-ismail-hakki-bey-husnu-tenguz/
(Erisim Tarihi: 15.03.2018)

“Almanya’da yaptig1 resimler 6zel koleksiyonlarda olup bilhassa Berlin’de bir¢ok
koleksiyonda eseri bulunmaktadir. Berlin ve Viyana’da agilan (1918) Tiirk ressamlarinin
karma sergisine “ Yavuz Zirhlisi, Portre, Kiy1 Nobetgisi, Cengelkdy Sirtlart adli dort eseri
ile katilmis ve cok begenilmistir (Ozdeniz, 1994, s. 191)”.

Ayrica Ismail Hakki Bey, birgok resmi ve ozel resim sergilerine katilmistir.
Eserleri, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Askeri Miize, Milli Kiitiiphane, Deniz Miizesi

ve 6zel koleksiyonlarda yer almaktadir.

2.3.2.3. Diyarbakirh Tahsin

Bahriyeli ressamlarimizdan Diyarbakir dogumlu Tahsin Bey, Cumbhuriyet
doneminde Siret soyadini almistir. Diyarbakirl Tahsin Bey ya da Tahsin Siret Bey olarak
taninmaktadir. Fotograftan yararlanan diger primitif sanat¢ilarin aksine Tahsin Bey,
dogay1 gdzlemleyerek betimleyen bir sanat¢idir. Ozellikle doganin bir parcasi olan su
Ogesini deniz betimlemeleri ile ¢okca ele aldig1 goriilmektedir. “ Sanat¢inin dogaya, deniz
kiyilarina, gemilere ve acik denizlere olan tutkusu resimlerinin konusunu da belirlemistir

(Dostoglu & Ogel, 2002, s. 149)”.

Sami Yetik, Tahsin’i sdyle anlatir: “Hali¢’in durgun sular lizerinde akisler birakarak uzayan eski
zirthlilar, limana gelip giden biiyiik postalar, bogazin mavi sularini gizerek dumanlar piiskiire

piskiire isleyen sirket vapurlari, Marmara’nin sinesinde siiziilen yelkenliler, onun sanat zevkini pek
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oksuyordu. Hafta tatillerinde Galata rihtiminda gazinolarin birine yerleserek saatlerce posta
vapurlarini etiid etmek, adalara gegerek deniz resimleri yapmak, Bogazici sahillerinde gezerek yolcu

vasitalarini ¢izmek, ona ¢ok istifadeli saatler gegiriyordu (Renda & Erol, 1980, s. 148)”.

Asker ressamlardan olan Tahsin Bey, Osmanli saray1 tarafindan savas goriintiilerini
belgelemek tizere Canakkale cephesinde gorevlendirilmistir. Birinci Diinya Savasi
sirasinda gerceklesen Canakkale Deniz Savasina dair bircok eseri bulunan Tahsin Bey’in
bu savasin taniklarindan biri oldugunu gostermektedir (http-3). Gorsel 2.23’teki
Canakkale Deniz Savasi adli eserinde, panoramik bir bakis acist ile ele aldigi
kompozisyonunda Bogaz’da gergeklesen savasin izlerini giinimiize tasimistir.
Gokytiziinden goriiyormus gibi betimledigi savas sahnesinde, atilan bombalarin suya ya
da gemilere diisme ani1 ve gemilerin farkli yonlerdeki hareketleri resmin gergekei

anlatimini giiclendirmistir.

Gorsel 2.23. Diyarbakirli Tahsin, “Canakkale Deniz Savasi”, 121x195cm, T. U.Y.B. 1915, Istanbul Deniz
Miizesi koleksiyonu.
Kaynak: http://www.antikalar.com/diyarbakirli-tahsin/
(Erisim Tarihi: 15.03.2018)

Tahsin Bey’in savas gemilerini ele aldigi deniz temali bir¢ok eserini sefer
halindeyken resmettigi diisiiniilmektedir. Sanatg¢i, iislup, teknik ve kompozisyon
ozellikleri bakimindan Romantik bir ressam olarak da degerlendirilebilir. Canakkale
Deniz Savasi, acik bir denizde dalgalar, firtinali bir hava izlenimi, dramatik bir 151k

kullanim1 ve diyagonal olarak yerlestirilmis gemilerden olusan bir kompozisyon diizeni
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icerisinde tasvir edilmistir. Canakkale cephesinden, bir tepenin iizerinden gordigi
izlenimlerini ve savasin siddetini, gii¢lii renk ve perspektif kullanimi ile eserine

yansitmistir.

Gorsel 2.24. Diyarbakirli Tahsin, “Bouvet 'nin Canakkale’de Batisi”, 93x142 cm, T.U.Y.B. 1917,

Istanbul Deniz Miizesi koleksiyonu.
Kaynak: http://www.antikalar.com/diyarbakirli-tahsin/
(Erigim Tarihi: 15.03.2018)

Canakkale cephesinde rahatsizlanan Tahsin Bey tedavi icin gittigi Macaristan’da
bir stire kalmistir. Bu siire iginde Viyana’da sergilere katilmistir. Yurda geri dondiigiinde
bir¢cok okulda resim 6gretmenligi yapmis ve sanatsal caligmalarina da devam etmistir
(http-3).

Daha ¢ok su temali ¢alisan Tahsin Bey eserlerinde denizlerin gorkemini gozler
oniine sermektedir. Eserlerinde, denizlerin ayrilmaz bir pargasi gibi goriinen gemiler
genellikle basroldedir. Bazen firtinali, dalgali denizlerde, bazen sakin bir aksam
giinesinin sulardaki yansimasi arasinda seyreden gemileri niteliklerine uygun bir sekilde

resmetmistir (Gorsel 2.25).
“Teknoloji harikas1 ulagim aracinin Istanbul gibi bir liman ve ticaret kentinde bulunmasi
sanatc1 i¢in heyecan verici bir konu meydana getirmistir. O nedenle bu vapurun limanda demirli ya
da acik ve dalgali denizde sefer halindeyken gosteren cesitli betimlemelerini yaptigini biliyoruz.

Diyarbakirli Tahsin Bey’in, bu betimlemelerde de giiniin farkli saatlerindeki 151k dramatik bir
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sekilde ve yetkin bir fir¢a ile kullanilmigtir. Kimi resimlerde arka fonda tarihi yarimada silueti 6n
plandaki gemiye bir liman kenti atmosferi yaratarak konuyu bir deniz resmi olmanin 6tesinde kent

manzarasi goriiniimiine tagtyan énemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikar (http-3)”.

Gorsel 2.25. Diyarbakirli Tahsin, “Giinbatiminda Gemi”, 44x52 c¢m, Duralit iizerine yaglhboya, Antik
A.S. arsivi.
Kaynak: http://www.antikalar.com/diyarbakirli-tahsin/
(Erisim Tarihi: 15.03.2018)

2.3.2.4. Ali Cemal Benim

Beyrut’ta dogan Ali Cemal, kiigiik yaslarda ailesi ile birlikte Istanbul’a gelmis ve
Bahriye Mektebi’nden tegmen olarak mezun olmustur. Beyrutlu Ali Cemal olarak da
taninan sanatci, soyadi kanunu ile Benim soyadini almistir. Bahriye Mektebinde
verilmeye baglanan resim derslerinde yetenegi ile dikkat ¢ekmistir. Daha sonra Sanayi-i
Nefise Mektebinde de egitim almistir. Mezun olduktan sonra Bahriye Mektebinde resim
ogretmenligi yapmustir. Ogretmenlik yapmasimin yani sira giiniimiize kadar ulagan tarihi
ve belgesel nitelikte eserler iiretmistir. Birinci Diinya Savasi yillarina taniklik etmistir.

Enver Pasa tarafindan agilan Sigli resim atolyesinde, savasa dair eserler yapmak iizere
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diger ressamlar gibi gorevlendirilmistir. Bu sanatcilar Ali Cemal’in Bahriye Mektebinden

arkadaslar1 olan Hikmet Onat, Ruhi Arel, Ali Sami Boyar’dir (Ozdeniz, 1994, s. 200).
“Tiirk resim sanatinda oldukc¢a 6nemli bir yere sahip olan bu atdlyede, savasin zor kosullarina
ragmen sanatgilar igin rahat bir ¢alisma ortami1 hazirlanmig, o dénem i¢in bulunmasi zor olan boya,
musamba gibi geregler ve ressamlarin model olarak kullanacaklar: asker, top arabasi, at, silah gibi
ihtiyaglar ordu tarafindan saglanmisti. Ana temasi 18 Mart 1915'te patlak veren Canakkale Savasi
olan bu resimler, Viyana'da sergilenmis, savasin etkisiyle Berlin'de sergilenmeden istanbul'a
getirilmistir (http-10)”.

Ali Cemal’in resimlerinde gergek¢i bir iislup goriilirken, zamanla Gorsel
2.26’daki Biraz Su/Yarali Diisman Askerine Yardim Eden Tiirk Askeri adli eserindeki
gibi izlenimciligin etkisi goriilmeye baslanmistir. Ali Cemal’in Sisli Atdlyesi’nde Viyana
sergisi i¢in, yarali ve silahsiz olan diisman askerine atindan inerek su veren bir Tiirk

subayini tasvir ettigi bu eserde, Tiirk sanatgisinin diinyadaki degisimlere agik oldugu

irdelenirken, tema olarak da savasin insancil ve duygusal yonii ele alinmistir (http-10).

VL. esy | A

Gorsel 2.26. Ali Cemal Benim, “Biraz Su”, 1917, Genel Kurmay Karargaht Koleksiyonu

Kaynak: http://lebriz.com/v3_misc/big.aspx?iPath=/docs/&iName=0164/0164-002&iType=jpg
(Erisim Tarihi: 14.01.2018)

Ali Cemal, yagli boya ve suluboya teknikleri ile bir¢ok peyzaj, natiirmort, portre
ve figiir caligmalar1 yapmigstir. Ali Cemal 6zellikle ¢ok basarili oldugu deniz resimleri ile

unli olmak ile birlikte deniz ressami olarak da taninmaktadir.
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Gorsel 2.27. Ali Cemal Benim, “Mesudiye Zirhlisi”, T. U.Y.B. 54x71cm, Istanbul Deniz Miizesi
Kaynak: http://www.yumuktepe.com/ressam-ali-cemal-benim-ve-halkevi-resim-kurslari-meric-alkan/
(Erisim Tarihi: 14.01.2018)

Ali Cemal, duvar resimleri ve afisler de yapmis daha sonra gazetelere temsili
resimler ve ¢izimler yaparak Tiirk basininda ilk gazete ressami olarak tarihe ge¢mistir.
Alem Mecmuasi, Tasvir-i Efkar, Harp Mecmuasi, Ileri, Terciiman-1 Hakikat, Aksam,
Yenigiin ve Cumhuriyet gibi bir¢ok gazetenin kapak resimlerini, karikatiirlerini ve temsili
resimlerini yapmustir. Tirk resim sanatinin gelismesinde Onemli katkilart olan Ali
Cemal’in eserleri, Askeri Miize'de, Istanbul Deniz Miizesi'nde, Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi'nde, Ankara Cumhuriyet Miizesi'nde, Cumhuriyet Gazetesi arsivinde ayrica,

yerli ve yabanc1 bircok 6zel koleksiyonlarda yer almaktadir (Ozdeniz, 1994, s. 200).
2.3.2.5. Hiisnii Tengiiz

Deniz tutkunu olan Hiisnii Tengiiz deniz subay1 olma arzusu ile Heybeliada Deniz

Mektebi’nde 6grenim gdrmiistiir. Hastalig1 dolayisiyla 6grenimine katiplik boliimiinde
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devam etmis ve ayrica resim, hat ve harita ¢izimi isleri de yapmistir. Yetenegi kesfedilen
Hiisnii Tengiiz, egitimine Sanayi-i Nefise Mektebi’nde devam etmistir (Ozdeniz, 1994).

Askeri alanda denizcilik ve deniz savasi tarihinin derin bir bilgisine sahip olan
Hiisnii Tengiiz, bu konu ile ilgili bir resim albliimii hazirlamistir. Osmanli Bahriyesinin

Mazisi adl1 bu albiimij;

“Osmanli-Tiirk deniz harplerini, bu harplerde tarihler yapan Kaptan-1 Deryalarimizi ve donanma
gemilerimizi insanimiza, hatta diinyaya tanitma amacin1 giiden ve bu amaca ulagmada gorselligi
on plana cikaran anlayisinin bir driiniidiir. Hiisnii Tengliz, en 6nemli eseri olarak belirtilen bu
albiimiin ilk bolimiini 1918 yilinda, ikinci bolimiinii ise Cumhuriyetimizin ilk yillarinda

tamamlamistir. Albiim, litograf baski yapilmak iizere suluboya-guaj, tarama ucu ile ¢ini miirekkebi

ve lavi (tek renk boya ile yapilan leke etkili resim) teknikleri kullanilarak hazirlanmistir (http-11)”.

Gorsel 2.28. Hiisnii Tengiiz, “Seydi Ali Reis’in Hint Denizinde Portekizlilerle Savagi”, Suluboya,
26x14cm, 1945, Istanbul Deniz Miizesi.
Kaynak: https://islamansiklopedisi.org.tr/gemi
(Erisim Tarihi: 16.01.2018)

“Kaya Ozsezgin; Tengiiz’iin, deniz harplerini konu alan resimlerinde yagliboyadan gok suluboya
teknigini tercih etmis olmasinin, kendisiyle ayni gruba dahil diger sanatcilardan farkli bir yoniini
ortaya koydugunu yazar. Ozsezgin’e gore, sanat¢inin deniz konularini igeren suluboya resimleri,

onun bu daldaki ustaligini ve dnciiliiglinii de belgeleyen yapitlardir (http-11)”.
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Gorsel 2.29. Hiisnii Tengiiz, “Osmanl Kadirgasi”, Suluboya, 20x15cm, 1915, Istanbul Deniz Miizesi.

Kaynak: https://islamansiklopedisi.org.tr/gemi
(Erisim Tarihi: 16.01.2018)

Bu albiim disinda Hiisnii Tengiiz’e ait olan gemi resimleri, deniz savaslar1 ve deniz
manzaralar1 gibi bir¢cok eser, giinlimiizde miizayedeler araciligi ile giin yliiziine
cikmaktadir. Deniz temasini ve su dgesini ele aldigi cok sayida eseri bulunan Hiisnii
Tengiiz’iin, Osmanli deniz savaglarina ve gemilerine dair biiyiik bir kaynak olan
“Osmanli Bahriyesi’nin Mazisi” resim albiimii ve “Sanat Hayatim” isimli el yazmasi

eserleri glinlimiizde Tiirk¢eye ¢evrilmis ve kitaplastirilmistir.
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Gorsel 2.30. Hiisnii Tengiiz, “Hamidiye Zirhlis1” T.U.Y.B. 60x80cm, Antik A.S.
Kaynak:https://www.artamonline.com/284-muzayede-degerli-tablolar-ve-antikalar/3132-h-husnu-
tenguz-1875-1950-hamidiye-zirhlisi
(Erisim Tarihi: 16.01.2018)

2.4. 14 Kusaginda Su izlenimleri

Dogu ve Bati medeniyetleri arasinda koprii gorevi goren Tiirkiye cografyasinda
sanat¢ilar, Dogu ve Bati kiiltiirlerinin etkisinde kalarak kendi kiiltiiriinii ve sanatin1 var
etme cabasi igerisinde olmustur. Batililasma hareketi ile 6rnek alinan Bat1 {ilkeleri savas
yillarinda diigmanlarimiz olmustur. Sanayi Nefise Mektebinde okuyan ve Batililagsma
hareketi kapsaminda Paris, Italya ve Almanya’ya sanat egitimi almaya giden fakat I.
Diinya Savagi’nin ¢ikmasi ile yurda geri donen ressamlarimiz 1914 Kusagi ya da grubun
onciisii olan Ibrahim Calli’dan dolay1 Calli Kusag1 olarak da bilinmektedir.

1914 kusagi, kendilerinden Once yapilan eserlerdeki fotografik etkiyi reddederek
goriineni aynen yapmak yerine kendi duygularini da eserlerine katmislardir. O yillarda
Avrupa’da stiregelen Fovizm ve Kiibizm gibi avangart akimlarinda aksine, 1870’lerde
popiiler olan Izlenimcilik akimini benimsemislerdir. Baskan’a ( 2009, s.203) gére; 1914
kusag1 sanatcilarinin izlenimciligi benimseme nedenlerinden biri, kendilerinden 6nceki
kusak ile tek ortaklari olan manzara resminin ayni1 zamanda empresyonist sanat¢ilarin da

en ¢ok eser verdikleri konu olmasidir. Cilinkii manzara resmi Tiirk resim sanatinin
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baslangicindan beri kullanilan geleneksel hale gelmis bir konudur. Bununla birlikte,
sanatcilar sanatsal anlamda kendilerini gelistirmek i¢in sik sik manzaray1 kullanmiglardir.

“Empresyonizm, daha yirminci yiizyil ortalarinda, ressamlarin geleneksel paletini
temizlemis, koyu renkleri atmis, giines 1s181nin yedi rengiyle yetinerek resim sanatinin
pencerelerini doganin 1s1l 1511 goriinimlerine agmist1 (Renda, Berk, & Turani, 1980, s.
15)”. “Fransiz izlenimcilerin etkisine ragmen her biri kendi 6zgiin ¢izgisini yakalayan,
1914 kusaginin ortak 6zellikleri; giin 15181n1n koyu tonlarindan armdirilmus, saf renkleri
ve 15181n renkler tizerindeki etkilerini yakalamaya g¢alisarak dogaya icten bagliliklaridir

(Baskan, 2009, s. 201)”.

“Manzara (peyzaj), Tiirk resminin demirbag temas1 olarak etkinligini uzun siire korumus, 6zellikle
Istanbul dogasinin, bu tiir resme biiyiik kaynak olusturan renkli ve 1s1kl1 gdriintiisii ve izlenimci
palete olanaklar sunan zengin alasimi, Cumhuriyet doneminin resmi icinde de varligini
stirdlirmiistiir. Resim sanatimizda manzaraya bu derece yakinlik, konunun popiilaritesiyle de
yakindan ilgilidir. Istanbul dogasindan esinlenmek, 6zellikle 14 Kusagi sanatgilar1 agisindan ihmal
edilmez bir egilimdi (Ozsezgin, 1999, s. 19)”.

Dolayistyla 1900°lii yillarin baginda empresyonizm etkisi ile Calli ve arkadaglar

tarafindan yapilan manzara resimleri 6zellikle bagkent Istanbul’un ve bogazin, denizin

essiz gorliniimleri gibi bir¢ok farkli konular Tiirk resim sanati tarihinde yerini almistir.

“Hangi tilkeye bagli, hangi sanat, kiiltiir ve ge¢cmisinin devamcist olurlarsa olsunlar, ressamlarin
biiyiik cogunlugu Empresyonist sistemin hi¢ degilse ana prensibine uyarak dogayi, dis diinyay1
yepyeni bir alimcilikla goérmeye baslamislardi. ‘Akademiklesmis Empresyonizm’ olarak
nitelendirebileceg@imiz bu tutum 1914 dénemi ressamlarinin tiim yapitlarinda belli olacakti (Renda,

Berk, & Turani, 1980, s. 15)”.

Peyzaj ve manzara resminin yani sira 6zellikle savas donemi olmasi nedeniyle,
Balkan Savasi, I. Diinya Savagi, Kurtulus Savasi gibi bir¢ok savasa tanik olan sanatgilar,
Milli Miicadeleye destek amacli, tarihi belge niteligi tasiyan savas konulu resimler de
yapmislardir. Savas temal1 eserler iireten sanatgilarin bir kismi, izlenimci etkide deniz
savaslarini ele almistir. Bu donemde kurulan Sisli Atolyesi de deniz savasi resimlerinin
ortaya ¢ikmasina 6n ayak olmustur denilebilir.

Tirk resminde su 6gesi, manzara ya da deniz savasi resimlerinin yani sira figiiriin
yeni yeni resim sanatina girmeye basladigi bir donem olarak figiir ve su 6gesinin birlikte
ele alindig1 resimlere de rastlanmaktadir. “Manzara konusunda akademik sinirliliklardan
kurtulan ve daha nesnel sonuglara ulasan 1914 kusagi ressamlar1 figiirde bdylesi bir
davranis1 yatsimis, figlir karsisinda her biri kendine 6zgii bir ele alis1 tercih etmislerdir

(Baskan, 2009, s. 203)”. Kendine 6zgii tislubuyla ele aldig figiir resimleri ile 6zgiin bir
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sanatc1 olan izzet Ziya, Tiirk resim sanatimn ilk nii betimlemelerini su dgesini ile birlikte

ele almasi bakimindan olduk¢a 6nemlidir (Gorsel 2.31).

Gorsel 2.31. [zzet Ziya, “Kayiktaki Kiz”, 30x24cm, T.U. Pastel Boya, 1915
Kaynak: https://blog.peramuzesi.org.tr/sergiler/ilk-ciplaklar/
(Erisim Tarihi: 08.04.2018)

Nii denilince ilk akla gelen ¢iplak bir kadin bedeni olmasi yanlhisini diizeltmek
istercesine Izzet Ziya ¢iplak erkek bedenlerini de betimlemistir. “Tiirk resminde “nii”,
kadmnlarin ¢iplakligtyla 6zdeslestirildi. Izzet Ziya Bey’in 1916 yilindaki ilk Galatasaray
Sergisi’nden itibaren sergiledigi resimlerinde ¢iplaklik var ise de genellikle erkek
figiirlere yer veren bu ressamin resimleri, pek “nii”’den sayilmadi (http-12)” diisiincesi

ileri strilmektedir.
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Gorsel 2.32. [zzet Ziya, “Sahilde Cocuklar”, 40x30cm, T. UY.B, 1922
Kaynak: https://boverijuancarlospintores.blogspot.com/2014/04/izzet-ziya.html
(Erisim Tarihi: 08.02.2018)

[zzet Ziya, giplak bedenlerin su dgesi ile olan iliskilerini ele aldig1 resimlerinde,
Osmanli doneminde yasak olan plajlar1 da giindeme tagimistir. Osmanli doneminde
hamam kiiltiriiniin yaygin olmasina karsin deniz hamamu olarak adlandirilan plajlar,
Batililasma donemine kadar yasak oldugu icin gizli sakli denize girildigi ileri

surilmektedir.
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“Osmanli halkinin denizle olan iligkisinin doniigiimiinii biiyiikk dl¢ide I. Diinya Savasi
belirledi. Uzun siire mahremiyetin bir pargasi olan denizde yiizmek sakincaliydi, yasakti. Suyla i¢
ice bir kent olan Istanbul’da, Batililasmanin etkisine ragmen halk 19. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren denizden tahta perdelerle ayrilmis “deniz hamamlar1” ile yetinmek zorunda kaldi. Onceleri
ticaret, seyahat ve manzara gibi nosyonlart ¢agristiran deniz Cumhuriyet’le birlikte yeni anlamlar
kazanmaya basladi. Deniz hamamindan plaja gegis ise bir devrim niteligindeydi. 1920’ lerden
itibaren deniz hamamlari evrilerek yerlerini yavas yavas kadin ve erkegin beraber denize girebildigi
plajlara birakti. Kent sakinlerinin hizla benimsedigi plaj olgusu zaman i¢inde kendi eglencesini,
modasimi ve kendi kiiltiiriinii yaratt. Denizin kent yasaminin bir parcasi olmasi istanbul’a kendine
Ozgii bir 6zgiirliik anlayisini da getirmisti. 1960’11 yillara kadar altin ¢agin1 yasayan plaj kiiltiiri
Istanbul’un hizli sosyolojik degisimleriyle doniisiime ugradi (http-13)”.

Gorsel 2.33. [zzet Ziya, “Denize Giren Cocuklar”, 26x18cm, T.U.Y.B. 1915

Kaynak: https://boverijuancarlospintores.blogspot.com/2014/04/izzet-ziya.html
(Evisim Tarihi: 08.04.2018)

Ayrica Izzet Ziya ve diger 1914 kusag1 sanatgilar;, Osmanli Devletinin yikilisina ve
Tiirkiye Cumbhuriyeti Devletinin kurulusuna da tamiklik etmislerdir. Dolayis1 ile
sanatcilar, kiiltiirel bir degisimin hem tanig1 hem de bir pargasi olmus ve bu durumu

eserlerine yansitmislardir.
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Gorsel 2.34. [zzet Ziya, Isimsiz, T.U.Y.B.1913
Kaynak:https://blog.peramuzesi.org.tr/wp-content/uploads/2015/12/Cplk_Page_060_Image_0004.jpg
(Evisim Tarihi: 08.04.2018)

“Avrupa’daki kiibist-kontriiktivist akimlar1 benimseyen daha sonraki kusagin,
saglam bir desenden yoksun ve paletleri gelisi giizel boyalarla karma karisik diye
kiigiimsemeye calistiklar1 (ki kusaklar arasi savasim yoniinden bu suclamalar1 dogal
karsilamak gerekir) 1914 kusagi ressamlari, gercekte olaganiistli yeteneklerle donanmis
giiclii sanatgilardir (Tansug, 1996, s. 119)”.

Duben’e (2007, s.150) gore; 1914 kusagi sanatgilari, tam anlamiyla teknik ve
bilimsel ozellikleri agisindan izlenimciligi kavrayamamus, fakat dogaya ilgi duymaya ve
kendi duygularini izlemeye baslamis olmasi bakimindan yenilik¢i ve radikal yonleri ile

Tiirk resim sanatina katkilari 6nemlidir.
“Izlenimcilik, Bati resim sanatinda, pozitivist felsefeye dayanirken, Osmanl
[zlenimciligi, diger bir deyisle, 1914 kusag1 sanatgilarinin, Paris doniisii beraberlerinde getirdikleri
sanat anlayisi, benzer bir felsefi bir igerige sahip olma 6zelliginden yoksun olup, doga sevgisinden
kaynaklanan Dogulu renkgilik geleneginin bir devamu seklindeki teknik bir olgu olarak karsimiza
cikar (Ondin, 2011, s. 93)”.
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Izlenimciligi taklit eden 1914 kusag: icerisinde manzara resimlerinde su dgesini
betimleyen sanatgilar ele alinmistir. Tiirk empresyonistleri olarak nitelendirilen 1914
kusag1 sanatcilarina gegmeden Once, empresyonist etkisinde resim yapan sanatcilar
arasinda ayr1 bir yerde tutulan Halil Pasa’dan bahsetmek gerekmektedir.

1914 kusag icerisinde yer almayan Halil Pasa, Berk’e (1972, s. 14, 15)gore,
1880’lerde Paris’te Gerome’un atdlyesinde egitim almis ve yurda dondiikten sonra resim
ogretmenligi ve Sanay-i Nefise’nin miidiirliigiinii yapmustir. Istanbul’a dénen Halil Pasa,
yalisindan bogazin sularini, kiyilarini, gemilerini, plajlarini tuvallerine ustalikla 6zgiin bir

sekilde aktarmistir (Gorsel 2.35).

Gorsel 2.35. Halil Pasa, “Bostanct Deniz Hamami”, 41x65cm, T.U.Y.B. 1903
Kaynak: http://www.rportakal.com/En/Article.aspx?PagelD=20&Artld=217
(Erisim Tarihi: 28.03.2018)

“IIk kez Avrupa’da egitim gereksinmesini bilingli olarak kavrayan ilk sanatginin Halil Pasa
oldugu besbellidir. Bati resmiyle hesaplagma bilincinin bir gdstergesi olarak Halil Paga’nin Paris’te
Rue Etienne Marcel’deki atdlyesinde siirdiirdiigli yagant, hem dogrulanan hem inkar edilen bir
etkilenme siirecinin pratiklerini giindemde tutmustur denebilir. Bu etkilenme siirecinin izlenimcilige
bagl olarak, dogadaki 151k, renk degisimleri, havanin sularin saydamligi, pariltist gibi kendine 6zgii
niteliklerini bir tiir akademiklesmis bir gergeklikle tuvallerinde yansitmis oldugu yargisina

baglamak ise bu hesaplagma bilincinin kavrandigi izlenimini vermez (Tansug, 1994, s. 35)”.
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Izlenimcilik akimindan etkilenen 1914 kusag1 sanatgilarinin konu olarak siklikla ele
aldig1 su Ogesi, sonraki siirecte izlenimcilige tepki olarak meydana gelen Miistakil
Ressamlar ve D Grubu sanatgilari tarafindan daha az ele alinan bir tema haline geldigi

sOylenebilir.

“Eski Istanbul’umuzun ressamlari, rahat ¢aligmanin verdigi bir gevseklikle bir cesit tekrarlar
zincirine girmislerdi. Konular1 yikik dokiik evler, fistik agaclari arasindan goriilen Bogaz
yelkenlileri, Kalamis, Kizkulesi, kayalar, kayikhaneler ve biitiin bunlardan sonra dergilerde,
karikatiirlerde tekrarlanan Istanbul silueti. Ressamlar bu koklesmis aliskanliklarini bir yana birakip

disa dogru tasamiyorlard1 (Renda & Erol, 1980, s. 134, 135)”.

Osmanli Devleti’nin 470 yil boyunca baskenti olan Istanbul, yerli ve yabanci
nerdeyse tiim sanatcilar1 kendine ¢eken essiz bir doga goriiniimleri ile sanat eserlerinin
vazgegilmez temas1 olmustur. 1940’lara kadar, sanat Istanbul’un disina neredeyse pek

ugramamistir denilebilir.

2.4.1. Hikmet Onat

Hikmet Onat, ¢ocuklugundan beri suya ve denize olan tutkusu nedeniyle basladig:
Bahriye Mektebi’nden, resim tutkusu yiiziinden istifa ederek Sanayi Nefise Mektebi’nde
egitimine devam etmistir. Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Mehmet Ruhi Arel gibi
Paris’te Cormon’un atdlyesinde ¢alismis, 1914 kusagi ressamlar arasinda yer almaktadir.
Ayrica, Sigli Atdlyesi’nde savas ve kahramanlik resimleri yapan alt1 ressamdan biridir.
Sanayi Nefise’de atdlye hocaligi da yapan Hikmet Onat, Izlenimci anlayista natiirmort,
portre ve daha ¢ok peyzaj resimleri yapmustir (Ozdeniz, 1994, s. 200).

Denizci oldugunu fakat denizi uzaktan sevdigini sOyleyen Hikmet Onat’in
eserlerinin ¢ogunda bir kiyidan, bir tepeden ya da agaglarin arasindan illa ki durgun, sakin
bir deniz gérmek miimkiindiir. Hayat1 boyunca resmettigi su ogesi ile ilgili sandallari,
balik¢1 kayiklarini, yelkenlileri ve mavnalar1 defalarca cesitli bigimlerde betimleyerek

resim sanatimiza dahil etmistir (Renda, Berk, & Turani, 1980, s. 52).
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Gorsel 2.36. Hikmet Onat, “Istanbul’da Balik¢i Tekneleri”, T.U.Y.B. 52x72cm
Kaynak: http://sanatgunlugum.blogspot.com.tr/2012/12/hikmet-onat-ve-eserleri.html
(Erisim Tarihi: 26.03.2018)

“Deniz subay1 oldugu i¢in denizi ¢ok sevdigini daima belirtmis, dalgali ve firtinali denizler
hari¢, denizi durgun sahilleri, sahillerdeki her tiirlii tekneyi, kayiklari, yelkenleri, sahile bagh
sandallari, mavnalari, balik¢1 kayiklarini, yosunlu kayalari, ruha siikinet veren iistiin bir sanat giicii
ile resmetmis, eserlerinde bize tadina doyulmaz bir zevk bahsetmistir. Ayrica Istanbul’un ve
Bogazigi’nin sirtlarini, tepelerini, tepelerindeki her tiirlii agaci, sahil kdylerini bikmadan usanmadan

biiyiik bir sevgi ile resmetmistir (Ozdeniz, 1994, s. 201)”.

Hikmet Onat, Istanbul’un dogal giizelliklerini ve kendi igsel duygularini
birlestirerek eserlerine aktaran bir sanatgidir. Istanbul’un, Bogazigi’nin her kiyismi, her
sahilini, her koyunu resmetmesine ragmen eserleri tekrarlardan olugsmamaktadir.
Eserlerinin her birinde ayr1 bir kadrajdan bakildig1 gézlenmektedir.

Ozdeniz’e (2014, s. 201) gére, ‘gercek icinde siiri artyorum’ diyen Hikmet Onat’1in
realist yanlart olup, dis gergekligin yani sira kendi duygularini, i¢ gergekligini de
eserlerinde ifade etmektedir.

Fircasini dogaya yonelten ve Bogazici ressamu olarak da taninan Hikmet Onat’1n su
Ogesini konu aldig1 deniz manzarali eserlerinde doganin c¢ekiciligini ve ona olan

tutkusunu gérmek miimkiindiir.
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Gorsel 2.37. Hikmet Onat, “Besiktas ta Kayiklar”, T.U.Y.B. 54x72cm, 1959, Sabanci Miizesi
Koleksiyonu.
Kaynak: http://www.sakipsabancimuzesi.org/tr/sayfa/resim-koleksiyonundan-secmeler
(Erisim Tarihi: 26.03.2018)

“ Hikmet Onat, 1914 kusaginin bazen hafif 1s1k titresimlerine yonelen islup anlayisina
farkli boyutlar getirmis, genis ve enli tus biresimlerinden olusan bir tarz gelistirmistir
(Tansug, 1996, s. 371)”.

“ Genis ve rahat fir¢a siiriisii, yapay nesneleri dogayla kaynastirip, doganin ayrilmaz bir
pargasi haline getiren duyarli teknik yontemi ile 6zgiin bir Gisluba sahiptir. Resminde kavranan
bigim ve renk olusumlari ayirici nitelik yoniinden ¢ok belirgindir. Serbest fir¢a vuruslariyla saglam

bir desene dayanan teknik ustalig1, eserlerinde bir iislup birligi gosterir (Ozdeniz, 1994, s. 201)”.

Tiirk resim sanatinda onemli bir sanat¢1 olan Hikmet Onat, eserlerinden yola
cikarak suyun biitlin formlarina hayran ve kiyilar ile 6plisen sularin maviliklerine tutkun
bir empresyonist olarak tanimlanabilir. Ayrica Hikmet Onat, Osmanli Ressamlar
Cemiyeti ve Giizel Sanatlar Birligi’nin kurucularindan olup, Galatasaray Yurdu
sergilerinin yan1 sira yurti¢ci ve yurtdisinda bir¢ok sergilere katilmis ve sayisiz eser

liretmistir.

2.4.2. ibrahim Call

Ibrahim Calli’nin izlenimcilik akimi etkisinde kalarak yaptigi manzara, portre,
natiirmort, giinliik hayattan ve tarihi olaylardan olusturdugu figiiratif kompozisyonlarinin
yani sira denizi, deniz kiyilarini, sahilleri, sahilde gezintiye ¢ikanlari, kayiklari, balikgilart

ve deniz yasamini ele aldig1 resimleri de vardir.
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Gorsel 2.38. Ibrahim Calli, “Bostancit Sahili nde Gezintiye Cikan Kadinlar”
Kaynak: http://www.leblebitozu.com/unlu-turk-ressam-ibrahim-callinin-15-onemli-tablosu/
(Erisim tarihi:26.03.2018)

“Nesnel diinyay1 bir anlamda 6znellestiren Ibrahim Calli izleyicisini, diinyaya
kendi gozlerinden bakmaya davet ettigi gibi, onu (izleyicini) salt duygusal bigimler
diinyasinda yasatma istemini de tasir (Ondin, 2011, s. 100)”.

Ibrahim Calli’nin lekesel degerler ile figiir ve mekan iliskisini kurguladig1 Gorsel
2.38 ve 2.39°daki eserlerinde, figiirler 6n planda olmasina ragmen arka plandaki denizin
etkisi ile glinliik yagama iligkin samimi ve duygusal bir anlatimi yansitmaktadir.

Genel olarak Ibrahim Calli’nin eserlerini inceledigimizde, Cumhuriyet dénemine
kadar giinliik hayattan kompozisyonlara daha ¢ok yer vermistir. Ada ve bogaz
manzaralari, portreler, ¢iplak figiirler gibi daha c¢ok burjuvaya hitap eden konulari
eserlerine yansitmistir. 1923’ten sonra ise, daha cok toplumsal konular1 ele aldigi

sOylenebilir. Ancak sanat¢1, deniz manzaralar1 yapmayi da stirdiirmiistiir.
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Gorsel 2.39. Ibrahim Calli, ““Plajda Kadinlar”, 64x81cm, T.U.Y.B. 1927
Kaynak: http://www.leblebitozu.com/unlu-turk-ressam-ibrahim-callinin-15-onemli-tablosu/
(Erisim Tarihi: 26.03.2018)

2012 yilinda, ibrahim Callr’ya ait olan “Kayaliklarda Yikanan Ciplaklar” isimli
eseri 80 yi1l sonra giin yiiziine ¢ikmigtir. 1930°1arda siparis iizerine yapildigi ileri siiriilen
eserde, Ibrahim Callimin bilinen eserlerinden ¢ok farkli olarak mitolojik bir konu
betimlenmistir ( Gorsel 2.40).

“1930'lu yillarda Mustafa Kemal Atatiirk, ibrahim Calli'ya Kasik Adasi'nda ¢alismast igin bir yer
tahsis eder. O yillarda Burgazada'da Ibrahim Calli'nin doktoru Mehmet Medeni Akman
yasamaktadir. Calli ve Akman'in dostlugu, uzun yillar devam eder. Calli, 'Kayaliklarda Yikanan
Ciplaklar' adli eserini Dr. Mehmet Medeni Bey i¢in yapar. O zaman bu kadar biiyiik tuval olmadigi
icin 2 tuvali birlestirerek yaptigi 2.98 X 2.18 boyutlarinda bir eser. Tablo, Medeni Bey'in
Burgazada'daki yalisinda uzun yillar asili kalir. Mehmet Medeni Bey'in 6liimiinden sonra
boyutundan dolay1 uzun siire bakimsiz kalan tablo, Bayram Karsit'in gdzetimine gecerek restore
edilir ve Tbrahim Calli'ya ait oldugu belgelenir. Ayrica Bayram Karsit tarafindan sertifikas1 da
verilir. Ancak eser rulo seklinde saklandigi i¢in Calli'nin imzast dokiilmiistiir (http-14)”.
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Gorsel 2.40. [brahim Call, “Kayaliklarda Yikanan Ciplaklar”, 2.98x2.18 cm, 1930 lar
Kaynak: http://kaanil.blogcu.com/kayaliklarda-yikanan-ciplaklar-satiliyor/13099706
(Erisim Tarihi: 28.05.2018)

2.4.3. Nazmi Ziya Giiran

[k resim derslerini Hoca Ali Riza’dan alan ve sonra Sanayii Nefise Mektebi’ne
giren Nazmi Ziya, fotograftan kopya yaptiran mektep hocasi Valery’den etkilenmenin
aksine dogaya kars1 tutumu ve teknigi ile fark yaratan 1905°te Istanbul’a gelen iinlii
Empresyonist sanatgr Paul Signac’tan biiylik ol¢iide etkilenmistir. Bu etkilenmenin
ardindan Paris’ giden, Bachet, Royer ve Cormon’un atdlyelerinde aldig1 klasik egitim ile
bes yilin sonunda 1914’te digerleri gibi yurda donmek zorunda kalan geng ressam,
calismalarin1 empresyonist teknikle Istanbul goriiniimleri ile siirdiirmiistiir (Renda, Berk,
& Turani, 1980, s. 37, 39, 40).

“Paul Signac, Istanbul limanini gdsteren {inlii tablosunda, Hali¢ agzina vuran giines 1sinlarmni,
vapur dumanlarini, mavnalarin, yiikselen yelkenlerini canlandirmak igin noktaci teknigini
uygulamisti. Yan yana dizdigi mavi, sar1, kirmizi, turuncu benek ve noktalarm sihirli goriiniisi,
Istanbul yazinin parlakligini, piriltili saydamlhigini tuvale aktartyordu (Renda, Berk, & Turani, 1980,
S. 37,39)” (Gorsel 2.41).
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Gorsel 2.41. Paul Signac, “Istanbul”, T.U.Y.B. 1907
Kaynak: http://Icivelekoglu.blogspot.com.tr/2014_02_01_archive.html
(21.04.2018)

Teknigi ile en basarili Tiirk Empresyonisti olarak tanimlanan Nazmi Ziya Giiran’in
en biiyiikk boyutlu yapitlarindan biri olan Gorsel 2.42°deki Yelkenliler tablosunda,
basrolde batmakta olan giinesin turuncu isinlarinin teknelere vurmasi ve sularin 151l 151l

mavisi ile tath bir zithik meydana getirmektedir.

Gorsel 2.42. Nazmi Ziya Giiran, “Yelkenliler”, 88,5x272 cm, 1933, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.
Kaynak:http://dergipark.ulakbim.gov.tr/joiss/article/viewFile/5000093642/5000087185
(Erisim Tarihi: 05.05.2018)
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“Mavi, yesil ve morlarda toplanan soguk, kirmizi, turuncu ve sarilarda toplanan
sicak renkler klavyesinin sistemli, bilimsel bir ayirim ve toplamin1 Nazmi Ziya Giiran
Monet, Sisley, Pissaro gibi Bat1 ustalarinin degerli bir devamcisi niteligine biiriiniiyor
(Renda, Berk, & Turani, 1980, s. 42)”.

Nazmi Ziya’nin Istanbul Bogazini betimledigi “Sal1 Pazar1” (Gorsel 2.43) adl eseri,
Monet’nin Izlenimcilik akimini baslatan “Izlenim: Giindogumu” adli eseri ile benzerlik
gostermektedir. Her iki sanatci da nesnel gergek yerine algilanan gercegi, igsel gercekligi
yani izlenimlerini yansitmasinin yani sira, “Monet’in resimlerindeki puslu bir atmosferi
yansitan renklerin, yanilsamalarin, kirilmalarin, hareketli ritmik fir¢a darbelerinin ylizeye
hakim olmasi, figiir ve nesnelerin 151k altinda erimesi ve bi¢imlerini yitirerek titresen
lekelere doniismesi gibi Gislup 6zellikleri, Nazmi Ziya’nin Sali Pazar1 adli resminde de
goriilebilmektedir (http-15)”.

Nazmi Ziya’nin da tipki Monet gibi 15181 ve 151kl renkleri, 15181 yogun bir sekilde
yansitan su Ogesi icinde aradigi ve su yliziinde olusan dalgalarin titresimini ve

pariltilarini, 151k yanilsamalarini ve kirilmalarini eserlerine yansittigi goriilmektedir.

Gorsel 2.43. Nazmi Ziya Giiran, “Sali Pazart”, T. U.Y.B. 1881-1937
Kaynak:http://www.leblebitozu.com/turk-resminin-onemli-ismi-nazmi-ziya-guranin-24-tablosu/
(Erisim Tarihi: 05.05.2018)

109


http://www.leblebitozu.com/turk-resminin-onemli-ismi-nazmi-ziya-guranin-24-tablosu/

2.4.4. Mehmet Ruhi Arel

Ruhi Arel de tipki Hikmet Onat gibi, Bahriye Mektebinden ayrilarak Sanayi Nefise
Mektebi’nde 6grenimine devam etmis ve Avrupa’ya resim egitimine gonderilmis, 1914
kusag1 sanatcilarindandir.

Mehmet Ruhi Arel, peyzaj resimlerinin yani sira milli, dini ve folklorik gibi bir¢ok
farkli temay1 icindeki sanat askiyla basarili bir sekilde tuvallerini aktarmistir. Eserlerinde,
kuvvetli kompozisyon kurgusu, derin perspektif bilgisi ve duygulu renkleri dikkat
cekicidir.

“Tiirk resminde milli bir tarz yaratmak i¢in ¢aligti. Milli resim sanatina halktan ve
sosyal hayattan konular1 getirdi (Ozdeniz, 1994, s. 197)”. Ornegin, Gorsel 2.44 deki
‘Atatiirk’e Istikbal’ adli eserinde milli duygularin bir ifadesi olarak Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin coskusu betimlenmistir. Cumhuriyet donemine ait gorsel bir belge
niteligi tasiyan bu resimde Atatiirk ve Cumhuriyet rejimi, halk tarafindan cosku ile
karsilanmaktadir. Resimde mekan su ogesidir. Bu coskulu karsilama torenin sularin
izerinde betimlenmesinin nedeni, ge¢miste sularin iizerinde yasanan savaslarin izlerinin

su ile birlikte akip gitmesi olarak diisiiniilebilir.

Gorsel 2.44. Mehmet Ruhi Arel, “Atatiirk’e Istikbal”, T.U.Y.B. 1927
Kaynak: https://www.tarihnotlari.com/ruhi-arel/
(Erisim Tarihi: 05.05.2018)
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UCUNCU BOLUM

3. CUMHURIYET’TEN SONRA TURK RESIM SANATINDA SU OGESI

3.1. Cumhuriyet’in i1k Yillar

Cumbhuriyetin ilanindan sonra Tiirk resim sanatinda; siyasi, toplumsal, sosyal ve
kiiltiirel alandaki yenilikler ve gelismeler ile birlikte yeni devlet ilkelerine es deger eserler
tiretilmigtir. Tiirk resim sanatinin gelisim ¢izgisi, Cumhuriyet ilkelerine bagli, ¢agdaslik
seviyesini yakalama cabalar1 ile devam etmistir. Ozellikle Atatiirk inkilaplarindan
devletcilik ve halkeilik ilkeleri kapsaminda Tiirk resim sanati desteklenmistir. Devlet
destegi ile sanatin halka ulagmasi ve toplumda yer eden aydin kesim ile halk arasinda
koprii gorevi goren sanatin yayilmasi ve gelismesi saglanmistir. Sanat, devlet ve halk
arasinda da arac1 olmustur. 1914 yilinda beri sadece Istanbul’da siiregelen Galatasaray
Sergileri, 1923’ten sonra Ankara’da Gilizel Sanatlar Birligi Sergileri olarak devam
etmistir. Boylece sanat, Istanbul dismna ¢ikmis, merkezden Anadolu’nun her yerine
yayilmaya baslamistir. Cumhuriyet, Cumhuriyet devrimleri, inkilaplar ve ulusal kimlik
bilincini arttiran temalarin yani sira halkin yasamina, halkin sorunlarina dair konular da
resim sanatinda goriilmeye baslamistir. Ayrica Yurt Gezileri ve Inkilap Sergilerinin de
Tiirk resim sanatinin gelisiminde 6nemli rolleri bulunmaktadir. Bu sergilerin, Galatasaray
sergilerinden en belirgin farki degisen temalar1 olmustur. Sanatin merkezi Istanbul’dan,
Ankara’ya tasinmis ve Anadolu’nun dort bir yanina yayilmasi ile manzara temasindan
giderek uzaklasilmaya baslanmis ve ulusal, yerel, mahalli konulara ilgi artmistir. Dolayis1
ile manzara i¢inde 6nemli bir yere sahip olan su 6gesi de daha seyrek goriiniir olmustur.
Sanatgilarin yerel konulardan; balik¢ilarin yasamini ve deniz yasamini ele aldigi eserlerde
su 0gesine rastlanmaktadir. Tiirk resim sanati tarihi igerisinde ¢ok genis kapsamli bir tema
olan su 6gesi ile ilgili eserlerin sayis1 oldukca fazladir. Bir¢ok sanatginin bireysel olarak
su Ogesini ele aldig1 eserler mevcut olmakla birlikte hepsini bu ¢alisma da ele almak
miimkiin degildir. Dolayis1 ile sanatg1 gruplari ve donemler olarak ele alinan basliklar
altinda, su ogesi ile ilgili en ¢ok eser iireten sanatcilarin ¢alismalar1 6rnek olarak
gosterilmistir.
Tiirkiye, Cumhuriyet’in kurulmasi ve tiim bu yasananlar ile birlikte ¢agdaslasma siirecine
girmis ve boylelikle Tiirk resim sanatinda yeni arayislar baslamistir. Bu yeni arayislar

dogrultusunda Cumhuriyet doneminde sanatgilar ardi ardina gruplar olusturmuslardir.
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Sanatcilar yalniz bir gruba bagl kalmadan daha sonra kurulan gruplar i¢inde de yer alarak
o gruba uygun eserler lretmislerdir. 1914 Kusag: ile baslayan sanat¢i gruplasmalari,
Cumhuriyet donemi ile birlikte 1929'da “Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar Birligi”,
1933°te “D Grubu”, 1940’ta ““Yeniler Grubu”, 1947°de On’lar Grubu ile 1950’lere kadar
surmustur.

3.1.1. Miistakillerde Su Betimlemeleri

Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi, Cumhuriyet déneminin ilk sanatgi
toplulugudur. Atatiirk’iin baslattig1 devrimler neticesinde, resim sanatinda da Miistakil
ressamlar ile birlikte yenilik¢i cabalar goriilmektedir. “Dolayli olarak Tiirk resminde bir
diisiince ve yaklasim degisiminin kaynagi olarak goriilen Miistakiller plan, modiilasyon,
bosluk ve yap1 gibi degerleri 6ne ¢ikaran radikal bir sanat tartismasi lizerine yogunlasan
anlayisa sahiptirler (http-16)”. Avrupa’dan donen ve 1929’da Ankara’da sergi agan
ressamlar Cevat Dereli, Hale Asaf, Mahmut Cuda, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi,
Seref Akdik, Refik Epikman, Muhittin Sebati ile heykeltiras Hadi Bara, Radit Asir
Acudoglu, Ziihtii Miiridoglu Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’ni kurmuglardir
(Tansug, 1996, s.167). Bu sanatgilar, iislup ve teknik olarak birbirlerinden ayrilmasina
ragmen, kendilerinden 6nceki 1914 kusaginin renkg¢i anlayisina karsi ¢izgisel ve desen
agirlikli caligsmalart ile bir biitiinliik olusturduklar diisiiniilebilir.

Baslangicindan Miistakillere kadar olan siirecte Tiirk resim sanatinin, yansitmaci
temsil anlayis1 ile devam ettigi sOylenebilir. Miistakillerde ise yansitmaci ya da
benzetmeci temsil anlayisinin aksine ilk kez bi¢im bozma ve deforme etme c¢abalari
goriilmektedir. Grubun getirdigi bu 6zellikler, Tiirk resim sanati agisindan bakildiginda
bir yenilik olarak goriilebilir. Ornegin; Cevat Dereli, eserlerinde genellikle doga ve deniz
manzaralarini, balik¢ilarin yasamlarint ve gilinliik yasamdan siradan olaylarin yani sira
yerel konulari, alisilmisin disinda bigimleri bozarak, deforme ederek, lekesel fakat daha
cok cizgisel iislupta ele almistir. Resimleri bitmemis yarim kalmis etkisi uyandirmakla

birlikte karikatiire yaklasan bir iislupta siirsel olarak tanimlanmaktadir (Gorsel 3.1).
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Gorsel 3.1. Cevat Dereli, Avsa Adast, 44x57cm, T.U.Y.B. 1963
Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Cevat-Dereli
(Evisim Tarihi: 02.05.2018)

Her biri farkli teknikte ve islupta c¢aligmalar yapan Miistakil Ressam ve
Heykeltiraglar Birligi’ni olusturan sanatcilardan bazilari sonrasinda gelen D Grubu
igerisinde de yer almislardir.

3.1.2. Geometrik Formlarda Su égesi

Cumbhuriyetin ilk on yilin1 kapsayan 1933°e kadar olan siire¢, her alanda yogun
bir yenilenmenin ve devrimlerin yasandigi bir donemdir. “Tirkiye Cumhuriyeti 10
yasinda geng bir devlettir ve dinamik gelisiminin 6n birikimlerini bu ilk on yil i¢inde
gergeklestirmistir (Tansug, 1996, s.169)”.

1933 yilinda, Tiirk resim sanatinin dordiincti grubu olmasindan dolay: alfabenin
dordiincii harfini segerek olusturulan D Grubu’nun kurucu sanatgilari; Cemal Tollu,
Nurullah Berk, Zeki Faik izer, Sabri Berkel, Elif Naci ve Abidin Dino’dur. Bu sanatcilarin
bircogu, 20.yiizyilin basinda Avrupa’da 6ncii olan Kiibizm akiminin sanat¢ilarindan biri
olan Fernand Leger’in atolyesinde egitim almistir. Kiibist sanatgi Fernand Leger
resimlerinde, kent yasamini, makinelesme, is giicii, makine ve insan arasindaki uyumu

ele aldig1 konulari ile atdlyesinde egitim alan Cemal Tollu, Nurullah Berk basta olmak
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tizere Tiirk sanatcilar araciligi ile Tiirk resim sanatini da etkilemistir. Kiibist bigcimler ile
yerel konular1 ele alan D grubu sanatgilari, bir sentez yaratma ¢abasi icerisinde olmustur.

Yerel konulardan, kiy1 seridinin ge¢im kaynagi olan balik¢ilik Tiirk resim
sanatinda Cumhuriyet’ten ilanindan sonra siklikla ele alinan konulardan biri olmustur. Su
Ogesi, Tiirk resim sanatinda Cumhuriyet’ten dnce genellikle deniz manzaralar ile zevk
ve sefa verici unsur olarak ele alinmistir. Savas doneminde ise savas alani olarak aci,
keder ve olim getiren unsur olarak ele alindigi gézlenmistir. Cumhuriyet’in ilanindan
sonra yerellesme cabalart ile birlikte halka ulasma adina bir bag olusturan su 6gesi, deniz
yasaminin farkli bir agidan ele alinarak ge¢im miicadelesine dontismesi seklinde 6zellikle

1940’larda sonra kendini gostermektedir (Gorsel 3.2 ve 3.3).

“1930 kusaginin ve onlardan sonrakilerin, zaman zaman Istanbul disina -séz gelisi Edirne’ye,
Bursa’ya ve Karadeniz kiyilarina- uzandiklari goriilir. Ama heniiz Anadolu biitiiniiyle, ¢agdas Tiirk
resminin goriis ve begeni agisina girmemistir. Insani, dogas1, yasami ve gevresiyle Anadolu bozkirinin

resimde, temel bir kaygi biciminde olugmasi 1940’lardan sonradir (Renda & Erol, 1980, s. 20)”.

Gorsel 3.2. Cemal Tollu, “Bodrum Siingercileri”, T. U.Y.B. 90x116cm, 1950
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/335870084692056442/
(Erisim Tarihi: 02.05.2018)
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Géorsel 3.3. Nurullah Berk, “Balikcilar”, 115x90cm, T.U.Y.B. 1981
Kaynak: https://www.artamonline.com/295-muzayede-cagdas-sanat-eserleri/14480-nurullah-berk-1906-
1982-balikcilar
(Erisim Tarihi: 02.05.2018)

Izlenimcilik akimimi benimseyen 14 kusagina karsi tepki olarak kiibizm ve
konstriiktivizm akiminin bigimsel anlayigini benimseyen D Grubu’na Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun katilmasiyla birlikte kiibist bigimlere yerel motifler eklenmistir (Gorsel
3.4). “Eyiiboglu, Bat1 estetiginden kaginmamakla beraber, yerli tadi, ¢izgide ve renkte,
stislemeci niteligindeki bigimlerin plastik karakterli resimlere aktarilmasini basariyla
denemistir. Hali, kilim, ¢ini, yazma, hat sanat1 az da olsa minyatiir, seramik onun basglica

¢izgi, bigim ve renk repertuari oldular (Berk ve Turani, 1980, s.106)”.
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Tiirk halk kiiltiiriinin degerini kavrayan ve eserleri ile etkilesim kuran Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Anadolu nakislarini, kilim, dokuma ve yazma motiflerini kendine 6zgii

iislubu icinde kaynastirarak ¢agdas resimsel tekniklerle yorumlamistir.
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Gorsel 3.4. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Karagoziin Gemileri”, 15x54 cm, Kagit iizerine guaj, 1954,
Kaynak: https://www.artamonline.com/298-muzayede-degerli-tablolar-ve-antikalar/18032-bedri-rahmi-
eyuboglu-1911-1975-karagozun-gemileri
(Erisim Tarihi: 02.05.2018)

D Grubu, sanatsal faaliyetleri 1950’lere kadar siirdiirmiistiir. Geometrik
parcalanmalar ile deseni olusturan D Grubu sanatcilart 1950’lerden sonra Tiirk resim
sanatinda ortaya c¢ikan lirik soyutlama dayanan eserlerin {iretimine de zemin

hazirlamislardir.

3.2.1940’tan Sonra Tiirk Resminde Su Temasi

1930’1u yillarda D Grubu sanat¢ilar1 yerel konulara yonelmesine ragmen bigimsel
olarak Bat1 sanat akimlarindan kiibizmi benimsemislerdir. 1940’11 yillar ise, kokli bir
gecmise ve gelenege sahip olmayan, Bati sanatimi taklit etmeye yonelik kimlik
arayigindaki Tiirk resim sanatimiz agisindan doniim noktasi olarak nitelendirilmektedir.
“@Goriildiigi gibi Tanzimat’ta baglayan, Mesrutiyet ve Kurtulus Savasi yillarinda siiren
Dogu-Bati, laik- Islamik, iyi-kétii, maddi- manevi, asri-geleneksel gibi kavramsal
ikilemler 1940°1ara kadar siirdii. Sentez arayislari ylizeysel ve bigimsel ¢6ziimlemelerden
oteye gidemedi (Duben, 2007, s. 85)”. Tiirk resim sanatinda yerel motifleri, Bati sanat
akimlarinin bigimsel 6zellikleri ve tekniginde ele alinarak bir sentez olusturulmaya
calisilmigtir. Bu sentez, bigcimsel olmaktan 6teye gidememis, anlamsiz, i¢i bos bir ¢aba

ve kendi ulusal degerlerimizden kopus olarak goriilmiistiir.
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“Goriislerin ve inanglarm tiimiintin sarsildig1 ve ikinci diinya savasiin getirdigi tedirginliklerin,
toplumsal calkantilarin, savas disinda kalmis olmasina karsin Tirkiye’nin kiltiir ve yasam
ortamint da etkiledigi bir donemde, yeni bir kiiltiir yorumuna gidilmesi ka¢inilmazdi. Bagka
yerlerden tohumu ve ¢ekirdegi getirilen iiriinlerin, bu toprakta tutmadig1 yolundaki kanilar, giderek

yayginlasmaktaydi ( Renda, 1980, ¢.3 5.45)”.

Cumbhuriyet doneminde, devlet destegiyle yapilan yurt gezileri ile yerel, yoresel
ve ulusal degerler olusturulmaya calisilmigtir. Cumhuriyet donemi ile birlikte gelisen ulus
yaklagimi resim sanatimizi da etkilemistir. Sanat ve sanatcilar aracilifi ile halka
ulasilmaya caligilmistir. “Yeni egilim, plastik ve felsefi sorunlarla ilgilenmiyor, toplumla
bag kurmanin yollarini artyordu. Belki bu dar anlamda resim ‘beserilesiyordu’ denilebilir
(Duben, 2007, s. 112)”.

“Bu yillarda toplumun ekonomik ve sosyal yapisi hizla degisiyor, sanayilesme, koyden kente gog,
¢ok partili diizen, 6zgiirlesme ve degisim goriiliiyordu. Devrim ideolojisini besleyen otoriter zihniyet
sarsiliyor; ahlaki degerler, duragan, edilgen, mutlakiyet¢i toplum otoriter psikolojisi ayn1 hizda degismedigi

halde, toplumda hareket ve degisim hissediliyordu (Duben, 2007, s. 114)”.

3.2.1. Toplumsal Acidan Su Ogesi

1941 yilinda, Avrupa’da resim egitimi almayan geng sanat¢ilar tarafindan Liman
sergisi acilmis ve Yeniler Grubu kurulmustur. Yeniler Grubu’nun sanatgilari; Nuri lyem,
Selim Turan, Avni Arbas, Turgut Atalay, Miimtaz Yener ve D Grubu’ndan ayrilan Abidin
Dino’dur. Bu grubun sanatcilari, Avrupa’nin etkisinde kalmadan sadece kendi
kaynaklarindan, ulusal kiiltiir niteliklerinden yararlanarak eserlerini iiretmislerdir.
Toplumsal yasama dair konular1 ele alan sanatcilar eserlerinde, halkin sorunlarini,
sikintilarim, iiziintiilerini veya sevinglerini yansitmislardir. Ozellikle Liman sergisinin
adindan da anlasilacagi lizere deniz ve liman yagsamini, balik¢ilarin hayatina dair kesitleri

anlatan toplumsal icerikli eserler iiretilmigtir.
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Gorsel 3.5. Miimtaz Yener, “Liman”, T.U.Y.B. 1947

Kaynak: http://goksunyener.blogspot.com.tr/2011/
(Erisim Tarihi: 02.05.2018)

Yeniler Grubu’nun sanatcilari, Liman Sergileri ile sularla ¢evrili Tirkiye’nin,
ozellikle biiyiik bir liman kenti olan Istanbul’'un ve diger liman sehirlerindeki
balik¢ilarini, liman ¢aliganlarini ve yasamlarini sanat eserlerine konu olarak se¢gmeleri ve

betimlemeleri ile onlarin sorunlarina uzak degil, yakin olduklarii ve sahip ciktiklarini

gostermislerdir.
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Géorsel 3.6. Cemal Tollu, “Liman”, 73x92cm, T.U.Y.B. 1941
Kaynak: http://www.cornucopia.net/events/harbour/
(Evisim Tarihi: 02.05.2018)

Yeniler Grubu, 1940 yilindan baslayarak yeni katilan sanatgilar ile on iki yil
varligmi siirdiirmiistiir. 1950°den sonra grubun sanatcilarindan bazilart milli, yerel,
toplumsal temalar1 birakarak soyut sanata yonelmis ve daha sonra da grup dagilma karari
almistir.

1940’11 yillardan sonra, sanatgilarin kendi anlatim giicti ile Batiya degil kendi
kiiltiiriine, gelenegine, tarithine, insanina ve toplumsal temalara yodneldikleri
goriilmektedir. Yeniler Grubu ile baglayan kendi anlatim dili ifade etme bigimi,
1950’lerden sonra 6zgiin kisilik gelistirmede etkili olmustur. Yeniler Grubu’ndan sonra,
On’lar Grubu, Yeni Dal ve Siyah Kalem gibi gruplasmalar disinda, Tiirk resim sanatinda
etkili olan sanatg1 gruplar1 gozlenmemistir. Ozgiir, 6zgiin, bagimsiz, bireysel sanatgi
kimligi ortaya ¢ikmustir. Sanatgilar bireysel sanat goriislerini eserlerine aktarmislardir.
Dolayisi ile sanatgilarin bireysel olarak zaman zaman su dgesini tema olarak kullandiklari

sOylenebilir.
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3.2.2. On’larda Su Betimlemeleri

1947 yilinda, Tiirk resim sanatina halk sanatinin yerel motiflerini, siislemeci
ogelerini katan Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun atdlyesinde yetisen on gencin bir araya
gelerek olusturdugu On’lar grubu, eserlerinde yerel konulari ele almaya devam etmistir.
Grup lyelerinin sayisi artmasina ragmen etkinligi uzun stirmeyen On’lar Grubu dagilmis
ve sanat¢ilarin kendi kisiliklerini gliglendirme ¢abalar1 bireysel olarak devam etmistir. Bu
grubun iginde yer alan, dogaya ydnelen sanatgilarin eserlerinde su dgesine rastlamak
miimk{indiir.

Turan Erol, dogayi ele aldig1 resimlerinde genellikle kirsal yagsamin yani sira kiy1
kasabalarmi, kiy1 yasamini, tekneleri soyutlamaya yonelik lirik bir anlatim ile
betimlemistir (Gorsel 3.7). “Turan Erol, sectigi temalarla siirsel yaklasimlar1 olan bir
sanat¢idir; fakat bu yaklagimlar salt bi¢im dgeleri ve renk uzlagimlariyla sinirl tutularak,

dinamik yogunlastirmalardan ka¢inilmistir (Tansug, 1996, s.284)”.

Géorsel 3.7. Turan Erol, “Bodrum”, 70x100cm, T.U.Y.B. 1999

Kaynak:http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=80
(Evisim Tarihi: 07.05.2018)
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3.2.3. 1950 ve 1980 Arasi Suyun Cesitliligi

1950’11 yillarda, Tiirkiye’de yasanan siyasi gelismeler ile sosyal ve kiiltiirel yap1
bagdastirllmaya ¢alisilmis ve Bati’daki sanatsal gelismeler yakindan izlenmeye
baslanmigtir. Bu dénemde, ¢ok partili demokratik rejim ile birlikte ¢ok yonli bir sanat
anlayisinin da ortaya ¢iktigr goriilmektedir. 1950’lerde Tiirk sanatinda, batidaki soyut
egilimlere paralel yeni bir egilim goriilmektedir. Tansug’a ( 1996, s.245) gore, 50°1i yillar
Tiirk resim sanatinin hizla soyutlamaya y6neldigi bir donemdir ki 1940’larda toplumsal
konular1 ele alan sanatgilar dahi 1950’li yillarda soyut sanatin baslica savunuculari
olmuslardir.

“1950’lilerin  ressamlari, soyut sanat ugraslarinda Ozellikle eski Tirk
kaligrafisinden hareket eden ¢izgisel bir spontaneiteyi denemisler, yenilenme sorunlarina
gerek bu yonde, gerekse geleneksel ylizey sematizminin geometrik renk planlart ve
tezyini degerleri yoniinde ¢oziimler aramiglardir (Tansug, 1996, s.247)”. Bu baglamda

Ferruh Basaga’nin su 6gesini ele aldig1 Gorsel 3.8°deki eseri 6rnek gosterilebilir.

Gorsel 3.8. Ferruh Basaga, “Tekneler”, 150x150cm, T. U.Y.B. 1980°ler
Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Ferruh-Ba%C5%9Fa%C4%9Fa
(Erisim Tarihi: 08.05.2018)
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Soyut resim alaninda oldukga basarili, benzersiz ve 6zgiin ¢abalari olan Omer
Ulug, fon ile birlikte ele aldig1 figiir ya da nesneleri serbest hareket sistemiyle belli bir
ritim olusturan dzgiin bi¢imleri ile cesitli kompozisyonlar olusturmustur. Onceleri ele
aldig1 armalarin ve kadin figiirlerinin yani1 sira dogaya yonelik peyzaj resimleri de
bulunmaktadir. Gorsel 3.9°daki eserinde, su 6gesini, denizi, dalgalari o giine kadar ki ele
alian deniz betimlemelerinden oldukca farkli olarak, belirli yonlerde hareket eden iist
iste ya da yan yana istiflenmis kalin fir¢a vuruslariyla olusturdugu 6zgiin bicimleri ile
meydana getirmistir. Renda’ya (1980, s.103) gore, Omer Ulug’un eserlerinde, geleneksel
hat sanatmin istif¢i diizeninin izlerine rastlanmaktadir. Omer Ulug, hat sanatindan gelen
istif diizeniyle olusturulmus soyutlamaya yo6nelik bigimler ile somut izlenimleri birbirine

baglayarak cagdas bir anlatim dili yakalamstir.

Gorsel 3.9. Omer Ulug, “Iki Gemi”, 97x145cm ,T.U.Y.B., 1982.
Kaynak: http://www.sanatatak.com/view/omer-uluc-liman-bogaz-istanbul
(Erisim Tarihi: 08.05.2018)

Batidaki sanatsal gelismelerin etkisinin yani sira, 1960’11 yillarla beraber siyasi
gelismelerin ve toplumsal olaylarin da Tiirkiye’deki sanatsal ortami ve igerigi etkiledigi
goriilmiistiir. 60’l1 yillar, sanatgilarin artik eserlerinde igsel gercekliklerine, 6znel

yorumlarina de yer vermeye basladig1 bir donemdir. Bununla birlikte koyden kentlere
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olan gocilin artmasina bagli olarak, artik kdy veya kirsal yasam degil kent yagsamina dair
ve yapilan gogleri ele alan igeriklerde kisisel yorumlarin da dahil edildigi eserler
iretilmeye baslanmigtir. Tiim bunlarla birlikte, 1960’larda Tiirk resim sanatinda
toplumsal igerikli anlatimlar, yeniden kendini gostermeye baslamistir. Renda’ya (1980,
s.117) gore, kisa stire etkili olan Yeni Dal grubu ile toplumsal konular yeniden giindeme
getirilmeye calisilsa da basarili olunamamistir. Ancak, Neset Giinal, Cihat Burak gibi
sanatgilar bireysel olarak on plana ¢iktiklar1 toplumsal igerikli yeni figiiratif egilimli
eserler iiretmiglerdir.

Cihat Burak eserlerinde, fanteziyle karigik toplumsal elestiri, toplumsal
gercekeilik, toplumsal psikoloji gibi yorumlari mizah duygusu katarak ve tislup olarak da
naif resmin Ozellikleri ile goézlemlerini oldugu gibi yansitmayip diis diinyasiyla
birlestirmistir. Tansug’a (1996, s.311) gore, 1960 6ncesinde Tiirkiye’de naif resim sorunu
olmayip 1960 sonrasinda naif resim alaninda gesitli egilimler goriilmeye baslamistir ki
resimlerindeki diigsel dekoratif yonii ile Cihat Burak naif sanatcilar arasinda yer

almaktadir.
“Van Gogh, Matisse, Picasso, Alman Ekspresyonistleri, Siirrealistler gibi Cihat Burak da
duygularini, i¢ gergekligini ve yasadigi diinyanin dis gergekligi algisina karsi olan durusunu kendi
yarattigi bicim ve renklerle ifade edebilen bir sanat¢i olarak Ozgiin bir sanatgi kisiligi
olusturmustur. Bu bakindan Cihat Burak’in resmi, yerel degerlerle Bati diinyasina ait unsurlarin

gergek anlamda bir yeniden ingasidir (http-17)”.

1 P
R

Gorsel 3.10. Cihat Burak, “Fantastik Sehir”, 1962
Kaynak:http://www.istanbulmodern.org/tr/resim-galerisi/sergi/cihat-burak-retrospektifi/32
(Evisim Tarihi: 09.05.2018)

“Kentsel diizenin yitip giden degerlerini, degisimin yuttugu tarihsel bellegi, yozlasan insan
iliskilerini, popiiler kiiltiiriin yarattig1 tek tip erozyonu keskin bir mizah giiciiyle elestirir. Modern

olmaya calisan bir toplumun yitirdigi ve ardinda biraktig1 kiiltiirel birikime sahip ¢ikmak ister.
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Mimari yozlagmaya, kiiltiirel degerlerin yok olusuna, politikanin yapayligina yonelik 6fkesini
yansitirken, toplumsal elestiriyi, inceden inceye igneleyerek yapar. Cocuklugunu, anilarmni,
yitirilen kiiltiirii, gegmisin duyarliligimi yansittig1 resimlerinde ise alabildigine siirsel, akilct ve
sevecendir. Yasadigi doneme ve toplumsal yasama iliskin analizlerini bilgece bir bakisla aktarir

(http-18).”

Gorsel 3.11. Cihat Burak, “O Diyar ki Onda Acayiplikler Olur”, 1967
Kaynak: http://www.istanbulmodern.org/tr/resim-galerisi/sergi/cihat-burak-retrospektifi/32
(Evisim Tarihi: 09.05.2018)

Cihat Burak i¢ diinyasinin disavurumunu yansittig1 resimlerinde, renk ve boya
kullanim1 ile de disavurumcu anlatima yaklastirmaktadir. Eserlerinde tema olarak
genellikle figiiratif egilimli olarak kent yagamini, insanlari, hayvanlari, dogay1 fantastik
kurgular ile elestirel bir islupta ele almistir. “Ozellikle cocuklugunda ucundan yakaladig1
ozglin kimligini yitirmemis Istanbul, insani degerlerin yok olusu, acgdzlii rant
cevrelerinin degistirdigi yasam tarzlari, hizla cirkinlesen ve kirlenen ¢evre ve buna ayak
uydurmak icin ugrasan insanlar hem Gykiilerinin hem de resimlerinin kahramanlarini
olusturur (http-19)”. Bununla birlikte, gemi ve deniz imgeleri resimlerinde sik¢a
kullandig1 6gelerdir. Cihat Burak’in resimlerinde su dgesi diger sanatgilarda gormeye
aligkin olunanin aksine berrak, seffaf ve mavi renk ile degil, koyu, karanlik ve siyaha
yakin renklerde betimlenmistir. Bu ifade bigimi ile insan faktorii ile giderek kirlenen ve

degisim gosteren ¢evre ve dogaya atifta bulunmaktadir (Gorsel 3.12).
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Gorsel 3.12. Cihat Burak, “Vahim Gemi”, 20x22cm, T.U.Y.B. 1985
Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Cihat-Burak
(Erisim Tarihi: 09.05.2018)

1960’lardan sonra goriilmeye baglayan naif sanatgilar arasinda yer alan diger bir
isim ise Nedim Giinsiir’diir. On’lar Grubu icinde de yer alan sanat¢i Nedim Giinsiir,
dogaya ve su Ogesine yonelik yaptigi calismalarinda, geleneksel resim sanatimiz olan
minyatlir etkisi goriilmektedir. Minyatiirlerdeki hacimsiz ve ylizey boyama ile
gerceklestirilen betimlemeler ve kiiclik figiirler, Nedim Giinsiir’iin resimlerinde de
rastlanmaktadir. 1960 sonrasi toplumsal sorunlara ydnelen sanatci, denizi ve deniz
yasamini konu alan naif 6zellikler tasiyan 6zgiin ve igsellestirilmis birgok eser tiretmistir

(Gorsel 3.13 ve 3.14).
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Gorsel 3.13. Nedim Giinsiir, ““ Balik¢i Evi”, 50x100cm, T.U.Y.B. 1979
Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Nedim-G%C3%BCns%C3%BCr
(Erisim Tarihi: 09.05.2018)

Gorsel 3.14. Nedim Giinsiir, “Denize Bakis”, 50x40cm, T.U.Y.B., 1988
Kaynak: https://www.artamonline.com/290-muzayede-cagdas-sanat-eserleri/10985-nedim-gunsur-1924-
1994-denize-bakis
(Erisim Tarihi: 09.05.2018)
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Tirk resim sanatinda 1960’lardan itibaren fantastik egilimler de goriilmeye
baslamistir. Fantastik gergekci olarak tanimlanan sanatgilardan Nuri Abag, toplumsal
yergi ve mitolojik konular1 ele alan diigsel, gergekiistiicii, fantastik eserler tiretmistir.
Renda’ya (1980, s.121) gore, fantezi kavrami, Tirk resminin 6zgiin niteligine aykiri
olmayip ¢agdas resmin diisiinsel 6ziinii belirleyen ve hatta gercekei motiflerle olusturulan
fantezi diizeni, sadece gergekci ¢oziimlemeler ile olusturulmus diizenlemelerden daha
etkilidir.

Nuri Abag resimlerinde, minyatiir etkisi ile giinliikk yasamdan ele aldig 6geleri;
bogazi, gemileri, ada vapurlarini, yandan ¢arklilari, baliklarla dolu, motifleserek

kivrimlara doniisen denizi betimlemistir ( Gorsel 3.15).
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Gorsel 3.15. Nuri Abag, “Bogaz Vapuru”, 60x110cm, 1982
Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7
(Erisim Tarihi: 10.05.2018)

1970’11 yillardan sonra ise soyut resimde ¢esitlenmeler goriilmektedir. Geometrik
soyutlamanin yani sira kavramsal anlatimlar, dogadan soyutlamalar ya da lirik
soyutlamalar da Tiirk resim sanatinda yer almaya baglamistir.

Geometrik soyutlamalar1 ile kavramsal calismalar yapan Halil Akdeniz’in
eserlerini olusturan temel kavram kiiltlirdiir. Gorsel 3.16’daki eseri, bir ¢evre sorunu olan
sularin kirlenmesine iliskin goriisiin ve uyarinin sanata yansimasidir. Sosyal, kiiltiirel ve

toplumsal ve hatta evrensel bir sorun olan su kirliligi temeline dayanan, Izmir korfezinin
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kirlenmesinden duydugu hosnutsuzlugu, duyarliligi, ¢evre bilinci olusturma cabasi ile

sanatina tasiyarak eserleri ifade emektedir.

Gorsel 3.16. Halil Akdeniz, “Lzmir Korfez Kirlenmesi ile Ilgili Gorsel Degerlendirmeler”, 115x115cm,
T.U. Akrilik Boya, 1982
Kaynak:http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=447&section=130&period I D=536&pageNo=0&ex
hID=0&lang=TR&bhcp=1
(Evisim Tarihi: 11.05.2018)

Halil Akdeniz, sanati ile ilgili sunlar1 sdylemektedir:

“Benim sanatim soyuttan kavramsala uzanan bir ¢izgi izler. Calismalarim soyut sanattaki deneyim
ve birikimlerimle degisik donemlerdeki konseptlerime bagli olarak bir gelisim ¢izgisi
izlemektedir. Caligmalarimda / resimlerimde basindan beri yer alan yazi, isaret, simge ve benzeri
figiirler, yalnizca formal olarak kullanilan elemanlar degil, bilakis temanin / konunun / konseptin
Ve sanatsal siirecin birer pargalaridirlar. Bunlar farkl kiiltiir katmanlar1 ve zaman referanslar1 ve

cagdas diinyanin elemanlar1 ile benim fantezi diinyamda yeniden kurgulanirlar. Bu
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siirecte; mekan, zaman ve islevlerinde degisime ugrayan bu elemanlar yeni bir varlik ve diistinsel-
gorsel gerceklik kazanirlar. Ve sonugta olusturduklari ‘biitiin’ olduk¢a soyut, kapali ve
karmagsiktir. Bu olusumlar, bir dizi sezgisel ve diisiinsel siireglerin sonucu ortaya ¢ikiyor. Bugiin
geldigim nokta itibariyle sanatimdaki yapilanma, fiziki ¢evreye bilgi ve sanatin ilave edildigi,

cevreyle bilgi ve sanat iletigimi i¢inde kavramlar Gtesi bir yone dogru evrilmektedir (http-20)”.

Mustafa Pilevneli, eserlerinde dogay1 ve 6zellikle denizi lirik soyutlamalar ile
betimlemektedir. Sanat¢1, doganin kirliligini degil, gizli kalmis giizelliklerini, gozlerden

uzak magara i¢lerinden degisik bakis a¢ilarindan yansittigini ifade etmektedir (Gorsel
3.17).

Gorsel 3.17. Mustafa Pilevneli, “Marmaris”, 190x260cm, T.U.Y.B. 1991
Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Mustafa-Pilevneli
(Evisim Tarihi: 11.05.2018)

Mustafa Pilevneli, mavi rengin yogun olarak kullandig1 resimlerinde, kendine
0zgl motifleri ile betimledigi deniz ve dalgalar, gokyiiziinde beliren adeta ucan balik
imgeleri ile gergekiistiicii lirik soyutlamaya yonelik anlatimlar ile dikkat ¢ekmektedir

(Gorsel 3.18).
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Gorsel 3.18. Mustafa Pilevneli, “Bodrum”, 50x70cm, Duralit Uzeri Yagl Boya, 1979
Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Mustafa-Pilevneli
(Evisim Tarihi: 11.05.2018)

Dogadan soyutlamalara yonelen bir diger sanatci ise Devrim Erbil’dir. “Devrim
Erbil, eski minyatiir peyzajlarindan yararlanmis ve giderek kompozisyonlarinda ritmik
hareket sorununu ¢6zmek yolunda ¢aba harcamistir (Tansug, 1996, s.276)”.

Devrim Erbil’in su 6gesini ele aldigi ilk ¢alismalarindan biri olan Ritmik Deniz
Yorumu (Gorsel 3.19) adli eserinde goriildiigli gibi kompozisyon orgiisiinde renk ve ¢izgi

ile olusturdugu ritmik doku su dgesini temsil etmektedir.
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Gorsel 3.19. Devrim Erbil, “Ritmik Deniz Yorumu, 84x61cm, T.U.Y.B. 1999

Kaynak:http://turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=301
(Erisim Tarihi: 11.05.2018)

Devrim Erbil, sanatinin ilk yillarinda dogadan ve yasamdan ele aldig1 temalar
lizerinden soyutlamalar yaparak ritmik kurgu, ritmik titresim olarak adlandirdigi
eserlerine giiniimiizde panoramik Istanbul goriiniimleri ile devam etmektedir.

Kusbakis1 goriiniimleri ile stilize edilmis peyzajlari ki 6zellikle su 6gesinin ayri

bir estetik giizellik kattig1 Istanbul ve Bogaz’in betimlemelerini ¢izgisel iislupta
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soyutlamalar olarak eserlerine aktarmistir. Genellikle tek rengin tonlarindan yola ¢ikarak
olusturdugu monokrom kompozisyonlarinda, farkli yonlerde ve farkli uzunluklarda
kullandig1 ¢izgi ile formu olusturmustur. Dogayi, Istanbul’u ve su dgesini, cizgi ile
olusturdugu ritim ve titresimlerle ifade ederek bir¢ok soyutlamalar yapmistir (Gorsel

3.20).

Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Devrim-Erbil
(Evisim Tarihi: 12.05.2018)

1970’den sonra ise soyutlamalar, yeni figiiratif egilimler, disavurumcu,
gercekiistiicli ve kavramsal ¢alismalar bireysel olarak devam ederken ve disiplinler arasi

bir yaklagim da Tiirk resim sanatinda kendini gdstermeye baslamistir. Bu baglamda
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sanatin dili, kurallar1 ve sinirlar1 sorgulanmaya baslanmis ve ¢ogulcu yaklagim ile sanat

eserleri ¢esitlilik gostermeye baslamistir.

3.3.1980’ler ve Sonrasi Bireysel Anlatimlar ile Su Ogesi

1970'lerde Kavramsal sanat, Minimalizm, Pop-Art, Body-Art, Land-Art,
Happening, Yeni Disavurumculuk, Grafiti gibi akimlar batida olusmaya ve biiyiik yanki
uyandirmaya baslamis fakat bu akimlar Tirkiye'de ancak 1980 sonrasi varligim
gosterebilmistir. Bireysellik, 6znellik gibi kavramlarin giindemde oldugu, cagdas sanatci
kimligi olusturma ¢abasi igerisindeki sanatgilar, cagdaslik arayisi iginde ¢ok ¢esitli ve
deneysel nitelikte birgok eser tiretmislerdir.

Tiirk resminde, 60 ve70’li yillarda yasanan sosyo-politik baskinin sonucu olarak
bireyselligin 6ne c¢iktigi 1980’lerde yeni disavurumculuk anlayis1 yayginlagmaya
baslamistir. Bu anlayis dogrultusunda eserlerini iireten sanatct Mehmet Giilerytiiz; ¢arpict
acik-koyu leke anlayisi, canli renk kullanimi, hizli firga vuruglar1 ve bigimlerde yarattigi
deformasyonlar ile diis gliciiniin, 6zgiirliiglinlin ve kisiliginin digavurumcu niteliklerini

anlatim diline doniistiirmiistiir (Gorsel 3.21).
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Gorsel 3.21. Mehmet Giileryiiz, “Su Serisi IIl”, 260x260cm, T.U.Y.B., 1987
Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Mehmet-G%C3%BClery%C3%BCz
(Evisim Tarihi: 14.05.2018)

“Cizgiyi, kendi bildigi, gordligii durumlar1 ucuca ekleyerek ve yeni bir anlamli gostergeler biitiinii
olusturarak kullanmigtir. Yansitmis oldugu, anlatilani anlamak igin yapilan bir cagridir.
Rastlantisal, ruhsal ve ussal gergekler ile goriineni yeniden kurma endisesi deniz resimlerine de
yansimistir. Aradigi gercek, karsisinda gordiigii denizde degil, kendi aklinda yer etmis deniz
imajindadir. Bu nedenle dalgayi taklit etmemis, belgeleme endisesi giidmemistir (Agan, 2008)”.
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Gorsel 3.22. Mehmet Giileryiiz, “Sahil Giivenlik I”, 130x162cm, T. U.Y.B., 1989
Kaynak: http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistiD=593&period|ID=807
(Erisim Tarihi: 14.05.2018)

Mehmet Giileryiiz eserlerinde; Tiirkiye’deki sosyal, kiiltiirel ve politik
doniisiimiin insanlar iizerindeki etkisini, ¢evresel etkenleri, doga ve insan iligkilerini,
kendini var etme cabasi icerisinde olan insanin sinifsal miicadelelerini ve varolugsal
sorunlarini elestirel ve ironik bir {islupla disa vurmaktadir. Su dgesini ele aldig1 deniz ve
denizcilik temasimi vurguladigi eserlerinde kisisel iislubunu siirdiirerek, suyu kendi

gercekliliginde resmetmistir (Gorsel 3.23).
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Gorsel 3.23. Mehmet Giileryiiz, “Denizci”, 130x162cm, T.U.Y.B, 1988
Kaynak:http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistiD=593&periodID=807&bhc
p=1
(Erisim Tarihi: 14.05.2018)

20.yilizyilin baglarinda Bati’da ready-made (hazir nesne ) kullanimi sentetik
Kiibizm ile baslamistir. Dada hareketi ile de devam etmis ve 1960’larda basta Kavramsal
sanat olmak tizere diger sanat tiirlerinin de gelismesine zemin hazirlamistir. Tiirkiye’de
ise, hazir nesnenin Tiirk resim sanatina dahil olmasi 1970’leri buldugu sdylenebilir.
“1960’larin ikinci yarisinda, nesneyi resimde ilk kez kullanan, tuval iizerinde asili
sOzciiklere yer veren Altan Giirman, 1980’lerde bir¢ok sanatciy1 etkileyecek; Dada ve
Kavramsal sanat temelli caligmalarinda, militarizm ve otorite kavramlarini sorgulamistir
(Duben ve Yildiz, 2008, s.24,25)”. Altan Gilirman’in Gorsel 3.24’deki eserinde,
Istanbul’un simgelerinden biri olan ve deniz kiyisinda yer alan tarihi Haydarpasa’dan bir
goriiniimii betimlemistir. Eserin iizerindeki yazidan, o yillarda Paris’te yasamakta olan
Gilirman’mn, 06zlem c¢ektigi sozciiklerle ifade edilirken, mesafe getiren, tasiyan,
uzaklastiran su Ogesi ve yol gosteren, 151k tutan degil aksine diinyanin bir ucundaki

yalnizligin ifadesi ile deniz feneri imgesini kullanarak anlatimi giiclendirmistir.
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Gorsel 3.24. Altan Giirman, Isimsiz, 14x10cm, Kagit Uzerine Kolaj, 1964.
Kaynak: http://altangurman.com/tr/kolaj/
(Erisim Tarihi: 15.05.2018)

20.ylzyilin son yirmi yili ile 21.yilizy1l igerisinde Avrupa’da ve Amerika’da
goriilen sanat tiirlerinin neredeyse hepsini Tiirkiye’de de gormek miimkiin olmustur.

“Tirkiye’de de asil anlamiyla soyut, non-figiiratif resim ve obje iiretimi ¢ercevesinde: (a)
pentiiriin bu yolla zorlanarak tasist ya da tekstural sonuc¢lara ulasilmis, (b) akrilik ve benzeri
madeni boyalarin kullanimryla mekanik arag pargalarinin kompoze edildigi ¢ekici pariltilar tastyan
bir tiir gelistirilmis, (¢) kompresor kullanilarak ve air-brush uygulamasiyla piiskiirtme teknigine
dayanan hiperrealistik egilimlere yer verilmis, (d) Conceptuel akima bagli olarak akla gelebilecek
her malzeme ve diigiincenin sanat objesi olarak diizenledigi ¢aligmalarla Pop-Art, Op-Art gibi
Amerikan mengeli akimlarin ¢oziilme siirecine katilinmus, (e) serbest, atak renk donanimlariyla
yeni bir pentiir dinamizmine ulagilmak istenen ve orijini bakimimndan Amerika’daki II. Savas
sonrasi soyut ekspresyonizmin action-painting uygulamasi degil, ama bir ¢esit anti-art esprisine

bagli bulunan Neo-Ekspresyonist yonde galigsmalar ortaya ¢ikti (Tansug, 1996, s.252)”.

Ornegin; Amerika’da yasamis olan sanat¢i Burhan Dogancay, New York
sokaklarinin duvarlarinda goérmeye aligkin oldugu ve esinlendigi grafiti teknigi
paralelinde eserlerini iiretmistir. Duvarlara yapistirilmig, asinmig ve yipranmis ilanlarin,
kagitlarin olusturdugu gorsel etkiyi, lciincli boyut ve espas iliskisi yaratarak, soyut ve
kavramsal anlatimlarla kurdugu kompozisyonlarina hazir nesneleri de dahil etmistir.
Duvar ylizeylerinden farkli olarak vapur yiizeylerini ¢alistig1 eserinde de hazir nesneleri

kullanmigtir. Burhan Dogangay’m 1991 yilinda irettigi “Can Simidi III” (Gorsel 3.25)
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adli ¢alismalarinda Istanbul’da iki kitay1 birbirine baglayan, kent ve deniz ruhunun
yansimasi olan vapurlar1 betimlenmektedir. “Vapur yiizeyleri, Anadolu ve Avrupa
yakalar1 arasindaki hareketliligin kaydimi tutarken, can simidinin turuncusu ise toplum
hafizasinda tam da bu kaydin temsilleridir (http-21)”.

Su temasin ele aldigi Double Realism kompozisyonlar serisinde, hazir nesne
olarak gercek bir can simidi ve halat kullanmistir. Su {izerinde hayatta kalmamizi
saglayan can simidi ve ona bagladigi halat gibi somut nesneleri tuval yiizeyinde
kullanarak gercek ile bag kurmamizi saglamistir. 90’11 yillarin baginda yapmis oldugu bu

eserleri ile kendisinden sonra gelen bir¢ok sanatgiya ilham kaynagi olmustur.

Gorsel 3.25. Burhan Dogangay, “Cankurtaran Simidi 111", 162x131x33cm. Tuval iizeri akrilik, kolaj ve
karisik malzeme, 1991.
Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Burhan-Do%C4%9Fan%C3%A7ay
(Erisim Tarihi: 14.05.2018)

1990’larda goriilmeye baglayan bagimsiz sanat¢i inisiyatiflerinden 1996’da
kurulan, sokaga ve hayata bakarak toplumun bellegi ile iletisim kurmaya ¢alisan Hafriyat
Grubu sanatgilarindan Hakan Giirsoytrak, kent, ¢evre ve periferi izlenimlerini yansittig1

eserlerinde su 6gesine de rastlanmaktadir.
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Hakan Giirsoytrak’in eserleri, ¢evresine bakmasi ve hayatin i¢inden temalar
se¢mesi ile sanat nezih bir statiiniin imgelerini degil, glindelik hayatini1 yasayan alt kiiltiir

diye tanimlanan kiiltiiriin imgelerini yansitmaktadir.

Gorsel 3.26. Hakan Giirsoytrak, “Heybeliada 'da Pazar”, 135x165cm, 1995
Kaynak: http://www.gursoytrak.com/wp-content/gallery/hafriyat-i-ii/27-heybeliadada-pazar.jpg
(Erisim Tarihi: 15.05.2018)

Hakan Giirsoytrak, Sanat ve Cevre adl1 makalesinde su ac¢iklamay1 yapmaktadir:
“Sanatin gevre ile olan baglantisi, bu donemde, gevresel imgeleri resmetmek yerine ¢evreye yeni
bi¢im ve nesneleri sunmak anlamina gelir. Modern diisiince, insanlik i¢in yeni bir hayat tasarliyor,
yeni bigimler, diisiinceler, kullanilan giindelik hayat nesneleri, binalar, kentler, sokaklar ve yeni
sosyal iligkileri kurgulayarak yirminci yiizyila damgasini vurmustur (http-22)”.

Hakan Giirsoytrak, “Sehircilik planlari, mimari diizenlemeler, derme c¢atma

eklemeler, siirekli yamalanan binalar ve bitmeyen hafriyat caligmalari, montajci
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sanayimizin, yap-tak¢i zihniyetimizin gostergesidir (http-23)” agiklamasini yapmakla
birlikte sanat eserlerindeki tema segiminin yani sira planlara boliinmiis boyama bigimi ve
daginik ya da istif¢i kompozisyon diizenleri bu agiklamasini desteklemektedir.

Gorsel 3.27°deki Botsel adli eseri, sonradan kentlesmenin meydana getirdigi
altyapt sorunlari nedeniyle yagan yagmur sonucu sokak aralarinin gegici nehirlere
doniismesine elestirel génderme yaptig1 sdylenebilir. Oyle ki ulasim artik karayolu

araglari ile degil su yolu araglari ile yapilmaktadir.

SZKIYNDRE
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Gorsel 3.27. Hakan Giirsoytrak, “Botsel” 100x120cm, T.U.Y.B. 2002
Kaynak: http://www.gursoytrak.com/sergiler/toka/
(Evisim Tarihi: 15.05.2018)

3.4. Kisilik Kavraminin One Ciktig1 2000°’lerde Su Betimlemeleri

1900’1 yillar boyunca farkli deneyimler ile gelisim gosteren Tiirk resim sanati,
ylizyilin sonundan itibaren baglayan ve 2000’li yillarda da devam eden bireysel sanat
bigimleri ile gelisimini siirdiirmektedir. Renda’nin ifade ettigi gibi; “Akim, ekol
kavramlarmin gecerliligini yitirdigi, kisilik kavraminin 6n plana gectigi giiniimiizde,
sanatcilara bir takim etiketler yapistirmanin anlamsizligi ortadadir ( Renda, 1980, c¢.3

s.89)”. Dolayist ile bu donemlerdeki su 6gesi, bireysel olarak ve zaman zaman eserlerinde
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su Ogesine yer vererek On plana c¢ikan sanatcilarin eserlerinden 6rnekler vererek ele
alinmustir.

Nedret Sekban, eserlerinde su Ogesini, deniz temasini ele alan sanatgilardan
biridir. Denizin ya da su ogesinin, yasamin ve Ozglrliigiin simgesi oldugunu belirten
sanat¢i, her tiirli bigimde betimledigi denizin giiclinli 6n plana ¢ikarmaktadir. Gorsel
3.28’deki Deniz Kabarir Cosar adli tablosunda goriildiigli gibi deniz insanlar1 olan
balikeilart ele aldig1 bircok eseri bulunmaktadir. Deniz insanlari; denize 6zgiirliik i¢in
acilanlar ya da gecim kaynagi olarak denize agilanlar, aslinda 6zgiir olmak i¢in ¢iktiklari
bu yolda denizin esiri olmaktadirlar. Ozgiirliigiin simgesi su dgesi yine bir doniistiiriicii
ozelligini gostermektedir. Suya yiiklenen Ozgiirliik kavrami, tutsaklik kavramina

doniismektedir.

Gorsel 3.28. Nedret Sekban, “Deniz Kabarir Cosar”,210x180cm, T.U.Y.B., 2001
Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Nedret-Sekban
(Erisim Tarihi: 16.05.2018)
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Mevliit Akyildiz, karmasik ve celiskilerle ice i¢ce olan giliniimiiz diinyasina dair
konular1 hicvederek yorumlamaktadir. Su temasini ele aldigi plaj ve sahil resimlerinde,
kadin ve erkek imgeleri lizerinde dikizlemek kavramini akillara getirmekte ve elestirel,
alayci tavrini ortaya koymaktadir. Giintimiiz diinyasinda teknolojinin getirdigi olanaklar
ile tim insanlar birbirlerini rahat¢a dikizleyebilmektedir. Adeta dikizleme ¢agi olarak da
tanimlanabilecek olan bu donem, bireysellik, 6zel hayat, mahremiyet ve giivenlik
algilarinin degisimi olarak ifade edilebilir. Mevliit Akyildiz’1n eserlerinde, dikizlemek ya
da rontgencilik olarak tanimlanabilen gozetleme kavraminin nasil sanata doniistiiglini
gormek mimkiindiir. Sanatgi, eserleri ile popiiler kiiltliriin parodisini yaratmaktadir.
Genellikle kadinlar1 gizlice gozletmek olarak tanimlanan dikizleme kavrami Mevliit

Akyildiz’1n ise eserlerinde bu durumu alelade bir sekilde ele alarak alay yolu yermektedir

(Gorsel 3.29).

Gorsel 3.29. Mevliit Akyildiz, “Dost Bagsa Aysel Ciizdana Bakar”, 65 x 81 cm. T. U.Y.B. 2003
Kaynak: http://www.akyildiz.com/yagliboya_detay.php?no=573
(Erisim Tarihi: 17.05.2018)
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“Genis bir zaman perspektifi ile ele aldig1 toplumsal yagsam i¢indeki ¢arpikliklari, ikiyizliliikleri
alegorik ve eglenceli bir dil ile ifade eden sanatgi, resim, heykel ve camalti resim ¢alismalarinda
ana malzeme olarak insani1 kullanmaktadir. Giiniimiiz kosullar i¢indeki hiiziin ve karamsarliga
ragmen yasamdaki komik goriiniimlerden yola ¢ikarak, "giileriz aglanacak halimize’” misali,

0zgiin bir bakis sergilemektedir (http-24)”.

Gorsel 3.30. Mevliit Akyildiz, “Kefalos Halk Plaji”, 114x146cm., T.U.Y.B. 2010
Kaynak: http://www.akyildiz.com/yagliboya_detay.php?no=158
(Evisim Tarihi: 17.05.2018)

Resul Aytemiir, resimlerinin konularini neredeyse tamamen Istanbul’un giincel ve
giinlik yasamindan almaktadir. Son donem c¢aligmalarinda 6zellikle i¢inde su 6gesini
barindiran resimlerinde, denize giren ya da plajda gilineslenen insanlar1 sehrin kalabalig1

ve kargasasi i¢inde ele almistir (Gorsel 3.31).
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Gorsel 3.31. Resul Aytemiir, “Plaj”, 116x140cm, T.U.Y.B. 2011
Kaynak: http://www.resulaytemur.com/index.php/works
(Evisim Tarihi: 17.05.2018)

Resul Aytemiir'un resimlerindeki kalabaliklara ve her tiirlii insan c¢esitliligine,
renk ve bi¢imin siddeti de eklenir. Kompozisyonlarindaki yogun kalabalik, yasadig:
gergegin, gercek hayatin yansimasidir ve durum tespitini yapmasi bakimindan sanatginin
bu kargasaya, kalabalik yogunluga, curcunaya ve her tiirlii belirsizlige kars1 gosterdigi
elestirel ve anlamli bir durusu ifade ettigi sylenebilir.

“Sanat¢1 gilinlimiiz Tiirkiye’sinin orta sinifin1 olusturan insanlarin iginde
bulundugu sosyo kiiltiirel yapiy1, yasam bigimlerini, giinliik hayatin diyalektigi i¢cinde
irdelemektedir (http-25)”. Geleneksel boyama yontemi ve dinamik kompozisyon kurgusu
ile eserlerini yeni bir anlatim bi¢cimine doniistiiren sanat¢1 giincel olaylari ele almakta ve

insanliga dair duyarl bir bakis sunmaktadir (Gorsel 3.32).
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: _L Bas
Gorsel 3.32. Resul Aytemiir, “Gécmenler”, 200x300cm, T.U.Y.B. 2012
Kaynak: http://www.resulaytemur.com/index.php/works

(Evisim Tarihi: 17.05.2018)

1990’1larin sonu ve 2000’ler, teknolojik araglarin kullanimi ile gerceklesen yeni
temsil bigimlerinin ortaya c¢ikti§i, post-modern, gostergebilim, simiilasyon gibi
kavramlarin ¢agdas Tiirk sanatcilarinin eserleri ile tartisilmaya ve sorgulanmaya
baslandig1 bir donemdir. Ozellikle 2000°li yillarda teknolojinin ilerlemesi ile birlikte
sanatin anlatim bi¢imleri ve Cagdas Tiirk sanat1 koklii degisim, doniisiim ve gelisme
gostermistir. Hazir nesne, sekillenebilir plastik malzeme, boya, fotograf kullaniminin
yani sira yerlestirme, performans, video bilgisayar, dijital teknoloji ve her tiirlii kitle
iletisim araci, eser ve eseri sergileme bigimi ve yeni bir sanat dili ya da temsili olarak ¢ok
farkli anlayislarla kendini gostermis ve boylece sanat etkilesimli bir yapiya donlismiistiir.
Her seyin sanat olabilecegi diisiincesi ile her tiirden malzeme ile ifade edilen fikir, bir ya
da birden fazla temsil anlayis1 sunmaktadir. Dolayisiyla sanatin artik stirekli bir doniisiim
gosterdigi sdylenebilir.

Bu baglamda sanattaki ifade bi¢imlerinin degisimi ya da doniisiimii ile ilgili video
sanatinin Onctiisii olan sanat¢1t Nam June Paik sunu sdylemistir “Nasil kolaj teknigi yagl

boyanin yerine gegtiyse, katot 1s1n1 tiipii de tuvalin yerine ge¢mistir (Rush, 1999, s.83)”.
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Dolayst ile teknik, iislup ya da ifade big¢imlerinin degisimi gibi su O0gesine
yuklenen anlamlarda degismistir. Gegmiste su 6gesi kutsallik ifade ederken gliniimiizde
artik popiiler kiiltiiriin, tiiketim kiiltiiriiniin bir parcas1 haline gelmistir. Ivan Illic’in ifade
ettigi gibi;

“Tarih boyunca su, daima arilik yayan bir madde olarak algilanmustir: Simdi ise yeni madde

H2?0’dur ve insanoglunun hayatta kalabilmesi, H?O’nun aritilmasina baglidir. H20 ve su birbirine

zit seyler olmuslardir: H?O ¢agdas donemin toplumsal bir yaratisidir, teknik isletme gerektiren zor
bulunur bir zenginlik kaynagidir (Illich, 1991, s.87)”.

Sanatta ise suya yliklenen kutsal ve tanrisal kavramlar mitolojik temalarda sinirl
kalmis, insanligin, medeniyetin, sanayinin, politikanin, teknolojinin ve kiiltiiriin gelisimi
ile birlikte giig, zenginlik, temizlik, hijyen, kirlilik, haz, eglence, refah seviyesi, kitlik,
sefalet, gecim, hasret, ayrilik, mesafe, ticaret, tatil, tliiketim, savas ve Olim gibi
kavramlara doniismiistiir.

Farkli disiplinlerdeki sanat tiirlerini bir araya toplayabilen sanat eseri, tek bir
anlami ifade edebilirken aym1 zamanda bir¢ok anlami da ifade edebilmektedir. Su
Ogesinin Cagdas Tiirk sanatindaki ifadesi artik maddenin kendisi ile de ifade edilmekle
birlikte suya yiiklenen anlamlar da ¢ogulculuk gostermektedir. Su 6gesi kendi kavram
karsiliginda bir imge, simge, sembol, hazir nesne, farkli malzeme ya da objeler
kullanilarak bir temsil degeri ortaya koyabilmektedir. Bunun yani sira su dgesi, kendi
kavrami haricindeki baska nesneleri ya da kavramlar1 da karsilayabilmektedir. Yani bir
belirsizlik s6z konusudur ki bu, post-modernligin bir 6zelligidir.

Cok yonlii bir sanatci olan Genco Giilan’in su 6gesini dogrudan ya da dolayl
olarak kullandig1 resim, heykel, yerlestirme, fotograf, video, performans, dijital sanat gibi
farkli disiplinleri bir arada kullandig1 bir¢ok eseri bulunmaktadir. Bunlardan bazilari
suyun icerisinde gergeklesen performanslarin video goriintiilerinden olusmaktadir.
Ornegin, Tele- Rugby (Gérsel 3.33) adli calismasi, suyun i¢inde gerceklesen performansi
kaydederek olusturulmus bir video sanatidir. Suyun iginde ger¢eklesen bu video art
caligmasinda su 6gesi, yer ¢ekiminin azalmasiyla birlikte yavaslayan hareketler ve
goriintiiniin kirilmas1 masals1 bir anlatim sunmaktadir. Dort sporcu geng kiz, su altinda
Grundig marka bir televizyon ile ma¢ yapmaktadir. Bir spor olan sualti rugbysi, Genco
Giilan’1n eserinde yeni anlatim bigimlerine doniismiistiir. Genco Giilan, bu eseri ile agik
bir medya elestirisi yaptigini ifade etmektedir. Bir ¢ok eserini ge¢cmisteki ya da giincel
sanatcilara veya eserlerine gondermelerde bulunan Genco Giilan’in bu eseri hakkinda da

ifade edilenler soyledir:
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“Yapit sanat¢1 Tim Hailey’in Semi Tough: You da Bomb! isimli etkilesimli ortamina ve Selda
Asal’in Mahkeme isimli ve her ikisi de 2002 tarihli islerine atifta bulunur. Sanat elestirmeni Ahu
Antmen’in yazdiginin aksine (Radikal, 2006), gerek yap1 gerek de gelenekmodernizm iligkisi
baglaminda Vietnam’da yasayan sanat¢i Jun Nguyen-Hatsushiba‘nin sualti islerinden dramatik
olarak farklilagir. Tele-rugby’nin kahramani bir televizyondur, dolayisiyla videoda nesne-6zne

iligkisi kaymaktadir (http-26)”.

==

Gorsel 3.33. Genco Giilan, “Tele-Rugby”, Tek Kanalli Renkli Video (Siire: 10 Dakika), Videodan bir
kare, 2003
Kaynak: https://alchetron.com/Genco-Gulan
(Evisim Tarihi: 18.05.2018)

Toplumsal ve kiiltiirel olaylar arasindaki kesisimi ve iligkiyi vurgulayan Genco
Giilan’1n su altinda ya da su iistiinde ama mutlaka su dgesini ele alarak gergeklestirdigi
performans kayitlarindan olusan video art eserleri; Aligveris Suyu (2006), Suboya (2006),
Tekrar Musa (2006), Denizboya (2008), Bes Vakit (2009), Bay Selale (2014) dir.

Tirkiye'de temiz su Onceden halkin agik yerlerde, cesmelerde serbestce
ulagilabilen ¢ok genis ve Ozgiir bir kaynak iken, gilinlimiizde temiz su kaynaklar

siselenmis i¢ecekler lireten sirketlerce satilmaktadir. Tiirkiye’nin pek ¢ok yerinde, sadece
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halk ¢esmelerinin kurumasi degil, ayn1 zamanda musluk suyu da saglik agisindan tehlikeli
bir hal almaktadir. Ciinkii suyu iicretsiz olarak sterilize etmek yerine suyu satmak giderek
daha karl1 hale gelmektedir. Tiirkiye’de ve diinyada yasanan kiiresel su sorunu ile birlikte
ayn1 zamanda dogal bir kaynak olan su dgesinin ticarilestirilmesi sorunu sanat eserlerine
konu olmustur.

Genco Giilan’in Aligveris Suyu (Gorsel 3.34) adli eseri, kapitalizmin kiiresel
1sinmaya olan olumsuz etkilerini anlatan on dakikalik bir filmdir. Videoda, topuklu
ayakkab1 ve kirmizi elbiseli giymis modern bir kadin, su siseleriyle dolu bir aligveris
arabasini itmektedir. Bir stipermarketin koridorlar1 arasinda ilerlerken, sahne degisir ve
antik bir batik kent olan Myndos'ta, bugiinkii adi ile Glimiisliik, Bodrum’da su altinda
yiirlirken goriinmektedir. Kadin, su deposu iginde aligveris yaparken oldugu gibi, aynmi
hizda aligveris arabasini suda itmeye devam ederken, izleyici, ger¢ekligi distopyaya
karnistiran biiyiileyici, riiya gibi bir sahnede biiyililenmektedir. Giilan’in ¢aligmalari,
Tirkiye'deki dogal kaynaklarin gelecegi hakkinda Onemli bir soruyu giindeme
getirmektedir: Boyle biiyiik su kiitleleriyle sinirlanan, nehirler ve géllerin zengin
kaynaklarla dolu bir yarimada nasil olabilir de su sikintis1 ¢ekebilmektedir? Genco
Giilan’1n bu eseri, aslinda tiim canlilar i¢in gecerli olan ve diinyay1 kapsayan su sorunudur
ve su andaki su tiikketimi ile yolumuza devam edilirse, tiim canlilarin sualtinda yasamay1

o0grenmesi gerekebilir, diisiincesini vurgulamaktadir.
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Gorsel 3.34. Genco Giilan, “Alisveris Suyu”, Video, (Siire: 10 Dakika), (Videodan bir kare), 2006
Kaynak: http://www.kameraarkasi.org/yonetmenler/kisafilmler/shoppingwater.html
(Evisim Tarihi: 18.05.2018)

2000’11 yillarda, 6zellikle 2015 yilinda diizenlenen “Tuzlu Su” bienali su 6gesinin
varligmi ¢ok gesitli boyutlari ile tekrar giindeme getirmistir. Bundan iki y1l sonra, Istanbul
Modern’de diizenlenen “Liman” sergisi de su dgesinin Tiirk resim sanatina etkilerini

pekistirmistir.

3.4.1. Tuzlu Su Bienali ve Suyun Déniisiimii

Evrenin varolusundan bu yana varligini siirdiiren, ilk medeniyetlerden bu yana her
daim 6nemli olan, kutsanan, sayginlik goren, her tiirlii gelisime olanak saglayan ve antik
caglardan bu yana sana eserlerine konu olmaya devam eden su Ogesi giiniimiizde
uluslararasi bir etkinlik olan Istanbul Bienali’nin ana konusu olmustur. Su dgesi tatl1 ve
tuzlu su olarak ikiye ayrilmis ve Bienal bashigi olarak, bir yarimada olan Tiirkiye’nin
etrafin1 ¢eviren denizlere ithafen tuzlu su ele alinmistir. Ayrica iki kitanin ortasinda yer

alan ve bienalin de gerceklestigi bir mekan olan tuzlu su, hem Asya ve Avrupa kitasini
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birbirinden ayirmakta hem de birbirine baglamaktadir ki bu, bakis agisina gore degisim
gostermektedir.

36 farkli noktada gerceklesen 14.istanbul Bienalinde diger bienallerden farkli
olarak sadece kara veya kiy1 seridi degil, su da mekan olarak kullanilmistir (Gorsel 3.35).

Kent ve denizin iligkisi ele alinmistir.

Gorsel 3.35. 4. Istanbul Bienali Tuzlu Su Haritast
Kaynak: http://www.artfulliving.com.tr/sanat/islerin-rahat-nefes-aldigi-bir-bienal-i-3515
(Evisim Tarihi: 19.05.2018)

“Bienal, TUZLU SU: Diisiince Bi¢imleri Uzerine Bir Teori basligiyla, sanatin doniistiiriicii giiciinii
merkezine alan ve doniisiimlerin tam ortasinda giicii deneyen bir sergi olmustur. Sanatgilarin
diinyay1 algilama farkliligi, gergek ve gergekiistii, biling ve bilingalti, siirsel ve politik, form ve

estetik arasindaki iliski anlamlandirmaya ¢alismistir. Bienalde, 60’1n iizerinde sanatginin yani sira
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aralarinda denizbilimei, hikdye anlaticisi, matematik¢i ve norobilimcilerin de bulundugu

katilimcilar, kolektif ve zamansiz bir ortak diisiinme deneyinde bulusmuslardir (Orer, 2015)”.

14. Istanbul Bienali’nin kiiratorii olan Carolyn Christov-Bakargiev’in arastirmaci,
akademisyen ve sanat¢idan olusan bir ekip ile birlikte sekillendirdigi 14. istanbul Bienali,
Tuzlu Su: Diisiince Bigimleri Uzerine Bir Teori ile hem Istanbul’u hem de iki kitay
birbirinden ayiran denizi ve bogazi, tuzlu su ile isaret etmenin yani sira organik olanla,
yasamla ve kiiltiir ile iliski kurmaktadir. Bakargiev, suyun hareketlerinden, dalgalarindan
ve dalgalarin birlestigi diigim hareketlerinden ilham aldigin1 agiklamaktadir. Diinyay1
siirsel bir bicimde cografi ve politik olarak sekillendiren su Ogesini, dalgalarini,
akintilarini, gelgitlerini, yogunluklarini, zihinde, bedende, bireyde, toplumda, kentte,
dogada, zamanda ve mekanda biraktig1 izlerini ele almaktadir ve su aciklamay1

yapmaktadir:
“Hem zaman1 askiya alan durdurulmusg hareketler vardir (denizler, okyanuslar {izerinde miilteci
tagimaciliginin diigiimleri, savas, emek, etnik temizlik diigiimleri) hem de dalgalar gibi daginik ve
tekrarlanan hareketler vardir (ayaklanma dalgalari, jouissance dalgalari, elektromanyetik
dalgalar). Hem kelimenin diiz anlamiyla su dalgalar1 vardir hem de insan dalgalari, duygu ve ani
dalgalar1. Belki de bir dalga sadece zamandir; bir dalganin yiiksek ve algak noktalar1 arasindaki
farkta duyumsanan his, zamani, dolayisiyla mekéan1 ve dolayisiyla yasami imleyebilir (Bakargiev,
2015)”.

Birbiri ardina siiriip giden, birbirine karisan ve kiyaya vurup yok olan dalgalarin
geciciligi ifade ettigi sdylenebilir. Bu gegicilik arka arkaya gelen, tekrar eden olaylar gibi
mecaz bir anlatimi da ifade edilebilir. Dalgalarla miicadele etmek, yasamin dikey
formuna karsit yataydaki 6liimle miicadele etmek tehlikeli bir yolculuktur. Su tizerinde
dalgalarla miicadele ayni zamanda yasamin getirdigi zorluklardan ve iktidarin kati
diizeninden kagis1 da ifade etmektedir.

“Tarihin dalgalar1 vardir ve bir de isyanin dalgalar1 ve bir halk toplanmaya, bir
araya gelmeye ve c¢izgiyli ¢ekmeye karar verdiginde goOriinlir olan, O6fkenin ve
adanmishigin dalgalar1 (http-27)”. iste bu dalgalarin birlestigi noktalar da diigiimleri ifade
etmektedir. S6z konusu diiglimler ise, bu sinirlar i¢inde yasanmis higkiriklar1 ifade
etmektedir ki bunlar; “Tarihindeki tim krizler, savaslar, etnik arindirma, siyasi
ayaklanmalar, Tirkler, Ermeniler, Yunanlar ve Kiirtler arasindaki ¢atismalar ve son
donemde yasanan Suriyeli miilteci dalgas1 (http-27)” sayilabilir.

Caglar boyunca acilarin, yasa bogan savaslarin ve son yillarda yine giindemde

olan miilteci dramlarinin yasandigi mekan olarak su, Avrupa’nin modern diinyasi ile
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Ortadogu’nun acilarmin, tath su ile tuzlu suyun karigmast gibi birbirlerine
diiglimlendigini gostermektedir. Sivi, sekilsiz, bilmeyen, tiim olasiliklar1 iginde
baridiran dalgal bir diizleme gecis, ufka yolculuk, 6liim katiligindan olasiliklar denizine
acilmak olarak yorumlanabilir.

Giintimiizde sularin iizerinde mahsur kalan miilteci goriintiilerinin benzerleri,
farkli politik sorunlardan kaynakli 6rnekleri, gegmise dair izleri sanat tarihi igcinde gérmek
miimkiindiir. Ornegin, Romantizm akimmin 6ncii yapitlarindan biri olan Theodore
Gericault’nun “Medusa’nin Sali” adli eseri, sanat tarihinde énemli bir yere sahiptir
(Gorsel 3.36). Ciinkii eser, firtinali, dalgali sularda salin iizerinde mahsur kalmis
insanlarin tarihsel dramatik hikayesini konu edinmesinin yani sira, aslinda tiim bu
duygusal ve dramatik sahnenin agirliginin altinda doneme ait politik bir elestiri
icermektedir. Okyanusa terk edilen bir salin iizerindeki yiizlerce insandan sadede 15
kisinin hayatta kaldig1 bu gemi kazasinda gercek suclu, niteliksiz olan kaptan degil,
kaptan1 bu goreve atayan Fransiz monarsisi ve kral olarak kabul edilmistir. 1816 yilinda
Medusa isimli geminin batmasi ile gergeklesen ve iilke genelinde skandala doniisen bu
deniz kazasimi konu edinen Gericault, aslinda bu eseri Fransiz Devrimi sonrasinda
yeniden kurulan monarsik diizene karsi getirdigi bir elestiri, karalama politikas1 ve

kiskirtma amaci ile yapmastir.

Gorsel 3.36. Theodore Gericault, “Medusa’nin Sali”, 4.9x7.1m, T.U.Y.B. 1818-1819, Louvre Miizesi,
Paris.
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/theodore-gericault
(Evigim Tarihi: 18.05.2018)
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Bu resim, donemin siyasi olaylaria bir gonderme, halkin kanayan yarasina tuz
basma ve sonsuz sularin ortasinda bir sal ile hayatta kalmay1 basaran insanlarin ufukta
gordiikleri gemiyi fark edip seslerini duyurmaya galistiklari, okyanusun dev dalgalari ile
batmakta olan umudun yeniden yiikselmesinin gostergesidir. Diinyamizin biiyiik bir
alanin1 kaplayan tuzlu sularda gerceklesen, batan bir gemiden kiiclik bir sal ile kacan
ylizlerce insanin hikayesi Medusa’nin Sali, aradan gegen iki yiizyil sonra giiniimiizde
yanan bir iilkeden kiigiik bir bot ile kagan binlerce insanin hikayesi ile devam etmektedir.

14. Istanbul Bienali Tuzlu Su da, su yasanan acilar1, yasanmisliklari, unutulanlari
su yiizeyine ¢ikartip hatirlatiyor, kinyor, tuzun iyilestirici giiclinii kullanip dalgalar
arasinda nese ve canlilik katiyor, derinlere daldirip hayal kurduruyor. Bakargiev, bu

serginin amacini $0yle agiklamaktadir.
“Bogaz’daki bu sergi, diinyamizi siirsel bir bicimde sekillendirip doniistiiren dalgalarmn farkli
frekanslarini ve Oriintiilerini, suyun akint1 ve yogunluklarini dikkate aliyor. Sanatla birlikte ve
sanat araciligiyla yas tutuyor, hatirliyor, kiniyor, iyilesmeye ¢alisiyoruz ve kendimizi bu mekanda
beraber yasamis bir¢ok toplulugun nese ve canlilik olasiliklarina adiyor, bi¢imden yeseren yasama
sigriyoruz (Bakargiev, 2015)”.

Tuzlu Su bienalinde yer alan sanat¢1 Ellen Gallagher’in eseri, Afrika ve Amerika kitasi

arasindaki denizlerde yasanan yorucu yolculugun bir¢ok kisinin dliimiine ve dligmesine

yol agtigin1 ve Atlas Okyanusunun bir¢ok bedeni yuttugunu one stirmektedir (Gorsel
3.37).

=

-

-

Gorsel 3.37. Ellen Gallagher, *“ Fanezi ve Kap ’siz Harika”, 2015, Tuval iizerine emaye, yagliboya,
karakalem ve kdagit
Kaynak: http://14b.iksv.org/works.asp?id=77
(Erigim Tarihi: 19.05.2018)
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Bakargiev’e (2015) gore, bu eser yiizyillar boyunca Aydinlanma doneminde
kolelerin gemilerden atilan bedenleri ve bu bedenlerin de Sicilya sahiline vurdugu
goriintiileri akillara getirmektedir.

Yakin tarihimizde hatta 14. Istanbul Bienali siirerken gerceklesen siir komsumuz
olan Suriye i¢ savasindan kagan miiltecilerin draminin en aci gostergesi olan Aylan
bebegin kiyiya vuran cansiz bedeni ise Tiirkiye’nin ve diinyanin toplumsal hafizasina

kazinmig en ac1 ve en dramatik imge olarak kayitlara ge¢mistir (Gorsel 3.38).

Gorsel 3.38. Aylan Kurdi, Bodrum sahili, 2 Eyliil 2015
Kaynak: http://myocn.net/aylan-kurdi-and-our-failure-to-act-2/
(Erisim Tarihi: 18.05.2018)

Miilteci draminin bir simgesi olan Aylan bebek, sanat tarihi i¢inde yer etmis
William Shakespeare’in  Hamlet oyunundaki bir karakter olan Ophelia ile
karsilagtirilabilir. Bachelard” a (2006, s.97) gore, sularda 6len, uyuyan ya da ylizen
varliklar, kendi kendine “Ophelialasan” varliklardir. Buradan yola ¢ikarak, Aylan
bebegin ya da sularda bogulan tiim miiltecilerin her birinin Ophelialastigini
sOyleyebiliriz. Sularin degiskenligi gibi artik Ophelia imgesi de degismistir. John Everett
Millias’in 1852 tarihli “Ophelia” (Gorsel 3.39) tablosundaki sularin iginde kendini 6liime
birakan kadin figiirii artik kadin, erkek ya da yagsli, ¢ocuk diye ayirt etmeden bir¢ok farkli

bir goriintilye donlismiistiir. Su 6gesinin doniistiiriicii giicli imgelemi de donlistlirmiistiir.
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“Imgelem egemenliginde her zaman oldugu gibi, imgenin yer degistirmesi imgenin
Onemini kanitlar; onun biitiinsel ve dogal niteligini kanitlar (Bachelard, 2006 s.99)”.

“Oyleyse, aralarinda bir birlik oldugunu kabul etmek gerek, mademki en farkli kosullarda bile hep
Ophelia ad1 geliyor dudaklara, bu birlik, baska deyisle bu Ophelia ad1 biiyiik bir imgelem yasasinin

simgesidir. Koétiiliglin ve 6limiin imgelemi, 6zellikle suyun maddesinde gii¢lii ve dogal bir

maddesel imge bulur (Bachelard, 2006, s.105)”.

)

Gorsel 3.39. John Everett Millias, “Ophelia”, 762 x 111,8 cm, 1852
Kaynak: http://www.sanatblog.com/melankolinin-esin-kaynaklari/
(Erisim Tarihi: 19.05.2018)

Bachelard’in, (2006, s.95) “O andan sonra, Ophelia baskasinin giinahlar1 igin
Olmelidir, nehirde Slmelidir, yavasga, giiriiltiisiiz patirtisiz” dedigi gibi giiniimiizdeki
Ophelia’lar da bagkasinin veya bagkalarinin giinahlari i¢in 6lmektedir. “Kotii yazginin,
Oliimiin ve intiharin bitmek tiikkenmek bilmez hayallerinin hepsi suya bu kadar gii¢lii bir
bicimde bagli olduguna gore, suyun bir¢ok ruh i¢in Oncelikle melankolik bir unsur
olmasina sasilmamalidir ( Bachelard, 2006, s.106)”.

Bienalin disinda yer alan ve Bachelard’in ‘Su ve Diigler’ adli kitabindan yola
cikarak gergeklestirdigi Ruh Dolu Kayiklar: Su ve Diisler isimli kisisel sergisi ile Firat

Engin, enstalasyon, neon ve video art, ¢alismasiyla gd¢gmen krizi ile Ophealia ve
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Ophealialagsmak kavramina deginmektedir. Firat Engin, miilteci sorununun gergekligini
dogrudan aktarmak yerine metaforlar ile yeni bir gerceklik algis1 yaratmaktadir. Sergi
salonunun zeminini deniz kumu ile doldurarak izleyicinin bu kumlar {izerinde gezinerek
seyrettigi Ophealia videosu gerceklik algisint gliclendirmistir. Sergi hazirliklarini Ege
kiyisinda gbézlem ve arastirmalar yaparak tamamlayan sanatci, toplumsal bir trajedinin
imgeleri olan miiltecileri sanatsal boyuta tasimistir. Fotograf, video ve neon gibi
tekniklerden yararlanarak iiretilen eserler ile 6zellikle deniz ya da su 6gesi vurgulanmakta
ve kiy1 seridi boyunca uzanan koylar, tekneler, dalgalar lirik bir etki yaratmakla birlikte
dontigen bir gergeklik s6z konusudur (Gorsel 3.40).

Gorsel 3.40. Firat Engin, “Ruh Dolu Kayiklar, Su ve Diisler” Video Art, 2016
Kaynak: http://www.firatengin.com/ophelia
(Evisim Tarihi: 19.05.2018)

Anna Boghiguian’in Tuzlu Su bienali i¢in yapmis oldugu ve Galata Ozel Rum
[Ikdgretim Okulu’nda sergilenen Tuz Tiiccarlar1 (Gorsel 3.41) adli eseri, kumaslar,
resimler, ¢izimler ve sesten olusmaktadir. Eser, antik caglarda Antarktika’da kaybolan
tuz yiiklii bir teknenin buzullar eridiginde 2300°de yeniden ortaya ¢ikisinin hikayesini

anlatmaktadir:

“Tarihin unuttugu kiigiik limanlarda bir tekne yapilmisti, kutuplarda bir yerlerde batti / Roma ya
da Liverpool ya da baska bir limandan tuz ve kole tasiyordu, onu Rum Okulu’na getirmek igin
yola koyulduk bir yandan kaptan hala hikayesini anlatiyor ve martilarin sesleri bize bir zamanlar
burada deniz oldugunu hatirlatiyorken sonraki 500 yilin pozitif olacagini umuyoruz, ileri dogru

bir sigrayis (http-28)”.
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Gorsel 3.41. Anna Boghiguian, “Tuz Tiiccarlar:”, Enstalasyon, 2015

Kaynak: http://www.radikal.com.tr/kultur/istanbulun-gordugu-en-iddiali-bienal-1428503/
(Evisim Tarihi: 20.05.2018)

Anna Boghiguian’in enstalasyonu, resimler ve ¢izimlerin yani sira tekne pargalari
ve eski yelkenler ile birlikte ses kayitlarimi bir araya getirerek zamanimi ve yolunu
kaybetmis bir gemiyi yansitmaktadir. Bachelard’in ifade ettigi gibi, gelip gecen giinler
gibi su her seyi uzaga gotiiriir ve dagitir, varligindan kayiplar verdirir fakat bu dagilma
ve kaybolus i¢inde baska bir hayale kavusturur (Bachelard, 2006, s.106). Bu eserde de
tuz tliccarlig1 yapan bir tekne, sular yiiziinden ge¢misinden yiizlerce yil uzaklasmus,
dagilmis ve kaybolmustur. Ancak su dgesi sayesinde, bu kaybolmusluk icerisinde dahi
bir umut oldugu ve hayaller kurulabilecegi sdylenebilir. Tuz Ticcarlar1 adli eser de

gelecege dair umut vermektedir. Simdi ve gelecek arasinda bir zamanda, tuz ve demir
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oksitlenmesi yiiziinden asinarak dijital ¢cagin sona ermesinin ve buzullarin erimesinin
ardindan, tiim diinya bu tekne sayesinde ge¢misini yeniden kesfetmektedir (http-28).

Bakargiev’e (2015) gore, Boghiguian’in Tuz Tiiccarlar1 eseri, dogrudan veya
dolayl olarak adaletsizlige ve iktidara gondermeler icermektedir: Romalilarin askerlere
maasini tuz ile ddedigi ve Ingilizce “salary” (maas) kelimesinin tiiredigi, uluslararasi tuz
ticaretleri, tuz tiiretimi, tuz magaralari, tuz vergileri, tuz ugruna yapilan savaslar,
Hindistan’da Ingilizlere karsi yapilan tuz ayaklanmasi, Gandhi’nin tuz yiiriiyiisii,
Uzakdogu’ya ve Kristof Kolomb’a, Yunanistan’daki tuz ve ekmek krizi adin1 tagiyan
finansal krizi, tuz ticareti ve kolelik arasindaki iliski, denizlerde yasanan trajik olaylar
gibi birgok tarihi ve tekrarlanan olaylara dair yaz1 ve resimlerden olusan géondermeler
igermektedir.

Tuzlu su sadece denizleri ifade etmek i¢in ele alinan bir konu degildir. Tuzlu
suyun olumlu ve olumsuz &zellikleri birlikte ele alinarak 6nemi vurgulanmustir. Ornegin,
diinyada en ¢ok rastlanan maddelerden biri olan tuzlu suyun saglik acisindan canli
bedeninin hayatta kalmasi i¢in ¢ok gerekli bir madde oldugu, solunum problemlerine gibi
birgok hastaliga iyi geldiginin yani1 sira glinlimiiz dijital diinyasi i¢in yipratici ve zarar
verici bir madde oldugu iizerinde de durulmaktadir.

Fiisun Onur’un eseri, su lizerinde zaman gecirerek tuzlu suyun olumlu yanlarindan
olan solunuma iyi gelmesi, sinirleri yatigtirmasi gibi 6zellikleri ile birlesmektedir. Flisun
Onur bogazda seyahat eden bir balik¢1 teknesinden okunan Ulysses siir ile yani yelkenli
tekne ve ses enstalasyonu olan Deniz adl1 eseriyle bogazin tamamini sergi mekani olarak
kullanarak Tuzlu Su bienaline katilmistir (Gorsel 3.42). Eser, su tizerinde diisiinsel bir

yolculukta vakit gecirerek ve tuzlu su soluyarak yasanan bir sanat deneyimi olarak ifade
edilebilir.
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Gorsel 3.42. Fiisun Onur, Deniz, Balik¢i teknesi ve ses enstalasyonu, 2015, Istanbul Bogazi

Kaynak: http://www.artandpoliticsnow.com/wp-content/uploads/2015/10/Fusun-Onur-Fishing-Boat-
with-Sound-Installation-1024x575.jpg
(Erisim Tarihi: 20.05.2018)

“Yirminci ylizyilin imgeleminde su, i¢inde barindirdigi o yiice ariligini verme
yetenegini, manevi kirden arindirmaya yarayan o mistik giiciinii yitirir. Artik teknik ve
siai bir temizlik maddesi, zehirli bir igecek ve deriyi yipratan bir sividir (Illich, 1991,
s.86)”. Illich’in ifade ettigi gibi giinlimiizde sular bir¢ok faktérden dolayr artik
kirlenmektedir. Bu baglamda, bienalde yer alan sanat¢t Elmas Deniz’in “Panoramanin
Altinda” (Gorsel 3.43) eseri ornek gosterilebilir. Farkli malzemelerin bir araya gelmesi
ile olusan eser, kiiresellesme, doga ve tiiketim kiiltiiriinii ele alan kavramsal bir
calismadir. Sanatgi, denizin ve kumun i¢inde bircok yapay malzeme oldugunu ve bu
durumun giderek yayginlasan bir kiiresel atik sorunu haline geldigini vurgulamaktadir
(http-29). Panoramik bir Bogaz manzarasi olan eser, deniz dibi ve kent imgesi olarak
yatayda ikiye boliinmiistiir. Altta kalan ylizey kumla doldurulmus ve kumun ortasinda
siyah plastik bir torba bulunmaktadir. Denizin dibini gériiniir hale getirilerek ve sembolik
olarak ¢erceveli olan panoramik goriintii genisletmeye ¢alisilmistir.

Eser, insan yapimi her seyin ekosisteme zarar verdigini ve tiim tiikketimin
denizlerde bittigini ancak bu durumun yiizeyden goriinmedigini sadece yavas yavas

bogulmamiza sebep oldugunu anlatmaktadir (http-29). Atilan ¢oplerle sularin, plastik bir
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corbaya doniistiigli sdylenebilir. Fakat tiim ¢op diptedir ve sanatci eseri ile bu dipte olani,

goriilmeyeni, gormezden gelineni giin yiiziine ¢ikartmaktadir.

Gorsel 3.43. Elmas Deniz, “Panoramanin Altinda”, Baski, Kum ve Naylon Poget, 2012
Kaynak: http://14b.iksv.org/works.asp?id=65
(Erisim Tarihi: 20.05.2018)

Biiytik Ada’da Lev Trocki’nin bir zamanlar siirgiindeyken yasadigi evin denize
bakan kiyisinda sanat¢i Adrian Villar Rojas ait olan bienalin en ¢ok ses getiren Tiim
Annelerin En Giizeli adli eser yer almaktadir (Gorsel 3.44). Trogki’nin evinin
bahgesinden gegen yolun sonunda ulagilan kiyida denizin iizerinde yer alan Adrian Villar
Rojas’in heybetli heykel entalasyonu ile ilgili bienalin kiiratérii Bakagiev, Trocki’ye
dogrudan higbir gonderme olmadigini ileri siirmektedir. Fakat Bakagiev, sorular sorarak

izleyiciyi diisiinmeye davet etmektedir:
“Bu hayvanlar Trogki’nin kabuslarinin, giinimiizden neredeyse yiiz y1l dnce insanlig1 lidersiz,
saskin ve ozgiirlesmemis halde birakip gitmis, memnuniyetsiz bir devrimcinin korkularinin ete
kemige biiriinmiis tezahiirleri mi? Yoksa Kleinci psikanaliz terimleriyle, gereginden iyi annenin

veya ortalikta gorlinmeyen annenin basarisizligindan duyulan korkuyu mu temsil ediyorlar?

(Bakargiev, 2015)”
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Gorsel 3.44. Adrian Villar Rojas, Tiim Annelerin En Giizeli, Mekana Ozgii Enstalasyon, Organik ve
organik olmayan malzemeler, 2015, Biiyiikada
Kaynak: http://www.artribune.com/wp-content/uploads/2015/09/Adrian-Villar-Rojas-Biennale-di-
Istanbul-2015-.jpg
(Evisim Tarihi: 20.05.2018)

Beyaz renkli, her biri ger¢ek boyutunda olan sentetik bir malzemeden yapilmis
cesitli hayvan figilirlerinin sirtinda organik malzemeden yapilmis hayvanlari1 ve yiikleri
tasidig1 bu enstalasyonda mekan su ogesi olup, fonda yine deniz ve kent siliieti
goriilmektedir. Beyaz fiberglas malzemeden yapilmis hayvan figiirlerinin iistiindeki genel
olarak toprak rengindeki hayvanlar ise deniz kabuklari, balik aglari, kemikler, cam
kiriklari, bitkiler, sebzeler, et gibi organik atiklar ve atil malzemeler ile toprak, kum, tuz,

asfalt, kil, ¢cimento, dogal pigmentler ve re¢ine karisimindan yapilmistir.

“Tipkt modern bir tekne gibi yiizeyi piiriizsiiz ve tuzlu suya direngli olan alttaki hayvan ile onun
sirtinda duran ve deniz suyuyla asinip ¢iiriimeye elverisli oldugu halde iistte olan hayvan arasinda
bir tezat ve ittifak var. Bu hayvanlar belki de denizden aklin zombileri veya canavarlari gibi
yiikseliyor, hepimizin geldigi yerden, ezeli hayat ¢orbasindan geri doniiyorlar ve yeryliziiniin son
sakinleriler; hayali bir gelecekte, Antroposen ¢agin felaketlerinden sonra hayalet gibi gezinmek ve
topragi geri istemek i¢in donmiisler (Bakargiev, 2015)”.

Karay1 asip denizin {izerinde sergilenen ger¢cek boyutlarindaki fil, aslan, ziirafa,

gergedan, devekusu, goril gibi 29 heykel, 14. Istanbul Bienali’nin sembolii haline

gelmistir.

161


http://www.artribune.com/wp-content/uploads/2015/09/Adrian-Villar-Rojas-Biennale-di-Istanbul-2015-.jpg
http://www.artribune.com/wp-content/uploads/2015/09/Adrian-Villar-Rojas-Biennale-di-Istanbul-2015-.jpg

1987 yilindan bu yana devam eden uluslararas1 ciddi bir etkinlik olan Istanbul
Bienali’nin 2014 yilindaki kiiratorii Bakargiev, 14. Istanbul Bienalini kisaca su sozler ile

ifade etmektedir:
“14. Istanbul Bienali, travmali bir gecmisi kesfetme ugras: ile, tarihi gelecek icin verimli bir
araziye, bir 'kompost' kiiltiiriine doniistirme ugrasi arasinda bir diyalog yaratmay1 amacliyor.
Diinyevilik ve yeserme, yasamin yiiceltilmesi ve yeni yagam ve sanat formlarinin ortaya ¢ikisinin

anlamli bir sekilde gergeklesmesi, ancak yitenlerin de kosut olarak taninmasiyla miimkiin olur

(http-27)”.

3.4.2. Liman Sergisi: Tiirk Resim Sanatinda Su Retrospektifi

Su 6gesinin ele alindig1 bir diger kapsamli sergi 2017 yilinda istanbul Modern’de
acilan Liman sergisidir. 1941°de toplumsal konular1 ele alan akademili Yeniler grubu
sanatc¢ilarinin actifi Liman Ressamlar1 sergisine ithafen bu adi almistir. 2017 yilinin
“Liman” sergisi, 1800’lii yillardan 2017°e kadar Tiirkiye sanatinda denize dair gelisen
kiiltiirel ve toplumsal yasam, liman kavrami {izerinden sembolik ve metaforik anlatimlar
ile ele alinmistir. Sergi, kiiltiirel, toplumsal ve ekonomik acidan etkilesim alani olusturan
limanlarin ve genel olarak su 6gesinin Tiirk sanatindaki yansimalarindan olusmaktadir.

Resim, heykel, fotograf, baski resim, video ve yerlestirme gibi farkh
disiplinlerdeki 34 sanat¢inin 200’e yakin caligmasinin sergilendigi bir mekan olan
Istanbul Modern’in konum olarak limanda yer almasi serginin konseptini destekledigi
distiniilmektedir.

Tirk resim sanatim temsil eden klasik ve modern ustalar ile c¢agdas
yaklasimlartyla geng sanatgilarin eserlerinin bulustugu Liman sergisi, farkli formlarda ve
¢ok yonlii anlatimlar ile temelde su 6gesini ¢agrigtirmaktadir.

1827 yilinda ilk buharli gemi Swift’in Istanbul limanina girmesi, Modern ve
cagdas Tiirk sanatindaki ilk kirllma noktasi olarak goriilmektedir. Ahsabin karsisinda
metalin, yelkenin karsisinda buharin, riizgarin karsisinda mekanigin dikildigi ve bir
devrim olarak nitelendirilen bu gemi Istanbul Bogazi’na geldiginde, dénemin
sanat¢ilarinin ¢aligmalarini da dogrudan etkilemistir (http-30). Sergide, 19. Yiizyilda
Istanbul’da yasamis ve oryantalist bir bakis acis1 sunan yabanci ressamlardan Migirdig

Melkon, Migirdi¢ Civanyan ve Fausto Zonaro’nun eserlerine yer verilmistir.
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Gorsel 3.45. Fausto Zonaro, “Galata Limani”, 18x33cm, Pano Uzerine Y.B. (1854-1929)
Kaynak: https://www.unlimitedrag.com/single-post/kucuk-baliklara-son-veda
(Evisim Tarihi: 20.05.2018)

19. Yiizyilin sonundan baglayarak farkli donemlere ait sanatcilarin ¢aligmalarina
yer veren sergi kronolojik olarak, Bahriyeli ressamlardan Hiisnii Tengiiz, 14 Kusagindan
Feyhaman Duran, D Grubundan Cemal Tollu ve Cevat Dereli, ve 6zel bir yer ayrilan
Yeniler Grubundan Nuri fyem, Selim Turan, Turgut Atalay, Avni Arbas, Miimtaz Yener,
Abidin Dino’nun deniz soyutlamalari, Nedim Giinsur, Burhan Dogancay, Omer Ulug,
Ozer Kabas ve Muhsin Kut’un resimlerine ve Ara Giiler tarafindan cekilmis, liman
bolgesinin arsivsel fotograflarina da yer verilmistir. Abidin Dino’nun, Yasar
Kemal’in roman1t olan “Deniz Kiisti” i¢in yapmis oldugu deniz ve gemi
soyutlamalarindan olusan resimler ve ¢izimler de sergide yer almistir (Gorsel 3.46 ve

3.47).
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Gorsel 3.46. Abidin Dino, “DenizKiistii” Kagit Uzerine Guaj, 1979
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/abidin-dino/all-works#!#filterName:all-paintings-
chronologically,resultType:masonry
(Erisim Tarihi: 20.05.2018)

Gorsel 3.47. Abidin Dino, Yasar Kemal’in “Deniz Kiistii” romant icin yaptigi ¢cizimlerden, 1979
Kaynak: http://evvel.org/ilgi/abidin-dino
(Erisim Tarihi: 20.05.2018)
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Liman sergisi, su dgesine dair konular1 sadece giizel bir manzara olarak degil,
toplumsal, sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve politik olarak inceleyen ve elestiren giincel
sanatgilarin eserleri ile de ele almustir.

Omer Ulug’un bir deniz sehri olan Istanbul’un ortasindan Bogaz’dan gegen
vapurlari, tankerleri ve goriinmeyen denizaltilarini ele aldig1 calismalari, siradan ya da
giizel bir manzaradan daha fazlasini anlatmaktadir (Gorsel 3.48). “Yan yana gelmis iki
gemi, kitalar1 asan tankerler, tatbikat yapan bir denizalt1 ile onu takip eden bir kus gibi
herhangi bir olasi an, sanatginin hayal giiciinde uyanmis bir sahne ve renklerle birlikte

disa vurulan duygular gibidir (http-31)”.

Gorsel 3.48. Omer Ulug, Denizalti ve Savas Gemisi, 1997
Kaynak: http://www.sanatatak.com/view/omer-uluc-liman-bogaz-istanbul
(Evisim Tarihi: 21.05.2018)

Volkan Aslan’in “Sevgili Istanbul” (Gérsel 3.49) adli eseri Bogaz hattmin
vektorel formu ile Bogaz’in giigli simgelerinden yiik gemilerinin formunun
birlesiminden olusturmaktadir ve Istanbul’a yazilmis {ic boyutlu bir mektubu ifade
etmektedir. Sanatg1, ortaya ¢ikan bu yeni formun ya da heykelin i¢ini toprakla doldurarak,
toprakla 6zdeslestirilen ve sudayken belirsizlesen aidiyet hissine gonderme yaptigini
ifade etmektedir (http-30). “Istanbul’a ithaf edilen bu yapit-mektup, baska topraklara
dogru yola ¢ikan bir kisinin her seferinde yaninda gotiirmek istedigi vatan topragi; denize

acilarak geride biraktig1 karanin hatiralarla dolu ve agir hafizasi; belki de ona duydugu
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6zlemin yiikidir (http-31)”. Volkan Aslan’in kavramsal anlamlar yiikleyerek ele aldigi

su Ogesinin bir temsili olan Bogazi¢i’ni, bu eseri ile somutlagtirdig1 sdylenebilir.

Gorsel 3.49. Volkan Aslan, “Sevgili Istanbul”, 2015
Kaynak: https://denizcitoplum.com/2017/01/31/istanbul-deniz-ve-liman/
(Erigim Tarihi: 21.05.2018)

Hafriyat grubunun kurucularindan olan Italyan asilli Tiirk ressam Antonio
Cosentino’nun eseri ise {i¢ farkli boliimden olugmaktadir. Yillar boyunca yaptig1 deniz,
kiy1, sahil, tekne, gemi ve liman betimlemelerinden olusan gorsel dokiim cergeveli
kolajlar bigiminde sergilenirken, “Mazot Kokusu” adli 6ykiisiiniin ile birlikte “Suriye
Yildiz1” adli gemisi de sergide yer almistir. Sanatci bu sergi i¢in 6zel olarak tasarladig:
hem fantastik hem de elestirel ve belge niteliginde olan “Suriye Yildiz1” adli bu gemiyi,
kullanilmig teneke, gazete, ambalaj gibi atik malzemeler kullanarak meydana getirmistir

(Gorsel 3.50).
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Gorsel 3.50. Antonio Cosentino, “Resimler”, “Mazot Kokusu” ve “Suriye Yildiz1”, 2017

Kaynak: https://denizcitoplum.com/2017/01/31/istanbul-deniz-ve-liman/
(Erigim Tarihi: 22.05.2018)

2017 yilinda Istanbul Modern’de gergeklesen Liman sergisi, 19. Yiizyiln
sonundan giiniimiize kadar su 6gesini dolayli ya da dolaysiz olarak ele alan sanat¢ilarin
caligmalarindan seckiler sunarak, ylizyillar boyunca sanat eserlerine yansimig su dgesine

dair kiigiik bir gorsel arsiv olusturmustur.
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SONUC

Su; canli ve cansiz varliklari, kisacasi insanliga dair her seyi var eden olgularin
basinda gelmektedir. Su ile baslayan yasam ve tlim yasam formlariin yani sira uygarlik
ve kiiltiir olusumlarinin baglangict da suya dayanmaktir. Su ile gelisen ilk uygarliklar ve
kiltiirler, suyu kutsal bir 6ge olarak kabul etmis ve suya dair ¢esitli tanrilar, tanrigalar
atfetmislerdir. Su; insanlar i¢in mistik, kutsal, saygi géren ve korkulan bir imge, bir varlik,
bir fikir; yikim, gii¢, servet, ilham ve seving kaynagi olmustur. Su ogesinin karsi
konulamaz giiciiniin farkina varan insanoglu, ondan yararlanma cabasi icerisinde olup
ona hilkmetme arzusu ile bir¢ok bulusa ve tasarima imza atmistir.

Suyun hareketli olmasi ve her yerde yaygin olmasi sayesinde insanlar, varolusun
temel kaynagi olan su Ogesine karst ortak bir bag olustururlar. Neredeyse tim
mitolojilerde ortak olan yaratilig mitleri, su ile baglamakta ve tufan miti ile de yagsam hem
son bulmakta hem de yeniden baglamaktadir. Doniistiiriicii bir gii¢ olan su 6gesi ve tufan
olayinin dongiisel niteligi, diinyanin ya da insanin dogumunun simgesel tekrar1 olarak
goriilebilir. Su 6gesi tipkt mitolojilerde, kutsal kitaplarda ve hatta bilimsel ¢aligmalarda
oldugu gibi siyasi, sosyal, kiiltlirel ve sanatsal olaylarda da bir baslangi¢ ya da bir sonug
noktas1 olusturdugu sdylenebilir. Mitlerdeki su ile yenilenme inanci, kutsal kitaplarda da
olup, giinliik yasam igerisinde gelenekler, ritiieller, aligkanliklar olarak devam etmektedir.
Dolayisi ile suya yiiklenen anlamlar da kiiltlirlere gére hem ortak, hem de farkli yonleri
ile zengin bir ¢esitlilik gostermektedir. Tiim sinirilar, tanimlar ve inanglar boyunca akan
suya yiiklenen simgesel ya da imgesel anlamlar, ilk medeniyetlerden giliniimiize kadar
farklilasarak ve cesitlenerek sanat eserlerinde kendini gostermeye devam etmektedir.

Bu arastirmada s6z konusu olan su 6gesi, cografi konum agisindan Tiirkiye’nin {i¢
tarafin1 kaplayan denizler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk resim sanati tarihine
baktigimizda, su 6gesinin resim sanatinin baglamasinda 6nemli bir faktor ve gelismesinde
de etkili oldugu sonucu ¢ikartilabilir. Ciinkii Osmanli Devleti’nin Ruslara kars1 kaybettigi
deniz savasi neticesinde ilk kez batili anlamda bir deniz harp okulunun kurulmasi ve bu
okulda ilk resim derslerinin verilmesi gerekli goriilmistiir. Miihendishane-i Bahri
Hiimayun olan bu okul basta olmak iizere bir¢ok askeri okul ile birlikte sivil okullarda da
resim egitimi verilmeye baslamasi, asker ressamlar kusaginin dogmasina sebep olmustur.
[lk asker ressamlar, Bahriye Mektebi mezunu olup Tiirk resim sanatmin ilk sanatcilaridir
ve bu sanatcilarin denizlere olan ilgisi ve bilgisi onlar1 su temali ¢aligsmalar yapmaya

yoneltmistir. Burada 6nemli bir detay olarak bahsedilmesi gereken husus, tiim ressamlari
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kendine geken Istanbul’un, dogal giizelliginin ana nedeni olan yine su dgesidir. Osmanli
Devleti’nin baskenti olan Istanbul’un sularla gevrili bir cografi konumu olmasi ve biiyiik
bir liman kenti olmasi ile agiklanabilmektedir. Geg¢misten giiniimiize, medeniyetlerin
icinden akip giden suyun izledigi yolu takip ettigimizde kiiltiirler arasi etkilesimin farkina
varilmaktadir. Fatih doneminden baslayip Osmanli’nin son dénemine kadar Istanbul’a
gelen yabanci ressamlarin Istanbul’un essiz goriiniimlii bogaz ve deniz manzaralarini
betimlemesi, Tiirk ressamlarini da etkilemis olabilecegi diisiiniilmektedir. Bunun yani
sira Avrupa’da etkin olan Romantizm, Realizm akimlarinin ve 6zellikle Barbizon
okulunun da etkisi goz ardi edilemez. Romantizm, manzaranin basli basina bir tema
olarak kullanilmasi bakimindan 6ncii bir akimdir. Osmanli Devleti’nde resim sanatinin
yayginlasmaya baslamasi manzara resminin kabul gérmesi ile miimkiin olmustur. Cilinkii
Islam dini gelenegi ile beslenen Osmanli toplumunda minyatiir harici resim hos
karsilanmamaktadir. Lale Devri ile baglayan Batililagma hareketi sayesinde resim
sanatina kars1 olan bu tutum yikilmaya baslanmis ve Tanzimat, Mesrutiyet gibi yenilik¢i
diistince hareketleri ile desteklenmigtir. Batili anlamda resmin etkileri minyatiirlerde
gdriilmeye baslanmis ve yavas yavas tuval resmine gecilmistir. Fakat Islami gelenekten
dolay1 tuvallerde ozellikle portre, figlir caligmalar1 goriilmemektedir. Dolayisiyla
resimlerde konu olarak daha ¢ok manzara ele alinmistir. Manzaranin bir parcasi olan su
Ogesi ise sik sik kullanilmastir.

Tiirk resim sanatinin temellerini atan asker ressamlar sayesinde resim egitiminin
yayginlagmasi ile sanata olan ilgi artmis ve 1883°e gelindiginde, sadece resim egitimi
verilen Sanayi Nefise Mektebi kurulmus ve Tiirk resim sanatinin Onciileri bu okulda
yetismistir. Tiirk resim sanatinin Onciilerinden Tiirk izlenimcileri olarak bilinen 1914
kusagmin, Empresyonizm etkisi ile dogaya yonelmesinde sularla ¢evrili istanbul’un essiz
giizelligi yine etkili olmustur. Ayrica tarihte iz birakan deniz savaglarimin da etkisi
olmustur. Birinci Diinya Savasi’nin ¢ikmasi nedeniyle yurda dénen 1914 kusagi
ressamlari, Sisli atdlyesinde savasin izlerini tarihi belge niteliginde tuvallerine
tasimuglardir. Ozellikle biiyiik miicadelelerin verildigi Canakkale Cephesinde bizzat
bulunan ressamlar, bogazin sularindaki 6liimii ve yeniden dogusu temsil eden resimlerini
tarthe birakmiglardir. Sularin iizerinde verilen bu miicadele ve betimlemeleri, Tiirkiye
Cumhuriyeti Devleti’nin dogusunu temsil ettigi soylenebilir. 1800’11 yillarda asker
ressamlar ki en ¢ok Bahriye Mektebi ¢ikigh sanatgilar olmak tizere ve 1900’ yillarin

basinda ise Tiirk empresyonistleri olarak nitelendirilen sanatgilar tarafindan, tuval
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resminin bagrollerinden biri olan su Ogesini temsil eden deniz temasi1 oldukca fazla
betimlenmistir. Bu yondeki egilimlere de bir tepki olarak Cumhuriyet’in ilanindan sonra,
resim sanatinda ele alman temalarin, yerellesme yoniinde bir degisim gosterdigi
goriilmektedir.

Cumbhuriyet rejimi ile yasanan siyasi, politik gelismeler toplumu, sosyal hayat1 ve
kiltirii de etkilemistir. Atatiirk ilke ve inkilaplar1 dogrultusunda sanatsal c¢aligsmalar
stirdiiriilmiis ve halka ulasilmaya ¢alisilmistir. Yerel konular i¢inde dahi su 6gesi, tema
ya da fonda manzaranin bir pargasi olarak siklikla betimlenmistir. Toplumsal konularin
yogun bir sekilde ele alindig1 1940’larda ise ozellikle Liman ressamlar1 sayesinde su
Ogesinin tekrar on plana ¢iktigt ve yeni bir akim olusturma boyutuna geldigi
goriilmektedir. 1950’ler ile birlikte Tiirk resim sanatinda goriilmeye baslanan soyut resim
anlayisinda dahi su 6gesinin izlerine rastlanmaktadir. 80’lerden sonra, teknik, bi¢cimsel ya
da kavramsal gelismelere paralel olarak su dgesi betimlemeleri, bireysel anlatimlarla
cesitlilik géstermeye baslamistir.

Dolayist ile 2000°1i yillara kadar su 6gesinin Tiirk resim sanatinda ele alinmasinda
(1914 kusagina ve Liman grubuna kiyasla) giderek bir azalma oldugu soylenebilir.
2000’11 yillar ile teknolojinin hizla gelismesi ile sanattaki ifade bi¢imleri ve temsil
anlayis1 ¢esitlilik kazanmis ve tiim bunlar su 6gesinin ele alinma bi¢imini de etkilemistir.
Istanbul Bienali’nin tema olarak su dgesini segmesi ile kiiltiirel bir deger olan su dgesinin
anlam katmanlarinin ¢ogaldig1 ve sanati etkiledigi sonucunun yani sira sanati etkilemeye
devam edecegi sonucu da ¢ikartilabilir. Su 6gesi ile ilgili yapilan calismalar, sergiler,
bienaller, teknolojiler yeni baslayacak etkinliklere de zemin ve olanak sagladigi
sOylenebilir. Suyun tarihi evrenin varolusu kadar eskiye dayansa da sanatgilar agisindan
farkli anlamlar yiiklenerek her zaman yeni bir konu olarak kalacaktir.

Tirk kiiltiirtinde, mitolojisinde, inang sisteminde hem giinliikk hayatta hem de
Olimden sonraki hayatta, ulagimda, ticarette, ¢evresel sorunlarda, mimaride, popiiler
kiiltiirde, tiiketim kiiltiiriinde, politik ve siyasi olaylarda, savaglarda olaganiistii Gneme
sahip olan su 6gesi, tiim bunlar (iilkenin hafizasindaki izleri) tasiyarak, ister gercek ister
metaforik anlatimlarla olsun Tiirk resim sanatina yansimistir. Dolayisi ile su 6gesinin,
Tiirk resim sanatinin ortaya c¢ikmasinda ve gelismesinde Onemli etkileri oldugu

sOylenebilir.
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