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OZET

20. YUZYIL BASI MODERNIZMi KAPSAMINDA
ARNOLD SCHONBERG'IN OP. 17 ERWARTUNG OPERASI'NIN INCELENMESI
Duygu Kuguk
Sahne Sanatlari Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Temmuz 2015

Danisman: Dog. Dr. Ebru Gékdag

Bu calismada Klasik Bati Miziginin dnemli bestecilerinden Arnold Schoénberg’in Op. 17
Erwartung Operasi ele alindi. Calisma tarihsel agidan 20. Yuzyll basi Modernizmi ile
sinirlandirildi. Bu sayede 20. Yuzyil icinde oldukga farklilik ve gesitlilik gostererek evrimlesen
Modernizmin tim &zellikleri g6z 6éniinde bulundurularak Arnold Schénberg’in bu akim igindeki
yeri ve 6nemi en kapsamli haliyle goésteriimeye c¢aligildi. Erwartung Operasi muizikal ve
dramatik yapilari bakimindan incelenirken, Modernizmin 20. Yuzyll basindaki durumu,
Ozellikleri ve bu 6zelliklerin eser Uzerindeki etkileri en ayrintili bigimiyle irdelendi. Bu kapsamda
doénemin siyasi, ekonomik ve kilttirel yapisi ve etkilesimlerine 6zel olarak deginildi. Calismada,
nitel arastirma yontemi kullanildi. Bu sayede eserin sosyolojik bir batunluk icinde incelenmesi
saglandi. Oldukca genis ve kapsamli bir kaynak taramasi ve incelenmesi sonrasi hazirlanan
calisma konu Uzerine Turkiye'deki en zengin literatlr taramasina sahip arastirmalardan biri
olma o&zelligindedir. Arnold Schonberg’in sanatini, yasadigi dénem ve vyer Uzerinden
degerlendiren bu ¢alisma, Erwartung Operasi ile bestecinin ortaya koymay1 amagladigi mizik
dilini ve bu yeni muzik dilinin beslendigi dusliince ve yaslandigi felsefe dolayisiyla ortaya ¢ikan
sanat stilini en somut ve butlnlukli haliyle anlatmayi hedeflemistir. Calisma sonunda klasik
opera gelenegi Uzerine gesitli arastirmalar olmasina karsin modern opera gelenegi Uzerine
yeterince aragtirma yapilmadigi, 6zellikle Turkiye’'de hak ettigi ilgiyi gormedigi ortaya ¢ikmistir.
Tarkiye’deki opera sanati ve opera egitimi icin dnemli bir bagvuru kaynagi olmasi amaclan bu
calisma, ayni zamanda Turkge literatirde modern opera sanatiyla ilgili intiya¢ duyulan eksikligi

biraz olsun gidermesi umuduyla tamamlanmistir.
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ABSTRACT

STUDY OF ARNOLD SCHOENBERG’S ERWARTUNG (OP. 17) WITHIN THE CONTEXT
OF MODERNISM IN THE BEGINNING OF 20TH CENTURY
Duygu Kuguk
Master of Performing Arts
Anadolu University Post Graduate School of Fine Arts, July 2015
Advisor: Ass. Prof. Ebru Gokdag

In this study which is raising one of the prominent composers of the Western Classical Music
Arnold Schoenberg's Op. 17 Erwartung Opera, review was carried out by discussing the
musical and dramatic structures of the work. When considering Modernism is a flow showing
various features have evolved in the 20th century, the scope of review is limited effects of early
20th century modernism. This current situation at the beginning of the century has the basic
structures that have an impact on Erwartung. These structures are the era’s political, economic
and cultural structures which are in interaction with its nature. Therefore, the methodology of
the study with the qualitative research approach was followed to maintain the examination of
the study in a sociological integrity. It conducted an extensive literature review aimed to provide
the most accurate results. This study which evaluates Arnold Schoenberg's art over his era
and place, aims to show the art style and idea of the composer clearly. At the end of this study
concluded that the most important result is revealing a large field for research based on the
modern opera which has nothing to be seen beside the classical opera tradition. This study
aims to be an important guide for opera performances and opera education in Turkey, was
completed at the same time hoping to contribute to the needed modern Turkish opera
literature.
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1. GIRiS
1.1 PROBLEM

Arnold Schénberg’in 1909 yilinda besteledigi Op. 17 Erwartung Operasi, opera tarihi
icinde 19. Yuzyll sonundan itibaren &rneklerine rastlanan Modern Opera tlrindn
kapsaminda ele alinir. Bu tur, klasik opera gelenegi ile karsilastirildiginda, operanin
mizikal ve dramatik yapisinda énemli degisimlerin ortaya c¢iktigi tirdir. Bu degisimler,
tonal armoninin kiriimasindan arya formunun ortadan kalkmasina kadar radikal muzikal
degisimler olmakla beraber, librettonun konusundan sahneleme estetigindeki temel fikre
kadar karsilagiimamis dramatik degisimler seklinde gesitlilik gésterir. Modern operanin
kendinden dnceki opera turlerinden agik ara farkh olmasi, onu bir arastirmanin konusu

yapmaya niyetlenmenin ilk asamasi olarak algilanabilir.

Bir sanat eseri ¢aginin ruhuyla sekillenir ve ayni zamanda o eser de ¢agina sekil
verir. Modern operanin dogusu igin belirlenen tarihin genel kabulde 19. Yizyil sonu
olarak yer etmesi operanin yapisal olandan ¢ok fikirsel degisiminin tarihi olarak
algilanmalidir. Erwartung gibi yapisal Ozellikleri kendinden oOnceki 6rneklerinden
neredeyse tamamen farkli olan modern opera 6érneklerinin dodus tarihi icin 20. Yuzyil
kabul etmek daha dogru olur. 20. Yizyil basindaki Avrupa’nin blylk savaslardan hemen
onceki siyasi kargasaya sahip olmasi, ddonemin sanatindaki kargasay: tetikler. Bu siyasi
ortamin yansimasi olan sosyal ve ekonomik siniflar, bu donemin sanatinda 6zne ve
nesne yani sanat¢i ve eseri icin hem birbirleri arasinda hem de onlarla toplum arasinda
bir konumlanmayi belirler. Yani, doneminin siyasi, ekonomik ve kiltirel yasamindan
etkilenen toplum, déneminin sanatgisini ve sanatini sekillendirir. Ayni sekilde o dénemin
sanati da kendinden 6nceki 6rneklerden farkli ve 6ncu bir tavra sahip oldugu surece
icinde yasadigi toplumu degistirir. Sanatin ve sanatginin bu yetisi, modern zamanlarla

beraber kendini en agik haliyle gostermeye baslar.

Arnold Schoénberg’in Klasik Bati mizigi tarihinde sahip oldugu Gndn bayudk kismi,
onun muzigin hem somut varligina hem de sahip oldugu fikre 0 zamana dek getiriimemis
yenilikleri getirmesinden kaynaklanir. Tonal armoninin imkénlarini sonuna dek
zorlayarak atonal/pantonal mizige gecger ve sonunda tonu ortadan kaldirarak armonide
ayri bir disiplini getiren On iki Ton sistemini yaratir. Resimlerinin yaninda miziginde de
donemin oncu akimlarindan olan Ekspresyonizmin temsilcilerinden olur ve sanatgiyi
dinleyicinin begenisini gdzetme baskisindan o gline dek gériimemis sekilde 6zgtrlestirir.

Muzigi estetik kabullerin sinirlarindan ¢ikararak fikrin rehberliginde dislinsel bir alana



tasir. Onun ilk operasi olan Erwartung da, o zamana dek gorilmemis bir sekilde operanin

yapl taglarini yerinden oynatir.

Ancak Arnold Schénberg’in bu éncu stilini mizikte bir laboratuvar calismasi olarak
go6ren ve onun eserlerini kisa 6murli olmaya mahkam olarak niteleyen gortsler de vardir.
Bunun yaninda, Schdnberg’in eserlerini duygudan uzak, anlasiimaz, dinlenilmez hatta
icra edilmez bulanlar bile vardir. Caginin muziginde buyuk kirilmalar yasatmis bu
bestecinin ortaya koydudu eserler gercekten de bu kirilmalari yasatmaktan oteye
gitmemis midir? ilk modern opera dérneklerinden olan birgok miizisyen tarafindan st
dizey bir bestelemeye sahip oldugu belirtilen Op. 17 Erwartung icra edilesi, sahnelenesi
ve dinlenesi bir eser midir? Bu sorulara cevap vermek igin bu eser hangi agilardan ve

hangi yontemlerle incelenmelidir?
1.2. AMAC

Bu calisma esas olarak Op. 17 Erwartung Operasinin anlasilmasi amaciyla
yapiimistir. Eseri anlamadan eser hakkinda ele alinan problemleri ¢dzmek mumkun
degildir. Ayrica eser, bestelendigi donemdeki kadar olmasa da hala anlasilirlik
konusunda oOnyargilara maruz kalmaktadir. Bu da eseri anlama amacini
gugclendirmektedir. Schénberg yasami boyunca bir yandan beste yaparken, bir yandan
da bestelerini anlatmaya ¢abalayan fikirsel eserler kaleme almistir. Sadece Schénberg
degil, Webern ve Berg’in yaninda birgcok mizisyen de onun eserlerinin anlasilabilmesi
icin micadele etmistir. Buguin hala 6nemli isimler Schénberg’in mizidi Gzerine yazmakta,
onu anlagilir kilmaya calismaktadir. Modern muazigin kavramsal altyapisi bdylesi bir
anlagiima ihtiyacini yaninda getirmektedir. Bu ¢calismada amaclanan da, Erwartung’un
muzidi ve dramatizasyonu altinda yatan anahtar kavramlari ele almak, eserin butlnsel

yapisini par¢alamadan anlatilmak isteneni ortaya koymaktir.

Modern opera literatirtinin Turkiye’de hem sahnede hem de akademide geri planda
kaldigi bir gercektir. Devlet operasi repertuarinda bugline dek tek bir Schénberg operasi
bile sahnelenmemistir. Ayrica opera egitiminin verildigi kurumlarda, modern opera
literatiri ve bu literatirin sart kostugu stil ve teknik bilgisi neredeyse hig
ogretiimemektedir. 21. Ylzyila gelinen bugliinde 19. Ylzyilda baslayan bir akimin
neredeyse yok sayllmasi kabul edilemez. Bu nedenle, arastirmanin diger amaci;
Schoénberg’in Op. 17 Erwartung operasini kapsayan modern opera literatliriniin sahne
ve akademi gundemine tasinmasina katkida bulunmaktir. Boylece sahne

repertuarlarinda ve akademik mufredatta ilerleme saglanacaktir.



1.3. ONEM

Turkiye’de opera sanati ve egitimi icinde modern sanatin eksikligi herkesce kabul
edilen bir saptamadir. Ancak bu eksikligin giderilmesi icin neredeyse tamami yabanci
olan kaynaklara ulasmak, onlari dilimize ¢evirmek ve sonunda ortaya éneriye sahip bir
arastirma koymak gerekir. Bu ¢abanin gdsterilmesi icin birinci derecede sorumlu olanlar
akademik arastirmacilardir. Bu ¢alismayla beraber Tlrkiye’de modern operanin taninip
anlasiimasi, bu alandaki yeni arastirmalara tegvik ve kaynak olabilmesi ve belki sonunda

Erwartung Operasinin sahnelenebilmesi mimkin olabilecektir.
1.4. SINIRLILIKLAR

Bu calisma 20. Yizyll modernizmini ylGzyill basi ile sinirli tutmustur. Cuinki
modernizm akimi 19. Yuzyildan buglne dek gelen ve surekli evrimlesen bir akimdir.
Hatta modernizm ¢ok sayida uzmanin ¢ok sayida nitelikle tanimladigi, belki de battn
diger akimlardan daha karmasik bir yapiyl barindirir. Arastirmanin merkeze aldigi
Erwartung Operasinin 1909 yilinda bestelenmis olmasi ve eserin beslendigi tim
kaynaklarin yazyil basi modernizmiyle sinirli olmasi, arastirmanin ele aldigi donemi de
yuzylil basiyla sinirlamistir. Modernizm akiminin 20. Yuzyilin asagi yukari ilk ¢eyreginde

gorilen ozelliklerine bagh kalinmistir.
1.5. YONTEM

Calismada, detaylari gézden kacirmamak ve eserin ruhuna ulagsmak icin eser
muzikal ve dramatik yapilarina ayrilarak incelenmistir. Bu incelemenin hazirhgi icin
yapilan arastirmalar ise nitel 6zellik gosteren aragtirmalardir. Kapsamli kaynak taramasi
sonunda, esere tUmdengelim yontemiyle yaklasiimigtir. Eser ekspresyonist bir eser
oldugundan sanatginin kimliginde énemle durulmus, Arnold Schoénberg’in kigisel ve
sanatsal yasami genisce incelenmistir. Ardindan Erwartung’un bestelendigi dénemde
Viyana’daki kultirel yasam incelenmis, donemin sanat, mizik ve opera anlayigi
detaylandiriimistir. Modernizm hakkinda sinirlandiriimis bir incelemeye de sahip olan

arastirma, eserin anlasiimasi igin batunlUkla bir ydntemi gdzetmistir.



2. ARNOLD SCHONBERG (1874 — 1951 / VIYANA — LOS ANGELES)
2.1. YASAMI

Besteci, orkestra sefi, cellist, ressam, yazar, akademisyen ve kimilerine gére bir
mucit olan Arnold Schénberg, 13 Eylil 1874 tarihinde Viyana’da dogmustur. Orta sinif
bir Yahudi ailesine sahiptir. Schonberg’in muzikle tanismasini saglayan annesi Pauline
Schoénberg, sinagog ayinlerinde sarki sdéyleyen bir Praglidir. Babasi Samuel Schonberg
ise Avusturya-Macaristan imparatorlugu'nun Slovakya bdlgesinden, Pressburglu bir
ayakkabicidir. Schénberg’in dogdugu yil kiz kardesi Adele, iki yasindayken hayatini
kaybeder. 1876 yilinda ise dider kiz kardesi Ottilie diunyaya gelir. Schonberg alti
yasindayken ilkokula baslar. iki yil sonra, erkek kardesi Heinrich dogar. Arnold
Schoénberg’'in mizige olan yetenegi ¢ocuk yaslarindan itibaren kendini gbéstermeye
baslamistir. Annesinin tesvikiyle sekiz yagsindayken keman dersleri almaya baslar. Bu
derslerde oldukg¢a basarili olan Schdnberg, dokuz yasindan itibaren de beste yapmaya
baglar. ilk besteleri kemanla c¢aldigi eserlerin taklitleri olan Schénberg’in bestecilik
dehasi ileride ylzden fazla eseri olan bir sanatgi olarak ortaya cikacaktir. Schénberg
¢ocukluk yillarindaki bestelerini; “Dokuz yasindan kiguUk bir gocukken, ufak ufak beste
yapmaya baslamistim. Sonra iki keman icin yaptigim bestemde keman 6gretmenimle
veya kuzenimle caldigimiz eserleri taklit ettim. Viotti, Pleyel ve digerlerinin keman
duetlerini  calabildigimde bestelerimde de onlarin eserlerini  taklit ettim.”

(Schoénberg,1949) seklinde degerlendirmistir.

1884 yilinda baba Samuel Schénberg daha blylk bir is sahibi olma niyetiyle
Viyana’'da Kleine Pfarrgasse’de komisyonculuk ajansi agar. Ertesi yil Schénberg kraliyet
ortaokuluna bagslar. Babasinin istegi Uzerine muhendislik alaninda egitim gormesi
yolunda hayatina devam ederken bir yandan da marslar ve polkalar bestelemektedir.
Schonberg 15 yasindayken babasi zatlrreden hayatini kaybeder. Babasinin élimuyle
beraber maddi zorluk yasamaya bagslayan ailenin gegimini saglamak amaciyla
Schonberg 17 yasindayken okuldan ayrilir ve Werner & Co isimli 6zel bir bankada
calismaya baslar. Schonberg 18 yasina kadar olan dénemde mizik ve bestecilikle olan

iligkisi Uzerine sunlari soyler:

“On yedi yasima kadar besteledigim butiin eserler asina oldugum muziklerin taklidiydi.
Bunlar operalardan aranje edilmisti veya o zamana dek c¢aldigim keman dietleri veya

parklarda ¢alinan askeri bando repertuvarlariydi. Taksitle aldigimiz ansiklopedi; Meyer’s



Konversations Lexikon, bir yayl kuartetinin ilk bolimini olusturan ‘Sonat’ terimiyle

tanismami sagladi. O zamanlar on sekiz yasindaydim.” (Schénberg,1949)

Schoénberg 1893 vyazinda, Viyana yakinindaki Kierling’deyken, bestecinin
glinimuze kadar gelmis olan ilk 6zgln eseri kabul edilen bestesini tamamlar. Vokal ve
piyano icin yazdigi ‘In hellen Traumen hab ich Dich oft geschaut’ (Berrak Riyalarimda
Seni Gorlram) isimli eserin sézleri donemin Unli Viyanali edebiyatcilarindan Alfred
Gold’a aittir. Alfred Gold o donemde Viyana’da modernist akima dahil olan sanatgi ve
dusundrlerdendir. 1894 yilinda bir yandan bankada c¢alismaya devam eden Schoénberg,
bir yandan da Polyhymnia isimli amatér orkestrada c¢ello calmaya baslar ve bu
orkestranin sefi olan besteci Alexander von Zemlinsky ile tanismis olur. Zemlinsky
Yahudi bir aileden gelen, blyilk besteci Johannes Brahms'in takdirini ve destegini
kazanmis Viyanali, taninmig bir bestecidir. Zemlinsky’'nin 2. Senfonisi Viyana’da ¢ok
begenilmig, bestecinin muzik c¢evrelerinde degerini artirmistir. Ayni zamanda verdigi
muzik dersleri ile de iyi bir egitimci olarak Un yapmistir. Zemlinsky Schénberg’in ilk ve
tek armoni 6gretmenidir. Zemlinsky’den aldigi dersler diginda Schénberg herhangi bir
mizik egitimi almamistir. Ogretmenliginin yaninda Zemlinsky Schénberg’in en yakin
arkadaslarindan biri olmus, Schoénberg’i hayati boyunca desteklemistir. Hatta
Schonberg’in gelecekteki karisi Mathilde, Zemlinsky’nin kiz kardegidir (Schoenberg
Center Archive, web, 2014).

Schoénberg 1895 yilinda Werner & Co bankasindaki isinden sadece muzikle
ilgilenebilmek igin ayrilir. Bu kez muzigi meslek edinmeye karar veren Schénberg, mizik
yaparak para kazanmaya baslar. Bunun i¢in Mddling Koro Dernegi’'nin, Meidling Erkek
Korosu Dernegi'nin ve Stockerau Demir isgileri Sarkicilari Birliginin koro sefligini
ustlenir. Bunlarin yaninda, dénemin dnemli edlence ve muizik kaynagi olan operetlere
partitir yazmaya ve popluler bestecilerin islerini orkestra igin dlizenlemeye baglar. Siparis
Uzerine beste yazmaya da baslayan Schdnberg, muizisyen Richard Heuberger’in
istegiyle ‘Dort El Piyano icin Alti Eser’ini besteler. 1897°de ise ‘Do Majér Yayl Kuarteti’'ni
besteler ve bu eseri yakin arkadagi Alexander von Zemlinsky’ye adar. Zemlinsky daha
sonra bu eseri aranje eder ve eser 20 Aralik 1898 tarihinde Viyana'’da Musikverein’da
Fitzner Kuartet tarafindan galinir. Bu promiyer sayesinde Schénberg ilk kez besteci
kimligiyle kayda deger bir dinleyici topluluguyla tanigmig olur. (Nono-Schoenberg, 1992:
20-25)

Bir yandan bestelerini yapmaya devam eden Schoénberg, mizik yaparak para

kazanmay! bir bagka alanda daha surdurmeye baglar. 1898 yilinda ilk 6zel dgrencisi



Wilma Weber von Webenau'yu yetistirmeye baslayan Schdnberg, daha sonra tarihte
onemli yerleri olan birgok Unld kiginin ve muzisyenin 6gretmeni olur. Bunlardan biri de,
oncesinde Zemlinsky’den ders alan ve o sirada onun sevgilisi olan, fakat ileride
Zemlinsky’'den ayrilip Zemlinsky ve Schonberg’in dostu besteci Gustav Mahler’in esi olan
Alma Maria Schindler'dir. Alma Maria Schindler bir dénem UnlG ekspresyonist ressam
Oskar Kokoschka ile de iligki yasamistir. Schindler, dénemin Viyana burjuva sinifinin

taninmis kisilerindendir. (Schoenberg Center Archive, web, 2014)

19. ylzyil sonunda neredeyse tium Avrupa sehirlerini saran Yahudi digsmanligi
Viyana'ya da sigrar. Muhafazakar Hiristiyanlarin meclise girmesiyle hizlanan bu sureg,
koyu bir Yahudi dismaninin Belediye Baskani secilmesiyle doruga ulasir. Yahudilerin
devlet gdrevlerinde yer alamamalari, onlari daha ¢ok ticaret ve sanata ydnlendirmistir.
Bu sayede bir¢cok Yahudi Viyana burjuva sinifinin énemli mensuplari haline gelmistir.
Fakat gittikce artan Yahudi aleyhtarlidi, Yahudilerin sanattaki ve akademideki yerlerini
ciddi bicimde tehdit etmeye baslar. Yahudiler lzerinde artan baskilar Schénberg'in
yasamini ve sanatini da olumsuz yonde etkilemeye baslar. Onceleri eserlerini
caldirmakta ve yayinlamakta sorunlar yasayan Schoénberg, zaman icinde &grenci
bulamayacak hale gelir. Bu caresizlikle, 1898 yilinda 24 yasindayken Yahudilikten
Protestanliga gecer (Nono-Schoenberg, 1992: 12-31). Amaci, yasamini adadigi muzigini
yapabilmeye devam etmektir. S6z konusu mizik olunca dinini bile degistirmeyi goze alan
Schonberg inadina mizik yapmay surdurir. Ancak ¢gember onun i¢in hep daralmaya

devam eder.

Bu ortamda bile besteciligini ayni Gretkenlikle sirdiren Schénberg, 1899 yilinda
‘Vokal ve Piyano igin ‘Die Beiden’i (iki) ve ‘Mailied’i (Mayis Sarkisi) besteler. Bunun yani
sira, Richard Strauss ve Alexander von Zemlinsky gibi muzisyenler tarafindan da
bestelenen Alman sair Richard Dehmel'in Gethsemaneini erkek sesi ve orkestra icin
bestelemeye baslar. Araliksiz ¢galisgan Schonberg, bir yandan da ‘Vokal ve Piyano igin
Dort Sarki Op.2'yi besteler. Eylul'de, Zemlinsky ve onun kiz kardesi Mathilde ile beraber
Payerbach’da tatildeyken ‘Yayl Altilisi i¢in Richard Dehmel’in ayni adh siirinden
‘Verklarte Nacht Op.4’ (Yiice Gece) adli eserinin bestelenmesini tamamlar. Schénberg’in
Mathilde’ye duydugu asktan etkilenerek yazdigi distintlen bu eser bugiin Schénberg’in
basyapitlarindan biri olarak kabul edilir. Durmaksizin yeni eserler bestelemeyi surdiren
Schoénberg, ayni yil Heiligenstadt'da Erkek Korosu’nu da yonetmeye baslar. 1899 yilinin
Subat ayinda ise ‘Sol Major Senfoni’ Uzerine ¢alisir. Adeta kendisi ile yaris halinde olan

Schoénberg, Viyana Besteciler Dernegi’nin actigi bir yarismaya katilmaya karar verir. Bu



yarisma icin Unld eseri ‘Gurrelieder’i (Gurre Sarkilari) bestelemeye bagslar. On yili agkin
bir sire Uzerinde calistigi bu eser Schénberg’in bagyapitlarindan biri olarak tarihte yerini
alir. Gurreliederi besteleme surecindeki titiz ¢alismasini, Il. Viyana Okulu

bestecilerinden 6grencisi Alban Berg’e yazdigi bir mektupta soyle dile getirir:

“1900 yilinin Mart ve Nisan aylarinda birinci ve ikinci bélumleri besteledim. (...) 1901’in
Mart ayinda geriye kalan kismi tamamladim. 1901 Agustos’'unda orkestralamaya
basladim ve bu siire¢ 1902 yilinin ortasina dek surdi. (...) en son 1903 yilinda izerine
calistim ve 118 sayfa olarak tamamladim. Hemen bir kenara kaldirdim ve calismayi
biraktim. 1910 yilinin Temmuz'unda tekrar U(zerinde g¢alismaya basladim ve
orkestralamanin tamamini bitirdim. Final korosunu da ekleyerek 1911 yilinda
Zehlendorf'da son halini verdim.” (The Musical Times, 1988: 11)

Alban Berg’e yazdigi bu mektupta sézlnu ettigi yogun calisma Gurrelieder ile
sinirli degildir. Schonberg ayni titiz cabayla 6zel yasami Gzerinde de ¢alismaktadir. 1901
yilinda Schonberg, Alexander von Zemlinsky'nin kiz kardesi Mathilde Zemlinsky ile
Viyana’'da evlenir. Ancak Viyana'daki yasam kosullari Schénberg icin gittikce daha da
zorlasir. Bunun Uzerine ayni yilin Aralik ayinda Berlin’e tasinirlar. Clinki Schonberg
Berlin’de galismak igin cazip teklifler de alir. Bunlardan en énemlisi aslen Avusturyali
olan, ancak Almanya’da yayincilik yapmis ve son olarak da kabare isleterek
zenginlesmis Ernst von Wolzogen'in edebi kabaresi ‘Uberbrettlin sefligi teklifidir.
Schoénberg burada 18 Haziran - 28 Temmuz arasinda bir opera fragmani olan ‘Die
Schildburger’i yonetir. On gin gibi kisa bir sure sahnede kalmasina ragmen bu eser
sayesinde sefligiyle adini duyurur, sef olarak calistigi ddnemde de beste yapmayi asla
birakmaz. Schénberg’in Uberbrettl kabaresi icin calistigi yillarda besteledigi eserleri
olimunden sonra ‘Brettllieder’ (Kabare Sarkilari) olarak anilir. Bu sarki albimu bugtin de

ragbet goren ve pek ¢ok kez seslendirilmis olan eserlerindendir.

1902 yilinda Schénberg’in kizi Gertrude diinyaya gelir. Ayni yil Schénberg
armoni dersleri vermek Uzere Berlin Stern Konservatuvar’'nda goéreve baglar. 18 Mart
1902’de Schdnberg’in blylk eseri ‘Verklarte Nacht’in dlinya promiyeri Viyana’'da Kleiner
Musikvereinssaal’da Rose Kuartet tarafindan gercgeklestirilir. Eser mizik ¢evreleri igcinde
tartismalar yaratir. Nono-Schoenberg’in kitabi incelendiginde tartismalarin iki konu
etrafinda gelistigi dikkat gekmektedir. Bunlardan ilki armonileme tarziyla iligkilidir. Eserin
armonileme tarzi oldukga yiiksek nitelikte ve farklidir. ikinci konu ise esere temel teskil
eden Dehmel'in siiri ile iligkilidir. Dehmel’in siirinde kullandigi cinsel referanslar gaginin

ahlak kaliplarinin digindadir. (Nono-Schoenberg, 1992: 32). Her ne kadar bu iki konu



tartismalarin temeli gibi gérinse de, gergek neden eserin kromatik yapisindaki zenginlik
ve temel tonlardan oldukga uzaklasmis olan tinisidir. Bu tini, o dénemin mizik
dinleyicisinin alistigi tinilardan oldukga farkhdir. Aslinda bu durum Schénberg’in dénemin

muzik dilinden uzaklasarak yeni bir dile dogru ilerlediginin habercisidir.

Schonberg mulzik dunyasi i¢in yeni kapilar agmaya baglar. Ancak gunluk
yasaminda kapilar Schoénberg icin daha hizli kapanmaktadir. Yahudi dismanhgi
Berlin'de de karsisina c¢ikar. Yasaminin buyidk bélumd Yahudi dismanhdiyla kose
kapmaca oynayarak heba olur. ABD'ye gb¢ edinceye kadar daha bircok kere yer
degistirecektir. 1901 yilinda tasindigi Berlin’de sadece iki yil kalabilir. Yahudi oldugu igin
muhafazakarlarin baskisiyla Berlin Stern Konservatuvari’ndan istifaya zorlanir. Kabare
islerini de tamamlayip 1903 yilinin yazinda ailesiyle beraber kendisine yardimci olacak
yakin gevresinin bulundugu Viyana'ya doner. O yil, besteci ve orkestra sefi Richard
Strauss ve Gustav Mahler ile tanisir. Richard Strauss senfonik siirleri ve operalariyla
hem Avrupa’da hem de Amerika’da Un kazanmis, dénemin 6nde gelen besteci ve
orkestra seflerindendir. Baslangicta Strauss’un destegini ve takdirini alan Schoénberg,
muziginde zamanla genel begeniyi ve gelenekleri yikan bir nitelik gelistirdikge ikilinin
yakinligi ve Strauss’un destegi azalir. Buna karsin ayni donemde, Ge¢ Romantizm ve
Modernizm arasinda yer alan buyUk orkestra sefi, besteci, mizisyen Gustav Mahler hep
Schoénberg’in yaninda yer alir. Schonberg lizerinde hem sanatsal hem de kisisel olarak
buyuk etki birakan Mahler, Schénberg’in en hararetli ve en sadik destekgisi olur. Viyana
Operasrnin uzun dénem sefligini ve mizik direktérliguna yirtuten Mahler, sahip oldugu
un ve etki sayesinde Schénberg’in muziginin éntinde duran engelleri yikmak igin buyuk
¢aba gdsterir. Schénberg’in yenilikgi Uslubuna inanan ve onu takdir eden Mahler,
donemin muzik otoritelerine ters dusmek pahasina Schonberg’in yaninda olur.
Schoénberg’in gittikge gelisen mizidi o gline dek Viyana salonlarinda duyulan mizikten
oldukga farklidir. Alisilagelmis formal ve tonal kurallarin disinda yarattigi mazikler mazik
gevrelerinin olumsuz tepkisini gekmeye baslar. Everdell, Schénberg’'in 1907 Subat'inda
gerceklestirdigi ‘Re Minér Yayli Kuarteti’ ile ‘Mi Mindér Oda Muzigi Senfonisi’nin olayh
prémiyerinde, konser ortasinda Schdnberg’i yuhalayan ve salonu terk eden birgok kisiye
meydan okurcasina, Mahler’in temsil sonunda ayaga kalkip ates puskuren gozlerle olasi
muhaliflere bakarak ve son izleyici salondan ¢ikana dek Schdnberg'’i alkisladigini belirtir
(Everdell, 2012:436). 1907 yilinda yasadidi bu olay, Schoénberg’in Yahudi oldugu igin
surdurdigu zorlu mucadeleye, yaratmaya basladigi yeni muzik dili icin yapacagi gok

daha cetin bir mucadelenin ekleneceginin habercisidir.



Ayni yil Schonberg, bir yil dnce Nisan ayinda bestelemeye bagladigi senfonik siiri
‘Pelleas ve Melisande Op. 5'i bitirir. Eserin diinya prémiyeri 25 Ocak 1905'te Schénberg
ybnetiminde Viyana’da Grosser Musikvereinssaal’'de yapilir. Schénberg bu eseri Unli
edebiyatci Maurice Maeterlinck’in ayni adli oyunundan Richard Strauss’un tavsiyesi
Uzerine besteler. Yazildigi dénemde sanat gevrelerinin blylk begenisini kazanmig olan
bu edebi eser sembolist stilde yazilmis ve oldukga popiiler olmustur. Ornegin, ayni oyun
kisa bir zaman sonra opera olarak Unli Fransiz besteci Claude Debussy tarafindan da
bestelenerek, Paris’'te dlinya promiyerini yapar ve oldukga begenilir. Schénberg de bu
eserle Avusturya sinirlarini asan bir Gine sahip olur. Uzun yillar boyunca Schonberg’in bu
eseri Avrupa’nin ¢ok cesitli yerlerinde ve hatta Amerika’da sahnelenmeye devam eder.
Ancak bu begeni Schonberg’in miziginin o gliniin muzik dinleyicisi igin alisiimis olanin
¢ok disinda oldugu durumunu degistirmez. Bu yeni muzik dili donemin burjuva eglence
anlayisinin karsisinda oldukca ilerici ve entelektiel kaldigindan, Schonberg dinleyici
bulmakta zorlanmaya devam eder. Buna bagli olarak, talep gérmeyen bu muzidi icra
edecek muzisyenleri ve salonlari bulmak da bir o kadar zorlasir. Viyana’daki Schénberg
Center Archive’de yer alan bilgilere gore, Schonberg ve Alexander Zemlinsky bu
zorluklarin Ustesinden gelmek ve eserlerinin icrasini surdirebilmek igin bir dernek
kurmaya karar verirler. Onursal bagkani Gustav Mahler olan dernek Vereinigung
Schaffender Tonkiinstler (Yaratici Muzisyenler Dernegi) adiyla 1904 yilinda kurulur
(Schoenberg Center Archive, web, 2014). Ayni yil Schénberg Schwarzwald'de
dgretmenlige baslar. Ogrencileri arasinda Alban Berg ve Anton Webern de vardir.
Schoénberg’in dgrencileri yarattiklari yeni muzik sayesinde ileride muzik tarihgileri
tarafindan 2. Viyana Okulu olarak adlandirilacaktir. Schénberg ve bu iki 6grencisinden
olusan 2. Viyana Okulu, bati miziginde Haydn, Mozart ve Beethoven’dan olusan 1.
Viyana Okulu’'ndan sonra muzige yepyeni bir sekil ve icerik kazandiran diger okul olarak

nitelendirilir.

Schonberg’in mizik yasamindaki bu gelismelere paralel olarak 6zel hayatinda da
yeni gelismeler olur. 1906 yilinda Schdnberg 32 yasindayken odlu Georg dinyaya gelir.
Ayni yil Schénberg '15 Solo Enstriman icin Oda Senfonisi Op. 9’u besteler. Eserin dinya
promiyeri 8 Subat 1907'de Schoénberg’in yonetiminde Rose Kuartet ve Viyana
Filarmoni'nin nefesliler toplulugu tarafindan Viyana'’da Grosser Musikvereinssaal’de
gerceklestirilir. Ceyrek armoni kullanimiyla bilinen bu eserin dinleyiciyle bulusmasi da
daha onceki konserlerine benzer etkide ses getirir. Geleneksel tonalitenin kirilmasina
alismamis kulaklar tarafindan bu muzik de uzun sure elestirilere maruz kalir. Bir yandan

bu elestirilerle bas etmeye ¢alisan Schénberg, diger yandan bir yarigma igin karigik a



capella koro eseri ‘Friede auf Erden’i (Dlnyada Barig) besteler. Goruldigu gibi
Schoénberg, maruz kaldigi tim baskilar karsisinda soluk alip verebilmek igin Uretmeyi

seger. Verdigi tum mucadelelerde sanat tek dayanagidir.

1907’ye gelindiginde Schoénberg’in yasaminda farkli bir dénem baslar. Gustav
Mahler'in Amerika’ya tasinmasiyla beraber Schénberg en buyik destekgisini kaybeder.
Mahler olmadan mazigini acimasiz elestirilerden koruyabilmesi ve dnyargisiz dinleyiciyle
bulusturabilmesi iyice zorlagir. Muzik alaninda verdigi mucadeleyi surdirebilmesi
neredeyse imkansiz hale gelir. Mizikte kapilar ard arda kapanmaya baglayinca
Schoénberg resme duydugui ilgiyi hayata gecirir ve yogun sekilde resim yapmaya baslar.
Bir yandan beste yapmayi azaltip zamaninin ¢gogunu resim yapmaya ayirirken diger
yandan muizik kurami Uzerine c¢alismaya baslar. Bircok arastirmaci bu sdregleri
Schoénberg’in sanatsal yasaminin olgunluk déneminin baglangici oldugunu belirtir. Ailesi,
Ogrencileri ve dostlariyla beraber vakit gegiren Schdnberg, ekspresyonist akima
duydugu yakinhgi resim sanatiyla beraber kesfederken muzidgine aktaracagi bu
yaklasimi bu surecgte yapilandirip biriktirir. Zemlinsky’nin tanistirdigi ve daha sonra
Schoénberg'’in yakin arkadasi olan ressam Richard Gerstl, ona resim teknigini gelistirmesi
icin 6gretmenlik yapar. Richard Gerstl o siralarda 25 yasinda, ekspresyonist ve igsel
etkiler barindiran portreleriyle taninan yetenekli bir ressamdir. Schénberg’in Gerstl'in
rehberliginde gelistirdigi resim yetenegi, 1910 yilinda actigi tek kisilik sergisi ve Unlu
ressam Vassily Kandinsky ile dost olmasini saglayacak duygu yukli otoportrelerini

yapmasiyla kendini gosterir.

1908 yazinin basinda Richard Gerstl, bir dnceki yaz oldugu gibi, gene
Schonberg’in Traunsee’deki evinde misafirdir. O yaz Richard Gerstl ve Schénberg’in esi
Mathilde arasinda duygusal bir iligki baglar. Yaz sonunda beraber kagarlar. Kasimda ise
Gerstl intihar eder. ilk Modernler adli eserinde Everdell, bu intihara gerekge olarak
Mathilde’nin bir stire sonra pismanlik yasayip ailesine geri ddnmek istemesini ve Gerstl'in
yakin arkadasi Schonberg’e ihanetinin agirhgini tagsiyamamasini goésterir. (Everdell,
2012: 440) Ozel yasamindaki bu kirlmadan oldukga etkilenen Schénberg 1908'deki
ikinci Yayli Kuarteti’ni bdyle bir ruh hali ile besteler. Ayni yil Aralik ayinda eserin diinya
promiyeri Rose Kuartet ve soprano Marie Gutheil-Schoder tarafindan gergeklestirilir.
ikinci Yayl Kuartet'de kullanilan miizikal materyal ve formun gecmisine bakildiginda bu
kuartetin Schoénberg’in miziginde belirgin bir gelismeyi ve degisimi ifade ettigi
sOylenebilir. Schénberg dort bélumden olugan eserin Ug¢unct ve dérdinclt bdliminde

simdiye dek bu formun yapisinda bulunmayan soprano sesine yer verir. Soprano sesini,
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standart yayl kuartetin iginde eriterek ve sanki yaylilardan biriymis gibi ona karigmasini
saglayarak kullanir. 1908'den itibaren daha sik rastladigimiz bu yeni yaklagimlar
Schoénberg’in - miziginin  gelenekselden kopusunu belirginlestiren  dzelliklerdir.
Schoénberg Center Archive’den edinilen bilgiye gére bu donemde tonalitenin kaybolusu
ve ekspresyonizme gegis artik belirgin sekilde duyulmaya baslanir (Schoenberg Center
Archive, web, 2014). 1908’de Schénberg ‘Die Glickliche Hand’ (Kaderin Eli) operasini

bestelemeye baglar.

Schonberg 1909 yilinin yaz aylarini Viyana'ya yakin bir dinlenme yeri olan
Steinakirchen’de ailesi, yakin arkadagi besteci Alexander von Zemlinsky, 6grencileri
Alban Berg, Anton Webern ve mizisyen dostu Max Oppenheimer ile birlikte gegirir. Bu
bulusmalarda Schdnberg sadece sanati Gzerine fikir aligveriglerinde bulunmakla kalmaz
ayni zamanda gelistirdigi yeni mizik anlayisinin temelleri de bu bulusmalardan beslenir.
1909'da Schonberg diger eserlerinden farkli bir tirde oldugunu ve blyUk bir duygulanim
icerdigini sdyledigi eseri ‘Ug Piyano Parcasi Op. 11'i besteler. Ayni zamanda sair Stefan
George’un siirlerinden olusan sarki albimi ‘Das Buch den haengenden Garten Op. 15'i
(Asma Bahceleri Kitabi) de besteler. Stefan George 19. Yuzyil ile Alman modernizmini
birbirine baglayan, lirik ancak ayni zamanda gergekgi bir Alman sairdir. Siirleri 2. Viyana
Okulu bestecilerine bircok kez ilham vermis ve onlar tarafindan bestelenmistir.
Schonberg bu eseri icin eski estetik kabullerin limitlerini kirdigini séyler. Schonberg’e

gore bu eseri tonal muzigin ¢ok uzagindan seslenen, siradisi bir eserdir.

Schoénberg 1909'da, ‘Bes Orkestral Eser Op. 16’ isimli eserini ve librettosunu
doktor ve sair Marie Pappenheim’in yazdigi monodrama tarzi operasi ‘Erwartung
Op.17’yi (Beklenti) besteler. On bes gun gibi kisa bir surede bestelenen bu opera
Schonberg’in ekspresyonist tarzda yazdigi ilk sahne eseridir. Eser ayni zamanda hem
konusu hem de formal yapisiyla zamaninin avant-garde o&rneklerindendir. Bu
arastirmanin ilerleyen agamalarinda sosyolojik ve sanatsal acgilardan ele alinacak olan
bu eser, doneminin genel sanat anlayigi igcinde modernist bir tutuma sahip en 6nemli

sahne eserlerinden biri olarak kabul edilir.

Schénberg’'in  yogun ¢alismalari onu 20. Yuzyl muziginin en O6nemli
bestecilerinden biri yaparken, bir mucit olarak da tarihte yer almayi bagarir. 1909 yilinda
besteledigi Erwartung Op. 17’nin ardindan, kendi icadi olan nota yazabilen daktilo igin
Viyana Patent Ofisi’ne patent bagvurusunda bulunur (Schoenberg Center Archive, web,
2014).
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1910 yiina gelindiginde Schoénberg yodun olarak resim yapmaya devam
etmektedir. Resimleriilk olarak Viyana’'da Heller Galeri’de sergilenir. Ancak Schonberg’in
resimle olan iligkisi 1911’de ressam Wassily Kandinsky ile tanismasiyla baska bir boyut
alir. Kandinsky sanatta ekspresyonist akimin &dnderlerinden ve ilk soyut resmi
yapanlardandir. O dénemde sanatin merkezlerinden biri olan Munih’'te egitim almigtir.
Ressam Franz Marc ile beraber Der Blau Reiter (Mavi Atl) grubunu kurmusgtur.
Kandinsky 1911 yilinin yeni yil konserlerinden birinde Schonberg’in Birinci Yayl Kuarteti
Op. 7’si, Ikinci Yayl Kuarteti Op. 10’'u ve Ug¢ Piyano Parcasi Op.11’inden olusan bir
program dinler. Eserlerden oldukga etkilenen Kandinsky, edindigi ilhamla iki glin icinde
Unli eserlerinden Impression 1l (Concert) adli resmini yapar. Atonal/Pantonal mizigin
kendisinde yarattigi hayranlikla Schénberg’le tanisir. ikili uzun siire mektuplasarak sanat
Uzerine tartisirlar. Sadece sanata bakislari degil hayata bakislari da uyan Schénberg ve
Kandinsky, kisa surede yakin arkadas olurlar. Bu tanismadan sonra Kandinsky
Schonberg’in gelenegin sinirlarini asan muziginden etkilenerek resimler yapacak,
Schoénberg de hem resminde hem de miuziginde ekspresyonizmin o6nderlerinden biri
olacaktir. 18 Aralik 1911°de Mlnih Thannhauser Galeri’de gergeklesen ‘Der Blau Reiter’
(Mavi Ath) sergisinde Schonberg’in dort resmi sergilenir. Hatta Schonberg Blau Reiter

Almanagi i¢in Herzgewachse isimli bir eser de besteler (Brand&Hailey, 1997: 61).

Schénberg’'in en gucli destekgisi, blylk besteci Gustav Mahler 18 Mayis
1911’de Viyana’'da vefat eder. Bu 6limden oldukga etkilenen Schénberg, Haziran ayinda
sonuncusu Mahler'in 6limunun etkisi altindayken bestelenen ‘Alti Kiclik Piyano Eseri
Op. 19'u tamamlar. Ayni yil Schénberg, mizik kuraminin en 6nemli kaynaklarindan biri
sayllan Armoni Bilgisi bashkl kitabini tamamlar. Mahler'e ithaf ettigi bu kitap,
Schonberg’in besteci, dusunur ve egitimci kimliklerinin bir arada gérindugu, muzik teorisi
Uzerine yazilmis en yetkin kaynaklardan biri olarak kabul edilmektedir. Kitabin bir egitimci
olan Schoénberg’in armoni bilgisini 6grencilerine kendi yontemleriyle anlattigi ders notlar
seklinde kaleme alindigini belirten Nono-Schoenberg, sadece muzik 6grencilerinin degil,
armoniyi 6grenmek isteyecek herkesin okuyup anlayabilecedi dilde yazilan bu eserin
ayni zamanda Schoénberg’in mizik teorisine yaklasimini anlama ve degerlendirme

konusunda da 6nemli bir kaynak oldugunu vurgular (Nono-Schoenberg, 1992: 33).

1912’de Schoénberg, Alexander Zemlinsky’'nin ¢cagrisiyla gittigi Prag’da ‘Pelleas
ve Melisande’yi yonetir ve Mahler anisina bir konugsma yapar. Ayni yil aralarinda Wassily
Kandinsky ve Anton Webern’in de bulundugu bir arkadas ve 6grenci grubu tarafindan

‘Arnold Schonberg Antolojisi’ derlenir ve basimini Minih’te Piper & Co isimli yayinevi
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yapar. Bu antolojide Schdnberg’in o tarihe dek besteledigi eserlerin notalarinin yani sira
yaptidi resimler ve yazdigi makaleler de yer alir. Schénberg tarafindan, “vokal yapisi ve
sesleriyle duygusal ve fiziksel ifadenin fitursuzca ve vahgice ifadesi” olarak nitelendigi,
sair Albert Giraud’nun yirmi bir giir serisinin ilki olan ‘Pierrot Lunaire Op. 21’, konusma
sesi (sprechgesang) ve oda orkestrasi igin bestelenir. Dinya prémiyeri ise ayni yil 16
Ekim’de Berlin’de yapilir. Belgika ulusal edebiyatinin sembolist gairlerinden olan Albert
Giraud Pierrot Lunaire’i Fransizca yazmistir. Siir Schénberg’in bestelemesi icin Otto
Herich Hartleben tarafindan Almanca’ya cevrilir. Bu eser Schoénberg’in yeni ve farkli
muzik anlayisini kendine has ifadesiyle ortaya koydugu en 6nemli eserlerinden biri

sayllmaktadir (Schoenberg Center Archive, web, 2014).

23 Subat 1913'de Viyana Grosser Musikvereinssaal’de, Franz Schreker
yonetiminde, ‘Gurrelieder’in dinya promiyeri yapilir. Konser buylk basari saglar, ¢cok
begenilir. Fakat Schdnberg, Viyana dinleyicisinin daha dnceki insafsiz elestirilerini ve
diglayici muhafazakar tavrini protesto edercesine alkis almayi reddederek konser
sonunda salonu terk eder. (Grove's Dictionary of Music and Musicians, 1989: 705)
Sadece birka¢ hafta sonra, 31 Mart'ta Viyana’da Schonberg, Berg, Webern, Mahler ve
Zemlinsky’'nin eserlerinin ¢alindidi, orkestra sefinin Schoénberg oldugu bir konserde
seyirci bir dnceki konserin intikamini almak istercesine olay cikarir. Blyuk bir skandal
yasanir ve bu konser mizik tarihine “Skandal Konser” adiyla girer. Barker’in aktardigi
bilgilere gore, Alban Berg’in, sair Peter Altenberg’in sézlerini yazdigi ‘Bes Orkestral
Sarkr’ adli eseri basladiktan kisa sure sonra 2. Viyana Okulu bestecilerinin ekspresyonist
muzigiyle soka ugrayan dinleyici isyan eder ve erkenden konserin sona ermesine neden
olacak protestosuna baslar. Bestecinin ve sairin akil hastanesine kapatiimasi gerektigini
bagiranlarin yaninda konser salonunun koltuklarini sékip sahneye firlatanlar bile olur.
Hatta konserin organizatori Erhard Buschbeck g¢ikan kavgada yumruklanir ve olay
mahkemeye tasinir. Tanik olarak dinlenen operet bestecisi Oscar Straus ironik bir
sekilde, “bu yumrugun konser boyunca duyulmus en ‘armonik’ ses oldugunu” dile
getirmistir (Barker, 1997: 24).

1913 yilinda Schénberg, Gustav Mahler'in esi Alma Mahler'in kurdugu Mahler
Dernegi'nden burs alir. Bu burs Mahler'in élene dek Schdnberg’e verdigi maddi ve
manevi destedin onun o6liumunden sonra esi tarafindan devam ettiriimesi olarak
gorulebilir. Bunu 1914 ve 1918’de iki burs daha izler. Ayni yil Schdnberg ikinci operasi
‘Die Gluckliche Hand Op. 18’in (Kaderin Eli) librettosunu bitirir ve Kasim 1913’de eserin

bestelenmesini tamamlar. 1914 vyilinda Leipzig’'de ‘Gurrelieder’i, Londra’da ‘Bes
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Orkestral Eser Op. 16’y1, 1915°'de Viyana’da Beethoven'’in ‘9. Senfoni’sini yonetir. Bir
orkestra sefi olarak da Avrupa’da iyi bir Gne sahip olan Schénberg 1915°'de Viyana’ya
geri doner. Ayni yil ‘Die Jakobsleiter’ (Yakup’'un Merdiveni) Oratoryosu’nun sdzlerini
yazmaya baslar. Aralik ayinda askerlik gérevine ¢agrilir. Bir yil sonra Viyana Besteciler
Birligi'nin istegiyle astim ndbetleri yUzinden gegici olarak askerlik gorevinden
uzaklastirnihr. 1917’de ise fiziksel olarak uygun olmadigina karar verilerek temelli olarak
askerlikten saliverilir. 1918’de Ozel Miizik Performanslari Dernegi’'ni kurar. O dénemde
yeni bestelenmis eserlerin icrasi icin kurulan bu dernek, Schonberg’in titizlikle yaptigi
provalarla ve yiiksek diizeydeki icralarla éne cikar. ilk iki yil boyunca Schénberg’in
eserlerini calmay! yine Schénberg’in istediyle yasaklayan dernek Stravinsky, Bartok,
Debussy, Ravel, Webern, Berg gibi donemin Unli bestecilerinin eserlerini icra eder.
1919'da Unllu besteciler Hanns Eisler, Rudolf Kolisch ve Karl Rankl Schonberg’in
ogrencisi olurlar. Ayni yil Schénberg, Ginli Viyanali modernist mimar ve yakin dostu Adolf
Loos'un ‘Richtlinien fir ein Kunstamt’ (Bir Sanat Ofisi icin Kurallar) isimli yayininin

basimina destek olur (Nono-Schoenberg, 1992: 93).

1920’de Hollanda’da yapilan ilk Mahler Festivaline katilan Schonberg cesitli
eserler yonetir, kurslar verir ve Uluslararasi Mahler Ligi’nin baskani secilir. Yahudi kimligi,
Protestanliga gecmis olmasina ragmen Schénberg’in hayatini zorlastirmaya devam
eder. Ulkedeki Yahudi aleyhdarliyi zaman gectikge artmakta, (in sahibi olmak bile bu
durumun etkilerini azaltmamaktadir. Yahudi dismanhgi her yerde karsisina ¢ikmaya
devam eder. Ornegin, 1921'de ailesi ve 6grencileriyle gittigi Mattsee kaplicalarindan
Yahudi olmasi nedeniyle yerel ydonetim tarafindan kovulur. Bu olay besteciyi derinden
sarsar. Ayni yil Ekim ayinda annesi Pauline Schénberg vefat eder. Schénberg henlz 47

yasindadir.

1921 yilinda Schoénberg Besteciler Dernegi’nin istegiyle Johann Strauss,
Schubert, Denza, Sioly ve Mahler’in eserlerini aranje eder. 1922'de Prag’da ‘Pierrot
Lunaire’i yonetir ve blyuk begeni alir. Ayni yil Modling’de Schénberg’i Unli Fransiz
bestecileri Darius Milhaud ve Francis Poulenc ziyaret ederler. O yil Schonberg, Bach’in
koral prelidlerinden orkestral aranjeler yapar. Bu aranjeler o guin oldugu gibi bugiin de
Bach’in en basarili aranjelerinden kabul edilmektedir. Kasim ayinda korno, piyano, iki
keman ve armonika i¢in tema ve varyasyonlar olan ‘Gerpa’yl bestelemeye baslar
(Schoenberg Center Archive, web, 2014).

1921°de meydana gelen Mattsee olayi nedeniyle antisemitik durumlara kargi hayli

hassaslasan Schonberg, bir yildir Weimarer Bauhaus grubunun aktif Gyesi olan ve
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grubun antisemitist yonelimlerine kayitsiz kalan Wassily Kandinsky ile olan samimiyetini
1923 yilinda keser. Bauhaus grubu bir okul olarak ortaya ¢ikmig, temel olarak mimari ve
tasarimin yaninda diger sanat dallarini da i¢ine alan modernist bir akimdir. 1. Dlnya
Savagl sonrasinda makinanin 6nemsenmesiyle endustriyel ve faydaci bir yaklasim
gOsteren bu akimda Yahudi karsiti tavir gosteren sanatgilar da yer almaktadir.
Schoénberg bdyle bir olusum iginde olmasi ve antisemitik egilimlere tepki géstermemesi
nedeniyle Kandinsky’'den uzaklagir. Ayrica Bauhaus grubunun muzik okulunun yoneticisi
olmayi da reddeder (Nono-Schoenberg, 1992: 165).

1923’de Schénberg 49 yasindayken esi Mathilde vefat eder. Ayni yil Schénberg
uzun zamandir olgunlastirmaya calistigi en dénemli kesfini; “Sadece Bir Digeriyle iligki
Halinde Olan On iki Ton Metoduyla Besteleme” teknigini ilan eder. Bu duyuru “tonal
armoninin yerine gegen yeni muizikal yapilanmanin prosediri” seklinde yapilir
(Schénberg, Arnold. “On iki Tonla Besteleme”, 1941). Bati miiziginde yepyeni bir ydntem
olarak ortaya ¢ikan 12 Ton Metodu, klasik tonal armoninin tersine belirli ses dizilerinin
degil 12 tonun tamaminin belirli bir siralama iginde ve esit kullanimini esas alan
yontemdir. Schénberg’in ardindan Webern basta olmak lzere birgcok besteci tarafindan
kullanilip gelistirilen bu yéntem Schonberg’in miizik tarihine kazandirdigi en 6nemli kegif

olarak nitelendirilir.

28 Agustos 1924°’de Schoénberg, égrencilerinden Rudolf Kolisch’in kiz kardesi
Gertrud Kolisch ile Moédling’de evlenir. Ayni yil Schénberg’in 50. Yasi onuruna o6zel
konserler duzenlenir. Bu arada Schénberg ‘Magisches Quadrat’ isimli on iki ton dizisini
yazar ve ‘Blaserquintett Op. 26’ ile besteleme calismalarina devam eder. Bu eseri
1923’de Modling’de dogan torununa ithaf eder. Ayni yil ‘Die gluckliche Hand’ operasinin
dinya promiyeri Fritz Stiedry yonetiminde Viyana Operasi’nda yapilir. 1925 yilinda Berlin
Sanat Akademisi’nde bestecilik bélimunde alacagi profesoérlik gorevi igin is gorismesi
yaptid1 esnada antisemitist gruplarca protesto edilir. Yahudi karsithgi1 Almanya’da da
oldukga yogundur. Ayni yil ‘Karigik Koro igin Dort Eser Op.27’yi besteler. Bu eserlerin
ikisinin s6zleri Schénberg’e, diger ikisi ise Cin siirlerinden esinlenen Hans Bethge’ye aittir
(Schoenberg Center Archive, web, 2014).

Schdénberg 1926 yilinda birka¢ dgrencisiyle beraber Berlin’e taginir. Yilin alti ayi
Berlin Sanat Akademisi’nde bestecilik dersleri vermek igin kontrat imzalar. Ayni zamanda
Akademi Senatosu’nda da goérev alir. 1926 yilinda on iki ton metodunu ilk kez buyuk bir
orkestra eseri igin kullandigi ‘Orkestra i¢in Varyasyonlar Op. 31’i bestelemeye baslar. Bir

yil sonra 1927°de, Berlin Radyo Evi kendi eserlerini ydbnetmesi i¢in davet eder. Bu sirada
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Paris’te konserlerde eserleri calinmaktadir. Yazi gegirdigi Worthersee'de yillardir
gorusmedigi Wassily ve Nina Kandinsky ile biten arkadashginda yeni adimlar atilir. Ayni
yil Elizabeth Sprague Coolidge’in istegiyle ‘Uglincii Yayh Kuarteti Op. 30’u ve Siyonist
dramasi ‘Der Biblische Weg'i (incil Yolu) besteler. Schoenberg Center Archive’den
edinilen bilgilere gdre, Schénberg bu eserinde, antisemitizmle olan kétl tecribesinin
direkt ifadesi olarak nitelendirilebilecek bir tavirla, Yahudi politikasinin kapsamh
incelemesini, Yahudi inaniglarini ve Yahudilerin milli kimliklerini ele alir (Schoenberg
Center Archive, web, 2014).

12 Ton Metodu’nun ilaniyla beraber Schénberg’in Gnu uluslararasi boyuta taginir.
1928 yili baginda Londra’da ‘Gurrelieder’i yonetir, isvicre’de konserler verir ve ‘Orkestra
icin Varyasyonlar Op. 371’i bestelemeyi tamamlar. Antisemitist baskilara ragmen blyUk
mucadelelerle eserin dunya promiyeri Wilhelm Furtwangler yodnetimindeki Berlin
Filarmoni Orkestrasi tarafindan 2 Aralik 1928 tarihinde Berlin'de gercgeklestirilir.
Berlin’de yapilir. Yeni operasi ‘Moses und Aron’un (Musa ve Harun) librettosu lizerinde
calismaya basladigi 1928 yili Schénberg’i tekrar Yahudilik ve Yahudiler i¢in dinin anlami
Uzerine disinmeye sevkeder (Schoenberg Center Archive, web, 2014). Eski Ahit'teki
incil prototiplerini temel alan ve Schénberg tarafindan inci’de olmayan konularla
genisletilip zenginlestirilen libretto ile Schonberg Yahudilik ve Hiristiyanlik arasindaki

iliskinin kendisi icin dikkate deger boyutunu ortaya koymaya c¢alisir.

Schoénberg 1929°da bir stire Monte Carlo’da, bir sire de Hollanda’da kalir. Halk
Sarkilari Kitabi igin olusturulmus Devlet Komisyonu adina ‘Karisik Koro igin Ug Halk
Sarkisr’ ile vokal ve piyano igin ‘Dért Aliman Halk Sarkisi’'ni besteler. S6zi gegen antoloji
1930 yilinda Peters yayinevi tarafindan yayimlanir. Alman isgileri Koro Dernegi'nin
erkekler korosu igin besteledigi ‘Glick Op.35" (Mutluluk) adli eserin dinya promiyeri
Berlin Radyo Evi'nde ‘isgiler icin Modern Siirler ve Miizikler’ basligiyla yapilir. 1929 yilinin
Agustos ayinda diger bir operasi olan ‘Von Heute auf Morgen Op. 32’i (Buglinden
Yarina) besteler. Bu opera Schénberg’in blyuk orkestra igin on iki ton metoduyla yazdigi
ilk sahne eseridir. Eserin librettosunu Max Blonda takma adiyla Schénberg’in esi Gertrud
Schoénberg kaleme alir (Schoenberg Center Archive, web, 2014). Yakin bir akrabanin
evlilik iligkilerinin alayci bir dille ele alindid1 libretto, tir itibariyle komik opera tarzindadir.

Eserin muzikal yapisi ise oldukga karmasik ve incelikli kabul edilir.

1930 yilinda Schénberg, Lugano ve Baden Baden’de bulunur. Kasim’da Prag’da
‘Yeni Muzik, Bigimdis1 Muzik, Stil ve Fikir baghgi altinda dersler verir. Yazili hale getirilen

bu dersler Schonberg’in sanat Uzerine duguncelerini yansitan, hatta onun eserlerini
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anlamak i¢in 6nemli ipuclari veren disunce yazilaridir. VYon Heute auf Morgen’
operasinin dinya promiyeri 1 Subat 1930 tarihinde Wilhelm Steinberg ydnetiminde
Frankfurt am Main’da yapilir. Bunu ‘Begleitungsmusik zu einer Lichtspielszene Op. 34’
(Sinematografik Sahneler igin Eglik MUzigi) adli eser takip eder. Schénberg bu eseri
Heinrichshofen Yayinevi'nin istegiyle sessiz filmlerin fonu olarak tiyatrolarda g¢alinmasi
icin besteler. Eserin dunya promiyeri ayni yil Otto Klemperer yonetiminde Berlin Kroll

Opera’da yapllir.

1931 yilinda Londra, Barselona, Berlin ve isvigre’de konserler ve dersler verir.
BBC icin ‘Erwartung’ operasini yonetir. ‘Piyano Eseri Op. 33’U besteler. Barselona’'da
‘Moses und Aron’ operasinin ikinci perdesini tamamlar. Bu opera, kapsamli sahne
yonetimi ve tim hareketlerin detayli bir bicimde tanimlanmasindan dolayi
‘Gesamtkunstwerk’ (butlnlUkll sanat eseri) 6rnedi olarak tanimlanir. Kabaca; ‘muzik,
siir, dans ve diger sanat dallarinin timundn birbiriyle entegrasyonu seklinde ortaya ¢ikan
dramatik ifade’ olarak nitelenen Gesamtkunstwerk, besteci Richard Wagner tarafindan
ge¢ romantik donemde besteledigi operalarini tanimlayan bir kavram olarak
kullanilmistir ~ (www.dictionary.onmusic.org). Temelde antik Yunan zamaninda
kullaniimis birlesik sanat anlayisindan ilham alan bu kavram ilk kez Wagner tarafindan
kesfedilmis olmasa da ilk kez onun tarafindan etraflica ele alinmis ve 1849-1851 yillari

arasinda yazilmis bircok teorik makalede besteci tarafindan incelenmistir.

1932’ye gelindiginde, Schonberg Berlin’e déner. Prusya Akademisi antisemitik
nedenlerden dolayl duydugu rahatsizligi baska nedenlerle gizleyerek Schénberg’i
istememektedir. Nazilerin etkin oldugu Berlin’de Yahudilerin durumu artik iyice zorlagir
ve Schdnberg taninan bir Yahudi olarak Berlin’deki Yahudi politikasi ile iligkili hale gelir.
Ayni yil kizi Dorothea Nuria dinyaya gelir. Schénberg'’in ailesi buyimekte ancak ailenin
varliginin ve huzurunun devami igin tehlike olusturan ve Avrupa’yi etkisi altina almis olan
antisemitizmden dolayr ¢gember daralmaktadir. Ne din degistirmesi ne de sohreti bu
durumu degistirmeye yetmez. Durumun ciddiyetini ve yaklagsan tehlikeyi 6ngorebilen
Schonberg, bu durumdan kurtulmak igin alternatifler aramaya baslar. Bu alternatifler
arasinda Avrupa’yl terk etme dlslncesi de vardir. 1933'de Naziler tarafindan
Akademi’den dislanir ve Berlin’den ayrilir. Temmuz’'da Paris’'te Yahudilige geri déner ve
hemen ardindan sadece Almanya veya Avusturya’da degil, neredeyse bitin Avrupa’da

Yahudi digsmanhginin yayildigini goérup bir Yahudi olarak Avrupa’yi terk eder.

1934 yilinda Schénberg, kizi ve esiyle Amerika’ya yerlesir. Amerika o zaman

Avrupa’dan kagan Yahudilerin, bir bagka deyigle sirginlerin siginagi haline gelir. Unii
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Amerika’'ya ¢oktan ulagsan Schénberg Boston ve New York’ta dersler vermeye baglar.
Calismaya ara vermeyen Schénberg, Unlu gellist Pablo Casals’in istegi Uzerine ‘Cello ve
Orkestra icin Do Majoér Kongerto’'yu besteler. Bunu soézleri Jakob Haringer'e ait olan
‘Vokal ve Piyano igin Ug Sarki Op. 48’ takip eder. Kolisch Kuartet'in istegi (izerine Georg
Friedrich Handel'in ‘Kongerto Grosso Op. 6, No. 7’ si lizerine serbest varyasyon yaparak
‘Yayl Kuarteti ve Orkestra icin Si Bemol Major Kongerto’'yu besteler (Schoenberg Center
Archive, web, 2014).

1934 yilinda Boston’da ‘Pelleas ve Melisande’yi ydnetir. Chicago Universitesi'nde
dersler verir. Ancak Universitelerdeki ¢calismalar sadece mizik Uzerine verdidi derslerle
sinirl kalmaz. Ayni zamanda Antisemitizm Gzerine seminerler dizenler. New York, Los
Angeles gibi metropollerde Yahudilerin sorunlari Uzerine konusmalar yapar. 1935'de
Gliney California Universitesi'nde derslerini siirdiiriirken, 6zel dersler vermeye de baslar.
Bu dénemde avant-garde Amerikan muziginin UnlG bestecisi John Cage de
dgrencilerinden biri olur. 1936’da California Universitesi’'nden profesérliik tinvani alir. Los
Angeles’a yerlesir ve dGmrinin kalanini burada gegirir. O yillarda en yakin arkadasi Unli

Amerikall besteci George Gershwin’dir.

1937 yilinda, Ernst Krenek, Leopold Stokowski, Berthold Viertel ve Eduard
Steuermann’in hazirladigi ‘Schénberg Antolojisi’ basilir. ‘Dérdinct Yayh Kuarteti
Op.37’nin dinya promiyeri Los Angeles’ta, Kolisch Kuartet tarafindan gercgeklestirilir.
Konser buyuk begeni toplar. Mayis ayinda oglu Ronald diinyaya gelir. Ancak Ronald’'in
sevinci Schonberg’in yuregindeki agirligi hafifletmeye yetmez ¢linki Avrupa’da kalan
ogdlu Georg zor durumdadir (Schoenberg Center Archive, web, 2014). Schoénberg,
Amerika’da yasadigi sure boyunca Moédling’de yasayan oglu Georg Schénberg ve onun
ailesi basta olmak Uzere yakinlarini savas boyunca devam eden zor durumlarindan

kurtarip Amerika’ya getirebilmek igin micadele eder.

1939 yilinda ‘ikinci Oda Senfonisi Op. 38'i bestelemeyi tamamlar. 1941°de oglu
Lawrence dinyaya gelir. Ve nihayet Schonberg, esi Gertrud ve kizi Nuria Amerikan
vatandagligina alinir. 1942'de 6grencisi Oscar Levant’in istegiyle ‘Piyano ve Orkestra
icin Kongerto Op. 42’yi besteler ve ‘Bestecilige Yeni Baslayanlar icin Modeller’ kitabini
tamamlar. Yaz déneminde bile dersler veren Schonberg bir yandan da muzik egitimi
uzerine cesitli yazilar kaleme alir. 1943 yilinda New York’daki Schirmer Yayinevi’nin
bagkani Carl Engel’in istegi Uzerine ‘Bando i¢in Tema ve Varyasyonlar Op. 43’u besteler.

Bu eseriyle Schonberg sadece Amerikan Nefesli Orkestrasi’'nin repertuvarini
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zenginlestirmekle kalmaz ayni zamanda Schdénberg’in Amerika’daki popularitesini

arttirir.

Amerika’'ya yerlesmesiyle Avrupa’da yasadigi sikintilardan kurtulan Schénberg’in
muzik calismalari simdi de sagligi yiziinden sekteye ugramaya baslar. Schénberg 1946
yilinda, 72 yasindayken kalp krizi gecirir. Buna ragmen Harvard Universitesi Miizik
Bolumud’nan istegiyle bir sempozyum icin “Yayh Triosu Op. 45’i besteler ve ‘Armoninin
Yapisal Fonksiyonlar’’ adli kitabini yazar. 1947°'de Amerikan Yazi ve Sanat Akademisi
uyeligine segilir. Koussevitzky Muzik Dernegdi’'nin istegiyle s6zleri Schonberg’e ait olan
‘Ein Uberlebender aus Warschau Op. 46’ (Varsovali Kurtarici) isimli oratoryosunu
besteler. 1948’de ‘Muzikal Kompozisyonun Temelleri’ isimli kitabini yazar. Bu eser halen

bestecilik sanatinin 6nemli kaynaklarindan biri olarak tarihteki yerini alir.

2. Dinya Savasrnin sona ermesiyle Avrupa’da Yahudiler Uzerindeki baski
ortadan kalkar. Bu donemde Schonberg dunyanin en dnemli muzisyenlerinden Dbiri
olarak kabul edilmektedir (Nono-Schoenberg, 1992: 368-369). 1949'da, 75. Yasinin
kutlamalarina katiimak icin davet edildigi Avrupa’ya saglik sorunlari nedeniyle gidemez.
1949 yilinda, 75 yasindayken, bir 6zir niteliginde gelen ‘Viyana Sehri Vatandasr’
unvanini alir. Ancak saglik sorunlari nedeniyle onu kabul etmeye de gidemez. Ayni yil,
dinya préomiyeri Schoénberg’in 75. Yas glninde yapilan ‘Piyano Eslikli Keman Fantazisi
Op. 47’yi besteler.

1950 yilinda Schodnberg’'in saglik problemleri artmasina ragmen Chemjo
Vinaver'in istegi Uzerine “Yahudi Mizigi Antolojisi’ icin Schonberg ‘Karisik A Capella Koro
icin 130 ilahi, De Profundis Op. 50’yi besteler. Eyliil ayinda Rudolf Kolisch’in 1956 yilinda
‘Modern llahiler’ basligi altinda bastigi yayin icin yazilar yazar. Ayni yil Schénberg’in
makalelerinden olusan ve editorlugunu dgrencisi Dika Newlin’in yaptigi ‘Stil ve Fikir’ isimli
kitabi New York’taki Felsefe Kitliphanesi tarafindan basilir. Bu kitap, Schdonberg’in butin

bir sanat hayati boyunca eserlerine ilham veren fikirlerinin yer aldigi en énemli eserdir.

1951 yilinda israil Kudiis Miizik Akademisi’nin onursal baskani segilir. On iki ton
teknigiyle yazilmis buylk sahne eseri ‘Moses und Aron’ operasinin dinya promiyeri
Hermann Scherchen ydnetiminde Darmstadt’da yapilir. Eser mizik gevrelerinde buyuk
begeniyle karsilanir. Yasamini muzide adayan ve her gund micadeleyle gecen
Schoénberg 77 yasindayken saghdi icin verdigi micadeleyi kaybeder ve 13 Temmuz

1951’de Los Angeles’ta vefat eder.
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Arnold Schonberg yasadigi 77 yil boyunca durmadan caligmig, zamaninin
insanliga ve sanata getirdigi her turli baski ve zulme karsi micadele etmis, klasik Bati
muzigine kattiklariyla muizik tarihinde 6zel bir yere sahip olmus, ylzden fazla eser
bestelemis, cok sayida makale kaleme almis ve bes kitap yazmistir. Bunun yaninda,
resimleriyle 6nemli sergilerde yer almis ve dinya muizik tarihinin en &nemli
sahsiyetlerinden biri olarak diinyaya veda etmigtir. Orpheus in New Guises baslikli

makalesinde muzisyen Erwin Stein, Schénberg’i ve sanatini su sézlerle anlatir:

“Yasami ve sanati degisirken karakteri de ilging bir sekilde dedisen blyuk bir sanatginin
6luma bu. O ve onun sanati bizim i¢in her zaman ilham kaynagi oldu; her bir yeni isini
sabirsizlikla bekledik, onun hayal glictinlin igleyisine merak saldik. O okumamiz igin agik
duran bir kitapti ve bir giin son sayfaya gelecegimizi diisinmemistik. Bir anda hikaye sona
erdi ve devam edeni degil bitmis tim bir hikayeyi dederlendirmekle bas basa kaldik. Ve
bolimleri tekrar okudugumuzda, her birinde yepyeni 6zellikler ve tamamlanamamis yerler
kesfediyoruz. Schénberg’in iglerini asil simdi anlayabiliyoruz, o sadece on iki tonla
bestelemenin kasifi degildi. Stilin, teknigin, geriye ¢ekilmis bir séyleyisin ve bitin énemli
seyleri iletmeyi gérev edinmis bir misyonun sorgulanisiydi.” (Erwin Stein, Orpheus in New
Guises. London 1952: 47)
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2.2. SANATI
2.2.1. Geg Romantik Dénem (1908 Oncesi)

Muizikte siki kurallarin gevsetildigi, daha 6zglr ve daha deneyci bir tavrin
bestelemeye yansidi§i Ge¢-Romantik Dénem yaklasik olarak 19. Yuzyil ortalarindan
baslayarak 20. YUzyil basi ve sonrasina dek sirer. Standart digi ritimlerin ve o giine dek
orkestralarda yer almamis enstrimanlarin kullaniimaya baslandigi bu dénemde bir diger
belirgin 6zellik ise ¢ok blylk orkestralarla ¢ok katmanli bir mizigin bestelenmeye
baslanmasidir. Schéonberg’in 1893 yilinda vokal ve piyano icin besteledigi “In Hellen
traumen hab ich dich oft Geschaut” adli eserinde ve 1896 yilinda besteledigi “Dort El
Piyano icin Alti Eser” inde, hatta 1893 yili 6ncesinde bestelenen en erken yapitlarinda

Gecg-Romantik Donemin 6zelliklerinin géruldugu kabul edilir.

Frisch’e gore Gecg¢-Romantik Donemin 6ne ¢ikan 6zelliklerinden Schénberg’in
eserleri icin en belirgin olani; zengin ve sira digi bir armoninin pesinde ancak melodik
olarak nitelendirilen bir muzik stilinin benimsenmesidir. 1897’ye kadar erken yapitlarinda
Schonberg'’in isleri net olarak Brahms tarzinda dne ¢ikan (g tlirde yogunlasir: piyano
muzigi, liedler ve oda muzigi. Alman Romantizminin usta bestecisi Johannes Brahms,
Gecg-Romantik Donemde muzikte izlenen basat stillerden birinin yaraticisidir. Bir digeri
ise Wagner stilidir. Schonberg erken déneminde gorkemli ve katmanli Wagner muzigini
degil, batan bir Avrupa muizik gelenegini biriktirip sentezlemis olan Brahms’in mizigini
ornek almistir. Yazara gore, stil ve teknik agisindan bakildiginda da Schonberg’in erken

dénem islerinin Brahms’dan oldukga etkilenerek ortaya ¢iktigi goralir (Frisch, 1997: 6).

Bunun yaninda, Schonberg’in 1897 yilinda besteledigi Yayli Kuartet’inin melodik
o6rgi ve armonik anlayis olarak Brahms’in etkilerini tasidigi belirtiimektedir. Ancak
sonralari, Schoénberg’in yapitlarinda, Wagner, Mahler ve Strauss etkileri goéralur.
Ornegin, 1899 yilinda besteledigi Yayh Altil “Verklarte Nacht” ve 1903 yilinda orkestra
icin besteledigi senfonik siir “Pelleas und Melisande” Wagner’in etkilerini tagir. Bu yapitlar
ayni zamanda Schénberg’in 6zglin miuzikal stilinin gelismeye basladigi yapitlardir.
Boran’a goére, Schonberg’in 1901-1903 yillari arasinda besteledigi “Gurrelieder” adli
eseri yogun orkestral dokusu, kromatizm kullanimi ve melodik yapilanma agisindan
Wagner'in, orkestral boyutlari ve dokusal yogunlugu bakimindan da Mabhler’in etkilerini
tasimaktadir (Boran, 2004:166). Eserin sdzu edilen 6zellikleri gz dnune alindiginda,
Schonberg’in bu yapitinin Ge¢-Romantik mizik anlayisinin son érnegi olarak gorilmesi

mumkundur.
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Gurrelieder’'in bestelenigi insanin psikolojik varliginin 6ne c¢iktigi dénemde
Freud'un “Dusglerin Yorumu” (1899) eserini yazdigi ve Picasso’nun Mavi Dénemini (1901-
1903) yasadigl zamanlara denk dismektedir. Bu dénemde sanatin insanin igsel
varolusuna ve psikolojik dinyasina yéneldigi, duygulari ve benligi 6ne ¢ikaran eserlerin
gittikce artip baskin hale geldigi gorulur. Bu tur yaklagimlar Schonberg’in sanatini da
etkiler. Onun o gine dek var olan geleneksel tavirlari gézden gegirip sorgulamasi bu
etkilesimin sonucudur. Gurrelieder'de de gorilen bu yaklagim Schénberg’de, tonalitenin
sinirlari icinde kalmasina ragmen kromatizmin tim olasiliklarini arastirmis olmasi

seklinde aciga cikar (Grout-Palisca, 1988: 475).

Schonberg 1904’ten sonra daha kisa ve daha yalin eserler bestelemeye yonelir.
Bunu eserlerinin icra edilmesini ve anlasiimasini kolaylastirmak igin yaptigi
dusunulmektedir. Fakat diger yandan, bir dinleyici kitlesine ulagsmanin, hi¢bir zaman
Schoénberg’'in  basta gelen kaygisi olmadigi da bilinmektedir. Everdelle goére
Schoénberg’in daha kisa ve daha yalin bestelere yonelmesinin nedeni bir besteci olarak

hizla ve hi¢ durmadan gelismesidir (Everdell,2012: 435).

Schoénberg’in “1 Numarall Re Majoér Yayl Kuarteti” 1905'teki en basarili iglerinden
biri olarak degerlendirilir. Schdnberg’in bu eserinde ilk géze c¢arpan yenilik, eserin
aligilagelmis dort kisim yerine tek devasa kisimdan olugsmasidir. Dahasi, kuartet
partitUrlerinde notalar yalnizca dort porteye yazildigi1 halde, Schénberg yazilimi armonik
acidan dyle karmasik bir hale getirmigstir ki GnlU orkestra sefi Mahler bile partisyonu takip
etmekte glicliik gektigini itiraf etmistir. Everdell ilk Modernler adli kitabinda, bir keresinde
Mahler'in Schonberg’e: “Ben Wagner’in en zor partitirlerini icra ettim, hatta kendim otuz
veya otuzdan fazla porteli partittrler yazdim, simdi ise karsimda topu topu dért porteli bir
partitir var ve ben bunu okuyamiyorum.” Diye serzeniste bulundugunu belirtir (Everdell,
2012:436). Ancak ne dinleyicinin rahatsizligi, ne muzisyenlerin zorlanmalari Schénberg’i

bu yeni muzik dilini kullanmaktan alikoymaz.

Tonalitenin sinirlarini zorlamaya baglayan Schénberg, seslendirildiginde buyuk
bir skandala neden olan ve muzik gevrelerinin agir elestirilerine hedef olan 1906 tarihli
“Bir Numarali Oda Senfonisi” nin hemen ardindan, ayni tarzda olan ikinci eserini
yazmaya baglar ve yazarken buyuk keyif aldigindan bahsederek “artik her seyin o denli
kolay ve akla yakin hale geldigini fark ettigini ve bestelemede timuyle kendine 6zgu bir
usluba ulagtigini” belirtir (Schoenberg, 1950: 159).
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“Iki Numarali Oda Senfonisi” nin bestelenmesi ise otuz yildan fazla bir siire sirer.
ik iki kisim besteledikten sonra Schonberg, Alman sair Stefan George’un siirleriyle
karsilasir, onlardan c¢ok etkilenip eserin bestelenmesine ara verir ve bu siirleri
bestelemeye baglar. 1908’e kadar on iki siir besteler ve bunlardan ¢ kompozisyon

gikarir. Bunlar; “Zwei Lieder, Op. 14”, “Das Buch der hanganden Garten, Op. 15” ve “iki
Numarali Yayh Kuarteti, Op. 10” dur. Bunlardan sonuncusu ¢igir agici nitelikte farkhdir.
Bu eser, Batl muziginde ilk kez sarki s6zi ve soprano i¢in yazilmis ilk yayl kuartetidir.
Eserin tonu Fa diyez mindrdir. Ancak her ne kadar bir tona sahipse de, bu sarkilar
Schoénberg’i tona karsi, kromatizmin de 6tesinde daha radikal bir tavra iter ve tonalite

kaygisini tamamen bir kenara atmasina sebep olur (Everdell, 2012: 437).

“Ne gariptir ki bu sarkilar (iki Numarali Yayli Kuarteti), hic beklemedigim bir bigimde, daha
once yazdigim her seyden oldukga farkli bir Uslupta olmuslardi. Bu, o tarihten beri
‘atonalite’ denen Usluba dogru atilmig bir adimdi... Yeni sesler ¢ikariimaya baslanmis,
yeni bir melodi anlayisi dogmus, duygulari ve mizaglari mizige dokmek konusunda yeni
bir yaklagim kesfedilmisti.” (Schoenberg, 1975: 49-50)

ilk kez 1908'de notalari ton bagimhligindan ¢ikarmakla Schénberg, Klasik Bati
Muziginde pargalarin butlinle olan iligkisini timuyle yeniden irdeleyen ve gegislerde
kullanilan malzemenin bu iliskideki yerini yeniden tayin eden bir tutuma ilham kaynakligi

etmistir. Daha sonra kendisi bunu séyle dile getirmistir:

“Iki Numaral Yayh Calgilar Kuartetimde, bir bélimliik bigemi terk edip dért bélimliye
gecmekle, o devrin kisa kompozisyonlar yazan ilk bestecisi oldum. Bundan hemen sonra,
asiri kisa bigcemler kullandim. Bu tarz Uzerinde fazla oyalanmadiysam da, bu bana iki sey
ogretti: ilki, fikirleri veciz bir bicimde ifade etme geregdiydi, bunlarin bigimle ilgili bir
mantigin devami olmasi sart degildi, ikincisi, bu fikirleri, bicemin gerektirdigi baglantilara

basvurmadan, dylesine yan yana siralamakti.” (Schoenberg, 1975: 78)

Schonberg bu eserin ilk iki bolimanid Mahler'in Viyana Operasi’na istifasini
verdigi kis yazip bitirir. Ogrencisi Anton Webern ve kayinbiraderi Zemlinsky ile birlikte bu
blylk sanatgiyr ve en blylk destekgisini New York’a ugurlar. Everdell bu durumun
Schonberg’i derinden etkilediginden bahseder. Muzik dinyasinda onu anlayan tek usta
artik yaninda degildir. Yazara goére, o dénemde muzigi icin blylk micadele vermekte
olan Schénberg icin isler biraz daha zorlasir. Ancak Schénberg yoluna devam eder. ikinci
Yayli Kuarteti’'nin bestelenmesi igin isinin basina geri dondiginde eserin dérdincu

bélimu icin Stefan George’un “Entrickung” isimli siirinin bestesi Gzerine ¢alismaktadir.
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Fa mindr tonla basladigi eserinde alti diyezi degistirme isaretlerinin disinda birakir.
Sonra Do majériin yazilacadi bos porteye, gellonun en kalin perdesinden baslayip
kemanin en tiz perdesine kadar ¢ikan ve hepsi ‘tesadifi’ diyez ve bemoller olan, 16. ve
32. piyanissimo notalarini ve bunlarin partitirlerini yazar. 21. Olgliye gelindiginde ve artik
dinleyicinin ton duygusunu temellendirece@i hicbir ipucu kalmadiginda, George’'un

siirinin ilk dizesiyle soprano devreye girer (Everdell, 2012: 438).

Schoénberg’in tonaliteyi askiya alan cesur muzigi igin neden bu siiri sectigi sanki

siirin s6zlerinde gizlidir:

“Karanlik ylzlerden bana dogru Uflenen
Baska gezegenlerin esintisini duyuyorum igimde

Gitgide daha samimi, gitgide daha yakin

Eriyip gitmisim notalarin iginde, dolasiyorum, dokunuyorum
Yersiz tesekkdrler, aligiimamis évguler sunuyorum

Elimde degil, o buyuk nefese

Kutsal atesin bir kivilcimiyim sadece

Kutsal sesin bir miriltisiyim sadece” (Everdell, 2012: 439)

Schénberg’in “Bir insan Nasil Yalnizlagir?” baslikli makalesinde belirttigi gibi,
1908'de eserin Viyana’daki promiyerinde skandal yasanir. Dinleyici tonalitenin yikiligini
sessizce kabul etmez. 21 Aralik aksami Rose Kuartet eseri icra etmeye basladiginda
Bosendorf Saal sessizlige birinir. Homurtular, yuhalamalar, isliklar baslar. ikinci
bélimde, “Ah benim canim Augustin’im her sey bitti.” (Schoenberg, 1975: 48) repligine
gelindiginde yuzlerde Schonberg’in bekledigi tebessumlerin yerine salonda kahkahalar
duyulur. McDonald’in kitabinda yazdiklarina gore olaylar su sekilde devam eder; tam o
sirada muzik elestirmeni Karpath ayaga kalkar ve “Yeter artik, durdurun sunu!” diye
bagirir. Buna karsilik diger bir muzik elestirmeni olan Specht, “Sessiz olun, siz de
calmaya devam edin” diye karsilik verir. Destekgiler ve muhalifler, spor
kargilagmalarindaki taraftarlar gibi ikiye ayrilirlar. Ertesi guinin gazeteleri agir mansetler
atarlar. Gazetelerden biri “Bésendorf Saal'da Skandal” diyerek olayi duyururken, bir
digerinin yazari Schonberg’i “muzikte ayrilik¢i hareketin mordétesi 1sin1” diyerek
nitelendirir. Yeni Viyana Gunlik Haber gazetesi, elestiri yazisini sug haberlerini
duyurdugu sayfadan verir ve Schoénberg’'in daha o6nceki eserleriyle de toplumda

rahatsizlik yarattigini, fakat hi¢bir zaman dunkd kadar ileri gitmedigini, sonucun kedi
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ciyaklamasindan farksiz oldugunu soyler. Yeni Viyana Aksam Gazetesi ise dogrudan

dogruya tonalite sorununa su satirlarla vurgu yapar:

“Nihayet, tanimak igin sabirsizlandigimiz besteci Arnold Schoenberg’i dinledik ve bu
beyefendinin, sézde Fa diyez mindr, Yayl Sazlar Kuarteti'yle agzimizin payini aldik...
Besteciye saygisizlik olmasin diye, kendisinin tona karsi sagir ve mizikal agidan cezai
ehliyete haiz olmadigini sGylemekle yetinecegiz... aksi taktirde, Saglik Bakanhgr'nin Yayli
Sazlar Kuarteti'ni toplumsal bir rezalet olarak ilan etmesi ve bestecisi aleyhine dava

acmasi gerekecektir.” (McDonald, 2008: 1-2)

Batin bu agir elestirilerin hedefi olmak slphesiz bestecinin sanat kariyerinde
derin etkiler birakir. O zamana dek muzikte denenmemis yollara girmek ve muzige, sanat
cevrelerince desteklenmeyi birakin hoggoruyle bile karsilanmayan yenilikler getirmek
Schoénberg icin zorlu bir hayatin kapilarini agmistir. Ancak Schénberg gigld, inatgi ve
oncu bir karaktere sahiptir. Butiin zorluklara ve diglanmalara ragmen yolundan dénmez,
sanatini anlatmaya devam eder. Modernizmin ve modern mizigin Unld dastnUrlerinden
Adorno, Schoénberg’in bitln zorluklarla bas edebilen dehasini “Schénberg’in miziginde
o kadar blyuk bir zeka yatirimi, o kadar genis bir kombinasyon kapasitesi vardi ki, onu
anlamaya glicli yetmeyenler kendi yetersizliklerinin sugunu Schénberg’in bestelerine

atiyorlardil.” (Ekici, 2004:142) sozleriyle dile getirir.

Yapitlari Viyana’da blyuk tartismalara sebep olsa da Schénberg higbir zaman bir
¢igir agtigini dusinmez. Ona goére iginde yetistigi, 6grendigi bir muzik gelenegdi vardir ve
dogdal olan kendisinin bu gelenedi gelistirip degdistirmesidir. Muazigine iligkin tim
tartismalara ragmen, o kendisini, mizigin sorgulanmaz kaliplarina bagkaldiran bir
yenilik¢i degil, Roénesans’tan beri kirllmadan sire gelen bir mizik geleneginin mirasgisi
olarak gérir. Bu savini, dncelikle Bach ve Mozart’tan, ikinci olarak da Beethoven ve
Brahms’tan ¢ok sey 6grendigine baglar. Elbette bu etki sadece doért dnemli isimle sinirli
degildir. Ornegin Wagner, muziginde blylk etkilesimler yasadigi bir diger mizisyendir.
Hatta Wagner’in Viyanali 6grencisi Bruckner'den de esinlenir. Schénberg’e gbre en
basindan beri yani beste yapmaya basladigindan beri, kullandidi Gslup ve yol bir kesinti
veya kopukluga ugramamistir. Ona gére aradaki tek fark eskiye kiyasla o an igini daha

iyi yapmasi ve eserlerinin daha yogun ve olgunlasmis olusudur (Schoenberg, 1975: 173).

Schénberg’in mizik mirasiyla ilgili bu muhafazakar tutumu sadece bestelerinde
degil, egitimciliginde de ayni tutarllikla strer. Ogrencilerinin klasik stilde g¢alismaya

devam etmeleri konusunda oldukga israrli davranir. Ornegin, 6grencilerinden besteci
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Hans Eisler, egitimleri sirasinda Schonberg’'in ‘modern’ besteler yapmalarina izin
vermediginden, hatta kontrpuan ve kompozisyon édevlerini klasik stilde yapmak zorunda
olduklarindan s6z eder (Eisler, 2006: 22). Bunu destekler bigimde, muzikolog
Finkelstein da Schonberg’in o zamana dek yapilan muzikten farkli, eskinin yerine yeniyi
koyan bir muzik yapmadigini, aksine o zamana dek yapilmis muzigin gelenegi zorlayan
dilinin Uzerine giderek onu gelistirip zenginlestirdigini dile getirir. Yazara goére
Schonberg’in atonalitesi, muzigin gelecegi yoninde atiimis bir adim degil, Mozart,
Beethoven, Schubert, Schumann, Brahms ve Wagnerin miuziklerinde en derin
huzursuzluk anlarini dile getirmis olduklari 6gelerin sonuna kadar ve tek yanli bicimde
geligtiriimesidir (Finkelstein, 1995:283).

Hizla gelisen miziginde melodi olmadigi konusunda suglanan Schoénberg,
Oomrunin sonuna kadar ve tekrar tekrar, her eserinin temelinde yatan ana temalara ve
fikirlere dikkat cekmeye calisir, olmadigi iddia edilen melodilerin nerede oldugunu agikga
isaret eder. Clnkiu Schénberg icin kendini ve mizigini ifade edebilmek, sanatini
yaratmasi yolunda birincil amactir. Bu nedenle ‘anlasiimaz’ olmakla suglanmak
Schoénberg igin ona yapilmis bir haksizliktir. Genis dinleyici kitlelerine ulasmayi bir hedef
olarak belirlemez. Ancak, Schonberg’in sanat icin edindigi amag; daha ileriye gitme ve
gelisme isteginden gug¢ alarak muzik tarihi icinde iz birakmaktir. Bu amacin da isaret
ettigi gibi, Schonberg’in modernist bir yaklasima sahip oldugu agik¢a goérilir. Miziginin
“atonal’, yani tonsuz ve notasiz degil, ‘pantonal’ yani tim notalari ve tonlari kullanan bir
muzik oldugunda direnir. Bu direnis zamanla bir ekole déndsur ve onun sanatinda
doénemesel bir kimlik olur. O giine dek uyuma alismis kulaklarin uyumsuzluklar karsisinda
dikkatlerinin ne denli gabuk dagildigini gérerek blylk hisrana kapilan Schénberg,
zengin ve karmasik armonisini her zaman savunur ve sonunda armoni kuraminda
bugine dek gelmis kalici bir anlayisi inga eder. Tondan veya muizikal mantigin higbir
kuralindan nefret etmedigini 6zellikle belirtir. Ancak gelisen varyasyon teknigiyle, muzikte

tekrar olgusundan neredeyse timiuyle kurtulmus olmasindan da gurur duyar.
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2.2.2. Atonalite / Pantonalite Donemi ve Ekspresyonizm (1908-1920)

Schoénberg 1908 ile 1914 yillar arasinda tamami ton digi olan on dért eser
besteler. Tonal armoninin olanaklari diginda bir yolla mizik yapmaya baslar. Sachs’a
gbre Schonberg’in muziginde bu dénemde ezgi carpitiimis, yogrulmus, bicim-disi
olmanin son noktasina getirilmigti. Uyumlu, uyumsuz armoniler seslerin salt
rastlasmasindan ortaya cikar olmustur (Sachs, 1965: 243). McDonald ise Schénberg
olgunlastikca armonisinin zenginlesip karmasiklastigini belirtir. Hatta kontrpuani ¢ok
seven Schonberg’in zaman zaman sirf zevk i¢in zor kanonlar yazdigini sdyler. McDonald
bir baska saptamasinda, Schdnbergin 1908'den sonra Bati muizidinden perde
degistirme isaretleri ve gam kaliplarini atarak meghur olmasina ragmen Re gaminin,
bestelerinin birgoguna girdigini ve bir &mir boyu sirmis olan Re minér gami saplantisi
oldugunu vurgular (McDonald, 2008: 90). Schoénberg’in 1909 yilinda besteledigi
yapitlarda, ézellikle Op. 17 Erwartung Operasi’nda motifsel iliskilerden giderek koptugu
gorular. Bu konuyu ayrintili bir bicimde ele alan Boran, bestecinin bu yapitlarinin yalniz

atonal olmakla kalmayip atematik bir karakter de icerdigini belirtir (Boran, 2004:166).

Schénberg’in yapitlarinda tonalitenin baglarindan kurtulmaya basladigi 1908
yilindan itibaren bestecinin temel sorunu, onun yerine ne koyacagi sorusuna verilecek
yanitin bulunmasi olur. Bu sancili slrecgte besteci, alternatif olabilecek bagka bir teknigi
yedekte tutmadan, salt mizik fikirleriyle adeta elle tutulur halde net olarak ortaya konmus

yapitlar Uretir.

Nemutlu’ya goére, bu yapitlari gigli ve etkili kilan, bu bocalamanin ardinda piril
piril gérunen fikirler ve onlarin dolaysiz ifadesidir. Yazar, Schénberg’in Albert Giraud’nun
21 siirinden hareketle besteledigi “Pierrot Lunaire”i (1912) bu dénemin son yapiti olarak
niteler. Ona gore Pierrot Lunaire, artik kromatik denemeyecek kadar ileri derecede
kromatik, gercek anlamda ¢oksesli, bicim 6gelerinin blylk bir altyapinin pargalari olarak
degil, salt kendileri adina var oldugu, insan sesinin yari ezgisel tonlamalarla kullanildigi,
konusmayla sarki sdylemenin i¢ ice gectigi tuhaf bir muzik yazisidir. Yazara gore
Schoénberg bu muzige, insanda nedensiz bir hayranhk uyandiran mevcut estetigin,
surdurulebilir bir Uretimi igaret etmedigini gorup kavrayarak ulagsmistir (Nemutlu,

2004:185).

Sdylemi doktriner bir keskinlik kazandiktan sonra tekrar olgusunu muzikten
cikarmaya ¢alisan Schonberg, Pierrot Lunaire’de motiflerinin hiyerarsik bir gug¢

kazanmasini saglamak Uzere onlari sik sik tekrar etme yoluna basvurmustur.
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Nemutlu’ya gore, tekrarlama olgusu bir motifin mizigin dokusuna tutunabilmesine, o
dokuyla uyusmasina ¢ok onemli katki getiren bir olanaktir. Schonberg tekrarlama
olgusunu kullanir, gunku Pierrot'daki muzik dili bunu saglayacak bir tonal kurgudan
mahrumdur. Anlaticinin sarki sdylemeyisi (Rezitation), cizgisini bir konusma ezgisiyle
(Sprechmelodie) sinirli tutmasi, sézcuklerin deforme olmasina ve muzigin iginde yitip
gitmesine engel olur ve anlami disarida birakmamiza bir an olsun izin vermez. insan
sesini artik bir enstriman olarak isitme olanag! kalmaz. O insan sesi artik ‘anlamin
sesi’ne donusur. Motifler tekrar edilir ama degistirilerek, donusturilerek. Mizik énekler,
sonekler alir, baska sesler Uzerine giydirilir, zaman zaman ezgisel ya da ritmik
Ozelliklerini 6nemli oranda kaybeder. Ama taninilirliklarini asla yitirmezler. Kurgunun
ayakta kalmasi buna baglidir. Mizigin en 6nemli yardimcisi ise metindir. Metnin
batunlagu, akisi, seyri, 6teden beri muzigin kurgusunun en buyuk yardimcisidir.
Pierrot'da ses partisinin ezgisel niteliklerinin sprechstimme (konusma sesi) teknigiyle
gizlenmesi, geriye itilmesi, metnin belirleyicili§ini artirir, s6zU kurgunun bir numarali
kilavuzu kilar (Nemutlu, 2004:186).

Schloezer’e gore de Pierrot Lunaire’in mizik aracglarinin yeniligi ve ekspresyonist
estetik icinde timiuyle itici bir tavra sahip olan ifade glicu Ust dizeydedir. Ona goére
Pierrot Lunaire muziksel olarak, bir biitlin olarak muzigin disinda olan bir grup fikrini, bir
kavrami gergeklestirir. Schloezer’e gore bu eserinde Schonberg, Mahler’in ve daha uzak
olsa da Brahms’in 6zelliklerinden bir kismini korumakla birlikte 6ziinde, Tristanesk® ve

romantik bir Wagnerci ruh tasimaktadir (Messing, 2004:146).

Ancak, Schénberg’in gaginin en radikal bestecilerinden oldugunu kanitlarcasina,
Schloezer'e tamamen zit dusuncelerin bagka elestirmenler tarafindan dile getirildigi
gorulmektedir. Bunlardan en 6nemlisi donemin bir diger blyuk bestecisi olan Igor
Stravinsky ile Schoénberg arasinda yapilan karsilagtirmalara dayanir. 20. Yuzyil
muziginde Schoénberg kadar radikal olmasa da buyuk degisimler yaratan bir besteleme
stiline sahip olan ve Neo-Klasik akimin énclsi kabul edilen Stravinsky, 1936 yilinda bir
gazeteye verdigi roportajda, Schonberg’i bir sanatgidan ¢ok kimyaciya benzettigini
soyler. Schonberg’in mizigini sanatsal zevkten yoksun bulan Stravinsky, Schénberg’in
ancak arastirmalariyla gosterdigi ¢abaya saygl duydugunu ifade eder. Buna karsi

Schonberg ise Stravinsky’nin derdinin sadece dinleyicileri tatmin etmek oldugunu, daha

! Tristan, Wagner’in Tristan und Isolde (1865) isimli operasindaki baskarakterin ismidir. Tristan und
Isolde’nin mizigine benzetilme yoluyla, tonal belirsizlik ve yogun kromatizm igeren mizikleri tarif etmek
icin bu tanim kullantlir.
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cok alkis almasinin daha Ustin bir muzik yaptigi anlamina gelmedigini belirtir.
Schonberg’e gore o kanser igin tedavi ararken, Stravinsky kravati icat etmekten daha
onemli bir sey yapmamaktadir (Gann, 2006: 176). Schonberg’in bu agiklamalari birgok
Stravinsky hayraninin keyfini kagirir. Ornegin, biyiik bir Stravinsky hayrani olan
elestirmen Jean Bloch, Schonberg’den nefret ettigini, hatta Ulkesinin butun
mazisyenlerinin kalplerini bu tir sanata kapatmasini diledigini séyler. Ona gdre Pierrot
Lunaire, dekadan? romantizmdir, okyanus zannediimek isteyen bir denizdir. Flit ve
klarinetin birlikte ylkselisi altindaki dur durak bilmeyen ziplama ve geri dénuslerle dolu
maymun-benzeri bir hitap sekli, kuartet ve piyano arasinda yayilan nota yumaklari ile bir
aradadir. Bu mizik mesum, huzursuz edici ve igrenctir (Messing, 2004:152). Tim bu
tartismalar, karsilikli s6z duellolari sirerken Schonberg pantonalite teknigini daha da

gelistirerek kullanmayi strdurur.

Schénberg 1908'den yaklasik 1916’ya dek siiren ddnemde On iki Ton Sistemi'ne
uzanacak olan dizisel muzigin kesin kurallarina dénmeden dnce uyumsuz seslerin ve
akorlarin kullanimina ¢oktan girismistir. Bu 6zgurlik genellikle atonalite denen fakat
Schoénberg’in bunun yerine politonalite ya da pantonalite dedidi bir akimi getirmektedir.
Schoénberg, tonlar, sesler arasinda kavranmasi gli¢ de olsa mutlaka bir iliski oldugunu

sOylemekte, bu ylzden atonal terimini dogru bulmamaktadir (Richard,1991:261).

Mizikolog Finkelstein Schoénberg’in miziginde toplumsal mirastan alinmis
melodilerin yerini bir notadan 6burine sigramalarin aldigini; kromatizmin ve sirekli
tonalite degisiminin oldugunu, mdzigin basladigi ve geri dondugu ana tonalite
duygusunun tumduyle bir yana birakildidi bir sisteme dénustugunu ileri strer. Ona gore
bu muzikte, rasyonaliteyi yansitan orgun bir yapi olarak, ya da bestecinin gergek yasam
icinde buldugu dizen anlamindaki bi¢gim ¢oker. Bu muzigin kagit izerinde tim karmasik
tasarimlarina karsin, dinleyicinin igittigi sey, yalnizca, kimi zaman yakici ¢igliklar haline
gelen ‘anlar’dan olusan bir ardisimdir (Finkelstein, 1995: 283). Ogrencisi olan Hans

Eisler, Schénberg’in o yillarda yarattigi etkinin anlamini séyle agiklamaktadir:

“Kendini anlatmak istiyordu ve bu istege daha énce bilinen higbir arag-gereg, hicbir klise

ile engel olunmamaliydi. Mizik tarihinde esine pek az rastlanan kisisel, 6znel bir mizikti

2 Dekadan, (décadent) 'diskiinlesmis' anlamina gelen Fransizca kelime. 19. yizyil sonlarinda Fransa 'da
natiralistlere karsi ortaya ¢ikan sembolizm akimina 6nciiliik eden sanatgilara, edebiyati soysuzlastirdiklar
ima edilerek verilen isim. Akim o zamana kadar gelen edebiyat geleneklerini yikma yoluna giderek,
toplumsal ve sanatsal diizenin disina ¢ikmayl planlamistir. imgeye karsi asirt neredeyse hastalik
derecesindeki duyarlihiga sahip dekadanlar, daha 6nce goriilmemis imgeler olusturarak bu imgeleri
karsilayacak sozcikler bulmuslardir.
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bu... Ses yiginlari kendi baslarina belki ¢gok yeni degildi. Cevirmeleriyle yedili ve dokuzlu
akorlar, Gglu akorlar, tam ton akorlari ve karisik bigimlerdeki éteki akorlar... Yenilik burada
uyusumsuzlugun artik ¢ézlilmemesiydi. MUzik tarihi, uyusumsuzluklar tarihidir. Yuzlerce
yildan beri uyusumsuzluklari ¢ézilmeleriyle birlikte izlemeye alisik olan kulaklar, birden
¢ozilmeleri olmayan uyusumsuzluklarla karsilastilar. Schonberg, c¢ozilmeleri

kullanmayan uyusumsuzluklari getiren ilk bestecidir.” (Eisler, 2006:32)

Brecht’in oyunlari icin muzikler bestelemis, “Muzikte Diyalektik Materyalizm” adli
bir calisma grubu kurmus olan Eisler, Marksist yaklagima sahip bir bestecidir. Diyalektik
Materyalizmin® gergevesinden bakan Eisler'e gore sanat, caginin geligkilerinden, sosyal
adaletsizlikten ve modern insanin i¢ine distigu aci dolu ¢aresizlikten ayri digtnilemez.
Bu yuzden Eisler'e gére Schdnberg, ¢caginin insaninin dehsetini gok dnceden hissetmis
bir dahidir. Ona gére Schodnberg, Auschwitz’in gaz odalarinin, Dachau toplama
kamplarinin, fasizmin ¢izmesi altindaki klicik adamin lirikgisidir. Dinya henlz guvenli
go6rinidrken Schénberg’in bunu dile getirmesi onun iggldisindn ve dehasinin kanitidir.
Schoénberg kliseleri agagilamistir ve icinde dogdugu toplum dizenini slslemeye ve sirin
gostermeye kalkmamistir. Kendi doneminde kendi sinifinin suratina ayna tutmustur. O

aynaya bakanin gérdugu, hi¢ de guzel seyler degildir.

Gergekten de Schénberg’'in anlatmaya c¢alistigi sey, artik sonunda bir ¢béziime
ulasmayan modern yasamin sancilarinin onun maziginde duyulusudur. Dunya hizla
degismektedir ve insan kendi varolusunun sancisini gittikge daha da agir bir sekilde
hissetmeye baslamigtir. Schonberg’in ice donen aykiri mazigi, bu gercekligin farkina

varmis bir zekanin Granuddar.

Eisler, Schonberg’in en dnemli dénemini orta dénemi olan pantonal yillari olarak
g6rir. Bu dénemin dnde gelen karakteristigi artik disonanslarin agir basmasi degil; daha
ziyade geleneksel dilin ¢dzlulmesi; simetrik olmayan, tematik olmayan muzik, hizli
kontrastlar ve muziksel olusumlarin renkliligidir. Ona gére Schénberg’in atonal dénemi
keyfi bir tutum degildir, 19. YGzyilin mizik deneyimlerinden dogmustur. Onun devamidir.
Schonberg’in de hep Uzerinde durudugu gibi, o, yeni muzik yapmaya geleneksel yoldan

varmistir.

insanlarin evlerinde Brahms calip dinledigi dénemde Schénberg farkinda
olmadan akademik ve entelektiel kesime yonelmistir. Schénberg’in geldidi ¢cevre, Viyana

orta sinifinin, avukatlarin, doktorlarin, mihendislerin evlerinde iyi icra edilen oda muzigi

3 Diyalektik Materyalizm: Marksist felsefenin adlandirilma bicimi ya da Marksizmin felsefi 6gretisi.
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bilgisi ve kultlriine sahip ¢evredir. O nedenle Schonberg’in dinleyicileri de onlardir ve
yok olana dek bu kuilturlG orta sinif onun dinleyicisi olur. Ona gore dinleyici dinleyicidir ve
zaten o da sinif kultart Gzerine pek dusunmez. Oysa Schoénberg’in mizigi, burjuvazinin
mutlu saatlerinde, huzuru, tanidiklik hissini ve yeniden gorusme keyfini, Pazar tatili
havasini imkansizlastirir. Schonberg dinleyicisine dyle Ust dizeyde yuklenir ki, muzigi
notadan izleyerek dinleme gelenegine olanak vermedigi igin bir bakima burjuva konser
salonlarinin ortadan kalkmasina neden olur. Genisg kitleleri etkileme isini eglenceli
operetlerin bestecisi Lehar’a ve blyuk dramatik operalarin bestecisi Puccini’'ye birakir.
(Eisler, 2006:50-52).

Schonberg’in atonal stilini gelistirdigi yillar glizel sanatlar alaninda Ekspresyonist
akimin gelistigi yillardir ve Viyana bu gelismelerin en énemli merkezlerinden biridir.
Gergeklerin i¢sel 6gelerinin disa vurulmasi gerektigini savunan ekspresyonist ressamlar
geleneksel figlr kullanimini terk ederek soyut figir didslncesine ydnelmislerdir.
Schoénberg'’in atonal ve atematik yapitlari da asagi yukari ayni déneme denk gelir (Boran,
2004: 166). Bu donemde Schonberg’in muizigini Ekspresyonist akim icinde
degerlendiren Richard’a goére, muzikte ekspresyonist stil, 19. ylzyllin sonundan
baslayarak Debussy’nin uyumsuz akorlari kullanisi, Richard Strauss’'un tonalitenin
sinirlarini zorlayan girisimlerinin ardindan Schénberg'’in tonal sistemin zincirlerini kirmasi
olarak karsimiza c¢ikar (Richard, 1991:246). Bu dénemde Ekspresyonizmin asil alani
olan resimde Kandinsky de soyut resmin 6nclsu olmustur. Bu basamagi asis ayni
zamanda modern sanatin dogusunu da isaret eder. 1. Boliumde Uzerinde duruldugu gibi,
Kandinsky ile Schénberg arasinda yakin bir dostluk ve derin bir fikir birligi vardir.
Kandinsky Schonberg’i Der Blau Reiter* etkinliklerine cagirir, hareketin sergilerinde
Schonberg’in resimleri de sergilenir. Hareketin 1912 yilindaki yiliginda Schénberg’in
mizik Gzerine bir yazisi yayimlanir. Ayni zamanda her iki sanatgi da kuramsal eserlerini
1911°de yazmiglardir. Bunlar Schénberg’in “Armoni Bilgisi” ve Kandinsky’nin “Sanatta
Ruhsallik Uzerine” isimli eserleridir. Her ikisi de sanat yapitinin tek bir yasaya, i¢sel
zorunluluk yasasina uydugunu dastnUrler. Yapitin butlnlagad, bu i¢sel zorunluluk
yasaslyla yapitin bitlnliga saglanabilir. Onlara gére sanat eseri, onu yaratanin igindeki

derin gercegi haykirmaldir.

Ekspresyonizmin mizikte, resimde ve edebiyatta beraber yirittigi yakin iligki

bagka eserlerle de karsimiza ¢ikar. Ornegin, Alban Berg “Lulu” adli operasini dramatik

4 Der Blau Reiter; Almanca’da Mavi Atli anlamina gelen, Vassily Kandinsky ve Franz Marc'in 1911'de
Almanya'nin Miinih sehrinde kurdugu ressamlar birligi.
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Ekspresyonizmin onculerinden biri olan Wedekind’'in bir metni Uzerine kurmustur.
Besteci Paul Hindemith’in 1921°’de ressam Kokoschka’'nin “Katil ve Kadinlarin Umudu”
adli eseri ve 1922°de ressam Stramm’in “Sancta Susanna” adli eseri igin yaptigi besteler
ile besteci Kurt Weill tarafindan 1924’de ressam Goll'un “Kraliyet Sarayi” ve 1926’da
ressam Kaiserin “Protagonist” adli eserleri Gzerine muzik calismalari da diger
orneklerdir. Ernst Krenek de Kokoschka’'nin “Orpheus ve Eurydike”sini opera olarak
muziklendirmistir (Richard, 1991:248).

Bazi yazarlara gbre muzikteki Ekspresyonizm, Empresyonizmin abartiimis
bicimidir; bazilarina gore ise programli muzige karsi ¢ikan Arnold Schoénberg, Alban
Berg, Anton Webern, Paul Hindemith, Ernst Krenek gibi besteciler grubunu kapsamak
amaciyla kullanilir. Ekspresyonist olan bir muzigin varligini kabul etmeyen bazi
elestirmenler, Bati geleneginde mizigin zaten anlatimci olmaya ydnelmis oldugunu,
butin sorunun bu anlatimciligin derecesi oldugunu ileri sirerler. 1910-1925 yillari
arasinda muzisyenlerin higbirisi Ekspresyonist oldugunu séylememistir. Sadece biri,
Vladimir Vogel, piyano igin yazdi§i parcalara bu bashgi koymustur. Ancak Richard’a gore
muzikte Ekspresyonizm vardir ve en onemli 6zelligi, cok daha ictenlikli bir anlatima
varabilmek igin bestecinin kendini kurallardan 6zgur kilmasinin, en igcten duygularini
bicimlendirebilmesinin gerekliligidir. Ona gére muzikteki Ekspresyonizmi belirleyen en
kesin yol, tonalitenin sinirlarina uzanan ya da geleneksel mizige karsi ¢ikan haykiristir.
Bircok teknik Ozellikler de bundan cikar; yeni uyusumsuzluklar, son kertede gergin
akorlar, orkestranin batin yukinU bosaltisi, tek tek calgilarin olanaklarinin en ug¢
noktalarini zorlayan tinilar, ne oldugu belli olmayan araliklar, ritmik kaynasmalar
(Richard, 1991:245).

Richard’a gore anlatimdaki yogunlugun muzikteki Ekspresyonizmin yeterli bir
Olgutu oldugu kabul edilirse, Ekspresyonizmi Romantizmin devami olarak disinmemiz
gerekir. Suregelen bu ¢izgi 20. Ylzyilin basinda Gustav Mahler, Max Reger ve daha
sonra Il. Viyana Okulu olarak anilan Arnold Schoénberg, Anton Webern ve Alban Berg’le
devam etmigtir. Yazara gore son u¢ besteci psikolojik bir gerginlikten, i¢csel bir atiimdan
ortaya cikardiklari ifadeyi miziksel zaman ile ortaya koymayi basarmislardir. Geleneksel
armoni kurallarini kendi derin duygularini anlatmak icin yadsimiglardir. iclerindeki diis,
saf ve icten gelen bicimde ortaya koymada, onlara yardimci olamayacak bir ton sistemini
kabul etmemislerdir (Richard, 1991:246).

Butin bu bilgilerin 1s1ginda denilebilir  ki; Schénberg’in  tonal muzigin

hakimiyetinden tamamen ¢ikan stilini, yillardir kabul edilmis ve kemiklesmis bir sanat
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anlayisina sahip olan dinleyiciye ulastirabilmesinin olduk¢a zorlastigi déneminde o,
etrafindaki pek az sanatginin yUzlestigi sartlarla kargi karsiya kalmistir. Dinleyiciye
ulagsmanin imkansizlagsmaya yakin hale geldigi bu donemde, aslinda iki neden 6ne c¢ikar.
Birincisi, Schdnberg’in, Mahler’in ve diger dnde gelen sanatgilarin desteginden yoksun
kalip, somut anlamda muzigini sunacak maddi olanaklara ulasamamasidir.
Muzisyenlere, konser salonlarina, hakkinda yapilmig tarafsiz yorumlarin yer aldigi
gazetelere hep blylk micadelelerle ulasir. ikincisi ise Schénberg’in miziginin hitap
edebilecegi rafine kulaklarin eksikligidir. Kendini ve sanatini anlatabilmek igin blyuk
ugraslar veren Schoénberg’in ¢aginin ¢ok o6tesindeki sanati, kendine esit dizeyde
dinleyiciler bulamaz. Bu iki ana sebep, onu dinleyiciden, yani sanatini alimlayanlardan
uzaklastirir, bu da Schoénberg’in surekli olarak kendini ifade etme, muzigini anlatma

yoluna gitmesine sebep olur.

Schonberg’in 1912 yilinda ¢ikan “Der Blaue Reiter” yilhiginda yer alan yazisinin
icinde gecen ifadeler, iste boyle bir ortamin ve psikolojinin etkisi altinda kaleme
alinmistir. Schénberg'i elestirenlerin bircoguna cevap veren metinlerden sadece biri olan
bu yazida, onun mizigini anlamsiz ve ¢irkin bulanlara agiklamalar vardir (Schénberg,
1950: 1-6). Schénberg’e gore, bir imgeyi veya gorseli anlatmayan mizigin anlasiimaz
veya deg@ersiz bulunmasi oldukga yaygin, yanlis ve avam bir varsayimdir. Cunku
sanatsal Urinun dizeyi ne denli yliksek olursa olsun, kendini ifade etme gucU, alimlayan
objenin, yani dinleyicinin vasatin altindaki entelektiel dizeyiyle sinirhdir. Dinleyici,
muzikten alisiimis bir glzellik veya siirsel bir tad almadikga onu anlam ve begeni
evreninin disinda birakir. Bu ylzden, dinyanin 6zinu filozofga kendi iginden gikarip
bunu insanlarin anlayabilecedi bir dille ifade etmeye calisan bestecinin kendisine bile
anlatamadigi bir neden-sonug iliskisini, dinleyiciye ulastirmasi ¢ok zordur. Schénberg
bdyle bir fikre olan inanciyla mizikte ilerlemeye devam eder. Anlasiimak igin ¢abalar

fakat asla anlasilmak icin beste yapmaz.
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2.2.3. On iki Ton Dénemi ve Yeni Miizik Diisiincesi (1920 Sonrasi)

Muzikteki tecriibesini demlenmeye birakip, s6z yerindeyse yepyeni bir sistemin
zihinsel hazirhigina girisen Schoénberg, 1914’den 1923 yilina kadar beste yapmayi
birakip kendini resim yapmaya ve muzik teorisi ¢calismalarina vererek armonik anlayisini
ortaya koydugu kitaplar yazmaya adar. 1923 yiliyla beraber bir siredir Gzerinde ¢alistidi
yontem arastirmalari sonucunda ton-digi muzigin kurallara baglanabilecegini gostererek
On iki Ton Sistemi olarak adlandirdigi kurallar dizgesini getirir. 1923 yilinda besteledigi
“Piyano icin Bes Parca, Op. 23” adl eserinin besinci parcasi On iki Ton Sistemiyle
yazilmis ilk eseri olarak kabul edilir. Tamamini On iki Ton Sisteminde yazdigi ilk eser ise
“Piyano Sditi, Op. 25” dir.

Say, On iki Ton Sistemini; her biri bagimsiz ve esit degerde sayilan ve ton-digi
mizikte kullanilma olanadi bulunan 12 sesin, bestecinin istedine uygun sekilde
siralanmasi ve bdylece 12 seslik bir dizinin saptanmasi olarak tanimlar (Say, 1987: 327).
Bu diziyi besteci ister yatay bigimde (ezgi ve tartim), ister dikey olarak (uyum) kullanabilir.
Onemli 6zelliklerden biri dizideki bir ses duyulduktan sonra kalan 11 ses duyulmadan o
sesin tekrarlanmamasidir. Mimaroglu ise 12 notalik dizinin geriden tekrarlanabilecegini
belirtir (Mimaroglu, 2006: 148). Yani, her bir notanin bir digeriyle olan aralidini ters
cevirerek yeni bir dizi kurabilir ve diziyi de sondan baslayarak bir kere daha dizebilir.
Bdylece her bir dizinin dort ayri gérlinlsu ortaya ¢ikar. Mimaroglu bu gérinUsleri séyle
siralar: 1- Ana dizi 2- Ana dizinin sondan basa dizilimi 3- Ana dizinin ¢evrilmis durumu 4-

Cevrilmis dizinin sondan basa dizilmis durumu

Yukarida belirtilen 6zelliklerinden de anlasilacagi gibi, On iki Ton Sistemi bir dizi
temel prensip lizerine kuruludur. ilk adim olarak besteci, yapitinda kullanmak {zere, 12
kromatik sesi iceren bir dizi olusturur. Bu dizideki sesler bestecinin belirledigi siralama
ile dizilir. iste yapitin ana malzemesini asil ya da orijinal olarak adlandirilan bu dizi
olusturur. Orijinal dizi tersten, yani sagdan sola dogru okundugunda ikinci bir dizi elde
edilmis olur. Dizinin tersten okunmusg bi¢imine Retrograde adi verilir. Dizinin Ggunci
versiyonunu olugturmak igin bu dizinin aynasinin olugturulmasi gerekir. Bu da, butun ses
araliklarinin ters gevriimesiyle elde edilir. Ornegin cikici tam begli (do-sol) inici tam besli
araligina (do-fa) dénusir. Ayna dizisinin tersten okunusu da dérdinci bir dizinin elde
edilmesini saglar. Boylece, 12 sesten olusan bir diziden 4 ayri dizi turetilmis olur ve her
dizinin 12 farkli ses aktarimi yani transpozisyonu 48 farkli dizi olanagi saglar. Elbette bu
48 dizi olanaginin tumunun bir yapit igerisinde kullanilacagi anlamina gelmez. Burada

segim bestecinin tercihine ve estetik kararina baglidir. On iki Ton Sisteminin 20. YUzyil
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coksesli Bati miziginin en dnemli kiriima noktalarindan biri oldugunu belirten Boran, bu
kirilma noktasinin, 19. Ylzyilin son 10 yili icerisinde goksesli Bati miziginin geldigi nokta
ile 20. Yuzyilin ilk geyreginin ardindan ugradigi degisim surecinin belirleyicisi oldugunu
da vurgular (Boran, 2004: 166).

Schonberg, atonal donemi olarak nitelendirilen orta donemi icerisinde daha sonra
On Iki Ton Sistemi igerisinde de yer alacak énemli ilkeler gelistirmeye baslar. Bunlardan
biri disonant yani kakisimli seslerin birincil planda kullaniimasidir. Bu uygulama tonal
armoni etkilerinden bilingli uzaklagsma distncesinin gereklerinden biri olarak karsimiza
¢ikar. Boran bu baglamda, disonans distncesinin tonal armoni baglantilari icerisinde
kullaniimayarak, serbest bigcimde 6rgutlendigini, bu sayede soyut hale getirildigini belirtir
(Boran, 2004: 166). Schénberg’in bu dénem eserlerinde gelistirdigi diger ilke ise muzigin
herhangi bir tonal hiyerarsiye bagli olmamasidir. Bu da seslerin, tonal fonksiyonlarin
icindeki rollerine bagll olarak degerlendiriimesi sinirlarini kaldirarak, her bir sesin
digerinden bagimsiz bir antite® olarak kabul ediimesini sagdlar. Bu bagimsizlik, On iki Ton

Sisteminde 6nemli rol oynayan ilkelerden bir digeri olarak karsimiza ¢ikar.

Schoénberg’in mizigine |. Dlinya Savasr’nin etkilerini géz dnlinde bulundurarak
yaklagildiginda iki duruma dikkat gekmek gerekir. Bunlardan ilki savagsa kadar olan
doénemdeki serbest tonsuzlugun etkisidir. Schénberg’in savas dncesinde ortaya ¢ikardigi
eserlerinde genel olarak serbest tonsuzluk hakimdir. Ancak, I. Dinya Savasi’ndan sonra
yarattigi eserlerine muzikal stilinde yeni bir degisim sureci basladigi gorulur. Boran’a
gOre, savas Oncesi atonal doneminin ‘serbest tonsuzluk’ kavrami tatmin edici
gelmemeye baslar. Bu nedenle besteci, 1916-1920 yillari arasinda, muzigin kuramsal
yapisini daha sistemli bir temele oturtma arayiglarina baslar. Schénberg, daha az sayida
eser yazdigi bu dénemde, kuramsal teorilerini gelistirme Uzerine yodunlasir ve 1921
yilinda On iki Ton Sisteminin teorisini geligtirir. Besteci, bu sistemi, daha 6nceleri
yalnizca iggudusel yollarla kullandigi kromatizm anlayisini bilingli bir kontrol sistemi
icerisine yerlestirme dusuncesiyle olusturdugunu savunur (Boran, 2004: 167).
Gergekten de bu sistem, yarim yuzyila yakin bir sire Avrupa ve Amerika’daki mizik
akimlarini etkiler. Bu nedenle On iki Ton Sisteminin énemi, sadece 20. Yiizyill miziginin
doénim noktalarindan biri olmasiyla sinirl degildir. Gergek 6nemi, 20. Yuzyil basina
kadar kullanilmis olan tonal sistemin yerine gegecek saglam bir sistem olmasindan

kaynaklanir.

5> Digerlerinden bagimsiz sey. Var olma, varlik.
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Schonberg’in kuramsal temellerini attigr bu sistem, Il. Viyana Okulu olarak
adlandirilan, aralarinda yakin dostlari ve 6grencilerinin de bulundugu Anton Webern,
Alban Berg gibi énemli muzisyenler tarafindan, kisa surede benimsenip kullaniimaya
hatta daha da gelistirilmeye baslanir. Ornegin Anton Webern, On iki Ton Sistemini daha
dzglin bigimde ele alip gelistirerek bir adim éteye tasir. Webern’in On iki Ton Sistemine
getirdigi yenilikler onu takip eden bestecileri de derinden etkiler. Webern’in moduler
anlayist ile birlikte On ki Ton Sistemine getirdigi diger énemli yenilik On iki Ton dizisini
daha serbest bicimde kullanmasi olur. Besteci, yapitlarinda bir dizinin herhangi bir
modulinden herhangi bir aktariminin baska bir modiline atlayarak 12 Ton sistemine

daha serbest bir soluk getirmeyi basarir.

1950'li yillara gelindiginde, On iki Ton Sisteminin tim Avrupa’da yaygin bigimde
benimsendigdi goralir. Boran, Il. Dinya Savasi sonrasi etkin olan bestecilerin bu sistemi
benimseyerek, Webern’in acti§i yoldan ilerleyip On iki Ton Sistemine yeni kuramlar
getirdiklerini, boylece sistemin yeni boyutlar kazanmasina neden olduklarini belirtir.
Yalnizca seslerin degil, butin muazikal parametrelerin sistemli bir kontrol mekanizmasi
icerisinde orgltlenme dislincesinin de bu yillarda gelistirildigini anlatir. Total Seriyalizm®
adi verilen bu akim 1950’li yillar boyunca 6zellikle Avrupali bestecilerin odak noktasi olur
(Boran, 2004: 167). Bu doneme bakildiginda, Total Seriyalizm kuramlarini gelistiren
besteciler olarak Olivier Messiaen, Pierre Boulez ve Karlheinz Stockhausen karsimiza

clkar.

On iki Tonlu beste tekniginin gelisimine katki saglayan mizisyenlerden biri de
neredeyse hi¢ taninmayan Viyanali besteci Joseph Mathias Hauer'dir. Hauer kromatik
gamin on iki notasini ‘Tropen’ adini verdigi béliumlere ayirir (Mimaroglu, 2006: 146).
Schonberg her ne kadar Hauerin cgalismalarini “derin ve kendine 06zgl” olarak
nitelendirse de Hauer'in kuramlari higbir zaman Schoénberg’inkiler kadar etkileyici

olmadigi gibi besteci olarak da pek taninmamistir.

Muzik sosyolojisi Uzerine galismalar yapan Wilhelm Zobl, Hauer ile Schdnberg
arasinda kargilastirmalar yapar. Bu enteresan karsilastirma sonunda Schénberg’in
estetik ve toplumsal bir aldatmacanin baslica katilimcilarindan oldugu sonucuna varir.
Konuya Marksist bir bakigla bakan Zobl, Schonberg’in yeni yéntemiyle aslinda burjuva

estetiginin tamamen ¢okusunu engellemeye calistigini ve bu nedenle bestecinin iddia

6 Serializm; dizisel mizik olarak da adlandirilan ve I. Diinya Savasi’ndan itibaren bazi eserlerde besteleme
teknigi olarak ortaya c¢ikan akimdir. Bir dizisel kalibin bir¢ok kez tekrarlanmasiyla, bestenin olusumunun
bu kalibin kayda deger bir sekilde yayilmasina dayanir.
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ettiginin tam tersine muiziksel materyalin 6zgurlesmesinin mumkun olmadigini soyler.
Buna karsin Hauer’in bdyle bir iddianin pesine dismeyerek burjuva sanatinin kendi
amaci i¢in hareket ettigini gizliemedigini belirtir. Bir baska sosyolog Boehmer’e gore ise,
her acidan toplumsal bir gerileme yasanan bir dénemde Schdnberg’in miziksel
ilerleyisinin toplum iginde yanki bulamamasi olagandir. Biling yoklugunun damgasini
vurdugu bu dénemde toplumsal ¢urime muzigin ilerlemesi icin de uygun olamamistir
(Blomster, 2006: 512).

Schoénberg’in miizigine Frankfurt Okulu’'nun’ elestirel bakisiyla yaklagsan Adorno,
Schoénberg’in On ki Ton Sistemine dogru evrilen mizigini ele alirken, Schénberg’in
atonalite alaninda gercgeklestirdigi gelismelerin, ¢agdas toplumun ¢ézimlenmemis
uyumsuzluklari kargisinda uzlasmaci bir tutum takinmanin reddi anlamina geldigini ileri
surer (Dellaloglu, 1995: 72). Ona goére Schoénberg, erken-disavurumcu dénemindeki
mazigiyle sahici olmayan uzlasimci bir tavirdan uzak kalmaya c¢alisir. Ancak gergek bir
sanatcida gorulebilecegi gibi, Schénberg, kendi bilincinde de olsa, bilinglenmemis
itkilerinin de 6nline set cekmeyerek, bunlara toplumsal realitedeki uyumsuzluklari disa
vurma olanagi kazandirir. Fakat bu arada atonaliteyi ne pahasina olursa olsun
tonaliteden kurtarma ¢abasina da girismis oldugu icin, on iki ton dizilenmesine dayanan
yeni bir dizen olusturmustur. Schoénberg yalnizca bir besteci degil, ayni zamanda bir
kuramcidir da. Schoénberg’in dgretisi kompozisyon dgretisidir. Onun yéntemi olan On iki
Ton Sistemi, tim kompozisyon boyutlarini kapsayan butinleyici bir ydntemdir. Adorno’ya
gére, On iki Ton teknigi, resim yaparken palet tstlindeki boyalarin diizenlenigine benzer.
Nasil renkler henlz palette ise ve onlarin tuvale nasil aktarilacagi bilinmiyorsa ve bunun
icin tukenmez olanaklar varsa, ayni sekilde, belirlenen on iki notadan hangi dizinin
olusturulacag! yine tikenmez olasiliklariyla bestecinin yaratma guciune baglidir. Boyle
bir gelisme sureci igerisinde Schénberg’in kendi 6zel itkilerini, bir besteci olarak, yeniden
klasik gelenekle baglanti kurulabilecek bicimde nesnellestirmesi, mizigin disindan bir
baskinin zoruyla degil, Schénberg’in erken dénemindeki muzigin diyalektik Griini olarak
gerceklesir. Schénberg’in yaptigi, mizigin mantigi igine gekilerek, disaridaki toplumsal
glglerin baskisina karsi, bir oranda da olsa, sanatsal tretimi korumaktir. Adorno’ya gére
Schénberg’in On iki Ton Déneminin nota kullanimi ve orkestrasyonda dinleyiciye bir

referans noktasi saglamayan, neredeyse butlin mizikal dayanak noktalarini dinleyicinin

7 Frankfurt Okulu, Almanya’da 1923 yilinda kurulan ve sosyoloiji, siyaset bilimi, psikanaliz, tarih, estetik,
felsefe, mizikoloji gibi farkli disiplinlerden insanlari bir araya getiren Toplumsal Arastirma Enstitlisi’niin
bir dislince akimi olarak ifade edilmesidir. Okulun genel yaklasim bicimi elestirel teori olarak
adlandiriimaktadir.
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elinden alan, kdseli bestelerinde, 1. Dinya Savagi sonrasinin Avrupa’sinin korku
atmosferiyle boy odlclisebilen bir sanatgi vardir. ilk defa Schénberg’in miiziginde, biling

mazigin dogal malzemesini ele gegirir ve onu kontrol altina alir.

On iki tonlu élgegin esit akortlanisini miziksel ilerlemenin engellenmesi olarak
degerlendiren elestirmenler de vardir. Muzik sosyolojisinin gorevi olarak ele aldiklari
elestirilerinde bu esit akortlama sisteminin bir fetisizm haline geldigini belirtmektedirler.
Bu elestirmenlerden biri olan Blaukopf, On iki Ton Sistemini bir besteleme yéntemi olarak
degil mevcut tonal sistemin sinirlamalarina karsi ciliz bir protesto olarak gérmustur
(Blaukopf, 1972: 152).

Diger bir elestiri de Schénberg’in On iki Ton Sisteminin, kendi dogasinda yatan
bir ayrinti karmasikligina egilimli olmasidir. Bu da besteciye hem ¢ok zor, hem de ¢ok
kolay gelebilen bir seydir. Salt siralama ve salt aritmetik yeterli degildir. Kendiliginden bir
mizik etkisi birakan, gugla, incelikli, glvenilir bir parga yaratmak son kertede ustalik
istemektedir. Schénberg gibi blyldk bir usta bile bunu gergeklestirmekte zorlanmistir.
Toplumsal begeni agisindan bu denli izole eserler bir laboratuvar UrlnU olarak kalacak

ve klguk dinletilerle yagsamaktan 6teye gidemeyecektir (Eisler, 2006: 33).

Ancak bu ‘laboratuvar benzetmesine karsi cikan Schloezer, bunun bir
laboratuvar galismasi olabilmesi icin ses deneylerinin agirlik kazandidi bir sistem olmasi
gerektigine vurgu yapar. Oysa gercgeklestirilen bir psikolojik deneyimdir. Yaratilanlar,
duygulari en butinlikld bigimiyle dile getirmeye calisan eserlerdir. Messing’in

makalesine gore Schloezer bunu sdyle dile getirir:

“‘Bu eserlerin sadece ses deneyleri, laboratuvar calismalari oldugu sdylenmistir.
Deneyimlerdir belki, ama psikolojik deneyimlerdir, ses deneyleri degildir. Yeni bir
muziksel arag, bir alet yapma, adeta demirde dévme, duygulari digari dékmeye, hisleri
nakletmeye calisan bir ses dilini mikemmellestirmeye dair eserlerdir. Schdnberg’in
psikolojisinin dogrudan fonksiyonu olan muzigi, hi¢cbir zaman mutlak 6zerklige ulasmaz;

daha da 6nemlisi buna tesebbis bile etmez.” (Messing, 2004: 146)

Schénberg’in yarattigi bu yeni sisteme getirilen elegtiriler olduk¢a fazladir. Bir
digeri de, Unlu besteci Leonard Bernstein'in armonik seslere dayanan tonal muzigin
kaynaginin dogada oldugunu ve bu yuzden her zaman insanlara hitap etmeye devam
edecegini, On iki Ton Sisteminin bunun karsisinda bir sansi olmadigini iddia ettigi
elestiridir. Bernstein’la paralel disunen Ekici, Schonberg’in actigi yolun insan ifadesinin

sinirlarini genisletmek icin verimli kapilardan biri oldugunu ancak tonal muzigin dogal
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cekim glcunin her zaman on iki ton mazigine galip gelecegini belirtir. Ekici bu yluzden

on iki ton mizidinin sadece bir teknik olarak kalacagini savunur (Ekici, 2004: 142-143).

Tdm bu elestirmenlerin gézden kagirdigi en énemli konu Schénberg’in yarattigi
bu teknigi higbir zaman en iyi teknik olarak lanse etmemis olmasidir. Teknige iligkin
Schénberg’in de sorulari, kuskulari vardir. Buna en ¢ok On iki Ton teknigine iligkin kisisel
deneyimini, yontemin olgunlasma evrelerini ve karsilastigi uygulama sorunlarini dile

getirirken siraladigi kuskularinda gérurdz:

‘Bu yontemi kullandigim ilk yapitlarda bastan sona bir tek diziye bagli kalmanin
monotonluga yol agip agmayacagdl konusunda heniz ikna olmus degildim. Dizi farkl
karakterde, figlrler, motifler, cimleler ya da baska bicim 6geleri yaratmaya olanak
taniyacak miydi? O siralar cesitliligi saglama almak icin karmasik gereglere
basvuruyordum. Ama kisa zamanda kaygilarimin yersiz oldugunu kavradim; zira koca bir
operayi bile (Musa ve Harun) bir tek diziyle kurmak mimkindi. Hatta tersine, bir diziyle
calisa calisa, ondan farkli temalar elde etmenin kolaylastigini gérdim. Boylece
baslangigtaki 6ngdriim en iyi bigcimde kanitlanmis oluyordu. Temel dizinin siki bir bigimde
takip edilmesi, bestecinin 6nceden sahip oldugu c¢alisma 06zgurligini asla

engellemiyordu.” (Schoenberg, 1975: 224)

Gériiltiyor ki, On ki Ton Sistemi Schénberg'’in 6zleyip ulasmak istedigi bir hedeftir
ve Schonberg bu sistematige 1923 yilinda ulasir. Bu yeni teknik kendine 6zgl bir calisma
yontemi, kendine 6zgu yapi ve doku modelleri, yepyeni bir tini ortami ve yeni bir dil
dogmasina yol agar. Nemutlu teknigin baslica ikileminin yarattigi kisirlik oldugunu belirtir.
Ona gore, dizi denilen on iki seslik sira ¢ok kisadir ve her seferinde, kendini pek az
degisiklikle yeniden Gretmek durumunda kalmaktadir. Nemutlu bunun uzun soluklu bir
cumlenin, uzun soluklu bir bigcimin énindeki en blyuk engel oldugunu savunur (Nemutlu,
2004: 185).

Ancak bu engelin varligina ragmen, “Musa ve Harun” Operasi bu anlamda tam
bir meydan okumadir. On iki sesten olugsan ve bir ¢irpida tikeniverecek gibi gérinen bir
malzeme, devasa bir sahne yapitina biricik kaynak olarak hizmet verir. “Musa ve
Harun”da Schdnberg tim operayi Webern’in dizilerine benzer 6zel kurgulanmig bir dizi
ile meydana getirir. On iki sesin bir hamlede tukenivermesi gercekligine, figur yaratma
becerisi ve bu figlrleri cesitleyebilmekteki olaganlsti yaraticiigiyla karsi koyar ve
muzigini kisa soluklu adimlar egliginde yurimekten kurtarir. Parcalanan dizi tarlu
(araliksal) gekirdekler olusturur ve bu gekirdeklerin zenginligi Schénberg’e her seferinde

tematik 6geleri Gzerinde insa edebilecedi malzemeyi verir.
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“Musa ve Harun” Operasi modernist degerler agisindan bakildiginda, 20. Ylzyilin
ilk yarisinin en ilerici, en radikal teknigi Uzerinden kurgulanmig bir yapittir. Ama insanlik
tarihinin bilinen en eski dykulerinden birini kullanmaktadir. Musa Tanrr’'nin “tek, sonsuz,
tum simdilerin sahibi, gérinmez ve emsalsiz” oldugunu sodylerken ona eslik eden calgilar
bdyle metinlerle birlikte duymaya alisik oldugumuz tiirden armonilerle ilerlemez. Nemutlu
burada sdyle bir soru sorar: Bestecinin sectigi on iki ses dizisinden ¢gikma, bu seslerin
birleserek olugturdugu armoniler Tanri inanci Uzerine bir kuskunun gdlgesini mi
birakmaktadir? Yoksa o bilinmez ve insan akliyla kavranilamaz olana yeni bir soluk, yeni

bir ahenkle 6vgller dizilip inang mi tazelenmektedir? (Nemutlu, 2006: 188-191)

“Musa ve Harun” Operasi Schénberg’in iddiali manifestosuna yakisan bir yapittir.
Onun 6zgliveninin bir gdstergesidir. On iki Ton teknigine ve bu teknigin dogurdugu yeni
estetige duydugu glvenin sinanma alanidir. Bu teknik mizik yazisina dyle akilsal bir
sistematik tagimaktadir ki, geride birakilmasi gereken tekniklerin eksikligi
hissedilmeyecek, bunlarin yarattigi aliskanliklardan er ge¢ kurtulunacaktir. En dinyasal
dykiler de (Lulu, Varsova’dan Sag Kalan, Napoleon Buonaparte’a Ovgl gibi diger
bestecilerin inlli eserleri), en tanrisal dykiler de (Musa ve Harun) On iki Ton teknigi
Uzerinden anlatilabilir. Bu estetik, getirdigi yeni kavrayisla, her oykluyl yeniden
kurgulamak, yayginlasarak bir ortak dil temelinde yeni elestiri kuramlari, yeni bir damak
tadi yaratmak durumundadir (Nemutlu, 2006: 191).

iste  Yeni Mizik Duslncesi, Schénberg’in atonal/pantonal déneminden
baglayarak gelistirdigi ve 1920 sonrasinda olgunlasarak On iki Ton Sistemi olarak ortaya
¢ikan miizik anlayiginin ifadesidir. On iki Ton Sistemini hazirlayan mizikal degisim
surecinin basindan itibaren kapsanan bir dénemin sanatsal fikrini ifade eden Yeni Muzik
Dusuncesi, Schonberg’in yaninda onunla beraber II. Viyana Okulu grubunu olugturan
ogrencileri Anton Webern ve Alban Berg’in énculugunde ortaya gikip gelisir. “Yeni Mizik
nedir?” sorusuna Schdnberg, “Style and Idea” isimli kitabinda bulunan metinlerinde sdyle

cevap verir:

“Acik olan su ki, yeni muzik kendinden 6nce bestelenmis muziklerden asli yapilariyla
farklilagsmigs olan muiziktir. Simdiye dek ifade edilmemis olani ifade eden muziktir. Yuksek
sanat urlinu olarak, daha 6nce sunulmamis olan muziktir. Simdiye dek insanlida bir mesaj
iletmemis olan hicbir buyik sanat eseri yoktur. Bu yiksek sanatin kuralidir ve sonug
olarak bizler butin blylk sanat eserlerinde higbir zaman yok olmayacak bir yenilik
g6rurdz. Josquin des Pres, Bach, Haydn veya herhangi bir buytk sanatc¢inin eserleri de

bdyledir. Clinkl sanatin kendisi yeniliktir.” (Schoenberg, 1950: 39)
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Schénberg’e gore, sadece ylzeysel bir anlayis On iki Ton Sistemi ile
neticelenmis Yeni Muzik DusiUncesini kromatizmin gelismesinin sonu olarak goérir. Bu
anlayis dolayisiyla Bach’in essiz kontrpuan ustaliginin da kromatizmle sonlandigini
belirtir. Ancak Schonberg, yeni muzik diguncesinin kendinden 6nceki muziklerin sonu
degil, gelismis devami oldugunu ifade eder. Sadece, dnceki muizikte var olan bazi
O6gelerden Yeni Muizikte kaginiimaktadir. Bunlar; kromatizm, ifade melodileri, Wagner
armonileri, romantizm, 6zel biyografik tuyolar, 6znellik, fonksiyonel armonik diziler,
illistrasyonlar, leitmotivler, operada, sarkilarda ve koroda sahnenin modu ve hareketine
bagl kalma ve text icindeki hitabet tavridir. (Schoenberg, 1950: 44)

Webern Yeni Muzik DuUsuncesini ifade ederken ilk olarak, bestecinin muzik
yaparken izledigi evrensel muzik kurallarinin yaninda var olan ikinci zorunlulugun
mizikal distnce oldugunu belirtir. Ona goére, mizikal dislince, muzigin ortaya
¢ikisindan beri bestecinin mazigiyle anlatmak istedigi dlstincedir. Ve buradaki temel
amag “anlasilabilir’ olmaktir. Anlasilabilir olmak ise, “ayirt etmek” yani ana ve yan
noktalar arasindaki farkin goérilebilmesini saglamak ile bu noktalar arasinda kurulacak
dogru iliski sayesinde “butlnlik” kavraminin en acik, en mikemmel hale getiriimesiyle
yaratilabilir (Webern, 1998: 14). Schénberg’in Ocak 1933’te Viyana Kiiltir Dernegi'nde
verdigi “Yeni ve Eskimis Miizik ya da Uslup ve Dislince” adli konferansina katilan
Webern, Schonberg’in distncelerinden etkilenerek bicimlendirdigi “Yeni Muzik” fikrini

soyle Ozetler:

“... yeni mizik simdiye kadar hi¢ séylenmemis olandir. Bu ylizden yeni muzik, binlerce yil
once olani da, su an olani da sdyleyebilir, yeter ki, daha énce séylenmemis bir sey olarak
ortaya ¢iksin.” (Webern, 1998: 15)

AT

Webern burada yeni mazigi tanimlarken kullandidi “binlerce yil 6nce olan” ve “su
an olan” deyimleriyle mizigin varolugundan beri gecirdigi zamandan bahseder. Ona gére
yeni muzik, muzigin tarihi icinde olan biten ve olmakta olana dair her seyi barindirir.
Olmus olani biriktirerek ve olmus olanin dénlsimunu anlayarak su ana ait olani onlarin
yanina katar. Ayniyi dedil, beslenip yenilenmis olani yaratir. Fakat bunu yaparken
bambagka, karsilasiimamig bir dil kullanir. Bu dil, yeni mizige, ¢cadlar sirmus muzigi
tekrar yaratirken yepyeni bir ifadeyi bahseder. Bu ifadeyle, Webern’in s6zinu ettigi “hi¢
sdylenmemis olan” séylenmis olur. Diger bir deyisle, Webern'in iddiasi; Yeni Muzik
Duslncesinin birden bire ortaya ¢ikmis bir icat olmadiginin Uzerinde durmasinin
yaninda, Klasik Bati muziginde 6zellikle Alman muzidinde gelenegin devam ettirildigi

duslncesine dayanir. Gelenegin devam ettigini aciklamak i¢in de kilise modlarinin ortaya
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¢tkmasindan Schénberg’in gelistirdigi On ki Ton Sistemine gelinceye degin mizigin
gelisim asamalarinin devam ettigini savunur. Webern’e gére bu asamalar kabaca

soyledir:

il olarak, mizikte yedi notali gamin bulunmasi Kilise Modlarini asan yapilar igin
temel olur. GUnumuzun major ve mindr gamlari zaman gegtikce diger gamlari 6teleyerek
one c¢ikarlar. Bunun sebebi, bir kadans ihtiyaci, yani diger gamlarda bulunmayan sansibl
notasina duyulan ihtiyagtir. Bu 6zellik daha sonra diger gamlara da aktarilir, boylelikle
onlar da majér ve mindr gamlara benzerler. Boylece, arizalar ile birlikte Kilise Modlari
dinyasi sona erer ve major ve mindr gamlarin dinyasi dogar. Majoér ve minér gamlar 20.
yuzyill basina kadar agirliklarini korurlar ancak yizyil ilerledikge, bu “gift tonaliteyi” bir
yana birakan yeni bir mizik ortaya cikar. Mizik tek bir gama —kromatik gama- dogru
gelisir. Ve en sonunda Yeni Miizik Diisiincesinin son duragi olan On iki Ton Sistemi

ortaya ¢ikar.

Webern'e gére majér ve mindr gamlarin asiilmasi ve kromatik gama dogru
gelisme ise su sekilde olur: Tipki Kilise Modlarinin terkedilip majér ve minér gamlara
yonelinmesinde oldugu gibi, 6zel bir bitirig sekli bulma istediyle muzige yikici, degistirici
mudahaleler yapilir. Ornegin, sarkinin en sonu (kadans), dogalarindan o6tiri tek bir
tonaliteyle ilgisi acik¢a kurulamayan bir dizi akor icermeye baslar. Bu akorlar gezinen,
belirsiz akorlardir ve bunlar bu sekilde sonda kullanilmanin yani sira eserin igine de
konurlar. Bdylece eserin akisi giderek daha da belirsizlesir ve bir siire sonra, bu gezinen
akorlar en ¢ok kullanilan akorlar haline gelirler. Hatta esas nota tamamen ortadan kalkar.
(Webern, 1998: 60)

Tonalitenin pargalanmasi ilk olarak sonatlarin gelisme bdélimlerinde, temel tonun
arasina zaman zaman bigak gibi diger tonlarin girmesiyle gorulur. Bu, temel tonun bazen
kenara itilmesi anlamina gelir. Sonra da kadansta gorulur. Kadans, bir tonaliteyi kendisini
golgeleyen seylerden kesin olarak ayirmak demektir. Ancak besteciler giderek kadansa
daha da bireysel bigimler vermek isterler, bu da sonunda temel tonun dagiimasina yol
acar. Sonra esas notayla iliskiyi gereksiz kilan karmasik armonik yapilar ortaya cikar.
Diger bir deyigle, kadanslarin giderek daha zengin bigimler almasi, tonik, dominant-alt
ve dominant akorlar yerine yavas yavas bagkalarinin kullaniimasi, sonra bunlarin da
degistirilmesi, butiin bunlar sonunda tonalitenin par¢calanmasina yol agar. Bu akorlarin
yerini alan akorlar giderek daha da bagimsizlasirlar. Webern bu olayin Wagner ve
ardindan, ilk eserleri gene tonal olan, Schoénberg sayesinde oldugunu belirtir. Ancak

Schonberg’in gelistirdigi armoni esas notayla iliskiyi fazlalik haline getirmistir, bu da
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Bach’'tan gunimize kadar miziksel distnceye temel olan bir seylerin sonu demektir:
major ve mindriin ortadan kalkmasi. Schénberg bunu bir benzetmeyle ifade eder: iki tiir

birlesip daha Ust bir nesil yaratmistir (Webern, 1998: 51).

Yukarida verilen bilgilerden de anlasilacagi gibi Webern, mizigin tarih icinde
gegcirdigi degisimleri birbiriyle iligkili, birbirinin ardisigi olma d6zelligine sahip degisimler
olarak gorlir. Ona gore birbirini izleyen gelismeler sonunda ortaya c¢ikan Yeni Muzik
Dusincesi bu ilerleyisin bir meyvesidir. Schénberg’in On iki Ton Sistemini ton igareti
olmayan bir muzik olarak géren Webern, bu mizigin kendine has yasalari oldugunu
kavrar ve 6zellikle ezginin yarim tondan yarim tona atlayarak bagka deyisle kromatik
gelismeyle ilgili araliklar yardimiyla ilerleyisini gozler 6nune serer. Bu yluzden Webern
ezginin yedi notali dizi temeline gore degil, kromatiklik temeline gore ilerledigini belirtir.
(Webern, 1998: 54).

Kromatik gelismenin agirlik kazanmasi temel bir degisimi daha ortaya ¢ikarir. Bu
degdisim, bir besteci eserinde tonaliteyi kuvvetle belirtmek istediginde tonigi Ozellikle
fazlaca vurgulamasiyla gerceklesir. Bdylece dinleyenler tonu fark ederler. Bu
yapilmadidi takdirde tonalitenin duyulusu yeteri kadar doyurucu gelmeyecektir. Oysa
kromatiklik temelinde ilerleyen muzikte bunun tam tersini yapmak gerekir ¢lnku artik bir
tonik olmadidi icin ya da tonigin gerekmedigi bir asamaya varildigi igin, bir notanin ¢ok
fazla vurgulanmasindan kaginma ihtiyaci duyulur. Bdylece bir notanin, tekrarlanma

avantajindan yararlanmasi engellenir.

Goraldugu gibi, on iki ayri notadan olusan bir devir slresince higbir nota
tekrarlanmamalidir. Bu ancak, bunlardan biri bagladiktan sonra diger notalar higbiri
tekrarlanmamak Uzere onu izledigi takdirde mumkdn olabilir. Boylece On iki nota,
bestenin gidisinin baglandigi ézel bir siraya konmus olur. Webern'e gére temel bigim
yani on iki notanin gidisi, cesitli sekillerde degistirilebilir. Ornegin, on iki nota sondan baga
dogru da kullanilabilir, bu kankrizandir; yansitilabilir ve tabi yansimanin kankrizani vardir.
Bu da toplam dort form eder. Bunlar dizinin her bir derecesi Gizerine kurulabilir. Webern
bunu yalnizca birbiriyle iligkili olan on iki notayla kompozisyon olarak agiklar (Webern,
1998: 44).

Webern gibi Schénberg’in bir diger yakin dostu ve 6grencisi olan Alban Berg de
Yeni Muzik Dusuncesini anlatmak ve aktarmak icin ¢caba sarf eder. Berg “Schénberg’in
Muazigini Anlamak Neden Bu Denli Zor?” baslikli makalesinde bu zorlugun Schdnberg’in

muziginin tematik, kontrpuantal ve ritmik guzelliginde ifade bulan zenginliginden ileri
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geldigini belirtir. Berg’e gbére bundan geriye, cagdas muzikte oldukga 6zel bir yer tutan
bir polifoniye dayanan, akorlar ve akorlar arasi baglantilarin hayret verici gesitliliginden,
bu muzigin armonik zenginliginden s6z etmek kalir. Berg Schonberg’in polifonisinin
melodik ¢izgide gorilmemis bir devingenlikle ayirt edilen seslerin yan yana getiriimesinin
sonucu oldugunu belirtir. iste kurulan bu armonik olusumlarin fazlahginin diger her sey

gibi ve tabi ayni dlgtide yanlis anlasildiini da s6zlerine ekler (Berg, 2014: 65).

Berg, Schonberg’in muziginin 19. Yuzyil geleneklerinden ayri diusmesinin de bu
‘anlagilamama’ durumuna neden oldugundan bahseder. Ona gore, 19. Yluzyilin muzigi
neredeyse her daim homofoniktir; temalari iki yahut doért dlgu birimleri icerisinde simetrik
olarak kuruludur; evrim ve gelisimleri neredeyse tekrarlar ve genellikle mekanik
sekanslar olmaksizin dusunulemeyecek niteliktedir. Dolayisiyla armonik ve ritmik
unsurlar da bu duruma gore kosullanir. On yillar boyu kazanilan bu aligkanlik dénemin
dinleyicisinin olduk¢a bagka tirden bir muzigi anlamasini olanaksiz kilmistir. Berg
yazilarinda Schonberg’in mizigini anlatirken ona duydugu hayranhdi gizleme ihtiyaci
duymaz. Ona gore muzikal evrensellikten cikarilabilecek en uzak ve en derin sonuglari
cilkarmayl iceren kacinilmaz bir igsel itici kuvvet vyalnizca Schonberg’in
kompozisyonlarinda bulunabilir. Berg’'in nazarinda Schénberg, Aiman muzik kultirinden
cikarilabilecek en son ve en gozi pek sonuglari ¢ikaran tek bestecidir (Berg, 2014: 68-
71).

Schoénberg’in maziginin temelinde, tonalite, atomlasma ve karsitlari birlestirmenin
gecirgen olmayan eylemini bulan ve bundan ¢ok etkilendigini belirten Adorno, Yeni
Muzigin olumsuz niteliginin toplumdaki olumsuz 6geyi ifade edip etmedigini, bu yolla onu
asip asmadigini veya toplumu taklit edip etmedigini anlayabilmenin zor oldugundan
bahseder. Adorno “Yeni Mizik Felsefesi” adli eserinde, Schoénberg’in materyali ile
micadelesinin onun kendi c¢alismasinda ifadesini buldugu 6lclide toplumla olan
mucadelesiyle ayni oldugunu da ileri surer. Bu yaklagimi temel alarak, Schénberg’in
pratik ve teorik olarak ‘tarz’ kavramina her zaman karsi oldugu sonucuna varir. Konu
(tema) oncesi bir kategori olarak tarz yerine, miziksel dugtncenin 6zenle islenmesi
anlaminda ‘idea’ kavramini 6ne c¢ikarir (Adorno, 2006: 33-34). Adorno, Schonberg’in
maziginin, elestirilerin tersine, entelektiiel olmadigini da yazar. Onun sadece muziksel
zeka istedigini belirtir. Schénberg’in temel ilkesi ‘gelisen degisme’ dir (Adorno,1992: 153-
154). Her seyin mantiklica gelistiriimesine, gugclendiriimesine ve dengeli bir bigcimde
¢6zumlenmesine ugrasir. Bu yuzden Schonberg’in mizidi dinleyiciyi, ona herhangi bir

kapi aralamayarak onurlandirir.
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Adorno Schonberg ekoliiniin kompozisyonda mikemmellestiriimis bir Adcilik®
gercegine hicbir bahane 6ne sidrmeden uydugunu dusindr. Ona gdére Schénberg
muzigin tim baglayict formlarinin ¢dzulmesinin sonuglarint  kullanir. Muaziksel
malzemenin daha genis katmanlarinin serbest birakilmasini ve mutlak olana dogru
ilerleyen doganin muiziksel hakimiyetini onaylar. Schonberg’in igindeki o mechul itici gug,
sanatta; tarihsel durumunda kendi nesnesine karar veren bilincin (empatik anlamda
kendi deneyimiyle doldurulabilenin) disinda higbir seyin basariyla baglayici
olmadigindan emin olmasiyla beslenir. Bu itki ruhun bdyle bir akisinin —her zaman belli
bir mechul korllkle yapilir bu- kendi mantiginin gticlyle icinden ilerledigi her 6zel kaygiyi
asabilecegine dair siddetli bir umutla yol bulur (Adorno, 2004: 212-217).

Schonberg’'i muzik tarihi igcinde herkesten farkli bir yere koyan Yeni Muzik
Duslncesinin kesfi, kendinden o6nceki muzikle karsilastirimaktan 6te, kendinden
oncekinin devami olarak ele alindiginda, 20. Yuzyll bagi Modernizminin en buyuk
kesiflerinden biri olarak 6nimizde durur. Bitin olumlu ve olumsuz elestiriler ve Il.
Viyana Okulu bestecilerinin agiklamalari i1siginda gortinen sey, Yeni Muzik Dislincesiyle
muzikte ortaya c¢ikan degisimin en azindan fikir dizeyinde bile bambaska bir yaklasimin
etki alaninin blyUklugiduar. iste bu yaklasim, Schénberg’in 20. Yizyilin en dnemli

bestecilerinin basinda gelmesine sebep olmustur.

8 Adcilik; kavramlarin, sdzciiklerin, tanimlarin, tasarimlarin, hatta konusulan dillerin gercek ya da nesnel
hicbir varliginin veya anlaminin bulunmadigini 6ne siiren felsefe anlayisi.
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3. OP. 17 ERWARTUNG OPERASI (1909)
3.1. ERWARTUNG’UN BESTELENDIGI DONEMDE ViYANA

Viyana'da 20. Yuzyil basindaki yasami butlnlukli bicimde ele alabilmek igin bir
onceki yuzyilin son dénemlerine kisaca goz atip, bu dénemdeki gelismeleri 20. Yizyilla
iliskilendirmek konunun daha net anlasilmasini saglayacaktir. Cunki Avusturya-
Macaristan Imparatorlugu gibi blyiik bir monarsinin baskenti olan bu sehrin yiizyil
basinda Modernizmin baskenti haline gelisi, tarinsel mirasin yillar icinde gelisip degisen

etkisinden ve Avrupa’nin diger ulkelerinden kopuk bir bigcimde incelenemez.

Bilindigi gibi, 19. ylzyil sonunda, 1871’'de, Almanya ile italya arasindaki Devlet
Birligi gerceklestirildikten sonra, bu iki devlet Avrupa’nin gugcli devletleri arasinda yer
alirlar. Cok gecmeden, 1887-1891 yillari arasinda, Almanya, italya ve Avusturya-
Macaristan imparatorlugu arasinda bir ittifak olusturulur. Bu ittifak karsisinda, 1907
yilinda, ingiltere, Fransa ve Rusya ayri bir blokta bir araya gelirler. Her iki blokun

hakimiyet kurmak istedikleri bélgeler Dogu Avrupa, Balkanlar ve Kuzey Afrika’dir.

Ozellikle sanayilesme alaninda hizli bir gelisme gosteren Almanya 1871 yilinda
Fransa’yl yendikten sonra ingiltere’yi de geride birakarak Avrupa’nin en glcli devleti
olur. Fransa, Almanya yenilgisi ve Paris komunizminin i¢teki gticli karsisinda gerilemeye
ve eski gliclini yitirmeye baglar. Avusturya-Macaristan imparatorlugu ise askeri alanda
oldukga glgliidiir. Ancak i¢ gatismalar ve isyanlarla yipranir. imparatorluk iginde yer alan
10’un Gzerinde etnik grup sik sik ayaklanir. Ozellikle Slavlar ve Macarlarin bagimsizlik

istegi imparatorlugu zora sokar.

Bu dénemde ispanya ve italya’nin ekonomik olarak daha zayif bir durumda
oldugu gorilir. Benzer i¢ kargasalar burada da yasanmaktadir. isciler ve koyliler
ayaklanmalarin artmasina neden olurlar. 20. Yiizyilin baslarindan itibaren italya’da bir
takim canlanma belirtileri gériilse de, kilise italya’nin gelisimi énlindeki en blylk engel
olarak durur. Kilisenin gucl yadsinmayacak bi¢cimde buylktir. Bu ylzden ydnetimle
surekli olarak catismaya girer. Siyasal olarak tutucu olan kilise ulus devlete ve liberal
goriglere karsidir. Fransa ise, agik bir bicimde kiliseye karsi tutum alir ve 1905’den
itibaren ise kilise devlet iglerinin disina ¢ikarilir. Fransa bu buyuk atimdan aldigi gugle,
egitimden baslayarak idarede, hukukta laiklik gergeklestirir. Bu yasananlar, Bismarck’in,
Almanya’daki tarikatlari yasaklayarak, tarikat dnderlerini Glkeden kovdugu doneme denk
gelir. Bununla da yetinmeyen Almanya, 1871'den sonra nik&hi resmilestirerek dinin

etkisini kirar.
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Fransa’'daki siyasi gelgitler disinda, Avrupa’da genel olarak krallar-imparatorlar
egemendir. Ancak, ingiltere, Fransa, Almanya, italya ve Iskandinav ulkelerinde
parlamento sistemi zaman zaman sekteye ugrasa da, islerlik kazanmaya baslar. 1905
yili ile birlikte Rusya’da parlamento ¢alismaya baslar. Béylece muhalifler, parlamento
icinde ve disinda 6énemli bir giic olustururlar. Ozellikle sosyalistler ve sosyal
demokratlarin bu dénemde anayasada, yasalarda, toplumsal yasamda, kiltlir ve sanat
alaninda ilerici atilimlar gergeklestirmek igin c¢abaladiklari gorilir. Buna karsilik
hikimetler, devletlerarasi ve bloklar arasi rekabetten dolayr milliyetci ve yurtsever
duygulari korikleyerek, hem igerideki muhalefeti bastirmaya, hem de rakiplerine
Ustlnlik saglamaya cabalarlar. Artik kapitalizm i¢ pazara ¢oktan egemen olmus, hatta
disariya yonelmeye baslamistir. Kisaca, emperyalizmin ilk adimlarini atmasi igin ortam

hazirdir.

19. Yuzyihin sonlari ile 20. Yuzyilin baglarina gelindiginde, emperyalist
devletlerarasi rekabetin zirveye c¢iktigi goéralur. Bu yillarda devlet katmanlarindaki
yolsuzluk ¢ok yiiksek diizeydedir. Ulke igerisinde baski ve zulim, disarida ise
saldirganlik birlikte yuratular. Parlamentolar sik sik tatil edilir; 6zgurlikler askiya alinir.
Avrupa’nin dogusu ve Balkanlar, emperyalistler arasindaki rekabetin en yogunlastigi
bdlge haline gelir. 1878'deki Berlin Kongresi’'nde Avrupalilar Osmanli imparatorlugu’nun
Balkanlar'daki topraklarini tartisir ve Balkan devletlerinin bagimsizhgini tanirlar. Bunu
takiben, Bulgarlar, Sirplar ve Karadagllar 6zgurlikleri icin ayaklanir. Bu durum
Avusturya-Macaristan imparatorlugu'nu tehdit edince, Avusturya hanedani, Bosna-
Sirbistan-Karadag bdlgelerini isgal eder. Ancak Sirp milliyetciligi, Macarlari da
etkilemeye baslar. Bu durum dogal olarak Avrupa hanedanlarini tirkitiir. iste bu korkuyla

Avrupa hanedanlari Bu nedenle milliyetgilige kargi birlesme karari alirlar.

Rusya 1905’de Japonya'ya yenilince eski gliciinden duiser. Rekabet daha c¢ok
Almanya, Avusturya- Macaristan ile Dogu’da gii¢ toplamak isteyen ingiltere, Fransa ve
guneye inmek isteyen Rusya arasinda devam eder. 1914 yilinda Avusturya Arsiduku
Ferdinand, Sirbistan’da 6ldlrdlince, bunu bahane eden Avusturya-Macaristan
imparatorlugu Balkanlar'i isgal eder. Saflar yeniden degisir. Bir yanda Almanya-
Avusturya ve Osmanli imparatorlugu, diger tarafta ise ingiltere, Fransa, Rusya, Sirbistan
ve Belgika yer alir. Bilindigi gibi, I. Dinya Savagi Osmanlr’'nin da i¢inde bulundugu blokun
yenilgisiyle sonuglanir. Karsl blok savastan glgclenerek c¢ikar. Rusya’da ise devrim

gercgeklesir ve Sovyetler Birligi kurulur.
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Yukarida kisaca 6zetlenmeye calisilan 20. Ylzyilin basinda, butin Avrupa’da
g6rilen toplumsal karmasanin, ¢ok uluslu topraklarin, savas éncesi ekonomik ve siyasi
gerilimin etkisi altinda olan Viyana, butin bunlarin yaninda, en son yikilan
imparatorluklardan birinin bagkenti olmanin agirigini da tasir. Diyalektik bakis agisiyla
yaklasacak olursak, bu denli blyuk celigkilerin ve kirilmalarin tam ortasinda yer alan
Viyana diger dinya sehirlerine oranla ¢ok daha blylk bir kiltirel zenginligin gelisip

serpildigi bir bagkent olarak karsimizda durur.

20. yuzyil baginda Viyana’'nin yaninda Avrupa’daki diger onemli kiltir merkezleri
ise Paris ve Londra’dir. Viyana kadar olmasa da, buralarda da yasayan bir kultur ve sanat
ortami vardir. Almanya’nin kiltir ve sanat yagamini Viyana ile birlikte dusinmek gerekir.
Cuanku 18. ve 19. Ylzyil boyunca slrekli olarak i¢c ice gegmis bir sekilde birbirlerini
etkileyerek ortak bir kultdr birikimi olusturmuslardir. Bu tGi¢ merkezde yogunlasan birikim,
farkh distnceler Gzerinde ylkselen toplumsal olusumlarin ortaya ¢ikmasina yol agar.
20. Yizyihn toplumsal ve siyasal yapisi bu énemli disulncelerin etkisiyle sekillenir.
Ornegin, Ingiltere’de Herbert Spencer (1820-1903), Darwin’in Turlerin  Evrimi
Kuramindan yola ¢ikarak, bireyler arasindaki rekabetin toplumu ilerlettigini 6ne surer.
Buna gore; gucli olan ayakta kalir, zayif olan evrimin disinda kalarak kaybeder. Bu
diusuncesiyle Spencer bireysel rekabeti esas alan liberalizmi savunanlar arasinda yerini

alir.

Buna karsin Fransa’da, hem ingiliz bireyciligine hem de Aydinlanmacilarin bireyi
dne cikaran tutumuna karsi tepkiler gelismeye baglar. Ornegin Auguste Comte (1798-
1857), toplum bireyler toplulugu degil, organik bir butunliktir der ve nesnel ve
aciklanabilir toplum yasalarinin varligina isaret eder. Ona goére bu yasalar, bireysel degil
toplumsaldir.  Bireylerse, degisiklige  ugratilamayacak toplumsal vyasalarla
kosullanmiglardir ve bu yasalarin kendiliginden degisimiyle toplumlar ilerler. Emile
Durkheim ( 1858-1917) ise degisimin toplumsal bozukluktan sonra gergeklesebilecegini

One surmektedir. Bu dusuinceyi savunan akim daha sonra Pozitivizm olarak adlandirilir.

Bu donemde Almanya’da 6ne g¢ikan dusuncelere baktigimizda ilk olarak Johann
Gottfried Herder (1744-1803) karsimiza ¢ikar. Herder, toplumda dil ve kiltirin en 6nemli
Ogeler oldugunu ileri surer. Friedrich Hegel (1770-1831) ise, toplumsal degisimin,
dunyayl ve dogdayl egemenlik altina almak isteyen insan zihninin Grinu oldugunu
savunur. Max Weber (1864-1920) toplumsal degisimde kadltiran belirleyici oldugunu
vurgularken, Karl Marx (1818-1883) Hegel'in felsefesinden yararlanarak diyalektik

felsefeyi ayaklari Gzerine oturtur. Marx, toplumsal yapinin bir ekonomik temeli oldugunu,
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degismeyi saglayan gicin bu temelden kaynaklandidini belirtir ve sonra ekonomik

altyapinin Gstyapiyi, dolayisiyla insan daslncesini belirledigini savunur.

Kisaca 6zetlenirse, 20. Yuzyili hazirlayan, 6zinde iki, goérinirde dort felsefe
vardir: ingilizlerin liberalizmi, Fransizlarin pozitivizmi, Alman-Viyana idealist felsefeleri ve
Marx'in diyalektik materyalist felsefesi. ilk (igli burjuva diisiincesini, sonuncusu isgi
sinifinin - ddstincesini  yansitir. Ancak Avrupa kultirel dinyasinin sadece bu
dusuncelerden olustugunu sdylemek yanlis olur. Clinkl bu dénemde, nihilizm, anargizm,
bohemcilik, Hint gizemciligi, varolugculuk, dinsel mistisizm, milliyetgilik, antisemitizm,
Siyonizm, Freudculuk gibi idealist felsefi akimlar da aydinlar arasinda oldukga yaygin

sekilde kabul gordr.

19. Yuzyillda Viyana'daki zengin dislince ve sanat ortaminin batin Avrupa’yi
etkiledigi varsayilir. Bunun nedeni 19. Yuzyil boyunca guclenerek devam eden bu kultur
ortaminin, zengin bir gelenekten beslenerek gelismesidir ve bu gelisim 20. Yizyll
baslarinda da etkinligini surdurir. Bu gelisime katki saglayanlardan ilk akla gelenler
arasinda; elestirmen Karl Kraus, ruh bilimcisi Sigmund Freud, ressamlar Klimt, Kubin,
Kokoschka, mimarlar Otto Wagner, Adolf Loos, yazarlar Stefan Zweig, Peter Altenborg,
Robert Musil, Franz Wertel ve Kafka, filozoflar Ludwig Wittgenstein, Ernst Mach, oyun
yazarlari Arthur Schnitzler, Herman Bahr, Hoffmannstahl, Alfred Roller, besteciler
Zemlinsky, Mahler, Schonberg, Berg, Webern, muzikolog Guido Adler gibi isimler 6ne
cikar. Adi gecen yazar, dusundr ve sanatcgilarin etkilesimleri sayesinde sanatin
gelisimindeki sureklilik korunur. Bu etkilesimin dénemin siyasi ve dusunsel ortamindan

beslendidini de unutmamak gerekir.

20 yuzyilin baglarina gelindiginde, Avusturya-Macaristan imparatorlugu’'nda
yogunlasmis bir ekonomik kriz, siyasal liberalizmin ¢okusl ve burokrasinin yozlagsmasi
s6z konusudur. |. Dinya Savasl sirasinda ve sonrasinda yasanan kargasanin, disince
ve sanat dunyasina derin etkileri olur. Sanatta, 19. YUzyilin ilk yarisinda Romantizm,
ikinci yarisinda Gergekgilik akimi burjuvazinin gelisme dénemine denk diser. Buradan
yola ¢ikarak burjuvazinin dusunce ve sanat dunyasinda ilerici roller oynadigini sdylemek
mumkunddr. Ancak 19. Ylzyilin sonlarindan itibaren emperyalist karaktere burinen
kapitalizmin yol actigi her turden olusum, dusunce ve sanat dunyasini genellikle olumsuz
yonde etkiler. Aydinlarin bir kismi dogrudan emperyalizmin hizmetine girer. Bir kismi da
karsi cephede yer alir. Ancak buyuk gogunluk arada kalir. Var olan ortamdan rahatsiz
olan ama ¢6zum yollari bulamayan bu gogunluk, sistemi elestirip, oklarinin hedeflerini

dogrudan sorumlulara ydneltmek yerine, ice kapanarak sorunu ¢ézmeye caligirlar. Bu
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durum, nesnel olandan kagis ve Oznel olana yonelig olarak yorumlanabilir. Aydinlar
arasinda genel karamsarlidin ve gelecekle ilgili umutlarin kaybolusu da bu ytzdendir.
Bencillik, yalnizlik, yozluk ve kotlluk kargisinda, toplumsal direnigi kendilerine has
nedenlerle goze alamayan aydinlar, dile getirmek istedikleri isyanlarini genellikle ortuk
bir sekilde eserlerine yansitirlar. Kaygisiz’a goére, Freud, Kokoschka, Zweig, Kafka,
Mach, Mahler, Schénberg ve diger yazarlarin, diasinUrlerin ve sanatgilarin diinyasi
burjuva, kiguk burjuva aydinlarinin yalnizhgidir ve yine iginde bulunduklari burjuvaziye
karsi micadele etmekle yliz ylze gelmenin agirligini yasamaktadirlar. Esas olarak
yalana, yanlis disunceye, yozlasmis toplum ve ahlak kurallarina, abartili estetik deger
ve anlamlara elestiriler yoneltirler. Kafka ve Zweig baski, yozlasma ve yalnizlasmaya
kargi bireysel bagskaldirinin yenilgiye ugramasinin dayanilmaz vyalnizligindan
bahsederken, Schonberg ve izleyicilerinin “yaratici ve canli gigler, uyusuk ve yorgun
ruhlara kargi savasmalidir, bu yuzden saptanmis Kkultirel dederlere karsi kusku
duyulmali ve birey baska olmali, bilingalti incelenmeli” iddiasini surdtrdikleri gérular
(Kaygisiz, 2004: 261-269). Bu yillarda edebiyat basta olmak tzere, birgok sanat alaninda
kadin, cinsel istek, zevk-aci oyunlari, 6lim-yasam duygusu, kin-6fkenin sadomazosizme
varan bir yaklagsimla ele alinmasi dikkat ¢eker. Elbette bunda Freud’'un psikanalist
yaklagimlari gok etkilidir. Ote yandan, geligki, kadercilik, kugku, duyarlilik, pargalanma,
yabancilasma, gegmise ve sonsuz mekana 6zlem, gelenekle ¢ag catismasi, yasam
sevinci, yurt 6zlemi, disiplin ve bos verme sik¢a islenen konularin basinda yerini alir.
Sanatgilarin gunlik, ekonomik, sosyal ve psikolojik dinyalarinda yasadiklari bu
catigmalar, donemin sanatinin zenginlesmesinde ve hizli gelisimindeki en dnemli
etkenlerdendir. Mahler’in asagida yer alan sézleri, bu dénemde yasanan olaylarin ve

hakim olan hislerin besteci Uzerindeki etkisini cok canl bir sekilde ortaya koymaktadir:

“Bu satirlarda yasamimin dykUsuni okuyacaksiniz... Cevremdeki her sey o kadar bos ki.
Varolusum, kurumus dallar gibi kirihyor. Bu bdyle gitmez. Cagddas ikiyizlaligun ve
yalanin beni onursuzluga itmesi ve bunlarin yasamimiz ve sanatimizla dogrudan dogruya
baglantisi, sanata, agka, dine karg! ylregimi igrentiyle dolduruyor. Kendimi yok etmekten
baska ¢6zUm kalmiyor. Varolusun igren¢ batakligiyla baglarimi var gicimle ¢ézmeye
calisiyorum. Umutsuzlugun bana verdigi glgle tek avuntum olan aciya kenetleniyorum.
Artik yalani biliyorum. Higbir gériintii artik beni aldatamaz. insanligin vadisinden yiikselen
yakariglar, soguk ve yalniz daglarin doruguna tirmaniyor. Ne acilar birikmis bu topragin
altinda. Gunln birinde o blylk intikamcinin karsisina ¢ikacak olan insan, acaba bu
sorumlulugu nasil yiklenip savunacaktir; drkattilmus tek bir insanin bile giinah keferesini
o6deyemedikten sonra. En ¢ok sevdigim toprak, ne zaman bu yalniz birakilmis insani

bagrina basacaksin... Ne olur al onu, bu huzursuzu, ey sonsuz ana.” (Mahler, 1946: 119)
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Donemin dugunsel ve sanatsal catismalarini eserlerinden gézlemleyebilecegimiz
Mahler, 1896'da besteledigi 1. Senfonisinin 3. Bolumunde ikiyuzIUluk ve yalani igler.
Senfoninin 3. Bolumu bozguncu bir kanonla baslar, sonra dortlt bir aralik duyulur. Daha
sonra cenaze margl baslar. Eserlerinde halk ezgilerini, alt siniflarin ezgilerini kullanan
Mabhler, bu ytzden elestirmenlerce, herkescge bilinen, banal, bozulmus, bahge orkestrasi
mazikleri yapmakla elestirilirken, bu elestirilere kulak asmayan bir tavirla, cenaze
marginin Ust seslerinde gingene polkalari, goébek dansi havalarinin ezgilerine yer verir.
Obua yuksek tonlarda kendini ifade ederken cenaze alayi perisanlidi, acilari, karsitliklari
ve ironisiyle gecip gider. Bu arada Bohemya calgicilarinin galgilariyla, diinyanin tim
kalabaliklari, adilikleri ve giindelik 6nemsiz olaylari da araya karisir. Cenaze marsi biter
bitmez igrenclige karsi timpani, nefesli ve yaylilar aci dolu ylregin isyanini sergilerler.
Adorno’ya gore, bunca olumsuz hisse karsin Mahler edilgen bir tavirda degildir. Gergegi
oldugu gibi ortaya koyar ve ona karsi ¢ikar. Olumsuz bir toplumu yansitmasi bakimindan
gercekgidir. Mahler’in ikilemi, caginin ikilemini yansitan gercegin ta kendisidir. Viyana’nin
karanhigi Mahlerde olumsuzu elestirerek ortaya c¢ikar. Bu olumsuzluk, ondan sonra
gelen Schénberg ve ardillarinca mizigin maddeleri icinde ¢ézilmeye calisilir. (Adorno,
1992: 150)

Cemal, Avrupa’da varhgini yuzyillar boyunca sirdiren, uzun gegmisi boyunca
siyasi acidan kimi zaman Avrupa tarihinde ¢ok etkin olan Avusturya-Macaristan (ya da
hanedan adiyla Habsburg) imparatorlugu, ¢ok uluslu toplumsal yapisiyla kozmopolit
ortamin tipik denilebilecek 6rnegi oldugunu yazar. (Cemal, 2008: 133) Avusturya-
Macaristan imparatorlugunun, her seyden énce hemen hemen biitiin Orta Avrupa’yi ve
o bdélgede yasayan uluslari egemenligi altinda bulunduran bir imparatorluktur; dolayisiyla
da, ¢ok kilttrlallk igin bitiin kosullara sahiptir. Ozellikle Viyana'da yasam her yéniiyle
bu kozmopolit yapinin aynasi gibidir. Bu ¢ok kultlrlGlGgin ardinda, imparatorlugu
yoneten hanedanin izledigi 6zel bir politika yatar. Habsburglar, evlilikler yoluyla baska
Ulkeleri ydneten monarsilerle hisimlik iligkileri kurmayi dis politikalarinin en énemli araci
olarak kullanirlar. Egemenlikleri altindaki uluslarin kilttrleriyle kurduklari bu hisimlik ve
barig ortaminda olugan karsilikl etkilesim, imparatorlugun kozmopolit dokusunun hep
gli¢clenmesine yol acar. Bu kozmopolit doku, imparatorluk yerini cumhuriyete biraktiktan
sonra da varhgini surdurdr. Cemal, bu dokunun ancak Hitler'in Almanya’da iktidara
gelisinin ardindan Avusturya’yl ilhak etmesiyle ve irkcilik-soykirim temelindeki bir
politikanin bu ulkede de uygulanmasiyla parcalandigini belirtir. Bagkent Viyana'nin

Naziler nedeniyle ugradigi en buyuk yikimin bu kozmopolit karakterin bir daha geri
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gelmemek Uzere ortadan kalkmasi oldugu, birgcok 6nemli tarihgi tarafindan tzerinde

Israrla durulan bir olgudur.

Viyana 20. ylzyil basinda, modernizmin dogmasi icin gereken o6n sartlarin
c¢oguna sahiptir. Blyuktir ve hizla biyimeye devam eder. 1857 ile 1910 yillari arasinda
gdemenlerle niifus dérde katlanir. Birgok dilin konusuldugu, gok yénlii bir sehirdir. Ozgiin
duglncelere sahip ¢ok sayida geng¢ insan imparatorlugun uzak yerlerinden gelip
Viyana'ya yerlesir. Ancak Viyana, modernizmin dogdugu sehirlerden biri olmasina
ragmen modernizmin gelistigi sehir olamaz. Viyana’da her zaman eskiye duyulan bir
diskinlik vardir. Bu durum mimaride bile kendini gosterir. Ornegin, 19. Ylzyil ortasinda
Tark istilalarindan sehri korumak igin yapilan surlar yikilip yerine genis bir bulvar
yapildiginda bile bulvari cevreleyen Ring Strasse’nin iki yani Klasik'ten Gotik’e,
Flaman’dan italyan Rénesansr'na kadar ne kadar eskiye ait stil varsa onlari sergileyen
kamu binalariyla doldurulur. Schénberg’in yakin arkadaslarindan olan modernist mimar
Adolf Loos’un 1911°de, Barok stildeki Habsburg Sarayr’nin karsisina yaptigi Loos Haus,

bu ylzden agir elestirilere maruz kalir.

Viyana’'nin bir baska 6zelligi de, dogudaki son Katolik Ulkenin bagkenti olmasidir.
Everdell, dinin gerektirdigi ritlellere imparatordan halkin en alt tabakasina kadar
herkesce siki bir baglilik oldugunu belirtir. Modernizmin ortaya ciktigi diger buyuk
kentlerin —Paris, New York, Londra, Prag, Minih, Chicago ve Saint Petersburg-
cogundan sayica daha fazla entelektiele, akademisyene, sanatgiya ve bilim insanina ev
sahipligi yapmasina ragmen, bu insanlarin hepsi sehrin muhafazakar zihniyeti kargisinda
engellemelere maruz kalirlar (Everdell, 2012: 35-37). Schénberg bu yuzden geleneksel
muzigin kurallarini bir kenara birakip yeni bir mazik dili olusturmaya basladiginda buyuk
zorluklarla karsilasir. Caginin en modernist bestecilerindendir. Sanatini Viyana’da
yaratmayi basarir. Ancak Viyana, yasadigi ddnemde Schonberg’in modernist sanatina

hic hosgdru gostermez.

Doénemin genel toplumsal kosullari ve ¢ok uluslulugun problemleri yaninda
‘cinsiyet krizi’ de dnemli soru igaretlerinden biri haline gelir ve zamaninin ahlaki anlayisini
en cok ilgilendiren konu olur. Friedlander19. Yuzyil sonunda burjuva sinifini mesgul eden
sozde ‘ahlak meselesi’, yeni yuzyilla beraber acil cozulmeyi bekleyen genel ahlaksizlik
sorunu haline donugtigunu belirtir. Avrupa genelinde, ahlakgilar ve akademisyenler
yorulmak bilmeden surekli toplumun bu berbat halini anlatan ve bu durumu duzeltmek
icin okuyucuya tavsiyelerde bulunan kitaplar, makaleler ve brosurler yayinlarlar. Cazibe,

gayri mesru iligki, zina, ¢ok eglilik, kisaca ‘ahlaki yoldan ¢ikig’ tim tartismalarin merkezi
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haline gelir (Friedlander, 1999:3). Burada Freud’'un yaklasimlarinin ¢agin tzerindeki

etkisini ve izlerini gormek mumkunddar.

20. yuzyil basindaki Viyana’da sanatin ve disunsel yasamin merkezine yerlesen
diger 6nemli konu da, bu cinsiyetler arasi iligkiler Gzerinden ilerleyen ahlak meselesidir.
4 Temmuz 1909’da, Schoénberg’in “Erwartung” Operasrni yazmaya baglamasindan
sadece haftalar dnce, Viyana’nin maceraperast ancak asil elit sinifi, Kunstschau
Garden’da Oskar Kokoschka’'nin ekspresyonist tiyatronun ilk eseri kabul edilen “Cinayet,
Kadinlar igin Umut” isimli kisa oyununun prémiyerine katilimak (izere bir araya gelirler.
Performans, bu ahlaki tartismalar ¢evresinde ddénen kargasayi kigkirtan bir bigcimde,
kadin ve erkek olarak kabilelere ayrilmis ve aralarinda c¢ikan bir savasta birbiriyle
dovusen, cok parlak renklere boyanmis oyuncu giruhunun sehvetli, arzulu ¢igliklariyla
basglar. Sahnedeki goriinti erkeklerin liderinin, kadinlarin liderini, emrindeki adamlar
sikica tutarken damgalamasini konu alir. Ardindan siddetli bir 6fke icinde, kadin erkegi
hancerler. Ama kadin sehvetin kontrol ettigi bir yaratiktir ve bu birincil ihtiya¢ onun
dfkesini bastirir ve onu savunmasiz hale getirir. Olimctil yara almis olan erkek kadini
terk eder ve onun sehvetli arzularini tatmin etmemis sekilde ortada birakir.
Kokoschka’nin bu Urkitliclu alegorisi ylzyll basindaki Viyana'da kadin ve erkek
arasindaki icten ice kaynayan seks ve gu¢ savasini resmetmektedir. O dénemde
kadinlar, onlarin bir es, anne ve ev kadini olarak iffetli varliklarini isteyen kiltire karsi
uzun zamandir reddedilen egitimlerini, is hayatindaki yerlerini ve cinsel 6zgurliklerini
kazanmak igin harekete gegmeye baglamiglardir. 1897°de bir kadin tip fakultesine kabul
edilir. YUksek burjuvaziden bir gen¢ kiz olan Rosa Maydere, ‘Avusturyali Kadinlar
Toplulugu’nu kurar. Mimar olan kocasinin destegiyle de, kadinlara ilave haklar verilmesi
icin micadele eder. Friedlander’in sdzleriyle Viyana’da dénemin kadin hareketi kabaca

sOyledir:

“Feminist bir kampanya seklinde, kalici ve saglam ataerkil diizeni sarsarak, erkek
entelekttellerin ve sanatgilarin kadinlarin kurtuluglari i¢in duyduklari arzuyu sagliksiz bir
sapkinlik gibi gdsterdikleri misilleme islere karsi savasmaktadirlar. Ancak Viyanal
burjuva erkegine goére, kadinlarin baslattigi bu savas onlari bilinmeyen ve korkutucu
yaratiklara gevirmistir. Kokoschka’nin oyununda da gosterildidi gibi, erkek kadinlarin
uzerindeki ustaligini, kadini siddetli ve kaygili kabuslarla isitip, cinsiyet tzerine dikkatle
ele alinmis teorilerle sodutarak dovdugu demirle damgalayarak saglamlastirmalidir.”
(Friedlander, 1999: 4)
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Artan baskilara ragmen varlik mucadelelerini surduren kadinlar, dénemin aydinlari ve
sanatcilari i¢cin oldukga ilgi gbéren bir konu haline gelmistir. Friedlander, dénemin

kadinlara dair baskin gériisini daha da agik hale getirmeye caligir:

“Freud’'un kadin seksualitesi lizerine teorileri veya Gustav Klimt'in resimleri gibi bilimsel
ve kultirel temsiller, emniyette olmayan, kirilgan erkek imajini korumak amaciyla insa
edilmis duvarlar olarak gortlebilirler. Bu kriz kendini zamaninin en buyuk sehirlerinden
olan Viyana’da bilhassa etkileyici bir tutumla ortaya koymustur. Erkekler o donemde
goérulen ulusallasmayi, demokratiklesmeyi, kadin haklarini ve modern sanatsal
hareketleri onlarin ruhsal varliklarini ve toplum igindeki sarsilmaz yerlerini hedef alan
saldirilar olarak gérmuslerdir. Bu hareketler gliclendikge de burjuva erkeginin onlara olan
tepkisi daha kati hale gelmistir.” (Friedlander, 1999: 4)

Aslinda Viyana, Paris’de de oldugu gibi, kiltir alaninda kadinlara diger Avrupa
sehirlerine kiyasla daha fazla yer vermistir. Giraud kitabinda, Berta Zuckerkandl'in, Josef
Hoffmann’in dekore ettigi apartmaninda her Pazar sanatc¢i ve aydinlari topladigini
anlatir. Wydenbruck Kontesi Ida Conrat, sanayici Karl Rheininghaus’un karisi ve daha
bircok 6nemli kadin figlr bu toplantilarda bir araya gelir. Viyana’da kadinlarin Fransa'da
oldugundan daha serbest gorinduginid belirten Giroud, kadinlari sigara icerken
gbérmenin bile mimkin oldugunu yazar. Geng¢ kizlar dini yonelimlerle bekaretlerini
koruma endisesi icinde yetistirilirken herkes ahlak savunuculuguna soyunur. Giroud,
basinda en ilerici kabul edilen yazarlar ve gazetecilerin bile “Viyana’da namuslu bir
kadinin kalmadigini, varsa da cinselligi bir kez uyandi mi, iggudulerinin bastiriimaz
siddetinin, lUkse olan dogal edilimlerinin alevlenecegini” yazdiklarini belirtir. Bu yazarlar,
kadinlari kendilerine karsi editim ve baskiyla savunmak gerektigini tartisirlar. Erkeklere
Onerileri ise, “kigiliklerinin en 6nemli yanini kaybetmek istemiyorlarsa, erkeklerin bu
kadinlardan, her taraflari ulu orta acgik, bu atesli kadinlardan korunmalari” gerektigi
yonundedir. Clnkl “aggbzli olan kadin, a¢ kurtlarin yemege saldirdigi gibi, erkegi
ayricalikli oldugu bir husustan, zihin ugrasilarindan ali koyar, Ustin isleri tamamlama
glcund dagitir. O, ahlak, mantik ve yaraticiligin dogal dismanidir.” Bu kadin dismanhgi
sdylemleri devam ederken bir¢ok digtnur de erkeklerin savunmasini tstlenir. Bunlardan
yirmi G¢ yasindaki geng filozof Otto Weininger 1903 yilinda yayinladigi “Cinsiyet ve
Karakter” adli kitabinda, insanin dogasinda gizli, zapt edilemeyen igcgudulere kendini terk
etmesiyle es anlamh gordugu, igreng, kadinsal Ozelliklere karsilik, erkeklik ozelliklerini
abartili bir sekilde 6ne ¢ikartir. Erkeklik degerlerinin tahrip edildigine inandigi toplumda,
kadinlarin hakimiyet kazandigini gozlemleyerek, bunlara sebep olarak gordugu anneyi

de, fahiseyi de suglar, ahlaksiz ve sehvet diskinu kadinlari daha énce gortlmemis bir
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sekilde kinar. Bu yaklasima, bir benzetme yaparak, Yahudileri de katar. “Namussuzluk,
maddiyatcilik, hilekarlik gibi tipik kadinsi davraniglarin bin yillik bir baskinin igine atilarak,
bastiriimasinin meyveleri” oldugunu sdyler ve ayni 6zellikleri, ayni nedenlerle Yahudilere

de mal eder ve onlari da ayni nefretin iginde bogar. (Giroud, 2008: 40)

Bu sosyal cifte standardin bir kurbani olarak ele alindiginda, Erwartung’daki
kadin karakterin durumu daha iyi anlasilacaktir. Geng bir kadinin cinsel tecrubelere
dalmasi o dénem igin kabul edilmesi oldukg¢a zor distncelerdir. Bu ylizden Friedlander
“zevkin sinirlarina, bogucu kederlere, kafa karisikligina ve bitlin bunlarin dogrudan ve
sadece sevgilisi tarafindan yaratildigini fark etmenin verdigi hisse suruklenmistir” diye
yazar. Ahlaki sartlar karsisindaki zaferi onun igin bir hassasiyet haline gelmis olan bekar
bir burjuva kadini igin terk edilmek onu delilige ve cinayete surukleyebilir (Friedlander,
1999: 8). Viyana’daki cinsiyet ve ahlak tartismalarinin en yogun oldugu dénemde ortaya
¢ikmasi Erwartung’a ayri bir 6nem kazandirir. Belki de bdyle bir Viyana’da ortaya ¢iktigi
icin Erwartung, cinsiyetler arasi kutuplagsmanin yarattigi bir kadin ve bir erkegin tuhaf

ortakh@ini guclu bir bicimde gozler 6nline sermektedir.

20. yuzyil basindaki Viyana’nin resmini tamamlamak i¢in referans alabilecegimiz
bir diger kaynak, dénemin 6nde gelen sanatgi ve entelektlellerinin anilaridir. Bugun

oldukga taninmis olan bu isimlerin kaleminde Viyana gdyle anlatilir:

“1902'de, ressam Klimt'in freskini teshir ettigi, Beethoven’a adanan sergiyi gérmeye gelen
Rodin, Viyana’nin unll parki Prater’de bir partiye davet edilir. Kadinlar ¢ok glzel, hava
da 1hktir; biri gelir piyanonun 6ntine oturur ve Schubert'ten bir seyler calmaya baslar.
Rodin, Klimt'e sdyle der: “Hi¢ bu kadar heyecanlanmamistim... Hem dramatik hem de
mutluluk veren freskiniz... serginiz, bunlar unutulmaz... Ve bu bahge, bu hanimlar, bu
muzik ve sizi gevreleyen, iginizdeki bu neseli sadelik... Blyulendim!” Bir gazeteci olan
Berta Zuckerkandl, Klimt'e bu sézleri tercime eder, Klimt'in cevabi kisadir: “Osterreich!”
(Avusturya).” (Giroud, 2008:3)

Yuzyil bagindaki Viyana’'nin bir resim gibi tarif edildigi kaynaklarda o dénemin
yasamini gozlerimizin énuine getirmek zor degildir. Giroud 20. Yuzyil basindaki Viyana'yi

sOyle anlatir:

“Tuna nehri Gzerine kurulu Viyana neredeyse Paris kadar blyuktir, ama c¢evresindeki
agach kuguk tepeciklerden olusan kirsal alanla daha uyumlu bigcimde kaynasmistir.
Viyanalilar, maskeli balolardan c¢ikip tim halklarin birbirine karistigi diger eglence
yerlerine gitmektedirler. Viyanallarin geleneksel eglencesi olmus karnaval (Fasching)

siresince tim Viyanalilar, operetleri tiyatroda buyik basari kazanan Johann Strauss ve
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Franz Lehar’in vals ritimleriyle dans etmektedirler. Muzik, Viyanalilarin en sevdikleri vakit
gecirme yoludur; o kadar ki, gece on birden sonra g¢algi galinmasini yasaklamak
gerekmigstir. Yogun sosyal yasam, gittikce ¢ogalan kahveleri de canlandirmistir. Herkes
aliskanlklarinin oldugu, kendi tercih ettigi kahveye gitmektedir. Orada, Viyana
gazetelerine veya yabanci gazetelere kavusulur, satrang oynanir, gevezelik edilir; higbir
taahhit altina girilmez, higbir sey sonuglandiriimaz, kelime oyunlari, mizah kivilcimlari,
niktelerin siralanigi, metafizik tartigmalar surip gider. Aralarinda Unli doktor Arthur
Schnitzler, sansasyonel gazeteci Karl Kraus ve bluyik yazar Hugo von Hofmannstahl'in
de bulundugu bir grup aydindan olusan Jung Wien (Geng Viyana) isimli grubun toplanma
yeri Griensteidl adli bir kahvedir. Yahudi devletinin fikir babasi Theodor Herzl'in ilk
Siyonistleri topladigi kahve ise Louvre'dur. Sosyal demokratlar, Trogki’'nin her aksam
satrang oynadigi Cafe Central’de toplanirlar. Prémiyerler ertesinde, Mahler'in gazeteleri

inceledigi yer Imperial’dir.” (Giroud, 2008:5)

Yuzyil basindaki Avusturya’da Yahudilerin durumu ele alinmasi gereken diger bir
sosyolojik olgudur. Schénberg gibi bircok sanatci ve entelektlielin Yahudi olmasi bir
tesadif degil, sosyo-ekonomik sartlarin belirledigi bir durumdur. Avusturya’da, Macarlar,
Cekler, Slovaklar, Almanlar, Almanca konusan Avusturyalilar, Galigyalilar ve Hirvatlar
gibi birgok milletten olusan bir mozaik vardir. Bitiin bu vatandaslar arasinda, tam
anlamiyla asimile olmus Viyana burjuvazisi Yahudileri, imparatorluk dizenine en sadik
olanlardir. Yahudiler, 1867’de din ve inang 6zgurligunin anayasaya yazilmasiyla devlet
tarafindan taninmaya baglanirlar. Daha sonra, 15. Yiizyilda ispanya’da oldugu gibi,
Katoliklerle Yahudiler birlikte bir yagsam olusturur. Yahudilerin ordu veya ust diizey kamu
gorevlerine gelme sansi olmadigindan, onlar da sanata, akademiye, serbest mesleklere,
sanayiye yonelirler. Finans aristokrasisinde giiglii bir yer edinirler. Ornegin Viyana'nin
onemli liberal gazetesi Neue Freie Presse, bir Yahudi ailesi olan Benediktlere aittir.
Liberal olan Benedikt'ler, glivenliklerinin teminati olarak imparatoru ve gokuluslu devleti
desteklerler. Topraksiz bir ulus olan Yahudiler igcin ¢okuluslu liberalizm tek korunma ve
savunma araglaridir. O dénemde, Yahudi veya degil, tim Viyana, saray burokrasisi
nezdinde, “Protektion” adi verilen bir iltimasa ihtiyag duymaktadir. Freud bile bu
itimastan yararlanir. Maddi acgidan duyulan ihtiyaglar burjuvazinin ileri gelenlerinin
yardimlariyla giderilir. Ornegin “Sezession” Hareketinin sanatcilari, ¢agdas sanatin
sergilenecegi bir yer aradiklarinda, filozof Wittgenstein’in oglu olan, sanayici Karl
Wittgenstein binanin buydk bolumindn parasini kargilar. 1903 yilinda mimar Joseff
Hoffmann ve dekoratdor Kolo Moserin, modern, zarif bir tarzla Kkitlelerin ilgisini
uyandirmay! hedefleyen sanatgi atdlyeleri olan Wiener Werkstatten fikri ortaya

¢iktiginda, sanayici Fritz Warndorfer finansal destek saglar. Bu destek 1914 yilina kadar
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devam eder. Kisaca bu dénemde, sanatcilar ve entelektlellerle onlari maddi manevi
destekleyen burjuvazinin birbirini tanidigi ve dayanisma i¢inde oldugu bir sosyal yapi s6z

konusudur.

Ancak bu dayanisma fazla uzun surmez. Viyana’daki bu dayanigsmayi
sonlandiran ve Yahudi digmanhdinin 6nunu acan en belirgin gelisme, 1895 yerel
secgimlerinde, Sosyal Hiristiyanlarin blayuk bir farkla Viyana yonetimini kazanmalariyla
baslar. Yahudi karsiti bir militan olan parti lideri Karl Lueger, ileride Adolf Hitler'in akil
hocasi olacaktir. Cok uluslu bir tilkeyi ydneten imparator, tehlikeyi sezerek segimi veto
eder ve sec¢im sonugclarini onaylamayi reddeder. Ancak Viyanalilar sandik basina tekrar
cagrildiklarinda, segimleri ayni sekilde Sosyal Hiristiyanlardan yana olur ve imparator bu
durumu kabul etmek zorunda kalir. Yahudi dismanhgini bir taktik olarak kullanan
politikaci Karl Lueger, 1897°'de Viyana’'nin belediye baskani olur. Propagandasini fakir
insanlarin savunmasina dayandiran Lueger, toplum iginde saygin bir yere sahiptir. O
zamana kadar siyaset, seckin insanlar arasinda goérutsulen bir konu iken, Lueger siyaseti

kitlelerin harekete gecirilmesi i¢in bir ydontem olarak kullanmaya basglar.

Sosyal iligkilerin aldigi durumla nasil bag edebileceklerini bilmeyen Viyanalilar,
siyasetten blylk dl¢ide koparak kiltlr ve sanat islerine siginirlar. Giroud, liberallerin
basarisizliklariyla kanitlanan glgsUzligu karsisinda, siyasi faaliyetin gegici oldugu
sonucuna ulastiklarini, kamuyu ilgilendiren iglerden el etek ¢ekerek, vatandagslik
islevlerini terk ettiklerini ve eyleme ge¢mek yerine, hayattan bir anlam ¢ikartacaklari
kaynak olarak, sanata yogunlastiklarini yazar. Giroud’ya gore, politikanin actigi yaralar,
estetik bilimi ile iyilestirimeye calisilir. Buna insanlarin “Ben” duygularinin guglenmesi,
ic dunyalarini kesfetme arzusu, ruh hallerini inceleme ihtiyaci, geleneksel manevi
degerlerle psikolojik gergekler arasinda bir ¢atisma oldugunun o6nsezisi eslik eder.
Giroud burada, klltirin hikimet igin bir ara¢g oldugunu ve genel tutum ile devletin
tutumu arasinda bir ortak nokta bulundugunu da belirtir. Bunun nedeni olarak da,
sanatin, Ust dizeydekiler agisindan ulusal 6zellikleri asmanin bir yolu, kaltirin ise c¢esitli
milliyetci akimlarin birlesebilecedi, insanin kendisine “Avusturyali” diyebilmesinin bir

anlam kazanabilecegi bir ortam gibi gérinmesi oldugunu ileri stirer (Giroud, 2008: 11).

20. yuzyil basindaki Viyana’'da sanat ortami, yeni olusumlarin art arda ortaya
ciktigr ve bu olugumlarin uzun ve yaygin etkiler yarattigi bir dogrultuda gelisir. Bunlardan
en etkin olani ressam Karl Moll’'un, Gustav Klimt ve bir Gginct ressam Josef Engelhart
birlikte olusturdugu “Sezession” (Ayrilikgilik) projesidir. Giroud’ya gdre amaglari,

becerikli bir ressam olan Hans Makart'in hakimiyetindeki Viyana klasik Uslubuyla yollari
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ayirmak, plastik ve hatta tatbiki glizel sanatlarda kosulsuz olarak devrim yapmaktir. Bu
proje zamanin nufuzlu burjuvalarindan Berta Zuckerkandl’'in salon toplantilarinda gelisir.
Sezession akiminin kurucu Gyeleri kirk kigidir. Caginin 6nde gelen ressamlarindan olan
Klimti baskan secerler. Fakat Sezession’a bir sergi yeri gerekir. Resmi Saray ve
Kunsthaus (Sanat Muzesi), modern sanata agik dedildir. Bu nedenle, mali agidan
destekgi arayisina gidilir. Iyi bir organizatér ve érgitleyici olan Karl Moll, maddi konulara
el atar. Mimar Josef Maria Olbrich tarafindan Klimt'in bir tasarimi Gzerine alti ayda insa
edilen ve Sezession sanatcgilarinin eserlerini sergilemeleri igin kullanilacak olan
“Kunsttempel” (Sanat Mabedi) mimari stiliyle de devrimci bir bina olarak insa edilir. En
onemli Ozelligi alti ayak U(zerinde durmaksi ve bdlmelerinin yerlerinden
oynatilabilmesidir. Binanin girisinde Sezession’'un mottosu bulunur: “Her doneme kendi
sanati, sanata ise 6zgurlugu.” Ayrilikcilar bir yandan sergilerini strdirirken bir yandan

da “Ver Sacrum” adinda bir dergi de yayinlamaya baslarlar.

1908 yilina gelindiginde, Sezession bolundr. Klimt'i izleyen bir grup sanatci,
Wiener Werkstatten’in destegiyle biyik bir uluslararasi sergi diizenler. imparator'un
jubile kutlamalari ¢ercevesinde gercgeklestirilen ve “Kunstschau” olarak adlandirilan bu
sergi butin sehrin ilgisini ¢ceker. Ertesi yil, Erwartung’'un bestelendigi 1909 yazinda,
Kunstschau’nun bahgesinde bir sahne kurulur. Bale gosterileri yapilir, konserler verilir.
Kokoschka’nin daha énce ele aldigimiz oyunu “Cinayet, Kadinlar icin Umut” adl eserini

sahnelemesi igin teklifte bulunulur. Oyunla ilgili su ayrintilara yer verilir:

“Bir afisle temsilin duyurulmasina izin verilir. Bu afig —6limun rengi olan beyaz bir kadinin
g6gslinde yatan, yasamin rengi olan kirmizi bir adam- bugun bir klasik olmustur. Temsil
kotl geger. Halk kizar. Oyuncularin yazar adina okuduklari kigkirtici metin asagilayici
bulunur, kopan girulttleri kavgalar izler. Orada bulunan mimar Adolf Loos ve gazeteci
Karl Kraus emniyet miduarina ¢agirirlar, midir biraz da ilgisizlikle dizeni tekrar saglar.
Ertesi glin basin Kokoschka'yl agir bir dille elestirir. “yoz sanat¢i”, “gencligin bastan
cikarticist”, “cezaevi gicedi” gibi basliklar atilmigtir. O dénemde Unli bir mimar olan Loos,

Kokoschka’nin destekgisidir ve bu skandaldan onu siyirir.”

Modernist mimar Adolf Loos, Sezession hareketinin basindan beri destekler,
ancak suslemeye, evlerin ve iclerinin sanat esyasina donustirtilmesine, aksesuarlarin
abartiimasina, kisacasi estetizme karsi ¢ikar. Loos mimariyi, ¢evreyi, sehri, mobilyayi,
giysilere kadar her seyi, akilcilik lehine, arinmis hale sokmak taraftaridir. Loos’un

destekledigi ve Klimt'in koruyucusu oldugu bir diger gen¢ ressam, Egon Schiele,
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Kokoschka ile ayni disavurumcu akima katilir. Yirmi iki yasinda okullu kizlarin

pornografik resimlerini yapmaktan dolayi yirmi dért giin hapse mahk{dm edilmistir.

Geng sanatglilar, sadece Viyana estetizminin can ¢ekismesini dile getirmekle
kalmayip, ayni zamanda sanatin sosyal islevi hakkinda da kendilerini
sorgulamaktadirlar. Fakat Viyana, sadece edebiyatgilarin, 6zellikle de Hoffmannstahl ve
Schnitzler'in anlayip kabul etti§i Freud’a karsi ¢cikmaz, onlara da kargi koyar. Giroud bu

durumu su 6rnekle destekler:

“1911 yilinda Hagenbund adli bir grup ressam sergi acarlar. Kokoschka ¢ok sayida tablo
ile sergide yer alir. Agilisin yapildigi gin, aniden, protokolin bulundugu yerde bir
hareketlenme olur, tahtin varisi Franz Ferdinand goérintr. Tablolarin éninde gezinir,
onlari tek tek inceler, sonra da sergi salonunun ortasinda gelip durur ve bagirir: “Pislikler!”
Uc adim atar ve tekrar eder: “Pislikler!” Ve Kokoschka'nin bir tablosunu géstererek: “Bu
adam kemiklerinin birer birer kirllmasini hak ediyor.” der. Cok kisa bir siire sonra da tahtin

varisinin yiksek emirleriyle serginin yasaklandigi ilan edilir.” (Giroud, 2008)

Erwartung’un bestelendigi 1909 yilinda Viyana 20. YUzyil basinin Modernizminin
etkisi altindadir. Bu etki, Avrupa’nin 19. Ylzyilla beraber bilim ve teknolojide yakaladigi
hizini, kapitalizmin bir diinya savasiyla sonuc¢lanacak olan emperyalizme evrilisini, ktlttr
ve sanatta kendini gosteren ¢ok uluslu bir devlet olmanin zenginligini kapsamaktadir.
Londra ve Paris gibi buyuk sehirleri bile geride birakarak Avrupa’nin kiltir merkezi haline
gelen Viyana’da, hizla artan bir nufus, gittikge zenginlesen bir burjuva sinifi, ancak savas
ekonomisinin yarattigi krizle beraber vahsilesen bir kapitalizm vardir. Avrupa genelinde
yukselen milliyetci ve sosyalist fikirlerin en son ulastigi sehirlerden olmasina ragmen,
Viyana bu genel siyasi krizin birikip patladigi yer olur. Almanya’yla tarih, siyaset ve kultir
birligi icinde hareket ederken, kaybettigi savasin yarattigi etkilerin tstesinden gelebilmeyi
belki de 20. Ylzyil basinda zirvesine ulastigi bu zengin kiiltirel, sanatsal ve akademik
haznesine borgludur. Daha 6énce de belirtildigi gibi, Viyana Modernizmin dogup
gelisebilecegi bir yer olabilmenin batin 6zelliklerine sahiptir. Ancak, hala imparatorlukla
yonetilen ve dogudaki son Katolik Glke olan Avusturya’da muhafazakar tavir o dénemde
de korunmaya devam edilir. Bu durum, Modernizmin kolayca yerlesmesine izin vermez,

aksine sanatta ve toplumsal yasamda geleneksel olanin inatla sirmesini kolaylastirir.

O dbénemde Viyana’da Yahudilerin devlet ve ordu iginde yer alamamalari onlari
ticarete ve sanata yoneltmistir. Ylksek mevkilere gelemezler ancak akademide bile
sayilari oldukca fazladir. Bu nedenle, Viyana’daki Modernizmin mimarlarinin gogunun

Yahudiler oldugu séylenebilir. Cinkl muhafazakar karakterdeki devlet ve ordu diginda
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kalan, yani burjuvazinin etkisi altinda olan toplumsal kesimlerde degisimin ve liberalizmin
gu¢ verdigi Modernizmin ilerleyisi izlenir. Buglin bile oldukga Unli olan sanatgi,
mazisyen, yazar, bilim adami ve distnUrlerin o gunidn Viyana’sinda Modernist akima
dahil olan burjuvazinin iginden g¢iktigi gorilmektedir. iste bu isimlerden Freud,
Kokoschka, Mahler, Schoénberg gibi isimler Erwartung’'un bestelenis sirecinde hakim
olan dusinceyi, yaklasimi, sanatsal algiyi ve estetik kabuli yikarak onun yerine
bambagka bir Oneri olan Modernizmi kurmak igin mucadele ederler, bu sayede

Erwartung’un muzikal ve dramatik kimligini kendi elleriyle yaratmis olurlar.
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3.2. ERWARTUNG’UN BESTELENDIGI YILLARDA MODERNIZM

Modernizm bir kavram olarak akademik ve aktiel anlamda ¢ok cesitli alanlari
kapsayan, cogu kez esanlamli &zellikler sergileyen, hatta kendi icinde kavramin
parcalanmasiyla dahi agiklanmaya calisilmis bir akimdir. Tarihsel bakis acisiyla ele
alindiginda Modernizm yaklasik olarak 1890 ile 1950 yillari arasini kapsayan, tarihi,
edebi ve felsefi bir ddbneme verilen genel addir. Bu dénemde gbze ¢arpan ydnelimlerin
daha ¢ok ortak ge¢misin birlestirici gictiine duyulan inanci, hakim toplumsal siniflarca
kabul edilenin Ustinligine baglhgi, sanatta ve felsefede géndermelerin belirginlesen
kullanimini kapsadigi gorulir. Black ve diger ekonomi tarihgilerinin bakis acisiyla ise
‘modern’ neredeyse ‘sanayilesmis’ deyimiyle es anlamlidir ve 18. Yuzyil sonunda

ingiltere’de baslayan bir siirecin sonuglarina atifla kullanilir. (Black, 1975: 186)

Modernizm Geg Romantik Dénemin devami olmasina ve ikinci Diinya Savasi'nin
sonunda sona ermesine ragmen, tarihsel bir ddnemden ¢ok, bir dizi ortak stil, kultir ve
felsefe icerigi ve pratigi olarak adlandinlir. En basit deyimiyle Modernizm; gercekligi,
etkin ve kavranir bir butin olarak kabul eden mantik ve bilimsel rasyonalizmin
ustunligane, fikirlerin ve kavramlarin kesinligine, insanhgin kultdrlerarasi ve tarihler
arasi nitelige sahip ortak evrensel bir deneyimi paylastigina olan kalici inanci ifade eder.
(Taylor & Winquist, 2001: 251)

Taylor & Winquist'in s6zina ettigi bu inang, Modernist donemde Uriin veren tim
sanatgi, dusinur ve entelektiellerin eserlerinde mevcuttur. Ornegin, modernist dénemin
en taninan isimlerinden duasundr Sigmund Freud (1856-1939) ve Bertrand Russell’'in
(1872-1970) felsefelerinin temelinde bu butunsellik ve belirlilik sistemi vardir. Bu ylzden
Freud’'un rlyalarin yorumu igin c¢izdigi sema ve biling-bilingdigi 6nermeleri, temel
evrensel insan fenomenini isaret eden butunsel bir sisteme sahiptir. Benzer bicimde
Russell'in ‘mantiksal pozitivizm’ anlayigi da, gercekligin yapisinin butunsel olarak
kavranmasi Uzerinedir. Tam da bu yuzden bu iki digunurin de Ustun bir modernist

yaklasimi temsil ettigi kabul edilir.

Modernist edebiyatta ise birgok yazarin, insan varliginin temel evrensel
konularini butinsel bir yaklasimla yaratmak ve yeniden-yaratmak Uzerine cgalistigi
gO6rillr. Bu ylzden James Joyce (1882-1941), William Faulkner (1897-1962) ve
Gertrude Stein (1874-1946) gibi yazarlarin eserlerinde belirgin modernist 6gelere siklikla
rastlanir. Taylor & Winquist bu 0geleri goyle siralar: “bitise kargi koyus, degiskenligin

onemi, kapsamin dogal sonucunu icermeme, dykulemede konusmanin belirgin rold,
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metinlerarasiligin 6ne ¢ikigl, bitise degil sirece 6nem verme ve saydam olanin, soyutun
parcalanmasi” (Taylor & Winquist, 2001: 252) Modern dénemde Urin veren birgok
yazarin eserlerinde bu 6gelere yer verdigi goralir. Anlamin batinliguind bu sayede

okuyucuyla paylasirlar.

Modernizme tarihsel yaklagsimla bakan bir diger dislince de Elestirel Teorinin
onemli isimlerinden Jurgen Habermas'i (1929-) izleyen bircok Alman kultar
elestirmeninin 6ne surdugu ve 18. Yuzyila uzanan Aydinlanma Cagr'yla baslayan daha
erken bir ‘modern’ dénem olduguna dair distncelerdir. Aydinlanma felsefesi genel
olarak insanin kendi yasamini dizenlemesini yeniden gundeme alir, hem digtncenin
hem de toplumsal yasamin koklu degisimlere ugrayacagi bir surecin fikirsel ve felsefi
baslaticisi olur. Bu yuzyilin sonlarina dogru meydana gelen Fransiz Devrimi (1789) ve
ardindan gergeklesen modernlesmenin ilerleme stiregleri, dlisinsel anlamda etkilerini ve

kaynaklarini Aydinlanma Felsefesinde bulur.

Batdn bunlarin yaninda, 1879’da, Cro-magnon magarasinda kemikleri bulunan
Homo Sapiens’e de ‘Modern insan’ denilmistir ki bu da kelimenin bir bagka anlamidir.
Bu durumda, evrim sireci iginde buginki insana en yakin olanin ‘modern’ olarak
nitelenmesi séz konusudur ve terim aktlel anlaminda kullaniimaktadir. Bu &rnege
benzer sekilde, Modernizm terimini kultirel tarih iginde bir olguya atfen kullanmanin o
olgunun gincel oldugu varsayimini yaratmasi da s6z konusudur ki bu durum da terimin

aktiel anlamini ifade eder.

insanlarin disiinme bicimlerinde ve kiiltiirlerinde, teker teker belirlenebilecek
degisimler yasandigi, bu degisimlerin hepsinin birbirine bagh oldugu ve toplu olarak ele
alindiklarinda bunlara ‘Modernizm’ denilebilmesi de mumkundidr. Schénberg’in
Erwartung’u bestelerken beslendigi Modernizmin kdkenlerini, hiza, sanayiye, dunya
pazarlarina ve tim bir 19. ylzyll dusince yapisinin yeniden ve derinlemesine
dusunulmesinde ve anlamlandirilma gabasinda aramak gerekir. Bu dusinceler ¢catisma

ve ikilemlerle doludur ancak uyumludur.

19. ylzyll sonundaki baskin kiltlrel inanis sisteminin bilim, ilerleme ve klasik
liberal diglinceye olan inan¢ Uzerinde yukseldigi gorulur. Bilim insanlarin ¢aligmalari,
ornegin Newton’un yer ¢ekimi ve hareket Uzerine tezleri, Darwin’in biyolojik evrime dair
aciklamalari toplumun bilime olan inancini beslemeye devam eder. Cunku dénemin
toplumunun dusincesinde bilim, dojada olan bitene dair inanilir, akilci agiklamalar

yaparak gercek bilgiye ulasmak igin bir yol dnermektedir. Kullanilan neden-sonug iliskisi
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ve deneysel gozlem bu guvenilirligin dayanagidir. Bilimin c¢aginin teknolojisi i¢in
sagladi§l somut avantajlar da agikga gériilmektedir. icat edilen yeni makinalar, ulagim
ve haberlesmede hizlanma, saglk alanindaki ilerlemeler, gidanin verimli ve hizli
Uretilebilmesi gibi bircok somut gelisme ve ekonomik avantaj toplumun bilime ve
gelismeye olan inancini besler. Bu gelismeler ve etkilerini gdéz 6énilne alarak bilimin 19.
Yuzyil sonunda Modernizmin dogusu i¢in gereken ortami yaratan en dnemli etkenlerden

biri oldugu soylenebilir.

Bilime olan kosulsuz inang, Avrupa disince yasaminin 17. ylzyildan beri en
baskin olan konularindan olan ‘ilerleme disiincesini’ de gelistirir. ilerleme disiincesi,
modern insanin bilgi, refah, teknoloji ve sosyal kurumlar agisindan ge¢mis nesillerden
Ustln oldugu varsayimina dayanir. 19. Ylzyil sonunda entelektiellerin ¢cogunlugu bu
ilerlemenin kaginiimaz olarak devam edecegine inanmaktadir. Onlara gore, ilerlemenin
sinirlari yoktur. Ayrica ilerleme fikri, Avrupali inanisin kendi kultariintn diger kilttrlerden
Ustlin olduguna da dayanmaktadir. Bu donemde Avrupa emperyalizmi dinyanin diger

cografyalarini Avrupa bilgisi ve ideasiyla modernlestirecegini iddia etmektedir.

Modern ilerleme sadece bilimsel ve teknolojik gelisimle saglanmaz. Bu dénem
devlet sistemlerinin liberallesmesi, kanuni haklar ve ekonomik organizasyonlarin
gelisimini de icinde barindirir. 19. Yuzyll sonunda, demokrasi, oy verme hakki ve
bireylerin dini ve disinsel 6zgurliklerinin korunmasi gerekliligine olan inang iyiden iyiye
yayginlasir. Yine bu dénemin bir politikasi haline gelen ‘birakiniz yapsinlar’ dustncesi,
Avrupa ve kolonilerinde kapitalist olugsumlarin é6ninu agar. Avrupa medeniyetinin gucu,
Avrupa ekonomisinin ve politikasinin, bilgisinin ve kultirel degerlerinin GstinlGgundn bir

kaniti olarak gorilmektedir.

Elbette tim bu inanis ve distince yapisinin kargisinda duran gugli goéris ve
yaklagsimlar yeni sorgulamalari beraberinde getirir. Bu sayede 20. Yuzyil basinda ve
devaminda bu baskin dustnce bigimi yeniden gézden gegciriimeye baslanir. Clinki bazi
dusundr ve yazarlar, bilimin doda ve insan hakkinda dnemli bilgiler vermekten 6te bir
inang tabusu haline getiriimesini ciddi bir bigimde elestirirmeye baslarlar. Diger taraftan,
sosyal iligkilerin ve geleneklerin yok olusu Uzerine sorgulamalar baslar. Bunun yaninda
liberal politikalar ve ekonomi modelleri Uzerine elestiri ve tartismalarin sayisi da artmaya
baslar. O dénem igin aykiri kabul edilebilecek bu gikislar, 20. Ylzyil boyunca yasanan
savaslari ve diger travmatik durumlari deneyimledikge ilerleme disincesini hedef alir ve
zamanla toplumda daha fazla karsilik bulmaya baslar. Kramer’in kitabinda genis yer

verdigi bu karsit disiunceler (Kramer, 2002: 6-7) modernizmin ilerlemesine engel olan
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fikirler gibi algilanmamalidir. Aksine bu karsit digtnceler sayesinde modernizm gelisir,

hatta farkh bir yapiya donusgur.

Modernite alternatif bir kiiltiirel yasami da ortaya ¢ikarir. ‘Bohem Kiiltlr’ olarak da
bilinen bu yasam bigimi birgok yazarin, sanat¢inin ve gazetecinin bulundugu,
universitelerin etrafinda sekillenen, Paris, Viyana, Berlin gibi blylk sehirlerde gelisir. Bu
sehirlerde buyuk ve guglu Universiteler olmasina ragmen geleneklere karsi ¢ikan
dugundarlerin buralarda kendilerine yer bulamadiklari gorulir. Oysa bu sehirler, bagimsiz
bir ‘kaltur endustrisini’ destekleyecek sayida yaratici yazar ve sanatgiya sahiptir. Bunlar
arasindan o6zellikle Paris ve Viyana, farkli uluslardan ve kulttrel gegmislerden olan
insanlarin bir araya geldigi sehirlerdir. Paris, yabancilari ve sirgin sanatgl ve
entelektlellere ev sahipligi yaparak uluslararasi entelektliel bir topluluk yaratmayi
basarir. Gerek Paris, gerekse Viyana, bu insanlarin bir araya geldigi kafeler ve
kitapcilarla doludur. Iki sehirde de, resmi akademik disiplinlerin disinda kalmis
entelektlel bir yagsamin sirmesini saglayan, insanlarin ortak yerlerde bulustugu ve ayni
dergi ya da gazetelerde calistigi sosyal aglar vardir. Bohem kultirin entelekttelleri ve
sanatgilari kendilerini burjuva sosyal yasamina ve resmi Universite anlayisina karsi

mucadele eden bir yerde gorar.

20. Ylzyihn basinda Viyana adeta Modernizmin baskenti haline gelir. Farkl
dustnce ve topluluklardan bir¢cok entelektlieli kendine ¢eker. Bu sayede Paris’e rakip
olur. Zamanla Viyana'da, Bati Avrupa ve Alman kdlturini, Dogu Avrupa ve Slav
kultirine baglayan kozmopolit bir entelektiel yasam olusur. Kramer, Avusturya-
Macaristan imparatorlugu'nun yasadigi politik problemlere ragmen Viyana’nin
entelektieller igin Orta Avrupa’nin buyudk bir bulusma yeri haline geldigini belirtir. Ona
g6re imparatorlugun yasadigi politik problemler, elestirel diisiincenin gelismesine olanak
saglar. Viyanalilar, kdltur endustrisini gelistiren sanat galerilerini, basim evlerini,
gazeteleri, tiyatrolari ve konserleri desteklerler (Kramer, 2002: 11-12). Geleneksel
kultarin genel olarak korunmasi ve savunulmasini surddrurken, Universitelerin diginda
yasanan canli kaltirin ortaya ¢ikardigi ¢catisma, deneysel bir kiltirin olusumuna da yol

acar.

Erwartung’un bestelenme sirecinde Modernist distncenin icinde sekillenen
sanatsal ve edebi gelismelerden dogal olarak oldukca etkilenen Schonberg’in iginde
yasadigi dénemde bilim, sanat ve dusince alanindaki inaniimasi gug bir hiz ve cesitlilikte
meydana gelen gelismelerin daha somut bir bicimde anlasilabilmesi icin kisa basliklar

halinde 6zetlenen degisimler asagidaki gibi siralanabilir:
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- 1893'de Edward Munch’in (1863-1944), erken disavurumcu eseri Cighk isimli
tablosunu yapar. Bdylece Schdnberg’i ve birgok sanatgiyi etkileyen Ekspresyonizm ilan
edilir.

- 1895’de Wilhelm Roentgen’in (1845-1923), x-ray yani réntgen isinlarini bulmasi
ile hem tipta buyuk ilerleme kaydedilir, hem de insan fenomeni anatomik olarak ulagilir

ve gorular kihnir.

- 1898’de Valdemar Poulsen’in (1869-1942) telgrafi icat eder. Bdylece iletisim

blylk bir hiz yakalar. Buna bagli olarak savas teknolojisi de evrilmeye baslar.

- 1899'da Joseph Conrad (1857-1924) tarafindan vyazilan ve Avrupa
emperyalizminin Afrika’da ortaya ¢ikardigi acimasiz olaylari anlatan Karanhgin Kalbi adli

romani basilir.

- 1900’de fizik¢i Max Planck (1858-1947) Kuantum Kuramrni kesfeder ve fizik

kurallarina bambagka bir sekil verir.
- 1903'de Wright Kardesler (1867/1871-1912/1948) ilk motorlu ugag! havalandirir.

- 1904’'de Marie Curie (1867-1934), uranyumla yapti§i deneyler sonucu

radyoaktiviteyi kesfeder. Curie bu sayede Nobel Odiiliini alan ilk kadin olur.

- 1905’de Albert Einstein’in (1879-1955) bilim dinyasinda ¢idir agan Gorecelilik
Kurami konulu makalesi yayinlanir. Unlii sosyolog Max Weber'in (1864-1920) dini ve
siyaseti radikal bir bakigla ele aldigi Protestan Etigi ve Kapitalizmin Ruhu adl eseri
yayinlanir. Sigmund Freud’un (1856-1939) tabulara kafa tutan Cinsellik Uzerine Ug

Makale’si yayinlanir.

- 1906’'da De Forest Radyo Telefon Telgraf Sirketi ilk duzenli radyo yayinini

yapmaya baglar.

- 1907’de Boris Rosing (1869-1933) ilk basit televizyon yayinini yapar. Picasso
(1881-1973) resim sanatinda bambaska bir ¢cagi actigi erken dénem kiibist eseri olan
Avignonlu Kizlar tablosunu bitirir. Filozof Edmund Husserl (1859-1938) yeni bir felsefenin
temelini attigi ve insan bilincinin icerigini 6zetledigi Fenomenoloji Dusuncesi adli eserini

yazar.
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- 1908’'de Guney Afrika Birligi kurulur. Siyah halka siyasal 6zerklik verilir. Henri
Matisse’in (1869-1954) modern sanatginin gergekligin aynen sunumunu yapmamasi

gerektigini tartistigi Ressamin Notlari yazisi yayinlanir.

- 1909'da Wilhelm Johannsen (1857-1927) gen terimini ortaya atar. Sanatgi Filipo
Tommaso Marinetti (1876-1944) ilk Futurist Manifestoyu yayinlar.

Erwartung’'un bestelenmesi surecinde, yukarida ozetle veriimeye calisilan
gelismeler yaninda, Modernist sanata dair calismalarla diger diistincelere gére daha ¢ok
one cikmis olan Frankfurt Okulu’nun etkisinden bahsetmek yerinde olur. Elestirel
yaklasima sahip olan Frankfurt Okulu’nun duastnurlerinden Horkheimer, Adorno ve
Marcuse sosyoloji ve elestiriyi birbirinden ayirmaz. Onlara goére, bir sanat eserini
incelemek, onun yorumlanis bigimlerini incelemeyi de gerektirir. Bu inceleme, eserin
olusumundan seyirci tarafindan algilanmasina dek olan bitiin siregleri igerir. Bunun
yaninda eserin ve sireclerin toplumsal butlnle iligkilerinin de slrekli gbéz énlinde
tutulmasi beklenir. Frankfurt Okulu'nun bu yaklasimi da kendine Modernizmde ve
modern sanatta yer bulur. Zaten okulun distnurleri, 6zellikle Adorno ve Benjamin, bakis

acilarinin modernist oldugunu her firsatta tekrarlarlar.

Frankfurt Okulu, verili toplumdaki timel ile tikel arasindaki sahte uyumu, tarihsel
olanin kendini evrensel gosterebilmesindeki ideolojiyi ve amaglar ile araglar arasindaki
belirginligini yitiren ayrim cizgisini aciga cikarmak yolunda modernizmde 6énemli bir
potansiyel bulduklarini séyler. Kaynak, Frankfurt Okulu’na gére, modernist sanatin en
o6nemli 6zelligi olarak onun yabancilasmis topluma ikinci bir yabancilagsma uygulamasi
oldugunu vurgular. Clnkd sanatin toplumla (gerceklikle) iliskisi bir yabancilasma igerir.
Bu da sanatginin kendisini sistematik olarak yabancilasmis toplumdan soyutlamasina
neden olur. BOylece sadece sanatin hakikatinin yer aldigi ve bu hakikat ile iletisim
kurdugu gergekdisl, hayalci bir evren yarattigi ikinci bir yabancilasma yasar. Bu
yabancilasma, bir yandan da sanati topluma baglar, sinif igerigini korur ve
saydamlastirir. ideoloji olarak sanat, egemen ideolojiyi ‘gegersiz kilar'. Sinif igerigini

ideallestirir, stilize eder ve boylece 6zgul sinif iceriginden 6te, genel hakikatin yuvasi olur.

Benjamin’e gére modern dénemle birlikte yasam, insanin kendisi tarafindan bir
batinllk icinde anlamlandirilacak bitlinsel bir yasam olmaktan ¢ikip, bolik pérgiuk ve
sOylece yasanip geciliveren bir yasantiya donlismustir. Modern insan yasami bir
butunluge kavusturmaktan ve onun gercekligini gormekten kagcinmaktadir. Bu yuzden

yasam deneyimleri bilingaltina kadar inmemekte, irade digi bellek dizeyinde kalmakta

66



ve iradeye bagli bellek, modern yasamin soklarina kargl savunulmus olmaktadir. Ona
gore sanatin yabancilasmis yasama uyguladigi ikinci yabancilasma, bu ayrimin
asllmasini, insanin belleklerinin bu iki alanini birlestirebilmesini saglayabilir. (Dellaloglu,
1995: 48-49)

Bu agidan bakildiginda, Erwartung’un libretto igeriginde ilerleyen dramatik yapisi
ile déneminin alisilmis muziginden uzak muzikal yapisi, bahsedilen ‘yabancilagsma’
benzetmesini tim yonleriyle tasir. Bdylesi iddiali bir eserle ¢aginin dinleyicisinin
karsisina ¢ikmaya cesaret eden Schdénberg’in, kendisini toplumdan soyutlayip sadece
sanatin hakikatinin pesine dustigu rahatlikla sdylenebilir. Ama ayni zamanda besteci
yarattigi bu ikinci evrenle, icinde bulundugu hakim sinifin ideallerini ve begenilerini hedef
alir ve adeta bir rontgen filmi gibi sinifin igerigini sinifa tekrar gosterir. Bu yuzden,

Erwartung’'un modernizmin énemli bir sanatsal 6rnegi oldugu sdylenebilir.

Toplumsal iligkinin ortaya konmasi agisindan incelemeye devam edersek,
Modernizm, sanatin sessiz bir i¢ karsithda zorlanmasidir ve bu i¢ gikmazin kaynagi,
burjuva toplumunun iginde, tezat teskil eden materyalist toplumsal konumdur. Kultdr,
uretim yapisinin derinliklerinde yer aldigindan, ekonomik iligkilerin gergekliginden ayri
yere konamaz. Ancak bunun bir etkisi de, onun belirli bir ideolojik 6zerklige ulagmasidir.
Bdylece, su¢ ortagi oldugu toplumsal dizene karsi konusabilmektedir. Sanati
baskaldiriya iten bu su¢ ortakhdidir. Ama bu baskaldiriyi rahatsiz edici bir tartismadan
cok, aci geken, etkisiz, resmi bir jeste donustlren yine bu sug ortakhgidir. (Dellaloglu,
1995: 66)

Eagleton’a gbére Modernist sanat, sadece, kendini Ureten kosullarin elestirisini
yaparsa gecerli olabilmektedir. Ve karsi ¢iktigi ile ne kadar derinden uzlastigini
onaylarsa, o kadar guvenilir olmaktadir. Modernist sanatin sorunsal dogasi, estetik
¢alismanin 6zgur dogasina iliskin 6zerkligi, pazarda bir Urin olarak islevsizlesen
Ozerklige karsi koymaya cevirme gabasinda yatar. Onu kimliksizlige mahkim eden,
kendi icindeki maddi kosullarin dayatmasi olarak goérulir. Sanat ya kendini tamamen iptal
etmeli ya da kendi olanaksizligini bunyesinde barindirarak, yagam ve 0lum arasinda
gidip geliyor gibi gorinmelidir. (Eagleton, 1993: 101)

Hayati boyunca modern mizik Gzerine disliinmus, ¢cok sayida yazi kaleme almis
ve hatta besteler yapmis olan Adorno icin, mizik dogal degil tarihsel bir géringldur. Bati
muziginin geleneksel tonalitesinin herhangi bagka bir muziksel bicimden daha dogal

olduguna inanmaz. Geleneksel tonalitenin, muzigin gelismesinin sadece belirli bir
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asamasini temsil ettigini distnur. Toplum, sadece belirli bir kesimin bilinci olarak degil
bir batin olarak muizikte yer alir. Estetik liyakatin ve toplumsal igeridin birbirinden

ayrilmamasi gerektigini ileri siren Adorno, mizigin bir sire¢ olarak diyalektik analizini

sdyle yapar:

“1. Uretim; yaratma sireci. Gergek miiziksel 6zne birey degil, yaraticinin bireysel

yetenekleri ile ona ge¢gmisten miras kalan her seyin bir toplamidir.

2. Yeniden-tretim. Onceleri mizik digi bir gelisme olarak degerlendirilen teknoloji,
yaratim surecinde kullaniimakla mizigin igsel gelisimi ile bulusmustur. Eger sanat eseri

kendisinin yeniden-lretimine dénislyorsa, yeniden-iretim de sanat eserine donusebilir.

3. Algilama. Muzige akilci ve elestirel bir tepki verebilme yetenedi her gegen gln
azalmaktadir. Bunun nedeni, kitlenin sirekli olarak daha &énce alistigi, alistinldigi
bigimlerin bombardimani altinda kalmasidir.” (Jay, 1984: 136-137)

Adorno, uretim ve algilama agisindan 6ncl ve modernist mizikte her ayrintinin,
kendi muziksel anlamiyla somut butline bagl oldugunu belirtir. Bu ylzden, temalar ve
ayrintilar butlnle ¢ok siki bir bigimde i¢ icedir. Adorno temalarin dikkatli bir sekilde
gelistiriimesi gerektigini ve ayrintilarin da btlini etkilemeden degismeyecegini savunur.
Kisaca, ayrintilar neredeyse butinin 6n tasarimini yaparlar. Uyum ve tutarlilik, bigimsel
yapi ve icerik (temalar) arasinda gergeklesir. Algilama agisindan Adorno muizigin
butuninld anlamadan, parcalari anlamanin mimkin olmadidini belirtir. Cunkd batan,
ayrintilarin anlasiimasinda ¢ok etkilidir. Temalar ve ayrintilar ancak buitlnle iligki iginde
anlasilabilir. Ona gdre muzigin anlami sadece bir farkina varma, érnek olarak bagka bir
parcayla 6zdeslestirme biciminde kavranamaz. Mizik bir gaba ve yogunlagsma gerektirir.
Muzigin estetigi, gunlik yasamin surekliligini kirar ve hatirlamayi tesvik eder. (Held,
1984: 101-103)

Modernist bir eser olarak Erwartung, Adorno’nun yukarida belirtilen modernist
gercevenin icine rahatlikla yerlestirilebilir. Erwartung’u kendinden 6énceki operalardan
ayiran en 6nemli ézelliklerinin basinda onun bigimsel, tematik ve dramatik butinlGga
gelir. Klasik operadan farkli sekilde, overtlr, aria gibi muzikal bigimleri barindirmayarak,
tek perdeden olusan ve bu tek perde igcinde araliksiz mazigin devamiyla dort sahnenin
surdurdldugu batunsel bir yapisi vardir. Eserin dinleyici tarafindan algilanmasi da
butunlukli bir yaklagim icinde olmasina baghdir. Ayrintilarin gorulmesi i¢in 6nce butunun
algilanmasi gerekir. Ustiin bir besteleme teknigi s6z konusudur ve icrasi da bu yiizden

ustun bir teknigi gerektirir.
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Modern mizigin deyim yerindeyse ruhunu ortaya koyan Adorno’ya gére soyut bir
sanat olarak muzigin kavramdan uzak olmasi, onun kendini kolayca ele vermemesi
demektir. Derinligi olan modern muzikte toplumsal olan dibe ¢ékmustir. Bestecinin
toplumsalligi bu ¢dkeltinin icindedir, yoksa populer mizikte bdyle derinlikli bir ¢okelti
bulunmaz. Populer mizik var olani, nesnel gergekligi yeniden Uretir. Toplumla uyusma,
anlasma durumunda olan popliler miizik ne 6zerk ne de dzgiirdir. Ozgurliik igin toplumla
anlasmanin bitmesi gerekir. Bu da ancak ve ancak mizik tarafindan yapilabilir, toplum
tarafindan degil. Toplumsal olani muziksel bicimlerde igsellestiren muzik, bu yolla
topluma karsi ¢ikar. Mizik bu icsellestirmede ve toplumla kavgali olmasinda kendi
Ozerkligini elde eder. Muzikte nesnelesen toplum, artik mizigin hakikatidir, toplumsal bir
hakikat degildir. iste mizik, bu kendi hakikatini topluma geri verir. Bu bakimdan miizik
sosyolojisi, ideolojik igerikle ve muzigin ideolojik etkisiyle ilgilendigi dlglde, toplumun
elestirel bir ogretisi olur. Bu da muzik sosyolojisine muzigin hakikatini arastirma
sorumlulugunu yuakler. Bu arastirmanin asil yeri, modern mduziktir, yeni mduziktir.
Adorno’ya gore bunun baslica yaraticisi Schonberg’dir ve yalnizca yeni muzik, kendi

hakikat iceriginin bilgisine ulasmamiza izin verir. (Soykan, 1991: 73-76)

Her ne kadar Adorno tarafindan muzigin hakikatini ortaya koymakla 6vilse de,
bircoklari Schonberg’i duygulardan uzaklasmis, fikrin ve idealin hizmetinde, anlasiimasi
ve sevilmesi zor bir mizik yaparak rafine bir dinleyici kitlesi yaratip sanatini toplumdan
uzaklastirdi§i gerekgesiyle elegtirir. Elitist bir burjuva muazigi yarattigini ileri sturdikleri
Schonberg’in ¢gaginin ruhunu yansittigini ve onu i¢sellestirmede basariya ulastigini da

dustinmezler.

Schonberg’e getirilen elestirilerin karsisinda olan Adorno, Schénberg’in naif bir
sanatgi oldugunu ve onun en buyuk rehberinin ise irade digi miziksel sezgileri oldugunu
soyler. Schénberg’e yoneltilen melodi eksikligi saptamasinin bdyle bir besteci igin
haksizlik oldugunu savunur. Ona goére Schdnberg’in muzigi son derece melodik bir
muziktir. Ancak o, hazir formulleri tekrar etmek yerine, surekli yeni formlar tretir. Melodik
imgeleminin tek bir melodiyle yetinmeyen yapidaki eserleriyle Schonberg’'in mizigin
kendi nefesini izleyerek onu kisitlamalarindan kurtaran en biylk yetenek oldugunu

savunur.

Schénberg’e getirilen bir diger elestiri de deneysel olmasidir. Bu elestirinin
temelinde, sanatsal tekniklerdeki gelismenin organik bir batunluk icinde ilerledigi anlayigi
yatar. Bu elestirilere gore kendi basina hareket eden, yeni bir sey kesfeden herkes

yalnizca gelenege karsi suc¢ islemis olmakla kalmaz, ayni zamanda gdsteris ve
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yetersizlikle suglanir. Ancak Adorno bu elestirilere kargi mizik de dahil olmak Uzere,
sanat eserlerinin bilinglilik ve kendiligindenlik igerdigini ve bunun da dogrusal gelismeye
aykiri olmak zorunda oldugu cevabini verir. Adorno gelenedin, sadece acgik secgik
gorinen, fark edilmesi gii¢ olmayani degil, ayni zamanda, o ana kadar bastiriimis, g6z
ardi edilmis, bilingaltina itilmis olani da i¢erdigini belirtir. Bu nedenle modern resmin ya
da Schénberg ve ikinci Viyana Okulu'nun modern miziginin gelenek digi oldugunun

sdylenemeyecegdini yazar. (Adorno, 1989: 150-155)

Modernizmin sanatsal ve estetik goérlinglsu Uzerine egilmis olan bir diger
dugundr olan Walter Benjamin (1892-1940), kapitalizmin Uretim guglerinden kaynak
bulan yeniliklerin ve buluglarin gittikge artan bir hizla eskimesinde bitin modern ¢agin
gostergesini bulur. Modern ¢agin tekniginin gelismesini takip eden eser yaraticisinin
clkmazi, muzikte yarattigi yeniliklerin teknikteki gelismelere kogut olmasi beklentisidir.
Yeni muzik bestecisine gére mizik de tipki teknik kadar eskidir, yeniliklere ve gelismelere
ac kalmistir. Benjamin, 20. Ylzyilla birlikte blyUk kentte yasayan ve edindigi izlenimlerin
karmasasini eserlerine yansitan yeni muzigin kimi sanatgilari, yasamlari boyunca tek bir
akima dahil olmamig, yaratilarinda cesur davranmaya kosullanmis ve sanat
yasamlarinin cesitli evrelerinde farkli akimlarda besteler verdigini anlatir. Ona gore,
modern miuzikte kisisel ifadenin baskin bicimde ortaya c¢cikmasinin temeli, 19. Yuzyil
Avrupasr'ndaki gelismelere dayanir. Kapitalizmin gecerlilik kazanmaya basladigi, hizla
kentlesen, burjuvazinin giderek daha fazla rol oynadidi 19. Yuzyil Avrupasi’nda ulus
kimligi belirgindir. Bunlarin muzige yansimasi kisisel ifadeye yénelme ile olur. Muzikte
kisisel ifadeye yonelen besteci, her bir bestede kendisini asan bir davranis sergilemeye
calisir. Bu durum g¢agimizin getirdigi bireycilik ve her bir bestecinin kendine 6zgu stil
gelistirme istegi yuzinden dinleyicinin bu mazigi algilamasini veya anlamasini zorlastirir.
Bunun sonucunda dinleyici, yeni mizigin benimsenmesinin yuksek dizeyde bir begeni
algisi ve dahilik dizeyinde egitilmis bir kulak gerektirdigini disindr. Cagin teknik
gelismelerine ayni hizda ayak uydurmasi beklenen insan bedenisine sunulan yeni mazik,
tipki Benjamin’in bahsettigi gibi bir ilerlemeden ¢ok bestecilerin bireysel dislerinin,
bireysel buluslarinin, farklyi yaratma isteklerinin eserlerine yansimasi sonucu olusan
akimlarin toplu adidir denilebilir (Erden, 2014: 46-47)

Butdn sdylenenlerin 1g1ginda, Schonberg’in 1909 tarihli Erwartung Operasinin 20.
Yizyil basi modernizminin hem disinsel hem de sanatsal alanda kendini géstermis
neredeyse butlin 6zelliklerini kapsadigini sdylemek ve bu eseri modernist bir opera

olarak nitelendirmek yanhs olmaz. Erwartung, ‘Fin de siécle’ diye adlandirilarak 19.
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Yuzyihn bitigini ifade eden, tarihin en hareketli ‘yuzyil sonu’ olarak nitelendirilmis bir
donem ile insanhgin ilerleyisi ve Ustunligu anlayisina siki sikiya bagl olarak gelecege
buyuk bir umutla bakan 20. Yluzyil baginin verimli karakterinden beslenir. Bu opera,
etrafinda meydana gelen bircok olaydan ve eserden izler tasir. Sahip oldugu
gbndermeler, Avrupa’nin ortak gec¢misini yansitir, kendinden &ncekilerin devami
oldugunu yineler. Bilimsel rasyonalizmle beraber insan fenomenini en ince noktalarina
kadar arastirmaya kalkisanlardan biri olan Freud’un, ruhun ve bilincin derinliklerinde
bulduklarini kendine konu olarak secger. Mizik sosyolojisinin modern toplum ve
agcmazlarini  Erwartung Uzerinden incelemesi mimkindir. Modern topluma
yabancilasmis Schonberg’in, sanatin hakikatini ortaya koydugu butlnlikli ve yeni
muzigini bu toplumun vyuzine onunla c¢atismaktan c¢ekinmeden soylemesini
Erwartung’da goririz. Bu ylzden modernizmin tim &gelerini iginde barindiran

Erwartung i¢cin modernizmin ¢ocugudur demek saniyorum yanlis olmaz.
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3.3. ERWARTUNG’UN BESTELENDIGI YILLARDA MUZIK VE OPERA
3.3.1. Erwartung’un Bestelendigi Yillarda Muzik

Erwartung’un bestelendigi donemde miuzigin ve operanin iginde bulundugu
durum ve gelisimin 6zellikle Schénberg disindaki mizisyenlerin o dénemde izledigi yolun
ele alinmasinin, Erwartung’un sosyolojik, tarihsel ve sanatsal gercekligiyle daha
blatunlUkli kavranabilmesini saglayacaktir. Modern mizigin ve modern operanin en
karakteristik érneklerinden sayilan Erwartung’un, bu dénemde yaratilan diger muzik ve
opera Ornekleriyle karsilastirilarak ele alinmasi, bu eserin 6éneminin ve c¢ada olan
etkilerinin daha somut olarak anlasilmasi bakimindan biytk énem tasimaktadir. Bu
bélimde, donemin miuzik ve opera yasami daha ¢ok sosyolojik bir yaklasimla ele

alinacaktir.

Bilindigi gibi muzigi sosyolojik bir yaklagimla degerlendirmek gerektiginde onun
yapisi ve 6zundeki degisimlere bakmak dnemlidir. Clinkl bu sayede degisim hakkinda
da bir fikre sahip olunur. Modernizmi basat akim olarak kabul ettigimiz bu calismada, bu
akimin Unlu sosyolog ve dusunurlerinden Max Weber'in (1864-1920) de israr ettigi
muzigin toplumsal degisimin bir gostergesi olarak kabul edilmesi fikri temel alinmaktadir.
Weber'in Bati muizigindeki doéndsimlerle toplumsal déndslimler arasinda kurdugu
baglantilar, muzigin sosyolojik ac¢ilimlar yapmak i¢in ne derece 6énemli bir kaynak
oldugunu ortaya koyar. Onun distincesinde muzigin gegirdigi donistmler, toplumsal
yapinin gecirdigi dénidsimlerle buyidk bir paralellik gosterir. Belli bir tarihsel dénem ve
belli bir toplum yapisiyla mizik arasinda 6nemli yapisal benzerlikler vardir. Bu yonuyle
muzik belirli bir dénemin hakim ideolojisini, degerlerini, inang¢larini yansitan sosyolojik bir

olgu olarak kargimiza ¢ikar.

Tarihsellik ve degisim yaninda muzigi sosyolojik kilan bir bagka belirleyici
unsurun, mazigin ideolojik boyutu oldugunu yazan Esgin, gergekligin gorintisine sahip
olan muzigin, bu goéruntuden ¢ikip gercekligin kendisi oldugunda ‘ideoloji’ haline geldigini
belirtir (Esgin, 2012: 155-156). Muzik ile ideoloji arasindaki bu iligki, ideolojinin amaci,
islevi ve degisimi s6z konusu oldugunda anlam kazanir. Cunkd bodyle bir durumda muizik
bir Gistyapiya dénusiir. Ustyapi ise ideolojik bir nitelik tasir. iste toplumdaki bu Ust yapisal
degismeler ideolojinin bir yansimasi olan mizigin degisimini de zorunlu hale getirir. Bu
yeni ideolojik olusumlar kendi amag ve iglevlerine hizmet eden yeni muzik bigimlerini ve
begenilerini olugturmaya baslar. Bir baska deyisle, toplumda kitlesel olarak kabul géren

muziksel begeniler aslinda toplumu yonlendiren ve bicimlendiren ideolojiyi agiga ¢ikaran
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unsurlardir. Bu yuzden Esgin, muzik sosyolojisi agisindan, muazikle ilgili olan her seyin
sosyolojik bir ydnu oldugu gibi, sosyolojik olan her seyin de muzikle bir bagioldugunu

belirtir.

Modern sosyolojinin kurucusu olan Max Weber, “Mizigin Rasyonel ve Sosyal
Temelleri” (1911) adh eserinde, Batrda kapitalizmin ylkseligini temellendirirken
kullandi§1 rasyonalizasyon teorisinde, tanimlayici érneklerden biri olarak Bati muziginin
gelisim ve standardizasyonunu ele alir. Bu ¢ergcevede, muzigin rasyonallesmesinin ikKi
onemli yonu vardir. Bunlardan birincisi, modern muzik notasyonunun gelismesi, ikincisi
ise, modern enstrimanlarin gelismesi ve standartlagmasidir. Weber'e goére yazilmis
notalarin ve muzik aletlerinin standartlasmasi, érgitlenmis bir toplumun Granadar ve
rasyonallesmenin sonucudur. Orgltlenmis toplumda miizigin bigimi ve anlami degisir.
Muzigin rasyonallesmesi yeni bir Pazar olusturur, muzisyenler ve besteciler daha iyi ve
daha karmasik bir mizik Uretme gabasina girigirler. Ona goére, orkestralardaki artis da
bu slreci hizlandiran etmenlerdendir. (Turley, 2001: 638-639)

Modern muzik eserlerinin bestelenmesine olanak saglayan notasyon da ayni
sekilde rasyonellesme sureciyle ilgili olarak sadece Batr'ya &zgudir. Weber’in
¢b6zimlemesinde rasyonellesmeyle iligkili akor armonisi ve kontrpuan gibi kavramlar
mizik davranislarinin bazi yonlerinin yapisini agiklamaya temel olustururlar. Dolayisiyla
Weber'e gore ideal tip kategorileri olusturan bu kavramlari analiz etmek, muzik
sosyolojisinin  gorevlerindendir. Mduzik sosyolojisi Uzerine eserler veren diger
digutnudrlerden Adorno ve Horkheimer, Weber'in muzige iliskin bu yaklasimini mizik
sosyolojisine esas anlamini kazandiran unsur olarak degerlendirirler. Cunkd Weber
muzigin sadece estetik yoniu ve bunun toplumsal baglamlari arasindaki etkilesimi ortaya
koymakla kalmaz, ayni zamanda, muzigin gékten indigi ya da onun rasyonel ve elestirel
cagrisimlardan bagimsiz oldugu seklindeki yaygin inanis ve goruslerin de bilimsel olarak
onunu keser. Weber ayrica, i¢selligin sesi olan miuzigi ve muzik yoluyla bicimlenen her
tur etkinligi, mantiga bartndurerek insan iligkileri Gzerinden agikliga kavusturur. (Esgin,
2012: 162-163)

Bir diger mizik sosyoloju olan Georg Simmel (1858-1918) “Miizik Uzerine
Psikolojik ve Etnolojik incelemeler” adli eserinde miizik ve sosyal yapi arasindaki iligkileri
anlamlandirmaya caligir. Ona gdre muzik Uzerine yapilan sosyolojik analizler, hem
muzikal sanatin teknik yonlerini anlamayi hem de onu cevreleyen sosyal sureclerin
anlagiimasini saglar. Muzigi sosyal yasamdaki etkilesimin ya da iletisimin bir formu

olarak degerlendirir. Simmel'e gbre 6zel bir form olarak sanat yasamdan bagkadir,
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yasamdan ona karsit olmakla ayrilir. Bu karsitlik icinde nesnelerin salt formlari, bu
nesnelerin 6znel olarak sevilmesi veya sevimemesi karsisinda noétr kalarak, i¢inde
yasadigimiz gercgeklikle her tirlt bag kurmayi reddederler. Fakat varlik ve fantezi arasina
bu mesafenin konulmasiyla birlikte, bu salt formlar, bize, gerceklik formu iginde
olabileceklerinden ¢ok daha yakin hale gelirler. Gergek dunyanin tim nesneleri
yasamimizda ara¢ ve materyal olarak igcerilmis halde var olabilirlerken, sanat eseri hep
kendisi i¢in var olur. Gergek diinyaya ait her sey, sanat eserinde bizim i¢in bir yabancilik
tasir. Sanat eseri, baska her sey yerine kendisi olmakla, bizim icin baska her seyden
daha fazla bir sey olur. (Jung, 1995: 126)

Sanatg¢l, imgesel ve simgesel dinamiklerle toplumsal dinamiklerin bigimlendirdigi,
diyalektik bir iligki icerisindedir. Sanat eseri iste bu diyalektigin en somut ifadesi olarak
ortaya c¢ikar. Bu nedenle bir mizik eseri, ne tamamen miuzikal alanlara igkin bir varliktir
ne de salt toplumsal bir GrindUr. Sanatginin emegdi ayni zamanda toplumsal bir emek

oldugundan toplumsal olan da kendini bu sanat calismasinda ortaya cikarir.

Sanat eseri, bicim ve icerik unsurlarinin birlesmesiyle olusur ve bunlari simgesel
olanla ya da onun araciligiyla elde eder. Bununla birlikte sanat eserinin anlami/ifadesi
imgesel olanda ortaya ¢ikar. Bu yizden yapitin anlam igerigini elde edebilmek ya da
gerceklik ile iligkisini kurabilmek icin her iki 6zerk muzikal alan ile diyalektik bir iligki
kacinilmazdir. Adorno’ya gore bir sanat eserini ve anlamini agiklayabilmek icin, sanat
eserinin i¢gsel dinamiklerini ve iginde bulundugu tarihsel butinligin dinamiklerini
kavrayabilen elestirel bir ydnteme ihtiyag vardir. Adorno, sanatsal dretimin iki farkl biling
dizeyinde gerceklestirildigini ifade eder. Bunlar biling dizeyi ve bilingdigi dizeydir.
Adorno bu ikili ayrim igerisinde bilingdigi duzeyi daha derine yerlestirirken, muhtemelen
sanatcglyr gegmis butin aidiyet deneyimlerinin igerisine yerlestigi toplumsal baglamin bir
arind olarak kurgular. MGzigin analizi Gzerine dusunurken, icracinin konumunu, eserle
diyalektik bir baglanti ile kurar. Dinleyicinin konumunu da buna benzer bir sekilde kurar.
icracidan sanat eserini derinlemesine tanimasini isterken, bu bilingdisi diizeye, sanat
eserinin yaraticisindan bagimsizlastig1 bolgeye ulasmasini bekler. Bu sekilde bir eseri
derinlemesine tanima becerisini analiz ile es kilar. Ona gore muzik eserinin analizinde
iki temel unsur incelenmelidir. Bunlar, eserin i¢sel iligkileri ve kompozisyonda esas olarak
neyin yer aldigidir. (Bilir, 2012: 191-192)

Goruldugu gibi 19. yuzyihn son ¢eyreginde, bir yandan geg-romantizm varligini
surdururken, bir yandan da yeni akimlar muzik tarihinde yerini almayi surdirur. Bu

yuzden, ele alinan bu kisa dénemin, sanatta belli bir akimin degil birgok akimin etkisinde
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kaldi§i gorilir. Bu akimlardan olan izlenimcilik, sadece resim sanatinda kendini

gbstermez, dénemin mazigini de oldukga etkiler.

19. yluzyil sonlarinda yeni akimlarin dogusunda resim sanatinin dnemli payi
vardir. izlenimcilik de bu kapsamda ele alinir. izlenimcilik terimine ilk olarak ressam
Claude Monet’nin (1840-1926) 1874’de Paris’te diger arkadaglari Paul Cezanne (1839-
1906), Edgar Degas (1834-1917), Pierre Auguste Renoir (1841-1919) ile ortak olarak
actigi sergideki “Impression” adini tagiyan tablolarindan birinde rastlanir. izlenim
anlamina gelen ‘impression’, daha sonralari bu tir resimleri elestirmek icin kullanilir.
Elestirilere maruz kalan grup bu nitelemeyi benimseyince izlenimciler yakistirmasi
zamanla bir akimin adi olur. Atélye calismasini reddeden bu akim, acik havada yagli
boya calismasini benimser. Renk degerleri renkleri ayiran gizgilerle degil, 1sik ve golge
oyunlariyla verilir, bdylece yaratilan atmosferle izlenim aktariimis olur. Amaci gercegin
bir anlik ve yinelenmeyecek olani vurgulayan izlenimini yakalamaktir. Clinku gercgegi
yerinde saymayan bir degisken olarak gorur. Sireklilik ve degismezlik, yasamin
O0zundeki dinamizme, yenilenen akisa, gelisime karsit olan geri bir anlayis olarak kabul
edilir.

izlenimcilik mizikte de benzer dzellikleri tasir. izlenimci mizik ezgiyi, bigimi,
polifonik dokuyu ve uyumun islev baglarini kaldirir. Bunun yerine, aralarinda bag
olmayan uyumun dussel, piriltih oyununu, 1s1k-gdlgeli yarim renkleri getirir. Muzikte
izlenimcilik, resim sanatindaki 1siktan golgeye, ya da golgeden isiga kaymalari,
birbirinden kopuk gibi duran lekelerin olusturdugu butunselligi, kesin cizgilerden kagigs!
ve renk diskinligind, renk sevgisini bilingle yansitir. izlenimci mizikte ritim ve dlgtim,
belirsizlige egilim gosterir. incelikli, ugucu, yumusak tinilara yer verir.
izlenimci akimin ayirt edici bir dzelligi de sinirlama ve sadelestirmedir. Resimde bazi
bolimlerin atlanarak yapilmasi, hikdyeye yer veriimemesi gibi durumlar, izlenimci
muzikte orkestranin kugultiimesi, madeni Uflemeli calgilardan kaginilarak tahta
uflemelilerle yetinilmesi, ¢ok kisa cumleli yatay cizgiler kullanilmasi, tini dolgunluguna
degil tim safigina yoénelinmesi seklinde kendini gdsterir. Resimdeki bazi ayrintilar
atlama edgilimi, izlenimci muzikte sessizlik ya da sigrama ile kendine karsilik bulur.
izlenimci muzik hikayeci degildir, tekrarlardan kacginir, 6zetcidir, yalindir, safliktan
yanadir. Bu akimin biylk bestecisi Claude Debussy (1862-1918) bu durumu “Muazikgiler
tini ayrigimini bilmiyorlar. Tininin safiyetini unutuyorlar. Bense her rengi en saf halinde
vermeyi amagcliyorum. Wagner bu konuda cok ileri gitti. Calgilari giftledi, G¢ledi. Bunlarin

en kotlsuniU de Richard Strauss yapti. Trombonla fliti birlestirdi. Orkestrayi bir kokteyl
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orkestrasina cevirdi. Bense tininin 6z rengini ve safligini korumaya c¢aligiyorum.”
seklinde aciklar (Say, 2003: 454-456). Debussy’nin agiklamalarindan da anlasilacagi

lizereizlenimcilik miizikte sadelige, safliga ulasma cabalarinda kendine yer bulur.

Hauser, Modern sanatin amacinin duyularla degil, akilla yazmak, resmetmek ve
bestelemek oldugunu soéyler. 20. Ylzyll maziginde blylk yer kaplamaya baslayan
gerilimli titresimler, bazen muzikal yapinin sadeligine, diger zamanlarda da metafizik bir
gérusin asiriligina eslik eder. Bu ylizden izlenimci akim dénemin ‘kendini begenmis’
duyusal estetizminden kurtulmaya caligir (Hauser, 1984: 405). Her ne kadar izlenimcilik,
modern estetik kdltirin iginde bulundugu kritik durumu ortaya c¢ikarma cabasiyla
dogdmus olsa da donemin kaltGrunun ‘acayipligini’ ve ‘yalancihginr’ ilk kez vurgulayan,

izlenimcilik sonrasi sanat olacaktir.

20. yazyila gelindiginde, Modern sanat temelden ‘girkin’ kabul edilen bir sanattir.
Cunki izlenimciligin ahenginden, biyiileyici bicimlerinden, tonlarindan ve renklerinden
vazgecer. Muzikteki resimsel degerleri yikar, muzikte melodi ve tonaliteyi, siirdeyse
imgeleri kaldirir. Sisleyici ve sevindirici, hog ve guzel olan her gseyden uzaklagir.
izlenimci besteci Debussy, Alman romantizminin duygusalligina karsi saf bir armonik
yapi ve ‘ton soguklugunu’ kullanmis ve bu romantizm karsithgi, lgor Stravinsky (1882-
1971), Arnold Schénberg ve Paul Hindemith’in (1895-1963) miziginde yogunlasarak 19.

Yuzyihn duygulu mazigiyle tim baglantilarini koparir.

20. yiizyilda miizik alaninda biylk degisiklikler gerceklestiriimeye caligilir. ilk
olarak, muzigin maddi 6geleri (sesle ilgili) ele alinir ve tim yodnleriyle derinlemesine
irdelenir. Buna bakarak bazi muzik tarihgileri 20. YUzyili ‘deneyler ¢agr’ olarak adlandirir.
Muzikte devrimci atilimlarin gergeklestigini ileri strerler. Ancak bunlarin yaninda, karsit
gérigler de bulunmaktadir. Bazilari, 20. YUzyll bir emperyalizm ¢agi oldugundan,
kapitalist-emperyalist Glkelerin yani bati Ulkelerinin mizigini de ‘emperyalist, yikici ve
gerici’ bir muzik olarak degerlendirir. Digerleri ise, Il. Dinya Savasr’ndan sonra hafif
muzigin, yaygin adiyla populer muzigin yayginlasmasi ve giderek egemen duruma
gelmesinden dolayi, 20. Yuzyila ‘pop muzik ¢agr’ adini verir. Bu goruglere pek ¢ok
eklemeler yapmak mimkindir. Ornegin, Sosyalist Ulkelerdeki Toplumsal Gergekgi
miizik akimi, kapitalist tlkelerde geligen Caz mizik akimi, Aimanya ve italya’da bag
gOsteren Fagist muzik akimi, bagimsizhigina yeni kavusan Ulkelerde vucut bulan Ulusal
muzik akimi, deneycilige kargi gelisen Neo-Klasik muzik akimi, ya da 19. Ylzyilin
devami olan Romantik muzik akimi gibi yukarida siralanan muziklerin timu 20. Yuzyilda

gorulur. Bu bakimdan, ¢agin muzigi tek ve batanlikliu degildir. Farkl iligkilerin ve farkh
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kdltdrlerin muozigidir. Onun i¢in muizik tdrleri, bigimleri, icerikleri, estetik ve teknik
Ozellikleri, mazik anlayiglari, yaratilma kosullari, iglevleri bakimindan birbirinden gok

farkli 6zellikler gOsterirler.

20. Yuzyll muziginde teknik acidan su degisimlere rastlanir: Tonal armoninin
major ve mindr gamlari kullanilmaz, ya da 6zgurce degerlendirilir. Tonal gamlar yerine,
pentatonik diziler, kilise makamlari, dodu Ulkelerinin makamlari, antik makamlar (modlar)
tercih edilir. Kromatik dizide butin seslerin esdeger olmasindan yola ¢ikilarak tondigi /
tonsuz (atonal) ezgi kavramina ulasilir. Hatta ezginin timuyle ortadan kalkmasi segenegi
denenir. Tonal armoninin tonik ve dominant gibi 6geleri eski ddnem muzigine birakilir.
Uyum cesitleri arttirilir, giderek tonal yénteme gére ¢ézimleme yapilmasini olanaksiz
kilacak bir armoni anlayigina girilir. Tonalite kavrami kalktigi igin tonal armoniden s6z
edilmez. Ritim, eski mizikte oldugu gibi, ezgi ve armoniye yardimci bir 6ge durumundan
kurtarihr, dnemli bir anlatim araci haline gelir. Bu sayede 20. Yuzyilin dinamizmi ve
yasam hizi miizige aktariimis olur. Olgii cizgilerine gerek gériilmez. Cok-ritimlilik,
bestecinin diledigi gibi kullanimina agik hale gelir. Aksak tartimlara yer verilir, ostinato
(duragan ve yinelenen ritmik birimler) ve senkop (gecikme ya da oncellemeye iliskin
vurgu) bestecinin istegine birakilir. Klasik formlar ruhu korumak sartiyla degisime
ugratilabilir. Benzerliklerden ve yinelemelerden kacinilir, bunun yerine bozulan bicimden
yeni ve Ozgur bir bi¢cim yaratimasi yoluna gidilir. Yapitin ne tarli bestelendigi
sezdiriimemeye calisilir, fazla konusmaktan kacinilir. Kontrpuan yeni bir kavrayigla ele
alinir, bu sayede ses patrtilerinin bagimsiz bir akis kazanabilmesi saglanir. (Say, 2003:
469-471)

Tdm bu teknik degisimlerin yani sira her bir ¢alginin ses kapasitesi, sesle ilgili
Ozellikleri (renk, tini) diger calgilar ve insan sesiyle iligkileri, kullanilabilecek alanlari,
orkestrasyonda genigleme, seslerin anlatim o6zellikleri kesfedilir. Bir yandan da ilkel
formlara yonelme, ilkel ezgi ve ritimlere ilginin arttigi goérulir. Yani sadece ileri atilimlar
degil, geriye ve ilkele olan ilgi de bu dénemde gergeklesir. Bu yaklagimlardan yola
cikarak 20. YuUzyll muaziginin karmasik iligkilerin, olgularin, olaylarin muzigi oldugu
sdylenebilir. Bu sadece genel anlamda degil ayni zamanda her bir akim, hatta ayni akim
icinde yer alan her bir besteci igin de sdylenebilir. Hatta daha da ileri gidilerek, her bir
bestecinin farkli zamanlarda yazdigi eserler igin bile sdylenebilir. Ayrintilara bakinca tek
bir eserin bile iginde caprasik iligkilerin bir arada var oldugunu goérirtz. Bu durumun
nedenleri, tamamiyla yasanan gergek ve bu gergegin sanatcinin bilincinde yarattigi

etkiyle ilgilidir.
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Daha derli toplu bir incelemeye gidilirse, 20. ylzyil basi (1900-1920) muziginde
ortaya c¢ikan degisimler (Kaygisiz, 2004: 320-324) ana baslklar altinda su sekilde

siralanabilir;

a) Ezgi Yoéniunden: Once ton duygusu esnetilir, sonra kaldirilir, kromatikler éne gecer.
Bdylece ezgiler belli bir tona baglanmaksizin ilerler. Bu arada pentatonik diziler
kullaniimaya baslar, kilise ve dogu makamlarina yénelme olur. En sonunda ezgi ortadan
kaldirilir.

b) Ritim Yoniunden: Aksak ritimler kullanilir. Vurgu yerleri degistirilir. Birden fazla ritim
ayni olgu iginde kullanilir. Capraz ritimler denenir. En sonunda, ezgide oldugu gibi ritim
dzgurlestirilir. Olgu cizgileri kaldirilir. Ritimde 6zgiirliik melodinin yerine baslica anlatim

O0gdesi olmasini saglar.

¢) Armoni Yonunden: Armonide, ceken-eksen ortadan kalkar. Tirlt armonik baglantilar
ilintisiz kurulur. Yeni akorlar olusturulur; ikili, dortll, besli, yedili gibi. Klasik armoninin

Uclu sistemi kaldirilir. En sonunda da armoni 6zgurlestirilir.

d) Bicim Yoénunden: Bicimde, lied, sonat, rondo gibi temel formlarin catisi degistirilir.
Temasiz muizik denenir. Cok gegmeden yeni tonlar olusturulur ve coktonluluk teknigi
gelistirilir. Eserde ayni anda butln partilere birbirinden bagimsiz hareket etme 6zgurlugu

taninir. iki, Ug, dort tonlu eserler yaratilir.

Kisaca, 19. yluzyilin sonundan itibaren, armonik muzigin tim alanlari kesfedilir.
Bagka muziklere, baska yayin bigcimlerine intiya¢c duyulmaya baglar. Tonal sistemin agtigi
muazzam duzenleme en ince ayrintisina kadar arastiriir. Bireyselligin romantik
yukselisi, muzisyenlerin eserleri ile dinya arasindaki farkliliklari, bir anlamda da
uyumsuzlugu, gitgide daha carpici bir bicimde algilamalarina neden olur. Tiniya dayali

dogal armoninin yerine, bi¢cimsel yapayliklara dayali bir armoni geger.

1908de Viyana'da, Schénberg’in eseri “Asma Bahcgeler Kitabi”, armoni kurallarini
ve zorunluluklarini ortadan kaldiran atonal muzigi haber verir ve on iki yarim notanin
kromatik gamda esit olarak kullaniimasina dayali bir teknik gelistirir. Ayni sene,
Stravinsky’nin “Bahar Ayini” adli eseri ritmi benimsetir ve tonaliteleri Ust Uste bindirir.
Burjuvazinin en tipik araci olan muzikteki bu gelisme, aslinda burjuvazinin ¢okuisunu
bildirmektedir. Adorno’ya gore kapitalizm, somurulenlerin istiraplarinin ifadesi olan
‘ahenksizlikleri’ artik kontrol altinda tutamamaktadir. Muzik, eder cogskulu kalmak

istiyorsa gitgide daha da ‘ahenksizlesmek’ zorundadir. Ona gére, muzigin uyarici 6zelligi
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ve bastan ¢ikarma gulcl, sadece armoniye inananlarin inancini yok eden ahenksizlik
sayesinde hayatta kalir. Orta siniflar tarafindan armoninin reddedilmesi, ayni zamanda
var olan sosyal dizenin de reddedilecegini bildirmektedir. Bunlarin hemen hepsi
Viyana’da olup biter. Ayni zamanda Avrupa’da ilk 1 Mayis yudruydgleri baslar,
Picasso’nun modernizmi mujdeleyen eseri “Avignonlu Geng¢ Kizlar” resmedilir ve
ekspresyonistlerin “Der blaue Reiter” dergisinin, ahenksizligin serbest birakiimasi igin
yaptigi ¢cagrilar duyulur. O gunlerde sanatgilari koruyan Yahudiler, mizigi mimkun olan
en u¢ noktaya goéturtr. Gog ettigi Ulkedeki en karanlik donemlerinde yazilmis hatiralari
iceren “Die Welt von Gestern’de (Dunin Dinyasi), yazar Stefan Zweig (1881-1942) bu

sureci soyle tarif eder:

“Yahudi burjuvazisi Viyana kiilttrina tesvikleri ve yardimlariyla ortak 6deve buyik dlgide
katilmistir. Salonlarin bas ziyaretgisi onlardi. Tiyatrolari ve konserleri dolduruyor, kitaplari
ve tablolari satin ahyorlar, sergileri geziyorlardi. Geleneklere pek bagl olmayan canli bir
anlayisla her yerde yeninin tesvikgisi ve destekgisi onlardi. 19. Yuzyilin hemen hemen
bltin sanat koleksiyonlarini onlar yapmiglar, hemen bitlin sanat denemeleri onlarin
sayesinde gergeklesmisti. Yahudi burjuvazisinin durmamacasina ve uyandirici ilgisi
olmasaydi, sarayin ve aristokrasinin gevsekligi, yaris ati ahirlarini ve avlanmayi sanati
tesvikten Ustin bulan Hiristiyan misyonerler yuzinden —Avusturya’nin politikada
Almanlardan geri kalmasi gibi- Viyana da Berlin’in ardindan yurirdu. Viyana’ya yeni gelip
de bir seyler basarmak isteyen bir konuk, ilgi ve anlayis arayinca, bu Yahudi burjuvazisini
bulurdu. Yahudi digsmanhgi sirasinda Ulusal Tiyatro konusunda yapilmis tek deneme ne
artist, ne seyirci bulmus ve Ulusal Tiyatro isi acinacak duruma diserek ¢cokmustu. 19.
Yuzyilin Viyana Kkaltdrd diye goklere cikarilandan yizde doksaninin, Viyana
Yahudilerince tesvik gorup beslenen, hatta basarilan kultir oldugunu, su Ulusal Tiyatro

ornegi ilk olarak ortaya koymustu.”

Orta Avrupa’daki Yahudi toplumlari igin mazik bir siginak, dua, ironi, kagis, bir
araya gelebilme ve meydan okuyus olur. Bu 6énemli Yahudi mizisyenler bir sire sonra
Avrupa’daki soykirmdan kacarak surgunde yasadiklari Amerika’da muzige yeni

yonelimler ve zenginlikler getirmeye devam ederler.

Avusturya-Macaristan imparatorlugu goktiikten sonra gogunlugu Yahudilerden
olusan bu seckin kigiler mizigin sinirlarini yikmak ve ‘gésterinin politik 6lumand’ tasdik
etmek isterler. 1918’deki Viyana’'da Schdnberg, “6zel mizikal icra dernekleri” ile beraber
kendi yonettigi son derece kapali bir dizi konser dizenler, konserlerle muizigini
bedendirme endisesi olmadan dinleyiciyle bulusur. 1921’de Schdnberg, atonal mizigi on

iki sesli bir kod Uzerinden yeniden ve etraflica ele alir. Piyano i¢in yazdigi “Parcalar Op.
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23" ile muzikteki derecelerin hiyerarsisini yikar, diger on bir ses duyulmadan bir sesin
yeniden calinmasina izin vermeyerek seslerin degerini esit hale getirir ve boylece tam
kromatigi dizenler. Boylece yeni bir dizen olusturur. Mizik, glzel olanin ifadesi
olmaktan ¢ikar. Sanki ahenksiz 6lglsizIigu, savaslarla beraber doruga ulasacak olan
yaklasan felaketi bildirir gibidir (Attali, 2005: 105-107).

Bu donemde, muzigin 6nde gelen en o6nemli isimlerinden ve Schonberg
uzerindeki etkisi oldukca fazla olan Gustav Mahler (1860-1911), tarihteki en 6nemli
orkestra seflerindendir. 1885'de Prag Operasi yonetmenligine atanir, burada Wagner
operalari sahneler. 1888’de Budapeste Operasi’'nin muzik yonetmenligine getirilir,
1891'de Hamburg Operasi’'nin sefi olur, 1897°de Viyana Saray Operasi’’nin basina
getirilir. 1907°de New York Metropolitan Operasrna sef olarak davet edilir, 1909'da ise
New York Filarmoni Orkestras’nin yonetmen koltuguna oturur. Viyana romantik
okulunun son buyulk bestecisi kabul edilen Mahler’in, Beethoven ve Bruckner'den gelen
bir cizgiyi izledigi goéruldr. 20. Ylzyll miziginde blylk yeri olan orkestralama ve
galgilama tekniklerini Ust duzeyde gelistirmeyi basarir. Yapitlarinin baslica 6zelligi olan
ve her yeni yapitinda artan bir yapi gevsekligi, duygusalligi, karmasik ve yodun bir
anlatimi vardir (Say, 2003: 420-424).

Bazi arastirmacilara gére Mahler romantik-yazgicidir. Bazilarinca onun maziginin
kaynaklarini sadece icinde yasadigi toplumun kosullarinda aramak yeterli degildir.
Adorno, Mahler'in miziginde alt tabaka muziginin, Ust muzige firtinalarla saldirdigini,
dolayisiyla Mahler’in, Viyana’nin Jugendstil (Geng Uslup) ve Fin de siécle (ylizyil sonu)
kosullarina karsi gelen bir devrimci oldugunu, ama bir yandan da insan yazgisina boyun
egdigini sdylemistir. Ona gére Mahler, olumsuz bir toplumu yansitma bakimindan,
gercegi yansitan bir mizik yaratmistir. Mahler toplumun kirilmighgini, suslemeden,
oldugu gibi dile getirirken, muzigin kendisi de kirilmigtir. Yabancilagmanin igindedir.
Mahler'in senfonik muzigi, higbir yerde 6zne ve nesne kirigini gizlemez. Barigiklhigi
aldatici bicimde vermektense kirilmighgi yegler. Mahler, miuziginde kiginin yazgisinin
kendisiyle baglantili olmadigini kabul eder. Ve muzikte birey, hi¢cbir konuma egemen
degildir. iste bundan &tiir(i, Mahler'in kiriklari, gergegin ta kendisidir. Ve bu anlatimlarda

toplumsal devinim, kurbanlari kadar olumsuzdur.

Schénberg’in Erwartung’u besteledigi ddnemde Viyana operasina yon veren ve
unlU Avusturya sinirlarini oldukga agsmis Richard Strauss’un da (1864-1949) Schonberg
uzerinde buyuk etkisi vardir. Gérkemli bir armoni ve calgisal tini ustaligiyla gec-

romantizmin son blyik temsilcisi sayilan Strauss, kendi kusagindan sonraki akimlara da
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sahit olur ve geg-romantizmin sinirlarini kimi yapitlarinda asarak, dogalciiga ve
izlenimcilige egilim gosterir. Hatta 1909 yilinda ilk kez sahnelenen “Elektra” adli
operasinda ekspresyonizme kaydidi da goéralir. Ancak bestecinin bu egilimleri, onun
genelde bir geg-romantik oldugu gergegini degistirmez. Besteciliginin ilk yillarinda Liszt
ve Wagner'in muzigine yakinlik duyan besteci, Liszt gizgisini izleyerek belirli konulari
olan senfonik siirler yazar. ikinci ddnemin bagyapitlari ise genelde operalardir. “Salome”
(1905) ve “Elektra” (1909) ekspresyonist edilimler tasir. Ancak, 1911’de yazdidi “Der
Rosenkavalier’de, hem Mozart’a hem de Viyana’'nin edlence mizigine de géndermeler
vardir. Strauss, operalarina Wagner’in leitmotiv teknigiyle baslar ve zamanla kimligini
bulur. Konusunu Oscar Wilde’in ayni adli eserinden aldigi “Salome” operasi tutkulu bir
muzigin parlak renkleriyle donemin ileri akimlarindan ekspresyonizmin birlesimi olarak
degerlendirilebilir. Hugo von Hofmannstahl’in trajedisi Uzerine besteledigi “Elektra” ise,
asir bir ifadecilikle atonalitenin sinirlarina yaklasir. Strauss daha sonra yeniden klasik
anlayisin tonalite, melodi, form ve benzeri estetik dlgtlerine déner. “Der Rosenkavalier”
ile baslayan bu egilim, Moliere’in bir oyunu Uzerine Hofmannstahl’in yazdigi ve bir oda
operas! Ozelligi tasiyan “Ariadne Naksos’da (1912) ve “Golgesiz Kadin” (1919) gibi

operalarinda slrer (Say, 2003: 427).

Johann Strauss’un valsleriyle, Mahler'in gdsterigli senfonileriyle ve Richard
Strauss’un dramatik operalariyla vakit gecirilen Viyana'da, klasik mirasin kollandigi bu
operetler karsisinda Schdnberg, akintiya karsi kurek cgeker gibidir. Daha 6nce de
bahsedildigi gibi, Schonberg’in muizigi huzursuz edicidir, ‘yice’ degildir, sirin de
bulunmaz. Elestirmenler nazarinda bir deger kazanamaz. Aslinda dinleyiciye aykiri
gelen yani, bu mizigin temelde ‘yikimi’ tonlamasidir. Schénberg’in Birinci Dinya Savasi
oncesinde kendini bdyle ifade etmis olmasi, genel gidise katilmamis olmasi, onun kendi
himanitesi ve tarihsel kazanimi olur. O, bombardiman ucaklarinin kesfinden ¢ok dnce
siginaklardaki insanin duygularini dile getirmeyi basarir. Yaganacak olan dehseti ¢cok
onceden muzigiyle zihinlere yerlestirir. Bu yizden hem kendisini hem de dinleyiciyi zora
sokar. Schonberg’in “Von heute auf Morgen” (Bugiinden Yarina) operasinin konusu,
aksiyonu, dili, kotl bir sosyetik operete yakindir. Ancak Eislere gbére Schénberg bu
siradanliga dyle bir muzik yazar ki, ucuz operet keyfi ortadan kalkar, metnin siradanhgi
iki dizlemli hale gelir ve igin butinu garip bir 1sik altinda kalir. Schénberg, dupediz bir
opera yazmak istemistir, oysa kompozisyon yonteminin ve materyali isleyisinin

O0zgunluglu sonucu ortaya bambagka bir sey ¢ikar (Eisler, 2006: 49).
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Mahler ve Richard Strauss, 19. Yuzyili 20. Yuzyila baglayan son romantiklerdir.
Ancak bu durum onlardan sonra gelen bestecilerin hemen modernist tutum almis oldugu
anlamina gelmez. Schonberg, baslangigta romantik etkilerle yazar. 1911’lerde
tonsuzluga gecer, i¢sellige yonelir, ekspresyonizmi izler. I. Dinya Savasr’'ndan sonra ise
12 tonlu diziyi ortaya c¢ikarir. Tonal mazigin sinirlarini yikigini kendi sozleriyle soyle
Ozetler (Kaygisiz, 2004: 269-270):

“Insanlar konforu buldular ve rahati tercih ettiler. Cagdag insanin amaci, zahmetsiz bir
yasam gegirmektir. Yani, az hareketli, az yipratan bir yasam. Bu ylzden insan
yuzeysellesmistir. Arastirmaz, incelemez, var olanla yetinir. Konfor, zihinsel tembellikle
es anlamhdir. Bu, mizik i¢in de gecerlidir. Geleneksel miizik duragandir. Ton sisteminin
disina gikmaz, dolanir durur. Her ne kadar romantik besteciler kakisimli ses ve akorlarla
dizenin (tonun) sinirlarini zorladilarsa da, bu yeterli degildir. Sonugta, dizenin (tonun)
icinde hareket ederler. Tam kopus yoktur. Nasil toplumdaki yozlagsmis ve tutucu, ahlaki
degerlere karsi micadele ediyorsak, yerlesmis mizik kurallarina karsi da micadele
etmeli ve bu kurallar yikmaliyiz. Mizikte ¢ézilen sinirlar, insan-doga, ruh ve diinya, ahlak
ve toplum kurallarinin simgeleridir.” (1911)

“Sanatginin antenleri en ince karakterleri sismograf gibi saptar. Isitimeyecek kadar hafif
ve gizli (kalmig) seyler beni geker, merakimi uyandirir. Her buyik sanat¢i en belirsiz esin
kaynagina tepki gosterir. Bdylece, yeni olan kendisini dolayli olarak agiklar. Bu bulma
olgusuyla en igitiimeyen duyulur, bulunur, insan sadece kendi igine, ta dibine kadar
bakabilmeli ve dinleyebilmelidir.” (1911)

“Ug sesli akor (klasik armoni) duraganh@in ve huzurun simgesidir. Oysa miizik devinimdir
(harekettir). Devinim ise, konsonansa karsl disonanstan dogar (uyumluya karsi
uyumsuzdan). Saga ya da sola, 6ne ya da arkaya, yukari ya da asagiya bakmadan daha

ne kadar zaman gidilecek diye sormadan yurinmelidir.” (1921)

“Her yapitta farkina varmadan girmis oldugum bu yol bana amacimin gercek anlamini
acikladi: Diuzen ve kural. Bu yol, yeni ve daha saglam bir diizene atilan bir adimdir.”
(1931)

Schénberg’le baglayan ‘Yeni Mizik’ fikrini devam ettiren diger besteciler, esasen
[I. Viyana Okulu olarak adlandiriimig olan gruba dahil olan Alban Berg ve Anton
Webern’dir. Schénberg’in mizigine kiyasla Alban Berg’in (1885-1935) muzigi dinleyici
tarafindan daha ‘anlagilir’ bulunur. Bu yuzden Berg, romantik sairlere benzetilir, duygulu,
ince bir kisi diye tanitilir. Genellikle ‘Alman romantizminin ¢cocugu’ diye nitelenir. Modern
muzidin en ‘tahammul edilir bestecisi sayilir. Oysa Berg'in muizigi, 6gretmeni

Schoénberg’e kiyasla, ¢cok daha kapali, ¢cok daha bulanik, ¢ok daha agdirdir. Berg ¢agdas
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muzikte, Wagner romantizmi ve Debussy izlenimciligi ile dizisel mizigin daha geng
bestecilerinde rastlanan asiri bigimcilik arasinda bir kdpri durumundadir. Berg’in
gencliginde muazigin yaninda edebiyatla ilgilenmesi de muzigini yonlendirir. On bes
yasindayken ilk bestelerini yazan Berg, on dokuz yasindayken Schdnberg’le tanigir.
Muzigi kendi kendine 6grenir, herhangi bir mizik okuluna gitmez, sadece Schoénberg’den
dersler alir. Bu ylzden Uslubu Schénberg etkisinde gelisir ve olgunluk déneminde

kendine 6zgul bir anlatima ulasir.

Berg az sayida beste yapar. Fakat bunlarin hepsi 6nemli yapitlardir. Schonberg
ile calismaya bagladiginda ilk olarak “Sieben fruhe Lieder”i (Yedi $arki) yazar.
Schumann, Wagner, Debussy ve gen¢ Schdénberg etkilerini birlestiren bu yapiti Berg,
yillar sonra yeniden ele alir ve piyano esligini orkestralar. Opus numarasi tasiyan ilk
bestesi olan “Piyano Sonati’nin, Wagner’i andiran bir armonik dili vardir. Siki bir dokusu,
temalarin, motiflerin gelismisligi ve yogun duygu akimi eserin baglica 6zellikleridir. “Op.
2 Sarkilar'inda kendini tonalite baglarindan biraz daha siyiran Berg, “Op. 3 Yayl
Kuartet’de on iki ton dizeninin gerektirdigi yapi 6zelliklerine dogru yonelmeye baslar.
Armonileri kontrpuandan dogar. “Altenberg Lieder Op. 4" Berg’in en basaril
yapitlarindan biri olur. Eserin orkestra yazisi, Il. Viyana Okulunun orkestra yazisinin
simgesi sayllan tini 6zellikleriyle (yayli tremololari, flitin dil titretmeleri, vs.) bezelidir.
“Klarnet ve Orkestra igin Op. 5 Dort Parca” adli eserinde dort bolimli sonat bigimini
uygular. “Op. 6 Orkestra icin U¢ Parca” adl eserinde artik orkestrada seslerin
cifttenmedigi, calgilarin tini 6zelliklerinin gézetildigi gorilur. Akorlarin her bir sesi bir
baska calgiya verildigi bu eserde Berg’in ses katmanlari Gzerindeki titizligi, yepyeni

denilebilecek bir aciklik-koyuluk anlayigi ile ortaya gikar.

Berg, s6zU gecen orkestra parcgalarinin ikincisini 19. Ydzyilin ilk yarisinda
yasamis Alman sairi ve oyun yazari Georg Buchnerin “Wozzeck” operasina hazirlik
olarak gorur. 1914 yilindan 1921 yilina kadar bu opera Uzerinde g¢alisir. Benzer bigimde
Schonberg de bu dénemde on iki ton duzenini gelistirme ¢alismalari disinda baska higbir
muzik yazmaz. Berg oyunun yirmi bes sahnesini on bese indirir, muizik olarak suit, sonat,

scherzo, rondo gibi formlari kullanir. Berg operasi i¢in su aciklamalari yapar:

“Wozzeck’i bestelemekle opera sanatinda reform yapmak ya da bir okul kurmak, baska
bestecilere érnek olmak istemis degilim. Iyi miizik yazmak, Biichner'in 8lmez oyununun
siir 6zinid miuzikle anlatmak, bir de tiyatroya dogasinda bulunan bir seyi, daha da
yeginlikle vermek istedim. Demektir ki, muzigin tiyatroya karsi olan sorumlulugunu

unutmadan besteleme amacini gézettim. Dinleyici, bu operadaki mizik bigimlerini ne
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kadar yakindan tanirsa tanisin, bu bigimlerin kurulusunu, islenisini ¢dzimlemekte ne
kadar gorgult ve bilgili olursa olsun, perde acildiktan kapanana kadar o dinleyicinin,
salondaki 6bur dinleyiciler gibi, herhangi bir dinleyici gibi, muzikteki bicim ¢alismasinin
farkina varmamasini, yalniz ve yalniz opera kavraminin bilinci icinde kalmamasini

amagcladim. Bana 6yle geliyor ki bunu da basardim.” (Mimaroglu, 2006: 149-150)

Wozzeck'ten sonra Berg, iki tane calgi muzigi eseri yazar. 1923-1925 yillar
arasinda besteledigi “Keman Piyano ve Nefesliler icin Oda Kongertosu’nda hendiz on iki
ton teknigine gegmis degildir. Yine de Schonberg’in yonteminin bazi 6zellikleri bu
kongertoda gorilir. Ozellikle, ik bélimde tema kuran notalarin ikinci ¢esitlemeden
tersine dizilmesi, Uclncl cesitlemedeyse c¢evrilmis olarak siralanmasi buna 6rnek
verilebilir. On iki ton teknigini ilk kez 1926 yilinda besteledigi “Yayli Kuartet icin Lirik
Suit’de kullanir. Ancak yapitin timda, on iki ton dizisine dayanmaz. Berg’in tamamini on
iki ton teknigi ile besteledigi ilk mizigi, 1929 yilinda tamamladigi “Der Wein” (Sarap) adl,

soprano ve orkestra igin konser aryasidir.

1935 yilinda besteledigi “Keman Kongertosu” son eseridir. Besteciyi bu muzigi
yazmaya goturen duygu, yakin dostu Alma Mahler’in kizi Manon Gropius’un élumudur.
“Bir Melegin Anisina” sdzleriyle ithaf edilen kongertoyu Berg, Manon igin bir agit olarak
besteler. Eser iki ana bolumden olusur ve geng kizin safligi, canhhgi, sevinci, élimle
savasl, can ¢ekismesi ve sonunda kendini 6lime birakisini igler. Bu eser Berg'in On iki
ton teknigini blyuk bir ustalikla kullanabildigini géstermesi bakimindan énemlidir. Oyle
ki bu eserde Berg'in, atonal muzikle tonal mizik arasinda bag kurma ve dizisel yapiyi

tonal mazik gerekleriyle yapilandirma g¢abasi ¢cok somut bir bicimde goralur.

II. Viyana Okulu'nun bir diger temsilcisi Anton Webern(1883-1945) de
Schénberg’in temelini attigi mizigin dnemli destekgilerindendir. Webern ikinci Diinya
Savasi’'nin sonundan bagslayarak, ¢eyrek ylzyila yakin bir sireyle, geng bestecilerin en
cok ornek aldiklari bestecilerdendir. Bu ylizden, 1945’den sonrasina ‘Webern Cagr’ adi
verilir. Webern’in yapitlarinin asiri kisahigi, dig gérunuslerindeki asirn yalinlik, ardindan
gelen bestecileri en ¢ok etkileyen 6zelligidir. Pierre Boulez (1925-) ve Luigi Nono (1924-
1990) gibi buglnun taninan bestecileri, Webern’den aldiklarini kendi 6zgun muzikleri
icinde eritmeye calismiglardir. Webern’in yasadigi donemde pek ilgi gérmemesinin
nedeni ise, yasarken yazdiklarinin yeterince galinmamasidir. Ozellikle dmriiniin son on
yilinda politik nedenler yuzinden Webern'in muzigi kendi Ulkesinde hemen hemen hi¢
dinletiimez. Ancak 1945den sonra muzik dunyasi, ¢cagin bu buyuk yenileyicisinin

muzidini tanimaya baglar. Amerika’da Columbia firmasinin Webern'’in (sonradan bulunan
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unutulmus yapitlar disinda) butiin yazdiklarini dért tane uzuncgalar plak ile biraraya

getirilmesiyle, mazigi butin dunyada yayilma olanagi bulur.

Webern'in gereksiz suslerden, gereksiz tekrarlardan kurtulmus, anlatiimak
isteneni en kisa yoldan anlatan muzigi, Webern’in olaganusti calismalarinin yalnizca bir
yanidir. Webern’in opus numarasi tasiyan ilk yapiti, 1908 yilinda yazmis oldudu,
Brahms, Wagner, Strauss ve Schdnberg etkileri tagiyan “Passacagliadir. Webern bu
muzidi bestelemeden dort yil 6nce Schonberg ile tanigir. Il. Viyana Okulu’nun ug
bestecisi, Schdnberg ve iki 6grencisi, Berg ve Webern, her gin bulusup calisirlar ve
muzik Uzerine tartisirlar. Atonalitenin gelistigi yillar bu yillardir. “Passacaglia”’, Webern’in
muzikal karakterindeki dnemli gizgilerinden bircogunu tasir. Bu karakter motif, tin1 ve
ayirti cesitlemeleriyle 6ne c¢ikar. Bestecinin sonraki c¢alismalari hep bu varyasyon
O6gesine dayanacaktir. “Passacaglia” tonal bir muziktir. Webern, “Op. 3 Sarkilar’ ile
atonal alana girmeye baglar. Bir yandan da eski bi¢cim anlayisindan, ézellikle simetriden
uzaklasmaya calisir. Melodik-ritmik hicrelerin kontrpuan ydntemlerine uygun olarak
gelismesi Uzerinde ¢alisir. Calgi tinilari géz dnlne alindiginda Webern’in, gizgilerin tirlt
calgilar arasinda parcalanmasi ve dagitiimasi bakimindan Schénberg ve Berg'den ¢ok

daha ileri gittigi gorulir.

Webern'in “Op. 9 Bagateller”i, “Op. 10 Orkestra i¢in Bes Parc¢a’si ve “Op. 11
Viyolonsel ve Piyano igin Ug Parga’si, en kisa yapitlari arasindadir. Bu miziklerdeki on
dort pargadan her biri ortalama kirk saniye surer. Webern’in kisalik kaygisi yalnizca,
romantik mazigin uzunluklarina karsi bir tepki olarak goérilmemelidir. Besteci, tek bir
dislnlsl, Schoénberg’in deyisiyle ‘bir nefeste bir roman anlatmak’ igin kisa olmak ister.
Webern kisaliktan hi¢ ayriimaz. Kisa pargalarinda, buydk bicimleri kisaltmaya,
Ozetlemeye galismaz. Yeni ve kendine 6zgu bigimler gelistirir. Webern'in mizigi yalniz
kisaligiyla degil, sessizligiyle de dikkat geker. Bu bakimdan Webern igin susmayi en

basarili kullanan bestecidir demek yanlis olmaz.

Bestecinin on iki ton duzenini kullandigi ilk eseri, 1925 yilinda yazdigi “Op. 17
Drei Volkstexte” (Ug Kosuk) tur. Soprano ve galgilar igin yazilmis olan bu yapitta yeni bir
ritim anlayigi goze carpar. Bu eserinden 6nce armoniye dayanmayan bir ¢coksesliligin
gerektirdigi Uglemeler, turlu birlestirmeler ve hizlarda ritim birliklerini kullandigi gozlenir.
Op. 17°'de, Schonberg’in ilk on iki ton muziklerinde goraldugu gibi, nota tekrarlarindan
ileri gelen ve kimi aragtirmacinin ‘mors alfabesi ritmi’ diye adlandirdigi bir ritim anlayisi
sergiler. Webern, Op. 11 ile Op. 19 arasindaki butin yapitlarini insan sesi igin yazar.

“Op. 20 Yayli Ugli”, “Op. 11 Viyolonsel Pargalari’ndan bu yana yazdigi ilk galgi miizigidir.
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“Op. 21 Senfoni” ve “Op. 22 Dértli"de ise Webern bagka bir klasik 6ge olan tekrarlari ele

alir.

Webern sadece yapitlarinin icindeki sessizlik sirelerine degil, bir yapitiyla ébiri
arasindaki sessizlije de o6nem verir. Mimaroglu'na goére bdyle yaklasildiginda,
Webern'’in her bir eseri bestecinin yeni arastirmalar stresinde ‘basindan gecenleri’ degil,
dogrudan dogruya arastirmanin sonucunu, amacini ve kendisini yansitir. Webern
1908'den 1943’e kadar 31 yapit tamamlar. Yani her bir yila, ortalama uzunlugu bes
dakika olan tek bir yapit diser. Piyano icin ve orkestra igin yazdigi c¢esitlemelerde ve
yayli dortlisiinde Webern'’in, polifonik arihiginin sinirina vardigi gérilir. Ozellikle korolu
yapitlari, Ozellikle kantatlari, Webern’in dramatik muzik yazma istegini yansitir.
Bestecinin doga sevgisinin bu vyapitlarda en gigli anlatimini buldugu goéralir
(Mimaroglu, 2006: 151-153).

Gordldigu gibi, Erwartung’un bestelendigi yillarda mdzigin geldigi noktayi
kavrayabilmek igin ¢ok genis bir inceleme alani vardir. 19. YUzyilin sonu ile 20. Yuzyilin
basini kapsayan, yaklasik elli yil sirmids bu kisa dénemde, neredeyse erken
doénemlerdeki bir yuzyil, hatta iki yuz yili kapsayacak bir yogunluk ve degisim goraldr. I.
Dinya Savasrnin esigindeki Avrupa’da, kapitalizmin ve milliyetciligin de giderek
ilerlemesi ve karsisina sosyalizmi alarak yeni siyasi modellerin ortaya ¢ikmasiyla gunluk
yasamin dahi topyekin degismesi, mizikte de kendini agik¢ga gdsterir. Bir yandan
gecmise oOykunenlerin romantizmi, diger yandan gelecede yuzunu donmis ve
modernizme yaklagsmis birgok akim, Erwartung’un yaratildigi muzik ortamina buyuk
cesitlilik ve zenginlik katar. Romantizmin ekspresyonizme evrildigi ve modernizmin Yeni
Muzik anlayisini ortaya cikardigi dénem Viyana’'sinda, Schonberg’in Erwartung’u
muzikteki bu baylk ¢atigmalari, uzun yillarin birikiminin patlayisini ve insanin ilerlemeye

duydugu bastirilamayan inancini bastan sona yansitan bir eser olarak kargimiza ¢ikar.
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3.3.2. Erwartung’un Bestelendigi Yillarda Opera

Erwartung’un bestelendigi donemde miuzik sanatinin yaninda opera sanati da
oldukca genis bir farkllik ve degisim alanini iginde bulundurur. Geleneksel eglence
yasaminin bir parcasi olan operetlerden, gunlik olaylari isleyen gercek¢i operalara,
ekspresyonist bir tavirla toplumsal tabulara isyan eden sahne gosterilerinden dunya
sahnelerinde oynanan basyapitlara kadar birgok érnegi icinde barindiran bir ddnem sé6z

konusudur. iste Viyana biitiin bu degisim ve gelismelerin merkezinde yer alir.

Viyana’'nin ylzyil sonundaki eglence yasaminin basta gelen araglarindan olan
operetler, ayrica donemin burjuva sinifinin yasamini yansitan en énemli 6rneklerdendir.
Operetler, kozmopolit bir yapiya sahip olan Viyana'nin farkli kiltdrlerin i¢ ice olusunu
yansittigi birincil sanat eserleridir. Oldukga fazla Uretilen ve ardarda birgok sahnede yer

alan bu eserler, opera sanatinin gelisimi icinde buyulk yer tutarlar.

Muizik sanatinda ‘klgk 6lglide eser’ ya da ‘kliclk capta opera’ anlamlarina gelen,
Fransizca musiquette (miziket), italyanca operetta (operet) olarak terminolojide yer
etmis olan operet, neseli yonu agir basan, diyalog, sarki ve dans gibi unsurlari iceren
oyunlar olarak nitelenir. Daha ¢ok gunlik hayattan esinlenigleri, ask sertvenlerini, hafif
ve esprili konusmalarla, sevilen ve kolay 6grenilen sarki ve melodilerle igine alan
operetlerde, 6zellikle dansin 6nemi buylktur. (Altar, 1993: 1) Olayin gectigi zaman ve
yerle ilgili olan dans tiirlerini, besteci diledigi gibi segip degerlendirir. Ornegin, Paris'de
Offenbach, eserleri icin can can ve galoppe danslarini tercih eder. Buna karsilik
Viyana’da Johann Strauss valsi, polkayl, mazurkayi, Paul Lincke marsi, Kalman bir
Macar dansi olan ¢ardasi, Gilbert ise fokstrotu kullanir. Ginimiizde operet baslhgi ile
oynanan muzikal sahne eserleri, ilk olarak 19. YUuzyilin ortalarina dogru Paris’de olusup
gelismeye baslar, ayni ylzyilin ikinci yarisinda, 6zellikle Paris ve Viyana gibi iki dnemli
sanat merkezinde, gergek izleyicisini bulur. Birinci Dinya Savasi’'ndan kisa sure 6nce,
1913’de, Berlin’de, sonra da New York’da en parlak seviyeye ulasan operet sanati,
Amerika’da uyandirdigi genis ilgiyle 1920’lerden bu yana, biraz daha degisik bir operet

turd olan muzikal baglikli oyuna dénugur.

Klasik Viyana operetinin kurucusu olan besteciler; Franz von Suppe (1819-1895),
Richard Genee (1823-1895), Johann Strauss (1825-1899) ve Karl Millécker'dir (1842-
1899). Franz von Suppe’nin, 6zellikle Jaques Offenbach’in sanatindan esinlenerek
besteledigi operetler, 19. Yuzyilin ikinci yarisinda oldugu gibi 6lumunden sonra ve 20.

Yuzyilin baglarinda da operet besteciligini genis 6lgude etkiler. Besteci, 211 adet mizikal
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sahne eseri yazar, bunlardan 31’i operet, 180’i de ‘posse’dir (sarkili, hicivli, sakali halk
oyunu). Suppe’nin yarattigi operetler arasinda en basta geleni “Boccaccio” adli operettir.
Besteci bu operetinde, italyan Rénesansrnin nli sairi Giovanni Boccaccio’ya (1313-
1375) rol verir. Olay, 1331 yilinda Floransa’da gecger. Suppe’nin, F. Zell ve besteci
Richard Genee tarafindan hazirlanan librettoyu besteleyerek olusturdugu 3 perdelik

“Boccaccio Opereti’nin dinya promiyeri 1897 yilinda Viyana'da yapllir.

Richard Genee, 1868-1878 yillari arasinda Viyana’'daki inli Theater an der Wien
adli sahnenin orkestra yoneticiligini yapar. Genee bu sire i¢inde, Viyana’'nin Unll operet
bestecilerinden Suppe, Johann Strauss ve Millocker gibi isimlerle yakindan iligki kurar
ve boylece Viyana operetine katkida bulunan Gnli besteciler arasinda yer alir. Komik-
opera ve operet bestecisi olarak Un yapmis olan Genee, bazi eserlerinin librettolarini
kendisi kaleme alir. Bunun yaninda, Johann Strauss’un “Venedik’te Bir Gece”, Suppe’nin
“Boccaccio” ve Milldcker’in “Fakir Ogrenci” ve “Gasparone” adli operetlerinin librettolarini

da yazar.

Viyanalilarca vals krali olarak Unlenen Johann Strauss, Amerika'ya kadar uzanan
konser turneleriyle hayranhk yaratir, ayni zamanda muzik sanatindaki Viyana'ya has
incelik ve zarifligin temsilcisi olarak diinya ¢apinda ilgi goértr. 1863-1870 yillari arasinda
Viyana saray balolarinin orkestrasini yonetir. Strauss’un dlinya promiyerlerini Viyana’da
yapmis olan ¢ok sayida opereti vardir. Bunlardan en Unlileri “Yarasa” (1874),
“Venedik’'te Bir Gece” (1883) ve “Cingene Baron” (1885) dur. Strauss’un 3 perdelik
Yarasa Opereti'nin dinya promiyeri, 1874 yilinda Viyana’da yapilir. Fransiz libretto
yazarlari Meilhac ve Halevy tarafindan yaziimis olan metin, Karl Haffner ve besteci
Richard Genee tarafindan Almanca’ya gevrilir. Olay, 1870 yilinda Viyana yakinlarindaki
kiguk bir kaplica kentinde gecger. Strauss operetlerinin konu bakimindan olgun
librettolara sahip olmamalari, bu operetlerin en zayif yonleri olarak degerlendirilir.
Nitekim librettosunun saglamhgi nedeniyle Viyana muzikseverlerini her bakimdan tatmin
eden “Yarasa Opereti’ne oranla bestecinin diger operetleri Viyana sahnelerinde
kendilerine daha az yer bulur. Strauss operetlerinin hemen hepsi daha ¢ok yabanci
Ulkelerde oynar, ama bunlardan sadece “Cingene Baron” Opereti Viyana
muzikseverlerince oldugu kadar, diinya sahnelerince de benimsenir ve klasik operet
olarak uyandirdigi blyuk ilgiyi ginimuze kadar kesintisiz strddrtr. Strauss’un Unli
Macar yazari Maurus Jokai’den esinlenilerek Ignaz Schnitzer tarafindan yazilmig olan
librettodan olusturdugu 3 perdelik “Cingene Baron” adli operetinin dinya promiyeri 1885

yilinda Viyana’'da yapilir. Olay, 18. Ylzyil ortalarinda Macaristan’da ve Viyana’da gecer.
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“Cingene Baron” opereti, Johann Strauss’un diinyaca sevilen ikinci buylk eseri olarak,
Klasik Viyana operetleri arasinda énemli bir yer alir. Burada, Viyana muzigi ile Macar
folkloru arasinda ortak bir sentezin basari ile gergeklestiriimis olmasinin operetin genis
cevrelerce benimsenip sevilmesinde biydk rold olur. Macaristan’in Gnli Cardas dansinin
bu eserde valsin yerini almasi operete ayrica basari kazandirir. Ote yandan eserde
olusturulan blylk Lied formunda yazilmis boélumler ve glgli ansambllar operete
Oylesine zenginlik verir ki, bestecinin bu eserini komik-opera olarak nitelemis olan
arastirmacilar olur. Vaktiyle Paris'te Jacques Offenbach’in yapmis oldugu gibi, Johann
Strauss da Viyana’'da opera sanatina yonelmekten kalmaz. Ancak sanatgi, bu yolda da
librettonun yetersizligi yizinden basarisizliga ugrar. Bu yizden, bestecinin 1892 yilinda
Viyana Devlet Operasi’'nda ilk kez sahneye konan “Sévalye Pazman” adli operasi, parlak
bir basariyla oynanmis olmasina karsilik, gereken ilgiyi uyandiramaz ve zamanla
unutulur. flging olan, Johann Strauss’un dlimiinden kisa bir siire sonra bestecinin
“Viyana Kani” adli yeni bir operetinin ortaya ¢ikmasi ve bu eserin Viyana halki tarafindan
¢ok sevilmesidir. Diinya promiyeri 1899 yilinda Viyana’da yapilan bu operet, Strauss’un
zamanin Unla librettistleri Victor Leon ve Leo Stein tarafindan ortaklasa hazirlanan
libretto icin yazdigi melodilerin sahne icin yeniden islenmeleriyle elde edilir. Eseri klasik
Viyana opereti repertuvarina kazandiran sanat¢l ise, Avusturyall opera ve operet
bestecisi Adolf Miller'dir.

Eserlerinin inceligi ve melodi zenginligi ile blyuk bir Une ulasmis olan Karl
Millocker, klasik Viyana operetinin en basta gelen yaraticilarindandir. Millécker’in, F. Zell
ve besteci Richard Genee tarafindan hazirlanan librettoyu besteleyerek olusturdugu 3
perdelik “Fakir Ogrenci” adh klasik operetinin diinya promiyeri 1882 yilinda Viyana'da
yapilir. Olay 1704 yilinda Krakov Polonya’da geger. Milldcker'in “Fakir Ogrenci”
operetinin en begenilen melodisi, Symon karakterinin sdyledigi Mazurka sarkisidir.

Buyuk bir incelikle tinlayan bu sarki, Polonyali kontes Laura’ya dvguler icerir.

Franz Lehar (1870-1948) basta olmak Uzere bir¢cok bestecinin yer aldigi ve
operetlerde gelisim zirvesi olarak nitelenebilecek Viyana operetinin ikinci doneminin
diger bestecileri ise Oscar Straus (1870-1954), Leo Fall (1873-1925), Edmund Eysler
(1874-1949), Bruno Granichtstaedten, Georg Jarno (1868-1920) ve Emmerich
Kalman’dir (1882-1953). Bestecilige iki keman kongertosu ve birka¢ sonat besteleyerek
baslayan Franz Lehar, kendini tamamen modern operet besteciligine verir ve “Sen Dul”
opereti ile kisa zamanda dinya c¢apinda Une ulasir. Lehar, melodide Slav renklerine

sempati duydugu kadar, Viyana ve Paris operetlerine has melodik egilimleri de eserlerine
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katmada basariya ulagan bir sanatgidir. Lehar, Macar, ispanyol, Polonya ve Rus tiiriinde
melodiler ile Napoliten melodilerini, Cigan tlrunu, hatta doguya has egzotik melodileri,
eserlerinde degerlendirme yetenediyle de Uin yapar. Lehar’in eserlerinde, birbirini izleyen
lirik partilerin yaninda vals sarkilariyla, marslarla ve modern danslara yénelik melodilerle
de kargilasihir. Akici ritim degigiklikleri eserlere renk verir, bu folklorik melodilere apayri
bir canlilik katar. Operetlerine dansa bagh bir gelisimi egemen kilar, melodik dalgalanigla
ritmik dalgalanis arasindaki dengeyi eksiksiz bigimde saglar. Lehar, “Paganini” operetini
yazmakla, ikinci ve son yaratis donemine ayak basar ve bu dénemde essiz operetler
besteler. Bu eserlerde, diyaloglari kisaltir, daha ¢cok komik-opera ya da sarkili-oyun
(singspiel) turlerine yaklasir ve eserlerin dramatik yoénlerini glclendirmeye énem verir.
Lehar'in Victor Leon ve Leo Stein tarafindan hazirlanmis olan librettoyu besteleyerek 3
perde halinde olusturdugu “Sen Dul” operetinin diinya promiyeri 1905 yilinda Viyana'da
yapilir. Olay, 19. Yuzyil baslarinda Paris’te gecer. “Sen Dul” operetinde, herseyden 6nce
bir Paris inceligi goze carpar. Eserin yapisini olusturan bagimsiz bélimler ise, muzikli
anlatim acisindan essizdir. Bu bolimlerin en énemlileri sunlardir: Aska Cagrisim,
Leitmotiv olma niteligi tasiyan Buylk Vals, coskulu Maxim Marsi, Hanna’nin Giris Sarkisi,
melodik inceligi yansitan Vilja Sarkisi, siir karakteri tagiyan Pavyon Dueti ve Parisli Kizlar
Korosu. Taninmis elestirmenler, Sen Dul operetinin yukarida aciklanan badimsiz
bdélimlerini operet edebiyatinin erisiimez asamalari olarak niteler. Eserde elde edilen
essizligini, operetin ilk oynanisiyla birlikte muzik dinyasini saran ve gunumuze kadar
surtp gelen dinleyici ilgisi ispatlar. Lehar bu eseriyle, operet sanatina sadece yeni bir
karakter kazandirmakla kalmaz, ayni zamanda bu yolda c¢alisan bestecilere, gerek
teknik, gerek estetik agidan saglam oérnek ve Ol¢l verir. Kisaca, Lehar opereti,
baslangi¢cta cogunlukla bir vals operetidir. Ama onun valsleri, guler yuzlQ, tath ve soylu
melodiler halinde akip giden valslerdir. Lehar, yukarida agiklanan basarilariyla yetinmez,
1925’de besteledigi “Paganini” opereti ile daha bagka bir operet tipi yaratir. Bu yeni tipte
besteci, vals opereti degil sarki opereti yaratmada basaril olur. Nitekim bu tip operetlerde
besteci, eserin butin agirhigini, herseyden once sanatgilarin omuzlarina yukler ve
aradigi sesi, zamanin Unlu operet tenoru Richard Tauber’de (1892-1948) bulur. Tauber

icin eserler yazmaya baslar.

1927 yilina kadar Berlin’de calisan Oscar Straus, Viyana, Paris, New York ve
Holywood gibi dunyanin belli bagli sanat merkezlerinde hayatini bestecilikle surdurir.
Oscar Straus’un, A. Schnitzler'den esinlenerek yapilmis olan “Halka Dansi” adli film igin
yazdigi muzik, genis gevrelerce sevilip benimsenir. Besteci bagka turde eserler de yazar,

Uc de opera besteler.
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Leo Fall, mizik 6grenimini Viyana’da yaptiktan sonra, Almanya’nin buyuk
kentlerindeki tiyatrolarda orkestra ydneticisi olarak ¢aligir. 1905 yilindan sonra Viyana’ya
yerlesir ve hayatini besteci olarak siUrdurir. Leo Fallun en énemli 6zelligi, melodi
yaratmada oldugu kadar, teknik uygulayista da elde ettigi UstunlUktdr. Bestecinin her iki
alanda ulastigi asama, kendisinin zamanin en ¢ok sevilen operet bestecileri arasinda
anilmasini saglar. Onun icin Leo Fall’un, operet alaninda Franz Lehar ile Emmerich

Kalman’dan hemen sonra gelen besteci oldugu kabul edilir.

Unlii Macar operet bestecisi Emmerich Kalman, miizik 6grenimini Budapeste’de
tamamladiktan sonra, 1907 yilinda Franz Joseph muzik 6dUlinG kazanir. 1938 yilina
kadar hayatini Viyana’'da surdiren Kalman, énce Paris’e yerlesir. 1940-1944 yillar
arasinda Amerika’da calistiktan sonra 1945 yilinda Paris’e ddner. Kalman’in
operetlerinin en 6nemlileri “Cardas Prensesi”, “Hollandali Kadin”, “Die Bajadere” ve
“Kontes Maritza’dir. Kalman'in bu ¢ok sevilen operetlerinin basinda dederini
zamanimiza dek koruyan “Cardas Prensesi” opereti gelir. Birinci Dinya Savasi’nin zorlu
ortaminda bile Orta Avrupa lkelerini etkisi altina alan bu operet, o dénemde istanbul’u
da etkiler. Viyana operetlerinin istanbulu sik sik ziyaretleri, bu eseri istanbul
muzikseverlerinin de tanimasini saglar. Kalman gibi zamaninin sevilen operet
bestecisinin en onemli yonu, klasik Viyana opereti ile Macar muziginin birlesimini
yapmada buyuk oranda basariya ulasmasidir. Bu eserde besteci, Macar halk danslarinin
en Onemlilerinden biri olan gardas oyununu, operet turinde degerlendirmekle kalmaz,
bu dansin kendine has canliiginin yardimiyla esere heyecanla dolup tasan bir hareketi
egemen kilar. Gene bu danstan yansiyan kendine 6zgu bir kederle, eserin dramatik

yoénunu vurgulamada basarili olur.

Bir yandan eglence hayatina duskin burjuva sinifinin yagsamini konu alan Viyana
operetlerinin varligi surerken, diger yandan 19. yuzyilin toplumsal ve siyasal olaylarinin
etkisiyle Avrupa’nin hemen her ulkesinde yayginlasan toplumsal gercekgi yaklasim
muzik sanatina da yansir. Hem gergekci hem de dogalci olan bu egilimlerin operadaki
ilk drnegi, ispanya’nin yakici ginesi altinda gecgen, boda gurescileri, kagakgllar,
askerlerle dolu, bir sevgi ve kiskanclik éykistni anlatan Georges Bizet'nin (1838-1875)
“Carmen” (1875) operasidir. Zaman ve ortama gore sekillenmis bir akim olan dogalcilik,
aslinda Giuseppe Verdi'nin (1813-1901) son iki operasi “Otello” ve “Falstaff” ile opera
sanatina girer. Ama Verdi, kendi opera anlayigini bir akim adiyla sinirlamak istemez, bu

yiizden italya’da ortaya ¢ikan gercekgi akimin icinde olmaz. Aslinda bircok arastirmaciya
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gére, italyan operasinda gergekgilik “Carmen’le degil, ondan bir yil sonra sahnelenen
Amilcare Ponchielli’nin (1834-1886) “La Giaconda” operasiyla (1876) baslar.

19. Ylzyihn sonlarina dogru, opera sanatinin en baskin akimlarindan olan ve
bugln dinya capinda sahnelenen ¢ogu eseri icine alan Verismo akimi ortaya c¢ikar.
Ozellikle italyan operasinda bir akim olarak beliren Verismo, (vero italyanca gergek
anlamina gelir) operanin konusu ve sdzlerinde edebiyatin gercgekgiligini érnek alir.
Bdylece, romantik olmayan bir dinyada, olaylari ve kisileri idealize etmekten uzak,
toplumsal olaylari yansitmayi fotograf makinasinin isleviyle bir tutan, yuzeysel bir
gercekci opera anlayisi dogar. Verismo’nun baslica iki temsilcisi Pietro Mascagni (1863-
1945) ve Ruggiero Leoncavallo’dur (1858-1919). Birgok yonlyle onlardan ayrilmasina
karsin, en taninan gergekgi besteci ise Giacomo Puccini'dir (1858-1924).
Leoncavallo’nun “l Pagliacci’si (Palyacgolar) ile Mascagni’nin “Cavalleria Rusticana”si
(Kdéyli Namusu) tek perdelik kisa iki opera olarak genellikle birlikte sahnelenir. Bu iki

benzer yapit, italyan Verismo akiminin basyapitlari kabul edilir.

Mascagni'nin “Cavalleria Rusticana” operasinda melodi yalindir. Uverturin
seslendiriimesi sirasinda, “Turiddu’'nun Sicilya Sarkisi” c¢algiyla degil, orkestranin
arasinda bulunan bir opera sanatgisi tarafindan seslendirilir. Halk muzidi renklerini
yansitan ve koronun sdyledigi “ilkbahar Sarkisi” yalin bir ritmik yapidadir. “Regina
Coeli’nin Duas!” ise bir koralin romantik armonilemesi bigiminde karsimiza ¢ikar. Yapitin
muzidi, halk danslariyla da desteklenerek program muzigi atmosferiyle ¢arpici bigimde
gelisir. Mascagni, Turiddu’nun 6limdnd asin bir gergekgilikle canlandirir. Burada,
sahnede gériinmeyen erkeklerin dramatik fortissimo haykirigi bir anda kesilir ve ardindan
pianissimo bir 6lum sessizligi duyulur. Turiddu, Alfio tarafindan bigaklanmigtir.
Kontrbaslar ve timpani Urperti yaratir ve ayni anda bir kadinin aglayisi duyulur. Sonra da
sahnede fortissimo bir ¢ighk patlar. (Say, 2003: 416-418)

Opera sanatinin 6nde gelen bestecilerinden Puccini ilk operalariyla basari
kazanamasa da 1893'de Torino’da sahnelenen 4 perdelik “Manon Lescaut” operasiyla
sanatini kabul ettirir. Bu basariy1 1896’da sef Arturo Toscanini’nin yonettigi “La Boheme”
izler. 1900 yilinda Roma’da temsil edilen “Tosca” ise Puccini’'nin anunu Avrupa ulkelerine
yayar. Dort yil sonra yazdigi acikh bir agk oykusunu canlandiran “Madame Butterfly”
coskun alkiglarla karsilanir. Puccini, operalarinin sézlerini Prevost, Musset, Henri Murger
gibi 6nemli yazarlarin yapitlarindan alarak igler. Bu yonuyle konularinin dizeyli olmasina
onem verdigi kadar, melodik buluslari ve zengin orkestralama yetenegiyle Verismo

akiminin diger bestecilerinden ayrilir. italyan san kiltiri gelenegini parlak bir
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¢algilamayla besleyen Puccini, genelde burjuva duyarhliini yansitan bir gercekgilige
yonelir. Muziksel temalarinin lirik 6zelligini, oktav baglantilariyla ve cesitli calgilara

verdigi iglevlerle saglamay basarir.

Finkelstein’in Besteci ve Ulus isimli kitabina gére, Puccini’nin zamanindaki italya,
halkin yasamini iyilestirmek yolunda higbir sey yapmayan ve sonunda iktidari fasizme
teslim eden bagimsiz bir monarsidir. Yazara gére, bdylesi bir italya’da Puccini, Verdi'nin
sanatinin atesini saglamis olan italyan bagimsizlik miicadelesine sanatinda pek yer
vermez. Puccini 6ziinde, “La Boheme” (1896) ve “Madama Butterfly”in (1904) dokunakl
melodilerindeki gibi 6zlemin ve askin sarkicisidir. 1800’Un Roma polisi tarafindan siyasi
liberallerin baskilanmasi ve dlduridimesini anlatan bir dram olan “Tosca”da (1900) bile,
muzigine hakim olan, esinini agktan alan bir lirizmdir. Puccini’'nin operalarinda muiziksel
olarak ele aldigi psikolojik sorunlar, i¢ ¢atismalar, Verdi’ninkilerden daha az énem tasir.
Toplumsal tipleme alani daha dardir ve miziksel mimari yumusamistir. Opera Uslubu,
daha yuzeysel bir gercekgilik yoninde ilerler, miuzik duyarl bir bigimde sahne eylemine
orulur ve akis, dramin devamli bir dogallikla ilerlemesine olanak verir. (Finkelstein, 1995:
275)

Yiizyil baginda italyan operasinda Verismo érnekleri 6ne gikarken, modernizmin
Avrupa sahnelerinde yer almasi 1920’li yillarda gergeklesir. Erwartung da 1909'da
bestelendigi halde ancak 1924 yilinda sahnelenebilmistir. Modern operanin sahneye
cilkmasi ve desteklenmesi yodunlukla Almanya’da gergeklesir. 1920’lerin basinda
Berlin’de (i¢ tane opera binasi vardir. Bunlarin ilki, en eski opera binasi olan Unter den
Linden’deki Devlet Operasidir ve normalde muhafazakar yontemlerle muhafazakar bir
repertuar sunar. Bu binada modernist bir donim noktasinin gerceklesmesini saglayan
olay Alban Berg'in modern operasi Wozzeck’in 1925 yilinda sahnelenmesi olur. Bu
operanin promiyeri Devlet Operasinin yoneticisi Max von Schillings’in kovulmasi ve daha
liberal bir tavra sahip olan Erich Kleiber'in isin bagina gegmesiyle olur. ikinci olarak, daha
hafif operetler ve komik operalar sahneleyen Belediye Operasi ve onun yani sira Gglincu
bir opera olarak sef Otto Klemperer’'le (1885-1973) yeni ve deneysel bir opera olan Kroll
Opera’dir. Gelenege ve yenilige ayni anda itibar edilen Alman demokrasisi iginde, Prusya
ve Berlin’deki kultirel blrokrasinin kontroline sahip olan sosyalistler bu operalarin
Uclnl de destekler. Ama en hararetli desteklerini Kroll Opera’ya verirler. Bu operada
modernizmin belirgin 6zelligi olan ¢ok kultarltlik unsuru kolayca gorulebilir. Kroll’in
repertuvari, opera tarihindeki tim siniflari yansitir fakat bunu avangart calismaya

vurguyla yapar. Bu c¢esitliligi anlayabilmek icin sahnelenmis birka¢ operanin ismi sdyle
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siralanabilir: Igor Stravinky’nin “Oedipus Rex’i (1927), Giacomo Puccini’nin “Tritico’su,
Paul Hindemith’in “Cardillak™ (1926), Ernst Krenek’in dort operasi, Maurice Ravel’in
operalari, Darius Milhaud’nun “The Poor Sailor’i (1927) ve Jacques Ibert'in Fransiz
operalari. Hatta “Erwartung” (1924) ve “Die Gluckliche Hand” (1913)’le bir Arnold
Schoenberg ikilisi. Sayilan operalarin gogunun ortak 6zelligi ayni zamanda 1920’lerin
operasi hakkinda bilgi verir. Bu da farkli bir kendine 6zguluktur. Operayr monodrama
kisaltma fikri, eserin boyutunu kugultmeye girisme, ihtisama karsi tumden indirgemeci
bir baskaldiri en belirgin 6zellikler olarak karsimiza ¢ikar. Modernizm’in erken savas
sonrasi kiltirel yoninin 6zelligi budur. Besteciler eserlerini basitlestirmek icin onlari
indirgemek isterler. Boylece onlari ‘anlasiimaz’ bulup sirtini dénen halka

kazandirabileceklerine inanirlar.

1914’ten 6nceye ve Avusturya’ya donersek, modern muzikal stille yumusgatilan
tarihsel mirasin tamamen modernist olan kisilerce nasil ydnetildigini gésterecek iki opera
ornek olarak ele alinabilir. Bu iki opera, Viyana’da o dénemde 6ne ¢ikan iki basat tarzin
ilgi géren ornekleridir. Bunlar, birbirinden oldukga farkh olan, Hugo Hofmannsthal’in
librettosunu yazdigi ve Richard Strauss’un besteledigi “Rosenkavalier” (1911) ile Alban
Berg'in “Wozzeck’idir. iki besteci de cagin dnemli meselelerini ele alirlar. Sosyal giiciin

sekilleri ve nasil iligkilendirilecekleriyle ilgili endiseler konu edilir.

“‘Rosenkavalier’e bakildiginda, sasirtici bir tarihi yapi gorular. Eserin konusu bir
¢ok yobnden muhafazakardir fakat ana karakterler Marschallin ve Baron Ochs’u
cevreleyen yeni burjuvazi ile eski aristokrasi arasindaki bir anlasmadan ortaya c¢ikan,
adina zweite Gesellschaft denilen ‘ikinci Toplum’un olusumunu ele alan yéni ile de
yenilikgidir. Schorske’ye goére bu operanin hikayesi, aslinda iglerin nasil oluruna
birakildiginin hikayesidir. Yeni bir gesit iktidar (gli¢) meydana ¢ikarken bir tavirsizlik
olarak herseyi oluruna birakmak anlatilir. Yazara goére bir aristokrat icin oluruna
birakmanin bir dogru yolu, bir de yanhs yolu vardir. Yanlis yol Baron Ochs’un, dogru yol
ise Marschallin’indir. iktidarin yogun olarak ele alindi§i eserde 1740-1780 yillari arasinda
Avusturya-Macaristan  imparatorlugu'nu  yéneten imparatorice Maria Theresa
Marschallin karakteri olarak yer alir. Hofmannsthal'in onun karakterini ayrintili bir sekilde
hazirlarken her seyin bir araya geldigi gorulur. Tim opera buyuk tarihi bir birikim Gzerine
ingsa edilir. Sahneleme estetigi ve dekor, Viyana'daki Jugendstil akiminin ilk
sanatcilarindan olan Alfred Roller tarafindan yaratilir. Sahnede, Aydinlanma’dan Barok’a
geciste, Maria Theresa ile Yuksek Barokun gelisimini yaratan tarihi unsurlarin birikimi

g6rillr. Schorske’ye goére, konu erotik bir anlatimla, deyim yerindeyse tamamen
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uzmanlasmis ve nasil bagdastirilacagini, harmanlayacagini ve bir ddnemden digerine
nasil gegilecegini bilen bir kadin karakter araciigiyla sahneye uyarlanir. Octavian ve
Sophie tarafindan sekillendirilmig burjuva-aristokrat birligi yolunda ¢ikan ve yeni seylere
izin veren bir tavir da gbzlemlenir. Yazara goére, operanin timu kiguk ve hizdanlU bir
ornek olsa da, yeni amaclara yuklenen zengin bir tarihi anlatimi vardir. 20. Yuzyilda
Zweite Gesellschaft (ikinci Toplum) iktidari demokrasinin yeni glglerine birakmayi
6grenmek zorunda olanlari kapsadigindan, eserde aristokrasiden Zweite Gesellschaft'a
gegisin sorunu 20. Yuzyil igin bir alegori olarak sunulur. Bu yaklasim da, o sirada

operadaki iki modernist tavirdan ilkini yansitir.

Diger bir taraftan Berg'in besteledigi “Wozzeck” ve “Lulu”ya bakildiginda, iki ana
meselenin ele alindigi goéralur. Biri Wozzeck'teki militarizm ve bilimin isbirliginin
sunumudur. Ezici bir makine olarak ele alinan Wozzeck'in, bu fakir halk adaminin,
bilimsel arastirmanin nesnesi olarak yasamini kazanmak zorunda oldugu igin icine
girdigi askeri disiplin nedeniyle acimasiz, kalpsiz, ezici bir hale dénusturiltsi anlatilir.
George Buchner’in (1813-1837) “Woyzek” oyunu Berg’in merakini uyandirir ¢linki Berg,
insan tdrdnun engellenmesini cagin temel meselelerinden biri olarak goérir. Modern
devletin gosterdigi ve modern kultlirin destekledigi bir gesit baski yoluyla bir insanin
delilige itilisini sergiler. Diger opera “Lulu’dur ve Frank Wedekind'in (1864-1918)
oyunlarindandir. Bu sira digi oyun, Berg’i dénemin ilgi ceken konularindan olan ‘disiligin
bozulmasiyla’ ilgilenmeye iter. Aslinda bu konular sadece Berg’in degil, onun yakinindaki
herkesin, Viyana modernist entelektuellerinin ilgisini de ¢ceker. Bunlar; Schénberg ve Karl
Kraus gibi yeni bir modernizmi isteyenler, estetik modernizme karsilik dogrulari séyleyen
modernizmi isteyenler ve “Rosenkavalier’de oldugu gibi konusunu resmi tarih olarak
temellendirmis bir operanin simgeledigi uzlasmaci modernizme karsi ayrilikgl
modernizmi isteyenlerdir. Berg, modernitenin karakteristik bir 6zelligini gozler énlne
serer, Wedekind ve Blchnerin miraslariyla yuzlesir. Berg operayi besteledigindey,
eserin modern donemle derin bir sekilde ilgili olan baglarini ortaya g¢ikarir. 20. Yuzyil
basinda, Viyana’da, operadaki iki modernizm arasindaki ylzlesme vardir. Birisi,
kendilerini o an gdsteren yeni konulari derinlemesine arastirmak igin o anin dncesini
reddeden modernizm ki bu Berg’'in durumudur. Digeri ise mecazi olarak modern bir
durumla yuzlesebilmek igin malzeme ve araclari saglayan, tarihi mirasa dolayl, incelikli
ve derin bir sekilde riayet eden konulara isaret eden ikinci bir modernizmdir ve bu da
Strauss’un durumudur. (Schorske, 2006: 675-681)
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20. yuzyil basinda Richard Strauss’un operaya yon veren sanatini déneminin
diger opera anlayiglariyla karsilastirarak elestirel bir bakis agisina sahip distnceler de
mevcuttur. Finkelstein’a goére, Viyana’da Richard Strauss’'un sanatini, Puccini’nin
insanlara besledigi tatli duygulari tasimayan, buna karsilik gorkemli bir armoni ve
calgisal tin1 ustaligi ile desteklenen, cok daha Otelere goéturdlmus bir dogalcilik ayirir.
Richard Strauss operalarinda ve senfonik siirlerinde, duslnsel sorunlari ele alan bir
toplumsal zihin sergilenir. Ne var ki besteci, miziksel bigim alaninda gbztipek bir degisim
yapmaya karar verip toplumsal sorunlardan kacarak kendisini ger¢cek yasamdan ve
halkini etkileyen sorunlardan kopardigi zaman sanatsal evrenini de daraltmis olur. Esas
olarak 1890’larda ortaya ¢ikan senfonik siirler, edebiyat ve felsefede ¢ok genis bir alani
kapsiyormus gibi goértunseler de, bunlar, derin dusunceden c¢ok, parlak gosteri

ornekleridir.

Yazara goére, Strauss’un “Boyle Buyurdu Zerdust” (1896) adli senfonik siiri, usta
isi bir fig olan etkileyici mizikal “gindogumu’yla, “nese, kederden daha derindir’
deyisine uygun bir valsle, yalnizca felsefi bir incelemenin bir dizi mizikal illistrasyonunu
sunar. “Don Kisot’da (1897) ise muzigin bicimi de parlak bir yeniliktir. Senfonik siir,
cesitlemeli tema, solo galgilar ve orkestra icin kongerto tek bir batun icinde birlestirilir.
Boyle olmasina karsin, ilk heyecanin yatismasindan sonra, alisildik yapinin ortaya
cikmakta oldugu gozlemlenir. 20. Yizyilda ortaya cikan operalar, daha az illistratif
yuzeysellige sahip olduklarindan, daha buyuk yapitlardir ve Strauss bunlara kuvvetli ve
doyurucu beseri betimlemelerle ciddi olarak yaklasir. Bigim bakimindan bunlar senfonik
siir operalandir. Bu yaklagsim Wagner'den kaynaklanan bir gelismedir. Goérkemli bir
bicimde renkli olan orkestra, merkezi olusturan bir konumda c¢alar, vokal dizeler agik,
konusma tarzinda ve deklamasyonludur. Strekli degisen armonik-orkestral dokusuyla
melodik motifler yapitlara glcli bir karakter ve son derece 6znel psikolojik bir yagsam
kazandirir. Finkelstein’a gére, Schumann’in, Wagner'in ve Brahms’in blylik Alman
romantik gizgisinin devamini arayan muzik severler igin, Strauss, bu gelenekte ‘blylk
ustaliga’ en yakin olan kisidir. Ama bir sanatginin ¢evresindeki yasama ve sikintilara
kulak kabartmasini gerekli géren himanist gelenek, Strauss tarafindan bir yana birakilir.
Bu sirada, Alman halkinin karsisindaki sorun, demokratik cumhuriyet icin micadeleyi
yuriitmek, militarist imparatorlar kdbusundan kurtulmak, tist sinif hegemonyasi, yagsamin
vahsilesmesi ve savasa suruklenme ile micadele etmektir. Strauss’da bu sorunlari
unutan, yapitlarinda Alman halkinin varligina iliskin en ufak bir géndermenin bile yer

almadigi bir sanat gozlemlenir.
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Oscar Wilde'in oyunundan alinan “Salome” (1905), aski en hayvansi ve sapkin
bicimiyle, hemen nefrete donusen ve cinayetle sonuglanan salt bir sehvet olarak sunar.
Kral Herodes ile Kralice Herodias birbirlerinden nefret ederler. Salome, Uvey babasi
Herodes’i ve gencg bir ylzbaslyi cinsel olarak kendisine hayran birakir. Peygamber
Vaftizci Yahya’'nin éninde vicudunu teshir eder, peygamber onu reddedince onu
oldurtar ve 6lu adamin dudaklarini 6per. Vahsilige, mizigin usta bir bicimde altini gizdigi
Yahudi dusmani tiplemeler de katilir. Yazara gore Strauss’un bir diger ekspresyonist
operasi olan “Elektra” (1906-1909) Yunan efsanesini isledigi iddiasindadir, oysa
gercekte, burjuva aile yasaminin Freud'un son derece kapsamli bir psikoloji ve toplum
kurami ¢ikarmakta oldugu nevrotik yanlarini sunar. Elektra’nin, erkek kardesi Orestes ile
birlesmesindeki kisa bir sevecenlik dokunusu disinda, operanin itici gugleri, Elektra’nin
baba hayranli§i ve kana susamis anne dismanhgidir. Sophokles’in, tiranliga boyun
egmek yerine ilkeli biri olarak gosterdigi Elektra’'ya vermis oldugu soylulugun, operada
zerresi yoktur. Her iki operada da besteci Strauss, temalarinin gereksinimlerini, bu
beserilikten uzaklastiriimig, takintili psikolojiye mukemmel bir mizikal giysi saglayarak
tumayle karsilar. Yazara gore, butlin sanatg¢iligina karsin, pek az insani sicaklik yaratan,
buna karsilik dinleyici Gzerinde neredeyse kaba, bedensel, késnil bir etki uyandiran bir
mizik s6z konusudur. Modernist bir tavir olarak ele alindigi iddia edilerek, eskiden
yasamin s6zU edilemeyen yani simdi toplumun suratina ¢arpilmaktadir. Bu sok niteligi
de dogrulugunun kaniti saylimaktadir. Ancak bunlarin sinirli bir gecerliligi vardir. Clunku
bunlar yasamin bir parcasidir. Ama genelinde bunlar bize yasama ve insanlara degin
pek az sey anlatirlar. Tium sanat tarihi boyunca, yasamin hos olmayan ya da girkin
denilebilecek yanlari agiga vurulur. Oysa blylUk sanata esin vermesi igin, bu gibi
temalarin, insanoglunun c¢evresindeki dunyanin iginde kendini anlama ve yeniden
kesfetme yetenegini genisleten elestirel dislincenin bir parcasi olmasi gerekir. Yazara

gore Strauss’da yikici olan kusur, boyle bir elestirel zihnin bulunmayigidir.

Ayni zamanda Strauss’un sanatsal Kisiligi ‘en hosa giden’ anlatimi olarak kabul
edilebilecek “Der Rosenkavalier” operasinda acik¢a goérilir. Finkelstein’a goére bu,
sevimli ama olduk¢a siradan bir muizikle giydirilmis bir komedidir. Strauss’'un dar
toplumsal sempatileri, onun melodi kaynaklarini daraltmaya yonelir. Melodileri tath olma
ve hasta bir duygusalligin esigine kadar gelme egilimini tasir. Ragbet géren bir tlr olan
Viyana valsi “Boyle Buyurdu Zerdust” ya da operada “Salome”nin erotik dansindaki gibi
garip yerlerde karsimiza gikar. “Der Rosenkavalier” komedisinde asiri duygusal valsler
boldur ve aslinda ana temasi, Moscow Carner'in de belirttigi gibi belki de Josef

Strauss’un “Dynamiden” adli bir valsinden alinmis olabilir. Yazara gore, bu operada
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Strauss ve libretto yazari Hugo von Hoffmannstahl, aristokrasiye yaranmaya
yonelirlerken, burjuva kandirmacasinin guvenli uygulamasina girisirler. En yoz kKigilerin,
kirik dékik bir Almanca konusan italyanlar olmasinda sovenizm esintisi vardir. Oykii,
Maresal’in, evlilikteki mutsuzlugunu bir takim kagamak agklarla avutan karisi Prenses
von Werdenberg’e iliskindir. Operaya derinlik kazandiran trajik uyanig ise artik bu gibi
sertvenleri sUrdiremeyecek kadar yaslanmakta oldugunu fark etmesinden ibarettir.
Baslangicta onun asigi olan gen¢ kahraman, Kont Octavian, kadin onu serbest
birakinca, mahcup bir mutluluk duyar; bdylece saf geng kiz Sophie ile evlenebilecektir.
Soytar rold, kadin diskint Baron Ochs ile doldurulur. Genel tablo, icindeki insanlarin
ask oyunlarindan baska yapacak higbir seyleri bulunmayan bir toplum tablosudur.
Prenses ve Octavian tarafindan incelikle yapilan zinayi, Ochs tarafindan bayagi bir
bicimde yapilan zina ile karsitlastirir. Bu ask oyununda muzik, zengin bir armoniye ve
mutlulukla ve sevecen melodilerle gelistirilen, heyecanli bir pariltiya sahiptir. Prensesle
Octavian’t ¢ok yakin bir iliski icindeyken gozler 6niine seren perdenin agilmasindan
hemen onceki prelidde, bir cinsel betimleme yer alir. Butin bu operalarda oldugu gibi,
“Der Rosenkavalier’de yenilik olarak geriye kalan, muizigin psikolojik gercege
uygunlugudur. Yazara goére “Salome” ile “Elektra’nin nevrotiklik ve sapkinliklari “Der

Rosenkavalier’de betimlenen sig ve insan sicakhgindan yoksun iligkilerin 6bur yazaddar.

Finkelstein’a gore Strauss’un sonraki operalari, suya sabuna dokunmayan, ama
edebi bir hava da tasiyan konu arayiglarini agiga vurur. Belki de en iddiali olanlari
“Golgesiz Kadin” (1913-1916) operasidir. Bu operanin konusu 6zinde basittir. Bir
imparatorige, gocuklari olmadigi igin kederlidir ve diger karakter olan evli bir kdyli kadin
yasamindaki anlamsizlik ve yoksulluktan aci duyar. Sonunda imparatorice kdyliiden
baskalarina karsi dusinceli olmayi 6grenir ve koyli kadin onu ¢ocuk sahibi olabilecek
duruma getirir. Buna karsiliginda, koéyli kadin da kocasini sevmeyi ve yasamin
kosullarini kabullenmeyi 6grenir. Koylunin ¢ok c¢aligsmasi ve hi¢cbir zaman kaderinden
yakinmamasi gerektigi yolundaki bu son ders, 20. Ylzyildan ¢ok, ortacaga uygundur.
Hoffmannstahl, olay érglsiinde anlama higbir sey katmayan, masalda derin, sirrina
varilamayacak gizemler bulundugu izlenimini vermeye yarayan —sihirli ceylanlar, sihirli
sahinler, gblgesi olmayan bir kadin, casuslari ve habercileri ile bir kétl tanri, dogmamis
c¢ocuklarin sesleri, altin gesmeler, altin kdpriler gibi- bir simgeler agi érer. Strauss bu
kurguyu izler, her buylli simge ve her psikolojik durum igin leitmotifler icat eder. Her
zamanki teknik ustaligiyla bunlari suzulmus ve etkileyici karmasik bir muzik dokusu
halinde orer. Strauss yapitlarinin sayisiyla ve bunlarda sergiledigi muzikal ustalikla, 20.

Yuzyilin buyldk opera bestecisidir. Ama gegmisin gergekten buylk olan opera bestecileri
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su ya da bu sekilde, ¢aglarinin onlarda yaptid1 entelektlel ve beseri durtllerle, kendi
zamanlarinda yeni ve meydan okuyucu olmaya yuUkselirler. Strauss bu meydan
okuyustan geri durur. Yazara gore Strauss, ¢aginin blyuk Alman bestecisi ise, onun
yapitinda bir ugta asiri duygusalligin ve 6blr ucunda siddetin bulundugu 1930’larin,
fasizmin boyundurugu ile barig yapabilecekleri ve hi¢c olmazsa zihinlerini &zgur
tutabilecekleri fikrinde olan kigsilere 6zgl kacgis egiliminden baska bir sey bulunmaz.
(Finkelstein, 1995: 275-282)

Operetler bir yana, 19. ylzyil sonu ve 20. Yuzyil bagi opera sanatini genel
kronolojik bir 6zetle tekrar ele alacak olursak; 19. Ylzyilin sonunda, Almanya basta
olmak Uizere Orta Avrupa ulkelerinde etkili olan ve en ilham verici tarz olarak kabul edilen
opera tarzi Wagner dramacihgidir. 20. yuzyila girilirken Wagner ve Verdi’nin
basarilarindan nasiplenen ancak onlarin Ustlnliga altinda ezilen bir opera vardir. Batin
geng besteciler kendilerini sanatsal taklitgilikten kurtaramamaktadir. Ornegin Richard
Strauss, promiyerini 1894’de Weimar'da yapan ilk operasi “Guntram”i tamamen
Wagnerci bir stilde besteler. Gergekten 6zglin ve bagimsiz bir eser olarak ancak tGglincu
operas! “Salome”yi besteler. Wagnerci stile bagli beste yapan diger sanatcilar ise,
1893'de Weimar'da promiyerini yapan “Hansel und Gretel” operasinin bestecisi
Engelbert Humperdinck ve zamaninin popller islerinden olan, 1895’de Berlin’de ilk kez
sahnelenen, gercek bir su¢ hikayesini anlatan “Der Evangelimann” operasinin bestecisi
Wilhelm Kienzl'dir. 1884’de Leipzig'de promiyer yapan “Trompeter von Sackingen”
operasinin bestecisi Viktor Nessler ve 1894’de Prag’da promiyer yapan “Donna Diana”
operasinin bestecisi Emil Nikolaus von Reznicek gibi isimler ise Wagnerci stil dncesi
Romantik opera gelenegine bagh kalirlar. Viyanal Richard Strauss dénemin bu alandaki
en 6nemli bestecilerindendir. Wagner'den oldukga etkilenmis olan Strauss, Wagner’in
yuksek dramacihdini yansitan operalarinin yaninda, ekspresyonist 6érneklerden operet
inceligine sahip eserlere kadar birgcok karakterde opera eseri verir. Donemin stil
zenginligini ve yogun degisim surecini gosterircesine, Schoénberg’'in Erwartung
operasinin bestelenmesi, Erwartung’la muzikal, bicimsel ya da tematik yonden tamamen
farkli olan Strauss’un zarif ve gelenek¢i opera tarzina 6rnek kabul edilen “Der

Rosenkavalier”ini besteledigi doneme rastlar.

Ayni dénemde Fransiz besteci Debussy’nin sembolist ve izlenimci sahne eseri
“‘Pelleas ve Melisande’si de henlz yenidir. 1875'de Viyana’da promiyer yapan “Die

Kdnigin von Saba” operasinin bestecisi Karl Goldmark’in da iginde oldugu bazi besteciler
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ise Meyerbeer’in grand opera gelenegine baglh kaldilar. Paris’te egzotizm tekrar moda

olur ve Leo Delibes’in bu akima dahil bestesi “Lakme” operasi 1883’de promiyer yapar.

Sadece lItalya’da bir grup genc besteci gelenegdi kirip 6zgur iradeleriyle hareket
ederek dramatik siirin sinirlarini asan ¢cagdas edebiyat 6rneklerini ele almayi basarir.
Wagner'in ve “Falstaff’in entonasyonunun ylksek muzikal seviyesinin yaklastig serbest
nesir stilinin yaninda, italyan Verdinin opera metinleri aliterasyonlu siirlerden olusur.
Ancak sade bir dogallik ve agik s6zl bir tavri model alan daha geng besteciler igin siir
formu artik pek uygun degildir. Sloganlari italyanca “gergek” anlamina gelen vero
sbzcugunden tureyen verismodur ve Giovanni Verga’nin bir oyun olarak
sahnelendiginde oldukga ses getiren eseri “Cavalleria Rusticana” gibi hikayelerden ilham
alir. 1888'de verismo akimina ters de olsa bu hikaye Guido Menasci ve Giovanni
Targioni-Tozzetti tarafindan siirsellestirilir ve Pietro Mascagni tarafindan opera olarak
bestelenerek 1890’da Roma’da promiyer yapar. Mascagni’nin 1892’de Milano’'da
promiyer yapan operasl ‘|l Pagliacci’nin basarisi da blyuk olur. “I Pagliacci” ve
“Cavalleria Rusticana” genelde ayni programda sahnelenir. Bunun nedeni ikisinin de
estetik donusUmun anahtar eserleri oluglaridir. Verismo edebiyatinin iki temel gerekliligi
olan radikal grafik detaylari ve gercekgilikleriyle, ikisi de Verdi’'den kalan italyan melodisi

mirasini tamamlamiglardir.

Erken 20. Yuzyll doneminde ekspresyonist akima dahil olan sahne eserlerini
ornekleyen Schénberg ve onun 6grencisi Berg tarafindan yaratilmis eserlerin yaninda
Avrupa capinda bircok akimin etkisi ortadadir. Batin bu farkli akimlarin yaninda
modernist bir c¢izgide ilerleyen Schoénberg’in sahne eserleri, 6zellikle “Erwartung”,
¢agdasi olan bestecileri tamamen yeni mizikal ve dramatik stilde eserler bestelemeye
cesaretlendiren en belirgin itici gug olarak nitelendirilir. O ddnemde yenilikgi tavrin geligini
haber veren Kurt Weill'in (1900-1950) erken dénem operalari ve Ernst Krenek’in (1900-
1991) “Orpheus ve Eurydike” operasi Schénberg’in besteleme stiliyle beraber modernist
operanin gelisimine agikga etki eder, bestecileri daha ilerisini yaratmaya yénlendirir. Paul
Hindemith (1895-1963) de Schdnberg’in sahne eserlerinden oldukga etkilenir.
Schonberg’in, Uzerinde etkisini en ¢ok biraktigi eser olarak ise Berg'in Il. Viyana Okulu
bestecilerinin dramatik eserleri icinde en buyugu kabul edilen “Wozzeck” operasidir.
(Harder, 1979: 4-5)

19. Yuzyil sonu operetleriyle baslayip 20. Yuzyll modernist operalarina kadar
suren bir opera birikimi icinde, Viyana’nin sahip oldugu 6nem ortadadir. DOnemin opera

sanatinda oncu bir tavra sahip olan Viyana operasi, gelenegdi surdiren operetlerde de
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Avrupa’da merkez olma Ozelligi tasir. Viyana'nin ¢ok kualturlalugld ona folklorik bir
zenginlik katar, bdylece burjuva yagsamini anlatan konularla birlesen bu zengin muzik
uzun sure buyuk etkiye sahip olur. Modernist operanin dogdugu ve ilk geligtigi yer olarak
kabul edilen Viyana, bu gelisimi birden ¢ok tarzda gesitlendirir ve kendinden sonra gelen
ornekler igin hala en 6nemli kaynak olarak yasar. Schonberg’in Erwartung operasi, 20.
Yuzyil baginda dogan modernist operanin gagdaslarindan ayrilan radikal érneklerdendir.
Bu oOzelligiyle hem operayi yeni bir seviyeye tasir, hem de Strauss gibi ¢gagdaslarinin

ondan farkli olarak dne ¢ikmalarinin bir anlamda yolunu acar.
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3.4. ERWARTUNG’UN YARATILISI VE SAHNELENMESi

“Erwartung” (Beklenti), Arnold Schonberg’in 1909’da soprano ve orkestra igin
besteledigi dort sahneden olusan monodrama tirtindeki operasidir. Eserin librettosunu
tip 6grencisi ve sair Marie Pappenheim yazar. ilk kez 6 Haziran 1924’de Prag’da Yeni
Alman Tiyatrosu’nda sahnelenir. Soprano rolinde Marie Gutheil-Schroder’in oldugu
temsilde orkestrayi Alexander von Zemlinsky yonetir. “Erwartung” Schonberg'’in ilk sahne
eseridir. Pappenheim’in yazdigi metinden oldukca etkilenen Schénberg, eseri iki hafta
gibi kisa bir slrede biyik bir ilhamin etkisinde besteler. ilk sahnelendiginde bir
elestirmen tarafindan “Wagner’den bu yana Uretilmis olan her geyin yogun bir 6zeti.
Amaci ve yaratici gérgUsuyle, akilci bir agiklamayr miamkin kilan muzigiyle, neredeyse
bir elestiri yazisI” olarak yorumlanir. Schonberg de “Erwartung” ile ulastigi noktay! “bir
metin veya bir siiri takip eden buyuk muzikal yapilari nasil kuracagini kesfetmek” olarak
niteler. (Schénberg, 1975: 205)

Eser Schénberg’in sanat hayatindaki ikinci dénem olarak anilan atonal/pantonal
ve ekspresyonist ddneminde bestelenir. Schénberg’in atonal yerine pantonal kavramini
tercih etmesinin nedeni, atonal teriminin kendinden 6nce var olan muzikleri reddederken,
pantonal teriminin ise kendi muziginde oldugu gibi 19. Yuzyil geleneksel Alman
besteleme teknigini reddetmeyip onu kabul eden, gelistiren ve yenileyen bir terim
olusudur. “Erwartung” da bu anlamda ge¢misten gelen mizik mirasinin, konsonans ve
disonansin karmasik bir metin ve muzik yapisi iginde yikici ve degistirici bir tavirla
kullanilip gelistirildigi bir eserdir. Webern’e gére bu eserdeki benzersiz tavrin ortaya

konusu buyuk bir basaridir:

“Duyulmamis bir monodrama bestesi. icinde, ifadenin hizli degisimini takip eden yeni bir
sey var ve bitlin geleneksel form bununla kiriliyor. Ayni sey enstrimantasyon igin de
gegcerli. Simdiye dek duyulmamis seslerin basarisi bu. Olgliden azade, tamamen yepyeni
bir sesin resmi. Bu mizik akip gidiyor ve en gizli, en hafif duygular bile ifade ediyor.”
(Webern, 1912: 45)

Schénberg, arkadasi Ferruccio Busoni'ye 1909 yilinda yazdidi bir mektupta
“Erwartung”da ele aldigi bu yeni yaklasiminda yer eden muzikal ifade ve his Uzerine bu

denli hizli ve derinden hareket edisini sdyle anlatir:

“Cabaladigim sey su: Butlin bigimsel formlardan ve uyumu ve mantigi ifade eden bitin
sembollerden tamamen kurtulmak. Mduzik hislerin ifadesi olmali. Bu hisler ki bizi

bilingdisimizla temasa géturen ve bilincin yarattigi mantiktan uzak olanlardir. Ortaya
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cikmasini istedigim sonug ise, stilize edilmemis steril bir duygu. insanlar béyle degil. Bir
insan bir anda sadece bir duyguyu yasayamaz. Birgok duygu simultane sekilde hissedilir.
Ancak bu duygular beraber hareket edecek bir hazirlikta degildirler. Bu gesitlilik icinde,
duygularimizin sergiledigi bu mantiksizlik hali, birbirleriyle olan etkilesimleriyle ortaya
¢ikar. Kan basincinin artmasi, sinirlerin ve duyularin hassaslagsmasi gibi tepkiler ortaya
cikar. iste bu tepkileri ben muzigimle géstermek istiyorum. Duygularimizin bilingaltimizla
iletisimine izin veren bir ifadeyle bizi bilingli bir mantiktan kurtaran bir mizik yapmak
istiyorum.” (Crawford&Crawford: 1993: 80)

Kokoschka’'nin “Katil, Kadinlarin Umudu” adl eserinin 4 Temmuz 1909'da,
Viyana Kunstschau’nun Agikhava Sahnesi’'nde ilk kez temsil edilmesinden hemen sonra,
27 Agdustos ile 12 Eylul 1909 arasindaki 17 gtinde Schonberg’in Erwartung’u besteledigi
bilinir. Schénberg Kokoschka’nin eserini izliememis olabilir, ancak bu eseri ve uyandirdigi
tepkiyi duymamis olamaz. S6zl gecen bu iki eserin birgcok ortak noktasinin olmasinin
yani sira, en ¢ok gbze ¢arpan sey; zamani igin 6ncl bir tavra sahip olan yazarlarin
eserlerinden etkilenen 20. Yuzyil basi doneminin neredeyse tum Viyanali sanatgcilari gibi
onlarin da ‘toplumsal ile psikolojik olan arasinda sikisma’ temasini islemis olmalaridir.
Bu konu 1900°’de yazilan ve psikoloji biliminde deyim yerindeyse ¢igir agan Freud'un
“‘Ruyalarin Yorumu” kitabinda da siklikla incelenir. Anonim bir karakter olarak ortaya
¢lkan ve bu tema icinde kendini ifade eden bagkarakter, daha 6nce Strindberg ve
Wedekind oyunlarinda gérulur, sonra Schénberg’in “Erwartung” ve “Die gluckliche Hand”
(1910-1913) operalarinda, Kandinsky’nin “Sari Ses” isimli sahne eserinde (1909) ve
Kokoschka’nin “Katil, Kadinlarin Umudu” adli oyununda (1907) tekrar ortaya cikar.
(Watkins, 1995: 173)

Schonberg “Erwartung”dan 6nce Gerhard Hauptmann’in oyunu olan “Und Pippa
Tanzt” igin bir opera bestelemeye baglar ancak tamamlamaz. Erwartung béylece onun
ilk sahne eseri olur. Erwartung Op. 17; arp, ¢elesta, vurmali ¢algilar ve yaylilardan olusan
bir orkestra ve soprano igin yazilmig, yaklasik yarim saat uzunlugunda, ekspresyonist
tarzda atonal ya da Schénberg’in ifadesiyle pantonal bir mizik dramasidir. Schdnberg’in
ilk operasi olarak kabul edilir. Eserin Simon & Schuster tarafindan yazilan sinopsisi

kisaca sOyledir:

1. Sahne: Ay 151§ altinda bir ormanin kiyisinda, bir Kadin (soprano) sevgilisini arar.

Gecenin icinde gizli bir tehlike sezmesine ragmen cesaretini toplar ve ormana girer.

2. Sahne: Tamamen karanlik ve yuksek agaclarla ¢cevrelenmis bir yolda duran Kadin,

karanhdin icinde gizemli bir varligin ona dokundugunu ve onu geri ¢ektigini hisseder.
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Aglama sesi duydugunu ddsunur. Higirtilar ve bir kusun ¢ighgi kadini korku iginde
birakir. Kosmaya baslar ve bir seyin Gzerinden atlar. O seyin bir ceset oldugunu disunur

ancak dikkatlice baktiginda bir aga¢ govdesi oldugunu anlar.

3. Sahne: Ay isigiyla aydinlanan, egrelti otlarinin ve yabani mantarlarin oldugu bir yere
gelen Kadin, derin bir nefes alir ve sakinlesmeye caligir. Sessizce sevgilisinin onu
cagirdigini dusuinerek dinlemeye baglar. Fakat aniden gecenin ¢ok kisa oldugunu
hatirlar ve tekrar korkuya kapilir. Yuzlerce elin ona dokundugunu ve yuzlerce gozun

karanhdin icinden onu izledigini disinar.

4. Sahne: Ay 1s1g1 altindaki bir yolda ilerleyen Kadin, sevgilisinin kendisini aldattigini
dusundugu diger kadinin evine giden yola girer. Harap durumdadir, ylzu ve elleri gizikler
icindedir. Agaclar boyunca ilerleyip dinlenmek icin bir yer ararken ayagi bir seye ¢arpar.
Bu sey kanlar igindeki sevgilisinin 6li bedenidir. Kadin gérdiklerine inanamaz.
Delirircesine cesede sarilip onu 6pmeye baglar. Tutarsiz ve sagma bir cilginlikla
sevgilisini sadakatsizligi yuzinden suglamaya baglar. Sonunda sabah olur, Kadin
sevgilisini orada birakir ve iki sevgili birbirinden sonsuza dek ayrilir. (Simon & Schuster,
1985:390)

Schénberg’'in “Erwartung”un librettosunu yazan sair ve tip ddrencisi Marie
Pappenheim ile bulusmasi Traun Géli’ndeki bir yaz tatili esnasinda olur. Operasina
libretto yazmasini Pappenheim’dan isteyen Schdnberg, onu nasil isterse yazmasi igin
cesaretlendirir. Bestecinin tek istedigi, metnin siddetli duygularin ifadesini saglayacak bir

arag niteliginde olmasi ve bunun da akici bir bestelemeye olanak vermesidir.

“Schénberg’in duygularin tutarsizca ve mantikdisi bir sekilde bilingdisindan figkirmasi ve
bu yolla besteciyi eserlerini verirken kigkirtmasi Uzerine fikirleri 1909'da
Steinakirchen’deki toplantida kuskusuz tartisiimisti. Ve batin bu tartismalarin
merkezinde olundudu, disitncelerin bu yénde ortaya c¢iktigi bir zamanda Schénberg
Pappenheim ile bulusmustu. Schénberg Pappenheim’in kendisini anladigini varsaymakta
hakliydi; séyle ki, Erwartung’daki Kadin’in duygulari Schénberg’in tavsiye ettigi duygulari
tam olarak karsiliyordu: akil disi, oldukga aykiri ve birbiri icinde karmakarisik hale gelmis.”
(Simms, 1997: 106)

Simms’e goére “Erwartung’un 6zgun dramatik ve muizikal igeridi Uzerinde
Pappenheim ve Schonberg’in esit katkisi vardir. Onlarin farkh bakis acilari, iki
entelektlel yaklagimin cekismesi gibi gorulmekten cok, iki ayri ancak tamamlayici

hikayenin opera yoluyla ifade edilmesi olarak gorulmelidir. Yazara gore, “Erwartung”daki
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Kadin, tip 6grencisi bir kadin olan Pappenheim’a gbre duygusal yasamina sahip ¢iktigi
icin engellenerek zarar goérmus psikolojisiyle hastalik belirtileri gosteren bir bireyken,
muzisyen Schonberg’e gore Kadin'in bireyselligi ve psikolojisi ikincil, hatta keyfidir.
Schonberg’in “Erwartung”da asil gozettigi, duygularin ifadesindeki kendiligindenliktir.
(Simms, 1997: 104)

Bu kendiligidenlik durumunu olduk¢ga gobzeten Schdénberg, “Erwartung’u
yazmadan hemen 6Once muzisyen arkadasi Ferrucio Busoni'ye yazdigi mektupta,
Auner’in Schonberg’in sezgisel estetiginin gicl olarak yorumladigi su sézleri soyler:
“Yapmaya c¢abaladigim sey su: butin formlardan, uyuma ve mantiga ait batin
sembollerden kurtulmak.” Yine geleneksel olani ifade eden herseyi terketmek Uzerine
Kandinsky’ye yazdigi bir mektupta Schonberg, Erwartung’un bestelenmesinden bir yil
kadar sonra sOyle der: “Geleneksel etkiye heves eden her bigimsel islem bilingli
motivasyondan bagimsiz olamaz. Ama sanat bilingsiz olana aittir! Sanatin ifade etmesi
gereken kendisidir!” (Auner, 1989: 106-107)

Hayal kirikhidina ugramis bir kadinin tutkularini anlatan bu ortak c¢alismayi
yaratirken Pappenheim ve Schonberg de kendi cinsel kimliklerinin tutku ve dnyargilarini
ayri ayri ortaya koyarlar. Pappenheim umutsuzluga ve histeriye surtklenmis, terk edilmis
bir kadinin sempatik portresine odaklanirken, Schénberg ise bir kadinin akli
rahatsizliginin ve duygusal cinnetinin artigiyla beliren ylksek kaygiyr mizigin dinleyiciye
korkutucu bir dogrudanlikla vermesine odaklanir. Bu farkli yaklagimlarin, son olarak
notada ustaca ortaya konuldugunda, bestecinin iradesinin ya da librettistin maksadinin
baskin olmadigi, eserin tamaminda verilen o genel mesaja uygun olarak baskarakter igin

dramatik bir ikilem yaratacak sekilde kaynastigi gorulur. (Friedlander, 1999: 8)

Schénberg’in o dénemdeki 6zel yasaminin “Erwartung” Uzerindeki etkisi,
kuskusuz incelenmeye degerdir. Eserin bestelendigi dénemde Schoénberg’in ask
hayatinin ve dolayisiyla duygusal durumunun hareketli ve yogun bir 6zellik gosterdigi
bircok arastirmaci tarafindan belirtilir. Schénberg’in esi Mathilde ile olan evliligi, 1905'de
bestelenen ve bestecinin mutsuzlugunu ifade eden Birinci Yayli Kuarteti Op. 7°den beri
kotuye gider. Mathilde ile Schénberg’in yakin arkadasi ressam Richard Gerstl arasindaki
talihsiz ask iliskisi, Schénberg’in basarisizlik ve ekonomik zorluklar nedeniyle meydana
gelen depresyonunu siddetlendirir ve boylelikle -bestecinin Kandinsky’'ye yazdigi bir
mektupta yasananlarin ifadesi olarak belirttigi bir ilhamla- muizigi Uzerine
yodunlagmasina neden olur. Simms’in iddiasina gére, 1908’'den Mathilde’nin éldugi yil

olan 1923’e kadar Schonberg esi hakkinda sipheli yaklagimini strdurdr. Esi igin yazdigi
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requiemin metnine bakildiginda birbirlerini hi¢ de iyi tanimadiklarina dair bir his olusur.
Schonberg ile Mathilde’nin evliligi iyi giden bir evlilik olmamistir (Simms’den aktaran
Carpenter, 2010: 173).

1905’den sonra hizla kétilesmeye baslayan Schénberg ve Mathilde’nin iliskisi,
sonunda trajik bir olaya neden olacak sekilde ilerler. Viyana’nin geng¢ ve yetenekli
ressami Richard Gerstl, ayni zamanda Schonberg’in resim alaninda geligsmesine
yardimci olan yakin arkadaslarindandir. Sanat anlayiglari ve entelektiel goérusleri
birbirine olduk¢a uyan bu iki sanat¢i, dénemin ekspresyonist dncilerinin basinda gelirler.
Schonberg ailesinin yaz aylarinda c¢iktigi tatillere birgok muzisyenin ve Schonberg’in
ogrencilerinin yaninda Richard Gerstl de eglik eder. Ancak Gerstl ve Mathilde birbirlerine
asik olurlar ve bu tatillerden birinde beraber kacarlar. Cocuklariyla beraber biraktigi
Schoénberg’i, yani batln bir ailesini terk eden Mathilde, Schénberg igin biylk ve derin bir
yikima neden olur. Bir sire sonra, o6zellikle Webern’in cabalariyla evine donen
Mathilde’yi Schénberg affetmistir ancak olaylar burada da son bulmaz. Ressam Gerstl,
Mathilde’nin ailesine geri déonmesi ylzinden intihar eder. Bu durum Schoénberg’in
duygusal dinyasini yerle bir eder. Ancak, ¢ocuklarinin varhdi ve belli toplumsal
kabullerin etkisiyle Schdnberg ve Mathilde evli kalmaya devam ederler. ilging olan su ki,
“Erwartung” bu olaylarin hemen ertesinde bestelenir ve ilk kez Mathilde’nin 6limunin

hemen sonrasinda sahnelenir.

“Erwartung” Schoénberg’in ekspresyonist eserlerindendir ve ¢ok kisa bir suirede
yogun bir disa vurum olarak ortaya ¢ikar. Modernist operalarinin sahnelenmeleri yuzyil
basinda oldukc¢a zordur. Hem operalarin muhafazakar tavri hem de dinleyici bulamama
kaygisi bunun nedenlerindendir. “Erwartung” ancak 1924’te sahnelenme firsati bulur.
1924 yilinda ise Ekspresyonizm bir sanat akimi olarak Orta Avrupa’daki etkisini
kaybetmistir. Bu yuzden, “Erwartung”’un muzik tarihi igindeki 6nemi incelenirken
sahnelendigi yil olan 1924’teki degil, bestelendigi yil olan 1909’daki muzikal gorintu g6z
ondne alinir. Bu nedenle “Erwartung” Uzerindeki basat akim ekspresyonist akim olarak
kabul edilir. Bu agidan bakildiginda, sanatsal bir akim olarak ekspresyonizmin tagidigi
karakterin anlasiimasi, “Erwartung”un vyaratiisinin bir slre¢ ve ifade olarak

incelenmesinde buylk 6nem tasir.

Bircok arastirmaci ve sanat kuramcisinin ifadesiyle ekspresyonizmin esasi,
sanatginin i¢sel itkisinin sanat eserinde tipki yasandigi gibi yansitilmasi, bu i¢sel itkinin
bir sanat eseri olarak devam etmesidir. Burada yapilmak istenen, ister gercek olsun ister

dislnsel olsun, o itkiyi digsal bir sey tarafindan kendisine dayatiimig belirli bir forma
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sokmak ya da o formla ifade etmek degildir. Bu itki, bir kendiligin ya da olayin taklidiyle,
nesnel dogal formuyla, ya da —izlenimcilerde oldugu gibi- ona iliskin anlk duyusal
izlenimlerle ilgili degildir. Cinku nihayetinde o izlenim de sanatginin salt icinden gelen,
saf kigisel yaratimi degildir. Edilgen ve bagimli bir seydir. Onu yansitan eser de
sanatginin bireyselligi ile yabanci bir kendiligin karisimidir. Ekspresyonizmde, bu 6znel
olmayan unsurun geri ¢evrilmesiyle, dar anlamda bigimsel yéntem de reddedilmis olur.
Zira bu yontem, gelenek, teknik, model ya da yerlegik bir ilke gibi, sanatginin ancak
disarida bulabilecegi bir seydir. Kendini formlara uydurdugunda, sanat eserinde sadece

sahiciligini yitirmis bir halde var olur.

Sanatginin, ekspresyonist bir eser olarak disari tasan icsel itkisi, adsiz ve
tanimlanamaz ruhsal kaynaklardan dogmus olabilir ama digsal bir nesnenin
uyariciligindan dogmasi da ayni sekilde mimkindir. Simdiye kadar, &zellikle
izlenimciligin varsayimiyla, bdylesi bir uyaricinin etkisiyle ortaya c¢ikan bir sanat
ardndnun, o uyariciya kaynaklik eden nesneyle sekilsel bir benzerlik tasimasi gerektigi
dusunulmustar. Ekspresyonizm ise bu varsayimi reddeder. Bir neden ile yol acgtigi
sonucun dissal goértnts formlarinda birbirinden butintyle farkli olabilecegi, ikisi
arasindaki dinamik iligskinin salt i¢sel nitelikli oldugu, gorsel bir yakinligin sart olmadigi
gorusltine 6nem verir. Simmel’e gore Ekspresyonist sanat¢inin, ‘model’ yerine ‘vesile’ yi
koydugu soylenebilir. Bu vesile, sanatcinin iginde, salt kendi kendisine itaat eden bir itkiyi
harekete geciren bir vesiledir. Soyut bir sekilde diga vurulan sey, yine de son derece
gercek bir irade edimini betimleyen, yaratici hayatin 6znel olma mucadelesidir.
Sanatg¢inin ifade ettigi hayat, kendini olanca safligiyla, oldugu gibi ifade etmek ister. Bu
nedenle, sirf gerceklik oldugu igin gecgerli olan bir gergekligin, ya da sirf yasa oldugu igin
gecerli olan bir yasanin kendisine dayatti§i bir form iginde sinirlanmayi reddeder.
Kavramsal agidan bakildiginda, neticede ortaya ¢ikan resmin ya da mizigin de kuskusuz
bir formu vardir. Ama sanatsal niyet s6z konusu oldugu sirece, bu form sadece
kaginilmaz bir digsal uzantidir. Bitlin diger sanat akimlarinin kavramsallastirmalarinda
formun kendi basina bir anlami vardir ve hayat sadece o formun fiili olarak
gerceklesmesini saglar. Oysa ekspresyonist sanatta bdyle bir sey s6z konusu degildir.
Bu nedenle bu sanat, glzellik ile girkinlik karsisinda da kayitsizdir. Zira guzellik ile
cirkinlik, diger tar formlarla ilgilidir ama hayatin anlami guzelligin ve ¢irkinligin 6tesindedir.
Gunkd onun akisi belirli bir amag tarafindan degil, kendi itici kuvvetiyle belirlenmistir.
Sanat¢inin sanat eserindeki disavurumu; salt kendi 6zl ve o anin igindeki yazgisidir.

Eser bu 6zle iligkisinde ne denli butlinlikli ve anlamli da olsa, geleneksel formlarla
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karsilastiriidiginda ¢codu kez kendi iginde dengesiz, parcalardan olusmus ve kopuk
gorindr. (Simmel, 2012: 63-66)

Ekspresyonist akimin muzikteki varlii bestecinin eserlerinde yalnizca 6znel
tavrini ve i¢ dinyasina ait duygu ve duslncelerini yansitmasi seklinde gorulir.
Bestecinin hayal gucu ve kendine has tekniginin karsilikli etkilesimi sayesinde onun
6znel besteleme stili ortaya ¢ikar. Schénberg’e gére de bir sanatg¢inin ulasacagi biricik
basari kendini ifade etmek konusunda yakalayacagi basaridir. “Erwartung”u bestelerken
de Schoénberg’in izledigi yol, kisa bir sure iginde, distince ve bilgisiyle dlglip bicmeden

ic diinyasini apagik sunmak olur. Bunu su sekilde ifade eder:

“Bilim duslncelerini ifade ettiginde geride higbir soru isaretinin kalmamasini gozetir.
Bunun tersi olarak sanatta asil tatmin ise, ifadenin dolayli olarak yapildigi, dislncelerin
muglak sekilde ortaya ¢iktigi haldir. Bu ylizden hayal guicl igin her zaman ¢ikmaya hazir
bir arka kapi mevcuttur.” (Rufer, 1968: 53)

Erwartung gibi ekspresyonist bir eserde Schdnberg’in asil kaygisi, karakterin
herhangi bir insan olmadiginin agikga goérinir olmasini saglayabilmek olmustur.
Harder'a gére Erwartung’da Schonberg, histerik bir kadinin farkindalik akisini hem
sbzler hem de muzikle dne ¢ikarmak ister. Libretto icerigiyle notasyonun hem genel

¢atisina hem de detaylarina hikmeder. (Harder, 1979: 3-4)

Harder’in ele aldigi s6z ve muzik iligkisini kavrayabilmek ve eserin dramatik
yapisini etraflica g6z éniine getirebilmek icin Schonberg’in fikri ve teklifiyle Pappenheim

tarafindan 1909 yilinda yazilan libretto asagidaki gibidir:

ERWARTUNG (Beklenti)
Almanca siir: Marie Pappenheim
ingilizce metin: Arthur Jacobs

Almanca ve ingilizce metinleri karsilastirarak Tiirkge’ye geviren: Duygu Kiiciik
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Sahne |

Sahne bir ormanin kenarinda baslar. Ayisidi yollara/patikalara ve tarlalara vurur,
orman yuksek ve karanlktir. Sadece yolun basindaki ilk agacin gévdesi ve genis yolun

girisi ay 1s1g1yla aydinlanir. Geriye kalan heryer karanliktir.

Bir kadin gelir. Beyaz kiyafetler igcinde narin bir gorintist vardir. Elbisesi

Uzerinde tag yapraklariyla kirmizi gil desenleri vardir. Micevher takmistir.

(Tereddutlt bir sekilde): “Burasi mi? Yol gérunmuyor... Aga¢ govdeleri gumus

renkte parildiyor... sanki agac govdeli sopalar gibi.”

(Dikkatlice yere bakarken bir seyler arar gibidir): “Oh, bizim bah¢emiz... Onun igin

diktigim cicekler kesin solmustur... Gece ¢ok canli...”
(Ani bir kaygiyla): “Korkuyorum...”

(Zorlukla ormanin icinden gelen sesleri duymaya calisir): “Ormandan gelip

yluzime carpan hava ne de siddetli... Strlp giden bir firtina gibi...”

(Ellerini ovusturur, geriye bakar): “Korkutucu derecede 1ssiz ve bos... Amaen

azindan burasi aydinlik...”
(Gokyliziine bakar): “Onceden ay ¢ok parlakti...”

(Yere c¢oker, sesleri dinler, anlamsizca bakar): “Oh! Circir bécegi hep ask

sarkisini s@yler... Konusma... yanibasinda o ¢ok tatli... Ay alacakaranlkta...”

(Tekrar yurimeye karar verip ayaga kalkar. Ormana doner, fakat tekrar tereddut
eder, sonra yogun bir duyguyla): “Korkaksin sen... Onu aramak istemiyor musun?

Burada 6l o zaman...”
(Hafifge): “Bu durgunlik ne kadar da tehditkar...”
(Cekinerek etrafina bakar): “Ay dehsetle dolu... Yoksa ormanin igini mi gériyor?”
(Korku dolu halde): “Yalnizim... Kasvetli goélgenin icine girerken...”

(Cesaretini toplar, hizlica ormana girer): “Sarki sdylemek istiyorum, o zaman beni

duyar...”
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Sahne |l

Ormanda derin bir karanlik vardir. Genis bir yol tizerinde ylksek ve kalin agaclar

gOriltr. Kadin el yordamiyla ilerlemeye calisir.
(Tedirgin sekilde): “Hala yolda miyim?”
(One dogru egilir, elleriyle yere dokunur): “iste yer burada...”
(Bagirir): “Nedir bu? Birak beni!”
(Titreyerek ellerini inceler): “Kenetlendi mi? Hayir, yavasca ilerleyen birsey bu...
(Korkuyla yuziine dokunur): “Burada da var... Bana dokunan ne? Uzaklas...”
(Elleriyle Gzerindekileri ¢irpistirir): “Uzaga, ilerlemeye devam et... Allah agkina...”
(ilerler, kollariyla kendini kavrar): “Simdi yol genisledi...”
(Sessizce, duslinceli halde): “Bahge duvarlarinin ardi ¢ok sessizdi...”

(Oldukga sakin): “Artik tirpanlanmak yok... Davet ve icabet yok... Ve sehir parlak
bir sis icinde... Buyuk bir 6zlemle ileriye baktim... Ve bana geldigin yolun Uzerindeki

gOkylzi hep sonsuz bir sekilde derindi... hala seffaf ve hala uzak aksamin renkleri...”
(Uzglince): “Ama gelmedin...”
(Oylece ayakta dikilir): “Kim agliyor orda?”
(Oldukga yumusak ve kaygih bir halde seslenerek): “Orada biri mi var?”
(Bir sUre bekler. Daha ylksek sesle): “Orada biri mi var?”
(Tekrar dinler): “Simdi de bir higirti duydum... Daldan dala ¢arpiyor...”
(Dehset icinde kagmaya baslar): “Birsey bana dogru geliyor...”

(Baykus sesi duyulur. Cilgina dénmus sekilde): “Burada degil! Birak gideyim...

Allahim ne olur yardim et...”
(Bir sure durgunlagir. Sonra aceleyle): “Birsey degildi... Ama hizl... hizh...”

(Kosmaya baglar, diser): “Oh... Oh... Bu da ne? Bir insan viicudu... Hayir,

sadece bir aga¢ govdesi...”
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Sahne Il

Yol hala karanliktir. Yolun kenarinda serit halinde bir 1sik vardir. Isik bitkileri,

egreltiotlarini ve blylk bir mantari aydinlatir. Kadin karanliktan isiga dogru ilerler.

(Tedirgin bir halde): “Bir 1s1k goriyorum! Ah, ay i1sigiymis... Nasil da gizel... Bir

seyler dans ediyor... Orada siyah bir seyler var...”

(Aceleyle kendini kontrol etmeye calisir): “Aptal... Sadece goélge bunlar... Oh!
Senin godlgen nasil da evimin beyaz duvarlarina duiserdi... Ama hep gitmek

zorundaydin...”

(Bir higirti duyar. Heyecanlanir ve etrafa bakarak sesleri dinlemeye baslar): “Bir

cagri mi bu?”
(Ruyalara dalarak): “Bu gece ¢ok uzun olacak...”

(Ruzgar eser, dikkatle bakinir): “Hareket eden bir golge... Agilmis sari gozleri

var...

(Otlar Gizerinde hareket eden Urpertici bir ses duyar): “Kéklerden yukariya dogru

hareket eden seyler... Bana bakiyorlar!”

(Korkuyla): “Hayir! Yaratiklar! Ah Tanrim! Hayir! Yaratiklar! Oh ¢cok korkuyorum...

Sevgilim... Sevgilim bana yardim et...”
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Sahne IV

Ay 1s1giyla aydinlanmig genis bir yolun sag tarafinda orman karanliktir. Cayirlar
ve tarlalar yesil ve sari cizgilerle bélindr. Yol sola dgru ilerler ama karanhk agaclarin
arasinda gbézden kaybolur. Yol ilerledikge genigler. Yolun devaminda butlin pencereleri
siyah perdelerle kapanmis bir ev goérinir. Beyaz tastan bir balkonu vardir. Kadin
yavasca ilerler, ¢cok yorgundur. Elbiseleri yirtilmig, saclari dagilmistir. YUzt ve elleri

kanayan yaralar igcindedir.

(Dehset icinde etrafi dinler): “O burada degil... Buatin bu uzun yol boyunca
yasayan hicbir sey yoktu... Ve higbir ses... Genis ve solgun tarlalarda nefes alan higbir

sey yoktu, tarlalar 6ltydu... Canli tek bir bitki yoktu...”

(Yola dogru bakar): “Ama hep o sehir... Citlerle ¢evrilmis ay, bulutsuz goékytzu,

cennete ucan tek bir kusun golgesi bile yok... Bu llke sonsuz ve olduricu...”

(Hala dUsuncelidir. Titremeye basglar): “ Zor da olsa yUrayebilirim... Ve orada, beni

iceriye almayacaklar!”

(Solundaki bir grup agaca dogru iler ve en karanlik olanin dibine oturur): “Diger
kadin beni aradan cikardi. O zaman, hasta mi bu adam? Burda bir bank var... Biraz

dinleneyim.”

(Yorgun, kararsiz ve 6zlem doludur): “Ama onun ylzini gérmeyeli ¢ok uzun

zaman oldu.”

(Agaclarin altina ilerler ve ayaklarina dokunan bir seyi farkeder): “Bu gérdigim

sey bir golge degil!”
(Ayagiyla dokunarak ne oldugunu anlamaya galisir. Telaslanir): “Burda biri var...”
(Yere egilir, dinlemeye basglar): “Nefes duymuyorum...”
(Bedeninin alt kismini yoklar): “Nemli... Uzerime bulasti...”

(Karanlktan ay 1sigina dogru c¢ikar): “Parlayan kirmizi... Ah, ellerimin ikisi de

yirtik ve yaralar icinde... Hayir, hala islak, oradan geliyor.”

(Dehset icinde karanliktaki seyi 1sida dogru suruklemeye galigir):

“Yapamiyorum.”
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(Yere coker. Dehgetli bir giglikla yere kapaklanir): “Bu o!”

(Yavasga dogrulur. YUzinU agaclara doner. Kafasi karisir): “Ay 1s1gi! Hayir,

orada, korkung bir kafa... Bu bir hayalet...”

(Oraya dogru bakar, hareket etmez): “Oh sadece gdzden kaybolsun... Ormanin
icinde... Agdaclarin gdlgesinde... Komik gorinumlid calilarda... Ay dizenbaz... Kana

boyanmis gibi gérintyor...”

(Parmagiyla gostererek isaret eder. Fisildar): “Ama eminim gézden kaybolacak...

Bakmayacagim... Umursamayacagim... Gegecek... Ormandaki gibi...”

(Zorlama bir sakinlikle yola dogru ilerler): “Devam edecegdim... Onu bulmalyim...

Cok ge¢ kaldim...”

(Sessizce, yavas hareketlerle cevresinde doner. Sevinir): “Artik orada degil...

Biliyordum...”

(lleriye déner ve aniden o seyin gérintiisi tekrar belirir): “Evet hala orada...

Tanrim koru beni...”

(Bedeninin ust kismi duser, ¢cokmustir. O seye dogru uzanir ve hisseder):

“Yasiyor... Derisi var... Gozleri ve saclari var...”

(YUzune bakmak igin iyice egilir): “Onun gozleri... Onun agzi... Sen... Sen... Sen

misin? Ne zamandir seni ariyorum... Orman ve...”

(Dehsetle onu kendine ¢eker, Uzerine kapanir, zorla nefes alarak): “Tanrim, ne

yapabilirim...”

(Bagirarak eve dogru kogsmaya baslar): “Oh, Tanri agkina yardim edin! Cabuk!

Beni duyan var m1?”
(Umutsuzca etrafa bakar): “Orada...”
(Tekrar agaclarin altina gelir): “Uyan... Uyan!”
(Yalvararak): “Simdi 6lme, sevgilim, oh, simdi 6lme... Seni ¢ok seviyorum...”

(Nazikge): “Odanda, los 1s1gin altinda... Hersey hazir... Ciceklerin kokusu
keskin...”

113



(Caresizce): “Ne yapacagim... Simdi onu uyandirmak i¢in ne yapacagim?”
(Karanliga uzanir ve onun elini tutamaya c¢alisir): “Sevgilim ellerin...”
(Cirpinmaya baslar): “Cok soguk!”

(Eli kendine geker, sefkatle pmeye baglar): “Gégsimuin icine alsam isinir mi?”

(Elbisesini acar): “Kalbim beklemekten ¢ok sicak... Gece yakinda bitecek... Bu

gece benimle olmay! ¢ok istedin degil mi?”

(Delirmig gibidir): “Oh, gun 1s1di... Batin giin boyunca benimlesin degil mi? Bak
gunes Uzerimize vuruyor... Ve ellerin benim bedenimin Uzerinde... Butin 6pucuklerin...
Benimsin... Sen benimsin! Bana bak sevgilim, burada seninle yan yana uzaniyorum...
Simdi bak bana.”

(Ona bakar, uyanir): “Ah, bakiyorlar... Nasil da korkung... Gdzlerin bana

bakiyor...”

(Oldukga lizgiin): “Ug giin boyunca gelmedin... Ama bugin... Eminim... Aksam
tath ve huzurluydu... Disariyi goézledim, seni bekledim. Bahge duvarinin 6tesinden
gelmeni bekledim... O algak duvar... Sonra birbirimizi goérdik... Hayir, hayir, bu dogru
degil' Nasil olur da 6lirsin? Sen yasayan en canli seydin... Simdi bu ormanin iginde...
Sesin hep kulagimdaydi, sen hep, hep benimle beraberdin... Nefesin alnimdaydi... Ve
ellerin saglarimda... Oh evet, yalan m1? Dudaklarin biraz 6nce hareket etti dputciklerimin

altinda... Akan kaninla canlanan, hafifce atan nabzin... Akan kanin sicak ve canli...”

(Ona dogru kapaklanir): “Oh, kan lekesi kocaman... Kalbin kaniyor olmali... Son

nefesimi verene kadar onu 6pmek istiyorum...”

(Sefkatli bir sekilde hafifce dogrulur): “Ve senden ayriimayacagim... Ama
gOzlerine baktigimda... Butin bir 1s1igim senin goézlerinden geldi bana... Seni her

gbrdigimde titrerdim...”
(Hafifce gllimseyerek gecmisi hatirlar): “Simdi seni dplyorum ve 6élasin.”

(Biraz bekledikten sonra dikkatle ona bakar ve aniden sasirir): “Ama gdzlerinde

¢ok garip bir bakis var... Dikkatini ceken sey ne?”

(Siddetle): “Ne istiyorsun?”
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(Balkona dogru bakar): “Biri mi var orda?”
(Ellerini alnina koyup yola bakar): “En son nasil gériniyordu? Gérmemistim...”
(Daha dusunceli): “Tam olarak nasil gértintyordu?”

(Hatirlamaya g¢alisarak): “Hayir, ama ¢ok eskiden... ya da... Ve sonra sen kendini

kontrol ettin...”

(Yavas yavas hatirlamaya baglar): “Ve Ug¢ koca gun sen benimle degildin... Hig

zamanin yoktu... Son aylarda hep benim icin zamanin olmadi...”
(inleyerek): “Hayir, olamaliydi... Olmamaliydi...”

(Sessizce farkederek): “Ah, simdi hatirliyorum sen uyurkenki i¢ cekislerimi... Bir
ismi sayiklar gibi... Dudaklarimi 6pup buitiin sorularima kargi sessizdin... Oh, peki neden

bana bugin gelecegim diye s6z verdin?”

(Delirmigscesine 1zdirapla yerinden sigrar. Etrafinda dénmeye baglar):
“Olmamali... Hayir, olmamali... Seni kim éldirmus olabilir? Evin bu kadar yakininda...

Bunu bilen baska biri var m1?”
(Bagirarak): “Hayir, hayir... Biricik sevgilim... Hayir...”
(Titreyerek): “Oh, ay yok oluyor... Higbir sey géremiyorum... Lutfen bak bana.”

(Ani bir 6fkeyle): “Hala oraya mi bakiyorsun? Nerede o, o fahise, o blylcu, o

bembeyaz kollari olan kadin?”

(Kigimseyerek): “Oh, seviyorsun onlari, kar beyazi kollari, 6puUctklerinle

kizarttigin kollari...”

(Yumruklarini sikarak): “Oh, sen... Sen... Sen... Zalim... Sen yalanci... Sen...

Oh, gozlerin gézlerimden nasil ayrildi! Utanca bogul!”

(Ayaklariyla onu iter. Tiksinen bir ifadeyle): “Kucakladin mi onu? Ha? Sevgiyle ve
glgle... Ve ben bekliyorken... Simdi sen burada kanlar icindeyken nerede gizlniyor o,

soyle bana? O kar beyaz kollarindan tutup buraya getirmek istiyorum onu...”
(Jestle): “Simdi...”

(Kendine gelerek): “Burada benim igin yer yok...”
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(Hickirarak): “Oh! Birlikte de 6lemiyoruz...”

(Yere coOker, aglamaya baslar): “Nasil olur, sevgilim nasil benimleyken...

Sonra...”

(Dalip giderek): “Batlin hersey uzakti bana... Hepsi uzak... Sadece sen vardin...
Elimi ilk tuttugun andan beri... Oh, sicaciklardi... Kimseyi bu kadar sevmedim... Glllsun

ve konusman... Sevgilim nasil benimleyken...”

(Oylece durur, kiigiik higkiriklarla bedenini yiikselterek): “Sevgilim... Benim biricik
sevgilim... Onu gérmeye ¢ok gittin mi? Ben 6zlemle yok olup giderken... Onu ¢ok sevdin

mi?”

(Yalvarir): “Sakin evet deme... Gulimsuyorsun... Belki sen de ¢ok aci ¢ektin...

Kalbin onun igin hasretle kavruldu...”

(Sakinleserek): “Nasil halledebilirim? Oh, seni lanetledim... Ama zavalli sey, sen

beni mutlu ettin... Bir zamanlar nege nedir biliyordum...”

(Oylece durur. Giin aydinlanmaya baglar. Bulutlu gékyiiziinde giines bir mum
IS191 gibi parlar. Sakince ayaga kalkar. Bitln tutkularindan kurtulup arkadasca bir tavra
girer): “Canim, canim sabah oluyor... Burada yalniz basima ne yapacagim? Bu bitmeyen
varolusun icinde... Hicbir siniri veya rengi olmayan bu uzun riyada... Benim sinirlarim
senin oldugun yerdeydi... Ve dunyanin tum renkleri senin iki gézunden yayiliyordu...
Digerleri igin hala bir i1sik olabilir... Ama benim igin gecenin iginde yalnizken... Sabah
bizi ayiriyor... Hep sabahlar bizi ayiriyor... Tutkulu 6plugsmeler ayriliyor... Bir kez daha
bir 6mur kadar uzun siren bir gin bagliyor... Oh, sen bir kez daha uyanamayacaksin...
Binlercesi gelip gegecek, ben seni bir kez daha géremeyecegim. Herkes yasiyor, gozleri
ategler icinde... Sen neredesin? Buras! karanlik... Opuslerin bir fener gibi aydinlatir

gecelerimi... Dudaklarim yaniyor, parliyorlar... Seni bekliyorlar...”

(Bir seyin pesinden gider gibi aglayarak ilerler): “Oh, orada misin? Seni

ariyordum...”
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3.5. ERWARTUNG’UN MUZIKAL VE DRAMATIK YAPISI
3.5.1. Erwartung’un Muzikal Yapisi

Erwartung doért sahneden olusan, bir perdelik, karakterin ‘Kadin’ ismiyle anildigi
bir monodrama olarak nitelendirilir. Monodrama; tiyatroda ve operada tek bir sanatginin
genelde tek bir karakteri canlandirdidi tir olarak kabul edilir. Erwartung’da ilk sahne 30
Olcliden, ikinci sahne 52 élgliden, Uglincl sahne 34 dlciden ve en uzun sahne olan
doérdlnci sahne 321 élgliden olmak Uzere toplamda 437 élgliden olusur. Bitlin sahneler
Kadin’in sahneye gelisini ve sahneden ayrilisini goésteren parantezler icine alinmistir.
Oldukga kisa olan l¢ ara bolumia (interlid); pedal noktalarina, karakteristik ritmik
figlrlere (ostinato) ve devamlilik goésteren bir armoniye sahip olup, bu 6zelligiyle ‘statik
muzik’ olarak nitelenebilir. Monodrama icinde, disonant akorlarin ¢éziliminden
kaginilarak eser boyunca devam eden bir gerilim yaratilmistir. Harder’'a gére Erwartung,
modernist bir yaklasimla muzigin gelecegine dair umut veren bagimsiz eserler iginde en
seckin olanlarindandir (Harder, 1979: 20).

Schoénberg’in Erwartung’u, kolayca taninabilen tonal baglardan ve keskin motifsel
tekrarlardan mahrumdur ve sadece ¢ok az yerde kulagin tutunmak icin cabaladigi ancak
duyulur duyulmaz kaybolan anlara sahiptir. Klasik opera geleneginden c¢ok az
nasiplenmis olan bu tek sahnelik monodram yarim saat uzunlugundadir ve tek bir
karakter icin yazilmistir. Erwartung’un hayrani olmus Kisilerin, eseri “anksiyetenin
bicimsiz rapsodisi” olarak nitelemesinin yaninda, Schoénberg’in de daha sonraki
yazilarinda belirttigi Uzere Erwartung’u bestelemedeki amaci “tek bir saniyedeki ruhsal
coskuyu yarim saate yayarak olan biten herseyi yavas c¢ekim sunmak™ir. Luigi
Rognoni’ye goOre eserde, muzikal hitap degisimlerle ve ilham verici tasvirlerle
boélunmeden akar. Ve besteleme, vokal partisyonun cogkun duygularla dolu pasajlarla

dizenli olarak yeniden uretildigi tamamen atematik bir karakterdedir.

Mizikolog Stuckenschmidt, eserin yapisi hakkinda titizlikle yaptigi tespitte, eseri
“ylzlerce degisken ruh halinden meydana gelerek biylk bir hizla hareket eden tutku
akininin ifade edilmeye calisildigi bir hisler mikrokozmosu, sanki 6lmek lGzere olan bir
adamin hayatinin goézleri 6nlnden gegisi gibi hizli” diyerek tarif etmistir. Joseph
Kerman’in “normal olan hi¢cbir muzikal referansa dayanmayan ve higbir edebi anlam
gOzetilmemis Urpertici bir resital” yakistirmasi yapmasi gibi Erwartung, bagimsiz formda
sunulan bir anksiyete ruyasi, bir kadinin herhangi bir gergeklikle temellenmemis

duygusal enkazinin kdbusunda bir gezinti olarak nitelenir (Friedlander, 1999: 2).
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Birgok arastirmacinin ortak fikrine gére Schénberg Erwartung’da en 6nde gelen
mazigini yazmistir. Schdénberg bu Uslubunda, sinirsel gerginlik, histeri, panik, umarsizlik,
terk edilmislik, teror, son kerte gugle dile getirir. Eisler'e gore, Schonberg’in bu muziginin
temel karakteri korkudur. Ayrica Eisler, Schonberg’in kendinden onceki muzigi
sahiplenirken iddia ettigi devam ettirme ve gelistirme amacini desteklercesine,
Erwartung’a uzanan yolu drnekleriyle karsilastirir. Ona gore, Wagner’in “Tristan ve
Isolde” operasinin son perdesinde Isolde’nin éluminde sdylenen o buyik arya, mest
edici bir iksir muzigidir. Bir basamak daha yuksek olani, Richard Strauss’un
“Salome”sinde Salome’nin bitis aryasidir. Burada, daha atesli bir muzik, yeni tarz
armoniler vardir. Ama iksir, yani mest edicilik, bir bakima metne sizan, ruhsallastirici
olan, illistratif 6ge aynen kalir. Bir adim daha 6teye gidildigindeyse Schénberg’in tek
kisilik Erwartung operasi karsimiza ¢ikar. Bu eser bir basamak daha yuksektir. Richard
Strauss’dan ¢ok daha 6tede, bir kat daha ruhsallastiriimis, bir kat daha illistrasyon icerir
hale getirilmistir. Eislere gore, kisacasi bu par¢ca modern Uslubun el kitabidir (Eisler,
2006: 32-76).

Erwartung, bicimin ani ses patlayislari ve 1simalari ile durmaksizin aktigi ve
sadece karakterin korku dolu kesfini yaptigi anda kisa bir duraklamanin oldugu, sesin
tonal bir gelismeye ulagsmayarak kayboldugu bir kompozisyondur. Vokal partisyon
recitativ tarzindadir, i¢cinde serpistiriimis melodik patlayiglar yer alir. Adorno Erwartung
icin “travmatik soklarin sismik élgimun0 yapar gibi yaratiimig bir muzikal form teknigi, bir
yandan da aci gekmenin deneyimini sarsilmaz bir bicimde elde tutarak muzikal dilin
kutuplastiriimasiyla neredeyse fiziksel sok hissini yaratan bir besteleme” yorumunda
bulunmustur. (Simon & Schuster, 1985:390)

Lirik bolimlerde daha hafif bir orkestrasyonun oldugu goéruliur. Solo tahta
uflemelinin goz alici kullanimi ve yayhlarin éne ¢ikisi belirgin hale gelir. Bu bélumlerde
daha sessiz dinamik katmanlar ve genel olarak genis aralik atlamalari olmayan daha

uzun vokal muzik cumleleri gorulur.

Esere daha detayli bakildiginda, mizigin ve sahnedeki hareketin yakin bir
koordinasyon i¢inde oldugu gorulebilir. Sahnedeki hareket muzigin icinde yansitiimigtir.
104. olgude sahne direktifleri igcinde “Leichter Windstoss” yani hafif bir esintiden
bahseder. Bu hafif esinti muzigin icinde yansitiir ve 32. notadaki figurle beraber
yumusatiimig keman ve kontrbaslar bunu gergeklestirir. Buna benzer sekilde, 385-388
Olguler arasinda yer alan enstrimantal bolumde, glinun agarisi agik bir sekilde gosterilir.

Burada Schénberg, saf bir izlenimcilikle orkestral renkliligi kullanma basarisi gosterir.
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Erwartung’'un armonik incelemesine baglamadan bu eserin, Schonberg’in
olgunlasma dénemi olan On iki Ton dénemine girmeden énce sanatini en yiiksek
seviyeye getirdigi eser oldugunu sdylemek gerekir. Burada kullanilan disonans eserde
ortaya ¢ikan muzikal ekspresyonizmin birincil ifadesidir. Disonans kabaca, normalde
mdzigin konsonant nota veya akorlarla ¢6zildigu durumlarda bu ¢6zilmenin
gerceklesmemesi halidir. Boylelikle buradaki armonik sistem temel olarak konsonanttan
disonanta gegen bir iligki olarak nitelenebilir. ikincil miizikal ifadeler ise ton rengi, tislup,
form ve kontrpuandir. Schonberg bu ikincil ifadelerin higbirini bir digerinden daha énemli

veya daha 6nemsiz gérmemistir. Onlari bir bitlin olarak ele almistir (Harder, 1979: 22).

Erwartung’un ilgin¢g olan diger bir yani ise, Schonberg'in metne ait ritmik
sembolizmi nota icinde ifade edisidir. Ritmik sembolizmi kullandigi en belirgin
orneklerden biri, geleneksel bir yaklasimla memnuniyet ve zarafeti duyurmak igin
kullandigi vals ritmidir. Bu ritme Ugllu sekizlik notalarla kurdugu 9/8 lik ve 3/4 lGk
zamanlarda rastlanir. Bunun en acik iki ornegi 31-34 ve 370-371 numarall dlgllerde
gorulir. Erwartung’daki diger bir muizikal sembolizm azalan yarim ton legato
figlrindedir. Bu figlr, aci ¢eken ve ricaci bir tavirla 297. dlgideki sozlerde gorilir:
“rehavetinin iginde... Bir isim gibi...” Bunun yaninda, genel olarak ritimdeki ve ton

rengindeki ani degisimler de “Angst” yani kaygi ve anksiyete gostergesidir.

Erwartung’'un muziginde sembolik olarak yer etmis diger iki sézcuk ise “Nacht”
(gece) ve “Mond” (ay) dir. Bu iki s6zclk ostinato® kullaniminda sembolik bir sekilde
resmedilmigtir. 9. dlgude, “Nacht” sb6zcuguni sembolize eden iki nota arasinda
dalgalanan pes tonda ostinato gérilir. Ayni sekilde 22. Olglide de, “Mond” sdzcluigunii

sembolize eden mindr Uglu araliga sahip iki nota arasinda da ostinatoya rastlanir.

Erwartung tonik ve dominantin tonal fonksiyonlarindan olusan tonal bir eser
degildir. Bunlari icinde barindirmaz. Erwartung atonal, Schénberg’in deyimiyle pantonal
bir eserdir. Schénberg’in Ekspresyonist eserleri tonal armoniyi askiya aldigi eserlerdir.
Bu eserlerde Schonberg’in besteleme tekniginde tonal sistemin sona erdidi acikga
gorulur. Erwartung’da neredeyse butun akorlar iki tane ug¢-nota akoru seklindeki alti
notadan olusur ve bunlar yedinci sesin gergevesini olustururlar. Bu tutarhlik, eserin
armonik yapisindaki butiinlugu yaratmada yardimci olur. Akorlar; dortluler, begliler ve

tritonlardan olugan bir kiime olarak nitelendirilir (Harder, 1979: 24).

9 Ozellikle 20. Yy miziginde goriilen, genellikle ayni tonda, siirekli olarak yapilan motif veya fraz
tekrarlaridir.
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Bunun yaninda, Schénberg’in ekspresyonist bestelerinin mizikal yapisinda daimi
varyasyonun varligi gorilir. Bu bestelerinde Schénberg, tematik tekrarlar ve motiflerin
transformasyonu gibi geleneksel tekniklere yer vermez. Jan Maegaard’a gore
Erwartung’'un atematik yapisi mutlak bir denklik ile armoni ve melodinin takasinin

dolaysiz sonucudur (Rosen, 1975: 39).

Ancak Erwartung’'un atematik olusu Uzerine tam bir uzlagi saglanmis degildir.
Ornegin, Herbert Buchanan, Erwartung'da 401. élgiiniin bitiminden hemen o&nce
Schonberg’in eski Re mindr sarkilarindan birinin bir kismini duyurdugunu soyler.
Buchanan bunun ilk olarak g¢ellolarda duyuldugunu, sonrasinda bu kismin degistiriimis
halinin bas klarinet ve fagotlarla devam ettirildigini sdyler. Robert Craft da Erwartung’dan
bahsederken atonal veya atematik kavramlarini kullanmaz. Ona gére Erwartung’da la -
si bemol - la seklinde devamlilik gdsteren bir motifsel gelisme vardir. Stuckenschmidt ise

re-fa-do diyezden olusan Ug¢ nota motifine dikkat geker. (Harder, 1979: 25)

Erwartung’'un “atematik” karakteri hakkinda yapilan bir diger yorum da
Vellianitis’'in, eserin Re mindr climax’ine dayanarak yaptigi yorumdur. Yazara goére
Kadin'in sevgilisine rastladigini dusundugu anda bundan emin olamayarak tekrarlarla bu
kargllasmayi sorgulamasi tematik 6zellik gésteren sabit bir yapi olarak goérilebilir. Ancak,
bu durum tematik kabul edilecek bir gdsterge olmaktan ¢ok tematik tekrar gostergelerinin

¢cOkusu olarak ele alinmalidir. (Vellianitis, 2012: 8)

Armoniden bagimsiz olan atonal melodi kendine 6zgU kurallara ve ¢oksesli bir
gerilime sahiptir. Erwartung’da melodi ¢ok 6nemlidir, Kadin’in u¢ duygularini yansitir.
Stuckenschmidt Erwartung’un form olarak, erken dénem Wagner operasi finali ile
karsilastirilabilecedini belirtir. Cogu uzmanin Uzerinde anlastigi Gzere, Schdnberg’in
diger atonal bestelerinde oldugu gibi Erwartung’da da armonik ve melodik yapilar birlesik
bir biitiindiir. insan sesi ve pargalanamayan enstriimantal eslik arasinda senfonik bir bag
vardir. (Harder, 1979: 25)

Uzerinde durulmasi gereken bir baska sey de Erwartung’da yeni bir
enstrimantasyonun kullaniimis oldugudur. Gittikge artan bir cesaretle kullanilan
kromatizm g6ze c¢arpar. Bununla kendi ifade tarzina sahip armonik ve melodik formlarin
gittikce artan bir tansiyon yarattigi gorulir. Schoénberg’in hayal glcunin verimliligi
Erwartung’a fikir ve form agisindan ebedi bir yenilik ve devamli kesif niteligi kazandirir.
Orkestranin tamaminin kullaniimasiyla yakalanan buyik gi¢ Erwartung’da nadiren

gorulur. Solo enstrimanlardan olusan kuguk bir grup oda orkestrasi tarzinda kullanilir.
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Bu oda orkestrasi tarzi kullanim, Schonberg’in tukenmeyen bir orkestral renklilik
yakalamasini ve farkli enstrimantal kombinasyonlari birlestirmesini saglar. Mahler’in
orkestrasyon tekniginden etkilenen Schonberg’in orkestrasyonda yenilikgi bir tavirla
yaptigi degisiklikler cagdasi olan ve hatta kendinden sonra gelen bestecileri oldukga
etkiler. Rosen, Erwartung’daki orkestrasyonun sahip oldugu ton renkliligini ifade
ederken: “Ton renkliliginin bu turll kurtulusu, ayni disonansin kurtulusu gibi muhtesemdir

ve 20. Yuzyihn ilk yillarinin karakterini yansitir.” ifadelerini kullanir. (Rosen, 1975: 48)

Taruskin Erwartung’un tum armonik dilinin “atonal Gcluler” Gzerine kurulu
oldugunu sdyler. Ancak bdylesi net analizler yapmakla birlikte Taruskin, eserle ilgili akilci
bir mizik analizi yapilmasina imkan olmadigini belirtir. Bunu belirtirken Robert
Morgan’in, Erwartung’'un bdylesi kisa slrede bestelenmis olmasinin nedeninin
Schoénberg’in hicbir bilingli midahale olmadan tamamen igsel, bilingalti ile algilanan bir
sure¢ sonunda opera tlrindn batin karmasik yapisina sahip sekilde su ytzine c¢ikisi
oldugunu savunmasina da deginir. Ancak yazar bunun yaninda Schdonberg’in mizigini
degersizlestiren bir yorum olarak algilanmak istemez ve her bir Olclye ayri ayri
bakildiginda her birinin ayri bir 6yki anlattigini, boylesi yliksek seviyeli bir melodik ve
armonik yaplya sahip bir eserin nasil bu kadar kisa slrede bestelendigini
anlayamadigini, diger bir deyisle Schénberg’in kendi kurallarini yaratip onlari titizlikle
uyguladigini gérdiguni soyler. Akilci bir mizik analiziyle kavraniimaya c¢aligilan, ancak
biling digI olma istegiyle tamamen icten gelen bir dokulme olarak ortaya ¢cikmis bir eserin
varligina dikkat ¢eker. (Taruskin, 2005: 330-331)

Erwartung’un, Schonberg’'in de Uzerinde 6nemle durdugu pantonal o6zelligi
incelendiginde, kendisinden 6nce gelen muzik birikimini gézlemleyecek noktalar 6ne
cikar. Avrupa operasinin diger énemli 6érneklerinden olan “Tosca” (1900) ve “Madame
Butterfly” (1904) gibi eserler de ayni ddnemde bestelenmistir. Ancak, bu operalarin dahil
oldugu italyan Verismo akimi, yerini gittikge anksiyete ve nevroz iginde bulunan bir
toplumun yansitildig1 modernist operalara birakir. Watkins’e gore, Tosca’nin basarisinin
farkinda olan ancak yasanan toplumsal degisimi gérmezden gelemeyen Richard
Strauss, “Salome” (1903-1905) ve “Elektra” (1906-1908) operalarini bu basariya
dykunen bir muzikle yaratmis fakat ekspresyonist bir yaklagimla ele aldigi temalariyla
Schoénberg’in éndnde ilham verici bir 6érnek olmustur. Yazara goére, Schoénberg’in
Erwartung’'daki anonim karakteri olan Kadin, Wagner'in elli yil énce yarattigi isolde’sinin
aynisidir. Fakat burada isolde, sinir krizleri geciren nevrotik bir kadin halini almistir. Bu

durumda, pantonal 6zellik gésteren mizik, kendinden énceki mizikle olan bagina bagh,
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onu gelistiren nitelikte iken, modernist tavrin eklenmesiyle ortaya yepyeni bir fikir

clkmistir.

Bunlarin yaninda, eserin 180. ve 193. élclleri arasindaki climaxte yer alan yardim
cighgr “Hilfe” (imdat) cikisini, Wagner'in Parsifal operasindaki Kundry’'nin “Lachte”
¢ikisinin izinden giden Schoénberg’in 2. Yayl Kuarteti’ndeki (1907-1908) 64. Ve 66.
Olguler arasindaki 1zdirapli “Liebe” s6zcuguyle savurgan vokal kullaniminin bir meyvesi
olarak gérmek yanlis olmaz. CUnkd anlamli bir legato, bélik pér¢ik bir halde bulunan
ufacik parcalarin yerini alirken duyulan ekspresyonist metin olan “Tanrim, bu da ne?
imdat!” sézleri gok ©zel bir hazirhigin sonrasinda gelir. Kadin sevgilisinin bedenini
bulmustur ve “Bu o!” diye seslenir seslenmez Munch’in “Cighk” isimli ekspresyonist
tablosunu akillara getiren bir sekilde orkestranin aci ¢ighgi duyulur. Hemen ardindan
gelen bir sakinlikle, Kadin sevgilisinin basini ay 1s1ginin yumusakligi altindayken ellerinin
arasina alir ve muzik de onunla birlikte sakinlegir. O anda gerceklige geri donen Kadin’a
orkestra gittikge hizlanarak eslik eder ve onu yukarida bahsedilen 180. ve 193. Olgiiler
arasindaki climaxe getirir. (Watkins, 1995: 174-175)
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3.5.2. Erwartung’un Dramatik Yapisi

Erwartung’da gdzlemlenen dramatik yapinin temeli olan Alman Ekspresyonist
dramasi ile Erwartung arasindaki bagi iyi anlayabilmek icin &ncelikle Alman
Ekspresyonist dramasinin temel 6zelliklerini ele almak gerekir. Bu dramanin en vurucu
Ozelligi, onun soyutlugu ve bu soyutlugun sahne Gzerinde gergeklik illizyonunu ortaya
koyus seklidir. Sahne Uzerinde direkt olarak sergilenen nesnelerdense derin imajlar
vasitasiyla yaratilan ve surekliligini koruyan bir tansiyon mevcuttur. Butin gereksiz
detaylardan uzaklasilir ve hareketlerin kritik durumlari ile 6nemli sinirlarini sunan tek bir
uzlagi sahnede gorulur. Dramatik figlrler karakteristik 6zellikler gostermez, yazarin
izleyiciye ulastirmak istedigi 6nemli prensipleri Ustlenirler. Karakterler genellikle Cocuk,
Kadin, Adam gibi isimler kullanilarak basitlestiriimistir. Ekspresyonist yazarlar
oyunlarinda dramatik karakterler yaratmakla degil insanin i¢ transandantal dinyasiyla

ilgilenmiglerdir.

Ekspresyonist dramada en géze ¢arpan bigimsel eleman rtiyadir. 20. YUzyil basi
modernizminin onculerinden olan Viyanal psikanalist Sigmund Freud, 20. Yuzyil
basinda psikoloji caginin kapilarini “Riyalarin Yorumu” adli eseriyle agmistir. Bu eser
bilingdig1 tecribenin dinyasina girisi temsil eder. Freud rlyalara gerceklikten
uzaklasmada 6zel bir énem vermistir. Freud’dan etkilenen modernist drama yazari

Arthur Strindberg, “Riya Oyunu” adli eserinde yarattigi karakterleri séyle anlatir:

“Karakterler ayrisir, ciftlesir, ¢cogalir, kaybolur, glglenir, bulanir, berraklasir. Fakat bir
farkindalik, riiya gérenin farkindaligi, bunlarin tamamina hilkmeder. Ancak burada, hicbir
gizem, aykirilik, tereddit ve kural yoktur. Bir hUkim veya aklanma da yoktur, sadece

anlati vardir.” (Dalstrom’dan aktaran Harder, 1979: 17)

Riyadan sonra Ekspresyonist dramadaki en onemli bi¢cimsel eleman ise
monologdur. Monolog bagskarakter igin icinden ylikselen 6znel sesi ifade ettigi birincil
aractir. Ayrica ekspresyonist dramada merkez sadece tek bir baskarakterde
toplanmistir. Varsa diger karakterler bu bagkarakterin merkezilesmesi gorevini gorurler.
Bu bagkarakter genellikle bag edemedidi bir olagan disi durum veya sartlar icindedir.
Ekspresyonist dramanin diger bir 6zelligi de oyunlarin hi¢cbir zaman 6zel bir sonuca
baglanmamasi, genellikle acik kapi birakilmasi ve boylelikle izleyicinin kendi tercih ettigi

sonu hayal etmesinde 6zgur birakilmasidir. (Harder, 1979: 17-19)

Ekspresyonist drama hakkinda verilen bu bilgilere bakildiginda Marie

Pappenheim’in Schoénberg’in yonlendirmesiyle yazdigi Erwartung’un bir ekspresyonist
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drama 6rneg@i oldugu agiktir. Schénberg’in ekspresyonist akim iginde degerlendirilen
donemi icinde besteledigi bu eser, onun i¢ dinyasini dig dinyaya tagiyan eserlerinden
biridir ve belki de bu disa dékilme hali bestecinin bu dénemini en verimli ve Uretken

dénemi yapmistir.

Dramatik agidan bakildiginda Erwartung’daki her sahne degigiminde Kadin’in
caresiz durumunun gittikce keskinlestigi gorulur. Her bir yeni kavrayigta orkestrasyonda
da yeni bir rengin patlayigi goruldr. Dinleyici, Kadin'in gittikge artan hassasiyetinin ve
histerisinin farkina varir. Bu sirekli artan gerilim Kadin’in sevgilisinin 6l0 oldugunu
anladigi ve yardim igin bagirdigi 190. élgtide artik neredeyse dayanilmaz bir hal alir. Bu
noktadan sonra Kadin gergeklikle olan bitin bagini koparir ve ruhsal ¢dkintliinin en

derinlerine iner.

Erwartung’un dramatik yapisina daha yakindan baktigimizda, alti buyuk climax
(tepe noktasi) ve baskin bir karaktere sahip alti lirik bolum gorurtz. Climaxler genellikle
Kadin'in soka ugradidi zamanlarda goruldr. Lirik bolumler ise Kadin’in sevgilisiyle
gecirdigi zamanlara ait anilarini hatirladigi anlardadir. Lirik bélimler her seferinde
climaxlerin hemen 6ncesinde yer almistir. Bu alti climax, 110-113, 154-155, 190-193,
348, 415-416, 424 numaral Olcllerdedir. Bu climaxlerde bitlin bir orkestra, vokalin ses
araliginin en u¢ noktalara vardigi bir durumla beraber kullaniimistir. Ayrica buralarda
yuksek seviyede canli bir ritmik besteleme vardir. Birinci, Ug¢lncli ve dérdinci
climaxlerden sonra vokale ara verilir ve verilen bitin aralardan sonra Kadin’in diistince

ve duygu durumunda batuncul bir degisim meydana geldigi gorular.

Erwartung’un librettosu, Alman ekspresyonist drama stilinde de oldugu gibi,
bilingaltini ele almis bir psikolojik metin olarak tanimlanabilir. Bu metin, modern dramatik
Uslubun hayal gucini ve fikrini olusturan o6nculerdendir. Librettoya dair ilk fikir
Schoénberg’den gikar. Schénberg bir sair ve tip 6grencisi olan Marie Pappenheim’a
basvurarak bu fikri libretto haline getirmesini ister. Pappenheim Schdnberg’in
‘Angsttraum’ olarak ifade ettigi veya anksiyete hali monodramasini psikanalist
tekniklerden yuksek derecede etkilenerek yazar. Eserin tek ve baskahramani Kadin,
karanlik bir ormanda sevgilisini arayarak dolagmaktadir ve sonunda onun cesediyle
karsilasir. Otuz dakika gibi kisa bir slirede Kadin ask, nefret, cosku, depresyon, korku,
izdirap ve ¢ildirma gibi duygu durumlarina girip ¢ikar. Onun bilingalti durumlari ise
halisinasyonlar biciminde gorulir. Eserde dinleyiciler su soruyla bas basa birakilr:
“Sevgilisini kadin mi 6ldirmuUstar, yoksa bu onun beklentiyle (erwartung) bozulmus olan

aklinin ona gosterdigi bir halisinasyon mudur?” Harder'a gére bu sorunun Schdnberg
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icin birincil bir dnemi yoktur. Onun asil istegi, Kadin’in bilingaltini keskinlegtirmek ve bunu
muzik icindeki materyallerle gerceklestirdigi bir gorsellikle birlestirmek olmustur. (Harder,
1979: 7)

Erwartung’da, illizyon etkisini saglayan halUslinasyonlarda yer alarak ifadeyi
guglendirmek icin kullanilan sembolizm bir ifade formu olmanin yaninda, eserin disonant
armonik yapisinda da kendini gdsterir. Bu duruma, dramatik yapinin iginde oldukga yer
eden psikolojik yaklagsimla bakildijinda ise gene psikanalist yaklasimin eserin
omurgasinda yer etmis varligina ulasilir. Psikanalist yaklagimin diger dnemli ismi olan
Carl Jung’a gore; bir sembol, kesin bir anlami olmayan, kolayca ifade edilemeyenleri
isaret etmek icin kullanilan ve bu ylizden tamamen bilinemeyen bir seydir. Erwartung’da
tekrarlanarak kullanilan (i sembol vardir: ilki ‘dans eden karanlik obje’ ve diger

‘gllgeler’, ikincisi ‘yuz el’ géruntusu ve tguncusi ‘bahge’ goruntusudur.

Psikoloji bilimcisi Carl Jung, sembolizmin dneminden bahsederken ruyalarda
gorilen goélgelerin insan karakterinde sakli, bastiriimis ve olumsuz durumlari ifade
ettigini belirtmis ve bdylece insan zihnini anlamak yéniinde énemli bilgiler vermistir. Ona
gore bircok insanda bu olumsuz haller bilingaltinda yer eder. Bu teoriyi Erwartung’daki
Kadin’a ¢evirdigimizde, onun ‘gdlgeleri’ her gérusunde aslinda onun karakterinin karanlk
ve olumsuz tarafini izledigimizi anlayabiliriz. Bagkarakterimiz ‘golgelerin’ varligina
gercekten inanmaktadir, ancak bu fikirle uzlasamaz. Bu durumdan hareketle ortaya,
karakterin olumsuz tarafiyla vardigi gergekgiligin potansiyel gliciinu zarar verici bir glice

ceviren Kadin, akil saghigin yitirir. (Harder, 1979: 9)

Jung’a goére canh gérintiler olarak ortaya ¢ikan hallsinasyonlar, psikolojiyle
yakindan ilgilidir. Erwartung’daki Kadin’in gérdagu ‘yuz el’ gérintusu, en basit ifadeyle
onun karakterinin 6zelliklerini ifade eder. Kadin’in akil saghginin bozuldugu durumlarda
ortaya ¢ikan bu géruntu sekliyle ve fonksiyonuyla onun karakteri hakkinda ipuclari verir.
Kadin’a gérinen ‘bahge’ ise sahip oldugu huzur verici hali ile daha karmasik bir nitelige
sahiptir. Denilebilir ki bu goruntl, memnuniyet ve mutluluk, hatta dis guglere karsi

koruma ve guvenlik ifadesidir.

ilk sahnede Kadin dinleyiciyle karanlik ve Urkitiici bir ormana girmeyi tasarlayan
yalniz bir karakter olarak tanigtirilir. Agzindan c¢ikan ilk sézlerden onun ne kadar aci
cektigini ve buyuk stres altinda oldugu anlasilir: “Yolumu gdéremedigim bu yere mi
girecedim?” Kadin'in aci ¢ekmesinin nedeni bir sire daha dinleyiciye agiklanmaz,

yalnizca bulundugu durumdan duydugu kayginin ifadesiyle devam edilir: “Tehdit edici bir
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durgunluk var. Ay korkuyla kapli.” Degiskenlik gdsteren duygusal durumu su sézlerle

iyice belirginlesir: “Agir golgelerin iginde yapayalnizim.”

ikinci sahnede Kadin’in ormana girmis oldugu gériliir. Cok karanliktir ve Kadin
ilerleyebilmek icin el yordamiyla sik agaclarin arasindan yolunu bulmaya c¢ahsir. Elli iki
Olguluk bu kisa sahnede Kadin'in psikolojik rahatsizligindan dolay! gektigi aci gittikce
daha da gérindr hale gelmeye baslar. Géze gérinmeyen varliklar tarafindan rahatsiz
edilmektedir. Anksiyetesi histeriye donlsur ve bir rizgar halini almis olan olumsuz
guglerin onu bogmaya calistiyina inanmaya baslar. Kadin’t ormana getiren asil neden
ikinci sahnenin sonunda kendini gosterir: “Oh, bu nedir? Bir insan vicudu mu? Hayir,
sadece bir aja¢ gdvdesi..” Bu ifadeyle Kadin bize bir cinayetin varligini ima etmektedir,

belki de kendi isledigi bir cinayetin varhgini.

Uglincli sahneye gelinmesiyle beraber ormanin derinliklerine ilerleyen Kadin’'in
karakterinin derinliklerine ilerlemeye baslanir. Histerik durum yerini akil saghginin
kaybina birakir. Kadin’in hallsinasyonlari daha belirgin hale gelir. Dans eden siyah
objeler ve ylz tane el gordiginden bahseder. Serbest ¢agrisimla bu goélgeler Kadin’a
sevgilisinin bahg¢e duvarina yansiyan golgesini hatirlatir. Bu halUsinasyonlar bize

Kadin'in bilingalti hakkinda bilgi verirler.

En uzun sahne olan dordiinci sahnede, Kadin’in ormanin sonunda bir eve
ulastigi gorulir. Kadin sahneye darmadagin bir sa¢ ve paramparga olmus elbiselerle
cikar. Soéyledigi ilk sbézlerden agir depresyon icinde oldugunu anlariz: “hicbir seyin
g6rilmedigi ve duyulmadigi bu yolda O’nu bulamam...” Kadin’'in ¢aresizligi ve tasidigi
agir duygusal yuk farkedilir. Kadin, karsisinda belli belirsiz duran bir agacin yaninda bir
bank goérir ancak yaklasinca bunun sevgilisinin cesedi oldugunu anlar. Burada, 190.
Olclde, Kadin’'in blylk ve uzun yakarisiyla beraber eserin en yuksek climaxi duyulur.
Buradan itibaren Kadin akhni tamamen vyitirir ve gerceklikle olan batun bagini keser.
Devaminda, Kadin’'in agk, nefret ve kiskanglikla 6rGlG dinyasini dinlemeye baglariz.
Sevgilisini U¢ gundur gérmedigini, isin icinde baska bir kadinin oldugunu &greniriz.
ilerledikge, Kadin’in sevgilisiyle olan iligkisinin bozulmasinin nedenini bagka bir kadinda
buldugunu anlariz. Burada birden Kadin’in kini sevgilisine yonelir ve onun cesedine
saldirmaya baglar. Hemen sonra kendine doner ve buyuk bir yalnizlik ve aciyla seslenir:
“Benim i¢in bir oda bile yok...” Sonrasinda ginin agardigini ancak Kadin’in kendisi i¢in
gecenin hig bitmeyecegini dusundugunu goruriz. Kadin sevgilisini aramak Uzere geceye
cekilir ve onun yasadigi gunlerin hayalini kurar. Erwartung basladigi gibi sona erer:

“orada misin? Seni ariyorum...”
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Erwartung’daki hikdyenin ne kadar gergek oldugu ve bu kabusa benzer
goruntulerin ne kadarinin sembolik oldugu acik degildir. Kadin'in sevgilisini oldurup
oldurmedigi, ya da sevgilisinin 6lmesini istedigi icin bu goruntuleri mi gérdugu dinleyiciye
birakilir. Dinleyici rahatsiz edici ve cevapsiz bir sonla bas basa birakilir. Bu durum
Schoénberg’in yasadigi zamandaki modernist sanata uyan stildir. Schénberg eserde olup
bitenle degil, eser boyunca Kadin’in bilingaltini anlatan ifadeyle ilgilenir. Eserin
tamamina sembolik bir bakis agisiyla bir psikanalistin hastasiyla olan seansi olarak
bakilabilir. Harder’'in da dahil oldugu birgok yazar bu distinceyle Erwartung’'un Freudyan
bir mizikal drama oldugundan bahsetmistir. Ancak Schénberg’in Freud’u bildigini fakat
onu sahsen tanimadigini diasindigimizde amacin net olarak Freudyan bir eser

meydana getirmek olmadigini da hesaba katmak gerekir. (Harder, 1979: 31-32)

Bircok arastirmacinin Erwartung’daki varligini isaret etmesiyle belirginlesen bu
psikanalist yaklasimi daha detayli incelemek gerekir. Psikanaliz, sanat ve sanatgilarla
ilgili bazi sorunlar konusunda tatmin edici derecede aydinlatici kabul edilir. Sanatin
uygulanmasini da —ilk dnce yaratici sanat¢inin ve bunun ardindan dinleyicilerin veya
seyircilerin- tatmin edilmemis arzularinin teskin edilmesini amaclayan bir etkinlik olarak
gorur. Sanatgiyl guduleyen gugler, diger insanlari nevroza slrikleyen ve toplumun
kurumlarini olusturmasini tesvik eden catismalarla aynidir. Sanatc¢inin birincil amaci
kendini 6zgur birakmaktir ve ayni bastiriimis arzulardan dolayi eziyet ¢eken insanlara
eserini ulastirarak onlari da 6zgur kilar. En kisisel ve arzu dolu fantezilerini gerceklesmis
bicimde tasvir eder ancak bunlarin bir sanat eseri olabilmesi icin 6zellikle iglerindeki itici
Ogeleri yumusatan, kisisel koklerini gizleyen ve guzellik kurallarina itaat ederek

yasatacaklari zevki insanlara bir hediye gibi sunan bir dénisiim gegirmeleri gerekir.

Freud’'a gore psikanaliz, sanatsal zevkin agik bir bicimde algilanan tarafinin yani
sira, iggudusel 6zgurlesmenin gizli kaynaklarindan beslenen, daha gizli ama ¢ok daha
glglu bir tarafini da belirtmekte guglik ¢gekmez. Analitik incelemeye en c¢ekici gelen
konulardan biri, sanat¢inin c¢ocukluguna dair izlenimleri ve hayat hikayesi ile bu
izlenimlere bir tepki olarak olusturdugu eserleri arasindaki baglantidir. Bunun disinda,
sanatsal yaratim ve zevke dair diger birgcok sorun henlz arastiriimayi beklemektedir, bu
arastirmalar analitik bilginin 1s1gini bu sorunlar Uzerine tutacak ve insanin arzularini
baska seylerle telafi etmesinin ortaya koydugu karmasik yapinin icinde bu sorunlarin
nerede durdugunu acgikliga kavusturacaktir. Sanat geleneksel olarak kabul edilen bir
gercekliktir ve sanatsal yanilsama sayesinde semboller ve gergekligin yerini tutan diger

Ogeler gergek duygular uyandirabilmektedir. Bdylece sanat, arzularin gerceklesmesini
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engelleyen bir gergeklik ve imgelemin arzulari tatmin eden dunyasi arasinda bir bdlge
olusturur. Bu bdlge, ilkel insanin sinirsiz glice ulasmak i¢in gosterdigi cabalarin hala son
derece etkin oldugu bir bolgedir. (Freud, 2008: 161)

Schoénberg’in atonal/ekspresyonist dénemi, 6zellikle 1908-1913 vyillari arasi,
yogun bir psikanalitik dénem olarak nitelendirilebilir. Bu yillarda besteci, bilingdisinin
ifadesi olarak ortaya gikacak olan bir besteleme estetigi Uzerinde ¢calismaktadir ve kendi
ruhsal huzursuzluguyla bogusmaktadir. Schénberg’in psikanalitik ddnemi genel olarak
psikolojik yaklagimla kumanda edilen bir besteleme aligkanligi ve mahvolmus bir askin
temasiyla yaratiimig eserlerden meydana gelir. 1908-1909 vyillari Schoénberg’in
psikanalitik déneminin dorukta yasandidi yillardir. Sadece bu iki yil iginde Schdnberg,
“Ikinci Yayli Kuarteti” Op. 10'u, “Ug Piyano Pargasi” Op.11’i, “Asma Bahgesi'nin Kitabi”
Op. 15, “Bes Orkestra Pargasi” Op. 16’y1, “Erwartung” Op.17’yi ve “Die Glickliche
Hand” Op. 18’i besteler. Carpenter’a goére bitin bu eserler psikanalitik bagligi altinda ele
alinabilir ¢linkl hepsi Schoénberg'’in bastiriimis hafizasinin histerik ifadesini yansitan bir
nevroz haline terciman olurlar. Ve bu durum ayni zamanda Freud’'un o dénemde

bilingdisinin dogasi Uzerine kaleme aldigi yazilariyla yakinlik gosteren bestelerdir.

Carpentera gére Schoénberg’in 1909 tarihli monodramasi Erwartung bir¢ok
nedenden dolayl genel olarak psikoanalitik bir eser olarak nitelendirilebilir. Bu
nedenlerden ilki, eserin librettisti Marie Pappenheim ile Freud’'un konusma seanslarini
alan ilk hastasi Berta Pappenheim arasindaki olasi ailevi iliskidir. ikincisi, Adorno’nun
One surdigu bigimde, Erwartung’un atonalite ve atematizm Uzerine yapilan muglak bir
egzersiz olma karakteridir ki bu durum kendi igcinde psikanalitik bir sure¢ olarak
degerlendirilebilir. Son olarak da, diger bir neden bu monodramanin besteleniginin
Schonberg’in sanat ve bilingdigilik arasindaki iliski Uzerine yazilar yazdigi déneme denk
dusmesidir. Bu yazilar dogrudan Freudyan bir ortami yansitir ve psikanalitik edebiyat ve
teori ile yakinhk gosterir. (Carpenter, 2010: 144-145)

Schoénberg igin psikanalist bir sirecin varligina isaret eden Adorno’ya gore,
sosyolojik olan ile psikolojik olan arasinda bir bag vardir. Ancak higbiri digerine
indirgenebilir degildir. Cunku birey, celigkileriyle birlikte, bir butinligu ve toplumdan
farkhhgi temsil eder. Her toplumun bireyde ulastigi bir nokta vardir. Fakat bu bireyin
icinde, gunlik yasamin dilinden tamamen farkli bir dile tercime edilmigtir. Bu da
bilingdiginin dilidir. Toplumun dili ile bilingdiginin dili birbiriyle baglantili olmakla birlikte,
tamamen farkli yapilardadir. Adorno’ya gore, bu ikisi arasindaki iligki tek ve her zaman

gegcerli bir kosula baglanamaz. Bu iligki tarihle birlikte degisir. Celigkili bir butlinllk iginde,
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sosyolojik alan ve psikolojik alan birbirleriyle butiinlesemezler. Bireyin kimligini belirleyen
en Onemli gug; gereksinimler, istekler ve celigkilerden olusan bir yigindir. Ve bu da,
kisiden kisiye, niteliklerine, yogunluklarina, haz derecelerine, ilgilerinin nesnelerine goére
degisir. Bu gereksinim ve isteklerin 6rgutlenmesi olarak Kisilik, Frankfurt Okulu
dusundrlerine gbre hicbir zaman statiklestirimemelidir. Kisilik, dedisen tarihsel kosullar
altinda evrimini strdurdr ve higbir zaman toplumsal batinden ayri distunilemez. Erken
cocukluk, aile, egitim, ekonomik ve politik etkenler kimligin 6énemli degiskenleridir.

Schonberg’deki psikanalist slirece bu gozle bakiimalidir. (Dellaloglu, 1995: 42)

Ancak bitin bunlarin yaninda, sanat eserlerini sanatgilarin kendi varliklarini,
benliklerini ortaya koyduklari birer etiket gibi gérmeye de yanasmayan Adorno’ya gore,
psikanalitik teori, temel olarak, sanat eserlerini yaraticilarinin bilingdisinin  bir
projeksiyonu olarak degerlendirmektedir. Malzemenin yorumlanmasina giriserek,
bicimsel kategorileri unutur. Kurnaz hekimlerin bilgi¢ligini, aslinda buna hi¢ uygun
olmayan nesneler zerinde kullanir; sanatgilar. Psikanalitik monografilere gore sanat,
deneyimin olumsuzlagsmasindan muaf olmalidir. Clnklu onlara goére negatif moment,
sanat eserine kaydedilmis baski antina alma (igine atma) surecinin isaretlerinden baska
bir sey degildir. Adorno’ya gore, sanattaki her sey sanat¢inin bilingdisina indirgenemez.
Sanatsal Uretim slrecinde, bilingcdisi hareketleri olasi malzemelerden sadece biridir.
Onlar, sanat eserinde bicimin yasasiyla dolayimlanmis bir sekilde icerilirler. Sanat

eserleri yaraticilarinin kisilik gézimleme testleri degildir. (Adorno, 1989: 24-25)

Watkins’e gore de, yazildigi ddnemde bagat akim olan ekspresyonizmin etkisiyle,
Erwartung’u psikanalitik bir eser olarak gérmek gerekir. Yazara gore, 1903 yilinda
yazildiginda Viyana’da kadin histerisi ve seksualiteyi ele alarak buyuk yanki uyandiran
Otto Weininger'in Seks ve Karakter isimli kitabi birgok sanatgiyi oldugu gibi Schénberg’i
de etkilemigtir. Weininger kitabinda, yaratici ve akilci olan ‘erkekligin’ kargisindaki en
buyuk engelin akildigi ve yikici ‘kadinhk’ oldugunu belirtmis, ressam Klimt'in Judith ve
Salome gibi tablolarinda islenen femmes fatales figlrtinin gittikge artan bir ilgiyle toplum
icin tehlikeli boyutlara ulastigindan bahsetmisti. Dénemde 6One c¢ikan Freud'un
psikanalist teorileriyle yan yana getirildiginde, Viyanali erkek entelektiellerin kadin
dismanhdi ve buna karsi gelisen feminizm akimi, ister istemez Erwartung’un

yaratilisinda etki eder pozisyona girmektedir. (Watkins, 1995: 173)

Schoénberg’in psikanalitik yaklasimi hakkinda daha ¢ok bilgi sahibi olmak igin
onun sanati Uzerine gorusleri hakkinda ipuglari veren mektuplarina bakmak da yerinde

olacaktir. 1911°de ekspresyonist ressam Kandinsky'ye yazdigi bir mektupta, yeni
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sanatsal yaklagsimini belirginlestirmek i¢in sanat ve bilingdisinin iligskisini Kandinsky’nin

mantikdigi yaklasimiyla soyle ilintilemigtir:

“Islerimizin bircok ortak noktasi var ve bunlar en énemli hususlar (izerine. Senin
“‘mantikdisi” diye niteledigin sey benim “sanatin iginden bilincin atilmasi” olarak ifade
ettigim seyle ayni. Ayrica yapisal elemanlarla ilgili yazdiklarina da katiliyorum.
Geleneksel etkiye oykiinen her bigimsel prosedir bilingli motivasyondan tamamiyla
kurtulamaz. Fakat sanat bilingdisina aittir! Kisi sadece kendini ifade etmelidir! Direkt
olarak kendini! Bir bagkasinin zevkini, terbiyesini, zekasini, bilgisini veya yetenegini degil!
Batin bir ediniimis o6zelliklerden c¢ikani degdil dogustan geleni, iggudusel olani
gostermelidir. Sadece bilingdisi bicimsel ifade gergek bigimi yaratir.” (Arnold Schoenberg,

Wassily Kandinsky: Letters, Pictures, and Documents: 23)

Bunun yaninda Schoénberg, 1910 yazinda yazmaya baslayip 1911°de yayinladigi
teorik incelemesi Armoni Bilgisi'’nde, sanatcinin bilingdisi olanin, icglidisel olanin iginde

yatana guvenmesi gerektiginde israr etmektedir:

“Sanatginin yaratma aktivitesi iggtdiseldir. Bilinglilik bunun Gzerinde kiglk bir ilhama
sahiptir. Yapmasi gerekeni hisseder. Bilingdisinin, i¢gglddlerinin onun iginde yarattigi
gligle arzusunun pesinden gider. lyi veya kéti, giizel veya girkin oldugunu bilmeden. O
sadece bilingdisinin, icgudilerinin dirtisiuyle yapmasi gerekeni hisseder.” (Schoenberg,
1983: 416)

Aragtirmaci Lewis Wickes da Schonberg’in 1910-1911 yillari arasinda kullandigi

“icgudi” ve “bilingdis!” tabirlerini ele almis ve sdyle bir ¢ikarimda bulunmustur:

“Bu tabirler, ylzyilin ilk on yilinin sonuna dogru, psikanalize duyulan popdiler ilginin sahibi
olan Viyanali ilerici gevrelerin gittikge buyuyen etki alanini yansitmaktadir. Schdnberg’in
icgudu tabirini kullanmasi yaratici durtisuyle iligkilidir ve genellikle sartlar ve ¢cevre g6z
o6nlne alindidinda gercek anlamini verir. Bu kullanimin agik¢a altinda yatan gérintu, bu
terimi kapsayan psikanalitik diisiince hakkinda en azindan temel bilgilere sahip olundugu
bilinen bir ortamin varligidir. Schénberg’in Armoni Bilgisi'nde veya o donemde yazdigi
diger eserlerinde oldugu gibi bir kullanim onun sanatini anlamamiz igin ¢ok 6énemlidir
¢lnki bu bize onun distincelerinin 1910°lu zamanlardaki kapsamini gosterir.” (Wickes,
1989: 23)

Batun bunlarin yaninda, somut bir veri vardir ki bu veri Erwartung’un psikanalist
yaklasima dair sahip oldugu herseyin varligini saglamlastirmaktadir. S6yle ki mizikolog
yazar Carpenter, Erwartung’un librettisti Marie Pappenheim ile Freud’'un hastalarindan

olan Bertha Pappenheim arasinda akrabalik oldugunu belirtir. Konuyu kapsamli bir
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sekilde ele alan eserinde Carpenter, yaptigi arastirmalara gore iki kadin arasinda on dort
farkh iligki ihtimalinin oldugundan séz etmistir. Bunlar; kardes, hisim, kuzen veya uzak
kuzen gibi akrabaliklardir. Bu durumda Marie Pappenheim’in Freudyan bir yaklagsimdan

direkt olarak etkilenme ihtimali oldukca yuksektir.

Carpentera goére Pappenheim’in  Erwartung’'u Frued’'un Viyana’'si ile
Schoénberg’in Viyana’sinin hem catisip hem de butlnlestigi bir yerdedir. Carpenter’in
bahsettigi bu yer, onun varligini destekleyecek herhangi bir kanittan uzak olarak eserin
icindeki o uzun konusmanin i¢indedir. Yazar Schénberg, Pappenheim, Freud ve histeriyi
yasadiklari kultdr igindeki diyalektik gerilim ve iligkiler agi acisiyla iliskilendirir. Boylelikle
histerinin bu yorumu diger referanslara basvurmaya gerek kalmadan bir gosterge
niteligiyle kendisini arastirmanin materyali haline getirmis olur. (Carpenter, 2010: 160-
167)

Ancak diger bir arastirmaci Keathley, bu Freudyan anlayisa karsi farkli bir bakis
acisi gelistirmigtir. Erwartung i¢in yapilan bu Freudyan yorumun, yani Kadin'in histerik
durumlar ve delilik sergiledigini sdyleyen yorumun artik oldukg¢a fazlalastigini ve bunun
kesin kabuline slUpheyle yaklasiimasi gerektigini soyler. Bunun yaninda, eserin
sahnelendigi bazi érneklerde histeri yorumlarinin librettistin acik kapi birakmak isteyen
tavrini bastirdigini ileri sirer. Bunu o6rneklemek igin Robert LePage’in 1992'de
sahneledigi Erwartung’da son sahnede Kadin’in delirmis oldugunu géstermek igin onun
deli gémlegi icinde sunulmasini ele alir. Keathley’e gore eserdeki histeri haline getirilen
bu tar yorumlamalar, librettistin yazarlik rolina dislamakta, bestecinin yaratma sureci ile
ilgili yanlig anlamalara sebep olmakta ve tim bakis agisini Freud'un histeri ve cinsiyet
uzerine gelistirdigi fikirlere baglamaktadir. Yazar sonug olarak Erwartung’daki Kadin’in
histerik olabilecegini, ancak bunun daha ¢ok konusma dilinde kullanilan haliyle
kullanildigini, duygusal anlamda rahatsiz donemlerden gecen her kadina supheyle
yaklasan Freudyan yaklasimin isaret ettidi klinik bir rahatsizligi ifade etmedigini
belirtmigtir. (Keathley, 2010: 82-87)

McClary ise Erwartung’daki Kadin’in “operadaki delirmis diva gelenegi’ne uygun

oldugunu sdyler. McClary Kadin’i “deli kadin” karakterinin mirasi olarak gorur ve bu deli
kadinin  kromatik asirihginin  Strauss’'un Elektra’'sinda yogunlasmakla birlikte
Erwartung’la kurtulusa ulagtigini ve boylece tonalitenin guvenilir gergevesinin ortadan
kaldirilip yerine atonalitenin en yUksek ve kargi konulamaz bir delilikle hukim surmeye

basladigini sdyler. (McClary, 2002: 101)
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Bu duruma psikanalizmin postmodern disiUnurlerinden Lacan’in bakis agisiyla
yaklasan Vellianitis’e gore ise, Lacan’in histeri Uzerine yorumu aslinda belirli referans
noktalarinin destegini almamig yeni bir gosterge bicimi olarak klinik anlamda degil
konusma dilindeki anlamiyla histeridir. Yazara gore, histerinin asil gérunumdu, Kadin’in
bize sundugu ¢6zllemez haldir: onun konusmasinda butun gostergelere getirdigi verimli,
O0zgur ve bilingli bir yorum vardir. Lacanci bakigla, kisi yasadigi toplumda diger
insanlardan farkli histerik semptomlar gosterdigi icin histerik kabul edilir. Kadin da bu
durumda herkesten farkli olarak, yeni godstergelerle kendini ifade etmekte, bdylece
histerik duruma dahil olmaktadir. Bu histerik durum da “klinik” bir durum degil “farklihktir.
(Vellianitis, 2012: 6)
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4. SONUG VE ONERILER

Muzik algisinin temelinin insan dogasinda bulundugu, muizikal kompozisyonu
yoénlendiren kurallarin da buytk oranda kdlttrin, dolayisiyla da tarihin meyveleri oldugu
fikri yillardan beri kabul géren bir fikirdir. Bunun zitti olan diger bir fikirse, muzigi algilama
ve kavramanin, temelde bir aligkanhgin Gruniu oldugu ve dolayisiyla kendi dogasiyla i¢
ice gegcmig olan muzigi dinlemenin insanin kaltirlenmesiyle yakin iligki icinde oldugu
fikridir. Stravinsky’den Hindemith’e, Ansermet’den Brelet'ye tonalitenin ebedi ve zorunlu
karakterinin destekgileri, 20. Yuzyllda Schoénberg gibi éncllerin cesareti karsisinda,
kendilerini asamamakla ve daha devrimci muzisyenlerin dnerilerinden ayri dismekle
itham edilirler. Bunun tam tersi, bu dnciler ise muzigi duygu ve anlam alaninin digina
¢lkarmak ve onu sanat olmaktan uzaklastirip bir laboratuvar isi haline getirmekle
suclanirlar. Schonberg, 1945 yilinda Thomas Mann’a génderdigi bir kanonun altina
yazdidi notta, ¢agdaslarinin, onun muzigine dair fikirlerinin farkinda olsa da, muizigini
anlatmaya yorulmadan devam ettigini gosterir: “Sahsiniza degerlendirmemin 6zel bir
gosterimini sunmak icin, imkansiz denemese de, gayet zor olan bu kanonu besteledim.

Biliyorum ki, siz onu dinlemek bile istemeyeceksinizdir.” (Fubini, 2006: 49)

Schoénberg, mizikal dillerin siregiden bir degisim icinde oldugunun ve de
kulaklarin yeni seslere alisabildiginin hatta alismak zorunda oldugunun farkindadir. Ona
gore bir besteci muzik sisteminin dagilma kosullarinin ayni zamanda o sistemi yaratan
kosullar oldugunu bilmelidir. Bu kosullar, hayati degistiren, gelistiren ve yok eden her
seyde mevcuttur. Ona goére zaman yalnizca bir 6lgektir. Ogrenilmesi gereken, neyin
ebedi, neyin gegcici oldugudur ve muzikte doga kanunu gibi kabul edilmek istenen
kanunlarin, sadece maddesel olani dederlendirme arzusundan kaynaklandigi gercegidir.
Ona gore, kulaklarin kultirlenmesi diye bir sorun vardir ve bunun dnemi yadsinamaz.
Batililarin kulaklari, tonal mizige gore egitiimigtir. Bicimsel melodiye ya da pentatonik
Olcekler Uzerine inga edilmis notalarin hiyerarsik bir diizen iginde organize edilmesine
alismistir. Bu durumda kilttirlenme ve aligkanlik birincil bir isleve sahiptir. Schénberg’e
gore kulak, tonal dilden farkli dillere alismada 6zel bir zorlukla karsilasmaz. Entelektiel
anlamda tondisiI mizik, her ne kadar kulaklari alisiimis bicimde tatmin etmese de, baska
bir mantikla isleyen bir dinyanin kapisini acar. Bu kapiyi yaratacak olan besteci, ¢caginin
onlne koydugu gorevi yerine getirmektedir. Kendinden &nceki mizik dilini

evrimlesgtirerek, yeni bir fikrin duyurulmasini saglamaktadir.

Schénberg’'in Erwartung Operasi’'ni inceleyen bu galisma, yukarida belirtilen

saptamanin yonlendirdigi bir yaklasimla tamamlanmistir. Schénberg’in yeni kapilar
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agmaya dair fikrini net bir sekilde ortaya koydugu bu eser, miziginin anlasiimasi igin
anahtar niteliktedir. Bu nedenle, eserin incelenmesi igin titiz bir ¢calismayla toplanan
veriler, farkli bagliklar altinda ele alinarak eserin ruhu kavranmaya calisihr. 20. Yuzyilin
hemen basinda bestelenen Erwartung, ¢caginin &zelliklerini hem yansitan hem de o
Ozelliklerden oldukga farkh ozellikler gosteren bir eserdir. Bu ender gorulen nitelik
sayesinde caginin Ustin eserlerinden kabul edilir. Calismada, eserin ¢agiyla uyusan
Ozelliklerini gosterebilmek icin 20. Ylzyil basi modernizmi hakkinda bilgiler verilmistir.
Bu bilgiler 1s1ginda, Erwartung Operasinin, 20. Yizyil basi modernizminin hem disunsel
hem de sanatsal alanda kendini gdsteren neredeyse bitin 6zelliklerini kapsadigini
sdylemek ve bu eseri modernist bir opera olarak nitelendirmek gerekir. Erwartung, ‘Fin
de siécle’ diye adlandirilan ve tarihin en hareketli ‘ylizyil sonu’ olarak nitelendirilen 19.
Yuzyilin bitisi ile insanhgin ilerleyisi ve UstunliUgu anlayisina siki sikiya bagh olarak
gelecege buyuk bir umutla bakan 20. Yuzyil basinin verimli karakterinden beslenir. Bu
opera, etrafinda meydana gelen birgcok olaydan ve eserden izler tasir. Sahip oldugu
goOstergeler, Avrupa’nin ortak gecmisini yansitir ve kendinden oncekilerin devami
oldugunu yineler. Bilimsel rasyonalizmle beraber insan fenomenini en ince noktalarina
kadar arastirmaya kalkisanlardan biri olan Freud’un, ruhun ve bilincin derinliklerinde
bulduklarini kendine konu olarak secger. Muzik sosyolojisinin, modern toplum ve

acmazlarini Erwartung Gzerinden incelemesi mimkunddar.

Bunun yaninda Erwartung’un ¢agiyla ters distigu, ondan ayrildigi 6zellikleri de
vardir. Bunlar daha ¢ok, eserin bestelendidi yer olan Viyana’nin karakteriyle ters digen
Ozelliklerdir. Bu donemde yuUkselise gegcen modernizme kayitsiz kalan ve yerinde
saymay! tercih eden Viyana kiltiri bile, eserin ortaya c¢ikisinin éninde duramaz.
Schoénberg’in Viyana’ya karsi verdigi micadele, o ddnemde yazdigi eserlerin neredeyse
tamaminin ruhunda yer eder. Avrupa’daki son imparatorlugun baskenti olan Viyana, ¢ok
kaltdrlt toplumunun yani sira diger Avrupa Ulkelerine oranla daha sakin gegirdigi siyasi
¢atisma ortami sayesinde birgok moderniste adres olur. Ancak, Viyana’nin muhafazakar
kimligi gittikce, bu modernistlere nefes aldirmayacak kadar belirginlesir. Schénberg hem
modernist mizigi hem de Yahudi kimligiyle ¢ok zor miicadelelerden geger. Schdonberg’in
yasadigl zorluklar, bagka bir gozle bakildiginda, belki de onun muzigini besleyen
6gelerdir. CUnkl Schoénberg’in mizidiyle ilgili yapilan ¢ogu yorum, bu mizigin iginde
sakladigi derin Gzuntu ve isyanin gucune dikkat ¢eker. Yillar sonra kagmak zorunda

kaldig1 Amerika’da yasarken, Viyana sehrinin ondan 6zir diledigini gérmeden Olmez.
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Erwartung, 20. ylzyll basi modernizminin etkilerini tagiyan ekspresyonist bir
eserdir. 15 gun gibi kisa bir sirede bestelenmesi, eserin ekspresyonist karakterini
ispatlamaktadir. Schonberg eserle ilgili sOyledigi her cumlede, duygularin bilingaltiyla
iletisimine izin veren bir ifadeyle insani bilingli bir mantiktan kurtaran bir mizik yapmak
istedigini yineler. Kokoschka’nin sahneledigi siradisi ekspresyonist eserin de verdigi
ilhamla, ilk ekspresyonist sahne eserini bestelemeye baslayan Schénberg, Erwartung ile
ulastigi noktayi, bir metin veya bir siiri takip eden blyUk muzikal yapilari nasil kuracagini
kesfetmek olarak niteler. Gorildugu gibi Erwartung’un bestelenmesi Schonberg’in sanat
hayatindaki kirilma noktalarindan birisidir. Bu eseriyle Schdonberg, hem tondisi mizigin
kesfedilmemis alanlarina ulasmis, hem de muzigin dogrudan yaratanin icinde saklanan
gerceklikten beslenisini ortaya koymustur. Gergekten de Schonberg’in anlatmaya
calistigi sey, artik sonunda bir ¢ézime ulasmayan modern yasamin sancilarinin onun
muziginde duyulusudur. Dunya hizla degismektedir ve insan kendi varolusunun
sancisini gittikce daha da agir bir sekilde hissetmeye baslamistir. Schénberg’in ice

doénen aykiri muzigi, bu gercgekligin farkina varmis bir zekanin Grianuaddr.

Bu inceleme, Tlrkiye’deki opera sanatina ve opera egitimine katki saglayacak bir
calisma olmasi umuduyla gerceklestiriimistir. Clnkl Ulkemizde modern operaya
veriimeyen 6nem onun neredeyse yok sayildigi bir noktaya varir. Ge¢ romantizm
orneklerinden oteye gitmeyen sahne repertuarlari, birkagc kez oynanmis olan Richard
Strauss eserlerine kadar ancak ilerleyebilmistir. Bununla birlikte, opera egitimi verilen
kurumlarda hem opera tarihi literatiriinde hem de dénemsel yorumlama ¢alismalarinda
modern operanin neredeyse hi¢ yeri yoktur. Bu durum ulkemizde evrensel dizeyde
opera sanatcgilarinin ve bestecilerinin yetismemesi ve opera sahnelerinin ayni
repertuarlari tekrarlamasini ortaya ¢ikarmaktadir demek yanlis olmaz. Bunun nedeninin
blaylk payr Erwartung gibi modern eserlerin zorlu karakterlerinde ve dinleyicinin
aligkanhklarini yenemeyen kulaklarindaysa, bir dider pay modern opera Uzerine
Ulkemizde yapilmis incelemelerin oldukg¢a az olusudur. Clinkd modern dénemle beraber
yenilenen muizik sanati anlagiimayi sart kosar. Bu mizigi anlamak icin ise arastirma ve
inceleme gerekir. Yerlesmis estetik kabullerin kirilmasi ve ‘yeni kapilarin’ agilmasi ancak
bdyle mimkun olur. Umut ediyorum ki bu calisma, uUlkemizde modern operaya ait
boslugun doldurulmasinda énemli bir rol oynar. Bu rol, ilerideki aragtirmacilarin yapacagi

daha genis ve daha yetkin incelemelere ilham ve kilavuz olmakla yerine getirilebilir.
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