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Anadolu topraklarma 16. yiizyllda Misir’dan getirildigi disiiniilen golge
oyunu, Osmanli hakimiyetindeki Tiirk yurdunun biitiin kiiltiirel unsurlariyla yeniden
sekillenip 17. yiizyilda, halk arasinda kullanilan tabiriyle, “Karagéz” admi almistir.
Tiirk halk tiyatrosu geleneginin vazgecilmez bir giildiirii tiirii olan Karagéz, sahip
oldugu karakter ¢esitliligi ile Osmanli toplumunun kozmopolit yapisinin ve buna bagh
hosgdriisiiniin bir aynasi niteligindedir.

Geleneksel Tiirk Golge Oyunu Karagdz’iin yasatilmas: ve gelecek nesillere
aktarilmas1 konusunda Tirkiye Cumhuriyeti bir takim c¢aligmalar siirdiirmektedir. Bu
baglamda, 2009 yilinda UNESCO’nun Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Hiikiimetler
Aras1 Komitesinde, Tiirkiye nin sundugu “Karagdz” ulusal dosyas1 “Asiklik Gelenegi”
dosyast ile birlikte “Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Temsili Listesi’ne”
girmistir.

Bu caligmada; Karagoz’e dikkat ¢ekmek, uluslararasi platformlarda tanitimina
katkida bulunmak ve Karag6z’iin, gelenekselliginin 6tesinde, Tiirk kiiltiirtindeki degeri
noktasinda farkindalik yaratmak hedeflenen sonuglardan biridir. Bir digeri; Karagoziin
Ozgiin gorsel yapisini, golge oyunundan farkli bir sanatsal disiplin olan seramik
sanatmin zengin teknigini ve renk imkéanlarmi kullanarak, plastik degerlendirmelerle,
seramik sanat formlarma doniistiirmeye ¢aligmak bu sayede ¢ini ya da minyatiir gibi
seramik temelli unsurlarimiza, Karagdézii de eklemleyerek yeni bir konu alani

yaratmaktir.
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ABSTRACT

CONVERSION OF THE TRADITIONAL TURKISH SHADOW PLAY KARAGOZ

TO CERAMIC ART FORMS BY USING IN PLASTIC APPLICATIONS

ORCUN AKSAKAL
Ceramic Department
Anadolu University Fine Arts Institute, March 2012
Supervisor: Ass. Prof. Emel SOLENAY

The shadow play is considered to be transferred to Anatolia, which was under
the rule the Ottoman Empire then, from Egypt in the 16" century; it was reshaped with
the Turkish cultural resources and named “Karagdz” as known among the general
public in the 17" century. Karagdz is an irreplaceable comedy type in the Turkish
public theater tradition, and through its character variety it reflects the cosmopolite
structure and so the tolerance of the Ottoman society.

Turkish Republic has carried out studies to keep Karagoz, the traditional
Turkish Shadow Play, alive and hand it down to the next generations. In this respect,
the “Karagdz” national file and “Asiklik Tradition”, presented by Turkey before the
Intergovernmental Committee for the Safeguarding of Intangible Cultural Heritage of
UNESCO in 2009, were inscribed as an element on the "Representative List of the
Intangible Cultural Heritage of Humanity" in the same year.

The objectives of this study are to draw attention to Karagdz, contribute to its
introduction in international platforms and raise awareness for the value of Karag6z in
Turkish culture beyond its traditional value. One other objective of this thesis is to try
to convert the original visual structure of Karagdz to ceramic art forms by using the
rich technique and color options of ceramics, which is a quite different art discipline
from the shadow play, in plastic applications; hence, to create a new subject field in

the ceramic-based art such as tile and miniature, by inserting Karagoz.
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ONSOZ

“Geleneksel Tiirk Golge Oyunu Karagdz’iin Plastik Ac¢idan Degerlendirilerek
Seramik Sanat Formlarma Doniistiiriilmesi” baslikli tez calismamin her asamasinda
yardimlarint ve destegini esirgemeyen degerli hocam ve tez danismanim Sayin Dog.

Emel S6lenay’a icten tesekkiirlerimi sunarim.

Calismamin basinda Karag6éz konusunda bana yol gosteren Karagdz ustasi
Hayali Emin Senyer’e, ilgi ve katkilarindan dolayr Kiiltiir ve Turizm Bakanligi
Arastrma ve Egitim Genel Midirligline, Arastirma Gorevlisi Betiil Demir
Karakaya’ya, Ufuk Giilagt1 ve O.Faruk Déskaya’ya, tez ¢alismam boyunca maddi

manevi her an yanimda olan aileme ve Banu Kaynak’a tesekkiir ederim.

Orcun AKSAKAL
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BiRINCi BOLUM

GIRIS

1. Problem

Golge, insanin ebedi yalnizligmma refakat eden bir dosttur. ilk ve dogal
stilizasyonumuz olarak kabul edersek, insanin kendi 6ziiyle olan iliskisinde 6nemli bir
gorsel unsur, bir ipucudur. Bu noktada 151¢in bize oynadigi oyunun, ¢ogu kisi igin
manevi bir tarafi da vardir. Biitiin nesnel ayrintilarin koyu bir yansimada yok olmasi,
kisinin kendi 6z benligini, varlik, yokluk, an ve genis zaman kavramlar1 ¢ercevesinde
sorgulamaya itebilir. Go6lge her daim canlidir, insanla uyur, insanla gezer. Sadece
canlilarin golgesi yoktur tabi ki, s6zgelimi bir kayanin gdlgesi de insaninki kadar
canlidir. Kaya sabittir belki ama gilinesin hareketi g6lgeyi canli kilar.

Golgesiyle ister istemez iliski icerisinde olan insan, bu capcanli unsuru bir oyuna
dontistiirmiis, bu sekilde hayatin bir¢ok noktasina gondermelerde bulunmustur. Hayati,
151k ve perdeden ibaret bir sahneye, kendini de; bedenine ince bir atif yaparcasina,
deriden yapilmus figiirlere indirgemis buna da gdlge oyunu demistir. ilk kez hangi
cografyada ve nasil ortaya ¢iktig1 konusunda var olan ¢esitli rivayetlerin yani sira, halen
Asya’dan Avrupa’ya bircok kiiltiirde ve de Anadolu’da yiizlerce yildir varligmi
stirdiirmektedir.

Karagoz ve Hacivat, halkin deyisiyle; Karagéz; 1518in, bizim perdemize
yanstyan tarafi, geleneksel Tiirk golge oyunumuzun adidir. Karagdz, oyunun iki temel
kisisinden biri, Hacivat’in aksine saf ve cahil olan kisidir. Arkasinda 151k yakilan, yari
gecirgen bir perde ile yine bu perdenin arkasinda, genelde renkli ve deriden yapilmis
figiirleri karsilikli konusturarak oynatilir. Figiirlerin yapildig1 derinin de yar1 saydam
olmasi, perdedeki karakterlerin golgelerinin, renklerinden bir sey kaybetmeden

izleyiciye ulagmasini saglar.
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Sunulan gosteri oldukca didaktik ve zengin unsurlarla bezelidir. Bu zenginlik,
kiiltliriimiiziin birgok 0gesinin bu oyunda bir araya gelmesinin bir sonucudur. Bu
baglamda Metin And, Karagoz i¢in; “Osmanl kiiltiirliniin ve toplumsal yapisinin bir
kesiti, bir mikro kozmosudur. Burada ¢ok uyumlu ve zengin bir biitiinciiliilk buluruz.”
der.

Tiirk golge oyununun, hem goérsel hem de edebi anlamda bir araya getirdigi
sanatsal c¢esitlilik, onu 6zglin kilar “Siir, anlati, miizik, sarki, dans, renk ve hareket.
Osmanli kiiltiir ve sanatmin tiim 6geleri bir araya gelir: Divan siiri, halk siiri, tekke siiri;
divan miizigi, halk miizigi; sanat dans1 ve halk dansi; sozlii edebiyatin tiim s6z oyunlart:
Tekerlemeler, yaniltmaclar, bilmeceler gercekiistii 6ykiiler, kiliklamalar, cene yarigmasi,
tersinleme, yerindesizlik, abartma, lafcilik, ad oyunu, cinas oyunu ve baskalar1 gibi.”’

Genel olarak oyunlarin icerigine ait olan bu yapmin yanmnda, farkli cografi
bolgelerden ve farkli dinlerden kisilerin bu oyunun 6nemli karakterlerini olusturmasi,
gecmisten bugiine toplumumuzun uyumlu ve i¢ ige gegmis giiclii yapisini sergilemekte,
asil kiltiirel mirasimizin, insanimiz oldugu gerce§ini vurgulamaktadir. Diinyada ve
Bizde Golge Oyunu adli kitabinin 6nsoziinde Metin And, Karagdziin, bilinen tarihsel
siirec icersinde gectigi zorlu yollara, sordugu sorular ve bu sorulara verilen yetersiz ve
gecici cevaplarla dikkat cekmektedir;

“Tiirk golge oyunu en azindan dort yiiz yil nasil bdylesine canli kalabildi?
Ozellikle Osmanli Imparatorlugunun genis smirlar1 iginde cesitli din ve etnik
ayrigimlara karsin nasil oldu da bdylesine oralarda benimsendi, daha da ileri gidilerek
somiirgeci devletlere kars1 bir direnis silahi gibi kullanildi? Neden Karagéz yiizyillar
boyunca Batinin boylesini ilgisini ¢ekti? Sonra da nasil oldu da basta Namik Kemal
olmak tlizere Tanzimat aydinlar1 bu yiizde yliz bizim olan dramatik tiire sirtlarni ¢evirdi,
ona Oldiiresiye savas agtilar? Batililagsma siirecinin gliniimiizdeki uzantisinda da
aydmlarimiz neden geleneksel tiirleri kiigiimsediler, onlarin bir miizelik parca olarak
saklanmasmi bile istemediler? Ya da tanmmak i¢in en ufak bir caba bile

gdstermediler?...”

' Metin And, “Onemli Bir Kiiltiir Mirasi: Karagoz”, Yiktin Perdeyi Eyledin Viran/Yap: Kredi Karagoz
Koleksiyonu Katalogu. Yapi Kredi Yayinlari/Vedat Nedim Tér Miizesi — 2038, (Sergi 9 Nisan — 15
Agustos 2004), s.13

? Metin And, Diinyada ve Bizde Golge Oyunu (Sanat Dizisi: 26. Ankara: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, 1977),s. 7
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Boylesine zengin bir kiiltiir mirasina sahip olmamiza ragmen, yillar iginde bu
degerimize yeterince sahip ¢ikmadigimiz goriilmektedir. Geleneksellesmis pek cok
kiiltlir 6gesi gibi Karagdéz de zamana direnme konusunda epey miicadele vermis ve
vermeye de devam etmektedir. Karagoziin gelecek kusaklara aktarilmasinin yani sira bir
Turk kiiltiirii 6gesi olarak diinya literatiiriinde yerinin saglamlastirilmasi ve tanitilmasi
icin Glizel sanatlarin farkli dallar1 ile ne gibi calismalar yapilmalidir. Bu konunun

arastirilmasi gerekmektedir.

2. Amag

Bu calismanin temel amaci; Geleneksel Tiirk golge oyunumuz Karagdz’i temel
bir cercevede tanitarak, kiiltiirimiiz icerisindeki 6nemine dikkat c¢ekmek, gelecek
kusaklara aktarilmasma ve yasatimasma katkida bulunmak i¢in, Karagdziin 6zgiin
gorsel yapismi seramik sanatinin zengin teknigini ve renk imkanlarini kullanarak,
plastik degerlendirmelerle, seramik sanat formlarina doniistiirmeye caligmaktir.

Bu aragtirma cercevesinde istenilen amaca ulasabilmek i¢in su sorulara yanit
aranmaktadir.

1. Golge oyununun kokeni konusunda mevcut arastirmalar yeterli midir?

2. Geleneksel Tiirk gdlge oyunumuzun diinyadaki benzerleriyle iliskisi nedir?

3. Karagdziin tarihi konusundaki bilinenler tatmin edici midir?

4. Karagdz ve Hacivat’1 gelecek kusaklara aktarmak i¢in ne gibi ¢alismalar

yapilmalidir?

5. Karagdz ve Hacivat’a dikkat cekmek i¢in, gdlge oyunu disinda hangi

disiplinlerle calisilabilir ve bu ¢alismanin ne tiir katkilar1 olabilir?

3. Onem
Bu arastirmanin sonucunda asagidaki su yararlarin saglanmasi umulmaktadir;

1. Golge oyununa ait kavramlarin ve terimlerin tanimlanmast.
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Karag6z’iin temel ¢izgileriyle tanitilmasi.
Karag6ziin tarihinin ve tarihi ile ilgili alternatif goriislerin degerlendirilmesi.

Karagoziin gelecek kusaklara aktarilmasi.

A

Karag6z’e dikkat ¢ekmek, uluslararasi platformlarda tanitimina katkida

bulunmak ve Karagdz’iin Tiirk kiiltiirtindeki degeri noktasinda farkindalik

yaratmak.

6. Farkl bir sanatsal disiplin olan seramik sanat1 gibi alternatif bir yolla,
Karagdziin daha ¢ok insana ulagsmasini saglamak.

7. Cini - minyatiir gibi seramik temelli unsurlarimiza, Karagozii de eklemleyerek

yeni bir konu alan1 yaratmaktir

4. Varsayimlar

Bu calismada su goriislerin dogrulugu, test etmeye gerek goriilmeden, oldugu
gibi kabul edilmistir:

Karag6z ve Hacivat, Anadolu halkmin, Nasrettin Hoca ve Keloglan gibi
benimseyip sahip ¢iktig1 geleneksel mizahi figiirlerimiz olarak kabul gormiistiir.

Karag6ziin tarihi ile ilgili bilgilerin, yeterli yazili belge olmadigindan daha ¢ok

rivayetlere dayandig bilinmektedir.

5. Smirhhiklar

Bu ¢alismada elde edilen bulgularin su sinirhiliklar altinda toplandig1 ve bunlarin

g6z oniinde bulundurularak yorumlanmasi gerektigi bastan kabul edilmistir:

1. Calismanm konusu, diinyadaki farkli gélge oyunlarmi g6z ardi etmeden,
literatiir icerisinde yalnizca Karagdz ve Hacivat’in tanitilmasmi ve seramik
sanat1 araciligryla da Karagozii teknik ya da somut baglamda yorumlamaya

calisan plastik bir calismay1 kapsamaktadir.
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2. Golge oyunu ile ilgili olarak yapilan arastirma cercevesinde, bu sanati icra
eden, hayali olarak adlandirilan ve de bu unvana sahip olmus, ayrica kendi
tasvirlerini yapan, profesyonel bir Karagdz oynaticist ve tasvir sanat¢isinin

goriislerinden faydalanilmistir.

6. Tamimlar

Arastirmada 6zel anlama sahip olan bazi kavramlar bu ¢alismada kullanildig:
bicimiyle asagida tanimlanmaistir.

Golge Oyunu: “BSTS / Gosterim Sanatlar1 Terimleri Sozliigiine (1983) gore;

(golge oyunu Ing. shadow play, shadow theatre )

Patiska bir gergi arkasinda yakilan i1siktan yararlanilarak, deriden, saydam

resimlerin (tasvirlerin) gergi lizerinde sopalar aracilifiyla oynatilmasindan ortaya ¢ikan

3
oyun.”

Karagoz: “BSTS / Gosterim Sanatlar1 Terimleri S6zIigiine (1983) gore;

Tirk golge oyununun iki eksen kisisinden biri. Disaddniik, i¢ci dis1 bir,
oldugundan bagka goziikmeyen, yoksul bir halk tipidir. Halkin sagduyusunu ve
torelerini yansitir. Hacivat't dolandirmak gibi kii¢lik kusurlar onda hos goriiliir, ¢iinkii o,
ortag1 tarafindan daha biiyilk Ol¢iide dolandirildiginin  farkindadir. Diiriist ve
aciksozlidiir. Siirekli ge¢im derdinde olan Karagdz, ekmek parasi i¢in sevmedigi ve
beceremedigi isleri yapmak zorunda kalir. Cesur ve goziipektir. Dilencilik yapmaz,
emegi karsilig1 para kazanmak ister. Parasi oldugunda gonlii yiice, eli agiktir. Cabuk
kanan, cocuksu bir iyimserligi vardir. Tecimden hi¢ anlamaz. Gergekgidir, hayal
kurmaktan hi¢ hoslanmaz. Her kaliba giremedigi, dalkavuk ve ¢ikarci olmadig: igin
kapilar yiliziine kapanir. Ama onun bu diiriistliiglinden hoslanan mert kisiler de vardir,
hoslandiklar1 i¢in bagkalar1 arasindan yalnizca onu bagiglarlar. Hacivat ile aralarinda
siirekli bir is¢i-igveren iligkisi goriiliir. 2. Admn1 bas oyun kisisi Karagdz'den alan Tiirk
gdlge oyunu.”™

Hacivat:  “BSTS / Gosterim Sanatlar1 Terimleri Sozliigiine (1983) gore;

? http://tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=verilst&kelime=g%F6lge+oyunu&ayn=tam
* http://tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=verilst&kelime=karag%F6z&ayn=tam
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Tiirk gblge oyununun iki eksen kisisinden biri, herkesin huyuna suyuna giderek
isini yiirliten, icten pazarlikli, Ol¢iilii, her kaliba girebilen, ¢ikar1 icin olan biteni
gormezlikten gelebilen tip. Biraz «miirekkep yaladig» i¢in yarim yamalak da olsa biraz
sundan biraz bundan haberi olan bir yar1 aydin tipi. Gorgii kurallarina uyar, ama igten
degildir. Mahalle muhtarligindan, ¢opgatanliga kadar her isi para karsilig1 yapar. Tecim
isinden anlar, para kazanirken kendini yormaz ve zor isleri Karagdz'e 6nemsiz bir iicret
karsilginda yaptirir. Hacivat, hemen her oyunda igveren roliindedir. Kurulu diizenin
temsilcisi, ¢ikar1 olanm borusunu 6ttiiren, tam anlamiyla «oportiinist» olan bir kisiligi
vardir. Dolambagcli ve Osmanlica konusmay1 sever; boyle bir konusma kendi ¢ikarlarina
daha wuygundur, c¢iinkii isler sarpa sarinca, kimsenin anlayamadigi Osmanlica
5

sozciiklerle ortaya ¢ikardigi laf salatasi ile sozii saptirarak pagasmi kurtarir.”

Hayali: ” BSTS / Tiyatro Terimleri S6zliigline gore (1966) (Kar.)

Golge oyunu ustalarina verilen unvan.”®

> http://tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=verilst&kelime=hacivat&ayn=tam
¢ http://tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=veritbn&kelimesec=151748
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IKiNCi BOLUM

YONTEM

1. Arastirma Modeli

Bu ¢aligma, tarama yontemiyle diizenlenmis olup geleneksel Tiirk golge

oyununa dair bulgular oldugu gibi degerlendirilmistir.

2. Evren ve Orneklem

Calisma grubunu, Tiirkiye’de ki profesyonel Karagdz oynaticilar ve kaynak
teskil edecek dernekler ve miizeler ile bu grubun i¢inde calismanin amacina uygun
olarak secilmis profesyonel bir Karagdz oynaticisi ve bir dernek ile bir kiitiiphane sergi

salonu olusturmaktadir.

3. Verilerin Toplanmasi ve Coziimlenmesi

Calismayla 1ilgili olarak, felsefe, arkeoloji, diinya tiyatrosu, Tiirk tiyatrosu,
diinyada golge oyunu, Karagdz ve seramik teknolojisi alanlarinda yeterli kaynak
taramas1 yapilmistir. Karagdz tasvirleri yapan ve aktif olarak karagdéz oynatarak
gecimini saglayan profesyonel bir karagéz oynaticisinin goriislerine bagvurulmus, sonug
olarak farkli bakis acilartyla ve farkli disiplinlerle calisan taraflar bir araya gelerek,
konunun tartigilmasi ve fikir alisverisinde bulunulmasi saglanmistir. Saglikli sonuglara
ulasabilmek adna tezin amaci, goriisii alinan kisiye agik¢a anlatilmis ve saglanacak

fayda i¢in destek istenip taraflarin bu ¢aligmaya katkilar1 saglanmistir.
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UCUNCU BOLUM

TIYATRO

1. Tiyatro

Tiyatroya bir sanat dali olmasinin Otesinde; sinema-televizyon gibi tiyatral
kokenli unsurlar da géz oniinde bulundurularak, yalnizca izleyicisiyle olan aligverisi
cercevesinde bakildiginda, alicis1 tarafindan en ragbet goren sanat dali oldugu

goriilmektedir. Bu durumun, tiyatronun ilgi ¢ekiciligi baglaminda bir nedeni olmalidir.
20. yilizyilda birtakim psikologlar, insanin, gercekligi, yasaminda yiiz yiize geldiginden
daha doyurucu bigimlere doniistiirmeyi hedef aldig1, hayaller kurma yetisine sahip oldugunu ileri
siirdiiler. Boylece hayal ya da kurgu (ki bir bigimi de dramadir) insanin kaygi ve korkulariyla
yiizlesmesini ya da timit ve diislerini nesnellestirmesine olanak verir iste bu anlamda, tiyatro
insanin diinyasini tanimlamasini ve anlamasini ya da hos olmayan gergeklerden kagmasini

saglayan araglardan biridir.”

Sanat dallar1 arasinda, bir¢ok yonden farkli bir yere sahip olan tiyatronun, resim,
heykel gibi, teknik anlamda el is¢iligine dayanan plastik sanatlardan, oOncelikle
kullanilan malzeme ile direkt olarak ayrildigi goriilmektedir. Tiyatroda her ne kadar
malzeme niteliginde kostlimler, makyaj ya da dekorlar kullanilsa da bunlar yardimci
ogeler olmaktan 6teye gegcememektedir. Clinkii tiyatrocunun sesinin, mimiklerinin ya da
dansmin bir ressamin firgas1 ya da tuvali gibi oncelikli gereglerinin 6tesinde, yasayan
insant izleyiciye aktarmak iizere dogrudan kullanilabildigi etkin bir islevi oldugu
goriilmektedir. Oyuncu higbir yardimc1 6geye bagimli kalmadan kendisini basli basina

bir ara¢ gibi kullanabilmektedir.

7 Oscar G. Brockett, Tiyatro Tarihi. Ingilizceden gevirenler: Seving Sokullu, Sibel Dingel, Tiilin Saglam,
Semih Celenk, Selda. B. Ondiil, Beliz Gligbilmez. Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, 2000, s. 20
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Tiyatroda diger plastik sanatlarda oldugu gibi sanat eseri ve insanin iliskisinden
ya da karsilagsmasindan 6te oyuncunun seyirci ile yani insanin insanla karsilasmasi 6n
plandadir. Eser, insan, yani oyuncu iizerinden alicisina iletilir. S6zgelimi, bir ressamin
ortaya koydugu eser alicisiyla bulustugu zaman daha farkli bir boyut ya da anlam
kazanabilir ancak, tiyatro bundan farkli olarak seyirci oniinde oynanir, yani eser, bir
anlamda alicismm Oniinde gerceklestirilmektedir. Onceden yazilan metin ve metin
yazar1 ayr1 degerlendirilirse, oyun, sahnede, alicisinin tanik oldugu zaman diliminde,
hem de defalarca oynanabilir. Kurmaca bir olay oyuncular tarafindan canlandirilarak
seyirciye sunulmaktadir. Burada oyun yazarmin yapitinin ayri, oynayanlarin
performanslarmin ayr1 birer deger olmalar1 nedeniyle de ¢ok tarafli, kolektif bir sanat
dali oldugu soylenebilir. Kamera ile kaydedilmemisse kitap gibi somut oldugu
sOylenemez, ¢iinkli oynanir ve biter. Buna ragmen alic1 ya da seyirci lizerinde biraktigi
etki oldukca giiclii olabilmektedir. Reprodiiksiyonu yapilan eserler diisiiniildiigiinde,
tiyatronun baslh basina tekrara dayali bir disiplin, bir reprodiiksiyon oldugu sdylenebilir.
Dogaclama tiyatro gibi belli bir senaryonun olmadigi bir tiirde ise tiyatro; yalnizca
seyirci ile oyuncular arasinda kalan 6zel ve tek bir paylasimdir. Tiyatro basli basma
“...bir yasam bilimidir....insanin 0zlnli arastirirken, diisiince ve kiiltiir tarihinin
durmadan degisen bigcimlerine uyarak c¢aglarin profil degisimine, diisiince ve yasam
bigimlerine, dinsel, siyasal ve toplumsal gelisimlerine siki sikiya bagli kalir; ¢ilinkii
ancak bu devinim i¢inde insan yasaminin temel sorunu kavranabilir duruma gelir.”8

Cagi getirdigi teknoloji ile birlikte, sahnelerin yani sira sinemada da, kendi
koklerini siirdiiren tiyatro, yasadigimiz yirmi birinci yiizyilda televizyon ile birlikte,

poptiler kiiltiir dimagimizda da aslinda sessizce yer edinmistir.

Tarihgiler tiyatronun kokenini arastirirken, iizerinde caligilabilecek ¢ok az sayida
olgusal kanit bulundugundan 6ncelikle kurama dayanmalidirlar. Tarihgi "tiyatronun nasil ortaya
¢iktig1" sorusunu yanitlayabilmek igin, teatral 6gelerin varligindan 6nceki bir zamani diislemeye
galismali ve sonra onlarin nasil olup da kesfedildigini, nasil olgunlastirildigini ve sonunda

"tiyatro" adiyla anilan o bagimsiz etkinlik olarak nasil birlestirildigini kuramlastirmahdr. °

¥ Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 1. (Ugiincii Basim. Tiyatro/Kiiltiir Dizisi: 36. istanbul: Mitos
Boyut Yayinlari, 2000 (1971, 1985), s. 13.
? Brockett, 2000, On.ver.,s.15
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Bu noktada tiyatronun, sahnede oynanan bir oyun haline gelene kadar gecirdigi
asamalar, hangi insani gereksinmeleri karsiladig1 konusundaki bakis agilar1 yirmi birinci

ylizyil tiyatrosuna 151k tutacaktir.

1.1.Tiyatronun Kokeni ve Bu Baglamda Maskeler

Basta resim olmak tizere, ¢cogu sanat dalinin kdkenine dair ipuglar, ilk ¢aglarda
ve o ¢aglardaki zorlu yasam miicadelelerinde aranmaktadir. Hayatta kalma cabasi
icindeki ilk insan, vahsi diinyadan korunmak ve yasamsal ihtiyaclarini karsilamak igin
cesitli yollar bulmus, bu siiregte din ve biiyii gibi metafizik olgular, varolusunu, kendini

ve diinyay1 tanimaya ¢alisirken onun i¢in sigmilacak bir yer olmustur.

Baslangicta insanlar yiyecek kaynaklarmi ve varligm diger belirleyicilerini denetleyen
giiglerin farkina adim adim varirlar. Dogal nedenleri agik¢a anlayamadiklarindan bunlari
dogaiistii ya da biiyiisel giiglere baglarlar. Daha sonra bu istiin gii¢lerin inayetini elde etme
yollarin1 aramaya baglarlar. Bir siire sonra, kullandiklari araglarla varmak istedikleri sonug
arasindaki acik bagmtiy1 algilarlar. Daha sonra bu araglar yinelenir, arilastirilir ve kaliplastirilir

ve sonug olarak hepsi birer ritiiel haline gelir'’

Ritiielin yagamasini saglayan sartlarm, onu doguran sartlar kadar elverisli olmasi
beklenebilir. Yeni gelen insan neslinin de bu kaliplagsmis davranislara uymasi dogal
olacaktir. Cilinkii sorgulanmaya kalkilan davranislarin gerekgeleri zamanla gercekle

harmanlanarak yeni nesle sunulacaktir. Bu nedenlerle;

Ritiielleri agiklamak, betimlemek ya da ilkiilestirmek iizere ¢evresinde ¢ogu kez

IVERSITESI

oykiiler ya da mitler gelisir. Zamanla bu mitler, gergek kisiler ya da olaylara dayanan dgeler

tagir. Fakat bunlar, oykiiler i¢inde bir hayli bigim degistirmistir. Mitler ¢ogunlukla, térenlerin

kutsadigi ya da etkilemeyi umdugu dogaiistii giiclerin temsilcilerini igerir. Katilimcilar,
ritiiellerde ya da kutlamalarda dogaiistii giigleri, mit karakterlerini kisilestirmeye artik hazirdirlar.

Bu kisilestirme, gelismekte olan dramatik bir 6ziin en biiyiik belirtisidir.""

Ozdemir Nutku nun Diinya Tiyatrosu Tarihi adli kitabmm birinci cildine gore; o

caglarda olusan ritiielleri doguran sebeplerden biri su sekilde 6rneklenebilir.

' Ayni, 5.16,17
" Ayni, 5.16,17
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...yuzlerinde korku verici, biiyilk maskeler takmis insanlar; ellerinde yay ve ok ...,
bazisinda ilkel baltalar. Binlerce yil 6ncesi yasayan avcilar ..., istlerinde hayvan postlari ....
Atesin gevresinde yapilan taklitler ve dansla ortaya ¢ikan oyun ise avcilarin oldiirdiikleri

hayvanm ruhunu kovmak i¢indir; ¢linkii avladiklari hayvani yiyebilmek i¢in o hayvanm ruhunu

alt etmeleri gelrekilr.l2

Bu baglamda, magara duvarlarinda bulunan ilkel resimlerin de, ruhani varliklara,
doga olaylarina ya da vahsi hayvanlarin ruhlarina kars1 bir gii¢ gosterisi ve onlara karsi

hakimiyet kurmak i¢in biiyii niyetiyle yapildig1 varsayimlar arasindadir.

Resim 1 Resim 2

Resim 1. Jaguar dansinda kullanilacak olan agac kabugundan Kostiim ve maske. Brezilya’nin
Amazon Nehri bolgesinden. American Museum of National History, New York.
(Brockett, Tiyatro Tarihi, s.17)

Resim 2. Olasilikla bir ritiiel icin kus kostiimii giymis erkekler. M.O VL. va da erken V. viizyildan
bir Yunan vazosu. British Museum.
(Brockett, Tiyatro Tarihi, s.28)

Bu varsayimlar yapilirken, diinyanin ¢esitli bolgelerindeki arkeolojik kazilardan
elde edilen bulgulardan yararlanildig1 gibi yine bu arastirmalar ¢er¢evesinde kesfedilen
ve zaman igerisinde bilimsel ¢oziimlemesi yapilan bazi magara resimlerinden de

yararlamlmaktadir. Ornegin; “Pirene Daglarmm Fransa’da kalan kesimindeki Ug

12 Nutku, 2000, On. Ver., s.17.
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Kardesler magarasinda 15.000 ya da 25.000 y1l 6ncesine ait oldugu bilinen bir resimde,

bilyliciiniin  bir geyik postuna biriiniip geyik kafasi taktigi goriilmistir.”"

Catalhdyiik 'te ise ... VII. Tabaka’da, asag1 yukar1 {0 6150 yilma ait oldugu sanilan bir

tapmakta akbaba maskeleri takan din adamlarinin duvar resimlerine rastlanmstir.”"*

Resim 3. Boynuzlu tanri (va da hayvan kihigina girmis bir insan). Fransa’nin Volp Nehri bolgesinde
tarih oncesi bir magara resmi. Figiir Abbé H. Breuil tarafindan yeniden cizilmistir.
(Brockett, Tiyatro Tarihi, s.20)

Av sirasinda ve sonrasinda oynanan oyunlarda takilan maskeler, giyilen hayvan
postlar1 ve yapilan taklitler, halka avlarini anlatmaya c¢alisan insanlarm kendilerini
baskalastirarak yapmaya calistiklar1 ilk rol deneyimleri olarak degerlendirilebilinir.
Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi adli kitabinmn birinci cildinde, av sonrasi
oynanan oyunlar ile tiyatronun {i¢ temel ilkesi olan taklit, eylem ve topluca katilma
arasindaki paralelliklere su sekilde dikkat ¢ekerek tiyatronun kdkenine 151k tutmaktadir:

...Avci, avint avlamak i¢in 6nce bir hayvan postuna biiriiniir ve hayvanin hareketlerini

taklit ederek yakinina gider, avini 6ldiiriirdii. Sonra kdyiine doner, nasil avlandigini Stekilere

B Ayni, s.19.
' Ayni, s.18
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anlatacak bir hareketler diizenine girerdi: Bu, eylem’dir. Avcit ya da avcilar dans, ezgi ve
hareketle oyunlarmi siirdiiriirken atesin ¢evresinde seyredenler bazen el cirparak, bazen
dogrudan dogruya ortadaki oyuna girerek avin ugurlu olmasini saglamak i¢in dans ederlerdi: Bu

da topluca katilmadir.”

Buradan hareketle, taklitler yoluyla ortaya ¢ikan rol yapma olgusuyla, insanin
kendini bagkalastirmaya baslayarak, kendi kimligine sanal bir alternatif gelistirdigi de
diistiniilebilir. Bununla birlikte maske ya da kostiim gibi araglarla, bir siireligine de olsa
kendinden bagka biri olabilen insanin, kendine digsaridan bakabilme firsat1 elde ettigi de

sOylenebilir. Burada bagkalagmak i¢in kullanilan en etkin ara¢ maskedir.

Resim 4 . Cin Tivatrosunda kullanilan bazi maskeler. Metin And koleksiyonundan.
(Fotograf : Orcun Aksakal)

Resim 5 . Tanrica Kali Maskesi. Nepal. Kagit Hamuru, Metin And koleksiyonundan
(Fotograf : Orcun Aksakal)

15 Nutku, 2000, On. Ver, s.17.
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Resim 6 . Terentius’un Andros Giizeli icin maskeler. M.S dokuzuncu viizyil elyazmasindan.
Biblioteca Vaticana
(Brockett, Tiyatro Tarihi, s.79)

Ciinkii “...maske tamidigimiz kisiyi yok eder ve onun insana 0zgii yiiziinii ve
ifadesini alarak yerine tanimadigimiz, dogaiistii, insanla ilgili olmayan bir goriiniis i¢ine
sokar.”'® Ayrica maskenin, insanin varolusu kesfetme yolculugunda, daha ¢ok ta kendi
varligiyla ilgili meraklarin1 giderme noktasinda, ruh- beden iliskisi ¢ercevesinde

aciklayici bir islevi oldugu da soylenebilir.

Insanoglu, cevresindeki her seyde kendi 6ziinden degisik bir 6z olduguna inantyordu; bu
6z bir ... ruhtu. Insan &liince ruhu govdesinden ayrilirdi, ama yok olmazdi, gidip bir agaca, bir
kayaya ya da suya girerdi. Ruhun icine girdigi o sey, bir igerik kazanir ve fetis olurdu. Ustelik bir
fetis’teki ruhun giicli insanin ruhundaki giigten daha tistiindii; ¢linkii 6ldiiriilemezdi ve istedigi
anda bagka bir varliga gegebilirdi. Maske ise insanoglunun “fetis”teki ruhlar1 kendinden yana
¢ekecek bir anima, bir ruh kalibi idi. Boylece, maske de bir fetis oluyor, insan ruhunu

giiglendiriyordu.'’

Insanin dncelikli ihtiyac1 olan beslenme amaciyla yapilan avlar esnasinda, dogal
bir sekilde ortaya ¢ikan taklit eylemi, halkin katilimiyla bdylesi torensel oyunlara

dontiserek kaliplagsmistir. Bu oyunlar sadece av sonrasinda degil “...av torenlerinden

' Ayni, s.18.
7 Ayn, s.19.
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doga giiclerine olan saygiyla karisik korkuya kadar gelisti. Boylece, yagmur dualari,
9518

bolluk torenleri, 6liim-dirilme oyunlar1 ortaya ¢ikti.

1 dyunu (Karaman) Yilbasi onu (Adiyaman)

Resim 7. Koy Sevirlik Ovunlarinda Maske kullanilan oyunlara érnekler
And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu And, Oyun ve Biigii, s.520

Tiyatronun kokeni {lizerine ortaya konan goriislerden en kalici olani tiyatronun
mitoloji ve ritiielden gelismis olabilecegidir."” Ancak; “hala varhigmi siirdiirmekte olan
ilkel toplum ritiiellerinin antik¢agdaki tiyatronun kokeni lizerinde tliimiiyle glivenilir
kanit olusturdugu artik dogru sayilmamakla birlikte ritiieller bir¢ok acidan 6nemli
olmay1 siirdiirmektedirler.”® Tiyatroyu doguran sebepler iizerine baska goriislerde

vardir;
Bilgelerin bir kismi tiyatronun kokenini oykii anlaticihgmda aramiglardir. Oykii

anlatmanin ve dinlemenin temel insani nitelikler oldugunu ileri siirmiiglerdir....bu kurama gore

IVERSITESI

dram ve tiyatro, 0ziinii anlatma iggiidiisiinden alir. Buna yakin bir kuram tiyatronun aslinda

tarttimli danslar ve jimnastikten gelistigini ya da hayvan sesleri ve hareketlerini taklitten

evrimlestigini kabul eder....Bu kuramlarn her ikisi de tiyatronun ritiielden her yoniiyle bagimsiz

olarak gelistigini tanimlar.”’

'8 Ayni, .17
1 Brockett, 2000, On.ver.,s.15
20 Ayni, s.18
1 Ayni, s.19
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1.2. Tiyatronun Kékenine Dair izler

Daha once, koken lizerine yapilan arastirmalarda ritiiellerin, tiyatroya kaynaklik
ettigi goriistiniin yaygin olduguna deginilmisti. Magara duvarlarina resmedilen, av
torenlerinin maskeli, kostiimlii avcilar1 bu goriis icin temel olusturan ilk ipuglari
olmalidir. Dolayisiyla, arkeoloji biliminin tiyatro tarihinin agiga c¢ikmasina katkisi
yadsmamaz boyuttadir. “Yunan tiyatrosuna yaklagimin baslica yollarindan biri arkeoloji
iizerinden incelemedir. Bu tiir malzemenin sistematik incelenmesi mimarlik, kitabeler,
heykelcilik, vazo resmi ve bezemeci sanatlarin diger bigimlerini ierir.”*

Mermer ve bronz benzeri metallerden yapilmis heykeller gibi yiizyillarca
bozulmadan kalabilecek saglam bir yapiya sahip olan ve ge¢misin gelecege
tasinmasinda ¢aglar boyu biiylik roller iistlenen seramik malzemenin, antik tiyatronun
yirmi birinci yiizyilin giinisigima kavusmasinda pay1 biiyiiktiir.

Tiyatro tarihi i¢in arkeolojik kanitlarn kullaniminda belki de en tartigmali olani
binlercesi antik Yunan'dan kalan vazo resimleridir...Mitos ve giinliik yasamdan sahneler tasvir
eden bu vazolar sahip oldugumuz en bol resimli kanitlardir....Bazi uzman arastirmacilar
elimizdeki dramlarda islenen bir konuyu ya da maskeleri, fliit ¢algicilarini ya da toreleri gosteren
bir vazoyu tiyatro uygulamasinda gecerli bir kanit saymislardir. Bu son derece sorgulanabilir bir
varsayimdir. Clinkii Yunanlilar maskeyi dansi ve miizigi tiyatronun disinda da yaygin bi¢cimde
kullantyorlardi....Baz1 sahnelerin resmedildigi bu vazolarm tartismasiz olarak tiyatroyla ilgili

olan1 azdir ama gok yarar1 olmustur.”

Resim 8. Satir oyuncularim gosteren bir vazo resmi. Maskelere ve kostiimlerin cesitliligine dikkat.
Baumeister’in, Denkmaler des Klassischen Altertums (1888) adl yapitindan. M.O gec 5.yy
(Brockett, Tiyatro Tarihi, s.30)

2 Ayni, s.56
3 Ayni, 5.57,58
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Resim 9. Olasihikla bir ovuncuya ait bir maskeyi gosteren bir vazo parcasi. Bunun
genellikle tivatroyla ilgili maskelerin _mevcut en eski gorsel kaniti oldugu aktarilir. Sagdaki
kostiime (teatral oldugu séylenmekte) ve ayakkabimn eskiligine dikkat. M.O 470 dolaylarindan

The American School of Classical Studies at Athens.
(Brockett, Tiyatro Tarihi, s.40)

IVERSITESI

Resim 10. Tarentum’dan bir tragedva ovuncusunu maske tutarken gosteren bir vazo
parcast. Kisa sach tunik’e ve piiskiillii cizmelere dikkat. Bu parca olasthikla M.O dérdiincii
yiizyildan tarihlenmistir. Martin Von Wagner Museum of the University of Wurzburg. (Almanya).

(Brockett, Tiyatro Tarihi, s.41)
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Resim 11. U¢ maske ile Menander’in mermerden rolyef heykeli. Menander elinde bir gen¢
maskesi tutuyor; masada bir gen¢c kadin ve genc erkek maskesi var. M.S I.-Il. yiizyilda yapilnuis
M.O IIL. Yiizyil eserinin kopyasi. Art Museum, Princeton University. (Amerika)

(Brockett, Tiyatro Tarihi, s.50)

Rolyef ve vazolarin yani sira kilden yapilmis oyuncu heykelcikleri de antik

tiyatro hakkinda fikir veren kanitlardandir.

IVERSITESI

Resim 12 Resim 13

Resim 12. Celenkli ve falluslu yash bir erkegi temsil eden komik oyuncu. M.O 375-350, Attika’dan
kilden heykelcik. Museum of Fine Arts, Boston

Resim 13. Giilen kiz. Eski komedyadan oldugu tahmin edilen oyuncu heykelcigi. M.O 375-350,
Thebai’den oldugu séylenen kilden yapilmis heykelcik. Museum of Fine Arts, Boston.
(Brockett, Tiyatro Tarihi, s.32,33)

@) ANADOLU UN
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Resim 14 Resim 15

Resim 14. Kucaginda cocukla yash kadin. Eski ya da Orta Komedyadan bir ovuncunun heykelcigi.
Rogers Fund, 1913. Metropolitan Museum Art.

Resim 15. Yeni Komedyadan, kilden yapilmus bir vash kadin heykelcigi. British Museum.
(Brockett, Tiyatro Tarihi, s.36,47)

IVERSITESI

Resim 16 Resim 17

Resim 16. Yeni Komedyadan bir kole hevkelcigi. Robert’den, Die Masken der Neuren Attischen
Komedie (1911)

Resim 17. Kosan bir kéle roliinde bir Yunanl oyuncunun kilden hevkelcigi. M.O ?130-60. Boston,
Museum of Fine Arts.

(Brockett, Tiyatro Tarihi, s.48)
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Antik Yunanda, seramik malzeme o donemin yasantisini gelecege tasiyan bir
ara¢ olarak kullanilmistir. Tiyatroda kullanilan kilden yapilmis maskelerin varligi
bilindigi gibi, dlityle birlikte gdmmek i¢in dlenin yiiz kalib1 alinarak hazirlanmis kilden

maskeler oldugu da bilinmektedir.

1.3. Dionisos Senlikleri

Adina torenler diizenlenen bir diger 6nemli konu ise dogum ve 6liim kavramlari
iizerine algilar ve buna bagh olarak ta iireme ve yeniden dogma diistincesiydi. Clinkii
“ilkel insan, dogayi, dogum-iireme-6lim ¢evriminin diizeni ile degerlendirirdi.”** Bu

diisiince sistemi edinildiginde ise “doganmn yeniden dirilisi olan baharda ve {iriiniin

bollastig1 yaz aylarinda insanoglu bu inancini yansitan torenlerini diizenledi.””

Insanin dogayla olan iliskisine ya da dogadan aldiklarma bakilirsa;

...doganin dogum sancisim1 dogayla birlikte ¢ekmeli, yaratilisin anlamimi dogayla
paylasmaliydi. Iste insanoglunu ilkel ¢aglarda oyunlar oynamaya iten doganm bu diizenli
CEVIIMIAIL. . . . oo

Insanoglu, bdylece doganin yaraticiligina saygiyla karisik bir korkuyla katkida
bulunmak istiyordu. Ritiiel denilen bu térenlerin yani sira, bunlarin gorevselligini tamamlayan,
kalict ve yiiceltici Ozellikleriyle efsaneler yer alirdi. Bu tdrenlerle efsanelerin birbiriyle

kaynasmasi tiyatronun kaynagini ortaya ¢ikard.*

Diinya iizerinde bir¢ok cografyanin antik uygarliklarinda, 6liim ve dogum

olaylarin1 temel alan birbirine ¢ok benzer oyunlar ya da torenler goriilmektedir.

Ozdemir Nutku, bu tip térenlere drnek olmasi agisindan, Diinya Tiyatrosu Tarihi adli

kitabinin birinci cildinde; Stimer Tanris1 Tammuz’un sonbaharda toprak altia girip yok

olurken, yaz mevsimi geldiginde ortaya ¢iktima inanildigina, Tanriga Istar’in

Tammuzu bulup birlikte olmasi ile de, diinyanin Temmuz aylarinda tekrar bolluga

IVERSITESI

kavusup bu bollugun térenlerle kutlandigina deginmistir.”’
Nutku’nun ayni1 kitabinda belirttigi Eski Misir’da Nil’in Tanris1 olarak da bilinen

Tanr1 Osiris ile Anadolu’da Frigya Tanris1 olarak anilan Attis de benzer efsaneler ya da

* Nutku, 2000, On. Ver, s.19
» Ayni, .20

6 Ayni, .20

7 Ayni, 5.21,22
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gliniimiize kadar ulagmis soylencelerle doganmn uykuya dalisini ve tekrar uyanisini
anlatmaktadirlar.®® Biitiin bu tanrilar ve efsaneler arasinda Antik Yunan kiiltiiriindeki

Dionisos’un tiyatroyu baslattig1 ve sekillendirdigi kabul edilmektedir.*®
Dionisos (ya da Bakkhos) en biiyilk Grek tanrisi Zeus ile Tebai kentinin kurucusu
Kadmos’un kizi Semele’nin birlesmesinden diinyaya geldi. Semele &liirken Dionisos’u dogurdu
(6liimiin yeni bir yasam getirmesi inanci). Oteki tanrilar gibi, Dionisos ta 6ldiiriildii, ama Zeus
ona yeniden can verdi. Boylece, Dionisos, “iki kez dogan” anlamina gelen ditrambos niteligini

kazand1. Sonradan onun i¢in koro ile sdylenen ezgilere de ditrambos denildi.*

Dionisos’un ortaya c¢ikis1 ve adina torenler diizenlenecek kadar sevilmesi, ait
oldugu toplumun siyasi yasamiyla su sekilde iliskilendirilmektedir;

1.0 VIL ile VI. Yiizyillarda Atina’da bazi diizen degisiklikleri ortaya ¢cikmaya basladi.
Gittikce biiyiiyen ve giiglenen tiiccar simifi ile o zaman kadar Atina’y1 yonetmekte olan soylular
arasinda ... bir yarigma ve ¢atisma bas gosterdi. Tiiccar sinifindan gelenler de, zenginlikleriyle
... Atina devletinin bagmna tiran olarak gegmeye basladilar. Tiiccar smifindan gelen tiranlar
soylularin topraklarint koyliiye dagitarak koyliyii kendi yanlarina ¢ekmek istediler. Oysa
soylularin Zeus ve Apollon térenlerini denetleyerek ellerinde tuttuklari bir gii¢ vardi ..... tiiccar
tiranlarm, soylularin ...bu giiclinii ortadan kaldirmalar1 gerekiyordu. Ama ... soylularin Zeus ve
Apollon ile gelen dinsel giiciine saldirmadilar. Bunu yerine ... halkin sevdigi yeni bir inang
kaynagi buldular: bu Dionisos’tu... Kdyliilerin sevdikleri Dionisos adina toérenler diizenlemeye

basladilar. Bu torenler cabucak halk tarafindan tutuldu ve sayildi.” >’

Bu torenlere gosterilen ilgiyle birlikte, senliklerde ozanlar arasinda diizenlenen

odiillii yarigmalarin tiyatroyu doguran ilk etkinlikler oldugu diisiiniilmektedir.

1.4. Tiyatro Tiirleri

Tiyatro, zaman i¢inde insanlarin kendilerini ifade etme tarzlar1 ve gelisen felsefi
yaklasimlar cercevesinde birtakim tiirlere ayrilmis, kendi biitiin halinden ¢ogalarak
cesitlenmistir. Giizel kavraminin tartisilmasi, iizerine diistiniilmesi sanati bir kavram

olarak kendi varligi ile ortaya ¢ikarmis ve sanatin islevleri {izerine tartisilmistir;

* Ayni, 5.22.23.24
¥ Ayni, .28

% Ayni, .28

1 Ayni, 5.28,29
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Antik Yunan uygarligmin Arkaik Cagini ve bu ¢agin dogaci disiiniirlerini izleyen
Klasik Cag diistintirleri, fizik 6tesini, insan1 ve toplumu yoneten yasalari, sistemli bir bi¢imde ele
alirlarken gilizel kavramimna ve sanata da egildiler....Tiyatro konusunda ilk sistemli diisiince
uriint, Aristoteles’in Poetika’s1 oldu. Poetika’da sanatlar smiflandirildiktan sonra 6zellikle
tragedya tiirii lizerinde duruluyor, bu tiirlin tanimi yapiliyor, ozellikleri...saptaniyor, destan

tiiriinden farklart belirtiliyordu.*>

Tragedya ve komedyanmn Dionisos Senliklerinden dogmasi ve yirmi birinci
ylizyil tiyatrosunda hala 6nemini koruyan ve modern tiyatroyu besleyen iki tiir olmasi,

av sonrasi yapilan torenlerin ne tiir asamalardan gecerek baskalastigini gdstermektedir.

Tragedyanmn...dithirambos sarkilarindan dogdugu varsayilmaktadir. Bu koro sarkilarimi
soyleyenler, Dionisos’un kutsal hayvani olan teke kiligmma giriyor...kaba saba danslar
yapiyorlardi....Bir de konusan kisi ‘hipokrites’ (yanit veren) eklenince tiyatronun dialog
¢ekirdegi olusmus oldu. Yunanca teke anlamina gelen tragos sozciigii ile sarki anlamma gelen
aoide sozciigiiniin birlesmesi ile bu konusmali sarki tragoidia (tragedya) adini aldi ve dinsel
torenin bir pargasi olmaktan ¢ikip bir sanat gosterisine doniisti. Komedyanin Dionysos i¢in
diizenlenen bagbozumu torenlerinden dogdugu varsayilir. Bollugu, iiremeyi kutsayan ve
koylerde yapilan halk gecit torenlerine komos deniliyordu. Komedya bu eglenceli gegit

torenlerinde yapilan acik sagik taklitlerin diizenli bir bi¢im kazanmastyla olmustur.*

Tragedya ve komedyanin sahip olduklar1 6zellikler ve islevleri birbirlerine olan
zithklar1 ve farklar1 aciklayicidir. Bu noktada bu tiirlerin tanimlarma bakmak yerinde
olacaktir. Aristoteles’in tragedya tanimina gore; “Tragedya ahlaki bakimdan agirbasli,
basi ve sonu olan, belli bir uzunlugu bulunan bir hareketin taklididir; sanatca
giizellestirilmis bir dili vardir; i¢ine aldig1 her boliim i¢in 6zel araglar kullanir, hareket
eden kisiler tarafindan temsil edilir, bu bakimdan tragedya salt bir hikaye (mythos)
degildir.” **

Aristoteles sanatlar1 siniflandirirken “...sairlerin ya ortalamadan daha iyi, veya
daha kotii veya ortalama insanlarin hareketlerini taklit ettiklerini séylemistir.

Ortalamadan daha kdétiileri taklit eden tiir komedyadir....tragedyanin efsaneden aldigi

32 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi. Eskisehir (1. Tiyatro — Tarih. I.K.a IL.Dizi.Eskischir:
Anadolu Universitesi Devlet Konservatuar1 Yayinlar1,1991), s.1

3 Ayni, s.1,2.

** Ayni, 5.20.
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kisileri soylulastirmasina ve yiiceltmesine karsin, komedyanin soylu olmayan kusurlu

kisileri ele aldig1 belirtilmistir”.>

Benzer cikis noktalarma sahip olmalarma ragmen birbirlerine tezat 6zelliklere
sahip olan bu iki tiirlin modern tiyatronun temelini olusturan yapi taslari1 agisindan
oneminden bagka Atina’daki doneminde de ¢ok ragbet gérmesinin yirmi birinci yiizyil
tiyatrosunun beslendigi toplumlara paralelligi agisindan da belli nedenleri olmalidir.

Atina’da tragedya ve komedyanin bdylesine olaganiistii bir atilim yapmasimin bir nedeni
de toplumda birbirinden farkli, hatta birbiri ile ¢elisen deger yargilarmin bir arada bulunmasidir.

Tiyatro sanatina 6zgii olan ve karsitlarin catismasindan dogan hareket bu toplumsal ¢eliskilerden

hiz almistir. Bu toplumsal ¢eliski Yunan Toplumunun feodal diizenden demokratik diizene

geemesi ile agiklanmalidir....bi¢imsel olarak demokratik olan, fakat eski caglarin inanglarint ve
ahlak olgiilerini de bir olglide yasatan toplumun i¢ celiskisi, tragedyalarin c¢atisan giiglerini

olusturmus, trajik olan, bu dengeli karsitliktan dogmustur.*®

Tiyatro da diger sanat dallar1 gibi, yasadigi toplumun ya da cografi bolgenin
siyasi sartlarma bagli olarak gelisme gosterebilmektedir.

Tiyatro sanatmin Atina’da ve 1.0.V. yiizyilda gelismesinin nedeni Atina’nin bu
donemde Yunan diinyasmin kiiltiir merkezi olmasi ve refaha kavusmasidir. Atina’ya zenginlik,
Pers savaslarindan sonra gelisen ticaretle gelmistir .... saldirilara kars1 ... lonya site devletlerini
de igeren bir Attika-Delos birligi kuruldu .... Atina’nin deniz savaslarindaki basarisi, bu birligin
basina Atina’nin gegmesini ve Gteki site devletleri iizerinde bir hegemonya kurmasini sagladi.
Delos’ta birlik adina toplanan vergiler giderek Atina’nin bayindirligina harcanmaya baslandi.. ..
1.0.V. yiizyil Atina demokrasisinin yiikselme dénemi, plastik sanatlarm ve tiyatronun da gelisme
donemi oldu....sanat¢ilarn  devletten destek gormesi sanat dallarinda hizli bir gelisim
saglamisti.... Atina, kiiltiir ve sanat alanindaki Gstiinliigii ile Yunan uygarliginin kiiltiir merkezi

olmaya hak kazandi. *’

Tragedya ve komedyadan bagka, baslangicindan yirmi birinci yiizyila, yani
gilinlimiize dek tiyatro denilince opera, dram, pandomim, tuluat, operet, bale ve skec gibi
tiirler gibi daha birgoklar1 akla gelmektedir. Iginde, yogunlukla dans unsurunu
barindiran bale, bir disiplin olarak basli basma ayr1 bir sanat dali olarak kabul
edilmektedir Ayn1 sekilde opera da dans, miizik ve tiyatro gibi farkli disiplinleri

barindirdig1 performanslariyla da ayr1 bir sahne sanati olarak kabul gormektedir.

3 Ayni, s.43.
% Ayni, s.3.
37 Ayni, s.2,3.
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2. Golge Oyunu

Insanin 1s1kla olan iliskisi cergevesinde, ilk bakista hos bir sanatsal kesif gibi
goriinen goélge oyunu sadece basit bir nesne-i1sik oyunu degildir. Nesneler; ya da
perdeye yansiyacak olan tasvirler, karakterlerin dillendirecegi bir takim metinlerle
birlikte bir yaraticinin elinden ¢ikmistir. Yani gorselligin ¢ekiciligi kadar yazinsal ya da
dogaclama altyapisiyla didaktik bir amaca da hizmet etmek icin tasarlanip oyunun

biitliniine ¢esitli anlamlar yiiklenmistir.

2.1. Golge Oyununun Tanim

Golge ve oyun kavramlarmin bir arada kullanilmasiyla; gélge oyunu olarak
adlandirilan tiyatronun bu alt dali, kelime anlamlar1 bakimindan incelendiginde, oyunun
tiyatro ile gélgenin ise bu sanatin teknik tarafiyla iliskilendirildigi goriiliir. Tiirk Dil
Kurumu’nun Biiyiik Tirkge Sozligli'nde oyun kelimesi dordiincii anlamiyla;
“Seslendirilmek veya sahnede oynanmak i¢in hazirlanmis eser, temsil, piyes.”*
seklinde yer bulurken, gblge ilk anlamiyla; “Saydam olmayan bir cisim tarafindan 151g1n
engellenmesiyle 151kl yerde olusan karanlik.” olarak tanimlanmaktadir. Metin And’m,
Diinyada ve Bizde Gélge Oyunu adl kitabinda, golge oyununu; “bir aydinlatma kaynagi
ile yar1 saydam bir perdeden yararlanilarak, bu perdenin 6niinde ya da gerisinde, iki
boyutlu saydam ya da saydam olmayan kuklalarin oynatilmasina goélge oyunu

5940

diyoruz seklinde tanimlar. Goélge oyunlarinin uygulanis bicimleri goéz Oniine

alindiginda, oyun i¢inde her zaman golgenin kendisi olmayabilmektedir.
Burada “go6lge” sozciigii de yanilticidir, ¢iinkii her zaman s6z konusu golge degildir....
Cava’da, ... erkekler perdenin arkasinda kuklalarin kendisini, oniinde ise kadmlar bunlarin
golgelerini ya da perdeye izdiisiimlerini seyrederler. Bunun gibi Thailand’in Nang Yai denilen

biiyiikk boy goélge oyunu tasvirlerinin perde dniinde oynatildigr olur. Ayrica Cin ve Tiirk gdlge

38 http:/tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=verilst&kelime=oyun&ayn=tam

39 http:/tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=verilst&kelime=g%F6lge&ayn=tam

* Metin And, Diinyada ve Bizde Golge Oyunu (Sanat Dizisi: 26. Ankara: Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, 1977), s. 13.
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oyununda deri ve deri ilizerindeki boyalar saydamlastirilmis oldugundan, perdede bunlarin

golgeleri degil kendileri belirgindir.*'

Bu sekilde, golge oyunu adiyla anilan ve bu niyetle oynatilan ¢esitli oyunlarin

birbirinden farkli bazi teknik 6zelliklere sahip olduklar1 goriilmektedir.

2.2. Golge Oyununu Doguran Etmenler ve Gélge Oyununun Islevi

Metin And’a gore, “gdlge oyununu yalniz kupkuru bir teknik diye diisiinemeyiz.
Teknigin de ilging bir takim evrimsel gelisimi ve koken sorunlari olabilir.”*
Dolayisiyla golge oyununun koken arastirmalart  cergevesinde  tasvirlerin
tarihlendirilebilmeleri ya da tasvir yapim 6zelikleri gibi yalnizca teknik gdstergelerden

yararlanmak yetersiz kalacaktir.

...Bir golge oyununda teknigin yani sira, ¢iktigi toplumun genellikle kiiltiirii, diinya
goriigii, inanglari, dini, teknolojisi (s6z gelimi deriyi isleme, saydamlastirma ve boyama gibi)
yazili sozlii gelenekleri ve edebiyati, folkloru, toplumsal ve ekonomik yapisi, sanatlari (s6z
gelimi her gdlge oyununun tasvirlerinin bigim ve ¢iziminin o iilkenin resim sanati anlayisi ile
yakindan iligkisi olmasi gibi), &teki dramatik tiirleri ve miizigi gibi c¢esitli kesimlerin

kaynasmasindan olusur.43

Koken olarak kabul edilen bir¢ok teknik 6zellik s6z konusu topluma baska bir
kiiltlirden ge¢mis; “bu kesimlerin her biri de ayr1 ayr1 baska kiiltiirlerden etkilenmis
olabilir, ancak, bunlar o toplumun kendi kiiltiir siireci i¢inde erir, toplum bu birikimin
tiimiine kendi damgasmi vurur.”** Goélge oyunlarinin kendi ortak ve 6zgiin noktalarina
bagl olarak cesitlenmesi ve zamanla o iilkenin 6z kiiltiirii haline gelmesi, kiiltiiriin
yasayan ve siirekli degisen canli bir varlik oldugunun gostergesidir.

Buradan yola cikarak; insanligin kendini ve diinyayr tanimaya basladigi
donemlerde ayr1 cografyalarda, birbirlerinden habersiz fakat birbirlerine benzer
buluglara imza atabilmis olmalarini diisiinerek, toplumlarm paralel bakis acilarina sahip

olduklarin1 ve temel insani ihtiya¢larin diinyanin her yerinde ayni oldugunu ya da en

1 Ayni, s.13.
2 Ayn, s.18.
 Ayn, s.18.
* Ayn, s.18.
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azindan biiylik benzerlikler tasidigi sdylenebilir. Bununla birlikte bilim ve sanat
alanindaki buluslarm her toplum tarafindan her defasinda yeniden kesfediliyor olmasi
da disiinilemez. Bilim ve sanat paylasilarak yaygmlasmakta, bu paylasimlar,
yetersizlikleri tespit edilerek her toplum tarafindan kendi kiiltiirel 6zelliklerine gore
uyarlanmaktadir. Bu baglamda gdlge oyununun da 6zgiin bir yapiya sahip oldugu goz
oniinde bulunduruldugunda, genel olarak ortak noktalara sahip olmalarinmn yaninda
tasindig1 her kiiltiire gore yeniden sekillenmis olabilecegini diistinmek dogal olacaktir.

Diinya iizerinde Asya’dan Afrika’ya, Ortadogu’dan Balkanlara kadar genis bir
cografyada ¢esitli 6rnekleri oldugu bilinen gélge oyununun ilk olarak nerede ortaya
ciktig1 konusunda birgok goriis olmasi, birden cok kitada gdlge oyunun izlerine
rastlanmas1 bu sanatin evrensel yapisini ve benzer insani ihtiyaclar1 karsiladigini, yani
islevselligini gostermektedir. “Kokenin saptanmasinda belli bir iilkenin kdken olup
olmadiginin arastirilmasmndan ¢ok golge oyununun hangi gereksinmeleri karsiladiginin,
islevinin ne oldugu iizerine egilmek daha yararli olacaktir. Bunun basinda insanin evren
ve yaratis iizerine meraklar1 gelir™® Islevsellik iizerinde durmak bu sanatin ortaya ¢ikis
nedenleri ve hangi insani ya da kiiltiirel ihtiyaca cevap verdigi konusunda oldukg¢a
aydinlatici olacaktir.

Bu baglamda ilk insanin ilkel yasam kosullarindaki beslenme, barmma gibi
temel maddi gereksinimlerinden baska, hayat1 kesfetmek ve algilamak adina da ruhsal
bir gereksinim i¢inde oldugu sdylenebilir. Tarth boyunca zihnini yaratilisinin ardindaki
sorularla mesgul eden insanoglu, bu soruya cevap bulabilmek i¢in bilimsel ve tinsel
yollara bagvurmus, evren ve yaratilis {lizerine meraklari, varolusunun nedenlerini
ogrenme istegi, cesitli teoriler liretmesine sebep olmustur.

“...Yaratis siirekli bir evrimdir; sonu¢lanmamistir. Bu insan i¢in de sdylenebilir.
Bunu agiklayan iki yol vardir: Ya igrek¢i (esoterique) ya da gizemci (mystique).”*
Bilginin bir¢ok uygarlikta, iceriginden ¢ok ulasilabilirligine gore kutsallik kazandigi
goriilmektedir. Iceriginin dnemi ise ulasabilirligini o dlgiide azaltmaktadir. Ozellikle
konu insan ve de onun yaratilisia dair ise bilginin insanlara iletimi basit olmamaktadir.

Bilginin aktarimi i¢in iki yoldan biri olan ezoterizm, ezoterik 6greti olarak tanimlanir;
Ezoterizmin Osmanlica karsiligi Batinilik olup, Batin; igyiiz-icteki anlamindadir. Bunun

Tiirkce karsiligr ise Icrek sozciigiidiir. Ezoterik bilgiler denildigi zaman, herkese agiklanmayan

* Ayn, s.18.
* Ayni, s.19
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ancak belli egitimlerden ge¢ip o bilgileri almaya hak kazanmis kisilere verilen bilgiler
kastedilmektedir. Ezoterik bilgilerin en 6nemli yonii yazili olmaktan ¢ok, bir yol gdsterici
(Miirsit) tarafindan G6grenciye (Miirit) belli bir sistem dahilinde aktarilmasidir. Bu yonteme
inisiyasyon veya tekris denilmekte olup Tiirk-Saman geleneklerinde de "El Vermek" deyimiyle
yeralmaktadir. . . ... ...

Felsefi anlamda "Panteizm", islami kiiltiir i¢inde "tasavvuf" adin1 alan ezoterik sistemin
amaci; varolusun, ancak sevgi ile algilanabilecek ve akilcilikla ortaya konulacak sebeplerini
savunmak ve tek hedefi insanin tekamiil ederek "kamil insan" haline déniismesini saglamaktir.
Ezoterik sistem, varolusu ve tanriy1 tanimlamaya calisan din ile aslinda gelismemekle birlikte,
yillarca dini bir somiirii ve hiikmetme sistemi olarak kullanmaya ¢alisan tutucu, radikal kesimin

hedefi olmustur. ¥’

Klasik bilimsel egitim alan Ogrenciler, aldiklar1 bu egitimden bagska, derse
ilgileri ve meraklar1 dogrultusunda egitmenleri tarafindan secilerek sz konusu egitimi
almay1 hak ettiklerine gore, ezoterik egitimin karsilikli bir caba gerektirdigi sdylenebilir.
Ezoterizmden farkli olarak bir diger bilgi aktarim yolu olan mistisizm ise;

...felsefe ve metafizigin aksine, mantigin yiicelme ve aydinlanmanm en 6nemli yolu
olmadigmi 6ne siirer. Daha ¢ok cesitli fiziksel disiplinlerde odaklanir; yoga, aglik, donme
(6rnegin sema), ¢ile ve hatta psikoaktif maddelerin kullanim1 gibi. Mistisizm, mutlak gercek,
ilahi olan, ruhani hakikat veya Tanr1 ile veya onun varligmin bilinci ile birlesmeye g¢aligsmak,
bunun i¢in ¢esitli yol ve ogretileri takip etmek, buna rasyonel diislince ile ulasilamayacagini
bildirmektir. Mistikler, deneysel ve entelektiiel kavrayisin otesinde g¢esitli gercekliklerin

varligina inanir ve bunlara kisisel deneyimlerle (tecriibe) ulasilabilecegini diistiniirler.**

Mistisizm ve ezoterik Ogretilerin, yalnizca insanin kendine ait meraklarini
gidermede degil, sonu¢ olarak insanin kendi gercegine ulagsmasmi saglayacak belli bir
olgunluga erismenin de yolu oldugu sdylenebilir. Ancak buna ragmen buna ihtiyag

duymayan ya da buna ihtiyacinin oldugunun farkinda olmayanlar da olabilmektedir.
...igrekei bilgiye ya da gizemci goriise sahip olmayan insan igin kokeni iizerine ¢oziim,
atalarinimn izinde, onlarin araciligma bagvurmak tapmim ile olur...ilkel toplumlarda bu tapmim
tahta yontulara yapilirdi. Ancak giderek ilkeller atalarin gélgelerinin bu ise imgeden daha uygun
diistiigiinii kavrayarak tapmimmi imgeden ¢ok golgeye yoneltirler....Gliney Dogu Asya’da
Hindistan’da temsillerin giinesin batimindan dogumuna gece boyunca oynanmasi da ruhlarin

gece daha dzgiirce dolastiklarindandir. Atalara tapmilma ilgili bir baska kanit da 6zellikle Giiney

*7 http://www.ezoterizm.8m.com/ezoterizm_nedir.htm 2010-09-29
* http://tr.wikipedia.org/wiki/Din 29.09.2010
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dogu Asya’da ... gblge oyununun ozellikle atalarin ruhunun yardimi ya da kutsanmasimin

beklendigi cocugun dogumu, evlenme, hastalik ve afet siralarinda oynanmasidir.*’

Golge oyununun, ilk zamanlarinda, dogum, 6liim, hastalik ya da afet gibi olaylar
esnasinda oynatilmis olmasi; insanin tanrisal giiglerle iligkisini, kutsal sayilan anlarda ya
da zor durumlarda tanriyla iletisim kurma ihtiyaci i¢cinde oldugunu gostermektedir.
“Cava’da golgeler kabilenin atalarmmin ruhlarmi gosterir, bunlarin golgeleri gerelti
{izerine diisiiriiliince rahip — oynatic1 yasamlarin atalarla iletisimini saglar.“*° Bu durum
gblge oyununun islevini; yani hangi ihtiyaci karsiladigini, ortaya c¢ikis nedenleri
paralelinde ac¢iklayicidir. Daha 6nce bahsedildigi gibi tiyatronun ortaya ¢ikisi da av gibi
ilkel ve takiben bazi dinsel torenler gibi de benzer sebeplere dayanmakta ve tarihsel
siire¢ icinde olgunlagarak bash basina bir sanata doniismektedir. Baslangicta boyle bir
ithtiyaca cevap veren golge oyunu, sanatsal bir gosteri, tiyatral bir anlayisla sunulmaya
baslandiginda da kendi varolus nedenleriyle iliskisini kesmeyerek tanrisal gergegi
sorgular bir hal alarak yoluna devam etmistir. Tabi ki bunda diisiinen insanin mistik
anlayistan kurtulup hayata bilim cercevesinde yaklasmaya baslamasmin da pay1
olmaldir.

Insanin kendisini tanirken yasam ve 6zellikle kendi varolusu arasimda kurmaya
calistigi 1iliskinin, onu gerce§i aramaya iten en Onemli sebeplerden biri oldugu
distiniilebilir.  Gerceklik tlizerine diisinmek ise kavramsal anlamda sanatin
tanimlanmaya baslanmasiyla s6z konusu olmustur.

Bat1 diinyasinda sanat; insani, dogayi, hayati, yani gercekligi yansitan, bir
anlamda taklit eden bir ara¢ olarak goriilmiis ve bu goriisii desteklemek amaciyla hem
edebiyatin hem de plastik sanatlarin bir¢cok dali i¢in ayna benzetmesi su sekillerde
kullanilmistir. Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri adl kitabinda Berna Moran, Stendhal’in,

. .. . 1
Kirmizi ve Siyah adli romanindan; “Yol boyunca gezdirilen bir aynadir roman™’,

9952

Marksist Plehanovun bir sdziinden; “Edebiyat ve sanat hayatin aynasidu”™, Lucas de

Heere’in 16.yy da Van Dyck’in resimlerini 6verken kullandig1 s6zlerden; “Bunlar ayna,

* And, 1977, On.ver., 5.19

0 Ayni, 5.37

> Berna Moran, Edebiyat Kuramlar1 ve Elestiri.18. Basim. Berna Moran Biitiin Eserleri 4. Istanbul:
Iletisim Yayinlar1, 2008 (1999,2007), s. 18.

2 Ayni, s.18
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evet resim degil ayna bunlar™” ve Recaizade Ekrem’in Araba Sevdasi’na yazdigi

6nsoziinden aldig1 sekliyle “hikaye ve romamn birer ibret aynas: oldugunu séyler”™
cimleleriyle bilinen ayna benzetmelerinden 6rnekler vermistir.

Moran’m, kitabinda Yansitma Kuramlar1 basligi altinda ele aldigi ve ayna
benzetmeleriyle 6rneklenen bu yaklasim, sanatin ilk defa algilanmaya ve admna sanat
denmeye baslandigi donemlerden bu yana ¢esitli metinler ve diyaloglar araciligiyla
gelmistir. Ayni yaklasima gore kitapta, Platon’un Devlet Diyalogu’nda Sokrates ile

Glaukon 'un konusmasindan verilen sedir 6rnegi ise soyledir;

...ressamin yaptig1 sedir de bir ¢esit sedir degil midir?

-Evet goriiniiste bir sedir onunki de

-Ya diilgerin yaptig1? Biraz 6nce demistin ki diilger sedir ideasini, yani bizce aslini,

0ziinii yapmaz, bir ¢esidini yapar.

-Sedirin aslin1 yapmadigina gore, gercegini degil, gercegine benzer bir 6rnegini yapmis
olur.

Boylece gergeklik dereceleri gittikce azalan {i¢ sedir gelir meydana. Birincisi sedir
ideasi (Platon bu diyalogda bunun Tanri tarafindan yapildigini sdyliiyor), ikincisi onu taklit eden
diilgerin ya da marangozun yaptig1 sedir; tigiinciisii ise marangozunkini kopya eden ressamin

yaptig1 sedir. Yani kopyanim kopyast...>

Golge oyununun igsel yapisma bakildiginda da yasam ve varolus kavramlari
arasma gizlenmis gercekligin, sedir 6rneginde oldugu gibi; tanri, oyunu oynatan,
tasvirler ve perdeye yansitilanlar arasinda kurulan iliskinin biitlinlinde bulundugu
gortilebilir. Sedir resmi yapan ressamin yaptigi resim de, gdlge oyunu oynatanin
perdeye yansittiklar1 da gercegi yansitma g¢abasi ya da bir taklittir. Bu noktada golge
oyununun tiyatral bir tiir olarak, gercegi yansitma gibi ikinci bir islevsel gorev
istlendigi soylenebilir. Ayrica golge oyununda sahnelenenin gercegi yansitmasi,
oyunda gercek anlamda 151k ve golge kullanildigi i¢in yansitma eyleminin birebir
gerceklestirilmesiyle de carpicidir. Temel 6gesi insan olan godlge oyununda, oyunu
oynatan kisi, elindeki tasvirlerle insam1 perdeye indirgeyerek yasamin gerceklerine
vurgu yapmaktadir. Burada oynatici ile tanri, tasvirler ile insanlar arasinda birbirlerini
karsilayan bir iligki vardir. Bazi din adamlar1 ve diisiiniirler s6z konusu iliskiyi destekler

nitelikte yorumlar yapmislardir.

3 Ayni, s.18
** Ayni, .18
> Ayni, .22.
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Hayyam’in bir rubaisi: “ Biz Tanri’nin elinde oyuncak kuklalariz. Bu bir gergektir,
mecaz degildir. Bir giin kag kisi geldik, rollerimizi oynadik, gene birer birer yokluk diinyasina
dONdUK . .o

...Ibn-iil Arabi’de XIII. yiizyilda bu oyunlarda bir grenek yani bulmustur. Perde
arkasinda oynayanlar yapinti belirtilerdir, bu onlarin gergek bigimleri degildir. Seyirci gergek
olmayan bu goriintiilerin ardinda Tanrisal gercegi seyre dalar, ayn1 zamanda tipki bu goriintiileri
oynatan hayalci gibi Tanri’nin da insanlari boyle yonettigini kavramis olur....XIL. yiizyildan
Omer ibn-iil Fariz Ta’iyet-el Kiibra adli eserinde insan ruhunu, goriintiileri perde arkasinda
oynatan hayalciye, perdedeki goriintiileri ise bedene benzetmistir. Perde kalkinca gergek olarak

yalniz oynatan kalacaktir, bylece ruh ile Tanri’nin bir oldugu meydana ¢ikacaktir.>®

Golge oyunlarina ait bu unsurlar tarih boyunca oynatildig1 bircok {ilkede bu
sekilde iligkilendirilmis her kiiltiirde teknik olarak farkli bir bicim almis fakat islevsel

ve fikirsel anlamda ayn1 sekilde gelismistir.

2.3. Golge Oyununun Kokeni

Goélge oyunlarinin ortaya c¢ikis nedenlerini, islevsellikleri dogrultusunda
inceledikten sonra, artik ilk kez hangi kiiltiirlerde ortaya ¢iktigi konusundaki goriislere
yer verilebilir. “Bu konuda iki ana goriis vardir: Birinciye gore, golge oyunu ilk olarak
Asya'dan ¢ikip Batiya dogru yonelmis ve yayilmustir. ikinciye gore ise, batidan doguya
ve Asya'ya gecmistir.”>’ Bu konuda Golge oyununun Asya kokenli olduguna dair

13

goriiglerin agirlikta oldugu goriilmektedir ki; gélge oyununu “...Ortadogu, Balkanlar,
Kuzey Afrika ve Avrupa’da da bulabilirsek de...Asya’dan bu iilkelere ¢cok sonralari
gelmistir.® Asya, Golge oyununun dogdugu yer olarak ele alindiginda ise bu

cografyaya dahil birden ¢ok bolge s6z konusu olmaktadir.

*% And, 1977, On.ver., 5.28,29,30

37 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Koylii ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri. istanbul: inkilap
Kitapevi, 1985, s.271

*¥ And, 1977, On.ver., 5.13
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Resim 18. iki Cin golge oyunu tasviri
(And, Diinyada ve Bizde Golge Oyunu, s.VI)

Resim 19. iki Hint golge oyunu tasviri; Sita ve Rama
(And, Diinyada ve Bizde Golge Oyunu, s.VII)

Giliney Asya’da Hindistan, gélge oyununun en yaygin ve en canli oldugu bolge
olarak kabul edilen Giiney Dogu Asya’da Endonezya’dan (Cava ve Bali) baska
Malezya, Singapur, Thailand (Siam), Kambogya ve Laos, Uzak Dogu Asya’da ise Cin
ve bundan ayri1 olarak Taiwan ve Japonya golge oyunlarmin Asya’da goriildigi

bdlgelerdir.”® Goriisler gdlge oyununun kokeninin Asya oldugu konusunda agirlik

9 Ayni, 5.13,14
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kazanmakta, ancak lilke bazinda bir koken belirlemenin gii¢ oldugu goriilmektedir. Bu
noktada golge oyunu “...kimine gore Hindistan’dan, Kimine gére Cin’den, kimine gore
ise Cava’dan ¢ikmistir.”®® Golge oyununun iilkeler bazinda yapilan kdken arastirmalar
cercevesinde, golge oyununa ait teknik terimlerin hangi iilkelere ait oldugu, farkh
kiiltiirlerdeki golge oyunlar1 arasindaki ortak noktalar ya da edebi benzerlikler gibi
unsurlarm goéz éniinde bulunduruldugu gériilmektedir.®' Golge oyunu tarihi ile ilgili

bilinen en eski sdylentilerden biri Cin’i isaret etmektedir.

Resim 20. iki Endonezya (Cava & Bali) golge oyunu tasviri (wayang Kkulit tasvirleri)
(And, Diinyada ve Bizde Golge Oyunu, s.IX)

Resim 21. Bir Thailand golge oyunu tasviri ve oynatilis sekli.
(And, Diinyada ve Bizde Golge Oyunu, s.XII, XIII)

5 Ayni, s.15
1 Ayni, s.15
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Bu Cin sdylentisine gore, Imparator Wu [ hiikk. MO 140-87 ], ¢ok sevdigi karisinm
Olimii tizerine derin bir iiziintliye kapilir; Sav-Woéng adli bir Cinli imparatorun tiziintlisiini
hafifletmek i¢in, dlen kadinin hayalini bir perde arkasindan gosterebilecegini sdyler; sarayin bir
odasma gerdirdigi beyaz bir perdenin arkasindan gegirdigi bir kadinin perde iizerine diisen
gdlgesini, olen kadinmn hayali diye sunar (MO 121). MS XI. yiizyilda yazilmis bir Cin
ansiklopedisinde bu olaydan s6z edilmekte ve ansiklopedinin yazildig1 ¢agda golge oyununun
deriden yapilmis sekillerle pazaryerlerinde oynatildigi belirtilmekte imis. Batida bu oyuna "Cin

golgeleri" adi verilmektedir.

Cevdet Kudretin, Karagdéz adli kitabinin 1. cildinde, yine George Jacob’un
kitabina dayandirdig: bir baska goriise gore ise; “...golge oyunu Hint'ten ¢ikmus, IV.-V.
yiizyillarda Cava'ya ge¢mistir; Cava'da Wayang ad1 verilen ve...bugiine degin korunan
bu oyunlarda Hint efsanelerinin etkisi agik¢a goriilmekte imis. Cava edebiyatinda evren,
bir Wayang sahnesine, insanlar ve doga da Wayang tasvirlerine benzetilmistir.”®

Cava edebiyatinda goriilen, evreni perdeye, insanlar1 tasvirlere indirgeyen bu
yaklagima paralel, felsefi ve tasavvufi alanlardaki benzer yaklasimlara ait 6rnekler daha
once golge oyununun islevi ile ilgili boliimde verilmisti.

...Hindistan'daki golge oyunu flizerine kaynaklarin...celigkili goériintimii, Cin golge
oyununun ise kesinlikle saptanabilen baslangicinin ¢ok daha yakin tarihli olmasi bakimimdan,
burada Giiney Dogu Asya ve oOzellikle Cava'nin koken iilke olabilecegi bir olgiide agirlik

kazanmaktadir.**

Birbirinden farkli zaman dilimlerinde, farkl kiiltiirlerde gélge oyunu oynatildig:
cesitli kaynaklar araciligiyla su sekilde aktarimaktadir. “XII. ylizyilin ikinci yarisinda
Selahaddin-i Eyyubi'nin (hiik. 1175-1193) sarayinda hayal oynatildig1, Guzilimin (? -
1412) Metdli-el-Biidiir fi Mendzil-el-Siiriir adli eserinden 6greniliyor. ® Ayni sekilde
gblge oyununun Misir’da da oynanigina dair izlere rastlanmaktadir.

Musullu yazar Ibn Danyal (? - 1310), Misir'da Memlik hiikiimdar1 1. Baybars (hiik.

1260-1277) devrinde yazdig1 Tayf-el-Hayal oyun kitabinin énsdziinde, hayal-el-zill denen gdlge

oyununun o tarihlerde Misir'da pek ¢ok oynandigmi, ayni seylerin tekrarlanmasinin seyirciye

62 « Georg Jacob, Geschichte des Schattentheaters, Hannover 1925, s. 8” Cevdet Kudret, Karagoz.
(Genisletilmis ve Gozden Gegirilmis Yeni Baski, 1. Cilt. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari-2109, Sanat 119,
2004), s.9’daki alint1.

63 «Ayni, s. 27-28” Ayni, 5.9°daki almnt.

% And, 1977, On.ver, s.17

85 «“Jacob, 1925, On.ver, s. 52-53; Selim Niizhet Gercek, Tiirk Temasast, 2. bas., 1942, s. 50” Kudret,
2004, On.ver., s.10’daki alint1
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bikkinlik verdigini, yeni seyler arayan usta bir hayal oyuncusunun istegi iizerine bu kitabi

yazdigini, eserinin eski oyunlara iistiin oldugunu bildirmistir.®®

Resim 22. Memliik — Misir golge oyunundan bir tasvir
(Yiktin Perdeyi Eyledin Viran, Yap1 Kredi Koleksiyonu Katalogu, 2004, s.102)

3. Tiirk Tiyatrosu ve Kapsam

Tiirk tiyatrosu denince ya da daha genel bir bakis acisiyla herhangi bir milletin
tiyatro sanatindan bahsedildiginde bu sanati sekillendiren en 6nemli unsurun dil oldugu
goriilmektedir. Metin And; “Tirk tiyatrosu denince Tiirkce konusan uluslarin
tiyatrosunun anlasilmasi gerekir™®’ diyerek dilin tiyatrodaki onceligine ve &nemine
deginmistir. “...bir Azeri tiyatrosu...bir Kazak, Bagkir, vb. Tiirklerin tiyatrosundan sz
acilabilmekle birlikte bunlarin her biri...geleneksel tiyatronun ardindan bati tiyatrosuna
acilmak gibi benzer bir gelisme gostermisler ama zamanla...bu toplumlar birbirlerine
yabancilasmustir.”®® Bu nedenlere dayanarak And; Tiirk Tiyatrosu kapsammi Anadolu

Tiirkleriyle smirlamustir.®®

5 “Gercek, Ayn, s. 50-51” Kudret, 2004, On.ver., s.10’daki alint1

57 Metin And, Baslangicindan 1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi. 2.Basim. Basvuru Dizisi: 37. Istanbul: fletisim
Yayinlari, 1994 (1992), s. 7

% Ayni.s.7

% Ayni.s.8
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Bu ayrimla birlikte Tiirk Tiyatrosu olarak tanimlanabilecek kapsamin smirlar
belirlenmeden Once yirmi birinci yiizyil tiyatrosu, evrenselligi baglaminda ele
alimdiginda, tarihsel siire¢ icerisinde yasayan ve gelisime acik bir kiiltiirel unsur
olmasina karsin, tiyatroya halen, bliyiik 6l¢iide dramin kaynaklik ettigi goriilmektedir.
Antik tiyatronun, klasik ozellikleri ve yapisi itibariyle yirmi birinci yiizyilda, yani
cagimizda oynana gelen oyunlara temel olusturmaya devam etmesi, tiyatronun teknik

anlamda saglam yapisal temellere sahip oldugunun gdstergesi olabilir.

Dramm tanimi Eski Yunan drami temel alinarak yapilir. Bati tiyatrosu hep bu ortak
kaynaktan gelismistir. Onun i¢in bugiin bile Bir Tiirk Tiyatrosu var midir? Sorusuyla
kargilasabiliyoruz. Soruyu Yunan drammi gbéz Oniinde tuttuk¢a olumlu yanitlamak giigtiir.
Kendimize 6zgii bir drammmiz yoktur. Kaldi ki basta dil olmak iizere Eski Yunan uygarliginin
Hiristiyan mirasgisi Bizans bile bin yillik dmriinde degil 6zgiin bir dram yaratmak, ardili oldugu

Antik Dram 6rneginde bir dram bile gelistirememistir. 70

3.1. Tiirk Tiyatrosunun Kapsami

Tiyatro sanatmin kendi siireci i¢indeki gelisimi goéz Oniinde bulundurularak
gblge oyununu, kdken arastirmalar1 ¢ergevesinde incelerken; evrensel bir yapiya sahip
oldugunu, ortaya c¢ikmasini saglayan sartlarin var oldugu her cografyada, baska
etkilesimlerden bagimsiz olarak, bu sanata rastlanabilinir olmasinin yanm sira gocler ve
kiiltiirel aligverislerle de bir toplumdan bagka bir topluma aktarilmis olabilecegi
belirtilmig, oynatildig1 toplumlarin da bu sanati kendi 6z degerleriyle harmanlayarak
kiiltiirlerinin 6zgiin bir parcasi haline getirdiklerine deginilmisti.

Bu baglamda, golge oyununun tiiredigi, tiyatro gibi evrensel bir sanatin, temel
yapisindan, genel gecer kurallardan siyrilmis yeni bir alt sanat dali dogurmasi, sanatin
kendi 6zellikleri kadar uygulandigi toplumun nitelikleri ve bu yeni sanati kiiltiirel
degerleri dogrultusunda benimseyerek kendini ifade edebilecek uygunlukta bulmasi ile

3

miimkiin oldugu sdylenebilir. “...Oteki sanatlardan farkli olarak tiyatro bir yandan
dram, 6te yandan oyunculuk gibi seyirlik olanaklariyla ikili bir durum yaratir.” ' Tiyatro
sanat1 kendi yapisini1 boylesine korurken, tiyatro yapan toplumlarin kendilerine ait,

Ozgiin bir sanat ortaya koymalarmin ya da sanat1 6zgiinlestirmelerinin ancak o toplumun

0 Aynis.8
" Aynis.8



@» ANADOLU UNIVERSITESI

36

3

kiiltiirel zenginligine bagli oldugu disiiniilebilir. “...Tirk tiyatrosunun dram yaninin
yoklugu karsisinda oteki yanina, yani oyunculuk gibi seyirlik yanina dondigiimiiz
zaman, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu basligi altinda inceleyecegimiz bu yliziin 6zgiin bir
tiyatro niteligi gosterdigini goriiyoruz. ">

Metin And’in, Baslangicindan 1983°e Tiirk Tiyatro Tarihi adli kitabinda Tiirk
tiyatrosunu, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ve Bati Etkisindeki Tiirk Tiyatrosu olarak
ayirdigi iki temel boliim altinda inceledigi goriilmektedir. And’a gore; Geleneksel Tiirk
tiyatrosu iki yapidan olusmaktadir. “Bunlardan biri Koylii Tiyatrosu gelenegi, ikincisi
ise Halk Tiyatrosu gelenegidir.”" leride deginilecek olan; Karagdziin bir halk tiyatrosu
tiirli olmas1 ve koylii tiyatrosu gelenegi ile halk tiyatrosu gelenegi arasinda benzerlikler
olmasi nedeni ile Tiirk Go6lge Oyunu; Geleneksel Tiirk Tiyatrosu bashigi altinda
incelenirken, bati tiyatrosunun geleneksel Tirk tiyatrosu iizerine etkilerine ise daha

sonra ayrica deginilecektir.

3.2. Tiirk Dramatik Sanatim1 Olusturan Etkenlerin Tiirk Golge Oyununa

Yansimasi

Golge oyununun, Tirk kiiltiiri ve bakis agisiyla sekillenip “Karagéz ve
Hacivat’in” ortaya ¢ikmasinda, Tiirk tiyatrosunu sekillendiren ve dramatik yapisini
olusturan etkenlerin de izlerine rastlanmaktadir.

And; Anadolu Tiirklerinin kiiltiiriinii ve buna baglh olarak dramatik sanatini
olusturan bes etken oldugu goriisiindedir; “Kisaca bu etkenler sunlardir: Yer, soy,
Imparatorluk, Islam ve Batililasma.””* Oncelikle yer etkeni ele alindiginda her kiiltiirel
0ge gibi tiyatronun da; bir toplumun yasamak {lizere gelip yerlestigi cografyaya
getirdikleri ile geldigi bu cografyada bulduklarinin sentezine bagl olarak sekillendigi
goriilmektedir. “... Tirkler gelmeden 6nce Anadolu’da yasayan eski uygarliklarm Tiirk
kiiltiirlinlin olusmasimda biiyiik etkisinin oldugu goriliir. Bu etkiye en g¢ok Tirk
kéyliisiiniin seyirlik oyunlarinda rastlanir.””> Daha once tiyatronun koékeni ile ilgili

boliimde, tiyatro sanatim1 doguran etkenler iizerinde durulurken ilkel caglarda kotii

™ Aynis.8

7 Aynis.11

" Metin And, Tiirk Tiyatrosunun Evreleri. Ankara: Turhan Kitabevi, 1983, 5.7
> And, 1994, On.ver.,s.9
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ruhlara kars1 biliyli yapmak ya da avlarm ruhlarinin alt edilmesi i¢in; hayvan postu ve
maske giyip taklitler yapmak suretiyle ortaya ¢ikan tiyatral davranislarin ve danslarin
bir ¢esit torene doniisiip geleneksellesmesine deginilmis, bu térenlerin zamanla yagmur
dualarina, bolluk torenlerine, doganin her baharda yeniden uyanisini1 da anlatan 6liim-

dirilme oyunlarmin ortaya ¢ikmasini sagladigi belirtilmisti.

Bu bolluk torenleri ve seyirlik oyunlarinin gerekgeleri, anlamlari, amaglart zamanla
degismigse de,...Tiirk koyliisii bunlar1 saklayip korumakta biiyiik titizlik gostermistir. Nitekim
Anadolu danslari, kukla ve seyirlik oyunlar1 bu etkenin kalmtilaridir. Frigya, Hitit, Lidya ve
benzeri Anadolu uygarliklarinin bu inanglarini seyirlik oyunlar yoluyla Tiirk koyliisii gliniimiize

kadar siirdiire gelmistir.”®

Bir toplumun kiiltiiriinden bahsedildiginde ilk olarak o toplumun konustugu dil,
ardindan inanglar1 ve diger 6zgiin &zellikleri anlagilmaktadir. Inanglarin; géogler ve
savaglar gibi cesitli sebeplerle kdkten degisebilmesine karsin, gelenekler, yasam tarzi ve
nedeni bilinmeyen bazi davraniglar noktasinda, yeni inanglara bir 6l¢iide eklemlendigi
goriilmektedir. Dilin degismezliginin ise inanglardan daha saglam oldugu diisiiniilebilir.

(13

Bu noktada soy etkeninin “...en kalict belirtisi bugiin de konusulan Tiirkgedir.

Tiirk’lerin eski yurdu Orta Asya’nin ve inanglar1 olan Samanligin Anadolu Tiirk’lerinin

»"T Tiirklerin

kiiltlirii  lizerinde genis Olglide etkisinin izlerine rastlanmaktadir.
Anadolu’ya gelisinden 6nce bu topraklarda oynanmis ve yirmi birinci yiizyilda da halen
oynana gelen Anadolu danslari, kukla ve kdy seyirlik oyunlarmnin diginda “belirli oyun
tiirlerinin de Orta Asya’dan gelme olduklar1 belirlidir. Nitekim Samanin tiirlii adlar1
arasinda, Ornegin Yakut’larin kullandig1 ad Oyundu. Oyun, yalniz Saman’in kendine

degil...torenin tiimiine de deniliyordu.””

Saman inancinin, ileride belirtilecegi iizere,
Tiirk Golge oyununun kokeniyle olan iliskisinden bagka “...kimi tiyatro kuramcilari
tiim tiyatrolarin kokeninin Samanlik oldugunu ileri siirmiislerdir.”” Yer ve soy etkenleri
Tiirklerin daha ¢ok Orta Asya’dan Anadolu’ya gegerken sahip olduklar1 temel toplumsal
ozelliklere isaret ederken Imparatorluk, Islam ve Batililasma gibi etkenlerin Tiirk
kiiltiirtine ve Tirk dramatik sanatina ekledigi oOzellikler daha ¢ok yeni bir inang

sisteminin ve yeni bir cografyanmn getirdiklerine vurgu yapmaktadir. Orta Asya’da

76 “Metin And, Permanence des civilizations Anatoliennes, Objets et Mondes, XX1I/1 (Ilkbahar 1981), ss.
5-12.” And, 1985, On.ver, s.9°daki alint.

7 Aynt.s.12

® And, 1983, On.ver.,s.7

™ And, 1985, On.ver.,s.12
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giiclii devletler kurmus olan Tiirklerin Anadolu’ya gelmesiyle Selguklu ve ozellikle
Osmanlt Devletlerinin kurdugu cografi ve kiiltiirel egemenlik her alanda oldugu gibi
Tiirk dram sanatinin da gelisimini etkilemistir. Imparatorluk etkeninin vurguladig
nokta; “Osmanlilarin {ic kitada kurduklar1 imparatorluk i¢inde yasayan c¢esitli
budunlarin ve etnik gruplarin arasindaki kiiltir degis tokusudur.”®® Tirk golge
oyunlarindaki etnik c¢esitlilik bu kiiltiirel aligverisin en giizel 6rnegi olarak gdsterilebilir.
Yahudi, Rum, Ermeni gibi Tiirk tiyatrosuna katkilar1 oldugu bilinen etnik gruplar i¢inde
ozellikle Ermenilerin hem Avrupa tiyatrosunun Tiirkiye’ye yerlesmesinde hem de
geleneksel tiyatromuzun olusmasina katkilar: vardir.®' Bir diger etken olan islam etkeni
ele alindiginda ise “...yalniz dinsel etkileri degil...-Iran, Arap- kiiltiirlerinin etkisini de
hesaba katmak gerekir....tiyatro acisindan bakilinca bu etkenin sonuglarmin olumlu

2 .
82 Tiirk dram sanatimi

olmaktan ¢ok olumsuz ve gelismeyi geciktirici yani baskindir.
olusturan etkenlerden sonuncusu batililasmadir. “Bat1 tiyatrosunun Tirkiye’ye
yerlesmesi her ne kadar Tanzimat ile baslarsa da, daha oncelere uzanan bir taniymanin
oldugunu gosteren kanitlar bulunmaktadir.”®® Bunun yami sira “19. yiizyilda geleneksel
halk tiyatrosu bati tiyatrosuyla bir birlesim yaparak Tuluat tiyatrosunun ortaya

9 84

ctkmasma yol agmustir.” °* Bu bes etken Tiirk kiiltiiriiniin ve dramatik sanatinin, ortaya

¢ikis siirecinde ne gibi unsurlardan etkilendigini géstermektedir.

3.3. Tiirk Seyirlik Oyunlan ve Tiirk Golge Oyunundaki Ortak Noktalar

And, Tirk seyirlik oyunlarmin bazi ortak 6zelliklerine isaret eder. Karagdziin
iceriginin ve karakterlerinin fonksiyonlarin1 anlamak ve diger seyirlik oyunlarla
benzesen yonlerine dikkat cekmek adma bu ortak 6zelliklerden kisaca bahsedilmesi
yerinde olacaktir. Tiyatronun kdkeni ile ilgili boliimde taklit unsuruna deginilmis, hangi
ihtiyactan dogdugu belirtilmisti. And’a gore Tiirk seyirlik oyunlarindaki ilk ve en
onemli ortak Ozellik de taklittir. “Baslica catisma ve kisilestirme yOntemi....birinci

anlamiyla, bir oyunun, bir action’un taklididir. Bu bir bakima, Aristotales’in

89 And, 1994, On.ver.,s.9
81 And, 1983, On.ver.,s.8
82 And, 1994, On.ver.,s.10
% Ayni, 5.10

 Ayni, s.12
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Poetika’daki tanimina uyar. Pisekar, Ortaoyununa baslarken Falan oyunun taklidini
aldim der ki, s6z konusu olan bu taklit belli bir oyun, bir olaylar dizisinin taklididir.. o8
Burada taklit, ilk anlamiyla biitiin bir oyunun bir kalip mantigiyla ele alinmasini
anlatirken  ikinci  anlamiyla  ”...insanlarin, hayvanlarmn...cansiz  nesnelerin
hareketlerine. .. goriiniislerine benzemek ve benzetmektir.”*® Taklit dgesinden baska,
karsithiklardan yararlanma da bazi diger oyunlarda oldugu gibi Karagéz oyunun da
lokomotifi olarak degerlendirilebilir. Buna gore; “...disi konusan... karsisindakine niikte
yapmak firsatmi verir, lafi, sdylesmeyi acar. Buna Tuluat tiyatrosunun agzinda anahtar
vermek denir.”®’ Karagdéz oyununda Hacivat disi konusan roliindeyken, Pisekar,
ortaoyununda, yine Pisekar ya da Usta Hokkabaz oyunlarinda, ayni sekilde Ihtiyar
Efendi de Tuluat tiyatrosu ve Kukla oyunlarinda lafi agan, karsi tarafa s6z siras1 veren
disi konusan gorevindedir. Disi konusana karsilik gelen, laf yetistiren erkek konusan
roliindeyse Karagéz oyununda Karagdz, Ortaoyununda Kavuklu, Hokkabaz’da Yardak
ya da Yardake1, Tuluat Tiyatrosu ve Kukla’da ise Komik ve Ibistir. Hayvan taklit edilen
boliimlerde dahi kedi-fare gibi bir karsitlik arandig1 goriilmektedir.*

(13

Bir diger ortak ozellik ise *...dans, miizik, sarki, saklabanlik ve soytariligin

birbirine karistirildigidir.”® Seyirlik oyunlarda miizige ve dansa ¢okea yer verilmesinin
yaninda bir oyunu oynatanin baska bir oyunu oynadig1 ya da kendi oyunu i¢inde farkli
oyunlara yer verdigi bilinmektedir. Ornegin; “Karagdz oynatanmn meddahlik... ettigi;
oluyor, bunun yaninda; Karagdz perdesinde kiigiik bir Karagdz perdesi daha kurulup
oynatiliyor, cambaz, ortaoyunu gosterildigi de oluyordu.”® Bunlarm yaninda seyirlik

“...oyunlarmn belli bir yazili metne dayanmadan dogmaca (dogaclama) oynanmasi ve

9991

sahneli, orgiitlenmis tiyatro gibi oyun yerlerinin bulunmamasi...””" 6nemli bir ortak

(13

nokta olarak dikkat ceker. Dogaglama oynanan “...s6zlii oyunlarmn...bir 6zelligi de

gerceklige, Ozdeslesmeye dayanmayan kisilestirmeye basvurmasi, her yoniiyle

gdstermeci tiyatro dzelligini 6zeligini tasimasidir.”>

5 Ayni, 5.12,13

% And, 1983, On.ver, 5.16
7 Ayni, 5.16

% Ayni, 5.16,17

¥ Ayni, s.17

% Ayn, s.17

ol Ayni, s.17

2 Ayn, s.17
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3.4. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Koylii Tiyatrosu ve Halk Tiyatrosu geleneklerini
tanimlayan bir baslik olduguna gore bu iki tiyatro geleneginin ayri ayri tanimlarina,
kendi kapsamlarina dahil olan c¢esitli oyunlara ve benzerliklerine deginmek yerinde
olacaktir. Bundan Once; “bu ayrima koylii halk degil midir? gibi bir soru ile karsi
¢ikilabilir.”*® Metin And, bu ayrimi, batidaki, folk — popular ayrimmi gostermek igin
yaptigini belirtmistir.”* Bdyle bir ayrim, bir diger gereklilige vurgu yapilacak olursa;
“...letisim ve ulasim bakimindan kirsal kesimin kentlerden kopuk kalmis kendi

bagimsiz kiiltiiriinii kendisi olusturmus oldugu i¢in de zorunludur.”’

3.5. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun Koylii Tiyatrosu Gelenegi

Daha o6nce Koyli Tiyatrosu gelenegiyle ilgili olarak, goclerle Anadolu’ya
yerlesen halkin, bu topraklardan aldig: kiiltiirel mirasa sahip ¢ikarak, bolluk torenleri ve
seyirlik oyunlarini, iizerine kendi 6z kiltliriinii katarak, siirdiirdiigiine deginilmisti.
Anadolu’da yirmi birinci yiizyila dek tasmabilmis oyunlardan 6rnekler verilirse bircok
oyunla birlikte, ozellikle ii¢ oyun yaygin olarak goriilmektedir; “Bunlar: A.Oliip
Dirilme; B. Kiz Kag¢irma; C. Oliip Dirilme + Kiz Kagzlrmadlr.”96

Oliip dirilme oyunlar1 konu itibariyle diisman iki kisi arasindaki savas
sonucunda, birinin §lmesini, dlenin kendi kendine ya da biiyii ile dirilmesini ve 6liimde
agitlar;, dirilmede ise seving gosterilerini icerir.”®” Bu oyun icerik bakimimndan
Anadolu’da c¢okga goriilen doganmm yeniden dirilisine dair onlarca ritiielin
kalintilarindandir ki; “Oliip dirilen tanrilar gerek bitkisel, gerek hayvansal yasamin
dogup Olmesiyle ilintilidir. Bunlar genellikle Dionysos, Adonis, Attis, Osiris’tir.
Hiristiyanlikta 6liip dirilen isa’da bu simgenin kalmtisidir.”® Diger bir oyun olan kiz

kacirmanin, toplum bilimsel bir olgu olarak ta var olmasi ve boyle algilanip bu

% And, 1985, On.ver.,s.42
% Ayni, .42
5 Ayni, 5.43
% And, 1983, On.ver.,s.35
7 Ayni, .35
% And, 1994, On.ver.,s.18
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dogrultuda da oyunlar sergilenmesinin yaninda, ritiiel kokeni baglaminda mitologyada,
kacirilan bugday tanricasi Demeter’in kizi Kore ile ilgili, yine bu kacirilmaya atfen
doganin bereketini kaybetmesi ve Kore’nin geri donmesiyle yeniden berekete
kavusmas1 gibi bir dizi olay1 icerir. Baz1 oyunlarda ise bu iki oyunun ayni oyunda
birlestirilmesiyle amag pekistirilmis olmaktadir.”

Genelde, doganin baharla bolluga kavusmasi gibi ritiielleri konu edinen bu
oyunlarin yani sira kose oyunlari, giinliikk yasamdan sahneleri konu eden oyunlar, esnaf
benzekleri, tarimsal oyunlar, ¢oban oyunlari, hayvan benzetmeceleri, sdylence ve
masallardan oyunlar, sakalar ve dilsiz oyunlar1 ve de kukla gibi bir takim oyunlarin da
Anadolu’da oynandig1 bilinmektedir.'® Bu oyunlarin geneli icinde ”...ritiiel kalintist
olanlar bulundugu gibi, ritiiellere Oykiinerek yeniden ve giiniin kosullarina, yeni

olgulara yonelenler de vardir.” '!

Karag6z de bir ¢esit kukla mantigiyla oynatildigi i¢in,
Kukla Oyununa kisaca deginmek yerinde olacaktir.

Orta Asya kiiltliriiniin bir kalintis1 olan Kuklanin, 16. yiizyilda tanmnan Tiirk
golge oyunu Karagézden ¢ok daha eski oldugu bilinmektedir. Orta Asya’da hastalar1 bir
sekilde 1iyilestirmek i¢in de kullanilan kukla, yirmi birinci yiizyil Tiirkiye’sinin bir¢ok
koylinde, oyunlarin yani sira yagmur yagdirmak i¢in dahi halen kullanilmaktadir.'®?
Bunlara 6rnek olarak “...Bebek, Caput Adami, Kepge Kadm, Comg¢a Gelin, Cullu
Kadn, Kepgecik, Bodi Bostan, Gelin Gok, Kepce Basi, Su Gelini, Kodu Gelin vb. adlar

altinda ilkel bebekler, kuklalar kullanilmaktadir.”'®

3.6. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun Halk Tiyatrosu Gelenegi

Halk Tiyatrosu ile ilgili olarak Karagdziin bir halk tiyatrosu tiirii oldugu
belirtilmisti. “Halk Tiyatrosu...kentlerde, daha dogrusu baskentte (Istanbul) olusmus bir

tiyatrodur....Sanat¢ilar1 halk adamlar1 oldugu gibi, seyircilerinin biiyilk kesimi de

95104

halktandir. En 6nemli tiirleri kukla, karagéz ve ortaoyunudur. Bunlardan bagka

% Ayni, 5.19,20

190 Ayni, 5.20-26
10 Ayni, .21

192 Ayn, 5.26

193 Ayni, 5.26

194 Ayni, s.11,12
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hokkabaz, ¢engiler-kdgekler-curcunabazlar, meddah ve ortaoyunu gibi tiirler de halk
tiyatrosuna dahildir.

Burada karagdzle olan iliskisi nedeniyle kukla, meddah ve orta oyununa kisaca
yer verilecektir. Kukla, koken itibariyle koylii tiyatrosu kapsaminda incelenebilecegi
gibi sehirlerde de oynatildig1 i¢in, sehirdeki gelisimi noktasinda halk tiyatrosu
kapsaminda da incelenecektir. “Arastirmacilar kukla tizerine kaynaklar1 gormemis veya
kukla iizerine olan kaynaklar1 da gdlge oyunu sanmislardir...kukla gosterilerine eldeki
kaynaklarin kukla admn1 vermesi 17. yiizyilda baslamistir.”'® Bununla birlikte «...daha
cok 17. yiizyilda yaygin olarak kullanilmis olmasina karsin daha 6nce hayalbaz, sebbaz,
suretbaz, lu’betbaz, piyade ¢adirlari, ayak kuklast gibi deyimlerden gdlge oyunun yani
sira, cesitli kukla tiirleri oldugunu anliyoruz.”'% And, bu tiir kuklalardan baska
yakingaglarda da iskemle kuklasi, el kuklasi ve ipli kukla olmak {izere ii¢ tiir kuklaya

rastlandigini belirtiyor.'"’

Resim 23. Anadolu’da oynatilan ipli kuklalara érnekler
(http://www.turkforum.net/653512-kulturumuzun-parcasi-olan-kuklalar.html)10.08.11

195 Ayni, .33
19 Ayni, .35
7 Ayni, 5.37
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Kuklanin Osmanlida 17. yiizyildan itibaren kukla adiyla anildig1 ve yine ayni
tarihlerde yayginlastig1 bilinmektedir. Ancak, Anadolu’da yapilan antik kazilar, simdiki
ipli kuklaya es deger bulgularla kuklayr M.O 4. yiizyila tarihlemektedir. “Antik Yunan
ve Roma donemine ait ¢ocuk mezarlarinda yapilan kazilarda ... kilden ve fildigsinden

yapilmis bebekler ortaya ¢ikartilmistir...Bu bebeklerin elleri ve ayaklari hareketlidir ve

95108

oynatmak amaciyla basindan yukar1 demir bir ¢ubuk uzanir.

Resim 24. Datca vakinlarindaki Knidos kazilarindan ¢cikmis, 15 ¢cm uzunlugunda Kil bebekler.

M.O.4vy.
((")giitc;ii, Tarihsel Siire¢ icerisinde El Kuklasi ve Gelisimi, Yiiksek Lisans Tezi 5.19)

Avrupa’da Jigging Puppets veya Marionettes a la planchette olarak bilinen
iskemle kuklasi, sokak gostericileri tarafindan gayda benzeri calgilar esliginde,
gogsiinden gegirilen bir ipin asagi ¢ekilmesiyle sigratilip dans ettirilebilen kuklalardir.
Baglar1 ve kollar1 mukavvadan veya tahtadan, govdeleri bezden yapilan el kuklalari,
isaret parmagiyla basi, bas ve orta parmaklar ile de kollar1 kontrol ederek oynatilan

kuklalardir. Italya’dan gelmis olmasi muhtemel bu kuklalar daha yaygin olarak

1% Ayten Ogiitgii, Tarihsel Siireg Igerisinde El Kuklasi ve Gelisimi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, 2007, s.19
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goriilmekteydi. Ipli kukla ile ilgili olarak ta ilk kez 1882 yilinda Ingiliz Kuklac1 Thomas
Holden’in kuklayr Tiirkiye’ye getirdigi ve kuklanin Tiirkiye’de yayginlagsmasinda
roliiniin biiyiik oldugu anlasiimaktadir.'®”

Bir bagka halk tiyatrosu tiirli olan Meddahm Karagdz ve Orta Oyunundan farki
bir anlati tiirii olmasidir. Meddahi Karagéz ve Orta Oyunundan ayiran diger bir 6zellik,
meddahin konularinda digerlerindeki gibi yalnizca giildiirii 6gesinin olmamasidir. Dede
Korkut, Koroglu gibi gelencksel Tiirk kaynaklarindan gelen konular, Islam
geleneginden gelen dinsel konular, Seyyit Battal Gazi, Kerbeld olayinm ¢esitli
oluntulari, Hazreti Hamza’dan, Hazreti Ali'den gelen konular, iran geleneklerinden
efsaneler, Destanlara, Sehnamelere dayanan konularla meddah oyunlarinin zengin

konulari arasinda yer alir.''°

Resim 25. I1I. Murat cagimin iinlii meddah1 Lalin Kaba, Boston Museum of Fine Arts
(And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu)

' Ayni, 5.37
10 Ayny, 5.31
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Ortaoyunu ise; “perde arkasinda deriden goriintiilerle oynanan Karagdz'e
karsilik, canli oyuncularla oynanirdi. Karagdz'den ¢ok ayri olmakla birlikte, havasi,

kisileri, oyun dagarcigi, giildiirme yontemleri, kurulusu bakimindan bu iki oyun

9111

arasinda ... yakinhk vardir ... Karag6z ile Hacivat’ta oldugu gibi Orta Oyunu’nun

da iki temel karakteri Pisekar ile Kavukludur ve biitiin oyun bu iki karakterin
aralarindaki catigma tizerinden devam eder. Orta Oyunu da ayn1 Karag6z’de oldugu gibi

ondeyis, sOylesme, fasil ve bitis olmak {izere dort bolimden olusmaktadir.'"?

Resim 26. Orta Oyunu’ndan Pisekar ile Kavuklu

(http://www.zekirdek.com/forum/303486-orta-oyunu.html)

" Ayni, .49
12 Ayni, .53
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DORDUNCU BOLUM

GELENEKSEL TURK GOLGE OYUNU “KARAGOZ iLE HACIiVAT”
(KARAGOZ)

1. Karagé6z’iin Tammm ve Ozellikleri

Tirk golge oyunu konusuna girmeden oOnce, evrensel anlamdaki koken
arastirmalar1 ¢ergevesinde, Oncelikli olarak goélge oyununun islevi ve buna paralel
olarak bu sanati doguran etmenler lizerinde durulmus, gélge oyununun ilk kez nerede
ortaya ¢iktig1 sorusundan cok, insanin hangi gereksinimlerini karsiladigi ve kiiltiirler
arasi etkilesimin bu sanatin var olma siirecinde ne gibi etkileri oldugu belirtilmeye
calisiimastir.

“Karagoz, seffaflagtirilmis (cam deri tabir edilen) deriden yapilan tasvir olarak
adlandirilan insan, hayvan veya esya sekillerinin ¢ubuklar yardimi ile oynatilmasi
sirasinda arkadan verilen 1sikla beyaz perde ilizerine yansitilmasi temeline dayanan
g6lge oyununun adidir.”' Diinya tizerinde farkli toplumlara ait gélge oyunlari
ornekleri arasinda Tiirk Golge oyunu, tasvirlerinde kullanilan renklerin zenginligi, bir
toplumu olusturan farkli etnik unsurlar baglamindaki karakter ¢esitliligi ve 6zellikle
oyunlarindaki konugmalarm Tiirk kiiltiiriinii yansitan bircok sdz sanatiyla bezeli olmasi
gibi bazi 6zellikleri ile 6ne ¢ikmaktadir.

3

Tirk Golge oyunu ilk defa “...XVII. ylizyilda Karagdéz adiyla anilmaya
baslanmistir. Karagdz'de giildiirii sz ve hareketlerle saglanir. Olaylar komik 6geler 6ne
cikarilarak islenmekte; kelime oyunlari, ¢ifte anlamlar, kinaye, ¢ene yaristirmalari,

anlamsiz diyaloglar, abartmalar, sive taklitleri belli baslt giildiirii unsurlar1 olarak yer

'3 Niliifer Zeynep Ozgorekei Gol, Tiirk Golge Oyunu Karagdz, Golgenin Renkleri/T.C.Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi/Arastirma ve Egitim Genel Midiirliigii/Halk Kiiltiirii Bilgi ve Belge Merkezi Karag6z
Tasvirleri Koleksiyonu Katalogu, Halk Tiyatrosu Dizisi 7, 2008, s.15
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almaktadir.”'!*

Bunlarla birlikte “...divan siiri, halk siiri, tekke siiri; divan miizigi, halk
miizigi; sanat dans1 ve halk dansi; ” gibi Tiirk kiiltiir 5gelerini barindirmaktadur.'"

Daha 6nce “Tiirk Seyirlik Oyunlar1 ve Tiirk Golge Oyunundaki Ortak Noktalar”
baslig1 altinda detayli olarak bahsedildigi lizere Tiirk gdlge oyununda sz sanatlari
baglaminda taklit ve karsithiklardan yararlanma, oyunu yiiriiten iki 6nemli unsurdur.
Karsitliklardan yararlanmanin, tuluat tiyatrosunda anahtar verme deyimiyle karsilik
buldugundan, burada disi konusanin yani karsisindakine laf sdyleme firsat1 verenin
Hacivat oldugundan, buna karsilik Hacivat’a laf yetistirme roliiniin de Karagoz’e ait
oldugundan bahsedilmistir.

Bu noktada Karagéz ve Hacivat’in ikili olma gibi bir baska 6zelligi de ortaya
cikmaktadir. “Yiktin Perdeyi Eyledin Viran” adli Yap1 Kredi Karagdoz Koleksiyonu
Katalogundaki yazisinda Enis Batur, 1972 yilinda Karagdz -Hacivat’la ilgili yazdig: ilk
versiyonun sadece Karagdz-Hacivat ikilisinin degil; Don Quijote ve Sancho Pancha,
Kral Lear ve Soytarisi, Faust ve Mefistoteles, Bouvard ve Pécuchet, Mercier ve Camier,
gibi baska ikililerin de birer sentezine dayandigim belirtmistir.''® Bununla birlikte
Batur’un; tiyatro tarihinde yer alan diyaloglara ve Karagdz oyununa ait bir boliim olan
Muhavere nin 6nemine iliskin goriisleri de su sekildedir;

Tiyatro tarihinde konusmanin tuttugu can alici yer kadar, Eski Yunan’dan Roénesans'a
ve Hiimanistlere, oradan Aydilanma dénemine ve gilinlimiize uzanan cksende diyalog’un
getirilerine dikkatle egilmeden olmaz: Erasmus'un kollekyumlarinda, II Tasso'da, Bruno'nun

diyaloglarinda, Voltaire'de, giiniimiiz yazarlarindan Robert Pinget'de yazili soziin istlendigi

belirgin islevi gbz Oniine almak, "muhavere"nin agilimlar: iizerinde derinlemesine diisiinmek

anlamma gelecektir.'"’

"4 Ayni.s.15

"' Metin And, “Onemli Bir Kiiltiir Mirasi: Karagoz”, Yiktin Perdeyi Eyledin Viran/Yap: Kredi Karagoz

Koleksiyonu Katalogu. Yap1 Kredi Yayinlar/Vedat Nedim Tér Miizesi — 2038, (Sergi 9 Nisan — 15

Agustos 2004), s.8.

' Enis Batur, “Gostermelik”, Yiktin Perdeyi Eyledin Viran/Yap1 Kredi Karagoz Koleksiyonu Katalogu.

X;apl Kredi Yayinlari/Vedat Nedim T6r Miizesi — 2038, (Sergi 9 Nisan — 15 Agustos 2004), s.8.
Ayni.s.8,9
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2. Karagoz’iin Anadolu’da Ortaya Cikisina Dair Goriisler

Tirk golge oyununun ilk kez 17. ylizyilda Karagéz adiyla anilarak 6zgiin
kimligini kazanmaya basladig1 bilinmektedir. 17. yiizyilla kadar, goélge oyununun
Anadolu’da Tirkler eliyle ilk kez ne zaman oynatildigi, Anadolu’ya ne zaman geldigi
ya da Anadolu’da ne zaman ne sekilde ortaya ¢iktig1 konularinda kesin bilgilere
ulagsmak miimkiin degildir. Ancak bu konularda goélge oyununun evrensel tarihi
paralelinde yapilan arastirmalar ¢ercevesinde, bilim insanlarmin ispat niteliginde ya da
tahmine dayali baz1 veriler 15181inda ortaya koyduklar1 gortislerle birlikte, kismen ya da
tamamen kabul gormiis ya da tartigmaya agik birtakim savlar mevcuttur.

Goélge oyununun diinya {iizerindeki koken arastirmalar1 iizerinde durulurken,
fakli toplumlara ait oyunlarda temelde cesitli teknik benzerliklere rastlanildigi, bu
sanatin gelismesinde ve 6zgiin haline ulasmasinda gd¢lerin ve buna bagli olarak kiiltiirel
etkilesimlerin 6nemli oldugu vurgulanmisti. Tiirk gdlge oyununun ortaya ¢ikisina ve
tarthsel siire¢ igerisindeki gelisimine bakildiginda yine ayni sekilde bazi teknik
benzerliklere rastlanilmasi dogal karsilanmalidir. Karagdz adiyla amilan Tiirk golge
oyununun, diinya iizerindeki drneklerine oranla ¢ok daha zengin bir 6zglin yapiya sahip
oldugu; edebiyati, sozlii sanatlar1 ve toplumsal yapisini yansitmasindaki becerisi ile
Tirk kiiltiirti 6gelerini izleyiciye en gercek sekilde iletmesinden anlasilmalidir.

Bu noktada, Karagdziin tarihine 151k tutmak amaciyla; goclerin ve toplumlar
aras1 kiiltiir aligverislerinin etkilerinin incelenmesinden baska bir yol izleyenler “...Tiirk
gblge oyununun eksen kisileri Karagdoz ve Hacivat ile golge oyununun bulucusu
olduguna inanilan Seyh Kiisteri’nin gergekten yasamis kisiler oldugunu kanitlayarak ...
Karagdz’iin ¢ok eskiden beri bilindigini gdstermek isteyenler”dir.''® Bu noktada
Karag6zii Osmanli devleti donemine tarihleyen goriislere gdlge oyunu karakterlerinin
anlatildig1 Karagoz ile Hacivat'in Kimliklerine Dair Goriigler baslhigi altinda yer

verilecektir.

18 And, 1977, On.ver., s.240
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2.1. Karagoz’iin Dogudan Geldigini Savunan Goriisler

Karag6z’iin kokeni ile ilgili olarak, gocler ve kiiltiirel aligverisler iizerinde duran
goriiglerden birini Cevdet Kudret; Karagéz adli kitabmin birinci cildinde, George

3

Jacob’un ileri siirdiigli goriisler lizerinden su sekilde aktarmistir; ...Golge oyunu
Cinlilerden Mogollara, Mogollardan Tiirklere ge¢mistir; Orta-Asya Tiirk'leri arasinda
kullanilan  kaburcak, kavurcak, kagurcuk terimleri gélge oyunu anlamina
gelmektedir. ' Ancak Kudret, bu yargiya bir yanilsama sonucunda varildigini, golge
oyunu anlamina geldigi varsayilmis bu sozciiklerle ilgili goriislerin son arastirmalarda
degistigini belirterek dogrusunu agiklamistir. Buna gore;

Eski metinlerdeki hayal sozciigli miicessem sekil anlamma gelmekte ve genel olarak
hem kukla oyunu, hem de gélge oyunu kavramlarini igine almakta; gélge oyunlari iginse, ayrica,
ztll-i hayal [= hayalin golgesi] ya da haydl-i zill terimi kullanilmaktadir. Hayal sozciigiiniin gélge
oyunu anlamina kullanilmasi ¢ok sonradir. Tiirkistan'daki ¢adir-hayal, Iran'daki hayme-sebbazi
oyunlarinin bir gélge oyunu degil, ipli kukla oyunu oldugu bu incelemelerle ortaya konmustur.
Bu konuda so6zii edilen kurgak, kogurcak, kavurcak, kaburcak vb. sozciikleri bebek, kukla"

anlamlarma gelmektedir.'*

Gogler tizerinden sekillenen farkli bir goriis; Hindistan’dan batiya dogru goc
eden Cingenelerden Anadolu’da kalanlarin gélge oyununu bu topraklarda yaydiklari
iizerinedir ki Tiirk golge oyununda 6zellikle Karagdziin kendi kimligi tizerinden yapilan
tanimlamalarda Cingene kiiltiirlinlin izlerine rastlamak miimkiindiir ve bir oyunda
Karagoz; efkar-1 fukaradan ve giiruh-i Kiptiyandanmim diyerek Cingene oldugunu

belirtmektedir'?!

Ayrica Karagdz’iin Ferhad ile Sirin oyununda Cingene sanati olarak
bilinen demircilik yapmas1 bunun yani sira yine Cingene olarak bilinen Bok Ana’nin
oglu olduguna dair diyaloglar ve Karagézii Cingene olarak gdsteren tasvirlerin varhigi
bu gorisii desteklemektedir. Ancak Dr. Jacob’un bu goriisii; Hindistan’daki golge
oyunlarmin varligmin kesin olmamasi ve Cingenelerin gélge oyunu oynattiklarina dair

herhangi bir belirtiye rastlanilmamasi gibi c¢esitli sebeplerden dolay1 kabul gérmiis bir

goriis degildir.'*

1o “Georg Jacob, Tiirkcesi: Tiirklerde Karagoz, Istanbul, 1938, s. 3, cev. 0.S.Gokyay” Kudret, 2004,
On.ver, s.10°daki alint1.

120 Ayni, s.11

12l And, 1977, On.ver., s.241

122 Ayni, 5.241,242
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2.2. Karagoz’iin Batidan Geldigini Savunan Goriisler

Karagoziin kokenini bati kiiltiirline dayandiran goriislerden biri; “Karagdz'in
Bizans araciligiyla Eski Yunan ve Roma mimus oyunlarina baglanmasidir... Tirkler
Istanbul'u alinca, Bizans mimus'u dilini, yenenlerin diline uydurmak zorunda kalmustir,
bu bakimdan, Karagdz, Bizans mimus'unun ardilidir.”'*® Bu goriislerden bir digeri;

“Yahudiler eliyle ispanya ve Portekiz'den gelmis olabilecegidir.”'**

Hem Karagoz’iin
mimus’tan ¢iktig1 goriisii hem de Ispanya ve Portekiz’den gelmis olabilecegi goriisii

cesitli sebeplerden dolay: kabul gérmemektedir.'*

2.3. Karagoz’iin Masir-Memliik Kiiltiiriinden Geldigini Savunan Goriisler

Simdiye kadar Tiirk golge oyunu Karagdziin kokeni iizerine belirtilen goriisler
birtakim tahminlere dayandirilarak ortaya atilmis ve kesin kanitlara dayanmayan
goriiglerdi. Karagdziin kokenine dair en son goriis Metin And’mn; kanit kabul
edilebilecek bazi tarihsel dayanaklarla birlikte ileri siirdiigii; Golge oyununun 16.
yilizyi1lda Misir’dan geldigi tizerinedir."*® And, Arap tarih¢isi Mehmed bin Ahmad bin
Ilyas-iil Hanefi’nin Bedayiii’z-zuhur fi veka-ayiii’d-diihur adli Misir tarihi kitabindaki
bu bilgiye ilk kez Prof. George Jacob tarafindan dikkat ¢ekildigini belirtmektedir.'*’
Golge oyununun teknik anlamda ilk kez Misirdan geldigi goriisii su sekilde

aciklanmaktadir;
1517'de Misir'1 ele gegiren Yavuz Sultan Selim, Memlik Sultani II. Tumanbay't 15
Nisan 1517'de astirmisti. Cize'de Nil iizerinde Roda adasindaki sarayda bir gdlge oyuncusu
Tumanbay'in Ziiveyle kapisinda asiligin1 ve iki ipin iki kez kopusunu canlandirmis, sultan bu
gosteriyi cok begenmis... "Istanbul'a donerken sen de bizimle gel, bu oyunu oglum da gérsiin,

eglensin" demistir. O sirada oglu Kanuni Sultan Siileyman 21 yasindayd:.'*®

13 Kudret, 2004, On.ver.,s.15

** And, 1977, On.ver., 5.243

1 And, 1977, On.ver, 5.243,244

126 And, 1977, On.ver, 5.250; Metin And, “Onemli Bir Kiiltiir Mirasi: Karagdz”, Yiktin Perdeyi Eyledin
Viran/Yapt Kredi Karagéz Koleksiyonu Katalogu. Yapi Kredi Yaymlari/Vedat Nedim Tér Miizesi —
2038, (Sergi 9 Nisan — 15 Agustos 2004), s.15; Metin And, “Onemli Bir Kiiltir Mirast: Karagoz”,
Karagéz /T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanligi/Arastirma ve Egitim Genel Midirligi/Halk Kiltiiri Bilgi ve
Belge Merkezi Karago6z Tasvirleri Koleksiyonu Katalogu, Halk Tiyatrosu Dizisi 8, 2010, s.16

127 Ayni, 5.250

128 Ayni, 5.241; Ayni, s.17; Ayni, .16
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Misir Golge oyunu ve Karag6z’iin konular itibariyle de benzerlikler gosterdigi
goriilmektedir; “13. yiizyildan Mehmed bin Danyal bin Yusufun asagi yukar1 1248’de
yazdig1 manzum ve uyakli nesirle ii¢ gdlge oyunu metni elimizde bulunmaktadir.”'*’

Bunlardan birinci metin olan Tayfii’l-hayal’de Karagoézde oldugu gibi sarki,
seyirciye tesekkiir, Tanri’ya yakaris ve hiikiimdara dua boliimleri mevcutken ikinci
oyun olan Actb ve Garib di¢ 'te baskisiler Karagdz ve Hacivat’a karsilik gelen Garib ile
Acib’tir.®® Ugiincii oyun olan El-Miiteyyem ise Karagozdeki Odiilli oyununa
benzemektedir."!

Golge oyununun Misir’dan geldigine dair baska kanitlarda vardir. And; “20
Haziran 1612'de Okiiz Mehmet Pasa'mn Padisahin kardesi Gevherhan ile diigiinii igin
Misir'dan golge oyunculari getirtildiginin, I. Ahmet’in, Misir'dan gelen bu oyunculardan

Davud el-Attar’t (Menavi) Edirne'de seyrettiginin, adi gegen oyuncunun anilarindan

6grenildigini belirtmektedir.'**

Resim 27. 1582 Senliginde At Meydani’nda Karagoz ve Hacivat’1 andiran iki canh kukla
(TSM Surname-i Hiimayun H. 1344)
(And, Diinyada ve Bizde Golge Oyunu, s.260)

129 Ayni, s.251; Ayni, s.17; Ayni, s.18
139 And, 2010, On.ver., s.18

31 And, 1977, On.ver., 5.252

2 Ayny, 5.251
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Misir golge oyununun tek renkli tasvirlerine karsilik Karagdzdeki renk cesitliligi
Tirk golge oyununun Miswrdan alinan teknik kismin ne Olgliide gelistigini

gostermektedir;

...Misir'in  tek renk olan tasvirlerinden ¢ok degisik olarak saydamlasmis ve
renklendirilmistir. Bu gelismesinde XVI. yiizy1l kuklasinin ve curcunabazlarinin da genis 6lgiide
etkisi goriilmektedir. Gerek giyim kusamlari, gerek hareketleri, tavirlar1 6zellikle profilden olarak
XVI., XVII. ve XVIII. yiizylldaki minyatiirlerde gosterilen curcunabazlara, dansgilara ve kuklalara
¢ok benzemektedir. Hele Stirname-i Hiimdyln'un 437 minyatiirii i¢inde birisi vardir ki, burada At
Meydani'nda Sultanin 6niinde yapilan oyunlarda tipki Karagéz ve Hacivat gibi karsilikli duran, onlar1

andiran, her durumu ile kuklaya benzetilmis iki oyuncu goriilmektedir.'*?

3. Tiirk Golge Oyunu Karago6z’iin Islam ve Mistisizm ile Bagitisi

Evrensel anlamda gélge oyununun islevi iizerinde durulurken, arastirmanin
“Golge Oyununu Doguran Etmenler ve Golge Oyununun Islevi” baslig: altinda, golge
oyununun varolus nedenlerine ya da anlatmak istediklerine mistisizm, ezoterik 6gretiler
ve bunlara bagh olarak ta gergeklik kavrami cercevesinde deginilmistir. Golge
oyununun yasam ile birebir iliskisi lizerine goriislerini; ruh, tanri, insan ve yasam
arasindaki 6zel iliski baglaminda, yine gdlge oyunu benzetmeleri iizerinden aktaran
Hayyam’m bir rubaisi, ibn-iil Arabi’nin 13. yiizyilda yapmis oldugu bir yorum ve 12.
yiizy1ldan Omer Ibn-iil Fariz’m, Ta’iyet-el Kiibra adl eserindeki yorumu 6rnek olmasi
acisindan yine ayni boliimde verilmistir.

Bu noktada Islam ve tasavvuf diinyasinda golge oyunuyla ilgili goriislere
deginmek yerinde olacaktir. “Islam diinyasinda, bu oyuna hayal-el-zill (hayal-i z1l) [=
gblge hayali], zill-el-hayal (zill-1 hayal) [= hayal golgesi]|, hayal-el-sitare [= perde
hayali] vb. adlar1 verilmistir.”'**

Hayal sahnesinin evrene, insanlarm ve diger varliklarin perdedeki gegici
hayallere benzetilmesi, bununla birlikte oyundaki hayallerin bir sanat¢i tarafindan
oynatilmasiyla gercek kisilere bir yaratici tarafindan can verilmesi arasindaki iligki 11.
yiizylldan bu yana, ibn Hazm (994-1064?), imam Gazzali (1058-1111), Muhiddin-i
Arabi (1165-1240), Ibniilfariz (1182-1235) gibi kelamc1 ve tasavvufeularm eserlerinde

133 Ayni, 5.259
134 Kudret, 2004, On.ver.,s.9
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anlatila gelen bir goristir.'” Kudret, bu goriisin Platon’un magara benzetmesine

dayandigini belirtmektedir.'*®
"Bazi insanlar karanlik bir magarada, dogduklar1 giinden beri magaranin kapisina
arkalar1 doniik olarak oturmaya mahkumdurlar. Baslarint da arkaya g¢eviremeyen bu insanlar,
magaranin kapisindan igeri giren 1518 aydinlattigi karst duvarda, kapinm niinden gegen baska
insanlarin ve tasidiklar1 seylerin golgelerini izlemektedirler. iglerinden biri kurtulur ve disari
cikip golgelerin asil kaynagini goriir ve tekrar igeri girip gordiiklerini anlatmaya baglar ama
igerdekileri, duvarda gordiiklerinin zahiri olduguna ve gerg¢egin magaranin digsinda cereyan

etmekte olduguna inandirmasi imkansizdir."’

Platon’un magara benzetmesinde de ruh, tanri, insan ve yasam arasindaki 6zel
iligkinin gercegi sorgulayan bir ¢ercevede irdelendigi goriilmektedir. Yiiksel burada,
magaradaki insanmn; bireysellesememis kisiyi, magaranin; toplumu, zincirin; insani
adeta hapseden ve kirillamayan kurallari, kaliplari, goélgelerin ise toplum tarafindan
sorgulanmadan kabul edilmis dogrular1 temsil ettigini belirtmektedir.'*® Karagézde,
Platon’un magara benzetmesindeki gibi direkt olarak gercegi gérememe iizerine bir
iligki olmasa da golge, suret, 151k baglamindaki bu teknik benzerliklerin tasavvufi
anlamda Karagdzde daha nitelikli bir anlam kazandig1 s6ylenebilir. Nitekim; “Karagdz
oyunlar1 mistik bir nitelik tasir. Mistisizm ruhsal tekamiil ile kaynagina geri doniisiin
disiplinidir. Mistiklere gére Evren, Tanrmnin kendini varlikta yansitmasidir. Bu ontolojik
6ngdrii insanmn da bu yansimanin bir parcasi oldugu sonucuna ulasir.”'*° Alpay Ekler;
Golgenin Renkleri adli Karagdz Tasvirleri Koleksiyonu Katalogundaki Karagoz Tasvir
Sanat1 baslikli yazisinin Karagéz Tasviri’nin Felsefi Arka Plani adli alt boliimiinde
Karagdz oynatilan perdeye tasavvufi anlami nedeniyle Ayna denildigini, tasvirlerin
hareket ettikce seyredene ayna tuttugunu bu nedenle de Karagdz Perdesine Ayine-i
Devran, yani evren'in aynast dendigini belirtmis, tasavvufun agamalarindan olan seriat,
tarikat, marifet ve hakikatin perdenin dort kosesiyle temsil edildigini dile getirerek

bununla ilgili oyunlarda sdylenegelen bazi sozlerle ornekler vermistir.'*® Ayine-i

133 Ayni, s.10

13 Ayni, s.10

137 Berk Yiiksel, http:/blog.milliyet.com.tr/Blog.aspx?BlogNo=35958, 26.07.11

138 Ayni, http://blog.milliyet.com.tr/Blog.aspx?BlogNo=35958, 26.07.11

139 Alpay Ekler, “Karagdz Tasvir Sanatr”, Golgenin Renkleri/T.C.Kiiltiir ve Turizm Bakanligi/Arastirma
ve Egitim Genel Miidiirligii/Halk Kiiltirii Bilgi ve Belge Merkezi Karagdz Tasvirleri Koleksiyonu
Katalogu, Halk Tiyatrosu Dizisi 7, 2008, s.48

140 Ayni, 5.48
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Devran’a iliskin 6rnek; Hacivat'm -Gorelim Ayine-i Devran ne suret gosterir?
ciimlesidir."*!
Ikinci 6rnek ise oyunun baslarinda Hacivat'in Karagdz'e hitaben sdyledigi su sozdiir;
“-Gelse, su dort guse hayme iizre kadem bassa sdziinden kast1 da aslinda seyirciye bir
cagridir. Gel sen de gdniil goziinii a¢ demektir.”'** Goniil goziinii a¢ ciimlesini agmak
gerekirse; “Karagdz perdesi bir "Ibret Perdesi"dir. Ibreti alacak olan ayna tutulandir.
Karagdz yasamin yadirgatici, absiirt, elestirel ve rahatsiz edici parodisidir. Bu ayna
karsisinda seyirci yasam i¢inde kendi gercegiyle yiizlesmek isterse yiizlesecek,
istemezse oyunu, kaba, siifli, avam hatta agik sacik bulacaktir.“'*

Ekler son olarak Karagdz perdesinde Tanrmin nerede oldugunu sorgulayarak su
sekilde bir aciklama getirmekte ve sonunda Yunus Emre’nin dizeleriyle konuyu
orneklemektedir;

Tanr1, Ayna tizerine diisen suretleri var eden 151k kaynagindan kendini ifade eder. O
15181yla Evreni yaratigi gibi, Sem'a da tasvirlere de ruh verir. Perdede hayat baslar. Bu nedenle
Nur ... kavrami Islam Tasavvufunun en énemli kavramlarindandir. Yunus ask ile 1sk m yazilis
ve soyleyisteki benzerliginde su giizel dizeleri nefesler;

Dort kitabin manasin, okudum hasil ettim.

Iska gelince gordiim, bir uzun hece imis.'**

4. Tiirk Golge Oyunu Karagoz’iin Kokenine Dair Alternatif Goriisler

Tarihsel stire¢ icerisinde arkeolojik kazilar da dahil olmak {izere yapilan
birtakim arastirmalar sonucunda Tiirk golge oyunu Karagdz’iin kokenine dair birtakim
alternatif goriisler ortaya cikmistir. Daha once Tirk golge oyunu Karagoz’ii diger
toplumlardaki goélge oyunlarindan aymran temel Ozelliklere deginilmis, bunlardan
Karagdziin saydamlastirilmis derilere islenen tasvirlerinin ve renk ozelliklerinin 6ne
ciktigr belirtilmisti. Tirk golge oyununun bu ozelliklerinden baska, 6zellikle temel

karakterleri olan Hacivat ile Karagdz’lin kiyafetleri dikkat ¢ekicidir. Bu arastirmalar

141 «Aski’ye (Uskiidarli ilyas Celebi, 16.yy) ait orijinal metin Veren de O, alan da O, nedir senden
gidecek/Teldsini gérenler can senin zannedecek.- Ademoglu aleme iiryan gelir, iiryan gider, / Ndle vii
efgan ile giryan gelir, giryan gider.- Ivme ey dil, sabr kil ivmek meldlet gosterir/Gorelim dyine-i devrin
ne siret gosterir.” Ayni, s.48’deki alinti

42 Ayni, 5.48

143 Ayni, 5.48

144 Ayni, 5.48,49
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cercevesinde, Tiirk golge oyunu karakterlerinin kiyafetleri, kendi ¢agdaslariyla ya da
cagdas1 olabilecegi diisiinlilen toplumlarin kiyafetleriyle karsilastirildiginda, birtakim
arkeolojik bulgularda ozellikle Hacivat ile Karagoziin kiyafetleriyle benzerliklere
rastlanmig ve dolayisiyla bu bulgular Karagdziin tarihine iliskin ortaya ¢ikan alternatif
goriiglerden birisini olusturmustur. Kiyafetlerdeki benzerliklere dayali bu goriislerin
yan1 sira, deriden islenmis ve golge oyunu tasvirlerine benzerlik gdsteren bazi bulgulara
dayali birtakim goriisler de vardir. Bir diger goriis ise gélge oyununun Samanlikla olan

bagintis1 lizerinedir.

4.1. Pazink (Pazyryk) Kurganlarina Dikkat Ceken Goriis

Daha énce Géolge Oyununu Doguran Etmenler ve Gélge Oyununun Islevi bashgi
altinda, gblge oyununun ilk kez hangi cografyadan ¢iktig1 konusundan ¢ok hangi insani
ithtiyaclar1 karsiladigi konusunun 6nemi vurgulanmak istenmisti. Ancak gdlge oyununun
kokeni iizerine yapilan arastirmalar ¢ercevesinde oynatim teknigi, tasvirlerin yapildigi
malzeme ve tasvirlerin Ozelliklerinin incelenmesi de kaginilmaz ve dogaldwr. Bu
dogrultuda yapilan arastirmalar sonucunda ortaya atilan goriisler “...Orta Asya
gogebelerinin ¢adir hayatina ve deri islemeciligine dikkat cekerek gdlge oyununun
kaynagmi Orta Asya'ya baglama egilimindedirler.”'” Bu baglamda Orta Asya’da

yapilan arkeolojik kazilardan elde edilen bulgularin dikkat ¢ekici oldugu sdylenebilir.
Giliney Sibirya'da Altay daglari eteklerinde Pazirik'ta Rus arkeologu Rudenko tarafindan
agilan MO V. ve III. yiizyildan kalma kurganlarda Hunlar'dan birgok esya ve buzlar icinde
binlerce yil bozulmayan insan ve hayvan 6lileri bulunmustur. Leningrad Ermitage Miizesinde
saklanan bu eserler arasinda hali, kumas, renkli kece aplike ortiiler gibi, hayvan kavgalar1 ve

insan figiirleri ile siislii gok zengin tekstil isleri yaninda atl araba, gesitli esya' vardir.'*®

Pazirik kurganlarindaki bu kazilardan ¢ikarilan bulgularm Karagoz’iin atasi
olabilecegi yoniindeki goriisleri, Nureddin Sevin 1968 yilinda yaymladig Tiirk Golge
Oyunu adli kitabinda su sekilde ifade etmektedir;

Bizim ancak yedi yiiz yildir igine Karagdzii karistirdigimiz Gélge Oyununun bundan iki

bin dort yiiz y1l 6nceki atalarimiz zamaninda mevcut oldugunu gosterecek isaretler son on bes

145 Ayni, s.34
146 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati. Istanbul: Remzi Kitabevi, 2005 (1984), s.1
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sene icinde daha kuvvetle meydana cikti. Tiirklerin ana yurdunda, hatta Osmanogullarinin
mensubu bulundugunu tarihlerin bildirdigi Kay1 boyunun vatani olan Altay daglarinda bulunan
Pazyryk magaralarinda iki bin dort yiiz senedir daimi buzlar i¢inde bugiine kadar bozulmadan
duran oliilerin esyasi arasinda Karagoz tasvirlerini andiranlar da var.'’

Orta Asya Altay-Pazirik Kurganlarinda yapilan kazilarda bulunan Petersburg Hermitage

Miizesindeki golge tasvirlerini andiran deri aplike 6rnekler;

r

Resim 28. Keceden bir eyer ortiisii iizerinde"havvan miicadelesini gosteren deri aplike
58x58 em, M.O S. yy, Pazirik
(http://www.hermitagemuseum.org)

7 Nureddin Sevin, Tiirk Golge Oyunu, Istanbul: Milli Egitim Bakanlig1 Biiyiik Tiirk Yazarlari ve Sairleri
Komisyonu Yayinlar1 2, Giizel Sanatlar Serisi 1, 1968, s.8.
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Resim 29. Bir hayvan miicadelesini gosteren deri aplike detayi, 34x21 cm cm, M.O 5. yy, Pazirik
(http://www.hermitagemuseum.org)

Resim 30. Deri Aplike Yavru Horoz, 12x17cm, M.O 5. vy, Pazirik

(http://www.hermitagemuseum.org)

Alpay Ekler ayn1 kaynakta Tasvir Sanati ve Deri Islemeciliginin Tarihi baslikli
yazisinda bu kazilardan elde edilen bulgular1 golge oyunu tasvirlerine benzeten Bili

Baird’in gériislerine de yer vermektedir; “Baird MO.5. yy.'a tarihledigi iki boyutlu
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islenmis bir deri figliriiniin fotografin1 6rnek olarak gosterir (Resim 25) ve islenmis

derinin golge kuklalara olan benzerligini 6nemle vurgular. '*®

Resim 31. Deri Aplike Geyik Boynuzlu Kaplan, 13x14.7 cm, M.O 6. yy, Pazirik
(http://www.hermitagemuseum.org)

IVERSITESI

Resim 32. Deri Aplike Lotus Cicegi, 10.8x7.7 cm, M.O 5. yy, Pazirik
(http://www.hermitagemuseum.org)

148 «Bjl| Baird, The Art of The Puppet, Bonanza Boks, New York, 1973, s.27” Ekler, 2008,
On.ver.,s.34’teki alint1.
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Pazirik kurganlarindaki kazilardan elde edilen 6rneklerden de anlasildig: tlizere
"Bozkir gocebeleri cesitli esyalar ile bunlar arasinda elbiselerini, canli renklerle
siislerken, ozellikle ... deri pargalar: ile aplike yapma yOntemini tercih etmislerdir...
aplike isciligi, coban halklarin geleneksel sanati olmustur."'*

Sonug olarak bu 6rneklerle gblge oyunu tasvirleri arasinda, en azindan teknik
anlamda, ciddi benzerlikler bulundugu agikga goriilmektedir. S6z konusu bu
benzerlikler sebebiyle, bu bulgularin, ilk gdlge oyunu tasvirleri baglaminda, direkt
olarak Karagodz’iin atasi oldugu anlamma geldigi sdylenemese de, kendi islevlerinin

zamanla doniiserek golge oyununa fikirsel anlamda katkida bulunmus olmasi

diistiniilebilir.

4.2. Hitit Sanatina Dikkat Ceken Goriis

Pazirik kurganlarinda yapilan kazilar sonucunda elde edilen bulgularin, golge
oyununun atast olabilecegi yoniindeki goriisler, s6z konusu bulgularla tasvirler arasinda
yalnizca teknik anlamda bir benzerlik bulunmasina ragmen dikkat ¢ekicidir. Bulgular,
Karag6zde de bulunan hayvan tasvirlerine benzerlik gostermektedirler ancak, Karagdz-
Hacivat gibi karakterlere dayali figiirsel tasvirlere rastlanmamastir.

Buna karsin Hitit sanatinda, 6zelikle Yazilikaya anitsal kabartmalarinda bazi
figlirsel kabartmalarla Karagdz ile Hacivat arasinda, figiirlerin duruslarindan
kiyafetlerine kadar bircok bakimdan benzerlikler bulunmaktadir. Ozelikle iki ayri
donemde baglara takilan sapkalarin benzerligi dikkat ¢ekicidir.

Giilsen Diktiirk, 1970 yilinda, Tiirk Folklor Arastirmalar1 Dergisinde yaymlanan
makalesinde; Hitit’ten geriye kalan Yazilikaya Abidesinde bulunan tanr1 veya insan
motiflerinin Karag6z-Hacivat motiflerine esit oldugunu, serpustaki tanrilik alameti olan
karsilikli boynuzlar, kisa etekli elbise ve ucu yukar1 kivrik (¢apula denilen Tiirk
koylusiiniin ~ karakteristik ~ ¢ariklar)) ayakkabilarmmn  birbirine es oldugunu

belirtmektedir.'>

149 “Nuray Y1ldiz, Bozkirda Deri Sanati, Sanat Tarihi Arastirmalar1 Dergisi, Nisan 1990, say1: 7 5.50”
Ekler, 2008, On.ver.,s.36teki alinti.

1% “Giilsen Diktiirk, Karagoz Hacivat ve Arkeolojik Hakikatler, Tiirk Folklor Arastirmalari Dergisi,
No:250 Mayis 1970” http://www.karagoz.net/karagoz arkeolojikhakikatler.htm’ deki alinti
03.08.2011
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Diktiirk, kiyafet benzerliklerinden bagka tasvirlerin en ¢ok dikkat ¢eken ortak

noktalar1 olan duruslari ile ilgili benzerliklere de su sekilde dikkat ¢cekmektedir;

Her ikisinde de perspektif yoktur...govdeler cepheden, bas, kollar, bacaklar ve ayaklar
yandan tasvir edilmislerdir... Hitit tasvirlerinde arkadaki el daima ¢ene altinda yumruk
seklindedir. Bu Hititlerde tapmnma seklidir. Diger el ise hareketli, is goriir durumda olup
dirsekten kivriktir. Karagéz ve Hacivat’in kol ve el durumlar1 incelendiginde bu kagimilmaz
benzerlik ortaya cikiyor... Malatya’da bulunmus kabartmali taglarda daha biiyiik yakinlik géze

carpiyor...Bu kabartmalardaki kiyafetler o devir giyinisini bize yansitiyor.'*’

2000 yilinda kaleme aldig1 Karagoz ve Hititler adli makalesiyle tiyatro sanatcisi

Savas Aykilig ta bu konuyla ilgili goriislerini belirtmektedir. Aykili¢ kiyafet ve durusla

ilgili benzerliklerden ayni sekilde bahsederken, Karagéz ile Hacivat’in tarihsel

gergeklikleri lizerine bir gorilisteki ayrmtiy1 yakalayarak Karagdz- Hitit baglantisina

dikkat ¢cekiyor. Bu goriise gore;

Evliya Celebiye gore Efeli oglu Haci eyvad, Selguklular zamanida Mekke'den Bursa'ya
gidip gelen York¢a Halil diye tanmmus biridir...Karagdz ise Istanbul Tekfuru Konstantin'in
cevici olup Edirne dolaylarindan Kirk Kilise (Bu giinkii Kirklareli S.A.)den Kipti Sofyozlu Bali
Celebi idi. Yilda bir kez Tekfur kendisini Alaaddin Selguki'ye gonderdiginde Hacivat ile bulusup

konusurlardi. Hayal-i zili sanatgilar1 onlarin sdylesmelerini golge oyunu olarak oynatirlards.'**

Aykili¢ ; yilda bir kez bir araya gelmek motifinin altin1 ¢izerek yazilikayadaki

tasvirler tizerinden kurdugu benzerlikleri ifade etmeye devam ediyor;

...yazil1 kayanin sagda erkekler, solda kadmlarla siislii iki konvay ortada sonradan adi
Zeus olacak Firtna ve simsek Tanrisi Tesup ile sonrada adi Hera olacak karist Hepat yilda bir
defa gergeklesen kutsal birlesme (Glyeros Gamos) halinde tasvir edilmeleri. Tipki yilda bir kere
bir araya gelen Hizir ile Ilyas (Hidirellez) gibi. Tipki ... yilda bir kez bir araya gelen Karagéz ile

Hacivat gibi.'*

131 «Ayn1” http://www.karagoz.net/karagoz_arkeolojikhakikatler.htm’ deki alint: 03.08.2011
132 «Savas Aykilig, Karagdz ve Hititler isimli makalesi 5.10.2000 tiyatronline.com/editsavl .htm”
http://www.kameraarkasi.org/kompozisyon/golge/golgeoyunu/hitit.html ‘deki alint1 03.08.11
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“Ayn1” http://www.kameraarkasi.org/kompozisyon/golge/golgeoyunu/hitit.html ‘deki alint1 03.08.11




Karagazle arasinda benzerlikler bulunan Hitit tasvirleri;

Resim 33. Yazihikaya Tapinaginin ana sahnesi (reprodiiksiyon)

Soldan saga; Hattusa Kenti'nin Gok Tanrisi, onun oniinde iki dag tanrisi iizerinde duran
Hatti (Hitit) Ulkesi'nin Gok Tanrisi, onun karsisinda bir panter iizerinde duran bas tanr1 kadin
Arinna'min Giines Tanricasi, onun ardi sira Tanr1 Sarruma, onun ardindan gelen ve cift bash bir
kartal iizerinde duran iki tanr1 kadimin kimlikleri saptanamamustir.

(Akurgal, Anadolu Kiiltiir Tarihi, s. 160)
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Resim 34. Yazilikaya on iki tanr1 kabartmasi — (reprodiiksiyon)
(Akurgal, Anadolu Kiiltiir Tarihi, s. 162)
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Resim 35. Yazilikaya on iki tanr1 kabartmasi — (orijinal)

Kiiciik galerideki on iki tanr1 kabartmasi ¢ok iyi korunmustur. Tanrilastirilmus Tuthaliya, Ninatta
ve Kulitta figiirlerinde goriildiigii gibi kahverengimsi sar1 bir patina ile kaphdir.
(www.turkiye-resimleri.com)

IVERSITESI

Resim 36. Kral Sulumeli Hava Tanrisi’na sunuda bulunuyor.

Bugiin Ankara, Anadolu Medeniyetleri Miizesi'nde korunan Malatya'dan getirilmis orthostat

bloku. Ge¢ Hitit geleneksel stili. Akim 1.M.0O. 1050-850. Bu kabartmada birbirini tamamlayan iki

sahne yer alir. Solda Hava Tanrist kutsal bogalar1 Serri ve Hurri'nin cektigi arabasinda

goriilmektedir. Sagda ise arabadan inmistir ve Kral Sulumeli’nin libasyonunu kabul etmektedir.
(www.turkiye-resimleri.com)
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Resim 37. ivriz Kaya kabartmasi

Kral Varpalavas bugday basagi ve iiziim salkinm ile simgelenen Bereket Tanrisina yumruk
biciminde kapal iki eli ile saygi ve tesekkiirlerini sunuyor. Y. 4.30 m (tanrinin boyu). Aramlasmis
Geg¢ Hitit Akimi. M.O. 730 siralarinda.

(www.turkiye-resimleri.com)
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4.3. Mehmet Siyah Kalemin Cizimlerine Dikkat Ceken Goriis

And, Oyun ve Biigii Tiirk Kiiltiiriinde Oyun Kavrami adli kitabinda, Samanligin
ve Orta Asya kiiltiirliniin, Anadolu Tiirk kiiltiirii tizerinde 6nemli izler biraktigini ancak
Samanligin yalnizca Orta Asya ve Sibirya’ya 6zgii olmadigmi, Okyanusya'da, Kuzey
Amerika ve Endonezya'da da oldugunu belirtmektedir. Orta Asya ve Sibirya’da Fino-
Ugor, Altaylilar ya da Ural-Altaylilar, Eski Asyalilar gibi ¢esitli budunlar, soylar, daha
cok dil bakimindan ayrilan uluslarin yasadigini ancak bunlar i¢inde Altayhilarm,
6zellikle de Tiirklerin en 6nemlisi oldugunu vurgulamaktadir. **

Buna bagli olarak Orta Asya’nin cografi anlamda Tirk kiiltiiriiniin koklerine her
zaman kaynaklik edebilen ortak bir kiiltiir havzas1 oldugu sdylenebilir. Oz kiiltiirel
varliklarimizla 1ilgili bir arastirmada Orta Asya kiiltliriiyle benzer ¢izgilerin ortaya
cikmasi kaginilmaz ya da en azindan olas1 goriinmektedir.

Bu baglamda Nureddin Sevin, Tiirk Go6lge Oyunu adli kitabinda Bali Adas1
(Simdiki Endonezya) gdlge oyunu ile Tiirk gdlge oyunu arasinda birtakim benzerlikler
olduguna isaret etmektedir. Ilk basta Bali golge oyununun iki esas karakterinden biri
olan Twalen’i Hacivat’a, diger karakter Delam’1 ise Karagdz’e benzetmektedir. Bu
benzetme genel anlamda karakterlerin tavirlarmma ve kisiliklerine dayandirilmaktadir.
Sevin, Bali golge oyunlarinda cadi, biiyli ve cin unsurlarin dini bir ilke olarak kabul
edilmesine karsm, Miisliiman bir doneme ait oldugu kabul edilen Karagéz oyunlarinda
da Cifte Cadilar, Karagdz’iin Carpilmasi, Yazict gibi bircok oyunda bu metafizik
temalarin goriildigini belirtmektedir.'>

Sevin, Karag6z — Hacivat ile Twalen — Delam arasindaki benzerlige degindikten
sonra Mehmet Siyah Kalem minyatiirlerinin Bali golge oyunu karakterleri Twalen —

Delam ile olan benzerligine su sekilde dikkat ¢ekmektedir;

Hi¢ siiphesiz Karagéz-Hacivat ¢iftiyle Islimhiktan eski golge oyunu kahramanlar
arasinda bir kag nesli igine alan bir buguk asirlik bir zaman fark: var...fakat Topkapi sarayinda
bir Mehmet Siyahkaleme atfedilen resimler arasinda Bali tiyatrosunda gordiigiimiiz Raksasa'larla
maymunlar1 andiran ylizlikli resimlerin...Budistik karakterleri oldugu kadar gayet kuvvetli

dramatik ifadeleri de var. Bileklerindeki bilezikler, baslarindaki yiizliikler, ayak bi¢imleri ve

13 Metin And, Oyun ve Biigii Tiirk Kiiltiriinde Oyun Kavrami, Yapt Kredi Yayinlar, istanbul:
Genisletilmis 2. Baski, 2007(1974, 2003), s.89,90
%% Sevin, 1968, On.ver.,s.18,19
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tiylii viicutlari, garip kuyruklari, insan ifadeli tavirlar1 ve bogusmalari, Bali adasmin dini

oyuncularmnmkileri ¢ok andirtyor. '

Mehmet Siyah Kalem’in minyatiirleri ile ilgili olarak Oktay Aslanapa, Tiirk
Sanat1 adli kitabinda E.Kiihnel’in su goriisiine yer vermektedir; “...X.V. y.y’dan kalan
bu minyatiirler, siiphe gétiirmeyecek kadar Tiirk menselidir.”"”’ Aslanapa, “Mehmet
Siyah Kalem’e maledilen bu resimlerle Uygur resmi arasindaki baglanti, demon
resimlerinin benzerliginden belli olur. Berlin miizesinde saklanan, Hogo’da bulunmus
kagit iizerine ¢ini miirekkebi ile Uygur demon tasviri canli bir kaynaktir.”'>®
Ifadeleriyle, Uygurlarla Mehmet Siyah Kalem arasinda demon (Siyah Kalem’in de

cokca resmettigi cinler) ¢izimleri araciligiyla bir bag kurar.

Resim 38. Mehmet Sivah Kalemin Demon Tasviri Resim 39. Sevin’in Demonu Profilden Cizimi
(Ben Mehmed Siyah Kalem. Yapi1 Kredi Katalog, 2004, s.192 Sevin, Tiirk Golge Oyunu, s.2)

1% Ayni, .20
157 Aslanapa, 2005, On.ver.,s.368
1% Ayni, 5.369
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Bali golge oyunu tasvirleri Twalen ve Delam, ile Mehmet Siyah Kalemin bir
demon tasvirini karsilagtiran Sevin, benzerliklerin kolay algilanabilmesi i¢in Siyah

Kalemin tasvirini profilden ¢izmistir.

Resim 40. Endonezya’nmin Bali Adasi golge oyunu karakterlerinden Delam ile Twalen

(Sevin, Tiirk Golge Oyunu)

IVERSITESI
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BESINCI BOLUM

GELENEKSEL TURK GOLGE OYUNU KARAGOZ’UN
TEKNIKLERI ve BOLUMLERI

3.1. Karagozde Kullanilan Teknik Terimler, Enstriimanlar ve Perde

Metin And’n, daha 6nce ilk kez Prof. Georg Jacob tarafindan dikkat cekildigini
belirttigi, golge oyunu tekniginin Anadolu’ya Misir’dan geldigi goriisii ve bununla ilgili
kanitlar Karagoz’iin Anadolu’da Ortaya Cikisina Dair Goriisler bashgi altinda
verilmisti. Oyunun teknik anlamda Misir’dan gelmis olmasi kabul edilebilir, ancak
Karagoz'iin - Kokenine Dair Alternatif Goriisler baghgr altinda verilen Pazirik
kurganlarinda bulunan deri aplikeler ve diger bulgular Tiirklerin atalarinin deri ile olan
sanatsal iligkisi noktasinda ilgi ¢ekicidir. Bu baglamda deri islemeciligi ile bu denli ilgili
ve hiinerli olan bir toplumdan, temeli, deriden islenen tasvirlere dayali olan gdlge oyunu
gibi bir sanat dalini ilk kez bulmus olmasi1 beklenebilir. Yine de s6z konusu kurganlarda
bulunan bulgularda direkt olarak goélge oyununu isaret eden bir delil olmamasi, deri
islemeciligi ile ilgili tecriibeye sahip bu toplumun sanatsal becerisini ve yaraticiligini
16. ve 17. ylizyila aktararak, halk arasinda Karagdz denmeye baslanan Geleneksel Tiirk
Golge Oyununun temellerini atarak Misir’dan aldigi teknigi ozglinlestirerek kendi
kiiltiirel degerlerine dahil etmis olmas1 nihai kabul olmalidir.

Bu 0zgiin yap: icinde Karagdz; belli bir gelenege ve bu gelenegin getirdigi
birtakim kurallara sahip bir oyundur. Karagéz oyununda kullanilan arag gereclere ait
teknik terimler, bu isle ugrasan kimselere verilen isimler de oyunun geleneksel

yapismin bir geregidir. Her isim bir anlam ifade etmektedir.
Karagéz sanatcisina hayali, yardim eden kisilere yardak denilmektedir. Karagdz
sanat¢isinin birden fazla yardimcist olup, oyun takimi ile gorevli kisiye sandikkar, sarkilari

okuyanlara yardak tef galan yardimciya da dayrezen denildigi bilinmekle birlikte giiniimiizde
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Karag6z sanatgilarina yardim edenlerin tamamina yardak denilmekte, yardimcilarin sayisi bir iki

kisi ile sinirli olmaktadir. Karagdz sanatgilar1 usta-cirak egitimi ile yetismektedirler.'>

Perde de oynatilan gdlge oyunlar1 i¢in teknik, genelde hep aynidir. “Karagéz,
Kari Kadim adi verilen, oyun oynanacak mekanda iki nokta arasina iplerle gerilerek
kurulan perdede oynatilirken giiniimiizde bir ¢erceveye gerili patiska arkasma konulan
151k kaynag1 6niinde oynatilmaktadir.” ' IIk zamanlarinda “gogunlukla mermersahiden
yapilan karagoz perdesi...pamuk ipliginden yapilmis {i¢c dort parmak eninde bir fitilin
zeytinyagl doldurulmus bir kalp i¢cinde yakilmasiyla meydana getirilen mesaleler ya da
kalin sem'a larla [= mum] arkadan aydinlatilirdi. Sonralar1 havagazi ve elektrik
lambalar1 kullanilmaya baslanmustir.”'®!
Daha once Tiirk Golge Oyunu Karagoz'iin Islam ve Mistisizm ile Bagintisi

baslig1 altinda; Karagéz oynatilan perdeye tasavvufi anlami nedeniyle Ayna, Ayine-i

Devran, yani evren'in aynasi dendigi belirtilmisti.
Perdeler onceleri 2x2,5 m. iken sonralar1 110x80 cm ebadinda yapilmaya baslanmistir.
I¢ tarafta perdenin alt gizgisine paralel kurulmus rafa "Pes Tahtas1" (destgah) denilir. Pes tahtasi
oyunda kullanilan arag gereglerin zil, tef, kamis, nareke (diidiik), hayal agaci (birden fazla tasviri
tutmaya yarayan (Y) harfi bigimindeki ¢atal cubuk) perdeyi aydinlatacak kandil veya ampul ile

tasvirlerin yerlestirildigi bir alandir.'®*

Resim 41. (Y) harfi bicimindeki catal cubukla oyun oynatilirken

(Yiktin Perdeyi Eyledin Viran, Yapi Kredi Koleksiyonu Katalogu, 2004, s.87)

159 Ozcorekei Gol, 2008, On.ver.,s.17
10 Ayn1, 517

1! Kudret, 2004, On.ver.,s.33,34

192 Ozcorekei Gol, 2008, On.ver.,s.17
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Perdede oynatilan ve tasvir olarak adlandirilan sekiller ortalama 35 — 40 cm
boyunda olup genellikle deve derisinden yapilmaktadir. Nevrekan denen keskin uglu bir
bicakla kesilerek iginden tasvirler c¢ikarilmadan Once deri 06zel bir yontemle
saydamlastirilir. Kok boya ile boyanan tasvirler saydamliklarindan dolayr 151k
gecirgendirler ve boyandiklari renkler perdeye yansir.'® Karagdz ustasi tarafindan

13

perdeye tutulan “ tasvirler 50 cm. uzunlugunda, 1 cm. ¢apmnda giirgen agacindan

yapilmis c¢ubuklarla oynatilir. Tirk Karagdz'i yatay cubuklarla oynatildigindan,
goriintiiler tek yonlii hareket ederler, geri donemezler. Bunu yenmek i¢in kimi

goriintilerde firdondii teknigi kullanilir.”'**

Resim 42. Cesitli Nevrekan bicaklari

(Golgenin Renkleri, Kiiltiir Bakanhg1 Karagoz Tasvirleri Koleksiyonu Katalogu, s.38)

Karago6zde rastlanan bir bagka ilging 6zellik gostermelik gelenegidir; “...oyun
baslamadan Once perdeye, seyirciyi oyuna hazirlamak, merak uyandirmak amaciyla
gostermelik adi verilen bir tasvir yerlestirilir. Bu tasvir oyunun igerigi hakkinda
seyirciye bilgi vermektedir.”'® Oyunun konularina gore; ...ac1 ve tatl olaylar birlikte
yer alacaksa limon agaci, fantastik bir oyun ise olaganiistii bir varlik goriintiisii
(sahmeran, dev, cin vb), oyunda {iziicli olaylar yer alacaksa vakvak agaci, konusunu

tarihi olaylardan alan bir oyunsa mitolojik bir goriintii, iyi olaylarin yer alacagi,

1% Kudret, 2004, On.ver.,s.34
164 Ozeorekei Gol, 2008, On.ver.,s.18
15 Ayni, s18
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mutluluk iceren oyunlar ise ¢icek vazosu yerlestirilmektedir.”'®® Gostermelikler de

kullanim alan1 olarak iki tiirliidiir;

Oyun baslarken kaldirilan gostermeliklere "asil gostermelik" perdede siirekli kalan
gostermeliklere "dekor gostermelik" denilmektedir; Kanli Kavak, Hamam, Orman, Eczane,
Salincak, Ferhat ile Sirin'de Sirinin Koskii ve Ferhat'in Dagi dekor gostermeliklere 6rnek
olusturmaktadir. Gostermeliklerin oyunla ilgili olmasi yoniinde kesin bir kural olmadigindan
konuyla ilgisiz gostermelikler de kullanilabilmektedir. Gegici gostermelikler nareke adi verilen

diidiik sesiyle perdeden kaldirilarak oyuna gegilir.'®’

Daha ¢ok mistik anlamda 6nem kazanan bir baska 6nemli konu da Karagoz
tasvirlerinin yapim asamasindaki bir ayrinti ile ilgilidir.

Minyatiir sanatinda sureti var eden siyah hatlar iken karagdz perdesinde sureti var eden
1giktir. Dolayisiyla hatlar da 1sik ile ¢izilir. Derinin uzun ¢izgi halinde kesilmesi olanaksiz
oldugundan kesik kesik koseli 1s1k ¢izgilerinin birbiri ardinca diizgiin big¢imde agilmasi gerekir.
Agilan nevrekan'm dort kosesi perdenin dort kdsesidir. Tasvir tamamlanip bu 1sik delikleri her
iki taraftan koyu miirekkeple vurgulandiginda, aynada boy gosterip isikla hayat bulmaya

hazirdir.'®®

Resim 43. Haham, sanatcisi belirtilmemis.
(Golgenin Renkleri, Kiiltiir Bakanhgi Karagoz Tasvirleri Koleksiyonu Katalogu, s.49)

1% Ayni, s18
17 Ayni, s18
18 Ayni, .49
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3.2. Karagoz’iin Boliimleri

Karagdz oyunlar1 Mukaddime (6ndeyis veya giris), Muhavere (sdylesme veya

diyalog), Fasil (oyunun kendisi) ve Bitis olmak iizere dort bolimden olusmaktadir. '%

3.2.1. Mukaddime (6ndeyis veya giris)

Oyun, O6nce bos perdeye konan bir gostermeligin bir siire durduktan sonra
perdeden nareke denen giiriiltiilii bir didik esliginde kaldirilmasindan sonra baslar.
Semai sOyleyerek perdeye giris yapan Hacivat, semaisini bitirir, “Hay Hak!” diye
bagirdiktan sonra diinyanin gegiciligi, bu dis goriintiilere aldanmayip onun arkasindaki
gergegi gormek gerektigi yolundaki tasavvuf goriisiinii anlatan bir siir olan, perde
gazelini okur. Perde gazelinin ardindan Tanriya ve donemin padisahi i¢in dua ederek
secdeye kapanir.”'”® Kalkinca konusmasma devam eder ve sonunda Ydr, bana bir
eglence! Yar, bana bir eglence!... diyerek Karagdzii cagirir ve ikisi arasinda konusmalar

baslaymnca ikinci boliim olan muhavereye gecilmis olur. !

3.2.2. Muhavere (soylesme veya diyalog)

Bu bolim “...as1l oyunun konusuyla ilgili degildir. Bu boliim, okumus bir kisi

olan Hacivat'in s6zlerini okumamis bir halk adami olan Karagdz'iin yanlis anlamasi ya

da yanlis anlar goriinmesi (bdylece tiirlii cinaslar, niikteler yapmast) ile siiriip gider.”’

1% And, 1977, On.ver.,s.272; Kudret, 2004, On.ver.,s.15
170 Kudret, 2004, On.ver.,s.15,16

! Ayni, s.16; And, 1977, On.ver.,s.275

172 Ozcorekei Gol, 2008, On.ver.,s.18
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3.2.3. Fasil (oyunun kendisi)

Oyunun ana temasmin islendigi yani “asil hikadyenin anlatildigi, Karagozle
Hacivat'in disindaki diger tiplerin de perdeye geldigi bu bolime fasi/ (oyun) ad1 verilir.
Oyun, buradaki konuya gore isim alir. Fasil'm sonunda diger tipler perdeden ayrilir

Hacivat ve Karagdz kalir.'”

3.2.4. Bitis

13

Oyunun sonu “... birka¢ climlelik kisa bir konusmadan ibarettir...Karagoz'le

Hacivat olay dolayisiyla eger kilik degistirmislerse, yeniden kendi klasik giysilerini

giymis olarak perdeye gelirler;”'"*

Karagdzden yine dayak yemeye baglayan Hacivat
son diyalogu su sekilde baslatir;
“Hacivat: Yiktin perdeyi eyledin viran! Varayim sahibine haber vereyim heman!

2

diyerek cikar, Karagdz de: Her ne kadar siir¢-i lisan ettikse affola! Yarin aksam “.....
oyununda yakan elime gegerse, Hacivat, bak ben de sana ne oyunlar oynarim! dedikten
sonra ¢ekilip gider; perde arkasindaki sem'a nin ( mumun ) sonmesiyle de oyun sona

erer 9175

'3 Ayni, s.18
174 Kudret, 2004, On.ver.,s.18
'3 Ayni, s.18
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ALTINCI BOLUM

GELENEKSEL TURK GOLGE OYUNU KARAGOZDE
KARAKTERLER

1. Karagozde Karakterlerin Ozelikleri

Karagdz oyununu bu denli eglenceli hale getiren en 6nemli unsurun oyunun
kisileri, yani karakterleri oldugu sdylenebilir. Her karakterin kendine has degismez
islubu ve buna bagli tavirlar1 oyunun akiciligt dogrultusunda seyircinin ilgisini cezp

etmektedir.
Dramda bir kez olup yinelenmeyenin tersine, tipler genellestirilmis ve
soyutlastirilmistir. Bu da ya yalinlastirma ve siddetlendirme ile ya da karsilastirma ve
genellestirme ile olur. Canli olduklar1 yanilsamasini (illusion) yaratmazlar. Boyle tipler yoluyla

kisilestirmeye mimus'ta, commedia dell’arte’de, melodramda, tuluat tiyatrosunda, giiniimiizde de

beyaz perdede western denilen kovboy filmlerinde rasthyoruz.]76

Bu durumda karakterlerin 6ne ¢ikan 6zellikleri karakterin kimligiyle biitlinlesip
bircok oyunda aym ¢izgide seyretmektedir. And’a gore; “Biitiin tiyatro kisilerinde
oldugu gibi burada da bir kisinin tanimlanmasi ve belirtilmesi dort yoldan olur:

1. Gortiniisti, dis 6zellikleri,

2. Konugmasi, sesi, soyleyisi,

3. Davranislari, hareketleri, tavirlari,

4. Baskalarmin bu kisi tizerinde séyledikleri, diisiinceleri.”"”’

Karag6z gibi biitlin bir toplumun sosyal yapisini izleyiciye agik bir sekilde
sunabilen bir oyun tiiriinde, karakterlerin 6zellikle etnik kimlikleri ve buna bagli olarak
ait olduklar1 cografyadaki geleneksel goriiniisleri gibi, onlara kisiliklerini kazandiran
kiyafetler ve aksesuarlar, karakterlerin disg 6zellikleri baglaminda olduk¢a 6nemlidir.

Bu kilik, giyim kusam, kisinin geldigi yerin, toplumsal sinifinin ¢iktigi yerin ydresel

ozelliklerini tasir. Ayrica o kiginin aligkanliklarini, ugrasini, 6zelliklerini de belirtir: Sarhosun

176 Ayni, s.40.
7 Ayni, s.40.
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elinde igki sigesi, Tuzsuz'un elinde bigak; Tiryaki'nin elinde afyon ¢ubugu, Kabadayi'nin elinde

tabanca, Kastamonulunun elinde balta, Laz'in elinde kemenge bulunur. Kimi sakattir, kamburdur,
178

kotiiriimdiir, kiminin boyu Kastamonulu gibi uzun, kimi de Beberuhi gibi ciicedir.

Ayni sekilde karakterlerin Osmanli toplumunu olusturan etnik kimliklere sahip
kisilerden olusmasi dilde ve soyleyiste de kendini gostermektedir. ”Denebilir ki
Karagdz ve Ortaoyunu’nun en 6nemli 6zelligi ve eregi bir imparatorluk toplulugu iginde
yer alan ¢esitli etnik gruplar arasindaki anlagma giicliigli ve bunun yarattig1 gerilim ve
giildiirii 6gesi olmasidir.””’

Karagozde karakterlere ait, huy denebilecek tavirlar, tepkiler, hal ve davraniglar
da; kiyafetler, lehgeler ve konusma bi¢imleri kadar yine karakterlerin 6zelliklerini
olusturan unsurlardandir. “Yahudi’nin bir olayda hemen iirkiip korkacagimi ya da bir
aligveriste kiyasiya pazarlik edecegini, Tiryaki’nin konugmasinin orta yerinde
kendinden gecip horlamaya baslayacagini biliriz. Zenneler i¢in i¢ten pazarlikli doneklik,
Laz i¢in acelecilik ve gevezelik gibi belirli kaliplasmis davranislardir bunlar.«'*

Kisinin 6zelliklerini 6n plana ¢ikaran bir baska yol ise diger karakterlerin
birbirleri hakkindaki konusmalaridir; “Pisekar, Kavuklu iizerine; Hacivat, Karag6z
iizerine konusur. Insanlar1 iyi tantyan Pisekar ya da Hacivat bize gesitli kisiler hakkinda
bilgi verirler. Baskalarmin verdigi bu bilgi kimi kez bilerek ya da bilmeyerek yanlis
olur, ama gene yanlis bilginin 1s13mda dogru bilgiyi baska yollardan ediniriz.”"®'

Geleneksel Tiirk golge oyunu Karagoze ait karakterler, farkli yazarlar tarafindan
farkli sekillerde simiflandirilarak incelenmistir. Georg Jacob’un; Asil kisiler, Sive
taklitleri, Marazi kisiler ve Kadimlarla ¢ocuklar olarak yaptigi smiflandirmadan baska
And’1n yaptig1 siiflandirma daha kapsamhdlr.]82 Bu arastirmada karakterlerin herhangi
bir smiflandirmaya tabi tutulmadan swrasiyla ve kismen tanitilmasi karakterlerin ¢ok
sayida olmalar1 nedeniyle daha uygun olacaktir.

Oncelikle Tiirk gdlge oyununun en énemli iki figiirii olan Karagoz ve Hacivat ile

ilgili bilgi vermeye baslamadan oOnce, Tiirk golge oyununun kdéken arastirmalari

cercevesinde Karagdz ile Hacivat’in gerceklikleri lizerinden ortaya atilan c¢esitli

'8 Ayni, 5.40,42

179 Ayn, .44

150 Ayni, .44

81 Ayni, .44

182 Kudret, 2004, On.ver.,s.24,25
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goriiglere yer verdikten sonra diger karakterlerle birlikte Karagdz ile Hacivat’in

ozelliklerine deginmek yerinde olacaktir.

2. Karagoz ile Hacivat’in Kimliklerine Dair Goriisler.

Karagdz-Hacivat’la ilgili en ¢ok bilinen rivayet Sultan Orhan zamaninda bir
camide is¢i olarak c¢alistiklarina dair olanmidir. Bu rivayet, bircok kaynakta olmakla

birlikte Cevdet Kudret tarafindan su sekilde aktarilmistir;
Sultan Orhan (hiik.1324-1362) devrinde Bursa'da bir cami yapiminda Karagdz demirci,
Hacivat da duvarci olarak galisiyormus; ikisi arasinda her giin siiriip giden niikteli konusmalar1
dinlemek isteyen isciler, ... onlarin ¢evresinde toplanir, bu yiizden de yapim isi ilerlemezmis.
Bunu 6grenen Sultan Orhan, Karagéz'le Hacivat't oldirtmiisse de, bir siire sonra ig-acisi
¢ekmeye baslamis; padisahin acisini dindirmek isteyen Seyh Kiisteri, bir perde kurdurmus,
Hacivat'la Karagoz'in deriden yapilmis tasvirlerini (ya da kendisinin sar1 ¢edik pabuglarini)

perde arkasinda oynatip onlarin sakalarini tekrarlayarak padisahi avutmus'™’.

Bu noktada ortaya cikan bir baska konu da sozii edilen Seyh Kiisteri’nin
kimligiyle 1ilgili olup, tipki Karagoz-Hacivat gibi gergekte yasayp yasamadigi
iizerinedir. Bununla ilgili goriislere ayrica yer verilecektir. “XVII. yiizyilda gélge oyunu
iizerine en ¢ok bilgiyi Evliya Celebi’de buluyoruz. Onun kitabinda ilk kez Karagoz ile
Hacivat’in adlar1 anildig1 gibi, oyunlarin konular1 ve 6zellikleri, perde gazelleri, ¢cagin
iinlii oyuncular1 iizerine bilgiler buluyoruz”]84 Evliya Celebinin aktarmis oldugu bir
baska rivayete gore;

Efelioglu Haci Eyvad Selguklular ¢caginda Mekke'den Bursa'ya gidip gelen Yorkga Halil
diye tanmmuis biridir, bu yolculuklardan birinde kendisini eskiyalar oldiirmiistiir. Karagoz ise
Istanbul Tekfuru Konstantin'in seyisi olup Edirne dolaylarinda Kirk Kilise'den [bugiinkii
Kirklareli] Kipti Sofyozlu Bali Celebiydi, yilda bir kez Tekfur kendisini Alaeddin Selguki'ye

gonderdiginde Hacivat ile bulusup konusurlardi. Hayal-i zili sanatgilar1 onlarin séylesmelerini

gdlge oyunu olarak oynatirlardr.'®

' Ayni, s.12
184 And, 2010, On.ver., s.24
185 And, 2004, On.ver., s.21



@» ANADOLU UNIVERSITESI

76

Karag6z ile Hacivat’in kimlikleri lizerine sdylenmis daha bir¢ok rivayet oldugu
bilinmektedir. Daha ¢ok, Karagoz ile Hacivat’in meslekleri ve yasadig1 yerler, donemler
iizerine belirtilen farkli ¢esitlemelerden olusan bu goriislerin higbiri ispata dayanan bir
kesinlik igermediginden rivayet olmaktan 6teye gidememistir. Nureddin Sevin Tiirk
Golge Oyunu adli kitabinda Karagdz ile Hacivat’in kimlikleri lizerine sOylene gelen
rivayetleri bes baslik altinda toplamistir. Bunlar; “1-Kambur Ahmet Bali Celebi ve
Mimar Haci Ivaz, 2- Amele Karagdzle Amele Haci Ivaz, 3- Demirci Karagdz Aktar
Hacivat, 4- Sivrihisar Beyinin Mimar1 Hacivat ve Is¢i Karagdz ve de 5-Irgat Basi Haci
Evhadiiddin Celebi”'®® dir. Ancak yukarida belirtilen iki goriis tizerinde en ¢ok durulan

ve bilineni bu baglamda da benimsenenidir.

3. Karagoéz’iin Kurucusu Oldugu Soylenen Seyh Kiisteri’ye Dair Goriisler.

Karagdz’iin kurucusu oldugu disiliniilen Sey Kiisteri ile ilgili ¢esitli
kaynaklardaki bilgilere gore; “Bu oyunun kurucusu Seyh Kiisteri’dir. Seyh Muhammed
Kiisteri, iran'da Hozistan'm merkezi olan Suster ya da Kiister -Arap'larin sdyleyisine
gore Tiister- kasabasindan Bursa'ya gelmis, orada 6lmiistiir. Bursa'da, Seyh Kiisteri'nin
oldugu sdylenen bir mezar da vardir ... karagdzciilerin pir’i sayilan Seyh Kiisteri'nin
ad1, perde gazellerinde sik sik gecer.”'®” Bunlarin yaninda “Birri ve Ibni isa Akhisari
gibi sairler de siirlerinde Seyh Kiisteri’yi s6z konusu etmektedirler.”'® Bu sairlerden
“Ibni Isa Akhisari’nin (?-1559/1560) yazdig1 bir perde gazelinde de golge oyununun
Seyh Kiisteri’nin kurdugu ve bu oyunun tasavvufi bir anlam tasidig1 anlatilmistir ki, bu
gazel, hem eldeki en eski perde gazeli, hem de Seyh Kiisteri hakkindaki soylentilerin en
eski belgesidir”'™®

And, “Seyh Kiisteri'nin ger¢ek bir kisi olmasi, gdlge oyununun kurucusu
olmasmi gerektirmez. Bu yakistirmada, agizdan agiza gegerek, tipki Hacivat ile
Karagoz iizerine soylentiler gibi, gelenek olmustur” diyerek Seyh Kiisteri ile ilgili

goriiglerini belirtmistir.

"% Sevin, 1968, On.ver., 5.25,26,27

187 «G. Jacob, Age., t. gev., s. 3-4; S. N. Gergek, Age., s. 55-61; S. E. Siyavusgil, Age., s. 36-38” Kudret,
2004, On.ver.,s.12’deki alinti.

'8 And, 1977, On.ver., 5.249

189 «C 1, Bursah Leyla, Karagoz, YKY, Istanbul, 2004, s. 216.” Kudret, 2004, On.ver.s.12’deki alintr.
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Sonug olarak Karagoz ile Hacivat’in ve Tiirk gdlge oyununun kurucusu olarak
kabul edilen Seyh Kiisteri’nin yasamis gercek kisiler olup olmamasindan ¢ok, eldeki bu
kiiltlir mirasma onu var eden biitiin unsurlari ile sahip ¢ikip, diinyaya ve yeni nesillere

tanitmak daha 6nemli olmalidir.

4. Karagozde Temel Karakterler

Tiirk golge oyununda 6ne ¢ikan ve Karagdz denince akla gelen ilk ve en 6nemli
ozellik giildiirii dgesidir. Oziinde bircok edebi sanat1 ve yardimci sanatsal dgeleri
barindirdig1 goriilen Karagdziin 6zgiin tasvirleri bir yana kondugunda, oyunun
lokomotifi olarak tanimlanabilecek olan dilin, karakterlerde hayat buldugu goriiliir.
Karakterlerin renkli kisilikleri, her biri Osmanli toplumunun kozmopolit yapisini
sahneye yansitan ve toplumsal biitiinliigli vurgulayan niteliktedir. And, Karagdz igin;
190« Osmanli kiiltiiriiniin ve toplumsal yapisinmn bir kesiti, bir mikrokozmosudur.
Burada ¢ok uyumlu ve zengin bir biitiinciiliik buluruz. Cesitli sanatlar bir gosterimde bir
araya gelip giizel bir mozaik olusturur” der. Tiirk golge oyununun cesitli sahnelerinde
”...dramatik konulu oyunlarda dahi olaylara mizahi yani ile yaklasilmaktadir.
Oyunlarda hosgorii ve baris temel diisiinceyi olusturmakta, tipler ise bu anlayis
cergevesinde oyunun iginde yer almaktadir. Her tiirli olaym islendigi Karagdz'de
elestiri ve hiciv yogun olarak kullanilmakta ancak bu, kisiler lizerinden degil olaylar
iizerinden yapilmaktadir.”'®' Osmanlinin kosmopolit ve biitiinciil yapis1 géz oniinde
bulunduruldugunda Tiirk golge oyunundaki karakter zenginligini anlamak miimkiin
olacaktir. “Oyunlar, her smiftan insanin temsil edildigi bir yap1 gostermektedir. Egitimli
ve egitimsiz kisiler, bdlgesel tipler, gayr1 miislimler, elit ve avam tipler, kadin ve
cocuklar, bagimlilar, 6ziirliiler ve eglendirici tipler olmak {izere her smifin ve grubun

temsilcisi bulunmaktadir.”""?

" And, 2010, On.ver.,s.12
1 Ozcorekei Gol, 2008, On.ver.,s.15
2 Ayni, s.15
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4.1. Karagoz

Tirk golge oyununa halk dilinde Karagdz denmesinden de anlasilacag: tizere
Karagdz’iin, Hacivat’a verdigi karsiliklarla, oyundaki giildiiriiniin dinamosu oldugu,
aksi ve hwrpani bir goriinlimii olmasma ragmen seyircinin sempatisini daha fazla
kazandig1 sOylenebilir. Karagdz’iin saf ve ¢ikar diistinmeyen tavirlart halkin onu
kendine daha yakin bulmasinda etkin olabilir. Oyunda su Ozellikleriyle dikkat
¢cekmektedir.

Oyunun bagrol oyuncusudur. Okumamis, cesur, tepkilerini ¢abuk a¢iga vuran, ¢abuk
ofkelenip kavga eden ve agzina geleni soyleyen, yalanciliga ve ikiyiizliilige tepki gosteren,
gercekei bir halk adamidir. Halk diliyle konusur. Oyundaki egitimli tiplerin (Hacivat, Celebi,
Tiryaki) konusmalari anlamaz ya da anlamaz goriiniip sozciiklere ters anlamlar verir. Bu
karsitliklardan gesitli giiliingliikler dogar. Her ise burnunu sokar. Sokakta olmadigi zaman evinin
penceresinden uzanarak ya da iceriden seslenerek ise karisir. Patavatsiz yapisindan dolay: sik sik
zor durumda kalsa da bir yolunu bularak igin i¢inden siyrilir. Hacivat'm buldugu islerde calisir.

Verilen isleri basaramadigindan genellikle issizdir. Kurnazliktan anlamaz. '**

Karakterler her oyunda kendilerine ait kiyafetleri biiyiik l¢iide korurlar. Oyuna

gore bunlara ekler ya da eksiltmeler yapilabilmektedir.

Karagoz'in basinda "Iskirlak" ad1 verilen sapka vardir. Uzerinde salta dizlik, ayaginda
kirmizi yemeni, belinde kusak, kusaktan sarkan bir tiitiin kesesi bulunur. Hakim renk kirmizidir,
iri kara gozii, top sakali vardir. Degisik oyunlarda rol geregi farkli kiyafetler i¢inde goriiniir.
Kadin Karagéz, Gelin Karagoz, Esek Karagdz, Ciplak Karagoz, Beke¢i Karagoz, Cingene

Karag6z, Tulumlu Karagdz, Davullu Karagoz, Aga Karagdz gibi.194

193 Ayni, s.15
9% Ayni, s.15
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Resim 44. Karagoz, Ragip Tugtekin

(KARAGOZ, Kiiltiir Bakanh Karagoz Tasvirleri Koleksiyonu Katalogu, 2010, Cilt 5, s.6)
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Cesitli Kiliklarda Karagozler

Resim 45. Karagoz (Siinnet Cocugu Oyunundan) Resim 46. Tefli Karagoz
(Yiktin Perdeyi Eyledin Viran, Yapi Kredi Koleksiyonu Katalogu, 2004, s.256,252)

Resim 47. Karagoz (Satic) Resim 48. Karagoz (Kahveci)
(Yiktin Perdeyi Eyledin Viran, Yapi Kredi Koleksiyonu Katalogu, 2004, s.258259)

80
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4.2.Hacivat

Hacivat, diyaloglarda Karagdz’iin O’na karsilik vermesine olanak saglayan
sorular1 soran ve konular1 agan karakterdir. “Oyunun 6nemli iki kisisinden birisidir.
Karagoz'iin tam tersi bir tiptir, ince yiizlii, sivri sakallidir. Iyi egitim gdrmiis, bilgili,
arabulucu, 0lctlii, agirbasl, kisisel ¢ikarlarin1 6nde tutan, kurnaz, kurulu diizeni kabul

eden, icten pazarlikli, nabza gore serbet veren, tiim mahallelinin akil danistigi, yardim

195

istedigi, her kaliba girebilen esnek bir kisiliktir.

. Resim 49. Hacivat, Ragip Tugtekin
(KARAGOZ, Kiiltiir Bakanhg1 Karagoz Tasvirleri Koleksiyonu Katalogu, 2010, Cilt 5, s.7)

195 Ayny, .15
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Farkl sanatcilara ait Hacivat tasvirleri

Resim 50. Karagoz, Metin Ozlen Resim 51. Karagoz, Hayali Nafiz Efendi
(Golgenin Renkleri, Kiiltiir Bakanhg1 Karagoz Tasvirleri Koleksiyonu Katalogu, 2004, s.320,103)

IVERSITESI

Resim 52. Karagoz, Mehmet Mubhittin Sevilen Resim 53. Karagoz, Kemalettin Sevilen
(Hayali Kii¢iik Ali) (Hayali Kiiciik Ali’nin Oglu)

(Golgenin Renkleri, Kiiltiir Bakanhg1 Karagoz Tasvirleri Koleksiyonu Katalogu, 2004, s.184,266)

@) ANADOLU UN
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Bu uyanik ve kurnaz goriinen kisiligi yaninda ayni zamanda “...gilizel konusan,
miizikten, edebiyattan anlayan, her konuda biraz bilgisi olan bir is adamidir. Is
yapmaktan cok islere aracidir. Karagoz'ii calistirarak onun sirtindan gecinmeye caligir.

3

196 Hacivat’in kiyafeti de Karagoz'iinkiyle benzerdir ki; “...basinda sikke, sarik ve
enseye sarkan dalyazan’dan olusan bir baslik, {izerinde salta, dizlik ve ayaginda kirmizi
yemeni vardir. Giyiminde yesil renk hakimdir. Degisik oyunlarda rol geregi degisik

kiyafetler (giyimli, ¢iplak, kegi kiliginda) iginde goriiniir.”"’

4.3. Zenneler

(13

Tirk Golge oyunlarindaki biitiin kadin karakterlere “...genel olarak Zenne
denir...Bunlarin ¢cogu hafif-mesreb, fettan (Caziilar, Cesme, Yalova Safast vb.), kimisi
dost tutan, eve adam alan yosma (AbdalBekc¢i, Bursali Leyla, Cesme, Karili Nigar,

Mandira vb.), hele kimisi cinsel sapik (Biiyiik Evlenme, Hamam vb.) olarak

9198

gosterilmistir.

Resim 54. Feraceli Zenne, Metin Ozlen Resim S5. Cengi, Ragip Tugtekin
(KARAGOZ, Kiiltiir Bakanhg Karagoz Tasvirleri Koleksiyonu Katalogu, 2010, Cilt S, 5.46)
(KARAGOZ, Kiiltiir Bakanhg1 Karagoz Tasvirleri Koleksiyonu Katalogu, 2010, Cilt 3, s.4)

1% Ayni, .15
Y7 Ayni, .15
198 Kudret, 2004, On.ver.,s.22
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Bunlar gibi ahlaksiz davraniglar icinde betimlenenlerin yaninda “aile kadin ve
kizlar1 (Karag6z'in Karisi, Hacivat'mn Kizi vb.) dahi zaman zaman hafifmesreb, olumsuz
kisiler olarak alinmistir (Cesme, Canbazlar, Cincilik, Kanli Nigar vb.). Evliya Celebi'nin
saydig1 oyunlar arasinda Civan Nigar'dan soz edildigine gore, Zenne tipinin ¢ok eskiden

beri perdeye ¢ikarildig1 anlasiliyor.”"”

4.4. Celebi

(elebi karakterinin Karagdz’iin klasik tiplerinden biri oldugu, Evliya Celebinin
soziinii ettigi Hoppa, Mirasyedi Celebi, Devrani (Celebiler gibi oyunlarin varligindan

anlagilmaktadir.®

Resim 56. Celebi, Hayali Kiiciik Ali Resim 57. Asri Celebi, Sanat¢is1 Bilinmiyor
(KARAGOZ, Kiiltiir Bakanh@ Karagoz Tasvirleri Koleksiyonu Katalogu, 2010, Cilt 5, s.24,32)

19 Ayni, 5.22
290 Ayni, .22
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Celebi baz1 oyunlarda ”...zengin bir adam ya da miras yedi (Bahge, Hamam,
Yalova Safas1 vb.), kimi oyunlarda kadinlarin sirtindan geginen bir jigolo (Canbazlar,
Cazilar, Cincilik, Kanli Nigar) ve genellikle keyif diiskiinii bir zamparadir (Abdal
Bekei, Cesme, Yalova Safasi Vb.).”zm Oyunlarda Celebiden baska kullanilan isimler;
“...Hoppa Bey, Razaki-zade, Kinap-zdde vb. dir. Onun bu zadeligi, Karagdz'in
soylulukla alay etmesine yol agar. Elinde lale (XVIIIL. yiizyi1l ve XIX. yiizyilin ilk
yaris1), gil (XIX. yiizyilin ikinci yarisi), ¢icek demeti, ayrica eldiven, baston, semsiye

(Mesrutiyet devri) bulunur.”*"?

4.5.Tiryaki

13

Adindan da anlasilacagi iizere Tiryaki karakteri “...keyif verici maddelere
diiskiindiir. Genellikle bir elinde cubuk ile goriiniir. Afyon yutup uyumakla Omiir

geciren, olaylarin en can alic1 yerinde uyuklayan bir tiptir.

Resim 58. Asik Tiryaki, Sanatgisi Bilinmiyor Resim 59. Tiryaki (Laleli), Ragip Tugtekin
(KARAGOZ, Kiiltiir Bakanhg Karagoz Tasvirleri Koleksiyonu Katalogu, 2010, Cilt 3, s.32)
(KARAGOZ, Kiiltiir Bakanh@ Karagoz Tasvirleri Koleksiyonu Katalogu, 2010, Cilt 5, s.16)

21 Ayni, .22
202 Ayni, .22



IVERSITESI

@) ANADOLU UN

86

Bu nedenle Uykucuzade, Afyon! Baba veya Nokra Celebi adi ile goriiniir.
Istanbul agzi ile konusur, belirli bir isi yoktur. Giyiminde desen zenginligi dikkati

¢ekmekte olup mavi renk hakimdir.”*"?

4.6. Matiz (Tuzsuz Deli Bekir)

3

Karagoz’deki ilgi cekici karakterlerden biri olan Matiz “...her an herkesle
doviismeye hazir, siirekli gozdagi veren, kaba kuvvete basvuran, 6ldiirmede elinin hafif
olmasiyla dviinen, Istanbul agzi ile konusan biridir. Hileli ve karisik islerde parmagi
vardir. Tuzsuz Deli Bekir ve Kiilhanbeyi ile yaklasik ayni tiplerdir. Perdeye icki sisesi

ve tabancayla isler karisinca gelir ve olaylar1 sonuca baglar.”**!

_ Resim 60. iki Matiz, Ragip Tugtekin Resim 61. Matiz, Metin Ozlen
(KARAGOZ, Kiiltiir Bakanh@ Karagoz Tasvirleri Koleksiyonu Katalogu, 2010, Cilt 5, s.44)
(Golgenin Renkleri, Kiiltiir Bakanhgi Karagoz Tasvirleri Koleksiyonu Katalogu, 2004, s.211)

293 Ozcorekei Gol, 2008, On.ver.,s.15
2% Ayni, s.15
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4.7. Kiilhanbeyi

Matiz ile benzer 6zelliklere sahip oldugu belirtilen Kiilhanbeyi “...kabaday1 bir
tiptir... Yere tiikiiriir, bryik burar, fesini yana eger, argo konusur, nara atarak, yan yan,
carpik, yalpa vurarak yiiriir. Heceleri ¢eke ceke, uzata uzata konusur. Basinda fes,
iizerinde yazma veya yemeni sarili, yakasi acik, kollar1 kivrilmig gomlegi, boynunda
muskasi, omzunda ceket, elinde tespih, pantolonun pacalar1 kivrik, belinde kusak,

ayaginda yumurta topuk ayakkabisi vardir.”*%°

Resim 62. Tuzsuz Deli Bekir, Hayali Kiiciik Ali Resim 63. Kiilhanbeyi, Katip Salih

(KARAGOZ, Kiiltiir Bakanhi Karagoz Tasvirleri Koleksiyonu Katalogu, 2010, Cilt 5, 5.25)
(Golgenin Renkleri, Kiiltiir Bakanhg1 Karagoz Tasvirleri Koleksiyonu Katalogu, 2004, s.154)

295 Ayni, s.15
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4.8. Beberuhi

Karagdz’iin clice kisisi olarak da bilinen Beberuhi ”...4lt1 kula¢ ya da pisbop
olarak da bilinir. Kisa boylu, uzun kiilahli, yas1 biiyiik akli kiigiik, Istanbul agzi ile
cabuk konusan yilisik, yaygaraci ve densiz bir tiptir. Karagoz'le alay eder, laf getirip
gotiiriir, simarik ve kiistahtir. Mahallenin abdali olarak tanmir. Uzerinde salta,
bacaklarinda dizlik ve ayaklarinda ¢izme bulunur. Elinde veya kiilahinda feneri

vardir 95206

Resim 64. Beberuhi 1, Sanatcisi Bilinmiyor Resim 65. Beberuhi 2, Ragip Tugtekin
(KARAGOZ, Kiiltiir Bakanhg Karagoz Tasvirleri Koleksiyonu Katalogu, 2010, Cilt 2, s.38)
(KARAGOZ, Kiiltiir Bakanh@ Karagoz Tasvirleri Koleksiyonu Katalogu, 2010, Cilt 5, s.14)

Karag6z oyununun temelini olusturan bu karakterlere bir¢ok oyunda
rastlanmaktadir. Bunlardan baska Rum, Acem, Kiirt, Arap, Yahudi, Ermeni, Arnavut

gibi etnik kokenli kisilerle, Kayserili, Kastamonulu, Karadenizli, Rumelili gibi

296 Ayni, s.16
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memleketinin sivesi ve geleneksel goriiniimiiyle sahneye cikan karakterler, Osmanli
toplumundaki etnik cesitlilige giizel birer 6rnek olusturmaktadirlar. Bunlarin yaninda
cengiler, kdgekler, curcunabazlar, cambazlar, kantocular ve hokkabazlar gibi karakterler

yardimei ve eglendirici rollerde goriiliirler.*"’

4.9. Kastamonulu (Tiirk)

Kastamonulu karakteri Karagéz’iin en uzun boylusudur. "Himmet Day1 ve ya
Himmet Aga adiyla bilinir. Kastamonu sivesiyle konusan, dili ve tavirlar1 kaba, iri
yapili, genellikle elinde balta ile odun kiran bir tiptir. Bek¢i oldugunda elinde bir sopa

vardir. Giyiminde mavi renk hakimdir. Basinda kirmizi bir sargi, sirtinda aba vardir.”**®

4.10. Kiirt

Kiirt karakteri genellikle “hamallik ya da bekcilik yapan bir tiptir. Genellikle
Dogu Anadolu’dan, Harput’tan gelir. Basinda kece kiilah, ¢izgili entari, yiinden kolsuz

yarim ciibbe, ayaginda carik vardir.”**

4.11. Laz (Karadenizli)

Laz karakteri “cabuk cabuk ve ¢ok konusan, ¢abuk 6fkelenip ¢abuk yatigsan
hareketli bir tiptir. Karsisindakine konusma firsati vermez. Genellikle elinde kemenge
ile goriiliir. Ayaginda zipka veya agsiz salvar, tepesi piiskiillii baghk ve sargi, diz

kapagna kadar uzanan sar1 entari giyinir.”'°

27 Ayni, 5.15,16
2% Ayni, s.16
299 Ayni, s.16
219 Ayn, s.16
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Resim 66. Himmet, Subutay Ozer Resim 67. Kastamonulu (Tiirk), Hayali Emin Senyer
(KARAGOZ, Kiiltiir Bakanh@ Karagoz Tasvirleri Koleksiyonu Katalogu, 2010, Cilt 5, s.19)
Fotograf : Orcun Aksakal

IVERSITESI

Resim 68. Kiirt, Ragip Tugtekin Resim 69. Laz Hayali Emin Senyer
(KARAGOZ, Kiiltiir Bakanhg1 Karagoz Tasvirleri Koleksiyonu Katalogu, 2010, Cilt 5, s.9)
Fotograf : Orcun Aksakal
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4.12. Ermeni

Osmanli toplumunun 6nemli etnik unsurlarindan biri olan Ermeni karakteri
“miizik, siir gibi giizel sanatlardan hoslanir, kuyumculuk veya lagimcilik yapar. Soylu,
glingdrmiis, baskalarini kiiglimseyen tavirlidir. Ayvaz, Ohannes Aga ve Serkis adlar1 ile

bilinir. Giyimi s0yledir; siyah ciibbe, kalipsiz fes, pantolon, elinde sap1 kirik bir semsiye

95211

veya siyah kilif i¢inde bir ut .

Resim 70. Ermeni Saraf Cinezyan Resim 71. Torbah Yahudi
Sanatgisi bilinmiyor Sanatcis1 bilinmiyor

(KARAG(:)Z, Kiiltiir Bakanh@ Karagoz Tasvirleri Koleksiyonu Katalogu, 2010, Cilt 5, s.30)
(KARAGOZ, Kiiltiir Bakanh@ Karagoz Tasvirleri Koleksiyonu Katalogu, 2010, Cilt 2, s.27)

21 «And, 1977, 312" Ayni, s.16’daki alinti.
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4.13. Yahudi

Karagdziin renkli kisiliklerinden biri olan Yahudi, “stirekli kendi ¢ikarmi
diisiinen, karsisindakini dil oyunlariyla aldatmaya calisan, inatci, pazarlik¢i bir tiptir.
Eskicilik, sarraflik ve tefecilik yapar. Giyimi sdyledir: Siyah salvar, basma entari, siyah
clibbe, basinda kaveza veya hafif sarik, omzunda bir ¢uval, ciibbesinin bir etegi elinde
bulunup, ayaginda c¢edik pabug¢ vardir. Gozlik taktigr da olur. Entarinin belinde kusak

vardir. Kimi kez salla ortiilii hafif siyah sarik sarar.”*'?

5. Karagozde Oyunlara Ozgii Karakterler

Karagdz’iin, kendi geleneksel yapist icinden c¢ikarip ortaya koydugu
oyunlarindan baska, Tahir ile Ziihre, Ferhat ile Sirin gibi Tiirk Halk hikayelerini de
perdesinden sunmustur. Bu oyunlardan her biri “kar-1 kadim yani eski, klasik Karagoz
fasillarindan biridir. *"> Bu oyunlarin 6zgiinliigli nedeniyle karakterlerin oyuna 6zel

tasarlandiklar1 goraliir.*'*

5.1 Tahir ile Ziihre Oyunu

Bu oyun koken olarak “padisah kiz1 Ziihre ile Vezir oglu Tahir’in birbirlerini
sevdikleri halde kavusamayislarini, sonunda birlikte intihar edislerini anlatan bir Tiirk

halk hikayesidir.”*"

212 «And, 1977, 3117 Ayni, s.16’daki alinti.
13 Yiktin Perdeyi Eyledin Viran/Yap1 Kredi Karagoz Koleksiyonu Katalogu. Yap: Kredi Yaymlari/Vedat
Nedim Tor Miizesi — 2038, (Sergi 9 Nisan — 15 Agustos 2004), 5.276
214
Ayni, 5.282
215 Ayni, 5.276
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Resim 72. Tahir ile Ziihre, sanatcisi belirtilmemis
(Yiktin Perdeyi Eyledin Viran, Yapi Kredi Koleksiyonu Katalogu, 2004, s.276,277)
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5.2. Ferhad ile Sirin Oyunu

Ferhad ile Sirin oyunu da “Tahir ile Ziihre gibi kar-1 kadim oyunlardandir. Yine

giildiirii yan1 agir basar ve mutlu bir sonla baglanir. Oyunun Fasl-1 Ferhad, Ferhad ile

Sirin yahut Hain Valide, Ferhad ile Sirin ve Iki Asiklar gibi cesitlemeleri vardir.”'¢

Resim 73. Ferhad ile Sirin, sanatcis1 belirtiimemis

(Yiktin Perdeyi Eyledin Viran, Yapi Kredi Koleksiyonu Katalogu, 2004, s.282,283)

16 Ayni, 5.282
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5.3. Kanh Kavak Oyunu

Cinli oldugu ve kendisine zarar verenleri carptigi sdylenen bir kavak agaci

iizerinden gelisen olaylar1 anlatan bir oyundur.*”

IVERSITESI

Resim 74. Kanh Kavak, sanatcisi belirtiimemis

(Yiktin Perdeyi Eyledin Viran, Yapi Kredi Koleksiyonu Katalogu, 2004, s.262,263)

217 Ayni, 5.262
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5.4. Kagithane Safas1 Oyunu

Karagoz ile Hacivat’in kayikeilik yaptiklari sirada baslarindan gegen olaylari

21
konu eden oyundur.?'®

.

Resim 75. Karagoz ve Hacivat kavikta, sanatcisi belirtilmemis

(Yiktin Perdeyi Eyledin Viran, Yap1 Kredi Koleksiyonu Katalogu, 2004, 5.294)

IVERSITESI
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6. Karagozde Dogaiistii Yaratik Karakterleri

Karagdz oyunlarinda dogaiistli yaratiklarin tasvir edildigi karakterlere siklikla
rastlanmaktadir. Bu konuda olduk¢a genis bir ¢esitleme vardir. Bunlar; cazular, cinler,
ejderha, denizkizi, bok ana, Ziimriit-i Anka, Burak, Zaloglu Riistem ile Dev ve
Sahmeran vb. gibi dogu kokenli efsanelere ve saman kiiltiiriine ait oldugu bilinen bazi

karakterlerdir.

. Resim 76. Burak, Ragip Tugtekin
(KARAGOZ, Kiiltiir Bakanhg1 Karagoz Tasvirleri Koleksiyonu Katalogu, 2010, Cilt 1, s.7)

. .

IVERSITESI

. Resim 77. Nakara Cazu, Ragip Tugtekin
(KARAGOZ, Kiiltiir Bakanh@ Karagoz Tasvirleri Koleksiyonu Katalogu, 2010, Cilt 1, s.10)

@) ANADOLU UN



. Resim 78. Zaloglu Riistem ile Dev, Ragip Tugtekin
(KARAGOZ, Kiiltiir Bakanhg1 Karagoz Tasvirleri Koleksiyonu Katalogu, 2010, Cilt 1, s.8)

IVERSITESI

. Resim 79. Sahmeran, sanatcisi bilinmiyor
(KARAGOZ, Kiiltiir Bakanh@ Karagoz Tasvirleri Koleksiyonu Katalogu, 2010, Cilt 1, s.48)

@) ANADOLU UN

98



IVERSITESI

@) ANADOLU UN

7. Karagozde Gostermelikler ve Giindelik Yasama Dair Tasvirler

Resim 80. Gostermelik Cicek Vazosu, sanatcisi belirtilmemis

(Golgenin Renkleri, Kiiltiir Bakanhg1 Karagoz Tasvirleri Koleksiyonu Katalogu, 2004, s.282)
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Resim 81. Gostermelik Diikkan ve Cesme, sanatcisi belirtilmemis
(Yiktin Perdeyi Eyledin Viran, Yap1 Kredi Koleksiyonu Katalogu, 2004, s.364)

Resim 82. Karyola, sanatcisi bilinmiyor Resim 83. Ev, Ragip Tugtekin
(KARAGOZ, Kiiltiir Bakanh@ Karagoz Tasvirleri Koleksiyonu Katalogu, 2010, Cilt 4, s.27,9)
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YEDINCi BOLUM

GELENEKSEL TURK GOLGE OYUNU KARAKTERLERININ CAGDAS
SERAMIK SANATINDA KULLANIMINA ILIiSKIN
ONERILER VE KiSiSEL UYGULAMALAR

1. Karagéziin Konu Edildigi Seramik Eserlere Ornekler

Bu tez g¢alismasinin amaci itibariyle daha once seramik sanati kapsaminda
Karagdz’ii konu edinen calismalardan Ornekler vermek gerekmektedir. Ancak, Tiirk
gblge oyunu unsurlarmi ¢aligmalarina konu eden, bazi ticari triinler ve belli 6grenci
isleri haricinde, profesyonel bir sanatg¢iya dolayisiyla da konuyla ilgili bir esere
rastlanmamistir. Var olan eserlere ornek olarak Bursa’da Seyh Kiisteri’nin anitsal
mezar1 olarak insa edilmis Karagéz Anitsal Mezari ile karsisindaki Karagéz Miizesi

binasi iizerinde bulunan seramik rolyef isler gosterilebilir.

Resim 84. Karagoz Amit Mezari, Bursa
http://www.3dbursa.com/2010/karagoz-evi-muzesi/20.08.2011

@) ANADOLU UNIVERSITESI
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Resim 85. Karagoz Anit Mezarindan Seramik Rolyef Detayi, Bursa
http://www.yesilbursa.net/bursa-karagoz-muzesi

IVERSITESI

Resim 86. Karagoz Evi Miizesi, Bursa

http://www.yesilbursa.net/page/5

@) ANADOLU UN
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Resim 87. Karagoz Evi Miizesi’nden Seramik Rolyef Detayi
http://www.yesilbursa.net/page/5

Bununla birlikte Anadolu Universitesi Seramik Boliimii  Arastirma
Gorevlilerinden Betiil Demir Karakaya’nin, 2002 yilinda, Tiirk Golge Oyunu
karakterlerinin aslina sadik kalarak, iki boyutlu tasvirler halinde tasarlamis oldugu
“Satrang Takim1” da 6rnek gosterilebilir. Sanat¢inin bu ¢aligmasi Tiirkiye Cumhuriyeti
Kiltir ve Turizm Bakanligi Ddsim kiiltiirel hediyelik esya tasarim yarigmasinda

Ankara, Istanbul ve Izmir illerinde sergilemeye deger goriilmiistiir.

IVERSITESI

Resim 88. Satran¢ Takimi, Kahpla Sekillendirme, 1020 C, El Dekoru, 34x34, 2001
(Fotograf: Betiil Demir Karakavya)

@) ANADOLU UN
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2. Tiirkiye’de Mizahi Unsurlarin Konu Edildigi Seramik Eserlere Ornekler

Seramigin kullanim alanlar1 ve ¢cagdas seramik sanati eserleri baglamida yeni
bakis agilarinin olusmasi igin 6nemli olan, 2006 yilinda Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii 6grencilerinin, Yrd. Dog¢. Sadettin Aygiin ile
Arastirma Gorevlisi Kamuran Ak’ rehberliginde, iinlii ¢izgi roman kahramanlarinin ti¢
boyutlu seramik uygulamalarinin yapildigi bir ¢alisma Eskisehir Egitim Karikatiirleri
Miizesi’nde sergilenmistir. Bu sayede Tiirk karikatiiriiniin unutulmaz eserleri farkl bir
disiplin ile bulusarak yeni eserler ortaya konmus, s6z konusu karikatiirlere seramik

sanat1 sayesinde dikkat ¢ekilmistir.

Resim 89. Seramik Cizgi Kahraman Hasbi Tembeler, Gokc¢e Ozer
(Fotograf: Orcun Aksakal)
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Resim 90. Seramik Cizgi Kahramani; Ramiz Gok¢e’nin Karakteri Tombul Teyze, Emel Aslan
(Fotograf: Orcun Aksakal)

IVERSITESI

Resim 91. Seramik Cizgi Kahraman, Oguz Aral’in Cizgi Karakteri Avni, Emre Tosun
http://www.karikaturculerdernegi.org/detay.asp?id=4869 20.08.2011

Resim 92. Seramik Cizgi Kahraman, Jim Davis’in Cizgi Karakteri Garfield, Yasemin Er
(Fotograf: Orcun Aksakal)

@) ANADOLU UN
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Resim 93. Atilla Ozer’in Karikatiirii
http://sinirsizkarikatur.blogspot.com/2011/04/karikaturist-profatilla-ozeri-kaybettik.html

Resim 94. Yrd. Doc. Sadettin Aygiin’iin Atilla Ozer’in karikatiirii iizerinden yaptig1
Seramik Uygulama (Fotograf: Orcun Aksakal)

IVERSITESI

Resim 95. Heykel, Madalyonlar, Yrd. Do¢. Sadettin Aygiin
(Fotograf: Orcun Aksakal)

@) ANADOLU UN



@) ANADOLU UNIVERSITESI

107

3. Karag6z’iin Cagdas Seramik Sanatinda Kullamimina iliskin Oneriler ve Kisisel
Uygulamalar

Seramik, golge oyununun konu edilerek plastik ¢aligmalar yapilmasina oldukg¢a
elverisli, esnek bir malzeme olmasina ragmen Karagodz, konu itibariyle bu alanda ragbet
gormemistir. Buna, Karagdz’e yalnizca geleneksel bir tiir, sinirlarina hapsolmus bir
sanat belki de bir zanaat dali olarak bakilmasi sebep olmus olabilir. Ancak Tiirk gdlge
oyununun kendi 6z degerleri 6tesinde sahip oldugu plastik deger ve renk zenginligi, bu
alanda; seramik sanat dali kapsaminda denemeler yapilmasi gerekliligini ortaya
koymaktadir.

Buradan hareketle yapilmasi planlanan seramik uygulamalar hem tezin amaci
hem de Tiirk Go6lge Oyunu’nun plastik ve kavramsal degerlerinin sunumu noktasinda
iki boliimde diizenlenmistir. Ilk bdliim bir seramik diizenlemeden, ikinci bdlim ise

cesitli ebatlarda seramik panolardan olugsmaktadir.

} {4
/Q?__ _

Resim 96. Diizenleme ve Seramik Panolardan olusan tez uygulamalarinin final 6ngoriisii
(Dijital Modelleme: Or¢un Aksakal)
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3.1. Seramik Biinyelerde Isik Gecirgen Ozellik Uzerine Arastirmalar.

Kisisel Uygulamalar boliimiine ge¢meden once, uygulamalarin biitiiniinde ele
alman seramigin seffaflig1 lizerine yapilan denemelere yer vermek gerekmektedir. Bu
denemeler ile elde edilen olumlu sonuglar 15181nda seramik sanatina yeni kullanim
alanlar1 kazandirmak hedeflenmistir.

Tirk Golge Oyunu, Cin Golge Oyunu ile birlikte diinya tlizerindeki diger

orneklerinden farkli olarak saydamlastirilmis derinin boyanmasi ile hazirlanir. Bu
sayede saydam deri, tasvirlerin renklerinin perdeye yansimasina olanak verir. Karagoz
tasvirlerinin en belirgin 6zelligi olan 151k gecirgenlik daha 6nce de belirtildigi tizere
estetik anlayistan bagka tasavvufi anlamda da degerlendirilmektedir.
Bu tez calismasmin uygulama kisminda bilinen plastik teknikler ve seramigin uygulama
alanlar1 yaninda, seramik biinyelerin seffaf olmasi istendiginden, ayni Tiirk Golge
oyunu karakterlerinin yapiminda kullanilan ve asil malzeme olan derinin saydamligi
gibi seramik biinyede de 151k gecirgenligin saglanmasi i¢in arastirmalar yapilmis bu
nedenle camura bazi katki maddeleri karistirilarak kullanilmistir.

Uygulamalarda kullanilan porselen ¢gamuru Esan A.S den satin alinmistir. Kuru
haldeki porselen camuruna % 40 su ilavesi yapilarak dokiim ¢amuru kivamina
getirilmistir. Hazirlanan porselen camurunun;

Litre agirhigi: 1519,6 gr/lt

Akiskanlig1 (sn): 25sn olarak tespit edilmistir.

Biinyeye poliliretan lif, cam elyaf ve seffaf sir katilarak deneyler yapilmadan

once ¢camurun saf halinin seffaflik 6zelligi arastirilmistir.

3.1.1. Saf Porselen Biinyenin Seffaflig1 Uzerine Deneyler

7 x 7 cm boyutlarinda algidan deney plakasi kaliplar1 hazirlanmistir. Hazirlanan
kaliplar i¢ine ilk olarak katkisiz porselen ¢amuru dokiilmiistiir. Kaliptan alinan deney
plakalari oda sicakliginda kurutulmus daha sonra elektrikli kamara firminda 1000°C ‘de
biskiivi pigirimleri yapilmistir. Deney plakalarmin biskiivi pisirimi sonrasinda, yarisi
1000°C’lik borlu seffaf sirla sirlanarak 1200°C ‘de sirli pigirimleri yapilmistir. Pigirim

sonrasinda, deney plakalarmnin fotograflar1 60 watt sar1 ampul 151ginda, 151kl1 masada
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cekilmistir. Deney sonucunda farkli kalinliklarda dokiilmiis olan porselen biinyelerin

kendisinde de sirli kisimlarda da herhangi bir seffaf 6zellige rastlanmamustir.

Resim 97. Orta kalinlhikta karo Resim 98. ince karo

3.1.2. Cam Elyaf Katkil Porselen Biinye Deneyleri

7 x 7 cm kesilmis kare cam elyaflarin, elekten gegirilmis porselen dokim
camuruna batirilmasiyla elde edilen ornekler kurutulduktan sonra 1170°C ‘de ilk
pisirimleri yapilmustir. Biskiivi pisirimi sonrasinda yarisi 1000°C’lik borlu seffaf sirla

sirlanarak 1200°C ‘de sirh pisirimi yapilmustir.

IVERSITESI

Resim 99. Cam Elyaf
(Fotograf: Orcun Aksakal)

@) ANADOLU UN
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Resim 100. Bir kez camura batirilmis parca Resim 101. iki kez camura batirilmis parca
(alt kisim az oranda sirh ) (alt kisim az oranda sirh)

Resim 102. U¢ kez camura batirilmis parca Resim 103. Dort kez ¢camura batirilnus parca
(alt kisim sirl) (alt kisim sirh)

Cam elyafin batirildig1 ¢gamur miktari, sirlanma miktarlar1 ve firm atmosferine
bagl olarak c¢esitli oranlarda seffaf bilinyeler elde edilmistir. Sirlamanin seffaflik
iizerinde belirgin bir kapatici etkisi goriilmemistir.

7 x 7 cm deney karosu kaliplarina ayni ebatlarda kesilmis cam elyaf once

camura batirilip ardindan {izerine camur ilave edilmek suretiyle yerlestirilmis, elde
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edilen 6rnek kurutulduktan sonra ilk pisirimleri 1170°C ‘de yapilmustir. Kalinliga bagli

olarak cam elyafli karoda da seffaf 6zellige rastlanmamustir.

Resim 104. Cam elyafli karo

3.1.3. Poliiiretan Lif Katkih Porselen Biinye Deneyleri

Poliiiretan lifin %15 (Lif katki miktart: 1 litre ¢gamura 150 gr) oraninda ¢amura
katilmasiyla hazirlanan karisim direkt alg1 lizerine ¢esitli ebatlarda yayilarak kurumaya
birakilmistir. Ornekler kurutulduktan sonra 1000°C ‘de ilk pisirimleri yapilmistir.
Sonrasinda yaris1 1000°C’lik borlu seffaf sirla sirlanarak 1200°C ‘de sirli pisirimi
yapilmistir.

Resim 105. Poliiiretan lif
(Fotograf: Orcun Aksakal)
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Resim 106. Sirsiz kisim detay 1

Resim 107. Sirh kisim detay 2

Deney sonucunda politiretan lif katkili porselen biinyede kismen de olsa seffaf
etkilere rastlanmistir.

3.1.4. Sir Katkil Porselen Biinye Deneyleri

1000°C’lik borlu seffaf ve siilyenli seffaf sirlarin belli oranlarda ¢amura katilmasiyla
hazirlanan karigim 7 x 7 cm deney karosu kaliplarma dokiildiikten sonra elde edilen
orneklerin ilk pisirimleri sirsiz olarak 1170°C‘de yapilmistir. Bu pisirim sonrasinda elde
edilen seffafligi arttrmak amaciyla, yarisi 1000°C’lik borlu seffaf sirla sirlanarak
1200°C*de sirli pigirimi yapilmustir. Pigirim sonucunda istenilen 1s1k gegirgen Ozelligi

elde edilmistir.
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Tablo 1. 1000°C Siilyenli Seffaf Sir Icerigi
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HAMMADDE %
Siilyen 62
Kuars 27
Yikanmis Usak Kaoleni 11
Toplam 100

Tablo 2. Sir Katkih Karisimin icerigi
HAMMADDE %
Porselen Camuru 60
Stilyenli Seffaf Sir 30
Su 10
Toplam 100

ESC-7 Elektroporselen camuru teknik veri karti( Esan AS tarafindan

verilen);

Tablo 3. ESC-7 Kimyasal Analiz

Si0, | ALO; | Fe;0; | TiO, | CaO | MgO | Na,O | K;0 AZ

(%) (%) (%) (%) (%) (%) (%) (%) (%)

66,7 21,5 0,5 0,6 0,3 0,3 3,6 0,4 6,1
TANE BOYUTU OZELLIKLER

+60 pm % 2,30
20um % 75,0
-10um % 64,0

2um %425

Kuru Baglama Dayanimi = 20 kg/cn’
Kiigiilme = % 9 (1250 °C de)
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Resim 108. Siilyenli seffaf sir katkili karo Resim 109. Siilyenli seffaf sir katkih karo
(ince dokiim, alt1 kistm sirlr) (kalin dokiim, alt kisim sirl)

Resim 110. Borlu seffaf sir katkili karo Resim 111. Borlu seffaf sir katkih karo
(ince dokiim, alt kisim sirh) (kalin dokiim, alt kisim sirh)

Deney sonucunda tiim sir katkili porselen biinyelerde dikkat cekici oranda

IVERSITESI

seffaflik etkilerine rastlanmistir. En net sonug, ince bir bi¢imde dokiilmiis siilyenli seffaf

sir katkili karodan alinmistir.
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3.2. Keraflex

Seffaflik denemelerinden elde edilen olumlu sonuglarla birlikte yapilan diger
arastirmalar sonucunda, ayni amagla yliksek derecelerde seffaf etki gosterdigi tespit
edilen ve uluslararasi piyasada Keraflex adiyla bulunan 1 mm kalinligindaki seliilozik
bazli kagit seramik malzeme temin edilerek, malzemenin teknik olanaklar1 ¢ergevesinde

calismalar yapilmstir.

Resim 112. Keraflex malzeme 6rnek uygulama 1
(http://www.keraflex.us/)

Resim 113. Keraflex malzeme 6rnek uygulama 2
(http://www.keraflex.us/)
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3.3. Kisisel Uygulamalar I; Diizenleme (Enstalasyon)

[k boliimde, Tiirk Golge Oyunu’nun anlattiklari, bir baska deyisle yasama dair
vurgulamak istedikleri; koken izleri, mistik altyapilar1 ve buna bagl olarak kendi
kavramsal mantig1 1s1ginda ele alinarak seramik formlara doniistiiriilmiistiir. Bu noktada
perdeyi yasam sahnesine, karakterleri gecici diinyevi varliklara indirgeyen, tasvirlerin
bir hayali tarafindan oynatilmasiyla gercek kisilere bir yaratici tarafindan can verilmesi
arasindaki iliskiyi irdeleyen bir seramik diizenleme (enstalasyon) caligsmasi yapilmistir.

Bu diizenlemede; 60 x 25 cm ebatlarinda samotlu ¢amurdan ¢alisilmis, karsilikl
olarak demir bir profile sabitlenmis, yarim Karagdéz ve Hacivat maskeleri ve bu
maskeleri (burun hizasindan ikiye aymran) kesen, hayal perdesini temsilen, bir tuval
yerlestirilmistir. Profilin her iki tarafinda ylizeyi (yeri) olusturan gesitli renklerde
sirlanmigs 8 x 8 cm, 180 adet cam elyaf katkili porselen plaka, ahsap bir platformun

altindan verilen gii¢lii bir sar1 151k kaynagi ile birlikte kullanilmistir.

Maskelerin yapim asamalarindan ornekler;

Resim 114. Maske icin hazirlanan iskelet sablon
(Fotograf: Orcun Aksakal)
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Resim 115. Sablonun doldurulmasi
(Fotograf: Orcun Aksakal)

Resim 116. Maskenin sekillendirilmesi
(Fotograf: Orcun Aksakal)
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Resim 117. Maskenin i¢inin bosaltilmasi
(Fotograf: Orcun Aksakal)
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Resim 118. iki parca halinde Karagoz Maskesi
(Fotograf: Orcun Aksakal)

i
'f‘I

Resim 119. Hacivat Maskesinin Sablon Teknigiyle Sirlanmasi
(Fotograf: Orcun Aksakal)

118
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Plakalarin seffafligin1 daha da artirmak i¢in sir katkili porselen dokiim ¢amuru
kullanilarak uygulama yapilmistir. Plakalar, sir katkili dokiim ¢camurunun, diiz bir alana
serilmis cam elyaf iizerine olabildigince homojen bir sekilde ve sistire yardimiyla
dokiilmesiyle hazirlanmistir. Yaklasik 20 saatte kuruyan plaka istenilen olgiilerde maket
bigagiyla kesilmistir. Cesitli renklerde sirlanan plakalara 1040°C’de tek pisirim
yapilmistir.

Cam elyaf katkili plakalarin yapim asamalarindan ornekler;

Resim 120. Diiz Bir Yiizeye Serilmis Cam Elyaf Parcasi
(Fotograf: Orcun Aksakal)

Resim 121. Sir Katkih Karisimin Cam Elyafa Dokiilmesi
(Fotograf: Orcun Aksakal)



IVERSITESI

@) ANADOLU UN

Resim 122. Cam Elyaf Parcanin Ters Cevrilmesi
(Fotograf: Orcun Aksakal)

Resim 123. Cam Elyaf Parcanin Diger Yiizeyine Camur Dokiilmesi
(Fotograf: Orcun Aksakal)
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Burada masklar (Karagdz-Hacivat) iyi ve kotii, dogru ve yanlis gibi diinyevi
ikilemleri anlatirken, uygulamanin diger es tarafi da 6liim sonrasi yasami isaret etmekte,
ortadaki tuval bezi ise, iki diinyanin birbiriyle olan iligskisi baglaminda gercekligin
arandig1 diinyaya vurgu yapmak amaciyla Karagdz’deki hayal perdesini; Ayine-i
Devran’1 temsilen yerlestirilmistir.

Mistiklere gore; Evrenin, Tanrinin kendini varlikta yansitmasi olduguna, yine
mistik diistiniirlerin bu ontolojik ongorii ¢ergevesinde insamin da bu yansimanin bir
pargast oldugu sonucuna ulastiklarina Onceden deginilmisti. Buradan hareketle
diizenlemede masklarin gozleri ¢alisilmamistir. Masklarin gozlerinin olmamasi gergegin
kesfi baglaminda fiziksel géorme organi olan gozlere ihtiya¢ duyulup duyulmamasi
noktasinda bir yorumdur.

Son olarak yiizeyi olusturan cam elyaf katkili porselen plakalar, platform
altindan gelecek 1s1k ile birlikte gorsel anlamda bir magma etkisi yaratarak yasamin ve
topragin dolayisiyla insanin canliligina ve gercegin yasamsal boyutlarina tezatlar
olusturarak bir vurgu yapmaktadirlar. Plakalarin gesitli renklerde calisilmig olmasi
Karag6z’iin sahip oldugu karakter c¢esitliligini, dolayisiyla da Osmanli toplumunun

kozmopolit yapisini simgelemektedir.

Resim 124. Masklar; Hacivat — Karagoz, Samotlu Camur, 60x 25 cm, 1055°C
(Fotograf: Ugur Giiler)
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Resim 125. Isikh pano iizerinde cesitli renklerde sirlanmis cam elyaf katkili porselen karolar
8 x 8 cm, 1040°C
(Fotograf: Ugur Giiler)

Resim 126. Diizenleme (Enstalasyon)
(Fotograf: Ugur Giiler)
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3.4. Kisisel Uygulamalar II; Seramik Panolar

Ikinci boliimde, Tiirk Golge Oyunu tasvirlerinin renk zenginligi ve saydamligi
gibi 6ne ¢ikan ozellikleri ile seramik malzemenin olanaklar1 ve deneyleri yapilan sir ve
cam elyaf gibi katki maddeleri ile olusturulan yeni seramik biinyeler ele alinarak yine
tezin amaci dogrultusunda c¢esitli ebatlarda seramik pano uygulamalar yapilmistir.
Bunlarin yaninda seramik pano uygulamalari Keraflex malzemenin kullanildigi bir
uygulama ile tamamlanmistr. Pano wuygulamalarinda Tirk Golge Oyunu
karakterlerinden Hacivat-Karagdz ile Tuzsuz Deli Bekir ve Beberuhi karakterleri temel

almarak ¢alisilmistir.
3.4.1. Plaka Pano Uygulama
1,5 cm kalinlikta ince samotlu ¢amurdan hazirlanan plakalardan Hacivat
Karago6z tasvirleri kesilerek hazirlanan pargalar, sablonlar ile sirlanarak 1040°C’de sirli

pisirimleri yapilip 90 x 45 cm ahsap iizerine vidalarla monte edilmistir.

Pano Yapim Asamalari;

Resim 127. Camur Plaka Hazirlamisi 1
(Fotograf: Orcun Aksakal)
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Resim 128. Camur Plaka Hazirlamisi 2
(Fotograf: Orcun Aksakal)

Resim 129. Tasvirlerin Sablonlar ile Kesimi
(Fotograf: Orcun Aksakal)
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Resim 130. Biskiivi pisirimi yapilmus tasvir parcalar (Hacivat-Karagoz)
(Fotograf: Orcun Aksakal)

IVERSITESI

Resim 131. Sirlanmak iizere sablonlar1 hazirlanmus biskiivi parcalar (Hacivat-Karagoz)
(Fotograf: Orcun Aksakal)
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Resim 132. Plaka Panolar (Hacivat-Karagoz), ince Samotlu Camur, Sirh Pisirim 1040°C
70 x35cm
(Fotograf: Ugur Giiler)

3.4.2. Keraflex Pano Uygulama

A3 ebadindaki malzemeden, deformasyon araligi olan 20 x 20 cm ila 25 x 25 cm
Olciileri dikkate alinarak her biri 25 cm. 1 gegcmeyecek parcalar makas ve maket bigagi
ile kesilmistir. Elde edilen tasvir pargalari, pisirme derecesi 1000-1250°C olan ve
piyasada Botz adiyla bulunan dekor boyalariyla air-brush kullanilarak renklendirildikten
sonra, yiiksek kirilganlik 6zelligi nedeniyle kitapgiginda belirtildigi tizere 1250°C’de tek
pisirim yapilmigtir. (Malzemenin ideal ve maksimum pisirme sicakligi 1280°C olmasina
karsin dekor boyalarinin maksimum gelisme sicakligi olan 1250°C gbz oOniinde
bulundurularak bu degerin iizerine ¢ikilmamistir.) Seffaf etkinin goriilebilmesi icin

45°1ik ac1 ile duran 11kl panolara sabitlenerek son hali diizenlenmistir.
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Pano Yapim Asamalari;

Resim 133. Keraflex malzemeden kesilen tasvir parcasi (Matis)
(Fotograf: Orcun Aksakal)

Resim 134. Sablonlar hazirlanan Keraflex parcamn air-brush ile boyanmasi
(Fotograf: Ufuk Giilact1)
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Resim 135. Keraflex Calisma (Matis) Isikhh Panoda Isik Soniikken ve Yanarken
(Fotograf: Ugur Giiler)
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Resim 136. Keraflex (Karagoz Hacivat) Isikh Panoda Isik Soniikken ve Yanarken
(Fotograf: Ugur Giiler)
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Resim 137. Keraflex (Beberuhi) Isikhh Panoda Isik Soniikken ve Yanarken
(Fotograf: Ugur Giiler)

3.4.3. Cam Elyaf Pano Uygulama

Cam elyaf katkili porselen plakalar A3 ebatlarinda kesildikten sonra iizerine
gblge oyunu karakterlerinin siluetleri sablon biciminde konarak ¢esitli renklerde yogun
bir sekilde fir¢a ve air-brushla sirlama yapilmistir. Bu uygulamada da Karagdz-Hacivat
ile Matis ve Beberuhi karakterleri kullanilmistir. Kuruyan plakalara 1040°C’de tek

pisirim yapilmistir.



Resim 138. Sablonu hazirlanan cam elyaf plakalarin air- brush ile sirlanmasi
(Fotograf: Orcun Aksakal)
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Resim 139. Cam Elyaf Pano (Beberuhi), Isikh Panoda Isik Soniikken ve Yanarken
(Fotograf: Ugur Giiler)
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Resim 140. Cam Elyaf Pano (Hacivat), Isikh Panoda Isik Soniikken ve Yanarken
(Fotograf: Ugur Giiler)
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Resim 141. Cam Elyaf Pano (Karagoz), Isikli Panoda Isik Soniikken ve Yanarken
(Fotograf: Ugur Giiler)
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Resim 142. Cam Elyaf (Matis) Isikh Panoda Isik Soniikken ve Yanarken
(Fotograf: Ugur Giiler)
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Sergi Fotograflary;

Giizel Sanatlar Enstitiisii Giris Kati.

Resim 143. Diizenleme ve Panolar 1
(Fotograf: Ugur Giiler)

Resim 144. Diizenleme ve Panolar 2
(Fotograf: Ugur Giiler)
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Resim 145. Keraflex Panolar
(Fotograf: Orcun Aksakal)

Resim 146. Cam Elyaf Panolar
(Fotograf: Orcun Aksakal)
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Resim 147. Plaka Panolar
(Fotograf: Orcun Aksakal)

Resim 148. Diizenleme (Enstalasyon) 2
(Fotograf: Orcun Aksakal)
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Resim 149. Diizenleme (Enstalasyon) 3
(Fotograf: Orcun Aksakal)

Resim 150. Keraflex’in 151k gecirgenlige 6rnek
(Fotograf: Orcun Aksakal)
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SONUC

Bu calismada, geleneksel Tiirk goélge oyunu Karagdz, sahip oldugu plastik
degerlerin seramik formlara uyarlanmasi amaciyla tez konusu olarak segilirken
tasvirlerinin seffaflik 6zeligi ile seramigin seffafligi arasinda kurulan paralellik
dogrultusunda seramik uygulamalarin yapilmasi amaglanmistir.

Oncelikle calismanin amag ve kapsaminimn acikca belirtildigi “giris” ve “yontem”
boliimleri hazirlanmistir. Swrasiyla Tiirk goélge oyununun halk tiyatrosunun bir tiirii
olmas1 nedeniyle, tiyatro, diinyada gdlge oyunu ve Tiirk tiyatrosu ile ilgili bilgilere yer
verilmistir. Ozelikle gdlge oyunu ile ilgili kisimda mevcut kaynaklarin genelde ayni
temel kaynaklardan beslenmeleri ve bu bilgilerin birbirinin tekrar1 bigiminde olmas1
konunun net bir bigiminde sunumunu olduk¢a zorlastirmistir. Bu nedenle ¢eliskilere ve
tekrarlara yol agmamak amaciyla Tirk goélge oyunu ile ilgili bilgiler; “Karagoz’iin
Anadolu’da ortaya ¢ikisina dair goriisler” ve “Karagoz’iin kékenine dair alternatif
goriisler” alt basliklarinda toplanmis, devam eden boliimlerde Karagoz ile ilgili teknik
bilgiler ve karakterler gorselleriyle birlikte tanitilmistir. Son bdliimde ise tezin amacina
uygun bir bigimde seramik sanatinin mevcut teknik imkanlar1 kullanilarak hazirlanan
seramik uygulamalarin yapim asamalarina yer verilmistir.

Tezin uygulama kismu iki bdliimden olusmaktadir. ilk bdliimde bir diizenleme
ile Karagdze dair degerler kavramsal bir dille anlatilmaya c¢alisilirken ikinci béliimde ise
daha ¢ok yeni tekniklerin ve malzemelerin kullanildig1 panolar ¢alisilmistir. ilk kisimda
samotlu camur ile hazirlanan dort parca maske ve cam elyaf katkili renkli porselen
karolardan olusan yiizey kisim ile diizenleme tamamlanmustir. ikinci kistmdaki panolar
ince samotlu camur, keraflex malzeme ve cam elyaf katkili porselen dokiim ¢amuru
kullanilarak hazirlanmistir.

Tirk golge oyununun 1s1k gecirgen deri tasvirleri ile seramik malzemenin
seffaflig1 noktasindaki paralellik g6z oniinde bulundurularak, seramik sanatinin zengin
teknigi ve renk imkanlar1 ¢ercevesinde, porselen dokiim camuruna katki maddeleri
ekleyerek yapilan bu yeni denemeler sonucunda, 151k gecirgen bilinyeler elde edilmistir.

I mm. kalinlig1 gegmeyen bu ince porselen biinyelerin yapilan denemeler sonucunda en
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fazla 40 x 30 cm (A3) ebatlarinda plakalar seklinde sirli calisildiginda kendi
dayanirliklarina sahip olduklar1 goriilmiistiir. 0,5 mm. kalinlikta ¢alisilan 6rneklerin ise
yeterli dayanirliliga sahip olmadiklar1 tespit edilmistir.

Sonug¢ olarak bu calisma, Onceden tespit edilen hedefler dogrultusunda,
geleneksel Tiirk golge oyunumuz Karagdziin, kavramsal ve plastik nitelikleri temelinde
tanitilmasina, kiiltiiriimiizdeki 6neminin vurgulanarak gelecek kusaklara aktarilmasina
ve uluslararas1 platformlarda tanitimina katki saglayacak sekilde tamamlanmistir.
Ayrica, uygulama kisminda Karagéze farkli bir sanatsal disiplin olan seramik sanati
aracilifiyla dikkat ¢cekerken seramik sanatina da katkida bulunulmasi amaciyla seramik
biinyeler tizerinde seffaflik arastirmalar1 yapilmistir. Arastirmanin bu teknik kismi, elde
edilen olumlu sonuglarla birlikte, diisiik sicakliklarda ince ve seffaf hale getirilebilen
seramige yeni kullanim alanlar1 kazandirmasi a¢isindan 6nemlidir.

Calismanin sonunda, elde edilen yeni biinyelerin de kullanimiyla Karagdz, tezin

temel amac1 dogrultusunda seramik sanat formlarina dontistiirilmiistiir.
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