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OZET

ART NOUVEAU AKIMI’NIN
SERAMIK VE CAM SANATINA YANSIMALARI
Nihal TURAN
Seramik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, May1s, 2017
Danisman: Prof. Mustafa AGATEKIN

Genis bir etki alanina sahip olan Art Nouveau Akimi’nin mimari ve resim gibi
sanat disiplinlerine diisiinsel, bigimsel, teknik ac¢ilardan etkileri bilinmesine ragmen,
seramik ve Ozellikle de cam sanati alanindaki etkileri yeterince bilinmemektedir. Bu
calismada, Art Nouveau Akimi’ndan etkilenen seramik ve cam sanatgilari, bu sanat¢ilarin
eserlerindeki tarz, kurulan cam fabrikalar1 ile 6zel atolyeler ve teknik anlamdaki
yeniliklerin arastirilmasi amaglanmaktadir.

Tez caligmasi, kitap, makale, internet vb. kaynaklardan elde edilen bilgilere gore
olusturulan teorik anlatimlarin ve kisisel uygulamalarin gerceklestirildigi bes boliimden
olusmaktadir. Tezin birinci boliimiinde, 19. yiizyilda Avrupa’da Art Nouveau Akimi’nin
zeminini hazirlayan siyasal, sosyal ve kiiltiirel yap1 kronolojik olarak incelenmis ve
akimin ortaya c¢ikist ile gelisimi ele alinmistir. ikinci boliimde, Art Nouveau Akimi
doneminde bilimsel ve teknik gelismelere de bagli olarak seramik ve cam sanatinda
yasanan gelismeler agiklanmistir. Daha sonra, Akim etkisinde kullanim alanlar1 giderek
genisleyen ve zenginlesen seramik ve cam malzemenin mimari, giinliik kullanim esyalar1
ve diger alanlarindaki 6rneklerine yer verilmistir. Art Nouveau Akimi, Avrupa’da birgok
iilkede ve sanat disiplininde etki yaratmstir. Ingiltere’de basladig: diisiiniilen akim, basta
Fransa ve Bel¢ika olmak iizere birgok Avrupa iilkesine ve Amerika’ya yayillmistir.
‘Seramik Sanatinda Art Nouveau Akimi’nin Yansimasinin Goriildiigii Ulkeler’ baglikli
tezin ti¢lincii boliimiinde bu tlkelerden belli basl olan on ii¢ iilke detayli bir bicimde
aragtirilmistir. Bu arastirmalarda akimin yayilmasinda etkili rol oynayan fabrika ve
sanat¢ilarin iiretimlerinden 6rneklere yer verilmistir. Kisisel uygulamalarin varoldugu
dordiincii boliimde, Art Nouveau doneminde siklikla kullanilan tekniklere gore
gelistirilen tasarimlar ve uygulama asamalar1 yer almaktadir. Tezin besinci boliimiinde
yapilan arastirmalardan elde edilen verilerden yola ¢ikarak, Art Nouveau Akimi’nin
seramik ve cam sanatindaki yansimalaria dair yorumlamalar yapilmstir.

Anahtar Sozciikler: Seramik, Cam, Art Nouveau.
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ABSTRACT

THE REFLECTIONS OF THE ART NOUVEAU MOVEMENT ON THE ARTS
OF CERAMICS AND GLASS
Nihal Turan
Ceramics Art Major
Anadolu University, Institute of Fine Arts, May, 2017
Advisor: Prof. Mustafa AGATEKIN

Although the intellectual, stylistic, technical effects of Art Nouveau Movement,
which has a wide sphere of influence, on art disciplines such as architecture and art are
known, its effects on the art of ceramics and glass are not quite well-known. In this study,
the ceramics and glass artists who get influenced by the Art Nouveau Movement, the
styles of these artists on their works, glass factories, private workshops and technical
renovations are going to be researched.

Thesis study consists of five parts where there are theoretical explanations created
in accordance with the information obtained from resources such as books, articles,
internet and personal practices. In the first part of the thesis; political, social and cultural
structure which prepare the ground for scientific and technical developments in the Art
Nouveau Movement period are explained chronologically. Then, examples of glass and
ceramics materials, whose area of usage expand and thrive under the influence of the
Movement, in daily use wares and other fields are given. The Movement of Art Nouveau,
has created a lot of effects in many countries and art disciplines. The movement, which
is considered to be started in England, has spread France and Belgium at first, then to
many European countries and to America. In the third part of the thesis titled ‘Countries
Where The Reflections of The Art Nouveau Movement In The Art of Ceramics Are Seen’,
thirteen leading countries are analyzed in detail. As a result of the research, the examples
of manufactures of factories and artists that play an effective role in the spreading of the
movement are displayed. In the fourth part where personal practices are displayed,
designs developed with the techniques frequently used in Art Nouveau Movement and
their application phases are included. In the fifth part, based on the data obtained from
the researches, interpretations related to the reflections of Art Nouveau Movement on the

arts of ceramics and glass are given.

KeyWords: Ceramics, Glass, Art Nouveau.
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ONSOZ VE TESEKKUR
Bu calismada, 19. yiizyil sonu ve 20. ylizyil basinda etkili olan Art Nouveau Akimi
etkisinde degisen ve gelisen seramik ve cam sanati ele alinmistir. Aragtirmanin kapsami
cercevesinde; Art Nouveau Akimi’nin ideolojisi ile donemin bilimsel ve teknik
gelismelerinin  seramik ve cam sanatindaki etkileri arastirilmistir. Arastirma ile
toplanacak bilgiler, 6ncelikle seramik ve cam bdliimii 6grencileri ile mezunlari, bu alanda

calisan akademisyenler ve ilgili 6zel kurulusglar i¢in 6nem tagimaktadir.

Caligma siirecim boyunca bilgi birikimi ile yardimlarini esirgemeyen sayin Prof.
Mustafa Agatekin’e, ¢alismalarima vakit ayirmama firsat veren ve hosgorii gosteren
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii’ne, egitim hayatim boyunca bana olan

inanglari ile her zaman yanimda olan anne ve babama tesekkiir ve saygilarimi sunarim.

Nihal Turan
24.04.2017
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ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez/proje calismasinin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin
hazirlik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumunda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilmeyen tiim veri
ve bilgiler i¢in kaynak gésterdigimi ve bu kaynaklara kaynakg¢ada yer verdigimi;
bu calismanin Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal tespit
programiyla tarandigini ve higbir sekilde intihal icermedigini beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun

saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi
oldugumu bildiririm.

Nihal TURAN
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GIRIS

Uluslararasi bir dekorasyon tarzi olan Art Nouveau Akim’, 19. yiizyil sonu ve 20.
yiizy1l basinda Ingiltere’de ortaya ¢ikmis ve zamanla Avrupa iilkeleri ile Amerika’da
etkili olmustur. Cesitli kuruluglarin ve sanat¢ilarin katilimi ile gergeklestirilen fuar ve
sergiler, Art Nouveau donemi sanatgilarina genis kitlelere ulagsma imkani saglamistir.
Paris, St-Louis ve Turin’de diizenlenen Evrensel Sergi’ler, Ingiltere ve Amerika’da
diizenlenen ‘sanat ve zanaat’ sergileri bunlara 6rnek olarak verilebilir. Farkli uluslarda es
zamanli olarak ortaya ¢ikan Art Nouveau donemi sanatgilarinin ayni ortak amaclara sahip
oldugu sdylenebilir: Sanat ve zanaat arasindaki ayrimi ortadan kaldirmak, yeni bir tarz
yaratmak, malzemenin islevselligine bireysel bir bakis ag¢is1 katmak ve toplumun her
kesiminden insanin sanat nesnelerine erigebilirligini saglamak.

Etkileri 6zellikle mimaride goriilen Art Nouveau Akim’1, edebiyat, resim, miizik
ve uygulamali sanatlar iizerinde de etkili olmustur. Ancak, bdylesine genis bir etki
alanina sahip olan akimin, mimari ve resim gibi sanat dallarina olan diisiinsel, bi¢imsel,
teknik agidan etkileri bilinmesine ragmen, seramik ve 6zellikle cam sanatindaki etkileri
yeterince bilinmemektedir. Bu nedenle, Art Nouveau Akim’indan etkilenen seramik ve
cam sanatgilar1 ile bu sanat¢ilarin eserleri, kurulan seramik ve cam fabrikalari, 6zel
atolyeler ve teknik anlamdaki yeniliklerin arastirilmasi ihtiyac1 dogmustur.

Bes boliimden olusan bu calismada, Art Nouveau Akim’inin seramik ve cam
sanatina olan ideolojik, bicimsel ve teknik anlamdaki katkilarimi incelemek
hedeflenmistir. Caligmada, Art Nouveau Akimi’nin ideolojisini belirleyen ve akimin tarzi
tizerinde etkili olan olaylar, akimin hangi alanlarda etkili oldugu, farkli cografyalarda
sanatsal iiretimleri nasil etkiledigi gibi sorulara yanit aranmaya c¢alisilmistir. Calismadan
elde edilen verilerin seramik ve cam sanatina hem literatiir hem de uygulama anlaminda

katki saglamasi iimit edilmektedir.



1. TARIHSEL SURECTE ART NOUVEAU AKIMI

19. yiizyilda Ingiltere ve Fransa’da yasanan iki biiyiik devrim sirasinda baslayan
dontisiimler kisa zamanda Avrupa iilkeleri i¢in de gegerli olmus ve yeni bir toplumsal
yapt ortaya ¢ikmistir. Toplumsal yapmin degismesi, sanat¢inin bu yapi ile kurdugu
iliskileri de degistirmistir. Bu donemde, sanat¢iy1 ve iiretimlerini etkileyen en 6nemli
etkenin burjuva sinifinin sanat begenisi olmustur. 19. yiizyilda, Sanayi Devrimi ile
yasanan bilimsel ve teknik gelismeler de sanatsal agidan énemli sonuglar dogurmustur.
Ornegin, fotografin icadu, elektirikli basim islemi vb. yenilikler, resim gibi sanatsal deger
tagiyan iiretimlerin daha diisiik maliyetle ¢cogaltilmasina ve sanat i¢in bir kitle pazarinin
olugsmasina neden olmustur. Ancak, sanatsal iiretimlerin makinalar ile ¢ok sayida
iiretilmeleri donemin el sanatlarinda bir deger kayb1 yasanmasina yol agmistir. Bu duruma
tepkinin ilk verildigi yer olan Ingiltere’de baslayan Sanat ve El Sanatlar1 Hareketi’nin
ideolojisi bircok sanat disiplinini etkilemis ve Art Nouveau Akimi’nin zeminini
hazirlamistir.

Teknolojik ilerlemelere bagli olarak yasanan degisim, sanatg¢ilarin birbirleri ile
olan etkilesimlerini artirmis ve Art Nouveau tarzini zenginlestirmistir. Sanatcilar, Roma
gibi antik kiiltiirlerin sanatindan Japon sanatina kadar bir¢ok tarzdan esinlenerek 6zgiin
bir dil yaratmislardir. Bu dili yaratirken sanayinin tiim olanaklarindan yararlanmalari,
sanatsal iiretimlerin endiistriyel yontemler kullanilarak yapilabilecegini gdstermis ve

endiistriyel tasarim kavraminin temelleri olusturulmustur.

1.1. Avrupa’da 19. Yiizyilda Siyasal, Sosyal ve Kiiltiirel Yap1

Avrupa’da 19. yilizyilda siyasal, sosyal ve Kkiiltiirel anlamda meydana gelen
geligsmelerin toplumun tiim katmanlarina niifuz etmesi ve yayginlagsmasi, dolayisiyla da
degisimi baslatan unsurlari, tek bir maddede agiklamak miimkiin degildir. Ancak bu ¢ok
yonlii degisimin en dnemli basamaklarinin Sanayi Devrimi ile Fransiz Devrimi oldugu
rahatlikla sdylenebilir. Sanayi devrimi 1780’lerde Ingiltere’de baslamis, 18. yiizyil
basindan itibaren de biitiin Avrupa’ya yayilmistir. “Bugiin ¢ok ¢alisip yarini diistinmeyi”
ogiitleyen Protestan Reformasyon’u, 17. yiizyll Aydinlanma disiiniirleri tarafindan
gelistirilen bilimsel yontem ve rasyonel diisiinme prensipleri Sanayi Devrimi’nin
diisiinsel alt yapisini olusturmustur (AOF, 1994, s. 122). Demografik degisim, tarim,

ticaret, ulasim alanlarindaki gelismeler, bilimsel kesifler gibi nedenler de Sanayi



Devrimi’nin sosyo-ekonomik nedenlerini olusturmustur. “Bati Avrupa’da, 18. yiizyil
sonlarinda feodalist diizen yerini Once ticari kapitalizme daha sonra da endiistriyel
kapitalizme birakmistir” (Tuna, Sen ve Durdu, 2011, s. 24). Bdylece, dogum ve yasal
ayricaliklar {izerine kurulu olan toplumsal smif yapisi artik esnek iktisadi Slgiiler
cercevesinde sekillenmistir. “Olusan bu yeni toplumun yapisini yeni sermaye sahibi olan
tabaka (modern igverenler), yok olma tehdidi ile kars1 karsiya olan yeni bir orta sinif
(kiictik ticaretle ugrasanlarin ve imalatgilarin varisleri) ve yeni is¢i sinifi (modern sanayi
is¢isi) olusturmustur” (Hauser, 2006, s. 49). Sosyal sinif yapisinin iktisadi bir temele gore
sekillenmesi sinif farklilasmalarini azaltmis ve siniflararasi hareketi olanakli kilmistir.

Fizik ve kimya alanlarinda yapilan caligmalar sonucu ortaya ¢ikan dinamo,
patlamali motor, elektrik lambalari, yapay boyalar vb. buluslar giinlik hayata dahil
olmuglardir. Doga bilimlerinde mikroplarin kesfedilmesi ile tip bir bilim dali haline
gelmistir. Charles Darwin, Tiirlerin Kékeni (1859) adli eserinde tiirlerin sabit olmadigin
ve zaman igerisinde ¢evre kosullarina gore degistiklerini ileri siirerek dinci goriigleri yerle
bir etmis ve tepki cekmistir. Insan bilimlerinde, filoloji ve arkeolojinin destegi ile
“Duragan” tarith anlayis1 yerini “Dinamik™ bir tarih anlayisina birakmistir. Auguste
Comte’un yarattig1 toplumbilim (sosyoloji) de bu yiizyilda olusan ve biiyiik gelismeler
kaydeden bir diger bilim dali olmustur. Felsefede, romantik diisiince, idealizm,
materyalizm, realizm, rasyonalizm, tarihselcilik ile pozivitizm akimlar belirginlesmistir
(Tanilli, 2006, s. 135). Sanayi Devrimi’nin hem olumlu hem de olumsuz bir¢ok sonucu
olmustur. Ornegin, iilkelerin ekonomik gelirlerinde sanayinin paymin artmasi ve
fabrikalarda biiyiik Olgekte iiretim yapilmaya baslanmasi ile yeni pazarlar bulma ve
hammadde kaynaklarina sahip olma yariginin artmasi olumsuz bir sonugtur. Ote yandan,
doga bilimlerinde yasanan gelismeler ile yasam kosullarinda kalitenin artmasi ve 6liim
oranlarinin 6nemli 6l¢iide azalmasi olumlu bir sonugtur.

Fransiz Devrimi ile yasanan siyasal, iktisadi ve kiiltiirel gelismeler, cagdas
diinyanin da baglangicin1 olusturmustur. “1789 Devrimi, aslinda onu kigkirtan
diistincelerin olusturdugu bir olay degil, bu hareketi saglayan fikirlerin halk kesiminde
yayildiktan sonraki patlama tarihi olmustur” (Turani, 2012, s. 498). Devrim Oncesinde
Fransa’da, iktisadi anlamda giderek gii¢lenen burjuva sinifinin toplum diizeninde var olan
esitsizlikten duydugu rahatsizlik artmistir. Montesquieu, Voltaire, Jean Jacques Rousseau
gibi Aydinlanma diisiiniirlerinin esitlik ve 6zgiirliik ile ilgili fikirleri lilkede yayilmaya

devam etmistir. Fransa’nin ekonomisi, Veraset Savaslar1 ve Amerikan Bagimsizlik
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Savasi’na verdigi destek nedeni ile ¢okmiis, biiyiikk halk yiginlar1 yoksulluk ve aglik
siirina gelmistir. Amerikan Savasi’na katilan Fransiz askerlerinin yurtlarina donerek,
Bagimsizlik Bildirgesi’nin ilkelerini yaymalar1 ve bu fikirlerin Fransiz aydmlariin
fikirleri ile uyusmasi Fransiz Devrimi’ni hazirlayan nedenler olmustur (AOF, 2013, s.
29). Sonucta, dzgiirliik¢ii ve elestirel diisiince tarzi geliserek talepleri giderek artan halkin
ve cumhuriyet rejimine ge¢mek isteyen burjuva sinifinin isteklerinin kral tarafindan
reddedilmesi Fransa’y1 bir ihtilale siiriiklemistir.

Devrim’in yarattig1 etki, Avrupa’daki diger monarsik yapilar icin de bir tehdit
olusturdugundan Fransa, diger Avrupa iilkeleri ile de miicadele etmek zorunda kalmustir.
Asama asama ger¢eklesen Fransiz Devrimi Avrupa llkeleri bakimindan genel olarak su
sonuclar1 dogurmustur:

a. Devrimin olugmasini saglayan diisiinceler zamanla biitiin Avrupa lilkelerine
yayilmis ve bu iilkeleri etkilemistir.

b. Kendi monarsik yonetimlerinin yikilma endisesi ile idari dnlemler alan ve silah
giicii kullanan {ilkeler bile devrim ile ortaya ¢ikan yeni fikir ve kavramlarin etkisinden
kurtulamamuislardir.

c. Halklarin, 1rk, dil ve gelenekler bakimindan kendine 6zgili varliklar oldugu
diisiincesinin yayilmas ile yabancilarin isgaline karsi tepkiler olugsmus ve bu zamanla
giiclenmistir. Bu tepki “ulusal duygu” ve “birlik” suurunu da giiclendirmistir.

d. Devrim sonucunda olusan Cumhuriyet rejimi ve ulusal devlet kavramlar
Avrupa’daki monarsilerin ve ¢ok uluslu imparatorluklarin yikilmasini ¢abuklagtirmistir
(Atabay, 2015, s. 88).

Avrupa devletleri, Fransiz Ihtilali ile ortaya ¢ikan cumhuriyet rejimi ve 6zgiirliikgii
diisiincelerin evrensel bir nitelik kazanmasindan ve giderek giiclenen Napolyon
iktidarindan endise duyduklari i¢in Fransa’ya kars1 birleserek bir ittifak olusturmuslardir.
Avusturya, Prusya, Rusya ve Ingiltere onderligindeki iilkeler, Fransiz ihtilali’nin
diisiincelerini ortadan kaldirmak ve Avrupa’nin gelecegini belirlemek igin Viyana
Kongresi’nde (1815) bir araya gelmislerdir. Avrupa’da var olan mevcut diizeni korumak
amaci ile kongrede Meternih Sistemi olusturulmus ancak, bu sistem 1830 yilina kadar
stirdiiriilebilmistir (Sirin, 2011, s. 43). Avrupa’nin mutlakiyet¢i devlet yapisi anlayist
Viyana Kongresi ile kisa bir siireligine Fransa’da filizlenen cumhuriyet¢i rejime karsi

zafer kazanmistir. Ancak, bireyi ve aklin O0zgiirliigiinii {istiin tutan anlayis, bilimsel



kesifler, yeni siyasi akimlar ve fikir akimlari ile toplumlarin hayatini derinden etkilemeye
devam etmistir.

Avrupa’da 19. ylizyill boyunca sosyal ve siyasal konulara olan ilginin artmasi
ideolojilerin ¢esitlenmesine neden olmustur. Gliniimiiz ideolojilerinin de temelini
olusturan bu siyasi akimlar, liberalizm, milliyet¢ilik ve sosyalizm olmustur. Liberaller,
hukukun {istlinliigiinii savunarak anayasal usullere, insanin evrensel haklarina, bireysel
Ozgiirliiklere, dini hosgoriiye, miilkiyet hakkina vurgu yapmiglardir. Siyasi ve iktisadi
olarak iki yonii olan Liberalizm, cumhuriyet rejimine karsi ¢ikmamis, mesruti monarsiye
ise, istikrar1 destekleyen bir etken olarak sicak bakmustir. Iktisadi liberalizm, serbest
ticaret kavramini savunmus ve giimriik duvarlari gibi koruyucu iktisadi yaklagimlara kars1
cikmistir (Gokkaya ve Yesilbursa, 2008, s. 156). Ulusal kiiltiirleri yiicelterek olusan
Milliyetcilik  akimlari1  Osmanli, Rus  Carligt  ve  Avusturya-Macaristan
Imparatorluklari’nin yikilmasina neden olmustur. Fransa’da ve Ingiltere’de Saint Simon
ve Fourrier ile Ingiliz Owen “sosyalizm” akimmin, Fransa’da Louis Blanc ise
“komiinizm” ad1 verilen akimin Avrupa’da ilk fikirlerini olusturan kisiler olmuslardir.
Daha sonra Almanya ve Ingiltere’de Musevi asilli Karl Marx bu akimi gelistirerek
komiinizmin bas temsilcisi olmustur (AOF, 2013, s. 62-63). 19. yiizyilda, diisiiniirler
tarafindan is¢i ve isveren arasindaki ¢ikar ¢atismalarina bir ¢6ziim Onerisi olarak tiretilen
siyasi akimlar, dini otoritelerin giderek giic kaybetmesine neden olmustur.

Viyana Kongresi ile olusturulan baskici yonetimlere karst olusan tepkiler,
endiistrilesme ile ortaya ¢ikan sorunlar1 ¢dzmek icin ortaya atilan sosyal, ekonomik
igerikli goriisler ve diisiince akimlari sonucunda 1848 ihtilalleri baglamistir. Fransa’da
baslayan ihtilal, Avusturya-Macaristan, Hollanda, Isvigre, Danimarka, Almanya ve Italya
ihtilallerini tetiklemistir (Armaoglu, 2013, s.171-72). Sonug olarak, 1848 ihtilalleri ile
Fransa’da Cumbhuriyet ilan edilmis ve burada benimsenmeye baslanilan sosyal demokrasi
anlayis1 Avrupa iilkelerini de etkisi altina alarak hukuk devletlerinin olugsmasina zemin
hazirlamistir.

Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimi kadinlarin toplum i¢indeki yeri ve kimlikleri
ile ilgili 6nemli sonuglar dogurmustur. Napolyon doneminde hukuki olarak “resit”
sayllmayan kadinlarin ekonomik ya da toplumsal olarak erkeklerin ya da kurumlarin
korumasi altinda olmadan kendilerini gerceklestirmeleri pek miimkiin olmamistir
(Harvey, 2012, s. 239). Sanayi Devrimi ile kadinlarin ekonomik yasama katilabilecekleri

yeni bir donem baslamistir. Kadin, bu yeni donemde ucuz is giicii olarak goriilmiis ve
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kendisini kusatan kisitlamalar i¢inde daha zor bir rol iistlenmek zorunda birakilmistir “
Modern kent hayati, erkegi ilkel bir eve ekmek getiren insan haline sokmustur ve kadina
yalniz bir ev is¢isi, ev kahyasi roliinii veya calisan kesim diisiiniiliirse sirtinda ti¢ kat ytik
tastyan bir is¢i, evdeyse hizmet¢i ve ebeveyn roliinii vermistir” (Davies, 2006, s. 822).
Sanayi Devrimi, kadina fabrikalarda calisarak ekonomik 6zgiirliigiinii kazanma firsatini
vermistir. Ancak, kadinlar dokuma ve egirme isleri gibi vasifsiz isler i¢in tercih edilmis
ve erkekle ayni statiiye sahip olamamustir.

19. yiizyilda, olusan sanat akimlar1 hi¢gbir yerde uzun siire egemen olmamis, genel
olarak mimaride, endiistriyel sanatlarda ve resimde bir tarz birligi olugsmamistir. Fransiz
Devrim’i, Akademi diktatorliigiiniin sonu olmus ve sanat pazarini sarayin, aristokrasinin
ve yiksek gelirlilerin mali olmaktan ¢ikarmistir. Okuryazar oranmin artmasi, basin
teknigindeki gelismeler, fotograf araciligi ile sanat eserlerinin kopyalarinin ¢cogaltilmast,
yeni agilan miizeler ile sanatin halka inmesi miimkiin olmus ve sinirlart genislemistir
(Inankur, 1997, s. 13). 19. yiizy1l ortalarina kadar devam eden ve &zellikle siir, resim ve
miizikte etkili olan Romantizm, sanat eserinde sanat¢inin 6znel duygularin1 yansitmasi
gerektigini savunmustur. 1840-1880 yillar1 arasinda Realizm (gercekeilik) sanat ve
edebiyatta etkili olmus ve bu donemde sanatgilar nesnel olarak gercegi oldugu gibi
yansitmayi tercih etmislerdir. Naturalizm (dogalcilik), edebiyatta ifade araci olarak basta
“roman” 1 se¢mis, miizikte o kadar degil, ama “gorsel sanatlar” 1 derinden etkilemistir.
Empresyonizm (izlenimcilik) akimi ile ressamlar akademinin mutlak sinirlandirmalarina
kars1 ¢ikmis ve dogada rengi ile bi¢imi siirekli degisen nesnelerden edindikleri izlenim
ile yapitlarint tiretmislerdir. Akim daha sonra diger sanat dallar1 lizerinde de etkili
olmustur. Sembolizm ’de, giderek artan maddecilige bir tepki olusturulmus ve nesnel
gercekligi oldugu gibi betimlemek yerine onu simgeler ile ima etmeyi tercih etmistir
(Hauser, 2006, s. 46-340). 19. yiizyilda, bireysel hak ve dzgiiriiliikler anlaminda yasanan
demokratiklesme siireci, sanat¢ilarin kendilerini daha 6zgiir ifade etmelerine olanak
saglamistir. Ayrica, bircok nedene bagli olarak olusan yeni toplum yapisinin ve teknolojik

ilerlemerin sanat akimlarinin olugsmasinda etken oldugu sdylenebilir.

1.2. Art Nouveau Akimi’nin Ortaya Cikis1 ve Gelisimi

Avrupa ve Kuzey Amerika’da 19. yiizyil sonu ve 20. yiizy1l basinda etkili olan Art
Nouveau Akimi, “Yeni Sanat” ya da kisaca “Stil 1900 olarak da bilinir (Eczacibasi

Sanat Ansiklopedisi, 2008, Cilt 1. s. 135). Fransa ve Belgika’da “Art Nouveau”, Ingiltere
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ve Amerika’da “Modern Style”, Almanya’da “Jugendstil”, italya’da “Stile Floreale”,
Ispanya’da “Modernismo”, Avusturya’da “Secessionsstil”, Hollanda’da “Nieuwe
Kunst” olarak adlandirilmistir (Pelichet, 1976, s. 13). Ayniideal paylasilmasina ragmen,
akimin bir¢ok farkli isme sahip olmasinin, ortaya ¢iktig1 donemde giderek 6nem kazanan
ulusal biling ve milliyetgilik gibi kavramlardan kaynaklanig1 s6ylenebilir.

Art Nouveau Akimi’nin diisiinsel temellerinin tek bir kaynaktan beslendigini
soylemek oldukga giigtiir. 19. yiizyilin baslarinda, Fransiz ihtilali ile Sanayi Devrimi nin
beraberinde getirdigi diislinceler ve sonrasinda ortaya ¢ikan ideolojik akimlar, geleneksel
siyasi gorlislin pargalanmasina, modern hukukun temellerinin atilmasina ve yeni bir
Avrupa kavraminin olugsmasina neden olmustur. Siyasi ve iktisadi alanda olusturulmaya
calisilan demokratiklesme siireci, diisiiniir ve sanatgilarin yapitlarini ve yasamlarini
derinden etkilemistir.

Sanatcilarin bireysel bakis acilarini eserlerine yansitabildigi 19. yiizyilda, sinif
catigmalari, ahlaki yozlagma, materyalist diislincenin baskinlagsmasi ile giderek
yalnizlasan insan, sanatcilarin eserlerinde ele alinan konular arasinda olmustur. Isci smifi
ve sermaye sahipleri arasindaki iliskiler ve ekonomiye hakim olan kapitalist sistem, Karl
Marx (1810-1883) ve Friedrich Engels’in (1820-1895) Komiinist Manifesto’su (1848),
ardindan Marx’1in Kapital’1 (1867) ile sorgulanmaya baslanmistir. Friedrich Nietzche
(1844-1900), “Tann 61dii!” diyerek burjuva ahlakina ve toplumsal otoriteye baskaldiran
yaklasimiyla ge¢misin kiiltiirel degerlerinin yikimini hissettirirken, Sigmund Freud’un
(1856-1939) bilingalt1 kurami, insan yagaminin cinsel diirtiilerden kaynaklanan bilinmez
bir yoniine 151k tutarak, ruhsal yasamin derinliklerine iliskin bir pencere acmistir
(Antmen, 2008, s. 18). Mozart, Farmosonluk i¢in propaganda amagli bir opera (1790’ daki
Sihirli Fliit) ve Dickens, toplumsal istismarlar1 elestiren romanlar yazmistir. Dostoyevski,
devrimci faaliyetlerinden dolay1 1849°da 6liim cezasina ¢arptirilmistir. Wagner ve Goya
siyasi nedenlerle siirgline gonderilmislerdir. Puskin, Desembristlerle olan iliskilerinden
dolay1 cezalandirilmistir. Balzac’in ‘Insanlik Komedisi’, sanat¢inin toplumsal konulara
olan duyarliligini gosteren en 6nemli yapitlardan biri olmustur (Hobsbawm, 2013, s. 277).
Bu baglamda, 19. yiizyilda bir¢ok sanat disiplininde toplumsal sorumluluk kavraminin
ortaya ¢iktigin1 sdylemek miimkiindiir.

Tarihselcilik anlayisi, Art Nouveau Akimi’nin olusumunda dolayl: bir etkiye sahip
olmus ve dahasi yalnizca bigimsel elemanlar1 kullanilmistir. 1820 yilindan 1890°a kadar

Bat1 Avrupa’da biitiin sanat tarzlar taklit edilmis ve bu durum yiizyil sonunda diinyaya
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yaytlmistir (Madsen, 1975, s. 84, 85). Art Nouveau Akimi, tarihsel tarzlardan bagini
koparmaya caligsa da, kendinden 6nceki donemlere ait tarzlarin motif ve bi¢imlerini
kullanmistir. Sanayi Devrimi ile degisen toplumsal yapi, Romantik dénem boyunca
yapilan tarihsel arastirmalar, sanat tarihi arastirmalar1 ve Orta Cag arkeolojisi ile ilgili
yapilan arastirmalar, sanat¢ilarin gegmis donemlerin sanatlarina olan ilgisini artirmistir.

Sanayi Devrimi ile hizla ve yalnizca islevselligi disiintilerek iiretilen, estetik
degerden yoksun sanat nesnelerinin sayisi artmistir. “Bu durumu kabul eden sanatgilar
oldugu gibi, halkin zevk 6lciitlerinden tatmin olmayan bir grup sanat¢i egemen olan sanat
zevkine ve bunu destekleyen kurumlara karsi ¢ikmig, sanati diizeltmeyi, onu yeniden
yaratmay! amaglamistir” (Inankur, 1997, s. 15). Sanatcilar, kaliplasmis ve ¢ok yavas
degisen anlatimlari terk etmeye baglamislar ve kapitalizmin seri iiretime olanak sagladig:
kaynaklar1 estetik deger tastyan iiretimleri i¢in kullanmaya baslanmislardir. Iletisim ve
ulagimin hiz kazanmasi gibi birgok gelisme sonucunda yoresel sinirlar asilarak sanatgilar
arasindaki etkilesim artmastir.

Art Nouveau Akimi’nin erken gelisiminin 19. ylizyilin en gelismis sanayisine sahip
olan Ingiltere’de basladig1 diisiiniilmektedir. Dénemin sanatgilarindan biri olan William
Blake (1757-1827), yasadig1 donemde giin gectik¢e artan maddecilikten ve endiistriyel
sehir manzarasinin ¢irkinliginden rahatsizlik duymustur. Eserlerinde geleneksel kaliplara
kars1 ¢cikan Blake, gercekiistii bir diinyay1 betimlemistir. Maddiyat dis1 ve yer¢ekimine
kars1 gelerek havada yiizen figiirler kullanarak gergek evrenin fizik yasalarini agmistir
(Bkz. Gorsel 1.1). Blake’in bu 0zgiin tarzinin, hem Sembolizm’in hem de Art
Nouveau’nun yap1 taslarini olusturdugu diisiiniilmektedir (Masini, 1987, s. 17, 19). Siir,
resim ve graviir sanatinda birgok esere sahip olan Blake’in ideolojik goriisii, evreni ve
kavramlar farkli yorumlayis bigimi On Raffaelloculuk Kardesligi’nin kurulmasinda da
etkili olmustur.

William Blake’in eserleri, baz1 ¢agdaslar1 iizerinde 6nemli etkiler birakmustir.
Sanat¢inin biyografisini okuduktan sonra onun eserlerine ilgi duyan Dante Gabriel
Rossetti (1828-82), 1847°de William Palmer’den Blake’in notlarini, siirlerini, ske¢lerini
ve sulu boya resimlerini iceren bir not defteri satin almistir. Daha sonra, Rossetti
Manuscript (Rossetti’nin El Yazmasi/Not Defteri) olarak adlandirilan bu defter,
Rossetti’nin de kurucu iiyesi oldugu On Raffaelloculuk Kardesligi’nin (Pre-Raphaelites
Brotherhood) esin kaynaklarindan biri olmustur. (Schmutzler, 1978, s. 42). 1848°de

kurulan On Raffaelloculuk Kardesligi kuruculari olan Dante Gabriel Rossetti, John
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Everett Millais ve Holman Hunt, Royal Akademi 6grencileri olmalarina ragmen, donemin
Victorian materyalistciligine karst ¢ikmislardir (Arkas Sanat Merkezi, 2014, s. 24).
Konularmi Incil, tarih, siir, modern yasam ile dogadan alan topluluk anlatime1 olmayan,
gbzleme dayali bir ifade gelistirmeyi ama¢ edinmis ve Art Nouveau Akimi’nin kadin

figtirlerinin de esin kaynaklari arasinda sayilmistir.

Gorsel 1.1. Blake, “Pity”, 42.2 x 52.7 cm, Karisik Teknik, 1795, Ingiltere
Kaynak: http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/58.603/
Erisim Tarihi: 05.06.2017

Ingiliz estetik¢i, tarihci John Ruskin (1819-1900) ve William Morris (1834-1896),
On Raffaello’culuk akimimi énemli derecede etkileyen diger kisiler olmuslardir. Ruskin,
makine tiretimlerinin estetik degeri yok ettigini ve bu nedenle sanattaki yeniden dogusun,

Ortagag kosullarina geri doniilerek saglanacagini ileri stirmiistiir.
Hig¢ kusku gotiirmez ki sanat ve begenideki diisiisii genel bir kiiltiir bunaliminin belirtisi
olarak yorumlayan, sanati ve giizelligi anlayip degerlendirmek igin dnce insanin yasam
kosullarinin degismesi gerekliligini ileri siiren, bugiin bile yeterince degerlendirilmeyen bu
temel ilkeyi ilk kez olarak dile getiren kisi Ruskin’dir. Ruskin ayn1 zamanda, sanatin toplumu
ilgilendirmesi gereken bir olay oldugunu, onun islenmesinin ise devletin en Onemli
gorevlerinden biri oldugunu, baska bir deyisle, sanatin toplumsal bir gereksinmeyi temsil
ettigini onu Onemsemeyen uluslarin entelektiiel varliklarmi tehlikeye disiireceklerini

Ingiltere’de ilk kez olarak vurgulayan kisidir. Ve en nihayet, sanatin yalmzca sanatseverlere,


http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/58.603/

uzmanlara veya egitim gormiis siniflara 6zgii bir ayricalik olmadigi; her insanin mali ve

mirasi oldugu da onun tarafindan ileri siiriilmiistiir (Hauser, 2006, s. 285, 286).

William Morris, sanatin toplumdaki islevine dair sosyalist fikirlerini Ruskin ile Karl
Marx’tan edinmisti. Ancak, Morris makine iiretimi ile yapilan sanatsal objelerin
degersizliginin nedenini, teknik buluslarin yanlis uygulanmasindan kaynaklandigini
diistinliyordu. Morris’e gore iyi bir tasarimci kendini gelistirebilmek i¢in malzemeye de
hakim olmak zorundaydi. Sanat eseri 6zelligi tasiyan ¢alismalar1 halkin giinliik hayatina
dahil etmek istemis ve bu amacla kendi eserlerini siislemeden arindirilmis, yalin ve
islevsel bir bigimde tasarlamistir. 1861°de Edward Burne-Jones (1833-1898) ile kurdugu
Morris-Marshall-Faulkner (Fine Art Workmen in Painting, Carving, Furniture and the
Metals) adli sirketin {irettigi mobilya, tekstil, duvar kagidi, seramik ve cam vitray isler
once Ingiltere’ye sonra da Avrupa’ya yayilmistir (Pevsner, 1936 s. 30, 31). Sirket, Philip
Webb, Edward Burne-Jones, Dante Gabriel Rossetti ve Ford Madox Brown gibi
sanat¢ilar ile birlikte ¢alismistir. El yapimi mobilyalar, kiliseler i¢in biiyiik boyutlu
mobilyalar, metal isleri, vitray, karo, tekstil, hali ve duvar kagidi gibi tiretimler yaparak
Ingiliz i¢ mekan tasarimi iizerinde etkili olmustur.

El sanatlarini yeniden canlandirma amaci ile baslatilan girisimler, Ingiltere’de
Charles Robert Ashbee (1863-1942) 6nderliginde Arts and Crafts Movement’i (Sanat ve
El Sanatlar1 Hareketi) baslatmistir (Vajda, 1980, s. 76). Bu hareket ile ustalik ve sanat
birlestirilerek her kisisel kullanim esyasinin bir sanat ¢aligmasi olmasi gerektigi diisiincesi
baslatilmistir. Ashbee ve Morris’in diisiinceleri toplumda sonugsuz kalsa da endiistriyel
tasarim iizerinde giiclii etkileri olmustur. Sanat ve El Sanatlar1 Hareketi, ingiltere’de sanat
ve sanat egitimi konularinda yeni bir diisiince olusturmus ve sonraki yillarda Bauhaus
Okulu’nun kurulusunda etkili olmustur.

Art Nouveau sanatgilart Gotik mimarinin rasyonel dogasindan ve 6zellikle tarzin
ge¢ donemindeki siislemelerinden etkilenmistir. Bu etki ile yapilan ge¢ binalarda,
alevimsi ve yapragimsi oymalar, ¢ift kavisli “S” bicimli kemerler ve akan sekiller yer
almis ve bunlar Ingiltere’de Curviliniar, Fransa’da ise Flamboyant olarak adlandirilmistir
(The Museum of Modern Art, 1975, s. 12). John Ruskin ve William Morris, sanattaki
yeniden dogusun, Ortagag kosullarina geri dontilerek saglanacagini ileri siirmiislerdir ve
bu fikirleri benimseyen sanatcilar, yeni bir tasarim anlayisi getirerek, malzemelerin
sundugu olanaklar1 taze bir bakis agisiyla ele almislardir. Gotik tarzin yeniden canlanigini

Horace Walpole, A.W.N. Pugin, Ruskin, Morris, Viollet-le-Duc ve Gaudi gibi
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sanatcilarin eserlerinde gormek miimkiindiir (Bkz. Gorsel 1.2). Ayrica, yeni bir yap1
malzemesi olan demirin ve Gotik tarzdaki yapi elemanlarinin kullaniminin Horta’nin

tasarimlarinda demiri kullanmasi i¢in ilham kaynagi oldugu sdylenebilir.

Gorsel 1.2. Gaudi, *“ Sagrada Familia” (Kutsal Aile), 1883, Barselona
Kaynak: http://www.sagradafamilia.org/en/antoni-gaudi/

Erisim Tarihi: 05.06.2017

Japon sanatinin da Art Nouveau Akimi’mi etkileyen ya da baska bir ifadeyle
koklerini besleyen kaynaklardan biri oldugu cesitli kaynaklarda aktarilmaktadir. Japon
baski resimlerinin ge¢ donemlerinde goriilen iki boyutluluk, perspektif etkilerinin az
olusu, etkileyici kontur c¢izgileri, dogrusal tasarimin enerjik diyagonal hareketi,
kompozisyondaki asimetri, dogal formlarin basitlestirilmesi Art Nouveau sanat¢ilarinin
ilgisini ¢eken en 6nemli 6zellikler olmustur (The Museum of Modern Art, 1975, s. 14).
1862°de Londra’da agilan Evrensel Sergi, Avrupa’da genis bir kitleyi 19. yiizyilin ikinci
yarisinin sanatsal gelisimini sekillendirecek olan yeni 6gelerle tanistirmistir. Bu sergi ile
Avrupa’da ilk kez Japon sanati bir sergide yer almistir. 1862 Uluslararasi Londra
Sergisi’nden sonra Samuel Bing’in Paris’te ve Arthur Liberty’nin Londra’da agtigi
diikkanlarda satilan kimono, hali, duvar kagid1, ipek vs. Japon sanati objeleri bu sanatin

yayllmasina katki saglamistir (Pevsner, 1936, s.140). Seramik eserlerinde bambu, asma,
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kiraz ¢icegi ve niliifer gibi temalar kullanan Christopher Dresser, Art Nouveau
doneminde Japon sanatindan etkilenen sanatgilar arasinda sayilabilir.

19. yiizy1l ortalarina gelindiginde, Naturalizm’in Art Nouveau Akimi iizerindeki
etkisi resim, heykel ve dekoratif sanatlarda kendini gostermeye baslamistir. Davis
Ramsay Hay’in Laws of Harmonious Colouring Adapted to Interior Decoration isimli
kitab1 basildiktan sonra, pek ¢ok sanatci eserlerini dogadan esinlenerek iiretmeye
baslamistir (Madsen, 1975, s, 164). Owen Jones (1809-74), Grammar of Ornament
(1856) isimli kitabinda Gotik, Oryantal, Klasik ve Magrip gibi cesitli kiiltiirlere ait
motifleri toplayarak siniflandirmig, antik motiflerin ve doganin 6énemine igaret etmistir.
Jones’un renk ve tasarima dair matematiksel bir yaklasimi kisa zamanda Ingiliz
tasarimcilar arasinda popiiler olmustur. Bir ¢igekte ya da agacta goriilen dogal geometrik
yasalari eserlerine uygulayan ve giderek renkleri yumusayan William Morris’i bu duruma
ornek olarak gosterebiliriz (Pevsner, 1936, s. 53). Art Nouveau i¢in en ¢ok kullanilan
motif biiyiik ihtimalle ¢icekler olmustur. Gelincik ¢igekleri, giiller, zambaklar, orkideler,
tavsankulagi cicekleri ve fugyalar en cok secilen ¢igek tiirleriydi. Bu desenler bina
cephelerinde, mobilyalarda, cam islerinde, comleklerde, bronz islerde bile kullanilmistir.

19. ylizyilin ikinci yarisinda Neo-Rococo yeniden canlanan akimlardan biri
olmustur. Rococo ve Neo-Rococo’nun Art Nouveau Akimi iizerindeki etkisi Fransa ve
Belcika’da, 6zellikle Nancy’de goriilmiistiir (The Museum of Modern Art, 1975, s. 12).
Bu etkinin mimari, resim ve uygulamali sanatlara yansimasim1 Victor Horta’nin
mimarisinde, Aubrey Beardsley’in resimlerinde ve Gallé¢’nin cam eserlerinde gérmek
miimkiindiir. Yiizyilin sonundan itibaren Neo-Baroque, mimaride goriilen 6nemli egilim
olmustur ve 1900’Iu yillarda yeni bir asamaya gelmistir. 1870 ve 1880’lerin en klasik
formlar1 bu déonemde Barok unsurlar kullanilarak yerini kiitlenin asimetrik dagilimina
birakmistir. Kiitlenin asimetrik kullanim1 Romantik mimariye has bir 6zelliktir ancak, Art
Nouveau’da daha baskin oldugu gézlenmistir (Madsen, 1975, s. 447 ). Floral Style (Dogal
Stil), Style Coup De Fouet (Kamg¢1 Vurusu Stili) ve Style Anguille (Yilanbalig1 Stili)
olarak adlandirilan Barok tarzinin Art Nouveau doneminde uygulamali sanatlardaki
kullanimina, ingiliz heykel sanatgis1 Alfred Gilbert’in eserleri drnek gosterilebilir.

Nordic iilkelerin (Danimarka, Isveg, Norveg, Finlandiya, izlanda, Faroe Adalar,
Aland Adalarnn ve Groland) sanatina olan ilgi Orta Cag’da artip, 19. ylizyilda da
yayilmistir ve Art Nouveau Akimi iizerindeki etkisi daha kapsamli olmustur

(Constantino, 1989, s. 19). Politikada kendini gosteren milliyet¢i fikirler, sanat
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diinyasinda da kendilerini hissettirmistir. Book of Kells’deki (Kells Kitab1) gibi birbirine
girmis desenler ve bicemlenmis hayvanlar, Art Nouveau sanat¢ilari i¢in esin kaynagi
olmustur (Madsen, 1975, s. 220). Keltik sanati, Art Nouveau doneminde agirlikli olarak
kitap tasarimlarinda kullanilan zengin siislemelerde kendini gostermistir. Uygulamali
sanatlarda ise Alexander Ficher’in tasarladig: takilarda gormek miimkiindiir.

1889°dan 1893’e kadar farkli bir¢ok iilkede ve es zamanli olarak dogrusal
Sembolizm gorilmiistiir. Sairler, ressamlar, tasarimcilar ve miizisyenler arasindaki
etkilesim muisralarin masa iistlerine kazinmasina, sembolik resimlerin miicevherlere ve
camlara islenmesine neden olmus ve ressamlari stiidyolarin1 birakip atdlyelere giderek
poster, kumas ve mobilya tasarlamalar1 i¢in cesaretlendirmistir. Sembolizmin etkisi
Fransa’dan Belgika ve Les Vignt’e; Hollanda’ya, Isvigre’ye ve Sar Péladan’in Salonu’na
kadar yayillmistir. Miinih ve Viyana’daki Secession toplulugu sanatgilart Art Nouveau
elementlerini barindiran bir Sembolizm benimserken, Ensor ve Munch’in sanatinda
Sembolist etkenler Ekpresyonizm’e kadar yayilmistir (Constantino, 1989, s. 31). Realizm
ve Empresyonizm’e bir tepki olarak resim sanatinda baslayan Sembolizm’in etkisi, Art
Nouveau doneminde uygulamali sanatlarda da kendini gostermistir. Viyana’da Fritz

Wirndorfer ve Fransa’da Emile Gallé’nin eserleri 6rnek olarak gosterilebilir.
“19. yiizyilda modernlik deneyimini tiim karmasikligiyla temsil etmeye soyunan sanatgilar,
modern diinyanin gériiniimlerin 6tesinde, modernligin ruh halini hissettirmeye ¢alismislar,
yeni konular yaninda yeni bicimsel ve teknik arayislarla ‘glizel duyu’nun O&tesini
amaglayarak, izleyicinin gérme bigimlerini ve algisint degisime ugratma cabasi i¢inde
olmuslardir.” (Antmen, 2008, s. 18).

Tiim bu veriler baglaminda; 19. ylizyilda Avrupa’da yasanan kokli degisim ve
doniistimlerin sanat alanindaki yansimalarindan birinin Art Nouveau Akimi olarak
karsimiza ¢iktig1 sdylenebilir. Akimin, kendi i¢ dinamikleri ve kiiltiirel birikimleri farkl
olan cografyalarda, edebiyat, miizik, resim, mimari, i¢ mimari, grafik, cam, seramik gibi
disiplinlerde ortak bir dil ile ifade edilmis olmas1 yaygin bir etkilesim alanina sahip
oldugunun gostergesi olabilir. Ilging olan ise bu kadar farkl1 disiplin cesitliligine kars

tarz Ozellikleri baglaminda, genis kabul goren 6zelliklerinin ortaya ¢cikmasidir.
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2. ART NOUVEAU AKIMI’NIN SERAMIK VE CAM SANATINA
YANSIMALARI

Avrupa’da, 19. yiizyilda, bir¢ok gelisme ve degisim modern mimari anlayigin
olugmasini saglamistir. Kentlesmenin hiz kazanmasi ile ihtiyag duyulan konutlar, kamu
binalar1 ve fabrikalar gibi yapilarin sayilar1 hizla artmistir. Yapi malzemesi olarak
kullanilan malzemelerin c¢esitlenmesi, 19. yiizyll mimarligini etkileyen Onemli
gelismelerden biri olmustur. Bu donemde, tas, ahsap, tugla gibi geleneksel yapi
malzemelerine ek olarak demir, ¢elik ve cam malzeme kullanilmaya baglanmistir. Yeni
malzeme olarak demir ve 1860°dan sonra ¢eligin yap1 malzemesi olarak kullanilmasi, her
zamankinden daha genis acikliklara imkan verdigi gibi, planlarin da daha kivrak olmasini
saglamistir. Demir ve ¢eligin yardimiyla camdan yararlanan miihendisler, tavan ve
duvarlar1 tamamen seffaf yapilar yaratabilmislerdir. Ingiltere’de, 1851 yilinda
diizenlenen ‘Diinya Sergisi’ i¢in insa edilen Kristal Saray, muazzam i¢ mekéan, seffaf ve
hafif duvarlarla ortiilmiis, demir ve cam sayesinde yepyeni bir mimari estetik yaratmis ve
camin cephe malzemesi olarak kullanimini yayginlagtirmistir (Mutlu, 2001, s. 195). Bu
yayginlagma ile birlikte gerek seramik gerekse cam nesnelerin kullanim alanlar1 degiserek
donlismeye baglamistir. Bu baglamda Art Nouveau déneminde mimaride yaygin olarak
dekoratif bir {iriin ya da kullanima yonelik nesneler seklinde bir c¢esitliligin olugsmaya
basladig1 dikkat ¢ekmektedir. Hatta zaman zaman bu sinirlarin zorlanarak mekandan ve
islevden bagimsiz salt sanat nesnesi konumuna varan bir degisim yasandigr da

gorilmektedir.

2.1. Art Nouveau Donemi’nde Seramik

19. yiizy1l boyunca, Ingiltere’deki seramik fabrikalar1 fonksiyonel ve dekoratif
sofra takimi iiretiminde oldukc¢a basarili olmuslardir. Seri {iretim yontemlerinin
kullanilmaya baslanmas1 ve kaliteli transfer baski teknigi kullanimi, belli bir standartta
olan kitlesel iiretimleri olanakli kilmistir. Stoke-on-Trent’te, giderek genisleyen seramik
endiistrisinde Wedgwood, Spode, Minton ve Mason seramik fabrikalar1 oncii isimler
olmuglardir (Cooper, 2000, s. 236). Wedgwood ve Spode porselen fabrikalar1 kemik
porselent tiretimleri ile Bone Chine’nin Avrupa’daki en iyi temsilcilerinden olmuslardir.
18. yiizyilin sonlarina dogru kurulan ve 6zgiin mavi-siyah baski teknigi ile dekorladigi

gozenekli beyaz seramikleri ile linlenen Minton seramik fabrikasi, 19. yiizyilda daha
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zengin bir dekorasyona sahip fonksiyonel iirlinler iiretmistir. Fabrikanin 1851 yilinda
Londra Sergisi’nde yer alan mayolika dekorlu tirlinleri olduk¢a begenilmistir. 19.
yiizyilda seramik iiretiminde yasanan en onemli yeniliklerden biri de Mason fabrikasi
tarafindan gerceklestirilmistir. Mason, ‘Ironstone China’ olarak adlandirilan ve maliyeti
porselen biinye iiretiminden daha diisiik olan bir ¢esit vitrifiye biinye iiretimini
basarmistir.

Sanayi Devrimi ve gesitli teknik gelismelere bagli olarak seramik malzemenin
dayaniminin artmasi ve nispeten ucuzlamasi, endiistriyel alandaki kullanimi ile ilgili
talepleri de artirmigtir. Kimyasal madde tagimak i¢in kullanilan kaplar, telefon, telgraf ve
elektrik yalitkanlar1 gibi endiistriyel seramiklere olan talebin artis1, seramik {ireticilerini
bu alanda liretim yapmaya tesvik etmistir. Sonucta siklikla, 'amag¢ i¢in uygunluk'
kavramini 6zetleyen bir {iriin yelpazesi olusmustur. Ancak, endiistriyel iiretimler i¢in bir
gereklilik ve avantaj olan bu durum, sanatsal seramik tiretimleri i¢in kisa vadede ayni
sonucu vermemistir. Avrupa’da, 19. yiizyila gelindiginde, bir¢cok sanat disiplininde
goriilen eklektik iislubun seri iiretime uygulanmaya calisilmasi ile ortaya ¢ikan sorunlar,
seramik sanatin1 da olumsuz ydnde etkilemistir. Bu donemde yapilan iiretimlerde,
giindemde olan ve talep goren popiiler desenler kullanilmig ve sonugta asir1 siislii ve
karmasik bir tarz ortaya ¢ikmustir. Seramik endiistrisi Ureticilerinin kayitsiz kaldigi bu
durum, Art Nouveau Akimi ve 19. yiizyilin son ¢ceyreginde ortaya ¢ikan seramik sanatgisi
kavrami ile degismistir (Cooper, 2000, s. 246, 247). Sonrasinda, bazi seramik
fabrikalarinin sanatsal iiretimler i¢in sanat¢i ve zanaatcilar ile yliriittiigii calismalar,
bireysel olarak agilan seramik atolyeleri, kurulan sanat topluluklari, diizenlenen sergiler
ve cesitli yaym organlarinin bu etkinlere yer vermeleri, sanatsal seramik {iretme
diisiincesini yayginlagsmistir denilebilir.

Seramik alaninda tarihselcilik anlayisi ile seri olarak iiretilen ve gosterisli bir
bicimde bezenen iiretimlere Avrupa’da ilk tepki Ingiltere’de gdsterilmeye baslanmustir.
Pugin, Ruskin ve Morris’in Gotik tarza doniis cagris1i mimaride baglamak iizere, bircok
sanat disiplininde ¢alisan sanat¢1 ve zanaatci tarafindan yanit bulmustur. Sanayici, sanatgi
ve zanaatci birlikteligi ile liretimi savunan Sanat ve El Sanatlar1 Hareketi’nin diigiinsel
temelinden hareketle, seramik sanatinda da yeni bir tarz benimsenmistir. Bu yeni
natiiralist tarzda, kivrimh dallar, soyut bitki figiirleri, ¢icek basciklari, saplari, insan ve
hayvan figiirleri, mitolojik canlilara benzeyen yari insan yar1 hayvan gibi degisik

yaratiklar siklikla kullanilmistir. Sanat¢ilar, Art Nouveau tarzini olustururken, farkl
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bigimler, dekor teknikleri ve renkli sirlar denemistir. Ingiliz tasarimci William
Moorcroft’un ¢igek ve tavus kusu gibi bezemeler kullandigi, Florian seramikleri olarak
adlandirilan kabatma dekorlu tiretimleri bu yeni tarza 6rnek olarak gosterilebilir (Bkz.
Gorsel 2.1), (Miller, 2004, s. 130). Burusuk yiizlii, grotesk, tuhaf kuslar, giilen insan
yiizleri; balik, baykus, kurbaga, armadillo, salamander ve goblinler gibi tuhaf yaratiklarin
yer aldig1 tuz sirl stoneware ¢aligmalari ile Londra'daki Martin Kardesler Art Nouveau

donemi seramik sanatinda yenilik¢i isimlerdendir denilebilir.

Gorsel 2.1. Moorcroft, “Vazo”, Kabartma Konturlu Dekor Teknigi, 1903, fngiltere
Kaynak:
http://collections.vam.ac.uk/item/O64597/green-and-gold-florian-vase-moorcroft-william/
Erisim Tarihi: 06.06.2017

Fransa’da, Art Nouveau donemi seramik sanatcilari, geleneksel bicimlerin
kisitlamalarini reddetmis ve 6zgiin tasarimlar ile seramik sanatina yon vermislerdir. Bu
donemde, iiretimine agirlik verilen stoneware malzeme ile sanatsal seramik iiretimi, biitiin
Avrupa ve Amerika’da bugiin hala yasayan bir gelenegi yaratmistir. Ayrica, gelismis
teknik donanim ve bilimsel bilgi, sanat seramigine bircok avantaj saglamistir. Bilim
adamu, sanatg1 ve zanaatc birlikteligi ile iiretilen Art Nouveau seramiklerine, Ingiltere’de
Dresser, Fransa’da Gallé 6rnek verilebilir. Ayrica, Van de Velde ve Guimard’in birlikte
calistig1 sanat¢1 Alexandre Bigot, ayn1 zamanda bir fizik profesdrii olarak da ¢aligmalarini

stirdiirmiistiir (Hardy, 1988, s. 100). Sonugta, Art Nouveau donemi seramik sanatgilarinin
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tiretimlerinde kullandig1 yeni sdylemin basarisi, seramik fabrikalarinin sanatsal seramik
iretimine yatirim yapmaya baglamalarini saglamistir.

Fransa'min otesinde, Art Nouveau etkilesimli seramikler, hem ulusal hem de
bolgesel 6zellikleri gdstermekle birlikte, diger iilkelerde kullanilan tarzlardan bariz bir
sekilde etkilenmistir. Ortaya cikan yeni tarzlar 6zellikle Almanya ve Iskandinav
tilkelerinde basarili olmus ve burada biiylik fabrikalar tarafindan 1900'lerde seri iiretimde
kullanilmak iizere kabul edilmistir. Berlin’de geleneksel tliretimler yapan Konigliche
Porzellan Manufaktur (K.P.M.), 1902 yilindan sonra gecici olarak Art Nouveau tarzini
benimseyerek, vazolarini ve sofra takimlarimi egri c¢izgiler ve ¢icek desenleriyle
stislemistir. Meissen'deki Staatliche Porzellan Manufaktur, Henry van de Velde ve Peter
Behrens'in de aralarinda bulundugu tasarimcilari, yenilik¢i modern tarzlar olusturmak
icin davet etmistir. 1880’lerden itibaren Hollanda’da iiretimi yapilmaya baslanan sanat
seramiginde bazi tasarimcilar, Nancy Okulu tarafindan tesvik edilen akiskan, egri tarzi ve
asimetrik dogal bezemeyi benimserken, digerleri geometrik yaklasimi tercih etmislerdir.
Rozenburg gibi fabrikalar ve baz1 sanatgilar ise, her iki tarzi birden barindiran {iretimler
yapmuslardir. Rozenburg’un inceligi nedeni ile “yumurta porseleni” olarak adlandirdig:
tiretimler 6rnek olarak gosterilebilir (Miller, 2004, s. 106, 107). Tiim bu verilerden yola
cikarak, 19. yiizyilda seramik endiistrisinin olustugu ve c¢agdas seramik sanatinin

temellerinin atildig1 ¢ikarimi yapilabilir.

2.1.1. Mimaride Seramik

Kesfedildigi en eski donemlerde i¢ ve dis mekanlarda islevsel 6zelligi nedeni ile
kullanilan seramik malzeme daha sonra, sanatsal anlam tasiyan bir yap1 eleman1 olmus
ve i¢inde bulunulan dénemin sanat tarzlarina gore bigimlendirilmistir. 19. ylizyilin yirmi
y1l gibi kisa bir zaman diliminde etkili olan Art Nouveau Akimi doneminde, i¢ ve dis
mekanlarda yap1 seramiginin birgok giizel 6rnegi verilmistir. Bu donemde, Philip Webb
tarafindan William Morris i¢in tugla, ahsap ve ¢ini malzeme kullanilarak insa edilen Red
House (Kirmiz1 Ev), fonksiyonel bi¢imi ve basit malzeme anlayisi ile konut mimarisini
yeniden organik bir nitelige kavusturmustur (Bkz. Gorsel 2.2). i¢lerinde Charles Rennie
Mackintosh, Gaudi, Horta ve Hoffman’in da bulundugu pek ¢ok sanat¢i daha evrensel

olan Gotik ve neoklasik tarzlarin oOtesine; kendi iilkelerinin gelenekleri, niifusu,
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materyalleri, insaat teknikleri ve ihtiyaglar tarafindan etkilenen formlara yonelerek Art

Nouveau mimarisinin en giizel 6rneklerini vermislerdir denilebilir.

Gérsel 2.2. Philip Webb, “Kirmizi Ev”, 1859, Bexleyheath, Kent

Kaynak: Pevsner, 2005, s. 47
Ispanya’da Art Nouveau Akimi’min dnciisii olan Katalan mimar Antoni Gaudi
(1852-1926), sadece ¢agdas mimarlik kiltiirii degil, sosyal yasam bi¢imi ve giindelik
yasamin sekillenmesinde de etkili olmustur (Simomura, 1992, s. 49-51). Sanat¢inin
Barselona’da insa ettigi Giiell Park ve Casa Batll6 binast Art Nouveau mimarisinin en
giizel 6rneklerindendir denilebilir. Her iki mekanda da seramik malzeme kullanimina dair

bircok o6rnege rastlanabilir (Bkz. Gorsel 2.3).

Gorsel 2.3. Antoni Gaudi, “Casa Batllé dan Bir I¢ Mekan Gériintiisii”,
1904-1906, Barselona
Kaynak: Simomura, 1992, s. 23

18



Viyana’li sanat¢1 Otto Wagner (1841-1918), yiizyil sonlarindan itibaren bir¢ok kamu
binasi i¢in tasarim yapmistir. Art Nouveau Akimi’n1 Viyana’da baglatan kisi olarak kabul
edilen Wagner’in 1899 yilinda insa edilen Mayolika Evi, sanatgmin en onemli
eserlerinden biri olarak kabul edilmistir. Binanin dis yilizeyinde kapli olan fayanslar, hem

dekoratif hem de islevsel 6zellikleri nedeni ile kullanilmistir (Bkz. Gorsel 2.4).

e 15 11
! ) < -

Gorsel 2.4. Otto Wagner, “Mayolika Evi”, 1898-1899, Viyana
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Otto Wagner
Erisim Tarihi: 22.03.2017

Wagner, binalar1 o donemde yaygin bir sorun olan kok komiirii kurumunun yarattigi
kirlilikten korumak i¢in ylizeylerin miimkiin oldugunca fayansla kaplanmasi gerektigini
savunmustur (Simomura, 1992, s. 179). Wagner’in bu bina tasarimi, amaca uygunluk ve
estetik deger tagima ilkelerini birarada barindirmasi agisindan 6nem tagimaktadir. Ayrica,
bu bina tasarimi géz Oniline alinginda, sanatgimin mimarlikta yalin bir dil kullanilmasi
gerektigine vurgu yaptigini sdylemek miimkiindiir.

Art Nouveau mimarliginda seramik malzeme i¢ mekanlarda dekoratif bir 6ge olarak
da karsimiza ¢ikmaktadir. 19. yiizyilda, i¢ mekanlarda rutubete maruz kalan, banyo,
tuvalet gibi kisimlarda yerden tavana kadar dosenen bir¢ok fayanslarda Art Nouveau

tarzinin etkisini gérmek miimkiindiir (Bkz. Gorsel 2.5).
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Gorsel 2.5. Henry Richards Karo Fabrikasi, “Earthenware Karo”,
Yiikseklik: 15 cm, Genislik: 15 cm, 1902-1909, fngiltere
Kaynak: http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection _object details
.aspx?objectld=63538&partld=1&people=86259&peoA=86259-2-37&page=1
Erisim Tarihi: 01.03.2017

Karlsruhe, Henry Richards Tile Co., Maw & Co., Malkin Edge & Co., Doulton &
Co., Galileo Chini, W. J. Neatby, J. H. Borratt & Co., C. F. A. Voysey, Pilkingtons,
Gibbons Hinton & Co., Grueby Faience Co., Minton’s China Works, William de Morgan
gibi kisi ve kuruluglar Art Nouveau doneminde fayans ve karo iiretimi yapan onemli
isimler olmustur (Oztiirk, 1993, s. 183, 184). Dekoratif amagcla iiretilen somine kenarlari,
yer karolar1 ve duvar panolari i¢ mekanlarda Art Nouveau tarzinin uygulandig
orneklerdendir. Art Nouveau iislubuna 6zgii desenlerin kullanildig: tiretimlerde liister,
siralt1, siriistii, sgraffito, mayolika, tube-lined (kabartma konturlu dekor) gibi dekor
teknikleri kullanilmistir (Bkz. Gorsel 2.6).

Gorsel 2.6. Pilkingtons, “Karo”, 1900, Ingiltere
Kaynak: http://thedecoratedtile.wikia.com/wiki/Art Nouveau_Tiles -
_Pilkington?file=Pilkington c1905.jpg
Erisim Tarihi: 01.03.2017

20


http://thedecoratedtile.wikia.com/wiki/Art_Nouveau_Tiles_-_Pilkington?file=Pilkington_c1905.jpg
http://thedecoratedtile.wikia.com/wiki/Art_Nouveau_Tiles_-_Pilkington?file=Pilkington_c1905.jpg

2.1.2. Kullanim Esyalarinda Seramik

Gegmisten giiniimiize herhangi bir toplumun farkli katmanlari tarafindan kullanilan
islevsel nesneler, altin, giimiis, bronz, kalay, bakir, tas, cam, ahsap, kemik, deri, kok, kil
vb. ¢esitli malzemelerden iiretilmistir. Kullanilan malzemeler her kiiltiirde, esas olarak
statii sembolii olarak kabul edilmis ve kendi aralarinda bir hiyerarsi s6z konusu olmustur.
Kil, kolay erisilebilen bir malzeme olarak bu malzeme hiyerarsisinde en alt basamakta
bulunmusg ve genellikle daha yiiksek bir degere sahip materyalden yapilmis nesneleri
taklit etmek icin kullanilmistir (Hopper, 2000, s. 15). Art Nouveau doneminde, seramik
malzemeye bakis acis1 degismis, kullanim esyalar1 hem islevsel hem de bir sanat nesnesi
olarak giinliik hayattaki yerlerini almislardir.

19. ylizyilda, Avrupa’da sanayilesme siirecinin baglamasi ile niifusu giderek artan
enduistri kentleri olusmustur. Niifus artisina bagli olarak gelisen talep artis1 kitlesel
tiretimleri ve bu iiretimler icin endiistriyel iirlinlerin tasarimini zorunlu kilmistir. Bu
donemde, Art Nouveau Akimi, kendinden 6nceki donemlerde etkili olan sanat akimlari
gibi kullanim seramigini de etkilemis ve kendi 6zgilin tarzinit bu seramik tiretimlerine
yansitmigtir. Seramik yemek takimlari, vazolar, resim ¢ergeveleri, aydinlatma elemanlari,
heykeller, biblolar, sobalar vb. bir¢ok kullanim alanina sahip olan seramik {iriinler, Art
Nouveau doneminde birer sanat objesine doniistiiriilmeye calisilmistir. Akimin kendine
0zgl bicemlenmis ¢igek motifleri, bitkiler, hayvanlar, kadin temasi, mevsimler, gokyiizii,

bulutlar vb. manzaralar agirlikli olarak ele alinan konular olmuslardir (Bkz Gorsel 2.7).

Gorsel 2.7. C. S. Luber, “Seramik Pano”, Yiikseklik: 44.5 cm, Kalipla Sekillendirme,
Kabartma kontur( Tube-lined) Teknigi ve El Dekoru
Kaynak: Miller, 2004, s. 125
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Dogadan alinarak bigemlenen motifler, Art Nouveau doneminde seramik
tasarimlarini etkilemis, fabrikalar ticari bir bakis acis1 ile tirlinlerini bu yeni iisluba adapte
etmistir. Kann, tasarladig1 kahve takiminda, rezene bitkisinden ilham almis ve sirsiz
porselen iizerine mine dekor teknigi uygulayip mat bir doku olusturarak bitkinin kendi

dokusuna benzer bir doku yaratmistir (Bkz. Gorsel 2.8).

Gorsel 2.8. Léon Kann, *“ Porselen Kahve Takimi”, Yiikseklik: 17.8 cm, 1900-1904,
Sevres Porselen Fabrikasi, Fransa
Kaynak: http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1988.287.1a,b/
Erisim Tarihi: 22.03.2017

Islevsel zellik tasiyan giinliik kullanim esyalarinin heykelsi bigimlere déniistiiriilmesi,
Art Nouveau doneminde yaygin goriilen bir ozellik olmustur. Heykelsi bigimlerde
yapilan iiretimler, hem donemin fabrikalari hem de bireysel ¢alisan sanatgilari tarafindan

gercgeklestirilmistir denilebilir (Bkz. Gorsel 2.9).

Gorsel 2.9. Amphora Ware, “Earthenware Vazo”, Yiikseklik: 51 cm, 1905, Bohemya
Kaynak: Miller, 2004, s. 122
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Deneysel sirlara ve cesitili dekor tekniklerine agirlik verilen seramik kullanim
esyalarinda, siislii bi¢imlerin tercih edildigi ¢ikarimi yapilabilir. Seramik sanat¢ilarinin
iiretimlerinde, deneysel sirlar ile yapilan dekorlar agirlik kazanmis, biiyiik fabrikalarin
seri iiretimlerinde ise bigemlenmis ¢icek ve bitki motifleri kullanilmistir (Bkz. Gorsel

2.10 ve 2.11).

Gorsel 2.10. Zsolnay Seramik Fabrikasi, “Yanar Déner Sirlt Earthenware Vazo”,
Yiikseklik: 27 cm, Macaristan
Kaynak: Miller, 2004, s. 107
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Gorsel 2.11. Maurice Dufrene, “Porselen Cay ve Kahve Takimi”, Yiikseklik: 23 cm, Fransa
Kaynak: http://www.woolleyandwallis.co.uk/Lot/?sale=DA090311&lot=1190&id=193140
Erisim Tarihi: 28.02.2017

2.2. Art Nouveau Donemi’nde Cam

Art Nouveau doneminde cam sanatinda yasanan gelismeler iilkelere gore tek tek
incelendiginde, hem cam {iretim yontemlerinde hem de dekor tekniklerinde yeniliklerin
s0z konusu oldugu ¢ikarimi yapilabilir. Bu donemde, kimyagerlerin cam {ireticileri ve

sanat¢ilar1 ile birlikte caligmaya baglamasi, firin yapim tekniklerinde geligsmelerin
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yasanmasi gibi nedenler, donemin iiretici ve sanat¢ilarinin deneysel calismalar yaparak,
19. yiizyll cammi karakterize eden muazzam cesitlilikte renk, bigim, bezeme ve
tekniklerini olusturmasini saglamistir.

Gegmiste, uzun bir zaman araliginda liiks tiiketim malzemesi olarak kalan cam,
tifleme tekniginin kesfi ile genis kitlelere ulastirilmistir. 19. yilizyilda, cam iiflemenin
kesfinden beri gelistirilen en 6nemli cam iiretim yontemlerinden biri sayilabilecek
presleme yontemi ile sekillendirme Avrupa’da gelistirilmistir (Tait, 1991, s. 197). Press
yontemi, cam esya liretiminde seri liretimi olanakl1 kilmig, maliyetin diismesi ile de camin
giinliik hayattaki kullanimi artmistir.

Yiizyilin ilk ¢eyreginde, soguk cam sekillendirme teknigi olan cut glass (kesme
cam) Avrupa’da egemen olmustur. O giline kadar ayak ile bir pedala basilarak ¢evrilen
carklar, 19. yiizyi1lda buhar giiciliniin kullanilmasi ile devir sayis1 ayarlanabilir bir diizenek
haline getirilmis ve boylece daha detayli islemeler yapilabilmistir (Klein & Lloyd, 1989,
s. 170). Bu donemde, kesme cam iiretimi yapan kuruluslara Voneche (1802), L’Escalier
de Cristal (1802), Val-St-Lambert (1826), Imperial Glassworks at St. Petersburg, Osler
Glass Birmingham (1807), Bakewell’s Glasshouse, Waterford Glass 6rnek verilebilir.

Yiizyil basinda kullanilmaya baslanan bir diger 6nemli dekor teknigi de Cristallo
Ceramie (Cameo Instruction veya Sulphides) olarak adlandirilan teknik olmustur. Beyaz
renkli seramik ¢amuru ile hazirlanmis madalyon veya siislemelerin iifleme piposunun
ucundaki sicak cam i¢ine yerlestirilip, plaka haline getirilmesi sonucu elde edilen dekor
teknigi, Fransiz Barthelemy Desprez ve Ingiliz Apsley Pellat tarafindan kullanilmaya
baglanmistir. Daha sonra, Bohemya, Almanya ve Amerika’ya yayilan teknik, kagit
agirligi, koku siseleri, siirahi ve sarap siselerinin dipleri ve kenarlarinda da kullanilmigtir
(Ozgiimiis, 2013, s. 24).

19. ylizy1l cam sanatinda Bohemya, gelistirdigi yeni renk ve dekorasyon teknikleri
ile 6nemli bir yere sahip olmustur. Bohemya, bugiinkii Cek Cumbhuriyeti’nin su anki
sinirlarinda yer alan ve Eski Bohemya olarak da anilan bir bolgedir. Cek Cumbhuriyeti,
Silezya bolgesinin de bir parc¢ast olup, Bohemya ve Moravya bolgelerinden olusur. Orta
Avrupa'da hiikiim siiren Avusturya-Macaristan Imparatorlugunun 1. Diinya Savasindan
sonra yikilmasiyla bagimsizligini1 kazanip, Cek Cumhuriyeti adin1 almistir (Agatekin,
2011, s. 1). Yiizyiln ilk yarisinda, Friedrich Egermann (1777-1864), opak ve yar1 degerli
taslara benzeyen Lithyalin camini kesfetmis ve 1829 yilinda bu camin patentini almistir.

Egermann, 1817 yilinda sar1 ve 1832 yilinda da kirmizi (ruby red) renkli cam {iretimini
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kesfederek, 19. ylizyil cam sanatina 6nemli derecede katki saglamistir. Fransa'da 1810
yilinda parfiim siseleri ve miicevher kutular1 gibi ¢esitli bicimlerde {iretimi yapilan yar1
gecirgen Opaline cam, 1830'larda, Bohemya’da da iiretilmeye baslanmistir. Bohemya’li
cam sanatcilarinin essiz olduklar1 diger bir dekor teknigi de graviir olmustur. Graviir
teknigi, 1850’11 yillarda iki renkli cam obje iiretiminde de kullanilmistir. Bu teknikte tinlii
olan isimlere Dominik Biemann (1800-1857), Andreas Mattoni, Emmanuel Hoffman,
August Bohm, F.A. Pelikan, Karl Pfohl (1826-1894) drnek gosterilebilir. Ingiltere, Fransa
ve Amerika’ya giden graviir sanatgilart bu {ilkelerin cam sanatini da etkilemistir (Tait,
1991, s. 188-194). Cam sektoriinde {iretim yapan firma sayisinin artmast, iiretim yontemi
ve dekor tekniklerinde yenilik¢i diisiinceyi elzem kilmistir. Yiizyil sonunda, Amerika,
Ingiltere, Bohemya gibi iilkelerde gelistirilen ve patentleri alman diger iiretimlere
Amberina, Pomona, Queen’s Burmese, Mother of Pearl (Satin Glass), Matsu-no-ke
camlar1 6rnek gosterilebilir.

Cam sanatinda, bir dizi yeniligi tetikleyecek en ©nemli gelismelerden biri
hidroflorik asit kullanim1 olmustur. Camin yiizeyini asit ile oyma fikri 17. yiizyilin
sonlarina kadar varligi bilinen bir yontem olmustur. 1770’de, Swede Carl Wilhelm
Scheele tarafindan hidroflorik asit kesfedilene kadar nadiren uygulanmistir. Acid-etching
(yakma, asitle oyma) olarak adlandirilan teknik, 1850’lerde sofra takimlar1 ve dekoratif
camin siislenmesinin bir yolu olarak yayginlasmaya baslamistir. Hidroflorik ve siilfiirik
asit kullanilarak yapilan bir diger soguk cam islemi de acid-polishing (asitle parlatma)
olmustur (Miller, 2004, s. 71). Asitle yakma ve parlatma teknikleri Art Nouveau donemi
cam sanatinda yaygin olarak kullanilmigtir. Bu teknigi siklikla kullanan isimlere Emile
Gall¢ ve Daum Kardesler 6rnek gosterilebilir.

19. yiizyilda, tarihselcilik anlayisinin cam sanatinda benimsendigine dair
verilebilecek en giizel Orneklerden birinin, Venedik cam tarzlarinin yeniden
canlandirilmasi oldugu sdylenebilir. Bu déonemde, Venedik’in eski cam yapim ve dekor
teknikleri ile ilgilenen ilk cam fireticisi Choisy-le-Roi cam fabrikasinin sahibi Georges
Bontemps olmustur. Fabrika, Venedik’e 6zgii Latticinio (filigranli cam) dekor teknigini
uygulamis ve 1838 yilinda Paris’te sergilemistir. Bir sonraki gelisme, kesin olarak
bulunus tarthi bilinmeyen ve Venedik’e 0zgii olan kagit agirliklarinin tretilmesi
olmustur. Fransa’da St-Louis, Baccarat ve Clichy, Venedik’te Pietro Bigaglia, gibi cam
sanatcist ve fabrikalar tarafindan iretilen kagit agirliklarinin yapiminda genel olarak

Millefiori (bingicek) ve Lampworking (alevde sekillendirme) yontemleri kullanilmistir.
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Venedik’li cam sanatc¢ist Antonio Salviati, mermerkari cam ve mozaik cam gibi eski
dekor tekniklerini eserlerinde kullanarak ve sergileyerek bu tekniklerin Amerika ile
Avrupa’ya yayilmasini saglamistir (Klein & Lloyd, 1989, s. 181-184). Tarihselcilik
anlayisi ile canlandirilan eski teknikler giderek sanatgilarin 6zgiin yorumlar ile cagdas
bir bicimde ifade edilmeye baslanmistir.

Diger tiim uygulamali sanatlarda oldugu gibi, cam sanat1 da 19. yiizyilin ikinci
yarisinda dogu sanatinin etkisine girmistir. 1854 yilinda Japonya ile baglayan ticari
iligkiler ve 1862 yilinda Londra Uluslararas1 Sergi’sinde Japon sanat eserlerinin de yer
almasi, Avrupa’ll sanat¢ilarda Japon sanati hakkinda merak uyandirmistir. Avrupa’da
aym1 donemde, Japon Sanati’nin etkisine paralel olarak Islam Sanati da etkili olmustur.
Antik bir dekor teknigi olan mine, 6nce Fransa’da daha sonra da Avusturya, Bohemya ve
Rus cam sanatinda etkisini gostermistir. Fransa’da Phillippe-Joseph Brocard, Viyana’da
Lobmeyr, Bohemya’da bir¢ok cam iireticisi, Rusya’da Imperial Glassworks mine
teknigin canlanmasini saglamistir (Miller, 2004, s. 73). Art Nouveau doneminde mine
tekniginin yaygin olarak kullanildig1 alan taki olmustur.

Arkeolojik c¢aligmalar sonucunda elde edilen veriler, 19. yiizy1ll cam sanatini
etkileyen bir diger unsur olmustur. Art Nouveau cam sanat¢ilarinin siklikla kullandigi
cameo teknigi, arkeolojik kazilar sonucu elde edilen ve Portland Vazo’su olarak bilinen
bir 6rnegin bulunmasi ile yayginlagsmaya baslamistir. Portland Vazo’sunun ilk basarili
reprodiiksiyonu, Ingiltere’de John Northwood tarafindan Red House Glassworks’te
tiretilmistir. Orijinal Portland Vazo ’sunun nasil iiretildigine dair bir bilgi olmadigindan
Northwood, kendi yontemlerini gelistirmis, cam ylizeyini hidroflorik ve siilfiirik asit ile
yakarak basaril1 bir sonug elde etmistir. Portland Vazo’sunun 1878 yilinda Paris’te bir
sergide sergilenmesi ile diger cam iireticileri ve sanatcilart arasinda cameo teknigi
yayllmaya baglamistir (Klein & Lloyd, 1989, s. 186,187). Cameo tekniginde asit
kullanimi, cam {iretimlerinde siireyi kisaltarak teknigin yayginlasmasina olanak
tanimistir.

19. yiizyillda, diiz cam iretim tekniklerinde mekanizasyon biiylik bir fark
yaratmamis ve cogunlukla geleneksel iiretim yontemleri kullanilmistir. Kentlesmenin
hizlanmasi ile sayilar1 giderek artan mimari yapilar sonucunda pencere gibi yapi
malzemelerine duyulan ihtiya¢ da artmistir. Bu donemde, cam {iretici ve sanatgilarinin
kimyagerler ile birlikte yiiriittiigi deneysel caligmalar sonucunda genis bir renk

yelpazesinin olusmasi, mine gibi antik dekor tekniklerinin canlandirilmasi, Gotik sanata
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olan ilginin giderek artmast vb. nedenler, vitray sanatinda da bir canlanmanin
yasanmasint saglamistir (Raugin, C. V., 2003, s. 224). Tarihselcilik anlayisinin
yayginlagsmasi ile vitray sanatgilar1 ilk olarak, {linlii ressamlarin bazi eserlerinin
reprodiiksiyonlarini iiretmislerdir. Ardindan, John Ruskin, William Morris, Charles
Winston gibi sanatgilar ve eserlerinin etkisi ile Orta Cag vitray sanati tarzinda iiretimler

artmistir.

2.2.1. Mimaride Cam

Camin mimari yapilarda kullanimini olanakli hale getiren iiretim tekniginin cam
iifleme oldugu sdylenebilir. M.O. 1. yiizyilda Suriye’de kesfedilen iifleme teknigi kisa
siirede ii¢ kitaya yayilmistir. Seri ve ¢ok cesitli liriinler elde edilmesini saglayan iifleme
teknigi, Roma donemi cam iireticileri tarafindan gelistirilerek gobekli, levha veya dokme
diiz cam ftretimi yapilmasini olanakli kilmis ve daha sonra yap1 malzemesi olarak da
kullanilmaya baslanmustir (Ozgiimiis, 2013, s. 37). Avrupa’da Gotik mimarinin egemen
oldugu 13. ve 15. yiizyillarda bina yiizeylerinde olusturulan bosluklar sayesinde giin
151g¢1indan i¢ mekanda da yararlanilmistir. Cesitli yontemlerle renklendirilmis ve bir araya
getirilmis camlarin bu bosluklar1 doldurmasi ile birlikte camin 151k, renk ve mimariyle
olan iligkisi de baglamistir. 17. yiizyilin sonlarina gelindiginde, Fransiz Bernard Perrot
tarafindan kesfedilen Plate Glass (Dokme Diiz Cam) iiretim yontemi ile 1,2 x 2m
Olctilerinde cam levhalar olusturuldugu bilinmektedir. Bu donemde cam sadece kilise ve
manastirlarda degil saray ve evlerin duvarlarinda da kullanilmaya baslanmistir. Bu yeni
tiretim teknikleriyle biiyilik 6l¢ekte cam iiretmek olanakli hale gelmis fakat 18. yiizyilin
sonlarina kadar cam pahali bir malzeme olmaya devam etmistir (Tazeoglu, 2016, s. 18).
18. ylizyilda biiyiik ebatlarda iiretilebilen cam, aynalama yonteminin bulunmasi ile Barok
mimarisinde de yerini almistir. Avrupa’da agirhikli olarak Italya’da iiretilen ayna bu

donemde mimari yapilarda 6nemli bir tasarim 6gesi olmustur.
19. yiizyilda, demokratik-parlamenter donemin baglamasi ile iiretimin el isciliginden
almip makine iretimine devredildigi bilinmektedir. Makine iriiniiniin nakliyesi,
pazarlanmasi, tanitilmasi ve satisi sonucu zenginlesen sanayiciler, genis alanlar1 kaplayan
fabrika yapilarina, bilyilk magazalara, biiylik boyutlu sergi salonlarina gerek duydular.
Iste bu durumda, monarsik ¢aglarin tas statigine dayanan ve ancak smirli hacimleri
ortebilen, pahali ve yetersiz tag yapi tekniginin gereksinimi karsilamadigi goriildii
Onceleri endiistrinin istekleri yiiziinden, miihendisler tarafindan estetik kaygidan uzak

fakat gereksinimi karsilayan demir iskeletli ve cam ile ortiilii bir yap1 anlayisi ortaya atildi
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ve uygulanilmasina gegildi. Boylece, 19. yiizyilin daha ilk yarisi iginde 600 m x 120 m
boyutundaki alanlari, 25 ile 50 m arasinda degisen bir yiikseklikte kapatan, o zamana
degin degil goriilmek, akla bile gelmeyen tek mekanl sergi salonlari, fabrika yapilari

ortaya ¢cikmaya basladi (Turani, 2008, s. 46).

Paris’te 1851 yilinda diizenlenecek sergi i¢in tasarlalanan Kristal Saray, camin
mimari yapt elemani olarak kullaniminda bir doniim noktasi olmustur. Gegmis
donemlerde ¢ogunlukla yapilarin 151k almasi amaci ile kullanilan cam malzeme estetik

anlamda da bir 6zellik kazanmistir (Bkz. Gorsel 2. 12).

Gorsel 2.12. Joseph Paxton, “Kristal Saray’in On Cephesi”, Ingiltere
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Kristal Saray
Erisim Tarihi: 05.03.2017

Art Nouveau doneminde, camin mimari yapilarda sadece islevsel 6zellikleri nedeni
ile degil ayn1 zamanda dekoratif bir 6ge olarak kullanimi da s6z konusu olmustur. Gotik
sanatin canlanmasi ile yeniden iiretilmeye baslanan vitraylar, Art Nouveau Dénemi’nde
sanatc¢ilar arasinda i¢ mekanda oldukca talep goren bir dekorasyon 6gesi olmustur (Bkz.
Gorsel 2.13).

19. yiizyilda, vitray camlarinin ge¢misteki kullanim alanlarindan farkli olarak ilk
kez Amerika’da ¢ok miktarda kullanildig1 sdylenebilir. Donemin en énemli vitray cami
tireten firmalarindan biri Tiffany Glass and Decorating Company olmustur (Bkz. Gorsel

2.14).
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Gorsel 2.13. Antoni Gaudi, “Casa Batllo Binast Salonu”, 1904-1906, Barselona
Kaynak: Simomura, 1992, s. 47

Gorsel 2.14. Tiffany Stiidyosu, “Autumn Lanscape”, 335.3 x 259.1 cm,
Kursunlu Favrile Cam, 1923-24, Amerika
Kaynak: http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/25.173a-o/
Erisim Tarihi: 05.03.2017

2.2.2. Kullanim Esyalarinda Cam

Cam, en eski donemlerden giiniimiize kadar taki, muhafaza kabi, sofra esyasi,
mimari yapt malzemesi vb. hem islevsel hem de sanatsal anlamda hayatimizin bir¢ok

alaninda yer bulan bir malzeme olmustur. Kullanildig1 ilk zamanlardan giiniimiize,
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bilimsel ve teknik buluslara paralel olarak iiretim ve dekor tekniklerinde katedilen
ilerlemeler camin seri olarak iiretimini olanakli kilmistir.

“l19 yiizyilin baglarindan itibaren geleneksel cam ocaklari, modern
maniifaktiir ve fabrikalara doniigmeye baslar. Sanatsal nitelikte cam {iretimi varligini hep
siirdlirse de endiistriyel iiretime uygun, gazla ¢alisan yeni firinlarin da destegiyle cam
esya Uretimi artik kitlesel liretim asamasma girer. Bunun dogal sonucu olarak da
geleneksel cam ustalarinin alani giderek daralir.” (Kogak, 2014, s. 59). Art Nouveau
doneminde, cam sanatgilar1 ve endiistriyel liretimlere ilaveten sanatsal cam iiretimi de
yapan bazi fabrikalar ile ¢aligan bu cam ustalar1 varliklarini siirdiirebilmis ve cam sanatina

onemli oranda katki saglamislardir.

Endiistri Devrimi’nin ardindan, paradoksal olarak, camin da i¢inde bulundugu el sanatlar
hareketinin saygmligi ve etkinligi onemli 6l¢iide artmistir ve artmaktadir. Ancak seri
iiretilebilen ve ucuz fiyatl, giinliik esyalarin iiretiminde, makinelerin geleneksel el sanati
iretiminin yerini almasindan sonra, ustaliga giidiimlii beceriler toplumun hosgoriisiine
birakilmis ve apagik yok olma tehdidi altina girmistir. El sanatlarinin, hem fireticiler hem de
tilketiciler agisindan varliklarin1 devam ettirebilmeleri, el yapimu iiriinlerin 6neminin igaret
edilmesiyle miimkiin olmustur. Aslinda, ustalar toplumun daha temel ihtiyaglarini karsilama
giiclerini kaybettikleri anlarda, ¢esitli el sanatlar1 akimlarinda (Arts and Crafts ve Art
Nouveau) son yaratict eserlerinin tadini ¢ikarmislardir. Su anda yiiz elli yasinda olan 19.
yiizyilin son yillarindaki bu akimlarin getirdigi degisim, 6zellikle giimiis¢iiliik, kuyumculuk,
ahsap isleri, dovme demir (ferforje), tas oymacilifi ve cam yapimi gibi el sanatlarinin

kademeli olarak yeniden konumlanmasiyla sonuglanmistir (Cummings, 2011, s. 13).

Ingiltere’de baslayan Sanat ve El Sanatlari Hareketi ve Art Nouveau Akimu, islevsel
Ozellige sahip kullanim esyalarinin bireysel bakis agisi ile birer sanat objesi haline
getirilmesini 6nermis ve bu fikrin tiim Avrupa’ya yayilmasini saglamistir. Art Nouveau
doneminde Avrupa’li cam tireticileri sanayilesmis tiretim yontemlerini kullanmak yerine,
tasarimcilar ve zanaatkarlar ile birlikte sinirh sayida pargayi elle liretmeye baslamistir.
Bununla birlikte, teknolojik ilerlemelerin ticari olanaklarini ihmal etmemisler ve asit-
asindirma gibi endiistriyel teknikleri, benzer etkileri elde etmek i¢in seri {iretilen camlara
uygulamiglardir. Fransa’da Emile Gallé ve Daum Kardesler’in cameo teknigi ile yaptigi

tiretimler, Avrupa’nin bir¢ok cam sanatgisi i¢in esin kaynagi olmustur (Bkz. Gorsel 2.15).
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Gorsel 2.15. Emile Gallé, “Vazo”, Yiikseklik: 24.5 cm, Cap: 15 cm,
Marqueterie-Sur-Verre Teknigi, 1900, Fransa
Kaynak: http://www.musee-orsay.fr/fr/accueil.html
Erisim Tarihi: 01.04.2017

Kisa bir zaman aralifinda etkili olmasina ragmen, Art Nouveau Ddnemi’nde
deneysel calismalar sonucunda yeni tekniklerin kesfedilmesi, iiretilen kullanim
esyalarinin 6zgiin olmalarinda oldukga etkili olmustur (Bkz. Gorsel 2.16-2.19). Bu 6zgiin
uretimlere, Amberina, Burmese, Crown Milano, Royal Flemish, Favrile, Iridescent

(Yanardoner) cam vb. adlarla iiretilen kullanim esyalar1 6rnek gosterilebilir.

Gorsel 2.16. Loetz Cam Fabrikasi, “Masa Lambasi”, Bohemya
Kaynak: Miller, 2004, s. 86
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Gorsel 2.17. Louis Comfort Tiffany, “The Dragonfly Lamp”,
Kursunlu Vitray Teknigi, 1902, Amerika
Kaynak: Raugin, 2003, s. 229

Gorsel 2.18. Wilhelm Kralik Sohn, “Kdse”, Yiikseklik: 10 cm, 1910
Kaynak: Miller, 2004, s. 89
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Gorsel 2.19. Lamartine Cam, “Landscape Vase”, Yiikseklik: 10.5 cm, 1890
Kaynak: Miller, 2004, s. 84

2.2.3. Taki

Ingiltere’de baslayan Sanat ve El Sanatlar1 Hareketi kisa zamanda Avrupa ve
Amerika Birlesik Devletleri’nde, eski donemlerin kaliteli is¢iligini yeniden canlandirma
hedefinde dinamik bir tarz yaratmaya calismistir. Bircok sanat disiplininde etkisini
gosteren hareket kuyumculuk alanini da etkilemistir. Tarihgesi neredeyse insanlik tarihi
kadar eski olan taki, Art Nouveau Donemi’nde bir zenginlik gdstergesi olmak yerine, bir
sanat objesi haline getirilmeye calisilmistir. Dogadan esinlenerek kurgulanan soyut
tasarimlarin yer aldig: takilarda, opal, giimiis, ay taslari, turkuaz, fildisi, boynuz, kemik,
sedef ve cam gibi malzemeler kullanilmis ve yorumlanis bi¢cimleriyle deger kazanarak

alicisina sunulmustur.
Kaliba basma, iifleme ya da yontma teknikleriyle kolayca islenebilmesi ve ¢ok yonlii
kullanimi nedeniyle Art Nouveau taki tasarimlarinda, cam ayr1 bir dnem kazannustir. Isleme
kolaylig1 nedeniyle sert kristal cam yerine yar1 kristal cam tercih edilmis bazen opalin camlar
da kullanilmistir. Art Nouveau kuyumculuk eserlerinde en etkileyici teknik mine
calismalaridir. Japon el sanatlarinin etkisiyle yenilenmis bir ilgi kazanan minecilikte hem
Avrupa’nin unutulmus mine teknikleri hem de Uzak Dogu’dan alinan yeni yontemlerin
kaynastirilmasi, yeni sanatin 6zgiin miicevher ¢izgisine daha da canli bir ifade kazandirmistir
(Tire, 2011, Cilt 2, s. 120).
Fransa’da Rene Lalique, Georges Fouquet, Lucien Gaillard, Henry Vever gibi
bir¢ok isim 6zglin eserlerinde sanat ve zanaati miikemmel bir bigimde birlestirerek Art

Nouveau estetiginin yolunu agmistir denilebilir (Bkz. Gorsel 2.20).
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Gorsel 2.20. René Lalique, “Yusufcuk Bocegi Bros”, Vitray ve Mine Teknigi, Fransa
Kaynak: https://gulbenkian.pt/museu/en/collection-item/dragonfly-broach/
Erisim Tarihi: 14.03.2017

Tasarimlarinda kadin figiirii ve ¢icek gibi Art Nouveau’ya 6zgii bircok dgeye yer
veren Lalique, taki tasarimlarinda o giine kadar denenmemis opal ve aytasi gibi ¢esitli
malzemeleri kullanmistir. Eserlerinde ¢ogunlukla elmas, yakut, safir ve ziimriit gibi
degerli taslar kullanan Henry Vever (1854-1942), 19. yiizyil kuyumculugunu anlattig: ii¢
ciltlik Bijouterie Francaise adli eseri ile Fransiz miicevher sanatina onemli katkilar
saglamistir. Georces Fouguet (1862-1957), 1895 yilinda babasindan devraldig:
kuyumculuk firmasinda, tasarimci Charles Destrosier ve Alphonse Mucha gibi 6nemli
isimlerle birlikte caligmistir. Firma, mine ve siis taslariyla renklendirilmis altin
miicevherleri ile iinlenmistir. “Fouguet’in mine ustalari, 6zellikle de Etienne Touretta,
altin ve giimiis folyolar1 kullanarak donuk pariltilar veren eserler iiretip bu alanda énemli

bir yenilik gerceklestirdiler” (Bkz. Gorsel 2.21), (Tiire, 2011, Cilt 2, s. 124, 125).
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Gorsel 2.21. Georces Fouquet, “Altin ve Mine Islemeli Bros”, 1900, Fransa
Kaynak: Miller, 2004, s.149

Ingiltere’de, Art Nouveau tarz1 ile taki iireten isimler Arthur Losenby Liberty,
Robert Ashbee, Henry Wilson, Arthur Gaskin, Charles Horner, Murrle, Benett &
Company’dir. 1875 yilinda kurulan Liberty & Co. Firmasi, Archibald Knox, Jessie M.
King, Oliver Baker gibi Sanat ve El Sanatlar1 Hareketi’nin iinlii tasarimcilari ile birlikte

calismis ve yeni tarzin 6nde gelen temsilcilerinden olmustur (Bkz. Gorsel 2.22).

Gorsel 2.22. Charles Fleetwood ve Je.ssie M. King, “Mineli Giimiis Kolye”,
1910, Ingiltere
Kaynak: Miller, 2004, 159

Liberty, Keltler’e ait bezeme motiflerini yeniden yorumlayarak Cymric olarak

adlandirilan yeni bir tarz olusturmustur. Ingiltere’de Sanat ve El Sanatlar1 Hareketi’nin
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oncii isimlerinden biri olan Robert Ashbee’nin Guild of Handeraft firmasi, mobilya ve

madeni esyalar disinda taki tiretimleri de yapmistir (Bkz. Gorsel 2.23).

Gorsel 2.23. Robert Ashbee, “Bros”,
Altin Yaldizli Giimiis, Altin, Mine ve Turkuaz, 1903, fngiltere
Kaynak: http://viola.bz/charles-ashbees-jewelry/15-brooch-1903-gilded-silver-gold-enamel-and-
turquoises/
Erisim Tarihi: 24.03.2017

Ashbee, Hindu sanatindan ve dogadan ilham alarak iirettigi miicevherleri ile
taninmustir. Miicevherlerinde resimsel kompozisyonlar kurgulayan Arthur Gaskin,
kendine 6zgii mat mine teknigi kullanmistir. Charles Horner’in aile firmasi, makine
tretimi ile Art Nouveau tarzli taki tiretiminin yolunu agmistir (Miller, 2004, s. 158).
Tasarim asamasindan bitmis iiriine kadar her asamasi fabrikada gergeklestirilen bu

takilarda mine teknigi siklikla kullanilmistir (Bkz. Gorsel 2.24),

Gorsel 2.24. Charles Horner, “Mine Islemeli Giimiis Bros”, Geniglik 4.5 cm, Ingiltere
Kaynak: Miller, 2004, s. 159
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Avrupa’da Art Nouveau iislubu ile taki iireten diger isimlere, Belgika’da Henry van
de Velde, Phillippe Wolfers, Almanya’da Wilhelm Lukas Von Cranach, Louis Werner,
Theodor Fahrner Avusturya’da Wiener Werkstatte, Danimarka’da Thorvald bindeshall,
Mogers Ballin gibi isimler 6rnek verilebilir.

Art Nouveau Kuyumculugu Amerika’da Avrupa kuyumculuguna paralel bir
ilerleme gostermistir. Amerika’da Louis Comfort Tiffany ve Sikago Sanat ve El Sanatlari
Hareketi ad1 altinda bir grup sanat¢1 Art Nouveau tarzi ile taki iiretmislerdir (Bkz. Gorsel

2.25).

Tiffany miicevherleri Arizona turkuazlari, Montana safirleri, turmalin demantoid garnet,
opal, lapis lazuli, peridot ve tatli su incileri gibi, cogu Amerika orjinli taglarla yanardéner
Favrile camlarint maddi degerlerini ikinci plana atip, renk armonisinin esas oldugu
tasarimlarda birlestirdi. Bu caligmalar yeni sanatin organik motifleri, Bizans ve Dogu
etkileriyle Arts & Crafts tesirlerinin ilging bir karisimiydi (Misiorowski, 1986°dan aktaran
Tiire, 2011, Cilt 2, s. 133).

Gorsel 2.25. Louis Comfort Tiffany, “Altin Kolye”, Mine Teknigi, 1912, Amerika
Kaynak: Miller, 2004, s. 157

3. SERAMIK VE CAM SANATINDA ART NOUVEAU AKIMI’NIN
YANSIMASININ GORULDUGU ULKELER

Art Nouveau Akimi’nin erken gelisimi, 19. yiizyil boyunca diinyanin en gelismis
sanayi iilkelerinden biri olan Ingiltere’de gerceklesmis ve daha sonra diger Avrupa
tilkeleri ile Amerika Birlesik Devletleri'ne yayilmistir. Kullanilan yontemler ve
materyallere bagli olarak belirdigi {ilkelere gore degisebilen Art Noveau Akimi’nin
Avrupa lilkelerine yayilmasma katki saglayan en onemli olay 1862°de Londra’da

diizenlenen Evrensel Sergi olmustur. Ulasim ve iletisim alaninda yasanan gelismeler
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sonucu sanatgilarin etkilesim i¢inde olmalar1 da akimin uluslararasi bir nitelik

kazanmasindaki diger etkenlerden oldugu sdylenebilir.

3.1. ingiltere

19. yiizyilda, Pugin, Ruskin, Morris gibi Gotik sanatin savunuculari ve On
Raffaeloculuk Akimi sanatcilari Art Nouveau Akimi’nin Ingiltere’deki 6nemli
temsilcileri olmustur. Sanat¢i ve zanaatgiyr bir araya getiren Sanat ve El Sanatlari
Hareketi, yeni agilan miizeler ve diizenlenen sergiler ile akimimn disiinceleri yayillma
olanag1 bulmustur. Kitlesel iiretimi olanakli hale getiren teknolojik gelismeler ve yeni
pazarlarin agilmasi ile Ingiliz seramik endiistrisi biiyiimiis ve merkezi Staffordshire
Kontlugu’nda yer alan Stoke-on-Trent sehri etrafinda gelismistir. Agirlikli olarak seri
tiretim mantiginda, basit ve islevsel iiretimler yapilsa da, bireysel ¢alisan sanatgilar ile
seri liretim yapan fabrikalarin bazilarinin sanatsal seramik stiidyosu agmasi sayesinde
sanatsal seramik iiretimi artmustir. Ingiltere’de, Art Nouveau Dénemi’nde seramik
sanatina katkida bulunan sanatc1 ve tireticilere Martin Kardesler, William de Morgan ve
Doulton & Co 6rnek olarak verilebilir (Cooper, 2000, s. 250-253). Ingiltere’de Art
Nouveau Akimi’nin cam sanatindaki etkileri genis bir alana yayilmamistir. Bu dénemde,
Art Nouveau tarziyla calismalar yapan fabrikalara 6rnek olarak; James Powell &
Whitefriars, Webb & Sons, Stevens & Williams verilebilir.

Sanat ve El Sanatlar1 Hareketi ile yakindan iligkili bir sanat¢1 olan William de
Morgan, Burne- Jones, Rossetti gibi Pre-Raphaelite grubu iiyeleri ile arkadasti ve bu
hareketin ¢izgisinde ¢aligmalar yapmisti. Aslinda, karo ve mobilya dekoru tasarimi yapan
sanatci, 1863’te William Morris ile tanismis ve daha sonra seramik calismaya karar
vermistir. Morgan, 1888 yilinda kendi seramik fabrikasim kurmustur. Iran, Iznik,
Hispano-Moresque ve Antik Yunan Seramikleri’nden ilham alarak tasarladig liister sirli

eserlerinde, soyut bitki ve hayvan motifleri kullanmistir (Bkz. Gorsel 3.1).
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Gorsel 3.1. Morgan, “Vase With Cover”, Cap: 34.9 cm, 1888-1898, Londra.
Kaynak: http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/23.163.2ab/
Erisim Tarihi: 05.11.2016

Art Nouveau Donemi seramikleri arasinda en eglenceli ve tuhaf tasarimlar,
Lambeth School of Art’da egitim alan Robert Wallace Martin 6nderliginde Martin
Kardesler tarafindan iiretilmistir. Martin Kardesler adl1 firma, 1877’de Southall’da daha
biiyiik bir binaya ge¢mis ve burada kaliteli tuz sirli stoneware iiretimi yapmistir. Her bir
kardesin ayr1 bir boliimden sorumlu oldugu atdlyede, Walter Frazer, ¢omlek¢i tornasi ile
sekillendirme, renkli sir gelistirme ve kazima dekoru yaparak, Edwin dekor sorumlusu
olarak, Charles ise, iirtinlerin satisi ile ilgilenerek katki saglamistir. Wallace’in erken
donem ve 0zgiin ¢aligmalarinda ise, burusuk yiizlii, grotesk, tuhaf kuslar, giilen insan
yiizleri; balik, baykus, kurbaga, armadillo, salamander ve goblinler gibi tuhaf yaratiklar
yer almustir. Ik dénemlerinde, mavi ve yesil kullanan Wallace, sonra koyu kahve, yesil
ve kahverengi tonlarini kullanmistir. Kullandig sirlar tasarimin 6niine gegmeyecek kadar
sade olmustur (Miller, 2004, s.130). 1890’lardan itibaren, Art Nouveau Akimi etkisi ile
genellikle kus ve cicek ile dekorlu stoneware ¢aligmalar liretmistir. Bu ¢aligmalarda Japon

Sanati’nin asimetrik etkisi de yer almistir (Bkz. Gorsel 3.2).
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Gorsel 3.2. R. W.Martin, “Unique Grotesque Bird of Prey Jar and Cover”,
Yiikseklik: 35.6 cm, Tuz Sirli Stoneware, 1884, Londra
Kaynak: http://martinwarepottery.weebly.com/bird-of-prey-jar-and-cover-martin-brothers.html
Erisim Tarihi: 05.11.2016

Endiistriyel tasarimin babasi adi ile anilan Christopher Dresser (1834-1904),
seramik caligmalarina 1879 yilinda Middlesbrough’da baslamistir. John Harrison ile
birlikte kurdugu Linthorpe Art Pottery ‘de {i¢ y1l sanat yonetmenligi yapan Dresser, zarif
ve sade bicimlere sahip seramikler iiretmistir (Cooper, 2000, s. 258 ). Calismalarinda,
bicemleme bitki ve hayvan motifleri kullanan sanatgi, egzotik, cagdas veya antik
kaynaklardan da esinlenmistir (Bkz. Gorsel 3.3).

Bir tasarimci olan Moorcroft, 1898 yilinda James Macintyre & Co.’da ¢alismaya
baslamistir. Fars, Etriisk, Klasik Roma ve Uzak Dogu seramik sanati bi¢imlerinden
etkilenen sanatgi, tasarimlarini ¢icek desenleri ve canli renklerdeki peyzajlar ile
stislemistir. 1913 yilinda kendi seramik ¢aligmalarini ytiriitmek i¢in Macintyre & Co.’dan
ayrilmis ve kendi atdlyesini kurmustur. Moorcroft, transfer baski, mine ve altin yaldiz
dekor tekniklerini kullanarak Florian seramikleri olarak adlandirdigi seramik
calismalarini yeniden iiretmeye calismistir (Lewis, 1999, s. 268-269). Moorcroft, Art
Nouveau Akimi’na 6zgii akan ¢icek desenlerini kabartma konturlu dekor teknigi ile elde

etmistir. Son donem ¢alismalarinda flambe sirlara agirlik verdigi gortilmiistiir.
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Gorsel 3.3. Dresser, “Coffee Pot, Cup and Saucer”, H (En Uzun Olan): 26.3 cm,
Earthenware, 1879-80, Linthorpe Art Pottery.
Kaynak: Cooper, 2000, s. 257

Minton & Co, 1871 yilinda William Stephen Coleman bagkanliginda Londra’da
kurulmustur. Seramik biskiivilerini Thomas Minton tarafindan 1783’te Stoke-on-
Trent’de kurulan atélyeden temin etmis ve dekor tasarimlari i¢in ressamlarla birlikte
calismistir (Miller, 2004, s. 128) . Porselen tiretimleri ve kullandig1 6zgiin mavi-siyah
baski teknigi ile tanman fabrika, Art Nouveau tarzinda caligmalar da yapmistir.
Tasarimlart Leon Solon tarafindan yapilan ve dekor teknigi olarak kabartma kontur

teknigi kullanilan Secessionist serisi 6rnek olarak gosterilebilir (Bkz. Gorsel 3.4).

Gorsel 3.4. Léon-Victor Solon, “Secession Ware”, Kalipla Sekillendirme, 1906, fngiltere
Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O150877/secession-ware-vase-solon-leon-victor/
Erisim Tarihi: 11.11.2016
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1815 yilinda John Doulton (1793-1873) tarafindan kurulan Doulton Seramik
Fabrikasi, Art Nouveau tarzinda seramik iiretmeye, 1835 yilinda John’un oglu Henry
Doulton (1820-97)’un katilmasi ile baslamistir. 1860-66 yillar1 arasinda Lambeth School
of Art ile birlikte yiiriitiilen caligmalar ile tamami el dekoru uygulanarak tuz seramikleri
iretilmistir. Basit bi¢imli ve her biri tek olan bu iiretimlerde, hayvanlar, kiigiik kuslar ve
soyut ¢igekler dekor 6gesi olarak kullanilmigtir. Henry Doulton, igbirligi ile yiiriitiilen bu
caligmalardan cesaret almig ve fabrikada bir sanat stiidyosu agmistir. George Tinworth,
Hannah Barlow, Frank Butler, Emily Edwards gibi sanat¢ilarin katilimi ile fabrika
1890’lara gelindiginde ii¢ yiiz kadar tasarimciy1 agirlamistir. 1877 yilinda, Burslem’deki
Pinder, Bourne & Co. Fabrikasi’n1 devralan Henry Doulton, Lambeth iiretimlerinden
farkli ve 0zgilin sanatsal liretimler yapmaya devam etmistir (Campbell, 2006, s. 102),
(Bkz. Gorsel 3.5).

Art Nouveau Donemi’'nde seramik sanatina katkida bulunan diger sanatci ve
kuruluglara Belleek, Rockingham, Henry Simon, Josiah Wedgwood, S. Fielding & Co.,
W.J. Neatby, Pilkington, Charles H. Brannam, Walter Crane, Robert-John Abraham,
Liberty & Co., Joseph & William Burton, William Morris, Copeland, John Adams 6rnek
verilebilir (Pelichet, 1976, s. 121-129). Siyah renkli 6zgiin bazalt seramiklerini iireten
Josiah Wedgwood, hem girisimciligi hem de sanatsal iiretimlerindeki basarilari ile tim

Avrupa’da taninan bir isim olma 6zelligine sahip olmustur.

Gorsel 3.5. Doulton, “Ewer and Basin Set”, Yiikseklik: 26 cm,
Transfer Baski ve El Dekoru, Burslem
Kaynak: Miller, 2004, s. 129
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17. ylizyilda Londra’da kurulan James Powell & Whitefriars Cam Fabrika’si, antik
Roma ve Venedik cam sanatindan ilham alarak iirettigi vazolar ile taninmistir. 1850-1860
yillarinda Sanat ve El Sanatlar1 Hareketi sanatgilari ile yakin iligkileri olan fabrika, 1859
yilinda, William Morris’in Kirmizi Ev’i i¢in cam tasarimlari yapmistir. 1868 yilinda,
James Powell, Venedik camlarinin popiiler olmasi nedeni ile Venedik camciligina 6zgii
¢imdikleme (pincering), oluklu dekorasyon (moulded fluting), kaburgali dekor (ribbing),
filigran cam (filigree) gibi geleneksel yontemler ile iiretilen cam tasarimlar1 yapmastir.
1860 yilinda ise, 1s1iya duyarli ve siit rengi tonlari ile renklendirilmis Opalescent Glass
(Opalimsi Cam) iiretimine baglamistir. Venedik camcilifina 6zgii bigcimlerde iiretilen
opalimsi cam, daha sonra Harry Powell tarafindan gelistirilerek opal ismini almistir (Bkz.
Gorsel 3.6). 1870 yilinda, 15. ve 16. ylizy1l Venedik cam sanatina 6zgii vaseline cami
iiretimine baglanmistir. 1875 yilinda sanat yonetmeni ve bas tasarimci olarak calismaya
baslayan Harry Powell’1n yonlendirmesi ile fabrika, Art Nouveau Akimi etkisinde liretim
yapmaya baslamistir. Bu donemde {iretimi yapilan camlarda, kazima yontemi ile iglenen
bitki ¢icek motifleri agirlik kazanmistir (Klein & Lloyd, 1989, s. 218, 219). James Powell
& Whitefriars Cam Fabrikasi’nin basarili olmasindaki en Onemli faktdriin giiniin
modasina gore yeni lretim yontemleri ve tasarimlar gelistirerek kendini stirekli

yenilemesi oldugu soylenebilir.

Gorsel 3.6. Powell & Whitefriars, “Opalescent"’ Cam Vazo, Yiikseklik: 15.5 cm,
Ufleme Teknigi, 1900, Ingiltere
Kaynak: Miller, 2004, s. 94
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1837 yilinda kurulan Webb & Sons cam fabrikasi, farkli uzmanlik alanlar1 olan
cesitli sanatgilar ile birlikte ¢alismis ve Art Nouveau tarzinda iiretilen bir¢ok calismaya
imza atmistir. Bohemya’li Frederick Kny ve William Fritsche (1853-1924), kaya
kristalinden {rettikleri graviir calismalar ile fabrikaya katki saglamislardir. John
Northwood, Thomas Woodall (1849-1926) ve George Woodall (1850-1925)
onderliginde, 1906 yilina kadar Cameo Teknigi ile yapilan iiretimler artmigtir. 1880’li
yillarin ortalarinda tiretilen Queen Burmese adli opal cam serisi ve uranyum katkisi ile
elde edilen Vaseline Glass, fabrikanin diger 6nemli iiretimlerinden olmustur (Campbell,
20006, s. 543-544) (Bkz. Gorsel 3.7). Queen Burmese cam serisinin en énemli 6zelligi,

renk gecislerinin tek katmanli bir cam govde tizerinde gerceklestirilmis olmasidir.

Gorsel 3.7. Webb & Sons Cam Fabrikasi,
“Opal “Vaseline” Cam Meyve Tabag, Yiikseklik: 14 cm, Ingiltere
Kaynak: Miller, 2004, s. 92

1847 yilinda Stourbridge’de kurulan Stevens & Williams cam fabrikasi, 6zgiin cam
tiretimlerini 1882 yilinda fabrikada ¢aligmaya baslayan John Northwood ddneminde
yapmistir. Matsu-no-ke dekor teknigi, renkli govde lizerine saydam ¢igekler ve cicek
saplarinin aplike edilmesi ile olusturulmustu (Bkz. Gorsel 3.8). 1890 yilina gelindiginde,
Northwood’un oglu John Roma’lilara ait Silveria adli bir teknigi yeniden kullanmaya

baslamistir (Bkz. Gorsel 3.9).
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Gorsel 3.8. Frederick Carder, “Mat-su-no-ke Vase”, Yiikseklik: 20.2 cm, Cap 10.4 cm,
Kalip ile Sekillendirme ve Aplikasyon, 1884 — 1900, Stevens & Williams Cam Fabrikas:, Ingiltere
Kaynak: https://www.cmog.org/artwork/mat-su-no-ke-vase?image=1
Erisim Tarihi: 12.11.2016

Silveria Camlari, renkli cam katmanlar1 arasina konulan giimiis folyo ile elde edilmisti.
Intaglio, graviir, cameo camlarinin yaninda, Stevens & Williams cam fabrikasi, 1518a
bagli olarak rengi degisen Alexandrite isimli camlar da liretmistir. 1900 yilindan itibaren
fabrikanin sanat yonetmeni olan Frederick Carder, kaya kristali ile tasarladig1 eserlerine
Japon sanatindan aldigi ilham ile dogal siislemeler yapmistir (Miller, 2004, s. 93).
Carder’in Stevens & Williams cam fabrikasi i¢in yaptig1 bazi tasarimlar ve eskizler,

giiniimiizde Corning Miizesi Koleksiyon’unda yer almaktadir.

Gorsel 3.9. Stevens & Williams Cam Fabrikas:, “Silyeria ” Cam Siirahi,
Yiikseklik: 17 cm, Uﬂeme Teknigi, 1901, Ingiltere
Kaynak: Miller, 2004, s. 93
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3.2. Fransa

Art Nouveau Akimi Fransa’da, Barok ve Rokoko elemanlarinin karisimi ile ti¢
boyutlu uygulamalar olarak ortaya ¢ikmistir. Dogadan ilham alarak yaratilan bu tarz,
dolambac1 andiran desenlerde gévde ve dallar1 neredeyse taninmayacak kadar deforme
ederek, bitki formlarinin egrisel sekillerini abartarak yeni, dekoratif ve bigimsel bir dil
yaratmistir. Bu deformasyonlar ile doganin duygusal giiciinii ifade etmek amaglanmustir.

Ruskin ve Morris’in el isciligini 6glitlemesi, kimya alanindaki gelismeler, Cin ve
Japon seramik sanatinin etkisi gelismelerin 6nemli kaynaklari olmustur. 1850°1i yillarda
kiiciik 6lcekli atolyeler ve bireysel calisan ustalar onem kazanmistir. Donemin onemli
seramik Ureticilerinden Sévres ve Limoges fabrikalar1 sanat¢1 ve ustalar1 davet ederek
sanatsal seramige yatirnm yapmislardir (Challié-B. L. 1982, s. 93). Avrupa’da o6zellikle
Fransa’da seri liretim anlayigina bu yeni tarzla tepki gosterilmis, geleneksel formlarin
sinirlar1 zorlanarak 6zgiin tasarimlar ve yiiksek kalitede seramikler {iretilmistir.

1850’lerden once Fransa’da sanatta dogaya yonelme anlayiginin yayginlagmast
Ronesans’in etkisi ile ivme kazanmigtir. Gosterisli sanat anlayisini reddeden Bernard
Palissy (1510-1590) ve onun takipgilerinin Fransa’da Art Nouveau donemi seramik
sanatinin erken temsilcileri olduklar1 sdylenebilir. 19. ylizyilda, tarihselcilik ile gegcmisin
sanatini sentezleyerek 6zgiin eserler iiretmek isteyen bir diger sanatg¢1 grubu, caligmalarini
Italya, Ingiltere ve Almanya’da siirdiirmiistiir. Paul Baudry (1828-1886), Joseph
(Giuseppe) Devers (1823-1882), Auguste Jean, Prosper Joumeau, Les Laurin, Charles
Pillevuyt, Séraphin Soubdinine (1870-1944), Ulysee Besnard gibi sanat¢ilar bu grup
dahilinde Art Nouveau tarzli seramik iiretmislerdir (Pelichet, 1976, s. 67-70). Joseph
Theodore Deck, Auteuil Atdlyesi, Dalpayrat ve Grubu, Massier Ekibi, Robhalben ve
Arkadaslari, Emile Miiller ve Ekibi, Carries Grubu, Andre Metthey ve Asnieres Okulu,
Paris Atdlyesi gibi bireysel sanatcilarin kurdugu seramik stiidyolari, Sévres ve Limoges
gibi seri liretim yapan fabrikalar Fransa’da Art Nouveau Akimi’nin yayilmasini saglayan
diger kisiler ve kurumlar olmuslardir.

Bernard Palissy, sanat hayatina Saintes’de bir vitray sanat¢isi olarak baglamis ve
mine dekoru ile ilgili bir¢ok deneysel ¢alisma yiirlitmiistiir. Kariyerine seramik sanatgisi
olarak devam eden Palissy, Pastoral Pottery olarak adlandirdig1 seramik ¢aligmalari igin
bir dizi renkli sir gelistirmistir. Rustic Ware olarak adlandirilan ve iinlenen
caligmalarinda, seramik tabaklar lizerinde yerel balik, bitki, stiriingenler, yosun ve bitkiler

gibi dogal formlar1 model olarak kullanmistir (Bkz. Gorsel 3.10). Sanat hayatinin
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sonlarina dogru Sedan’da bir kiigiik bir okul agmis ve burada doga bilimleri dersleri
vermistir. Art Nouveau doneminde iiretilen ve seramik sanatina katki saglayan yenilik¢i
calismalar, takipgilerinin olugmasini saglamistir (Wardropper, 2008, s. 1). Bunlar
arasinda; Charles-Jean Avisseau (1796-1861), Bernard Palissy’nin Rustic Ware
seramiklerinden ilham alarak benzer eserler iiretmistir. Victor Barbizet, elde ettigi
mermersi goriintiilerle taninmistir. Emile Lessore (1805-1876) once Ingiltere sonra
Sévres Fabrikasi’nda ¢alismistir. Ronesans Italya’s1 gibi konulari Palissy’nin iislubu ile
ele alip tarihi panolar calismis ve metalik sirlar kullanmistir. Alfred Renolleau
kristalizasyon ile ilgili yaptig1 ¢alismalar ile taninmistir. Joseph Landais, Caroline
Avisseau, Joseph Edouard Avisseau, Edouard-Frédéric Deschamps, Charles-Joseph,
Alexandre Landais, Carré de Busserolle, Auguste Chauvigné I ve II, Octave Deniau,
Louis Tinier, Emile Gambut, Jules Lesmes, Georges Pull, Thomas-V Sergent, Manoel
Mafra, Peliiger Fréres vb. isimler, Palissy’nin Fransa’daki diger takipgileri olmustur
(Pelichet, 1976, s. 67-68). Bu isimlere nicelik olarak bakildiginda akimin Fransa ‘daki
etkisinin gii¢lii oldugu rahatlikla sdylenebilir.

Gorsel 3.10. Palissy Atélyesi, “Dish”, 52.1x 39.7x 7.1 cm,
Kursun Swrli Earthenware, 16. yiizyil, Paris, Fransa
Kaynak: www.metmuseum.org/toah/works-of-art/53.225.52/
Erisim Tarihi: 23.10.2016

Fransa’nin sanatsal seramik {ireten ilk sanat¢ilarindan olan Joseph-Theodore Deck,
Art Nouveau Akimi seramikgilerinin biiyiik bir boliimiinii etkilemistir. 1856 yilinda kendi
atolyesini acan Deck, Fars, Tiirk, Uzak-Dogu gibi donemin ilgi duyulan tarzlarindan
esinlenmistir. 1859 yilinda kendi adin tasiyan Blu de Deck sirini1 iiretmistir (Bkz. Gorsel
3.11).
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Gorsel 3.11. Deck, “‘Bleu de Deck’ Bowl”, 8.3 x 18.4 cm, Sirli Earthenware
1870-1880, Paris, Fransa.
Kaynak: http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1993.313/
Erisim Tarihi: 23.10.2016

Turkuaz sith ilk ¢alismalar1 Iznik Cini’lerinden esinlenerek fiirettigi eserler
olmustur (Bkz. Gorsel 3.12). 1870’11 yillarda, bakir oksit ile sir denemeleri yapmis ve Cin
porselenlerinde iyi Ornekleri goriilen flambé sirlarmi liretmeye caligmistir. 1887-1891
yillar1 arasinda, Sévres Porselen fabrikasinin yoneticiligini yapmistir. Sévres
Fabrika’sinda 18. ylizyilin yumusak porselenlerinin benzerlerinin iiretilebilmesi igin
blinye formiiliinii gelistirmistir (Sullivan, 2000, s. 1). Renkleri kullanmadaki yenilik¢i
fikirleri ve gelistirdigi sirlar nedeni ile Deck’in 19. yiizyilin sonlarma dogru avant-garde

seramik sanatina onemli bir katki sagladig1 soylenebilir.

Gorsel 3.12. Deck, “Tabak”, Yiikseklik: 41 cm, 1870, Paris, Fransa.
Kaynak: http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1985.225/
Erisim Tarihi: 23.10.2016
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Deck’in eserlerinde bulunan imzalar, ressam ve heykeltiras gibi bagka sanatcilar ile
birlikte ¢alistigini gostermistir. Albert Anker, Marc Auréle, Emmanuel Benner, Eugéne
Carriere, Joseph Cheréret gibi isimler bunlardan bazilaridir. Deck’in atélyesinde siklikla
calisan kisiler: Xavier Deck, Richard Deck, Edmond Lachenal, Raoul Lachenal, Emile
Decoeur, Agnes de Frumerie, Félix Bracquemond, Camille Moreau-Nélaton, Etienne
Moreau-Nélaton, Adalbert de Beaumont, Louis-Robet Carrier de Belleuse, Ernest
Carriére, Raphaél Collin, Ferdinand Levillain, Optat Milet, Léon Parvillée’dir (Pelichet,
1976, s. 71, 72). Joseph-Theodore Deck, yenilik¢i girigmileri ile Fransa’da sanat seramigi
liretiminin yayginlagsmasina katki saglayan en 6nemli isimlerden biri olmustur.

Auteuil Atdlyesi, 1872 yilinda Charles Haviland (1839-1921) tarafindan Paris’te
kurulmustur. 1872 yilinda litograf ve graviir sanat¢ist Felix Braquemond (1833-1914),
Haviland at6lyesinde caligmaya baslamistir. Japon baskilarin, 06zellikle Ukiyo-e
baskilarinin popiilerlesmesini saglayan Braquemond, Japon ve Fransiz empresyonist
caligmalardan ilham almis, 6zgilin tasarimlari ile earthenware ve porselen ¢alismalari
yapmustir. 1875 yilinda atdlyeye katilan Ernest Chaplet’in (1835-1909) ilk calismalari
Japon sanati esintili basit bigimlere sahip kahverengi stoneware calismalari olmustur.
(Bkz. Gorsel 3.13). Daha sonra, Cin seramik sanatinda énemli bir yeri olan Sang-de-
Boeuf (Bakir esaslh 6kiiz kan1 kirmizisi renkli sirlar) sirlarinin recetelerini kesfederek, bu
sirlar1 Once stoneware sonra porselen ¢aligsmalari tizerine uygulamistir (Bkz. Gorsel 3.14)
(Cooper, 2000, s. 271, 272). Uzakdogu etkisinin rahathikla go6zlemlenildigi bu
caligmalarda, yiizey renk iliskisinin kusursuz bir teknik hakimiyetle gergeklestirildigi

gorilmektedir.

Gorsel 3.13. Chaplet ve Dammouse, “Vase With Rooster”, 69.4 x 25 x 25.1 cm,
Stoneware, 1884, Paris, Fransa
Kaynak: http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2013.473/
Erigsim Tarihi: 23.10.20
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Gorsel 3.14. Chaplet, “Square Vase”, 39 x 19.7 x 19.7 cm, Porselen,
1889, Choisy-le-Roi, Fransa
Kaynak: http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2013.477/
Erisim Tarihi: 23.10.2016

1877-1882 yillart arasinda Haviland Atoélyesi’nde, Marie Bracquemont, Eugene
Delaplanche, Albert et Edouard, Delaherche, Ficquenet, Gaugin, Klatman, Lafond,
Lindeneher, Midoux, Maurice Bocquet, Jean Cacher, Girard, Habert, Lambert, Parisot,
Paul Aube, Dalouet Emile Renard gibi sanatgilar calismislardir. Bu donemde, her iiriinden
bir adet olacak sekilde ¢ok miktarda butik iiretimler yapilmistir. Astar teknigi ile
dekorlanmis kiiclik kaplar atélyenin en Onemli iiretimleri olmustur. 1887 yilinda,
Haviland atolyesinin yonetimini mimari seramik caligmalar1 ile bilinen Auguste
Delaherche devralmistir. Delaherche sade bigimler kullanarak hizla iiretilebilen herkesin
kolayca edinebilecegi ucuz kullanim egyalari tiretmistir (Pelichet, 1976, s. 74,75).
Calismalarindaki renk ¢esitliligi, sanat¢cinin firin teknikleri konusunda bir¢ok deneysel
calisma ylriittiiglinii gostermektedir.

Doénemin seramik sanatcilart arasinda yer alan Pierre-Adrien Dalpayrat (1884-
1910), porselen ressamligi egitimi aldiktan sonra, ¢esitli fabrikalarda ¢alismistir. 1889°da
porselen iiretiminde uzun bir gegmise sahip olan Bourg-le-Reine’ye yerlesmis ve bundan
sonra agirlikli olarak stoneware calismistir. Dalpayrat, flambe sirli seramik iiretiminde
uzmanlagmis bakir oksit ile kendi adini tasiyan Dalpayrat Red’i (Dalpayrat Kirmizisi)
tiretmistir (Challié, 1982, s. 94). Sembolist olarak kabul edilen eserlerinde, koyu ve derin
renkler kullanmayi tercih etmistir (Bkz. Gorsel 3.15). Maurice Dufréne (1876-1955),
Agnes de Frumerie (1869-1913), Adele Lesbros ve Alphonse Voison- Delacroix (1857-
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1893) gibi sanatgilarla birlikte ¢alisan Dalpayrat, Fransa’da Art Nouveau tarzi ile ¢alisan
seramikgilerin en tinliilerinden biri olmustur (Pelichet, 1976, s. 83). Dalpayrat’in 6zgiin
figiir ve motifler ile bezedigi sade bi¢gimli kap ve vazo iiretimlerinde Japon ve geleneksel

Fransiz seramik sanatindan etkilendigi goriilmektedir.

Gorsel 3.15. Dalpayrat, “La Nuit Plus”, 9.5 cm x 7.75 cm, Stoneware, 1894, Fransa
Kaynak: http://www.jasonjacques.com/artists/pierre-adrien-dalpayrat/
Erisim Tarihi: 23.10.2016

Seramik iiretimi gegmisine sahip bir aileden gelen Clément Massier (1845-1917),
Giliney Fransa’da Art Nouveau seramik sanatinin onde gelen temsilcilerinden biri
olmustur. 1859 yilinda Vallauris’deki aile sirketinde kardesi Delphin Massier (1836-
1907) ile birlikte calismaya baslamistir. Massier kardesler, sirket blinyesinde ¢alisan usta
seramik¢i ve sanatgi Italyan Gaetano Gandolfi’den, metal oksit sirlari, kalip ile
sekillendirme, Klasik ve Ronesans Donemi Sanati hakkinda egitim almistir. Clément
Massier, 1873 yilinda Golfe-Juan’da kendi seramik atdlyesini agmistir. 1884 yilindan
itibaren atdlyesinde calisan Italyan seramik¢i Dominique Zumbo ile birlikte kendi liister
sirin1 gelistirmistir. Krem zemin tizerine uyguladigi yakut kirmizisi ve altin-amber sirlart
Hispano-Moresque olarak bilinen liister sirlt seramiklerle benzerlik gdstermistir (Bkz.
Gorsel 3.16).

1887 yilinda, Sembolist ressam Lucien Lévy-Dhurmer, Massier atolyesinde sanat
yonetmeni olarak c¢alismaya baslamistir. Birlikte yiriittiikleri deneysel c¢aligsmalar
sonucunda liister sirlar1 ile basarili calismalar elde etmisler ve bu ¢alismalar 1889 yilinda

Paris Fuari’nda sergilenmistir (Arthur, 2015, s.12). Sanatgilarin elde ettigi bu basari, Art
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Nouveau doneminde disiplinlerarasi etkilesimin yayginligini gostermesi acisindan dikkat

cekicidir.

Gorsel 3.16. Massier, “Iridescent Glazed Earthenware Vase” ,
Yiikseklik: 22 cm, 1900, Nice, Fransa
Kaynak: Miller, 2004, s. 113

Sonrasinda, Massier’in adi bu liister sirlartyla anilmistir ve birgok sanatci ile seramik
iireticisine esin kaynagi olmustur. Massier ve Dhurmer, Art Nouveau tarzinda pek ¢ok
calismaya birlikte imza atmistir. Bu calismalarda, pembe, kirmizi ¢igekler, yesil yosunlar,
bambular ve agaglar, denizin turkuaz rengi, kurbagalar, zambakla dolu su birikintisi
tizerinde ugan kuslar ve bocekler gibi dogada bulunan tanidik temalar ve cesitli figiirlerin
yer aldig1 sahneler parlak renkler ile zenginlestirilmistir. (Bkz. Gorsel 3.17).

Kullandig1 dogal dekorlar ile Delphin Massier, heykelimsi seramikleri ile Jean
Baptiste Massier ailesinin seramik tiretimi gelenegine katkida bulunan diger sanat¢ilardir

(Bkz. Gérsel 3.18), (Miller, 2004, s. 112),

Gorsel 3.17. Massier, “Sculptural Bowl”, 27.6 x 55.2 cm,
Stoneware, 1900, Vallauris, Fransa
Kaynak: http: /www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2013.503/
Erisim Tarihi: 24.10.2016

52



Gorsel 3.18. Massier, J.P., “Ewer”, Yiikseklik: 47 cm, Earthenware, 1900, Vallauris, Fransa
Kaynak: Miller, 2004, s. 112

Massier’in Art Nouveau Doneminde seramik sanatina olan katkis1 dolayli yoldan
da gergeklesmistir. Kralige Viktorya ile birlikte meshur olmustur. Atolyesini, Emile Zola,
Victor Hugo, George Sand ve Isve¢ Kral1 gibi iinlii kisiler ziyaret etmistir. Picasso, 1848
yilinda Vallauris’te c¢alistiktan sonra atdlyenin {inii artmistir. Liister sirli ¢aligmalari
Limoges, Aubusson gibi Fransa’daki diger iireticilerden, ABD’deki Weller’e kadar ihrag
edilmigstir. Siegfred Bing, 1896 yilinda Massier seramiklerini Louis Comfort Tiffany’nin
Favrile Camlar ile birlikte sergilemistir (Arthur, 2015, s. 12, 15). Hem kendi sanati, hem
de atdlyesini ziyaret eden ve burada calisan sanatgilar nedeni ile atdlyesi i¢in “Massier
Okulu” kavrami kullanilabilir.

Lyon’da dogan Jean-Joseph Carries, 1870’lerde askeri, dini, sanatc1 ve bebekleri
konu alarak tirettigi etkileyici biistler ile linlenmistir. 1879 yilinda, Paris Diinya Fuari’nda
sergilenen Japon seramik islerden etkilenmis ve daha sonra, stoneware g¢alismalarina
agirhik vermistir. 1888 yilinda, seramik {iretimi yapan birgok fabrikanin oldugu Saint-
Amand-en-Puisaye’ye yerlesmistir. 1891 yilinda kendi stiidyosunda insa ettigi firin ile
caligmalarina devam etmistir. Altin ile gelistirdigi mat sirli stoneware ¢caligmalar1 1892°de
Paris’te sergilendiginde biiylik bir etki yaratmistir (Bkz. Gorsel 3. 19), (Cooper, 2000,
s.272). Girismiciligi ile dikkat ¢eken Carries, seramik malzemenin bir sanat nesnesine

doniistiirtilmesi anlaminda Art Nouveau doneminin 6nemli isimlerinden biri olmustur.
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Gorsel 3.19. Carries, “Flask With Face”, Yiikseklik: 39.4 cm, Stoneware,
1890, Saint-Amand-en-Puisaye, Fransa
Kaynak: http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2013.489/
Erisim Tarihi: 24.10.2016

Challié¢’ye (1982, s. 94) gore, Carries’in eserleri li¢ kategoriye ayrilabilir: Firin
kiilleri kullanarak tirettigi Grey Family (gri aile), odun kiilleri kullanarak tirettigi ve gri-
mavi sirlar ile dekorladigt Cinder Family (kiil ailesi), feldspat iceren, beyaz ya da
kahverengi golgeli sirli ve mumsu gorlinimli Wax Family (balmumu ailesi). Ayrica,
portre, sebze, meyve, grotesk masklar, amfibiler ve canavar temalar1 kullanarak {irettigi
heykelimsi stoneware eserleri ile zihinlerde siirrealist etkiler uyandirmistir (Bkz. Gorsel

3.20).

Gorsel 3.20. Carries, “Frog Man”, 33 cm, Stoneware,
1891, Saint-Amand-en-Puisaye, Fransa
Kaynak: http://www.metmuseum.org/art/collection/search/239562
Erisim Tarihi: 24.10.2016
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Carries grubunda yer alan ve Art Nouveau Doneminde seramik sanatina katki
saglayan diger sanat¢ilar: Hector Guimard, Georges Hoentschel, Paul Jeanneney, Emile
Grittel, Emile-Antoine Bourdelle, Louis Dejen, Edouard-Frédéric Deschamps, Emile
Gaubier, William Lee, Eugene Lion, Pierre Pacton, Théo Perrot, Jean Ploquin, Jean
Pointu, Fernard Rumebe’dir (Pelichet, 1976, s. 93, 96). Carries geng yasta dlmesine
ragmen, birlikte calistig1 birgok sanatcida kalici etkiler birakmigtir.

Hector Guimard gibi meshur sanat¢ilarin yaninda g¢alisan Alexandre Bigot,
seramigi mimariye yeniden kazandirmis ve seramik heykeller iiretmistir (Bkz. Gorsel
3.21).

Bir dekorator olan Georges Hoentschel, Carries ve Japon sanatindan etkilenmis
daha sonra Art Nouveau tarzi ile iiretimler yapmaya baglamistir. Hoentschel’in eklektik
calismalari, 18. ylizyilin patina ile uygulanan kabartma vazolarini ortaya ¢ikarmistir (Bkz.

Gorsel 3.22).

Gorsel 3.21. Bigot, “Three Hares”, 7.6 x 14 cm, Stoneware, 1900, Fransa
Kaynak: http://www.jasonjacques.com/artworks/alexandre-bigot/three-hares-bia007/#
Erisim Tarihi: 24.10.2016
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Gorsel 3.22. Hoentschel, “Monumental Vase”, 115.9 x 57.2 x 61.3 cm, Stoneware,
1899-1900, Saint-Amand-en-Puisaye Fransa
Kaynak: http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2007.27/
Erisim Tarihi: 24.10.2016

Asya seramik sanati koleksiyoneri olan Paul Jeanneney (1861-1920), Carries’in
calismalarindan etkilenerek seramik sanatcist olmaya karar vermis, Japon seramik
sanatindan ilham alarak gergeklestirdigi {retimlerini akici sirlar kullanarak
zenginlestirmistir.

1871 yilinda Laignes’de dogan André Metthey, on dort yasinda tas ustalarinin
yaninda cirak olarak, daha sonra da al¢g1 model ustas1 olarak ¢alismistir. Bir siire ¢izim
caligmalar1 yaptiktan sonra, Edouard Garnier'in Traite de Ceramique adl1 kitabin1 okumus
ve seramik sanati ile ilgilenmeye baslamistir. Erken donem c¢alismalarinda, Kore ve Japon
seramik sanati gelenegi ve Art Nouveau Akimi’ndan etkilenmis, 1900 yilinda Flambe
sirlart kullanmaya baglamistir. 11k sergisini 1901 yilinda agan Methhey, iki y1l sonra
Asnieres’e yerleserek kendi firinini insa etmis ve seramik iiretimlerine devam etmistir.
(http://www.jasonjacques.com/artists/andr-metthey/)  (Erisim Tarihi: 16.10.2016).
Methhey’in ge¢ donem caligmalar1 arasinda, dekor tasarimlari Redon, Rouault, Matisse,
Bonnard, Vlaminck gibi Fovist ressamlara ait olan seramik iiretimleri de mevcuttur.

Vitray sanatcisi olan bir aileden gelen Henri-Paul-August-Beyer, seramik sanati
ile ilgilenmeden Once katedral cami iiretimi yapmistir. 1932 yilinda Sévres fabrikasina

bagl bir stiidyoda ¢alismalarin1 siirdiirmiistiir (http://www.jasonjacques.com/artists/paul
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-beyer), (Erisim tarihi: 16.10.2016). Beyer, Fransa’da tuz sirli stoneware iiretimini
canlandirmaya calismistir. Seramik calismalarinda, Asya bigimlerinden esinlenerek
iirettigi siirahi, kase ve vazo ¢alismalari ile taninmistir. Stoneware ¢alismalarinda gesitli
hayvan figiirleri kullanmistir.

August Delaherche (1857-1940), Art Nouveau Akimi’ndan oldukga etkilenmistir.
1894 yilinda Armentieres’te kendi atdlyesini agmis ve pisirim firmini insa etmistir.
Delaherche, burada yiiksek pisirim sirlar1 ve porselen iiretimi yapmistir. Renge oldukca
onem veren Delaherche, yaptigi deneysel calismalar sonucunda renk tonlar1 arasindaki
ince gecisleri trettigi seramiklere uygulayabilmistir. Bakir kirmizis1 sirlart ile yaptigi
caligmalar Paris’te gergeklesen Evrensel Fuar’da biiyiik ilgi gormiistiir (Bkz. Gorsel.
3.23), (Cooper, 2000, s. 274). Japon seramik sanatindan etkilenen sanatci, sirlar1 basit
bicimler lizerinde damla etkisi vermek i¢in kullanmistir ve dogadan aldig: bigimler ile
rolyefli ¢alismalar tasarlamistir.

Ingiliz asilli Taxile Doat, seramik sanatgisi olarak kariyerine Sévres ve Limoges
seramik fabrikalarinda calisarak baglamistir. Sévres fabrikasinda uyguladigi Pate-Sur-
Pate teknigi ile tanmmistir (Bkz. Gorsel 3.24). 1875 yilinda Ecole des Beaux-Arts’a

katilan sanatc1, bir siire heykeltirag Augustin Alexandre Dumont ile birlikte calismistir.

Gorsel 3.23. Delaherche, ", 66 x 3,5 cm, Stoneware,
1889, Paris, Fransa
Kaynak: http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2013.487/
Erisim Tarihi: 25.10.2016
1909 yilinda University City’de ¢alismaya baslamis ve burada kristal sir ¢aligsmalarina
devam etmigstir. 1915°te Fransa’ya donerek Brancas’ta kendi atdlyesini a¢mustir.
(http://www .jasonjacques.com/artists/taxile-doat/), (Erisim tarihi: 16.10.2016).
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Gorsel 3.24. Doat,” Pdte-Sur-Pdte Gourd”, 14 x 7 cm, Porcelain, 1903, Fransa
Kaynak: http://www.jasonjacques.com/artists/taxile-doat/
Erisim Tarihi: 25.10.2016

Sévres Fabrikasi, 1756 yilinda Kral Louis XV. himayesinde kurulmus, Rococo tarzi
ile iirettigi kaliteli porselen tliretimi ile tanimustir. 19. yiizyilda, Art Nouveau Akimi’nin
Avrupa’da yayilmasit Sévres Fabrikasi’nin seramik iiretimlerini de etkilemistir. Bu
donemde, Albert-Ernest Carrier-Belleuse, Albert-Louis Dammouse ve Felix
Bracquemond gibi isimler fabrikaya davet edilmis ve tiretimler de bu sanatgilarin katkilar
ile degiserek liikks Art Nouveau tarzinda seramiklere doniigsmiistiir (Miller, 2004, s. 110).
Art Nouveau doneminde sik¢a goriilen Cin ve Japon seramik sanati etkisi fabrika
tiretimlerinde de hakim olmustur.

1887 yilinda, Art Nouveau doneminde seramik sanatinin gelismesinde Onemli
katkilart olan Joseph-Théodore Deck Sévres’de birgok yenilige imza atmistir. Gelistirdigi
yumusak porselen ¢camuru sayesinde biiyiik ebatli iglerin, ¢catlama ve kirilma olmaksizin
diisiik derecelerde renkli olarak pisirimleri yapilabilmistir. Deck’in bir diger bulusu da
Porcellanous Stonware’i gelistirmesi olmustur. 1877 yilinda, Pate-Sur-Pate tekniginde
uzman olan Taxile Doat Sévres bilinyesine katilmistir. 1891°den 1916’ya kadar, Emile
Baumgart ve Alexandre Sandler yonetiminde Sévres fabrikasi iiretiminde radikal
degisimler uygulanmistir. 1885 yilinda caligmalar1 yapilmaya baslanan kristal sirlar,
1890’larda diizenli olarak iiretilmeye baglanmistir (Cooper, 2000, s. 169, 272). Sévres’in
bir dizi teknik gelismelere onctiliik ederek iirettigi porselen vazolar, 1900 yilinda Paris’te
diizenlenen Evrensel Fuar’da oldukga ilgi ¢ekmistir (Miller, 2004, s. 110), (Bkz. Gorsel
3.25).
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Gorsel 3.25. Paul Jean Milet, “Vazo”, Yiikseklik: 40.5 cm, Earthenware, 1900,
Sévres Seramik Fabrikasi, Fransa
Kaynak: Miller, 2004, s.111

Sévres Fabrikasi’nda ¢alisan ve Art Nouveau Donemi’nde seramik sanatina katkida
bulunan diger sanatcilar: Edouard Cazaux, Joseph Gustave Chéret, Jean-Baptiste-Camille
Corot, G. Gébleux, Octav-Denis-Victor Guillonnet, Hector Guimard, Kiefer, Raoul-
Francois Larche, Agathon Léonard, Optat Milet, Denys Puech, Auguste Rodin, René de
Saint-Marceaux, Georges Serré, Marc-Louis Solon’dur (Pelichet, 1976, s. 111,112).
Porselen iiretimleri ile taninan Sévres, donemin sanatgilarinin deneysel ¢alismalarini
destekleyerek Art Nouveau tarzindaki yenilik¢i tiretimleri de biinyesine katmistir.

19. yiizyilin sonlarina dogru, Art Nouveau Akimi’nin cam sanati iizerindeki etkileri
cam tretimi yapan fabrikalar1 da etkilemistir. Eugene Rousseau’nun Art Nouveau
tarzinda trettigi eserleri, Gallé ve Lalique gibi tasarimcilarin Oniinii agmistir. Bu
donemde, tasarimcilar ve fabrikalar cami renklendirme ve tarihsel cam yapim tekniklerini
yeniden liretmenin yollarini aramiglardir (Miller, 2004, s. 84). Art Nouveau Donemi cam
sanatina katkida bulunan sanat¢1 adlari arasinda; Francgois Eugéne Rousseau, Emile Gallé,
Daum Kardesler, Victor Amalric Walter, Auguste Legras’1 sayabiliriz.

Sevres fabrikasinda seramik tasarimcisi olarak ¢alisan Frangois Eugeéne Rousseau
(1827-1891) ayn1 zamanda seramik ve porselen satig1 yapan bir magazaya sahipti. Japon
sanat¢c1 Hokusai’den ilham alan Rousseau, 1867 yilinda ressam ve graviir sanatgisi olan
Felix Bracquemond ile birlikte tasarladigi sofra takimi ile taninmistir. Calismalarina cam
ile devam etmek isteyen sanat¢i, 1867°de Eugene Michel, on yil sonra da Alphonse-
Georges Reyen ile birlikte ¢caligmalarini siirdiirmiistiir. Rousseau, cam sanati hakkinda
egitimi olmamasina ragmen, Fransa’nin tinlii cam lreticisi Appert Fréres’i bir¢cok yenilik

icin tesvik etmistir. Rousseau, degerli taslar gibi goriinen vazo tasarimlarinda bir¢ok
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teknigi birlikte kullanmis ve cam ¢alismalarinda da Japon sanati etkisi devam etmigtir
(Bkz. Gorsel 3.26). Daha sonra kendi stiidyosunu agan sanat¢i, Gallé ve Daum gibi bir¢ok
sanat¢ct ve TUretici ile isbirligi kurarak sanatsal cam iiretimlerine devam etmistir.
Stiidyosunu Ernest-Baptiste Léveillé’ye sattiktan kisa bir siire sonra hayatin1 kaybetmis
ve stildyonun adi Rousseau & Léveillé Réunis olarak degistirilmistir. Léveillé, kendi
calismalarinda Rousseau’nun vazolarinda uyguladig: teknigi devam ettirmistir (Arwas,
1996, s. 13).

16. yiizyildan beri zarif cam iiretiminde giiclii bir gelenege sahip olan Nancy, Art
Nouveau Dénemi’nde endiistriyel basarilar1 ile diinya ¢apinda bir iine sahip olmustur.
1846 yilinda Nancy’de diinyaya gelen Emile Gallé, fayans ve geleneksel cam imalatgisi
olan Charles Gall¢’nin ogluydu. Seramik ve cam sanatindaki ilk 6grenmelerini babasinin
fabrikasinda gergeklestiren Gallé, ¢cocuklugundan beri bitki ve bocek diinyasinin tutkulu
bir hayrant olmustur. Gall¢, 1862°’den 1866’ya kadar Weimar’da felsefe ve botanik
calistiktan sonra bir siire Burgun’daki cam endiistrisinde, Meisenthal’deki Schwerer &
Co.’da (Almanya’da Art Nouveau tarzinda Cameo Camu iireten tek fabrika) ve Saint-
Clement’de caligmistir. Sonrasinda, Nancy’de cam, seramik ve ahsap islerinin de
yapildigi kendi fabrikasini kurmus ve bu sirketi babasinin 1873°de iflas eden aile sirketi
ile birlestirmistir (Madsen, 1975, s. 343).

Gorsel 3.26. Rousseau, “Vazo”, Kaliba Ufleme, Mine Teknigi, 1878, Paris, Fransa
Kaynak: Victoria and Albert Museum
http://collections.vam.ac.uk/item/O1757/vase-rousseau-francois-eugene/
Erisim Tarihi: 29.10.2016
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Gallé’nin baslica ilgi alanlart siir ve cam iiretimi olmustur. Sair Viktor Provué ve
Robert de Montesquiou ile yakin arkadaslik etmis ve eserlerinde Poe, Baudelaire,
Mallarmé ve Maeterlinck gibi sairlerden alintilar kullanmistir. Sanat¢inin ¢alismalarini
tanimlamak icin “camin sairi” tabiri kullanilmistir. Paris’te bulunan miizelerde Pers ve
Osmanli cam sanati Orneklerini gormiis, Ortagag’da goriilen Islam mine dekorlu
camindan ve c¢agdaslart olan Philippe-Joseph Brocard ile Eugéne Rousseau’dan
etkilenmistir (Miller, 2004, s.74). Galle’nin yasadig1 yer olan Nancy’nin zarif ve detayl
Rococo tarzi da ¢alismalarina yansimistir (Bkz. Gorsel 3.27).
1872’de Viktorya ve Albert Miizesi’nde Kew Botanik Bahgesi’ni gezme olanagini
bulmus, oryantal tarz hakkinda bilgi toplamis ve diger Art Nouveau sanatgilari gibi Japon
ve Cin Sanati’nin etkisinde kalmigtir. Sanat¢inin bu tanismadan sonra tasarladigi titrek ve
neredeyse okunaksiz olan Japonca imzas1 bu etkiyi agikca gostermistir (Klein& Lloyd,
1989, s. 201).
Gallé, erken donem cam eserlerinde genellikle saydam cam ya da saydam renkleri
kullanmustir. Islam cam sanatindaki mine dekorlu iiriinlerden etkilenerek yaptigi camlar
oldukga dikkat ¢ekmistir. Gallé’nin ellerinde 6zgiinlesen mine dekor teknigi donemin

diger cam iireticileri tarafindan da kullanilmistir (Bkz. Gorsel 3.28).

Gorsel 3.27. Gallé, “Cockatoo Pitcher”, Yiikseklik: 38 cm, Cap: 19cm,
Faience, 1874, Nancy, Fransa
Kaynak: Gall¢, 2014, 5.19
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Gorsel 3.28. Galle, “Praying Mantis and Beetle Vase”, Yiikseklik: 23.3 cm, Cap: 12 cm,
Mine Dekoru, Fransa
Kaynak: Arkas Sanat Merkezi, 2014, s.122

1875 yilinda, cam biinyesine potasyum ve kobalt oksidi ilave ederek mavi tonlarini
elde eden Gallé, renkli cam calismalarma baslamustir. Urettigi bu yeni cam Clair de Lune

(Ay1s181) cami olarak adlandirilmistir (Bkz. Gorsel 3.29).

Gorsel 3.29. Galle, “Flower Vase”, "Aywsigi Cami”, 24 x 22 x 14 cm, 1878, Fransa
Kaynak: Gallé, 2014, s.91

1878 Paris Diinya Sergisi'nde eserleri ¢cok begenilen sanatgir dort altin madalya
kazanmistir. Ayrica, bu sergide karsilastigi Cameo-Glass (Kabartmali cam) ve [ridescent
Glass (Yanardoner Cam) isler sanat¢inin sonraki calismalarina esin kaynagi olmustur

(Arkas Sanat Merkezi, 2014, s.44), (Bkz. Gorsel 3.30).
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Gorsel 3.30. Galle, “Cam Vazo Grubu”, En Uzun Vazo 30.5 cm, ‘Cameo’ Teknigi,
Art Nouveau Donemi, Fransa
Kaynak: The Bowies Museum, 2007, s.13

Galle, Engraving (Carktras), Acid-etching (Asitle yakma) ve Cameo (Katmanh
cam) gibi cam dekor tekniklerinde 6zgiin eserler vermistir (Madsen, 1975, s. 346-347).
Gallé’nin iirettigi cameo camlar1 farkli renkte bes katmandan olusuyordu. En distaki cam
katman el ya da bir aletle kesilerek, oyularak ya da asitle asindirilarak
bicimlendiriliyordu. Baz1 dekoratif detaylar1 vurgulamak icin katmanlar arasina siklikla
metalik folyolar yerlestiriliyor, bu folyolar ile renkli ve damarli i¢ etkiler elde ediliyordu
(Klein & Lloyd, 1989, s. 201). Gall¢’nin ¢aligmalarinda goriilen genis renk yelpazesi,
onun metal oksitlerle bircok deneme yaptigini gostermektedir.

Bazi parcalara ise Marqueterie-Sur-Verre denilen essiz bir teknik uygulamstir.
Mobilya iiretiminde kullanilan Marqueterie-Sur-Verre Teknigi, cam vazolarin daha
estetik gorlinlimiinii saglamak i¢in, ylizeylerine renkli cam pargalarinin aplike edilmesiyle
gerceklestiriliyordu. Teknik, 1898 yilinda Emilé Gall¢ tarafindan bulunmus ve patenti
alinmistir. Uygulamada istenilen sekillerde onceden hazirlanmis pargalar 1sitiliyor ve
tiflenerek bicimlendirilmis sicak govdenin iizerine dogru bastirilarak yerlestiriliyor,
bdylece ii¢ boyutlu heykelsi bir etki elde ediliyordu. Daha sonra pipodaki bu form firinda
isitithiyor ve son hali veriliyordu (Miller, 2004, s. 74). Bu teknikte biitiin cam
katmanlarinin ayni1 sicaklikta olmasi gerekmektedir. Aksi takdirde olusacak tansiyondan
dolay1 camin kirilmas1 muhtemeldir.

Gallé’nin kesfettigi ya da gelistirdigi teknikler ile olusturdugu eserler sonraki

yillarda bir¢ok 6diil almistir. 1889 yilinda Paris Diinya Sergisi’'nde cam caligsmalari i¢in
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Grand Prix 6diili, seramik ¢alismalari i¢in altin madalya ve mobilya eserleri i¢in de bronz
madalya kazanmistir. 1900 yilinda, Legion of Honour Odiilii’nii alan Gallé, Nancy’deki
Stanislav Akademisi’ne secilmistir. 1901 yilinda, Victor Provué, Louis Majorelle ve
Eugene Vallin ile birlikte Alliance Provinciale des Industries d’Art (Nancy Okulu) nu
kurmustur (Gallé, 2014, s. 192, 193). Gallé¢’nin bazi caligmalari, gergekiistiiciiliik
akimmin dogusunun Oncesine tarihlendirilmistir. Bu tarz ornekler, vazo serilerinde
uyguladigi erimis balmumu gorliniimiindeki iriinlerinde goriilmiistiir. Gallé, bu
tasarimlarda zaman zaman Roses de France adl1 serisinde oldugu gibi ¢igekten ilham
almig ve farkli olarak belli belirsiz figiiratif baglantilarla formlar1 soyut bigimlere

dontigmiistiir (Bkz. Gorsel 3.31).

Gorsel 3.31. Gallé, “Roses de France” Kap, 44.7 x 31.1 cm,
Marquetry Teknigi, 1901, Nancy, Fransa
Kaynak: Gall¢, 2014, s. 94

Gallé’nin Siirrealist tarzdaki {ic boyutlu heykelsi uygulamalar1 arasinda en {inli

olan eseri Les Coprins olmustur (Klein & Lloyd, 1989), (Bkz. Gorsel 3.32).
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Gorsel 3.32. Gallé, “Les Coprins” Lamba, 1904, Fransa
Kaynak: Klein & Lloyd, D.&Lloyd W., 1989, s. 202

Art Nouveau donemi cam sanatgilarindan biri olmasina ragmen, Désiré Christian
hakkindaki net bilgiler, Gallé ile ¢alismaya baslamasindan sonraya denk diismektedir.
Kendi atolyesini ne zaman kurdugu bilinmemekle birlikte, ad1 ilk olarak 1899 yilinda, D.
Christian & Sohn, Meisenthal adli firmanin iirettigi cam ¢alismalarinda yer almistir. Bu
tarihten sonra ayni isim kendisi 6ldiikten sonra bile, cesitli ticari fuarlarda ve sergilerde

yer alan cam c¢alismalarda goriilmiistiir (Bkz. Gorsel 3.33), (Ricke ve Schmitt, 2004, s.
74).

Gorsel 3.33. Schverer & Co, “Vazo”, 15.8x 7.6 x 7.5 cm,
1896-1903, Lorraine, Fransa
Kaynak: Ricke ve Schmitt, 2004, s. 167
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Emile Gallé, endiistriyel liretim yontemlerini sanatsal cam {iretimine uygulayarak,
Nancy’deki diger cam fireticilerine de ilham kaynagi olmustur. Bu {ireticilerden biri de
Daum Kardesler’dir. Daum cam fabrikasi, 1870 yilinda Jean Daum tarafindan
kurulmustur. Bu donemde, daha ¢ok dekoratif masa ve yerli cam iiretimleri ile taninan
fabrikayi, baba Daum’un 6liimiinden sonra ogullart Auguste ve Antonin devralmigtir
(Klein & Lloyd, 1989, s. 204). 1889 yilinda Paris’te diizenlenen Diinya Sergisi’nde
Gallé’nin eserlerinden etkilenen Daum Kardesler, sanatsal cam iiretimleri yapmaya karar
vermisler ve 1925 yilina kadar Art Nouveau tarzi cam iiretimleri yapmuslardir. Ozgiin
tarz1 ile Nancy Ekoli’nde iinlenen Daum, caligmalarini ressam ve heykeltiraglardan
olusan bir ekip ile siirdlirmiistiir. Jacques Gruber, 1895’¢e kadar fabrikanin tek tasarimcisi
olarak siparis lizerine tasarimlar yapmistir. Gruber’den sonra Daum’da tasarimci olarak
calismaya baslayan Berge, 1914 yilina kadar Daum’un naturalistik Art Nouveau tarzinin
yaraticist olmustur. Berge, Daum’da tasarimci ve Ogretmen olmaktan bagka, cam
tretimleri i¢in yiizlerce botanik ile peyzaj ¢izimlerinin yani sira hayvan skecleri ¢izmistir

(Bkz. Gorsel 3.34).

Gorsel 3.34. Bergé, “Vazo”, Yiikseklik: 41.3 cm, Kaliba Uﬂeme ve Kazima Teknigi,
1908, Daum, Nancy
Kaynak: Arwas, 1996, s. 28
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1903 yil1 sonlarina dogru Victor Amalric Walter Daum’a katilmis ve 6gretmeni
Gabriel Lévy ile birlikte 0zgiinlestirdigi Pdte de Verre teknigini burada uygulamaya
baslamistir. Pdte de Céramique olarak bilinen teknik, Henri Cros’un (1840-1907) Sevres
porselen fabrikasi firmlarinda kullanimi ile tekrar giindeme gelmistir. Pdte de Verre
terimi literatiirde ‘glass paste’ (cam hamuru) olarak gecmektedir. Onceden hazirlanan
cam tozu bir baglayict madde ile karistirilarak bir kalip icin yavas yavas 1sitilir. Uretim
stireci zorluklarla dolu olan bu teknikte catlama riski yiiksektir ve tavlama ile sogutma
islemlerinin dikkatle yapilmasi gerekir (Cousins, 1996, s. 51). Walter, Pdte de Verre
teknigi ile modern ve klasik tarzda sayisiz 6zgiin cam eser lretmistir (Bkz. Gorsel 3.35).
1906°dan sonra Nancy Ekolii’nde natiiralizme olan ilgi bitmis Berge’nin dogacilig
elestirilmistir. Antonin Daum daha sonra Emile Wiltz ve Charles Schneider gibi
Berge’nin 6grencileri olan geng tasarimcilarla ¢alismaya baslamistir (Ricke ve Schmitt,
2004, s. 61- 65). Daum’da yaygin olarak kullanilan dekor teknikleri kazima, asitle

asindirma, cameo, mine ve altin yaldiz dekorudur.

Gorsel 3.35. Victor Amalric Walter, “The Grape Vine”,
Daum ’da Uretilen ilk Pdte de Verre Calisma, Daum, Fransa
Kaynak: Arwas, 1996, s. 511

1900’lere kadar Daum Fabrika’s1 ve Gallé’nin cam iiretimleri arasinda benzerlikler
olmasia ragmen kiiciik farklar da olusmustur. Ornegin, her ikisi de cameo caligmistir
ancak, Daum zemin siislemelerinde Martelé ya da Hammered olarak adlandirilan teknigi
daha fazla kullanmistir (Miller, 2004, s.78). Martelé tekniginde, ¢ogunlukla bakir, bazen

de tas kullanilarak olusturulan bir tekerlege yag ya da asindiric1 6zelligi olan bir bulamag
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stiriilmiis ve daha sonra bu tekerlek ile cam yiizeyi asindirilarak ¢ok yonlii bir yiizey
dokusu elde edilmistir.

Daum da karsilagilan bir bagka 6zgiin uygulama Intercalaire dekor teknigi
olmustur. Bu teknikte, sekillendirilen sicak cam iizerine uygulanan emay boya, 1s1
yardimi ile sabitlenmistir. Daha sonra, olusturulan bu cam {izerine yeniden cam sarilarak
ve tekrar emay boya uygulanarak farkli renkte bir katman olusturulmustur. Bu islem
istenilen sayida tekrarlanabilmektedir. Teknik sayesinde hem cam katmanlari arasinda
hem de yiizeyde silisleme yapilabilmistir. Bu yontem, siislemeye kayda deger bir bicimde
derinlik ve perspektif katmistir. 1904 yilindan sonra, Daum c¢ogunlukla Gallé’nin
patentini aldig1 Marqueterie-Sur-Verre teknigini kullanmistir. Daum’un Intercalarie ve
Marqueterie-Sur-Verre dekor teknikleri ile iirettigi eserler 1903 ve 1904 ‘teki Ecole de
Nancy (Paris) sergilerinde oldukca dikkat ¢ekmistir. (Ricke ve Schmitt, 2004, s. 65).
Daum’un Art Nouveau tarzi ile tiretilen sanatsal camlari ilk kez Chiago’da sergilenmis
ve 1900 yilinda diizenlenen Paris Sergisi’nde ilk biiyiik 6diliinii almistir (Bkz. Gorsel
3.36).

Gorsel 3.36. Daum, “Algues et Poissons”, Yiikseklik: 16.6 cm, Cap: 11.6 cm, Karistk Teknik:
Double-cased (¢ift katmanl yiizey), Wheel-engraving (diskle kazima),
Martelé ve Intercalaire Teknigi, 1898, Nancy, Fransa
Kaynak: Ricke ve Schmitt, 2004, s. 195

Miiller Fréres Cam Fabrika’si, 1895’de Lunéville’de kurulmustur (Miller, 2004,
s.80) . Biiyiik ebatli cameo cam iiretimleri ile iinlenmis ve katmanli camlarda
kullandiklar1 koyu kahve ile sar1 renklerle akillarda kalmislardir. Fabrika, dekor yontemi

olarak ¢ogunlukla kazima, asitle indirgeme ve atesle parlatma tekniklerini kullanmistir.
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René Lalique, kariyerine miicevher tasarimcisi olarak baslamis ve 1800’1 yillarin
sonunda olduk¢a iinlii olmustur. Cam sanatina olan ilgisinin giderek artmasi nedeni ile

1902 yilinda kendi atélyesinde cam ¢alismalaria baslamistir (Bkz. Gorsel 3.37).

Gorsel 3.37. Rene Lalique, “Vazo”, Yiikseklik: 24.5 cm, 1924, Fransa
Kaynak: http://www.artglassnouveau.com/phdi/p1.nsf/supppages/4523?opendocument&part=6
Erisim Tarihi: 15.01.2017

Sanat¢1, 1907 yilinda Francois Coty’nin kurdugu iinlii Coty Firmasina parfim
sigeleri tasarlamistir (Arkas Sanat Merkezi, 2014, s. 68). Baslangicta, miicevher ve cam
calismalarinda Art Nouveau Akim etkisi goriilen sanatci daha sonra, Art Deco akiminin
etkisi ile geometrik bigimlerin agirlikli oldugu eserler lretmistir. Giliniimiizde de
kurumsal bir kimlik ile ad1 yasatilan Lalique, Fransa’daki Art Nouveau tarzinin Avrupa

tilkelerine yayilmasini saglayan en 6nemli isimlerden biri olmustur.

3.3. Amerika Birlesik Devletleri

Amerika Birlesik Devletleri’nde sanatsal anlamda seramik ve cam iiretimi, 1876
yilinda resmi olarak diizenlenen ve ilk resmi fuar olan Philadelphia Centennial
Exposition ile baglamistir. 1885 yili civarinda The American Art Workers Guild’in
(Amerikan Sanat Emekcileri Loncasi) kurulmasi, sanat ve el sanatlar1 sergi
topluluklarinin agtig1 sergiler, The House Beautiful, International Studio ve Ceramic
Studio gibi tasarim hakkinda siireli yayinlarin yapilmasi sanat seramigi fikrinin

gelismesini saglamigtir (Cooper, 2000, s. 263). Amerika Birlesik Devletleri’nde Art
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Nouveau Akimi’nin gelisiminin erken dénemlerinde, Avrupa’dan ithal edilen iiriinler,
Uzak-Dogu sanat1 ve teknolojik gelismeler etkili olmustur. Baglangicta, basitce ve taklit
edilerek iiretilen isler, 1900’1u yillara gelindiginde 6zgiinliik kazanmistir. Seramik ve cam
sanatinda Art Nouveau Akimi’na katki saglayan tasarimci ve fabrikalara Rookwood,
Newcomb College, Clifton, George Ohr, Grueby Faience Co., Van Briggle, Tiffany
Studios, Steuben Glass Works, Quezal, Handel Co., Pairpoint Corp. 6rnek olarak
verilebilir.

1860 yilinda Maria Longworth Nichols tarafindan kurulan Rookwood Seramik
Fabrikasi, Viktorya Devri, Aesthetic Movement, Art Nouveau, Sanat ve El Sanatlari
Hareketi, Art Deco ve Art Moderne gibi bir¢ok tarzda iiretimler yapmis ve kullandig
Ozglin sirlar ile tinlenmistir. Standard Glaze olarak adlandirilan turuncu, koyu sari,
kirmizi ve kahverengi sirlarin kullanildigi iiretimlerde ¢igek, yaprak motifleri ve
portrelere agirlik verilmistir. Art Nouveau ve Sanat ve El Sanatlar1 Hareketi’nin etkisine
girdigi donemde yiizlerce yeni form iireten fabrika, Iris, Sea Green, Aerial Blue, Vellum
gibi yeni sirlarinm1 piyasaya siirmiis, c¢icekler, deniz manzarasi ve peyzajlarin yer aldigi
tiretimlerinde bu sirlar1 kullanmistir (Bkz. Gorsel 3.38), (Rago, 1997, s.11, 12). Vellum
Vazolari’'nda goriilen dekor etkisi, Fransa’da cameo teknigi ile {iretilen cam vazolar ile

biiyiik benzerlik gostermektedir.

Gorsel 3.38. Rookwood Seramik Fabrikasi, “Vellum” Vazolar:, 1904, Amerika
Kaynak: Rago, 1997, s. 11.

Tulane Universitesi’nin bir pargasi olan Sophie Newcomb Memorial College,
Giineyli kadinlara is hayatinda bir yer edindirme amaci ile New Orleans’ta 1895 yilinda

kurulmus ve 1941 yilina kadar devam etmistir. Fabrika tiretimlerine 1895 yilinda William
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ve Ellsworth Woodward onderliginde iki profesor ile baglamistir. Mary G. Sheerer, sir
altt astar dekoru ve porselen boyama tekniklerini 6greterek katki saglayan diger
isimlerden biri olmustur (Cooper, 2000, s. 264-265). Universitedeki kadin dgrencilerin
de yer aldig1 kurulusta, iiretilen islerde basit formlar {izerinde, ¢icek dekorasyonu,
bataklik sahneleri yer almigtir. Kullanilan renkler mavi, beyaz ve krem rengidir.

Clifton Seramik Fabrikasi 1905 yilinda, William A. Long ve bir kimyager olan Fred
Tschirner tarafindan kurulmustur. Clifton Seramik Fabrikas1 dort ¢esit dekoratif {iriinii ile
tanmnmustir: Crystal Patina, Robin’s-Egg Blue, Tirrube ve Indian. Crystal Patina adi ile
tiretilen iiriinler, porselen bir govde iizerinde akan kehribar, krem, yesil veya kahverengi

mikro kristal sirlar ile olusturulmustur (Bkz. Gorsel 3.39).

Gorsel 3.39. Clifton Seramik Fabrikasi, “Crystal Patina” Vazo,
Yiikseklik: 18.5 cm, 1907, Amerika
Kaynak: Miller, 2004, s. 137

Crystal Patina serisinin bir tiirevi olan Robin ’s-Egg Blue serisinde ise genel olarak
saman rengi yerine mavi-yesil renkler agirlik kazanmis ve kristal sir etkisi azalmistir.
Tirrube adli seride, kirmizi camurdan biskiivi pisirimi yapilmis biinye iizerinde astar
teknigi kullanilarak cicekler ile bezemeler yapilmistir. Fabrika, Indian adi ile lirettigi
serisinde ise, Amerika yerlilerinin seramik sanatindan ilham almistir (Bkz. Gorsel 3.40),
(Bissonnette, 2012, s. 148). Clifton, kii¢iik 6l¢ekli bir fabrika olmasina ragmen, genis bir

tasarim yelpazesine sahip olmus ve zengin dekorasyon tekniklerini gelistirmistir.
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Gorsel 3.40. Clifton Seramik Fabrikasi, “Kabak Bi¢imli Vazo”, Yiikseklik: 11 cm, Amerika
Kaynak: Husfloen, 2006, s. 159

1894 yilinda kurulan Grueby Faience Co. Seramik Fabrikasi, yaprak ve ¢icek gibi
bicimleri agirlikli olarak kullanildig1 ve organic natiiralizm olarak adlandirilan tarziyla
tinlenmistir (Miller, 2004, s. 138). Fayans ve vazo liretimlerinde agirlikli olarak yesil
rengi tercih eden William Grueby, sar1, ceviz kahvesi, pembe, beyaz, leylak renkli olan

ve ylizeyde mikrokristalin etkisi veren mat sirlar kullanmistir (Bkz. Gorsel 3.41).

Gorsel 3.41. Grueby, “Bulbous Vase”, Amerika
Kaynak: Rago, 1997, s. 52

Bir ressam olan Artus Van Briggle, seramik caligmalarina 1889 yilina kadar

calistigt Rookwood Seramik Fabrikasi’nda baglamistir. Caligmalarina bir siire Paris’te
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devam eden sanat¢i, Avrupa dekorasyon tarzlarindan ve sanat miizelerinde tanistigi
oryantal eserlerden etkilenmistir. Amerika’ya dondiikten sonra mat sirlar {lizerinde
calismaya baslamis ve daha sonra, kendi atdlyesini kurmustur (Cooper, 2000, s. 267).
Briggle, eserlerinde kullandig1 organik dekorasyon ve mat sirlar ile taninmistir. Ayrica,
calismalarinda genellikle tek renk kullanmayi tercih etmistir (Bkz. Gorsel 3.42).

Sanat hayatina bir ressam olarak baslayan Louis Comfort Tiffany, seramik, cam,
metal vb. gibi bircok farkli malzeme ile ¢alismistir. Sanat ve El Sanatlar1 Hareketi ve
Morris’in fikirlerini benimseyen sanatgi, el yapimi sanat nesnelerini birgok kisi tarafindan
erisilebilir hale getirmeyi basarmistir. Binden fazla seramik eser iireten Tiffany, Massier,
Dalpayrat, Delaherche ve Bigot gibi Art Nouveau Akimi’nin Fransa’daki 6nemli
temsilcilerinden etkilenmistir (Rago, 1997, s.101, 102). Mat, kristalin, yanardoner,
flambe gibi ¢esitli sirlar kullanan sanatg¢1, cogunlukla yesil ve sar1 rengi tercih etmistir
(Bkz. Gorsel 3.43). Genel olarak kalip ile sekillendirilmis eserlerinde, egreltiotu

yapraklari, mantar, kus gibi bi¢cimler soyutlanarak kullanilmistir.

Gorsel 3.42. Van Briggle, “Lorelei”, 1906, Amerika
Kaynak: Rago, 1997, s. 122
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Gorsel 3.43. Tiffany, “Ware”, 1904, Amerika
Kaynak: Rago, 1997, s. 107

Birgok malzeme ile caligsa da Tiffany, {iirettigi cam eserler ile iinlenmistir.
Babasinin sahip oldugu Tiffany&Co. adl1 sirket sayesinde Avrupa, Kuzey Afrika ve Orta
Dogu’yu gezme sanst bulmus ve Emile Gallé’nin Paris’teki ¢alismalarin1 gordiiglinde
cam malzeme ile ¢aligmaya karar vermistir. Bir siire Venedikli sicak cam {ifleme sanatcisi
Andrea Baldini ile birlikte ¢alistiktan sonra, 1878 yilinda Louis Comfort Tiffany and
Associated Artists’1 kurarak ¢esitli cam yapim teknikleri ile calismaya baslamigtir. 1880
yilinda, metal oksit kullanarak elde ettigi Favrile olarak adlandirilan yanardéner camin
patentini almistir (Klein & Lloyd, 1989, s. 207-213) (Bkz. Gorsel 3.44). Tiffany’nin
iifleme teknigi ile tirettigi eserleri disinda popiiler olan diger isleri de Tiffany Lamps

olarak adlandirilan aydinlatmalar olmustur (Bkz. Gorsel 3.45).

-

Gorsel 3.44. Tiffany, “Vazo”, Favrile Cam, 35.9 x 29.2 cm, Uﬂeme Teknigi, 1893-96, Amerika
Kaynak: http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/96.17.10/
Erisim Tarihi: 23.11.2016
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Gorsel 3.45. Tiffany, “Lamba”, Yiikseklik: 67.3 cm, Cap 37.1 cm, Vitray Teknigi, 1904-15,
Amerika
Kaynak: http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1974.214.15a,b/
Erisim Tarihi: 23.11.2016
Steuben cam fabrikasi, Corning’de kurulan T.G. Hawkes & Co. cam stiidyosu ve
Frederick Carder’in ortakligi ile kurulmustur. Kesme cam firiinleri ile bilinen T.G.
Hawkes Co., Carder’in yonetiminde genis bir yelpazesi olan dekoratif cam iiretimlerine
baslamistir (Campbell, 2006, s. 462, 463). Mavi ve altin renklerdeki liister dekorlu
Aurene camlari, yesim tagi goriiniimiinde olan Jade camlar1 ve soluk yesil ile beyaz renkte

tiretilen Verre-de-Soie camlari fabrikanin Art Nouveau Donemi’nde iirettigi popiiler cam

cesitleri olmustur (Bkz. Gorsel 3.46).

Gorsel 3.46. Steuben Cam Fabrikasi, “Auerene’” Vazo, Yiikseklik: 23 cm, 1915, Amerika
Kaynak: Miller, 2004, s. 98
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Quezal Sanat Cami ve Dekorasyon Firmasi, Martin Bach ve Thomas Johnson
tarafindan kurulmustur (Miller, 2004, s. 99). Liister dekorlu cam iiretimleri ile taninan
fabrika, beyaz, altin rengi, mavi ve yesil renkleri agirlikli olarak kullanmistir. Genel
olarak iifleme teknigi kullanilarak sekillendirilen iiriinlerde kus tiiyii, tavus kusu, ¢icek

formlar1 kullanilmustir.

3.4. Almanya

Art Nouveau Akimi, Almanya’da 1890’larin ikinci yarisinda goriilmeye baslamistir
ve Jugend Stil olarak adlandirilmistir. Miinih, Darmstadt, Berlin ve Pforzheim yeni
bi¢cimsel egilimin ortaya ¢iktig1 baslica merkezler olmustur. 1897 yilinda, Peter Behrens,
Hermann Obrist, Bruno Paul ve Richard Riemerschmidt gibi tasarimci ve mimarlar
tarafindan kurulan Vereinigten Werkstatten fur Kunst im Handwerk (Sanat ve El
Sanatlar1 Atdlyeleri Birligi) ve Henry van de Velde, Art Nouveau Akimi’nin Almanya’da
gelisimini tesvik etmistir. 1896 yilinda yayimlanan Die Jugend, 1897 yilinda Kunst und
Handwerk ve Deutsche Kunst und Dekoration and Dekorative Kunst, Pan dergileri de
akimin gelisimine katki saglayan diger unsurlar olmustur (Masini, 1987, s. 173).
Almanya’da Art Nouveau Akimi’nin gelisiminde iki ayr1 evre goriilmiistiir. 1900 yilina
kadar olan birinci evrede cicekli tarz, 1900°den sonra geometrik soyut bir tarzla yer
degistirmistir. Seramik sanatinda, K.P.M. (Konigliche Porzellan Manufuktur), Meissen
Seramik Fabrikasi, Nymphenberg Porselen Fabrikasi, Max Laeuger, Hermann Mutz ve
oglu Richard Mutz, Jacob Julius Scharvogel, Wilhelm Kagel cam sanatinda ise Karl
Koepping Art Nouveau tarzi ile ¢alisan isimler olmustur.

1751 yilinda kurulan ve geleneksel porselen iiretimi yapan K.P.M., 19. yiizyilin
sonlarina dogru davet ettigi sanatgilar ile birlikte calisarak {iriin yelpazesini degistirmistir
(Bkz. Gorsel 3.47). Art Nouveau Akimi’na 6zgii egrisel ve cigek desenli porselen vazolar
ile sofra takimlar1 Theodor Schmuz-Baudiss tarafindan tasarlanmistir. Fabrikanin birlikte
calistig1 diger isimler, Hermann August Seger, Adolf Amberg, Burckhardt Apel, Carl
Bernewitz, Walter Hauschild, Herman Hubatch’tir. (Pelichet, 1976, s. 138). Seger,
gelistirdigi sirlar, kalip tasarimlar1 ve pisirim teknikleri ile fabrika iiretimlerine 6nemli
Olciide katki saglamistir. Cin seramik sanatindan etkilenerek gelistirdigi sirlar ve 6zgiin

ifade bi¢imi ile Art Nouveau tarzinin oncii isimlerinden biri sayilmistir.
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Gorsel 3.47. Heinrich Lang, “Poselen Vazo ", Yiikseklik: 18.5 cm, K.P.M. Porselen Fabrikasi,
Almanya
Kaynak: Miller, 2004, s. 119.

Meissen Seramik Fabrikasi, Avrupa’da ilk kez basarili bir sekilde iiretilen sert
porselen biinyesi ile taninmistir. Fabrikada Art Nouveau periyodunda, Julius Konrad
Hentschel, Pdte-Sur-Pdte Teknigi ile vazolar iiretmistir. Kardesi Johannes Rudolf
Hentschel, i¢inde vazo ve heykellerin de bulundugu pek ¢ok dekoratif obje liretmistir
(Bkz. Gorsel 3.48), (Miller, 2004, s. 118). Endiistriyel tasarim alaninda iinlenen Peter
Behrens ve Henry van de Velde, fabrikanin Art Nouveau doneminde birlikte calistigi

diger isimlerdendir.

Gorsel 3.48. Rudolf Hentschel, “Kanat Desenli Porselen Takim”, 1900, Meissen, Almanya
Kaynak: Miller, 2004, s. 118

William Morris’in tasarim anlayisin1 benimseyen Belgika’li sanat¢1 Henry van de
Velde, Almanya’daki sanatsal seramik liretiminin artmasinda etkili olmustur. 1900
yilinda, Berlin’e yerlesen sanatci, Berlin Ticaret Odasi’nin istegi ile giderek unutulan tuz

sirlt seramikleri iiretmeye baslamistir (Bkz. Gorsel 3.49).
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Gorsel 3.49. Henry van de Velde ve Reinhold Hanke, “Tuz Sirli Stoneware Vazo”,
Yiikseklik: 23 ¢cm, 1902, Hohe-Grenzhausen, Rhineland
Kaynak: Cooper, 2000, s. 275

Tuz-sirli stoneware calismalar, Hohe-Grenzhausen’de Peter Diimler’in katkilar ile
modellenmistir (Cooper, 2000, s. 273-274). 1895 yilinda Velde’nin Ukkel’de kendisi i¢in
tasarladig1 ev, Almanya’da Art Nouveau Akimi agisindan bir doniim noktasi olmustur.
Karl Koepping, iifleme teknigi ile iirettigi ¢igek bicimli, kivrimli iridescent cam
eserleri ile taninmigtir. 1890’11 yillarda bir siire usta cam tifleyicisi Friedrich Zitzmann ile

calismistir (Bkz. Gorsel 3.50).

Gorsel 3.50. Karl Koepping ve Friedrich Zitzmann , “Kadeh”,
Actk Alevde Sekillendirme, 1895-96, Almanya
Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/0228461/goblet-zitzmann-friedrich/
Erisim Tarihi: 23.11.2016
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3.5. Avusturya

Avusturya’da Art Nouveau Akimi, Secession Style ile 6zdeslestirilmistir. 1897
yilinda Avusturya Sanatcilar Birligi’nden (Kiinstlerhaus) ayrilan Gustav Klimt, Koloman
Moser, Joseph Maria Olbrich, Josef Hoffmann gibi bir grup bagimsiz sanat¢1 tarafindan
kurulan Wiener Secession, mimar Hoffmann’in the Total Artwork (Toplam Sanat)
kavramini benimsemistir. Sanat ve zanaatin ayrilmaz bir biitiin oldugu diisiincesini
benimseyen grup, Ver Sacrum (Kutsal Ilkbahar) adli dergisi ile diisiincelerini Viyana’da
yaymaya c¢alismistir (Madsen, 1975, s. 399-410). Moser ve Hoffmann tarafindan kurulan
Wiener Werkstitte (Viyana Atdlyeleri) adli sirket, Ingiltere’deki Sanat ve El Sanatlar
Hareketi fikri ile seramik, cam, mobilya, grafik gibi bircok alanda sanat¢1 ve zanaatgilar
bir araya getirmis ve Art Nouveau Akimi’nin Avusturya’da yayilmasini saglamistir.

Seramik sanatinda Art Nouveau tarzinda calisan iiretici ve sanatgilar: Viyana
Atolyeleri, Gmunder Seramik Evi, Josef Bock Porselen Fabrikasi, Bush ve Ludescher
Atolyesi, Ecole Des Arts Appliques De Vienne (Viyana Uygulamali Sanatlar Okulu),
Robert Bengler, Josef Bock, Josef Breitner, Julius Feldmann, Charles Gall, Rudolf
Hamel, Josef Hoffmann, Hugo - F. Kirch, Karl Klaus, Anton Klieber, Gustav Klimt,
Anton Kling, Rose Krenn’dir (Bkz. Gorsel 3.51), (Pelichet, 1976, s.148).

Gorsel 3.51. Karl Klaus, “Serapis-Wahliss Vase”, 1911, Avusturya
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/424675439833747736/
Erisim Tarihi: 06.01.2017

Cam sanatinda, J.&L. Lobmeyr Cam Fabrikasi, Koloman Moser ve Josef

Hoffmann, Art Nouveau tarzi ile iiretim yapan isimlerdir (Bkz. Gorsel 3.52). Ayrica,
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Viyana Atélyeleri’nin bazi cam g¢alismalarinda, Art Nouveau ve Biedermeyer tarzi
birlikte kullanilmistir (Klein & Lloyd, 1989, s. 216). Biedermeyer tarzindaki ol¢iilii
geometrik kullaniminda diiz ¢izgiler hakimken, Art Nouveau tarzi liretimlerde biikiilerek

kivrimli bir hal almastir.

Gorsel 3.52. Koloman Moser, “Mozaik Cam”, 1902, Avusturya
Kaynak: Klaus H. Carl, (2011), s. 159

3.6. Belcika

Ingiltere'de 19. yiizyilin ortalarina dogru ortaya ¢ikan toplumsal degisimler ve
sanatsal akimlar 1880 yilindan itibaren, basta Belgika olmak tizere tiim kitaya yayilmistir.
Endiistri Devrimi ve beraberinde getirdigi sorunlar, burjuva sinifi’nin artmasi ile ortaya
c¢ikan yeni sanat begenisi ve sanat ticaretinin gelismesi, yazili basin ve akademi diginda
kurulan cesitli hareketler, Belgika’da Art Nouveau Akimi’nin gelisimini hizlandirmistir.
Maurice Maeterlinck, Max Elskamp, Camille Lemonnier ve Emile Verhaeren gibi
yazarlarin etkisi altinda, entelektiiel yasam yogunlasmis ve uluslararasi bir boyut
kazanmigtir. La Libre Esthetique (Serbest Estetik), Le Cercle des Vinght (1884), I'Art
Independant gibi sanatg1 hareketleri Sembolizm ve Naturalizm’in yayilmasinda onemli
rol oynamislardir (Challi¢, 1982, s. 132). Art Nouveau Donem mimarisinin Belg¢ika’daki
en yetkin isimlerinden biri olan Victor Horta, eserlerinde cam malzemeye estetik deger

kazandirmistir (Bkz. Gorsel 3. 53).
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Gorsel 3.53. Victor Horta, “Victor Horta Miizesi Girisi”, 1901, Belcika
Kaynak: Raugin, 2003, s. 241

Mimar, ressam ve tasarimcit Henry Van de Velde, hem seramik hem de cam
malzeme ile Art Nouveau tarzinda lrettigi eserleriyle seramik ve cam sanatina katki
saglayan bir diger 6nemli isim olmustur. Belgika’da Art Nouveau Akimi’nin gelisimine
katki saglayan diger isimlere Alfred William Finch (1854-1930) ve Val-Saint-Lambert
Cam Fabrikas1 6rnek verilebilir.

Briiksel dogumlu Alfred William Finch (1854-1930), Académie Royale des Beaux-
Arts’da (Kraliyet Giizel Sanatlar Akademisi) egitim gdrmiis, 1880 yilinda Ingiltere’ye
yapti81 bir ziyarette Sanat ve El Sanatlar1 Hareketi’nin fikirleri ve eserleri ile tanigmistir
(Bkz. Gorsel 3.54). Bir siire Belgika’daki Boch Freres i¢in ¢alisan Finch, Art Nouveau
tarz1 ile bir¢ok vazo, kadeh, siirahi vb. seramik eserler iiretmistir (Cooper, 2000, s. 276-

277).
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Gorsel 3.54. Alfred W. Finch, “Tabak ve Kupa”, Yiikseklik: 6 cm, Comlek¢i Tornasinda Elle
Sekillendirme, Kazima ve Astar Dekoru, 1900, Finlandiya
Kaynak: Cooper, 2000, s. 276

1825 yilinda Liege’de kurulan Val-Saint-Lambert Cam Fabrikasi, Art Nouveau
doneminde Henry van de Velde’ nin soyut tasarimlarinin yer aldigi katmanli cam vazolar
tretmistir. 1888-1926 yillar1 arasinda fabrikada calisan tasarime1 Léon Ledru ise cameo

teknigi ile vazolar tiretmistir (Bkz. Gorsel 3.55). (Miller, 2004, s. 81).

Gorsel 3.55. Léon Ledru, “Vazo”, Yiikseklik: 38 cm, Cameo Teknigi, 1906-08, Belgika
Kaynak: Miller, 2004, s. 81

3.7. Hollanda

Hollanda’da 1870’11 yillarda agirlikli olarak mimari, uygulamali sanatlar ve grafik
tasarimi alanlarinda goriilmeye baslayan Art Nouveau Akimi, kurulan sanat okullar1 ve
cesitli  kurumlar ile desteklenmistir. 1881'de Rijkschool voor Kunstnijveheid
(Uygulamali ve Dekoratif Sanatlar Ulusal Okulu) agilmistir. 1884 yilinda sanatci, esnaf
ve sanayiciler arasindaki iliskileri tesvik etmeyi amacglayan Arts and Industries
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Association (Sanat ve Endiistri Dernegi ) kurulmustur. 1885'de Labor et Ars Association
(Is¢i ve Sanat Dernegi) kurulmus ve iiyelerinden biri olan Gerrit Willem Dijsselhof,
Hollanda’da Art Nouveau Akimi’na 6nemli oranda katki saglamistir. Bouw en Sierkunst
ve Sanat ve El Sanatlar1 Hareketi gibi siireli yayinlar da uygulamali sanatlarda Art
Nouveau Akimi’nin yayilmasina katki saglamistir (Masini, s.163-64). Sanat ve zanaat ile
ilgili yasanan gelismeler Hollanda’da bir dizi yeni seramik fabrikasinin agilmasina yol
agmis, donemin tinlii tasarimcilar1 olan Theodorus Colenbrander, C.J. van der Hoef, Bert
Nienhuis ve W.C. Brouwer seramik endiistrisine hakim olmustur.

Rozenburg Plateelfabriek, 1883'te Lahey'de Alman seramik¢i Wilhelm Von
Gudenberg tarafindan kurulmustur. Erken donem iiretimleri, Delft Tarzi olarak
adlandirilan mavi-beyaz seramik kaplar olan fabrika, 1890’11 yillarin sonunda, sanat
yonetmeni Theodoor C.A. Colenbrander’in 6nderliginde, Art Nouveau tarzinda tiretimler
yapmaya baslamistir. Colenbrander, Java adasinin batiklerinden ilham alarak tasarladigi
seramik eserler ile dikkat ¢ekmistir. Fabrika bu donemde, Art Nouveau tarzinda tirettigi
eggshell porcelain (yumurta kabugu porseleni) ile adin1 duyurmustur (Bkz. Gorsel 3.56),
(Miller, 2004, s.114). Kaliba dokiim yontemi ile sekillendirilen iriinlerde, Japon
sanatindan ilham alinmus, ¢igek, bocek ve kus gibi soyut desenler, Samuel Schellink ve

R. Sterken gibi sanatcilar tarafindan uygulanmstir.

Gorsel 3.56. Samuel Schellink, “Yumurta Kabugu Porselen Vazo”, Yiikseklik: 21.5 cm, 1901-02,
Rozenburg Seramik Fabrikasi, Hollanda
Kaynak: Miller, 2004, s. 114
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Kariyerine ressam olarak baslayan Nienhuis (1873-1960) daha sonra uygulamali
sanatlar egitimi almig ve 1895'de De Distel Seramik Fabrika’s1 i¢in ¢aligmaya baglamistir.
1911 yilinda fabrikanin dekor boliimii bagkanligina atanan sanatci, mat sirlar lizerinde
acik renkler kullanarak tasarladigi 6zgiin ¢izgisel dekorasyonlar gelistirmistir (Bkz.
Gorsel 3.57).

Rijksschool voor Kunstnijvertheid'de (Uygulamali Sanatlar Ulusal Okul’u) egitim
alan, heykeltirag ve seramik sanat¢is1 Joseph Mendes da Costa (1863-1939), 1898 yilinda
kendi atolyesini kurmustur (Cooper, 2000, s. 278). Costa, Ortagag tasarim 6gelerini
kullanarak kaba dokulu kahverengi earthenware ¢alismalar iiretmis, stonware’den tirettigi

figlir caligmalarinda, gri zemin iizerinde mavi ve kahverengi renkli sirlar kullanmastir.

Gorsel 3.57. Bert Nienhuis, “Geometrik Dekorlu Vazolar”, Yiikseklik: 26.5 (En uzun él¢ii),
Plateelbakkerij De Distel (uitvoering) De Distel 1901-1912, Hollanda
Kaynak: https://www.gemeentemuseum.nl/nl/topstukken/vazen-met-geometrische-decors
Erisim Tarihi: 26.01.2017

Hollanda’da Art Nouveau Donemi’nde seramik sanatina katki saglayan fabrikalara
ve sanatc¢ilara; Amphora, Amstelhoek, Delft, Gouda, Chris Lanooy vb. isimler 6rnek
verilebilir (Pelichet, 1988, s.152-158).

Hollanda’da 19. yiizyil baslarinda, vitray sanatinda baglayan canlanma Nijmegen
ve Rotterdam’daki amator sanat¢ilarin deneysel ¢alismalari sayesinde olmustur (Muller,
2011, s. 356, 357). Bu donemde vitray sanatinda gotik tarza doniisiin baslamast,
renklendirilmis camin ve orta ¢ag vitray sanati tekniklerinin yeniden kullaniminin
artmasma neden olmustur. Agirlikli olarak kilise mimarisinde kullanilan vitray, 19.
yiizyilda kentlerde insa edilen biiylik evler i¢in artistik anlamda da iiretilmistir.
Amsterdam Okulu, Jan Schouten, Willem Bogtman Hollanda’da Art Nouveau cam

sanatina katkida bulunan isimlere 6rnek gosterilebilir (Bkz. Gorsel 3.58),
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Gorsel 3.58: Jan Schouten, “Dért Mevsim”, Vitray Teknigi, 1905, Delft
Kaynak: www.1stdibs.com/furniture/building-garden/windows/set-of-stained-glass-windows-
four-seasons-jan-schouten-delft-circa-1905/id-f 3916912/
Erisim Tarihi: 30.12.2016

3.8. Italya
Italya’da Stil Liberty olarak adlandirilan Art Nouveau Akmmi, Viyana’daki

Secessionist Hareketi’'nden ve Fransa’daki ¢igekli tarzdan etkilenmistir. 1885 yilinda
Roma’da kurulan Arte Libertas Grubu, Morris ve On-Raffaclocu akimin sanatsal ve
ideolojik fikirlerini temel alarak Art Nouveau Akimi’nin yayilmasini saglamistir. Arte
Italiana Decorativa e Industriale (1890-1914), Bergamo Grafik Sanatlar Enstitiisii
tarafindan yayinlanan Emporium (1895), L’Arte decorativa modern a, L’Architettura
Italiana (1905), L'ltalia che ride (1900) gibi 1890’larin sanat dergileri Art Nouveau Akimi
etkisi ile ortaya ¢ikan yeni tarzin etkisini yansitmiglardir (Masini, 1987, s. 309-338 ).
Akimin etkisinin goriildiigli merkezler Turin, Milano, Roma ve Emilia-Romagna bolgesi
olmustur.

Art Nouveau Akimi italya’da, mimari, i¢ mimari, grafik gibi birgok alanda 1800°1ii
yillardan itibaren etkili olmasina ragmen, seramik sanatinda 1900’lerden sonra etkisini
gostermistir. Seramik sanatinda, zanaati tesvik etmek i¢in ¢esitli topluluklar kurulmustur.
Belcgika tarzli ¢icek dekorasyonlari ile bilinen Ceramic Society of Laveno (Laveno
Seramik Toplulugu), bu topluluklardan biri olarak 6rnek gosterilebilir. Bu dénemde,

seramik tiretimi agirlikl olarak turistler icin yapilmistir. 1898 yilinda, Count Giustiniani
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tarafindan kurulan Arte Della Ceramica, Art Nouveau tarzinda iirettigi vazo ve tabaklar
ile bilinmistir. Atolye, 1897 yilindan itibaren Otto Wagner’in tarz etkisinde kalmistir.
Resim sanatg¢ist Domenico Baccarini, kadin figiirleri ile seramik heykeller yapmistir
(Bkz. Gorsel 3.59). Cantagalli Seramik Fabrikasi, 1880°li yillara kadar Ronesans
doneminde {iretilen seramiklerin etkisinde iiretimler yapmustir. Daha sonra, Iznik
seramiklerinde kullanilan teknikleri ve iislubu canlandirmistir. Italya’da Art Nouveau
seramik sanatina katki saglayan sanatci ve lireticilere Richard, Galileo Chini, Pietro Fabri
(1847-1927), Antonio Berti (1830-1911), Lorenzo Borgo, Ulisse Cantagalli, Guglielmo
Castellani, Tommaso Dalpozzo (1862-1906), Ferniani, Giuseppe Glimasi, R. Fornaci,
Stephen Lerche, Giano Lorentz (1869-1918), Pietro Melandri, Virginio Minardi, La
Manufacture de Mugello, Pigano, Spina 6rnek verilebilir (Pelichet, 1976 s. 158, 159).
Cicek ve bocek motifleri, manzara betimlemeleri ve dansoz figiirleri gibi ¢esitli konular,
Art Nouveau tarzinin bu sanat¢i ve ireticilerin c¢alismalarina yansimasi olarak

degerlendirilmektedir.

Gorsel 3.59: Domenico Baccarini, “Giindiiz ve Gece”, Seramik Heykel, 1903, Italya
Kaynak: https://fi.pinterest.com/pin/88031367695739773/
Erisim tarihi: 01.01. 2017

Ressam ve seramik sanat¢ist olan Galileo Chini (1873-1956), calisma hayatina
dekorator ve fresk ressami olarak baslamistir. Seramik caligmalarina 1896 yilinda
baslayan sanatgi icin Art Nouveau Akiminin dogdugu Ingiltere’den etkilendigi
sOylenebilir. Liister sirli ¢aligmalart ile bilinen Galileo, 1906 yilinda Chino Chini ile
birlikte kurdugu Fornaci di San Lorenzo fabrikasinda karo tiretimi yapmistir (Bkz. Gorsel

3.60) (Campbell, 2006, 5. 237)
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Gorsel 3.60. Galileo Chini, “Feathers and Bloom”, Yiikseklik: 11.75 cm, Cap: 5 cm,
Stoneware, 1903, Italya
Kaynak: http://www.jasonjacques.com/artworks/feathers-and-blooms
Erisim Tarihi: 02.01.2017

ftalya’da Art Nouveau Akimi’nin etkisi cam sanatinda da ge¢ tarihlerde
goriilmustir. Murrini olarak adlandirilan dekor tekniginin kullanilmaya baslanmas: ile
Italya’da baskin olan geleneksel cam iiretimi disinda iiretimler s6z konusu olmustur. 1901
yilinda Ferro Tosso tarafindan kurulan atélyede, Vittorio Zuffi gibi dnemli cam ustalari
ile isbirligi icinde bu yeni cam teknigi ile yapilan ¢alismalar, ge¢ de olsa Art Nouveau
Akim1’nin ya da Liberty tarzinimn Italya ve Murano’da kabul gordiigii anlamina gelebilir.
Cam sanat1 adina yaganan bu gelismeleri, Teodoro Wolf Ferrari ve Vittorio Zecchin gibi
Sezessionist sanatcilarinin Giuseppe Barovier gibi cam {reticileri ile birlikte yaptigi
calismalar izlemistir. italya’da, sanatci ve zanaatcilarm bir araya gelerek yaptig
caligmalar, cam malzeme ile resimsel etkilerin olusturabilecegini gostermistir. Bu
yillardaki diger dnemli bir gelisme de, seramik sanatcist Hans Stoltenberg Lerche’nin
Fratelli Toso’nun atdlyesinde yaptigr sicak cam dekor uygulamalar1 olmustur (Bkz.

Gorsel 3.61).
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Gorsel 3.61. Fratelli Toso Cam Fabrikas:, “A Murrine Eoreali
Sicak Cam Ufleme ve Murrini Dekor Teknigi, 1920, Italya
Kaynak: Barovier, 2004, s. 192

Tiim bu geligmeler, Italya’daki cam fabrikalarmin cagdas sanat fikirlerini
benimsemelerine ve iiretimlerini bu yonde degistirmelerine neden olmustur. Farkli
disiplinlerin bir araya gelmesi ile tasarimci kavrami degismis ve cam malzemenin artistik

anlamda kullanim1 artmistir (Bkz. Gorsel 3.62).
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Gorsel 3.62. Vittorio Zuffi, “A Murrine”, Amfora Olgiileri: Yiikseklik: 10 cm, Cap 9.75 cm,
Sicak Cam Ufleme ve Murrini Dekor Teknigi, 1896, Italya
Kaynak: Barovier, 2004, s. 49

3.9. Rusya

19. ylizyil sonlarinda, Avrupa’da sanat alaninda yasanan degisim ve doniisiimler
Rusya’da da karsilik bulmustur. Oncelikle, sanat, endiistri ve ticaret arasinda bir iliski
kurulmaya calisilmis ve daha sonra, yerli kiiltiir 6geleri kullanilarak el sanatlarimi

canlandirma amaci giidiilmiistiir. Sanat ve El Sanatlar1 Hareketi’nin fikirlerinden yola
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cikilarak, Abramtsevo ve Talashkino'da kurulan kolonilerde bir araya gelen sanatgi ve
zanaatgilar, el yapimi mobilya, seramik ve tekstil tiretimi yapmistir. World of Art (1898)
grubu ve Society for the Encouragement of the Arts gibi kurulusglar ulusal ve uluslararasi
sergiler diizenleyerek Avrupa ile Rusya arasindaki etkilesimi artirmistir. Mir Iskusstva
(The World of Art) (1889-1904) ve Art and Applied Art (1889-1902) gibi dergiler de
Avrupa’nin diger iilkelerindeki Art Nouveau Donemi sanat¢ilarini tanitarak ve donemin
yerel yeni sanatgilarinin islerine yer vererek akimin yayilmasini saglamistir. M.S.
Kuznetsov Company, Kraliyet Porselen Fabrikasi, Kornilov Kardesler’in Art Nouveau
donemi seramik sanatinin Rusya’da gelismesine katki saglayan isimler oldugu
sOylenebilir (Howard, 1996, s. 137-139).

19. yilizy1lda Rus cam sanati, Avrupa'daki cam sanatina paralel bir ¢izgide degisim
gostermistir. Yiizyilin basinda Rusya'da 100'den fazla cam fabrikasi faaliyete ge¢mis,
ancak bunlardan sadece birkac1 kaliteli sofra takimlari ve dekoratif cam {izerine
yogunlasmistir Rusya'nin 6nde gelen fabrikas1 olan St. Petersburg imparatorluk Cam
Fabrikasi, yiizyilin ilk yaris1 boyunca herhangi bir Avrupa iilkesinin en iddiali ve sanatsal
camlarindan bazilar ile esdeger camlar {iretmis, bu iliretimleri neo klasik ¢omlekler,
vazolar ve ibrikler takip etmistir (Bkz. Gorsel 3. 63), (Klein & Lloyd, 1989, s.171). Art
Nouveau doneminde Rusya’da genel olarak kristal cam iiretimleri moda olmustur.
Sonrasinda, Bohemya ve Fransiz cam sanat1 etkisi ile renkli cam iiretimine dogru bir

degisim gozlemlenmistir.

Gorsel 3.63: Imparatorluk Cam Fabrikasi, “Vazo”, Yiikseklik: 21.7 cm, 1908, St Ptersburg
Kaynak: http://www.hermitage.nl/en/tentoonstellingen/art nouveau/beeldmateriaal.htm
Erisim Tarihi: 09.01.2017
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3.10. iskandinav Ulkeleri (Norvec, Danimarka, isvec)

19. yiizyilda, Romantizm Akimu etkisi ile artan tarihselcilik ve ulusalcilik anlayisi
Iskandinav yazar ve sanatcilariin Viking kiiltiinden ilham alarak eserler iiretmelerine
neden olmustur. Viking donemi kiiltli, 6zellikle Norveg’te 1840’11 ve 1850’11 yillarda
ulusal romantizm doneminde zirveye ulasmistir. Bu hareketin dekoratif sanatlardaki ilk
belirtileri Avrupa’daki Gotik canlanma ile es zamanli olarak gerceklesmistir denilebilir.
Bicimsel olarak siklikla “ejderha tarzi” olarak adlandirilan Viking kiiltii, Gotik canlanma
sona erdiginde de varligmi siirdiirmiistiir. Iskandinavya, Art Nouveau’'nun kokeni ve
gelisimine uluslararas1 diizeyde ¢ok az katki saglamasina ragmen, ejderha tarzi, diger
Avrupa tarzlar1 ile karsilastirilabilen bir fenomen olmustur (Bkz. Gorsel 3.64).
Ingiltere’de, Orta Cag sanatna ve Iskandinav iilkelerinin arkeolojisine olan ilginin
artmasi, sanat¢ilarin Kelt Sanati ile ilgilenmesini saglamis ve bu ilgi zamanla diger
Avrupa lilkelerine de yayilmistir (Madsen, 1975, s. 207-221). Art Nouveau Donemi
sanatc¢ilarinin kullandig1 Entrelac motifi Keltik Sanati’nin akim tizerindeki etkisine 6rnek
olarak gosterilebilir. Londra merkezli Murrle Bennett Kuyumculuk’un iiretimlerinde
entrelac motifinden ilham alinarak tasarlanan takilara rastlamak miimkiindiir (Bkz. Gorsel
3.65).

Heykeltiras Frederick Vilhelm tarafindan 1853 yilinda Danimarka’da kurulan Bing
& Grondahl porselen fabrikasi, Jean Gauguin, Willumens, Knud Kyhn, Jais Nielsen, Axel
Salto, Harold Bing, Ingenborg Block-Ross vb. donemin iinlii sanatcilar1 ile birlikte
calismistir (Pelichet, 1988, s. 164, 165). Art Nouveau tarzinda iirettigi porselenlerde,

biinyenin kendisinden ayirt edilemeyecek kadar silik pastel renkler kullanmustir.

Gorsel 3.64: Eduard Stellmacher, “Dragon Vase ", 1900, Amphora Seramik Fabrikasi
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/536280268103051676/
Erisim Tarihi: 15.04.2017
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Gorsel 3.65: Murrile Bennett Kuyumculuk, “Mine Dekorlu Giimiis Kolye”, Londra
Kaynak: Miller, 2014, s. 161

3.11. Cek Cumhuriyeti

Cek  Cumbhuriyeti, Art Nouveau Dodnemi’nde Avusturya Macaristan
Imparatorlugu’nun bir pargasiydi ve bu imparatorlugun baskin halki Avustralya’lilards.
Avrupa’da yasanan siyasal gelismeler sonucu giderek artan ulusal biling ve sanat alaninda
yasanan gelismeler, donemin Cek sanatc¢ilarinin modernite ve ulusal sanat hakkinda
cesitli sorular sormalarina ve Art Nouveau Akimi’na yonlenmelerine neden olmustur. Bu
donemde, Prag’in, Art Nouveau Akimi i¢in dnemli merkezlerden biri oldugu sdylenebilir.
1880 yilinda Uygulamali Sanatlar Okulu’nun agilmasi ve 1890’larin sonlarinda kurulan
Uygulamali Sanatlar Miizesi, Prag halkinin Art Nouveau Akimi ile tanigmasini
saglamistir. Uygulamali Sanatlar Miizesi, 1878 yilinda Paris Diinya Sergisi’nden satin
alinan objelerden olusan bir koleksiyonu sergileyerek, kamuoyunun ilgisini ¢ekmis ve
yeni calismalarin tesvik edilmesini saglamistir. 1887’den itibaren, diizenlenen yeni
sergiler, tasarim yarigsmalari, konferanslar ve halka acgik bir kiitiiphanenin olusturulmaya
baslanmasi miizenin sonraki ¢aligmalari olmustur. Prag Giizel Sanatlar Akademisi ve
Polonya Teknik Enstitiisii gibi yeni kurumlar ile uygulamali sanatlar yeni bir biitiinlesme
bicimine girmistir. 1887 yilinda kurulan Association of Fine Artists Madnes, yaptigi

diizenli sergiler ile Cekoslavakya’ll sanatcilar1 diger lilkelerdeki avant garde sanatgilar ile
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bir araya getirmistir. 1887-1899 yillar1 arasinda {i¢ yiiziin iizerinde iiyesi bulunan dernek,
Prag’daki avant garde sanat ilizerinde Onemli bir etkiye sahip olmustur. Yeni sanat
yapilarinin kurulmasi, yurtdisindaki sanatsal faaliyetlere artan erigim, 1891'den itibaren
Prag'da yapilan onemli sergiler ve Prag Eski Kenti ile Josefov bdlgesinin yeniden
yapilandirilmasi gibi olaylar sanat alaninda yeni bir dénemin baglamasina yardimci
olmustur. 1894 yilinda yayinlanmaya baslayan Modemi Revue, Cek grafik sanatgilarinin
eserlerine ve Pre-Raphaelitler, Munch, Rops, Vallotton, Redon, Ensor, Beardsley ve
Henry de Groux gibi sanatcilar hakkinda resimli makalelere yer vererek Cek sanat1 ve
edebiyatinda modern bir estetik gelistirmek i¢in en dnemli katalizérlerden biri olmustur
(Howard, 1996, s. 79-99). Art Nouveau doneminde, Cekoslovakya’da cam yapimi, metal
isleri, seramik, cilt¢ilik ve mobilya yapimi gibi el sanatlarinin kalitesi biiyiik Olciide
artmis ve Prag Uygulamali1 Sanatlar Okulu’nun ¢aligmalari ile Paris Diinya Sergisi’ne
katilmasi 6nemli bir adim olmustur.

Art Nouveau Donemi’nde seramik sanatina katki saglayan sanatci ve kuruluslara
Altrohlauer Porzellan, Amphora-Austria, Carlsbad, Royal Bohemian et Royal Dux, Paul
Bonifas, Eugéne Hécler, Alice Mittendorf vb. isimler 6rnek olarak verilebilir (Pelichet,
1976, s. 168).

1892 yilinda, Turn-Teplitz’de (Bohemya) kurulan Amphora Ware Reissner,
Stellmacher & Kesse (R.S.K), cogunlukla porselen figiirler ve yaygin olarak ihrag edilen
Art Nouveau tarzi vazolari ile taninmistir. Birgok iiretiminde uzun sa¢li mistik kadin

portreleri yer almistir (Bkz. Gorsel 3. 66).

Gorsel 3.66: Amphora Ware, “Squeeze-Bag Vase”, Earthenware, Yiikseklik: 14.5 cm,
Turn-Teplitz
Kaynak: Miller, 2004, s. 122
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1853 yilinda Dux’da (Duchov) kurulan Royal Dux, baslangigta mayolika, terrakota,
fayans gibi liretimler yapmis, Berlin’e tagindiktan sonra porselen iiretmeye baslamis ve
ismi Duxer Porzellan-Manufaktur olarak degismistir (Miller, 2004, s. 121). Siis esyalari,
kiigiik heykelcikler ve sofra takimlar lireten fabrika, Art Nouveau doneminde tasarimci
Alois Hampel ile calismistir (Bkz. Gorsel 3. 67),

19. yiizyilin sonlarina dogru, genel olarak sanat koruyuculari icin iiretim yapan
Bohemya’li cam iireticileri, daha genis bir pazara hitap etmek i¢in yeni yollar aramaya
baslamistir. Bu amagla, Art Nouveau tarzin1 benimseyen bir¢ok cam iireticisi yeni
teknolojileri kullanarak iiretim yapmaya baglamistir. Bu donemde cam sanatina katki
saglayan kisi ve kuruluslara, Moser, Loetz, Pallme Konig gibi isimler 6rnek olarak

verilebilir.

Gorsel 3.67: Royal Dux, “Waisted Hexagonal Vase”, Yiikseklik: 28 cm, Bohemya
Kaynak: Miller, 2004, s. 121

1857 yilinda, Karlsbad’da kurulan Moser cam fabrikas1 Art Nouveau Dénemi’nde,
irettigi kristal camlarda egrisel ¢igek desenleri ve zaman zaman altin yaldiz kullanmistir
(Bkz, Gorsel 3.68),

1840 yilinda, Bohemya’da Johann Loetz tarafindan kurulan Loetz cam fabrikasinin,
Art Nouveau tarziyla {iretim yapan en bagarili isim oldugu sdylenebilir (Bkz, Gorsel
3.69), (Miller, 2004, s. 86). Fabrika’da g¢alisan sanatgilara, Max Ritter von Spaun,
Koloman Moser, Josef Hoffmann, Otto Prutscher ve Maria Kirschner 6rnek verilebilir.

Art Nouveau Donemi’nde gerceklestirilen popiiler cam iiretimlerinden birisi de
mine dekor teknigi uygulamalar1 olmustur. Karl Massanetz, bu donemde Bohemya’da

bilinen en iyi mine sanatcilarindan birisi olmustur. Massanetz, kullandig1 teknigi ¢esitli
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cam okullarinda 6gretmistir. Bu okullardan en meshur ikisi Fachshule Steinschonau
(1880) ve Fachshule Haida olmustur. Bu iki okulda iiretilen cam caligmalar yerel cam
fabrikalar1 olan Johan Oertel & Co. (Hiada) ve Friedrich Pietsch (Steinschonau)
tarafindan satin alinmistir. Mine teknigi egitimi verilen diger 6nemli bir okul ise, 1904

yilinda kurulan Fachshule Zwiesel olmustur (Klein & Lloyd, 1989, s. 215).

Gorsel 3.68: Moser Cam Fabrikasi, “Giil”, Yiikseklik: 30 cm, 1900-1910, Karlsbad
Kaynak: http://www.moser-glass.com/en/p/hand-cut-and-engraved-vase-clara-3156-motif-art-
nouveau/
Erisim Tarihi: 05.02.2017

Gorsel 3.69: Loetz Cam Fabrikasi, “Iridescent Vase”, Yiikseklik: 26 cm, Bohemya
Kaynak: Miller, 2004, s. 68

94


http://www.moser-glass.com/en/p/hand-cut-and-engraved-vase-clara-3156-motif-art-nouveau/
http://www.moser-glass.com/en/p/hand-cut-and-engraved-vase-clara-3156-motif-art-nouveau/

3.12. Macaristan

Magyar, Rumen, Alman, Slovak, Hirvat, Sloven, Yahudi ve Cingeneler gibi bir¢ok
etnik grubu barindiran Macaristan 19. yiizyilda, Art Nouveau Akimi’nin gelisimi
acisindan, komsular1 ile aym paralellii gOstermistir. Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu’nun sanayilesme ve kentlesmeyi tesvik etmesi ile kente dogru yasanan gog
sonucunda ortaya ¢ikan bina ihtiyaci ile 6ncelikle malzeme konusunda radikal bir degisim
yasanmis ve sanatsal faaliyetlerde de artig goriilmiistiir. Bilim enstitiilerinin (Macaristan
Jeoloji Enstitiisii, 1869) kurulmasi ile bilimsel diislincenin yayginlagmasi sanat1 ve
sanatciy1 da etkilemistir. Yazarlar ve sanatgilar Art Nouveau Akimi’nin geleneksel ile
cagdas1 bir arada barindiran s6ylemini eserleri ile birbirlerine ve topluma aktarmislardir.
Sanat alanindaki doniisiim, 6ncelikle yeni yapilan kamu binalarinda geleneksel Macar
motiflerinin yeniden canlandirilmasi ile yanit bulmustur. Zamanla diger sanat disiplinleri
de bu yenilik hareketine katilmis ancak, plastik sanatlarda The Academy of Fine Arts
(Glizel Sanatlar Akademisi) ve Polytechnicai College and Applied Arts School
( Polytechnicai Koleji ve Uygulamali Sanatlar Okulu) gibi muhafazakar kurumlar nedeni
ile yenilesme hareketi bu alanda gecikmistir. Bu donemde, Art Nouveau tarzinin
kullanildig1 erken 6rneklerden biri olarak, 1890’11 yillarda kurulan Tungsram firmasinin
ampul reklam1 i¢in Geza Farago’ya hazirlattigt poster ornek olarak verilebilir.
Muhafazakar diisiincelerin baskis1 nedeni ile yurt disina giden Jozsef Rippl-Ronai, Simon
Hollosy, Janos Vaszary, Karoly Ferenczy ve Bela Ivanyi Griinwald gibi sanatgilarin
1896’da Nagybanya’da bir sanatc1 kolonisi kurma girigimi yine sanat alanindaki yenilik¢i
hareketlerden biri olmustur. 1902 yilinda, hiikiimet ve Macar Uygulamali Sanatlar
Dernegi’nin destegi ile Budapeste’nin bir kdyii olan Godollo’da kurulan sanat¢1 kolonisi
ile el sanatlar1 6zendirilmistir (Howard, 1996, s. 102-121). ingiltere’de kurulan Sanat ve
El Sanatlar1 Hareketi’nin diisiincelerinden ilham alinarak kurulan bu sanat kolonisi,
Macaristan’da ulusal bir sanat anlayisini yansitmustir. Ulkede Art Nouveau Akimi’nin
olugmasina katki saglayan isimlere Jozsef Kiss, Hollosy, Arany, Godollo, Vaszary 6rnek
verilebilir.

Zsolnay Porselen Fabrikasi, 1853 yilinda Pécs’te (Macaristan) Miklos Zsolnay
tarafindan kurulmustur. 1865 yilinda Vilmos Zsolnay tarafindan yonetilen fabrika, kisa
zamanda Cekoslavakya ve Avusturya seramik endiistrisi ile yarisacak bir ilerleme
gdstermistir. Zsolnay, 1893 yilina kadar islam seramik sanat1 etkisinde iiretimler yapmus,

liister ve yanardoner sirlar ile deneysel ¢alismalar yiiriitmiistiir (Bkz. Gorsel 3.70). 1893
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yilindan sonra, sanat direktorii kimyager Vincse Wartha olan fabrika, liister sirlari ile
resimsel etkiler tastyan iiretimler yapmistir (Miller, 2004, s.123). Zsolnay, Art Nouveau
Akimi doneminde, dogal bicimlerden esinlenerek iirettigi rolyefli, mermer goriiniimlii

dekorasyonlar ve kullandig kristal sirlar ile taninmugtir.

Gorsel 3.70: Zsolnay, “Yanardoner Sirli Ince Oval Vazo”, Yiikseklik: 34.25 cm, 1900, Macaristan
Kaynak: Miller, 2004, s. 123

Godollo sanat kolonisinin bir sanat¢is1 olan Miksa Roth, ortacag vitray sanati
konusunda uzmanlasmis ve Macaristan’da Art Nouveau Akimi’nin Onciilerinden biri
olmustur (Howard, 1996, s.116). Vitray sanatin1 babasindan 6grenen ve 1885 yilinda
kendi stiidyosunu agan sanat¢inin Macaristan’daki en iyi vitray ve cam mozaik sanatgisi

oldugu diistiniilmektedir (Bkz. Gorsel 3.71).

Gorsel 3.71: Miksa Roth, “Dogan Giines”, Cam Mozaik, 171 x 76 cm, 1897, Macaristan
Kaynak: http://www.hung-art.hu/index-en.html
Erisim Tarihi: 12.02.201
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3.13. Tiirkiye

Osmanli Imparatorlugu’nda, 18. ve 19. yiizyillarda donemin padisahlari
tarafindan askeri ve egitim hayatinda yapilan ¢esitli reformlar toplumun kiiltiir ve sanat
hayatini da etkilemistir. Bat1 ile Osmanli arasindaki teknolojik seviye farkinin
giderilmeye calisilmasi amaci ile Sultan III. Ahmed (1703- 1730) déoneminde baglayan
yenilesme hareketleri, Sultan III. Mustafa (1757-1774) ve Sultan III. Selim’in (1789-
1807) saltanat donemlerinde de devam etmistir. Bu amagcla, III. Mustafa Donemi’nde,
tersane ve donanmanin gelistirilmesi amaci ile Miithendishane-i Bahr-i Hiimayun (1773)
ve ardindan III. Selim Donemi’nde haritacilik, gemi insaat miihendisligi ve balistik
egitimi verilen Miithendishane-1 Berri Hiimayun (1795) ag¢ilmistir (Ortayli, 2014, s. 51-
52). S6z konusu okullarda Avrupali egitmenler tarafindan Ogretilen teknik resim,
perspektif, harita dersleri, batili anlamda resmin gelisimine 6n ayak olmus ve 19. yilizyil
Osmanli sanatinda, goriilen barok ve rokoko iislubunda manzaralardan ya da
natiirmortlardan olusan yeni bir repertuvarin olusmasini saglamistir (Tekinalp, 2002’den
aktaran Aydin Altay, 2014, s. 237). Yurt disina gonderilen ya da yurt i¢inde batili
egitmenlerden ders alarak askeri alandaki ¢izim tekniklerini gelistiren ‘ Asker Ressamlar’,
zamanla saray c¢evresinde bir kiiltlir sanat ortaminin dogmasina vesile olmustur.

1838 yilinda gerceklesen Ingiliz-Tiirk ticaret antlagmasi, diger devletlerle yapilan
benzer anlagmalar ve I. Abdiilmecit doneminde ilan edilen Tanzimat Fermani neticesinde,
Osmanl1 baskenti Istanbul’da Batil1 anlamdaki kentsel degisimin zemini hazirlanmstir.
Boylece, baslica Avrupa giiclerinin endiistriyel yatirrm ve girigsimleri desteklenmis ve
Imparatorluk yonetiminin modernlesmesine dnayak olunmustur. Istanbul’da yapilmasi
planlanan kentsel doniistim plani i¢in, Bati mimarlarinin uzmanhgina basvurulmus ve
Osmanli tebaasindan olan bazi 6grenciler Avrupa’nin giizel sanatlar akademilerinde ve
miihendislik okullarinda egitime gonderilmistir. Bu gelismeler sonucunda, istanbul’da
Avrupa’dan getirilen bigimlerin etkisiyle yeni bir mimari dil gelismistir. Olusan bu
eklektik mimari akimlara ek olarak, 19. ylizyilin yarisinda bir de Osmanli mimarisinin
yeniden kesfi eklenmistir (Barillari D. ve Godoli E., 1997, s. 11, 99). II. Abdiilhamit
doneminde Istanbul’a davet edilen italyan mimar Raimondo D’Aronco, Art Nouveau
Akimr’nin Osmanli Imparatorlugu’nda yayilmasina énemli oranda katki saglamustir.

Art Nouveau Akimi’nin Osmanli’da yayilmasinda, 19. yiizyillda yayimlanan
Servet-i Fiinun ve Malumat gibi kadin dergileri de etkili olmustur. Resimli olarak basilan

bu yayinlarin, Art Nouveau tarzini yansitmalar1 agisindan 6nem arz ettigi sdylenebilir.
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Ayrica, bu donemde Beyoglu ve ¢evresinde agilan, Paris ve Londra’da bayilikleri bulunan
magazalarda satilan gilinliikk kullanim egyalar1 da Art Nouveau zevkini Osmanl
topraklaria tasimasi acisindan bilyilk 6nem tasimaktadir (Ozgiil, 1997°den aktaran
Aydin Altay, 2014, s. 239).

Tiirk Seramik Sanati’nda Art Nouveau tarzinda iiretilen eserler daha ¢ok mimari
yapilarda karsimiza ¢ikmakla birlikte, Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayunu iiretimlerinde de
s0z konusu Orneklerin var oldugu sdylenebilir (Bkz. Gorsel 3.72, 73, 74). 1892 yilinda
kurulan Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayunu, 19. yiizyilda Avrupa’daki porselen sanayinin
iilkeye getirilmesi ve Osmanli ¢iniciliginin yeniden canlandirilmast amaci ile IL
Abdiilhamit doneminde kurulmustur. Bu ylizyilin Osmanli Saraylari’nda bulunan ¢ini
sobalarin ¢ogu Art Nouveau iislubunda {iretilmistir. Yapilan literatlir arastirmalarina
gore, fabrikanin ilk yillarinda ihtiya¢ duydugu her tiirlii ham malzeme ve kalibin Sevres
ve Limoges gibi Avrupa’nin iinlii seramik {ireticilerinden temin edildigi sdylenebilir.
Fabrika biinyesinde yabanci sanatcilarin yani sira Sanayi-i Nefise Mektebi hocalar ve
Ogrencileri ile askeri okullardan mezun olan ressamlar da ¢alismistir. Seker Ahmet Pasa,
Osman Nuri Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Hoca Ali Riza, Halit Naci, Omer Adil, Isa Behzat
Bey, Mesrur Izzet, A. Nicot (A.N.), Et. Narcice, F. Zonaro, J. Della Tulla, M. Ernest
Manbori, Tharet (Tare), U. Avergne (W. Lavergne), Wilfred de Sain vb. sanat¢ilar Yildiz
Cini Fabrika-i Hiimayunu’nda ¢alisan isimlere drnek olarak verilebilir.! Donem dénem
iirtin tipi ve Ozellikleri degisen fabrikada Art Nouveau tarzinda iiretimlerin yapildigina
dair birkag¢ adet Yildiz Cini Fabrika-1 Hiimayunu iiretimi Art Nouveau vazo, Etnografya

Miizesi porselen koleksiyonunda yer almaktadir (Bkz. Gorsel 3.75).

! (http://www.antikalar.com/saray-bahcesindeki-yildiz-cini-fabrika-i-humayunu-ve-110-yillik-porselen-

koleksiyonu/) (Erisim Tarihi: 12.02.2017).
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Gorsel 3.72: Mon Plaisir Villasi, “Dért Mevsim” Konulu Cini
Kaynak: Barillari D. ve Godoli E., 1997, s. 161

Gorsel 3.73. Mon Plaisir Villasi, “Dért Mevsim” Konulu Cini
Kaynak: Barillari D. ve Godoli E., 1997, s. 161
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Gorsel 3.74. Markiz Pastanesi, “Cini Panolar”, Istiklal Caddesi, No: 362, Beyoglu
Kaynak: Barillari D. ve Godoli E., 1997, s. 160

Gorsel 3.75. Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayunu, “Vazo”, Yiikseklik: 17.5cm, Istanbul
Kaynak: Aydin Altay, 2014, s. 241
Erisim Tarihi: 09.02.2017
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4. KiSISEL UYGULAMALAR

Tezin bu boéliimiinde yer alan uygulamalara karar verilirken, Art Nouveau
doneminde seramik ve cam sanatinda siklikla kullanilan teknikler g6z Oniinde
bulundurulmustur. Cam malzeme ile yapilan uygulamalarda, Pate de Verre, fiizyon ve
mine teknikleri kullanilmistir. Seramik malzeme ile yapilan uygulamalarda ise, siralti
dekor uygulamalar1 ve dik yiizeylerde akici sir olarak kullanilabilecegi ongoriilen

kompozit bir malzeme ile yapilan deneysel bir caligsma yer almaktadir.

4.1. Birinci Uygulama
Kisisel uygulamalarin birincisine, Pate de Verre teknigi ile bigimlendirilecek
rolyefli kdse formunun modelleme agsamasi ile baglanmistir. Alg1 tornada ¢ekilerek kalib1

alinan kase formu i¢in 1:1 oraninda al¢1 kuvars karigimi kullanilmistir (Bkz. Gorsel 4.1).

Gorsel 4.1. Al¢i Torna Kullamilarak Model Yapim Asamasi
Kaynak: Nihal Turan, 2017

Sonrasinda, tornada ¢ekilen model {izerine kirmizi ¢gamurdan hazirlanan rélyef
uygulanmis ve kalib1 alinmistir. Hazirlanan kalip sonraki agsama i¢in kurutma iglemine

tabi tutulmustur (Bkz. Gorsel 4.2).
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Gorsel 4.2. Model Uzerine Rélyef Uygulamast ve Kalip Alma Asamast
Kaynak: Nihal Turan, 2017

Kurutma isleminden sonra, kalip igerisine graniill halindeki Bullseye cami
dizilmistir. Daha iyi sonu¢ elde edilmesi agisindan cam graniiller iki farkli boyut
kullanilarak uygulanmistir. Sonraki asamada, kalip firin igerisine yerlestirilerek pisirim

islemi gergeklestirilmistir (Bkz. Gorsel 4.3).

Gorsel 4.3. Kalip I¢cine Graniil Camin Sabitlenmesi ve Kalibin Firina Yerlestirilmesi
Kaynak: Nihal Turan, 2017
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Pisirim iglemi i¢in kullanilan 1s1 diyagrami asagidaki gibidir.

Zaman Sicaklik Bekleme

(dk) °C (dk)
1 120 100° 120°
2 120° 375° 60’
3 240° 600 ° 240°
4 300° 780 ° 43"
5 Skip 800 ° 270"
6 Skip 600 ° 120°
7 300° 460 ° 300°
8 720° 100 ° 10°

Son

Tablo 4.1. Firin Pisirimi Is1 Diyagrami
Kaynak: Nihal Turan, 2017

Pigirimi tamamlanan ¢alisma kaliptan ¢ikarilarak, rodaj ve parlatma islemleri
uygulanmistir (Bkz. Gorsel 4.4 ve Gorsel 4.5). Tasarimda yer alan kulplar, pisirim

sirasinda istenildigi gibi sekillenmedigi i¢in rodaj islemi ile ¢ikarilmistir.
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Gorsel 4.4. Pisirimi Ger¢eklestirilen Kdse Formu
Kaynak: Nihal Turan, 2017

Gorsel 4.5. Pisirimi Ger¢eklestirilen Kdse Formu
Kaynak: Nihal Turan, 2017
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4.2. Tkinci Uygulama

Siralti dekor uygulamalar1 i¢in birinci uygulamada hazirlanan kase modelinin
teksir kalib1 alinmistir. Kalibin kurutma islemi gergeklestirildikten sonra dokiim teknigi

ile model ¢ogaltilmistir (Bkz. Gorsel 4.6).

Gorsel 4.6. Dékiim Teknigi ile Model Hazirlama
Kaynak: Nihal Turan, 2017

Elde edilen modelin rétuslama ve kurutma islemleri bittikten sonra, 1000 "C’de

biskiivi pisirimi gergeklestirilmistir (Bkz. Gorsel. 4.7).

Gorsel 4.7. Rotusu ve Biskiivi Pisirimi Tamamlanmis Kdse Formu

Kaynak: Nihal Turan, 2017

Biskiivi pisirimi bittikten sonra, kase formunun i¢ yiizeyine siralti boya kullanilarak
desen uygulanmistir (Bkz. Gorsel 4.8). Dekor islemi tamamlandiktan sonra, sirlama

islemi gerceklestirilmistir (Bkz. Gorsel 4.9). Uclii olarak sergilenmesi planlanan
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uygulama i¢in iki adet kase daha mat siyah sir ile sirlanmistir. Sirli pigirimler 1100 °C’de

gerceklestirilmistir (Bkz. Gorsel 4.10).

Gorsel 4.8. Kase Formuna Desen Uygulamasi
Kaynak: Nihal Turan, 2017

Gorsel 4.9. I¢ ve Dis Yiizeyi Sirlanan Kase Formu
Kaynak: Nihal Turan, 2017
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Gorsel 4.10. Calismanin Son Hali
Kaynak: Nihal Turan, 2017

4.3. Uciincii Uygulama

Ucgiincii uygulamada, kdse formunun dis yiizeyine siralti dekor uygulamasi
gercgeklestirilmistir. Dekor uygulamasinda kullanilan siralti boyalarin deneme pisirimi

1100 ° C’de gerceklestirilmistir (Bkz. Gorsel. 4.11).

Gorsel 4.11. Siralti Boyalarimin Deneme Pisirimleri Sonucu

Kaynak: Nihal Turan, 2017

Kullanilacak boyalarin deneme pisirimi gergeklestirildikten sonra, kasenin dis

ylizeyine, tasarimina karar verilen dekor uygulanmistir (Bkz. 4.12).
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Gorsel 4.12. Siralti Boya Dekor Uygulama Asamast
Kaynak: Nihal Turan, 2017

Dekor isleminden sonra kasenin i¢ ve dis yiizeyine parlak saydam bir sir uygulanarak

1200 °C’de pisirim iglemi gergeklestirilmistir (Bkz. Gorsel 4.13).

Gorsel 4.13. Calismanin Son Hali
Kaynak: Nihal Turan, 2017
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4.4. Dordiincii Uygulama

Doérdiincli uygulamada, soda sisesi atig1 ilavesi ve sert porselen biinye ile
hazirlanmis kompozit bir malzemenin, porselen biinyeli yumurta formu tizerinde akic1 sir
olarak kullanilmasi ile ilgili deneysel bir ¢alisma yapilmasi planlanmigtir. Uygulamanin
ilk asamasinda, dokiim yapimi ve biskiivi pisirimi gerceklestirilmistir (Bkz. Gorsel. 4.14).
Biskiivi pisirimi 1000 “C’de yapilmistir.

Gorsel 4.14. Dokiim Yontemi Ile Elde Edilen ve Biskiivi Pisirimi Gerceklestirilen Yumurta Formu
Kaynak: Nihal Turan, 2017

Biskiivi pisiriminden sonra, sir olarak kullanilabilecegi ongoriilen kompozit
malzeme hazirlanmistir. % 70 soda sisesi atig1 ve % 30 sert porselenden olusan karisim
su ile plastik hale getirilerek ¢aligmanin {ist yiizeyine uygulanmistir (Bkz. Gorsel 4.15).
Pisirim iglemi 1200 °C’de gergeklestirilmistir (Bkz. Gorsel 4.16).
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Gorsel 4.15. Kompozit Malzemenin Calismaya Uygulanmis Hali
Kaynak: Nihal Turan, 2017

Gorsel 4.16. Calismanin Son Hali
Kaynak: Nihal Turan, 2017
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4.5. Besinci Uygulama

Art Nouveau doneminde siklikla islenen konulardan biri de kadin kavrami
olmustur. Kisisel uygulamalarin bes, alti ve yedincisinde Art Nouveau donemindeki
kadin profilinden yola ¢ikilarak ii¢ farkli tasarim yapilmistir. Bu {i¢ ¢alisma i¢in farkl
renklerde opak ve saydam Bullseye cami kullanilmistir. Bullseye camlari, tasarimlara
gore kesilmis, rodajlanmis ve son olarak pisirimler gergeklestirilmistir (Bkz. Gorsel 4.17,

4.18). Pisirimlerde kullanilan 1s1 diyagrami asagidaki gibidir (Bkz. Tablo 4.2).

Zaman Sicaklik Bekleme
(dk) °C (dk)
1 420" 600° 60’
2 30° 780 ° 15°
3 Skip 440 ° 120°
4 240° 370 ° 60’
5 360 50° 0
Son

Tablo 4.2. Firin Pisirimi Is1 Diyagrami
Kaynak: Nihal Turan, 2017

111



Gorsel 4.17. Uygulama Eskizi
Kaynak: Nihal Turan, 2017

Gorsel 4.18. Kesme ve Pisirim Islemleri Tamamlanmis Calisma

Kaynak: Nihal Turan, 2017
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4.6. Altinc1 Uygulama

Gorsel 4.19. Uygulama Eskizi
Kaynak: Nihal Turan, 2017

Gorsel 4.20. Kesme ve Pisirim Islemleri Tamamlanmis Calisma
Kaynak: Nihal Turan, 2017

113



4.7. Yedinci Uygulama

Gorsel 4.21. Uygulama Eskizi
Kaynak: Nihal Turan, 2017

Gorsel 4.22. Cam Kesme Asamasi ve Pisirim Islemi Tamamlanmis Calisma

Kaynak: Nihal Turan, 2017
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4.8. Sekizinci Uygulama

Mine teknigi ile calisilacak son uygulama i¢in hazirlanan tasarim, 0,6 mm’lik

bakir levhadan kesilmistir. Kesme islemi i¢in kil testere kullanilmistir. (Bkz. Gorsel 4.23).

Gorsel 4.23. Uygulama I¢in Kullamlacak Bakir Plakanin Tasarima Gére Kesilmis Hali
Kaynak: Nihal Turan, 2017

Pisirim iglemleri mine firiminda gergeklestirilmistir. Calismanin tiim yiizeyine
once opak mavi bir boya uygulanarak 860 °© C’de 2,5 dk pisirim yapilmistir (Bkz. Gorsel
4.24).

Gorsel 4.24. Calisma Yiizeyine Opak Mavi Boya Uygulama Asamasi
Kaynak: Nihal Turan, 2017
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Sonraki asamada, ¢alismanin yiizeyine opak kirmizi ve mavi boya uygulanarak,
millefiori camlar1 yerlestirilmis ve 860 ©°C’de 3 dk’lik bir pisirim islemi

gerceklestirilmistir (Bkz. Gorsel 4.25).

Gorsel 4.25. Pisirimi Yapilan Calisma
Kaynak: Nihal Turan, 2017

Son olarak ¢alismanin yiizeyine uygulanan siyah boya seramik malzeme igin
straltt dekor uygulamalar1 i¢in kulanilmaktadir. Boyanin yanmamasi i¢in son olarak
uygulanmasi uygun goriilmiistiir. Pisirme islemi 840 © C’de 2 dk siire ile yapilmistir (Bkz.
Gorsel 4.26).
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Gorsel 4.26. Calismanin Son Hali
Kaynak: Nihal Turan, 2017
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SONUC

Art Nouveau donemindeki sanatsal uygulamalara bakildiginda, akimin ortaya
cikisinda birgok farkli dinamigin etkili oldugu gériiliir. Sanayi Devrimi ve Fransiz Ihtilali
sonrasinda olusan kapitalist ekonomi, donemin felsefe akimlart ve bunlarin sanatsal
acidan sonuglari, bilimsel gelismeler ile makine iiretim tekniklerinin sanatsal iiretimlere
basarisiz bir bigimde uygulanmasi, sanatta o zamana kadar siiregelen gelenegi yikma
istegi gibi nedenler akimin olusumunda etkili olmustur. Donemin sanatgilarinin yeni
arayiglara girmesi, seramik, cam, mobilya, grafik, mimarlik gibi bir¢ok alandan sanatg1
ve zanaat¢inin birlikte calismasi ile sonuglanmustir. Ingiltere’de baslayan Sanat ve El
Sanatlar1 Hareketi, Art Nouveau Akimi’nin ivme kazanarak Avrupa’ya yayilmasini
saglamistir.

Art Nouveau akimi ideolojisinin, John Ruskin ve William Morris’in fikirleri etkisi
ile sosyalist bir ideoloji benimsedigi sdylenebilir. Sanat¢ilar bu ideoloji ile sanati
toplumun her kesimi ile bulusturmaya ¢alismistir. Ancak, biitlin sanatsal iiretimlerin el
is¢ilgi ile iiretilmesi biiyiik maliyetler dogurmus ve kapitalist ekonominin hakim oldugu
bu dénemde sanatsal iiretimler toplumun her kesiminden alic1 bulamamastir.

Tarihselcilik, Japon Sanati, Sembolizm, Naturalizm gibi ortak bircok kaynaktan
beslenen akim, iilkelere gore karakteristik 6zellikler kazanmustir. Ornegin Fransa’da iig
boyutlu olarak ifade edilirken, Avusturya’da iki boyutlu ¢izgisel ve sembolik bir anlatima
sahip olmustur. Akimin bu farkli ifade bigimlerini Fransa’da Emile Gallé¢ ve
Avusturya’da Charles Rennie Mackintosh’un eserlerinde gézlemlemek miimkiindiir.

Art Nouveau Akimi’nin etkilerinin goriildiigii ilk alan mimarlik olmustur. Dogaya
dayandirilan Art Nouveau Akimi etkisinde sanat yapicilar, seramik ve cam malzemeyi
mimaride hem cephe malzemesi ve yapi eleman1 hem de dekoratif ve islevsel birer
tasarim 6gesi olarak ele alip, kullanim alanlarini zenginlestirmistir. 19. ylizyilda bir fuar
merkezi olarak insa edilen Kristal Saray gibi yapilarda kullanilan cam malzeme zaman
icinde sanat nesnesine doniismiistiir. Uluslararas: sergilerin diizenlendigi bu yapilar,
iilkelere ticari anlamda bir¢cok fayda saglamasinin yanisira sanatsal anlamda da bir
etkilesim ag1 olusturmasini saglamistir. Ruskin ve Morris’in fikirlerinden etkilenen Art
Nouveau mimarligi, teknolojik gelismelerin biitiin imkanlarindan yararlanarak ve dogal
olan1 muhafaza ederek olusturdugu organik yapilarla, seramik ve cam malzemeyi adeta

dogaya yeniden armagan etmistir.
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Endiistriyel kapitalizmin bagsladigi 19. yiizyilin biiyiik bir boliimiinde, uygulamali
sanat disiplinlerinde ortak bir tarzin olugsmadig1 gozlemlenmistir. Belli bir amaca yonelik
ve kitlesel olarak yapilan liretimlerde makinelerin kullaniminin sagladig1 avantaj, sanatsal
iiretimler i¢in kisa vadede ayni sonucu vermemistir. Sanat nesnelerinin giiniin modasina
gore standart bir iirlinmiis gibi ¢ogaltilmaya baslanmasi, onlarin biricik olma 6zelliklerini
yok etmis ve kic¢lige varan noktalara ulagtirmistir. Art Nouveau donemi sanat¢ilarinin
butik iiretimler yaparak bu duruma tepki gostermeleri kisa vadede basarili olmustur.
Ancak, herseyi tiiketilecek bir meta olarak addeden kapitalist ekonomi karsisinda bu
¢abalar sonugsuz kalmustir.

Endiistriyel alanda yapilan seramik ve porselen biinye liretimlerinde artan kalite ve
transfer baski tekniginin kullanilmasi, standart kitlesel iiretimleri olanakli hale
getirmistir. Bu dénemde, Ingiltere’de Stoke-on-Trent bolgesi, Avrupa genelinde seramik
sanayinin merkezi durumuna gelmistir ve Royal Doulton, Spode, Wedgwood, Minton
gibi seramik iireticileri diinya pazarinda s6z sahibi olmustur. Cam sektoriinde tretici
sayisinin artisi ile orantili olarak gelistirilen yeni iiretim yontemleri ve dekor teknikleri
Amerika, Ingiltere ve Cek Cumhuriyeti gibi iilkelerde gelistirilmistir.

Seramik ve cam malzemenin sanatsal alandaki kullaniminda goriilen zenginligi,
Art Nouveau doneminde yasanan teknik gelismelerle iliskilendirmek miimkiindiir. Hem
seramik hem de cam sanatinda 6zellikle dekor tekniklerinde yasanan gelismeler akimin
ifade edilisinde sanatgilara sayisiz se¢cim olanagi saglamistir. Metal oksitlerle yapilan
deneysel ¢aligmalar sonucunda hem seramik hem de cam sanatinda yanardoner etkili
dekor uygulamalarinin kullanimi Art Nouveau donemi seramik ve cam lretimlerinde
genis bir yere sahiptir. Cam sanatinda hidroflorik asit kullaniminin yayginlagsmasi hem
endiistriyel iiretimlerde hem de sanatsal liretimlerde 6zellikle zaman ve is giicii anlaminda
iiretici ve sanatgilara bir tasarruf saglamistir. Cam malzemenin teknik gelismelere paralel
olarak islenebilirliginin kolaylagmasi sayesinde, Art Nouveau donemi kuyumculukta
siklikla kullanilan bir malzeme olarak yer bulmustur.

Art Nouveau doneminde endiistriyel {irlin ve iretim mantiginin degistigini
sOylemek miimkiindiir. Dénemin Oncii sanat¢ilart Art Nouveau tarzini, seramik ve cam
malzemeye son derece basarili bir sekilde uygulamis, teknik anlamda yaptiklar1 buluslar
ile cagin gerisinde kalmamis, aksine bilimsel gelismelerden yararlanip daha onceki
teknikleri gelistirmislerdir. Bu baglamda, kendilerinden Onceki sanat akimlarini ve

tarzlari sentezleyerek seramik ve cam sanatinda doneme 6zgii bir dil yaratmay:
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basarmiglardir. Sanatgilarin, sanayici, bilim adami ve zanaatgilar ile birlikte ¢alismasi
sanat seramigi iretimleri agisindan gesitli avantajlar saglamistir. Yapilan iiretimlerde,
tasarim, modelleme, dekor vb. gibi islem basamaklarinda, alaninda uzman ayr kisilerin
caligmasi, donemin sanatsal iiretimlerindeki basar1y1 artiran etmenlerden biri olarak kabul
edilebilir. Bu anlamda {iretilen Art Nouveau seramiklerine Fransa’da Dalpayrat ve
Ingiltere’de Dresser 6rnek verilebilir. Fabrikalarin iiretimlerine 6zel tasarim yapmalari
icin sanatgilar1 ise almalari, kitlesel iiretimlerde Art Nouveau tarzinin yayginlasmasinda
etkili oldugu rahatlikla sdylenebilir.

Seramik ve cam sanatindaki gelismelere bakildiginda, geleneksel kaliplarindan
farkli olarak yenilik¢i, yaratici, aragtirmact ve 6zgiin niteliklere sahip bir uygulamaci ve
sanat¢1 profilinin ortaya ¢iktigi, bunun yanisira yine bu donemde pek ¢ok teknik ve
uygulamalayla ¢esitlenen ve zenginlesen bir bi¢cim dilinin olustugu goériilmektedir. Tiim
bu gelismeler baglaminda, Art Nouveau donemi seramik ve cam sanat ortamindaki bu
olumlu yansimalarin, cagdas seramik ve cam sanatlarina gerek edebiyat gerekse
terminolojik baglamda 6nemli katkilar1 oldugu yadsinamaz bir gergektir.

Tez konumun, ¢agdas sanatin temellerinin olusmaya bagladigi bir donemi ideolojik
ve sanatsal anlamda degerlendirme firsat1 vererek mesleki yasantima katki sagladigini ve
saglayacagini sOylemem miimkiindiir. Bu arastirma sayesinde 6zellikle bugiin giderek
kaybolan gecmisteki tekniklerin yeniden ele alinarak cagdas anlamda yorumlanmasi
firsat1 ortaya ¢ikmustir. Ayrica yine bu akim doneminde yapilan teknik ve bi¢imsel
yaklasimlarin yazili olarak bu tez aracilifiyla gelecekte yapilacak aragtirmalar kaynak

olusturmasi, bu arastirmanin diger 6nemli kazanimlarindan biridir.
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