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Bu calisma, Tirkiye’de gerek sosyal gerek siyasi ve ekonomik koklii
degisimlerin yasandig 1970’1i yillarda faaliyet gostermis AFSAD’1in (Ankara Fotograf
Sanatgilar1 Dernegi), 1978 yilinda c¢ikardigi Fotograf Dergisi’nin incelenmesini
kapsamaktadir. Tiirkiye’'nin icinde bulundugu catisma ortaminda resmi ideolojiye
muhalif olan bu dergi, Is¢i haklarina, sosyalizm umuduna, 1 Mayis 6vgiilerine ve
islenen cinayetlere yer vermistir. Bu ¢alisma ile Fotograf Dergisi’nin, salt fotograf ile
ilgili teknik ve kuramsal yazilar1 degil, taraf tutan ve politik propaganda niteligindeki
sloganlar1 ve ideolojik sembolleri de kullandig1 ve fotograf dergisinin 1978—1980 yillar
arasinda politik propaganda yapmis bir karsi propagandist oldugu ortaya konulmaya
calisilmistir.

Birinci bolimde propaganda konusu islenmistir. Propagandalar, yapildiklari
tilkelerin egemen siyasal, ekonomik, felsefi ideolojileriyle mevcut ekonomik ve
teknolojik giic seviyelerine gore degisiklik gostermektedir. Her hedef kitleye yonelik
farkli propaganda tiirii ve teknigi uygulanmaktadir. Kitle iletisim araclart ve sanat
propaganda i¢in vazgecilmez araclardir. Propaganda araci olarak kullanilan fotograf ise
ikinci boliimiin konusudur. Goriintii iizerinden bi¢imlenen simge ve semboller,
gercekligi pekistirmesi ve inandiriciligl arttirmasi nedeniyle propaganda tarihinde
oldukca sik kullanmilmistir. Simgelerle yaratilan gorsel kiiltiir gerek politik gerek
sosyolojik ortamlarda, fotograf araciligiyla hem toplumun devamini saglarken hem de
toplum elestiri ve direnisinin gostergelerini olusturur. Boylelikle fotograflar, hem tarihi
bir belge hem de sistemli bir propaganda araci olabilmektedirler.

Ugiincii boliimde ise 1970’1i yillarin siyasi, ekonomik ve sosyal yapilanmasina
deginerek, donemin fotografi incelenmeye calisilmistir. AFSAD’in kurulusu, siyasal
vizyonu, fotografa bakisi ve Fotograf dergisinin olusumuna yer verilmistir. Ik kez
Kasim 1978 yilinda yayinlanan, ekonomik zorluklar ve baskilar nedeniyle Kasim
1979’a kadar cikan dergide yer alan isci fotograflar1 degerlendirilmistir. Isci fotograflar:
sol 1ideolojinin yayilmasinda, isci Orgiitlenmelerinde ve bilinclendirilmelerinde
kullanilmistir. Miting fotograflarindan, calisan isci fotograflarma kadar tiim isci
fotograflarinda, ikonlar, mitler ve yananlam oOrgiileri araciligiyla ideolojik iletiler
olusturulmus, izleyici kitlesine sunulmustur. Bu fotograflar metinlerle desteklenmis, sol
merkezli, isciden yana ideolojik tavir propagandaci bir iislupla ortaya konulmustur.



ABSTRACT

This study draws on a research of the Journal of Photography edited by AFSAD
(The Association of Ankara Photographers) in 1978. AFSAD as a leftist journal had an
oppositional during the 1970s in which Turkey had experienced significant social and
economic developments. The Journal, which had opposed to the official ideology, had
concentrated on the worker rights, the aim of socialism, praise of 1st May and terrorist
murders. This study tries to prove that the Journal of Photography contains not only
technical and theoretical articles but also political and idelogical symbols. This study
also tries to show that the Journal was an anti-propogandist by using the methods of
leftist propoganda between 1978 and 1980.

The Propaganda is explained in the first chapter. According to the political,
economic, philosophical and technological conditions of the countries, the type of
propaganda changes. The Mass Communication means and the art are vital instruments
in the making of propaganda. The photography as an instrument for propaganda is the
topic of the second chapter. The symbols depending upon visual materials have been
employed generally in the history of propaganda to strengthen reality and plausibilty.
The visual culture creating by the symbols in both political and sociological conditions,
provides not only the continuity of society but also sociolgical criticism and resistance.
For this reason, photographs are both a historical document and the instrument of a
systematic propaganda.

In the third chapter, the photography of the period was evoluated to find out how
critical the conditions under which Turkey went through in the 1970s. The foundation
of AFSAD, its political vision and approach towards photography and the foundation of
the Journal of Photography have been explained. The journal was published firstly in
1978 and continued to be published till Nowember of 1979. The worker photos were
evaluated in the research. The worker photos were used in the diffusion of the left
ideology, organization of workers and increasing their awareness. In all worker photos
including the meeting photos, ideological messages were created and transmitted to the
audience using icons, myths and connotative textures. These photos were supported by
texts and a left-centered and labor-supporter ideological attitude was displayed in a
propagandist manner.
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ONSOZ

Fotograf insan yaraticiliginin parcasi olan bir fenomendir. Herkesin fotografci
oldugu giiniimiizde, fotograf kuramimi inkdr etmemekle birlikte —¢iinkii bu insana
diisiince giicii verir ve bakis acis1 saglar- kameranin arkasindaki goziin, bakmak ile
gormek arasindaki ince ¢izgide yerini almasi gerekmektedir ve bu hem icerik hem de
bicimi dogru kullanmakla ortaya cikar. Siz eger teknik anlamda yeterli degilseniz
gercek anlamda etkili bir igerik yaratmazsiniz. Fotograf¢inin hayatla bir sorunu vardir,
hayata bakis acis1 vardir, nereden, neden baktigini fotograflariyla ortaya koyar. Sanatsal
bir paylasim {iretir. Fotograf ve insan arasinda gelisen bag, yiirekten sevmekle,

istemekle, onun hayatinin bir parcasi degil, hayatinin merkezi haline getirmekle kurulur.

Nasil ki her meslegin kendine gore kisilik tanimlamasi varsa, fotografi kendine
meslek edinen kisinin de —ki bu zaten sadece bir meslek degildir, sanatsal ruhu da i¢inde
barindirir- temel bazi kisilik 6zelliklerinin olmasi gerekmektedir. Fotografci miitevazi
olmalidir, insanlarla dogrudan iliski kurmalidir. Ciinkii giindelik yasam sizin kuram ya
da teorik dediginiz olguyu kaldiramayacak pratiktedir. O duragan degil, bir devinim
icindedir. Ve siz o yasamin bir parcast olamazsaniz, iyi bir fotograf¢i olamazsiniz.
Robert Capa, “fotografiniz yeterince iyi degilse, olaya yeterince yakin degilsinizdir”

derken de bunu kastetmistir.

“Benim yaklasimimda fotograf makinesi, bir not defteri, an1 saptamada bir sezgi
aracidir. An1 yakalamadaki ustalik, vizorden goriilen goriintiileri cok kisa bir zamanda
gorsel bir bicimde diizenleyebilme ve anlik kararlar alabilme yetenegidir. Bu eylem,
akil disiplinini, duyarliligi, yerlesik geometri anlayisini, her seyden Once bir
konsantrasyonu gerektirir.” Diyen fotograf tarihinin en 6nemli fotografcilarindan Henri
Cartier Bresson, cekim siirecinin zahmetli yaraticiligina ve fotograf¢inin etkin roliine
deginmistir. Iste bu nedenle her ne sebeple olursa olsun, eline her makine alanin
fotografc¢i olarak tanimlanmasi imkansizdir. Hal boyle olunca fotografin gorsel kiiltiiriin

bir parcasi, yaratici siirec icinde gercek bir olgu olmasi kaginilmazdir.

Biitiin bu diisiincelerimi, fotografciligimin idolii sevgili hocam Merter Oral’a

borcluyum. Bana hayati duyarli bir insan goziinden bakmayi, bir fotografci ve



akademisyen olarak diiriist olmay1, fotografi sevmeyi ve ¢ok calismayi, yaptigim biitiin
islere mitkemmeliyet¢i bakmayr 6greten sevgili hocam Merter Oral’1 saygi, sevgi ve
siikranla anmak istiyorum. Belki de o olmasaydi, su an bulundugum bakis agis1 ve
diinya goriisii icinde olmazdim. Insanlara sevgi dolu bakmayi, nezaketi, erdemi,
kotiiligiin ve adaletsizligin karsisinda giiclii ve sabirlt olmay1 6greten Merter Hocama
cok sey bor¢cluyum. Onun ani kaybi, hayat1 boyunca sevdigi hicbir insan1 kaybetmemis
bicare beni derinden yaraladi. O benim sadece fotograf yagsamimin idolii degil, insan
olma yeterliligimin de gostergesiydi. Ondan ¢ok sey O6grendim ve hala 6grenmeye
devam ediyorum. Bundan sonra onu yasatmak, onun kadar fotografi sevebilmek ve
yasami hep merak edebilmekle olacaktir. Bize biraktig1 emanetleri elimden geldigince
devralip, nerede olursam olayim yasatacagima sdz veriyorum ve yaptigim bu tezi ona
ithaf etmek istiyorum. Yarim biraktigi c¢alismalart onurla ve onun yaklasimi i¢inde
kendime yeni bilgiler ve edinimler katarak siirdiirecegime de s6z veriyorum. Merter
Hoca’nin 6grencisi olmak bir onurdur. Umarim giiniin birinde benim 6grencilerim de

benim arkamdan ayni1 sevgi ve saygiyi iclerinde hissederler.

Hayatim  boyunca, bana  gosterdikleri  sevgiden ve  sicakliktan
vazgecemeyecegim, bana insan olmayui, iyi niyeti, cabalamayi, idealizmi dgreten annem
ve babama, beni bu yorucu siirecte yalniz birakmayan, destekleriyle beni onurlandiran
kardeslerime c¢ok tesekkiir ediyorum. Gii¢lii kisiligi ile hayata ve isime yeniden
sarilmami saglayan, en zor anlarimda dostlugu ile yanimda olan ve yol gostericiligi ile
yeni bir bakis agis1 kazandiran sevgili arkadasim Hayrettin’e tesekkiir ediyorum. Oda
arkadasim Erdal Dagtag’a tiim ictenligi ile beni destekledigi ve motive ettigi icin
tesekkiirii bir bor¢ biliyorum. Merter Hocamin vefati {izerine, tezi devralan ve
yardimlarin1 esirgemeyen sevgili hocam Prof. Dr. Ugur Demiray’a, odasina her
gittigimde sabirla beni dinleyen ve ufkumu acan, bu siirecte bana destek olan sevgili

hocam Prof. Dr. Nadir Sugur’a ¢ok tesekkiir ederim
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GIRIS

Propaganda, tarihi eskilere dayanan sistemli bir ikna etme girisimidir. Modern
diinyada sosyolojik bir fenomen olarak da tanimlanan propaganda, anlamli semboller,
oykiiler, soOylentiler, haberler, sanat ve toplumsal iletisimin diger bicimleri ile
diisiincelerin denetimini ifade etmektedir. Tarihsel gelisimi boyunca gerek iktidarin
gerekse muhalefetin siklikla kullandig1 propaganda, belli ideolojinin benimsetilmesi ya
da fikirlerin onaylatilmasi i¢in kitlelere ulasmak zorundadir. Bu nedenle kitle iletisimini
ve bu siirecin etkin bir parcasi olan Kkitle iletisim araclarini kullanmak, propaganda
siireci icinde onemli bir yer teskil etmektedir. Ozellikle goriintii iizerinden bicimlenen
simge ve semboller gercekligi pekistirmesi ve inandiriciligi arttirmasit nedeniyle
propaganda tarihinde oldukca sik kullanilmigtir. Simgelerle yaratilan gorsel kiiltiir gerek
politik gerek sosyolojik ortamlarda, fotograf, sinema ve sanat eserleri araciligiyla hem
toplumun devamini saglarken hem de toplum elestiri ve direnisinin gostergelerini
olusturur. Boylelikle bu araglar, hem tarihi bir belge hem de sistemli bir propaganda

araci olabilirler.

Gorsel kiiltiiriin olusumunda ve toplumlarin sosyolojik degisim ve gelisiminin
saptanmasinda 6nemli bir ara¢ olan fotograf da oncelikle bir belge araci olmasi ve “o
anda” yasanan gercekligi saptamasi agisindan 6nemli bir tanik olmustur. Mekanik
yeniden iiretim araci olarak siirdiirdiigii tarihi boyunca fotograf gerceklikle kurdugu
iliski kapsaminda gerek toplumlar tarihi gerekse insanin kisisel tarihinde belge gorevi
gormiistiir. Fotografin icinde barindirdigir gorsel mesajlar bilen insandan goren insana
gecisin bir gostergesidir. Bu nedenle yonetimler, sivil toplum oOrgiitleri, muhalefet

gruplar gorselligin kullanildig1 propaganda siirecine daha ¢cok 6nem vermektedirler.

Fotograf kullanim alanlar1 ve bigimleri de, bize sunulus baglamlar1 ile onlardan
nasil etkilendigimizi ve onlar1 nasil algiladigimiz1 dogrudan tanimlamaktadir. Boylelikle
fotografa miidahale nerede ve ne i¢in kullanilacagina gore farklilagsmaktadir. Soziin
yerini imajlarin aldig1 giintimiizde fotografin, ¢ikar gruplarmin etkisi altinda bir silah
olarak kullanildigi, manipiile edildigi, hem Amerikan toplumunda hem de diger
monarsik diizenlerde goriilmiistiir. Bu kullanimin en iyi orneklerini Tarim Ciftligi

Orgiitii, Fotograf Birligi, Rus ve Alman dada fotomontajlar1 olusturmaktadir.
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Tiirkiye’de ise 0zelikle siyasal, kiiltiirel, ekonomik ve sosyolojik degisimlerin ve
catismalarin yasandig 1980 oncesi donemde sistemli propaganda iiretilmistir. 1970’1i
yillarda degisim ve bunalim icinde olan Tiirk toplumu, karsit ideolojilerin ¢atismasi ile
birlikte smifsal pargalara ayrilmis, ekonomik, sosyal ve siyasal yonden sikintili
donemler yasamistir. Ulkede biiyiiyen istikrasizlik ve giivensizlik ortam, askeri
darbeleri beraberinde getirmis, demokratiklesme siireci sekteye ugramistir. Anayasa
degisiklikleri, ordunun yonetime miidahaleleri, Kibris sorunu, siyasi tutuklamalar ve
yargilamalar ile gecen 1970’11 yillar, 1980 askeri darbesi ile birlikte, yerini

sikiyonetimlere, denetimlere ve denetci kurumlara birakmustir.

Sanatin toplumun sosyolojik, siyasal ve Kkiiltiirel dinamizminde etkilendiginden
hareketle Tiirkiye’nin 1980 Oncesi yillarda i¢inde bulundugu ortam, sanati da igine
almis ve fotografta da smifsal ayriliklara neden olmustur. Bu ortamda ortaya ¢ikan
AFSAD Fotograf Dergisi, hem donemin sol fraksiyonundan etkiler tasimasi hem de
ilkedeki sosyal belgeci fotograf anlayisini kurumsallastirmasi agisindan onemli etkiler

yaratmigtir.

Caligsma ile birlikte hem donemin bir panoramasi ¢ikarilmig, hem de fotografin
kitleleri etkileme giicliniin kapsami agisindan 6rnekler verilmistir. Tiirkiye’nin 1970’1i
yillarda icinde bulundugu ortamdan hareketle, o yillardaki fotograf dernekleri
incelenmis, sinifsal farkliliklarin fotografa da yansidigi ortaya konmaya calisilmistir. Bu
incelemenin AFSAD Fotograf Dergisi’'nde yer alan isci fotograflarm kapsamasinin
nedeni, sol ideoloji ¢ercevesinde hiikiimet ve devlet elestirisi yapan, sadece fotograf
bilgilerini degil ayn1 zamanda toplumsal ve siyasal elestirileri de ortaya koyan, isci
smnifindan yana bir tavir sergileyen derginin bu donemde propagandaci tavir

sergilemesidir.

Fotograf ve propaganda kavramlarinin Tiirkiye iizerinde AFSAD (Ankara
Fotograf Sanatc¢ilar1 Dernegi) Fotograf Dergisi’nde birlestirilmesinin nedeni ise,
derginin siklikla sol ideoloji merkezli sloganlar, ikonlar, semboller ve simgeler

kullanmasidir. Donemin diger fotograf dergilerinde bulunmayan bu tavir, gerek satir
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aralarinda gerek dogrudan yazilan metinlerde gerekse fotograf altlar1 ve sergi adlarinda

kendini ortaya ¢ikarmugtir.

Bu caligmada dergi ile ilgili incelemeye gecilmeden Once ilk boliimde
propaganda tanimi yapilmis tiirleri ortaya konulmustur. Propagandanin, mesajini
aktarmas1 i¢in kullandigi kitle iletisim araclar1 ve sanatin tiim dallar1 Ornekler ile
aciklanmaya calisilmistir. Gorsel ideoloji cercevesinde sinema, plastik sanatlar, afisler
ve siyasi karikatiirlerin tarih boyunca propaganda araci olarak nasil kullanildiklart

ortaya konulmustur.

Calismanin ikinci boliimiinde ise fotografin gerceklik 6zelligi ve bu ozelligin
propaganda siirecinde etkisi iizerinde durulmus, manipiile edilen fotografin nasil etkiler
yarattig1 aciklanmistir. Belgesel fotografin propaganda araci olarak kullanilmasi Tarim
Ciftligi Orgiitii, Fotograf Birligi, Is¢i Fotografi Hareketi, Tiirkiye’den ise Irfan
Demirkol ve Halkevleri ornekleri ile vurgulanmistir. Sanat araci olarak fotografin
propaganda amaglh fotomontajlarda siklikla kullanilmasi, Alman Dadaistleri ve Rus

Konstriiktivistleri arasindaki farklar ile birlikte tartisilmastir.

Calismanin {igiincii  boliimiinde ise Tirkiye’nin 1970°1i  yillarda iginde
bulundugu sosyolojik, siyasal ve ekonomik ortam anlatilmig, bu donem cercevesinde
Tirk fotografinin konumu belirtilmistir.  AFSAD’in  kurulusu, siyasal vizyonu,
fotografik tavri ile ilgili bilgilere yer verilmis, donem icindeki etkisi ortaya konulmaya
calistlmistir. Fotograf Dergisi’ndeki is¢i fotograflarini incelerken, metin ¢dziimleme
yontemlerinden biri olan betimsel analiz kullanilmistir. Dergilerde yer alan 32 isci
fotografi, tematik basliklar altinda siniflandirilmistir. Bu siniflandirmalar ve 6rneklem
donemin sosyal ve siyasi ortaminda is¢i haklarin1 savunan AFSAD Fotograf Dergisi’nin
ideolojik vizyonu ve dergide yer alan is¢i fotograflarinin yogunlugu dikkate alinarak
belirlenmistir. Betimsel analiz yapilirken fotografin bicimsel yoniinii ve igerigini tam
anlamiyla ortaya koyabilmek icin, fotograflara temel bazi sorular sorulmustur. Bu
sorular konunun Onemi, teknik, kompozisyon, fotografik yontem ve siire¢ basliklar
altinda toplanmistir. Bu araglara ek olarak Forograf Dergisi’ni c¢ikaranlarla

gerceklestirilen derinlemesine goriismedeki yar1 yapilandirilmis sorulardan alinan
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cevaplar da incelemeye dahil edilmistir. Boylelikle, Kasim 1978- Kasim 1979 yillar
arasinda yayimlanan AFSAD Fotograf Dergisi’'nde yer alan isci fotograflarinin
yananlamlar1 ortaya konulmaya calisilmig, sosyalist ideolojiye ait mitler, ikonlar

saptanarak, propagandaci tavri vurgulanmistir.
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BiRINCi BOLUM

PROPAGANDA

“Propaganda, sinirsizliga kars1 gosterilen bir
tepki olup modern diinyanin mantig1 ve inadidir.”

Harold D. Lasswell'

Propaganda, baslangicindan giiniimiize kadar olan gelisiminde, insanlar1 ikna
etmenin sistemli yontemlerini kullanarak toplumun kolektif davraniglarini yonetme
cabasina girmistir. Diinya diizenini sarsan savaslar ile birlikte yeni stratejilerinin
gelistirilmesi, teknolojinin biitiin diinyay1 etkisi altina almasi ve Kkitle iletisim ara¢larinin
yayginlagsmasi, propagandanin giiciinii arttirmistir. Nazizm Orneginde oldugu gibi,
propaganda sayesinde toplumlarin giindelik yasamlar1 bicimlenmis, simgelerin yogun

kullanimu ile kitlelere yon verilmistir.

Zararli, ahlaksiz ve adaletsiz taktiklerle iliskili olmasina ragmen, ‘organize

edilen ikna’?

olarak tanimlanan propaganda, var olan iktidarin yaninda giiglenmesinin
yami sira, karst ideolojik direnisin de -bu iknd yoOnteminden- faydalandigr bir
‘fenomen’dir ve rejimlerin yikilmasindan, hak ve Ozgiirliiklerin kazanilmasina,

savaglardan, iktidar ideolojisinin yayilmasina kadar genis bir alanda etkili olmustur.

Modern propaganda, diktatorliiklerde ve monarsik diizenlerde bi¢cimlendiginden,
akillarda her zaman olumsuz bir imaj birakmistir. Ancak Jean-Marie Domenach’in da
belirttigi gibi propaganda toplumlarin politik yasamin denetimini yeniden ele

almalarinda, giiniimiizde biitiin ogretiler, biitiin yonetimler icinde dolasan aldatmacalari

"Harold Lasswell, Propaganda, (ed.), Dwaine Merwick, Harold Lasswell on Political Sociology
(Chicago: University of Chicago Press, 1977), s. 228.

2 Garth S. Jowett.and O’Donnell Victoria, Propaganda and Persuasion, Third Edition, (Thousand Oaks:
Sage Publications, 1999) s.3.

3 Jacques Ellul, Propaganda: The Formation Of Men’s Attitudes, (New York: Knopf, 1968),
(Prefarce) s. ix.



19

reddetmelerinde yardimci olabilir. Propaganda, karsit giiclerin saldirisina  karsi

toplumlarda direng saglayabilir.*

1. PROPAGANDANIN TANIMI

Propaganda kelimesini tarihte ilk kez kullanan, Roma Katolik Kilisesi Devleti
olmustur. Britanya’nin Hiristiyanlastirilmasinda, ilk yiizyillarda siirekli basarisizliga
ugrayan Roma Katolik Kilisesi, 1622 yilinda, Roma’da ‘Congragatio de Propaganda
Fide’ - ‘Itika1 Yayma Cemaati’ni kurmus, propaganda kelimesini ise ‘yayma’,
‘yayginlastirma’ anlaminda kullanmistir. Bu donem ayn1 zamanda Protestan
kiliselerinin ortaya cikmasiyla sonuclanan dinsel devrim donemidir (reformasyon) ve
anilan cemaat, Roma Katolik Kilisesi karsi-devriminin bir parcasi olmustur.” Ancak
Roma Katolik Kilisesi propagandasinin niyeti, protestanliga karsi durarak, ‘Yeni
Diinya’ inancin1 yaymaktir. Bu nedenle propaganda kelimesi tarafsizligini kaybetmis ve

sonraki kullammlarinda ise propaganda, pejoratif bir anlamu ifade etmistir.®

Propagandanin etkili bir ara¢ oldugu anlagilip siklikla kullanilmaya
baslandiginda ise, kavram kargasasini gidermek i¢in bir¢cok kuramci propagandayi
tanimlamaya calismistir ve Harold Lasswell’in ‘Birinci Diinya Savasi’nda Propaganda
Teknigi’ adh calismasi ilk kapsaml arastirma sayilmistir.” J. Ellul’un da belirttigi gibi,
Lasswell’in  ¢alismasiyla birlikte propaganda kavrami dikkatle incelenmeye
baslanmistir.® Lasswel’e gore propaganda, “anlamli semboller, ya da Oykiiler,
sOylentiler, haberler, resimler ve toplumsal iletisimin diger bicimleriyle diisiincelerin

denetimini ifade etmektedir.””

* Jean-Marie Domenach, Politika ve Propaganda (Cev. Tahsin Yiicel) (Istanbul:Varlik Yayinlari, 2003),
s.121.

> Werner J. Severin ve James W. Tankard, Jr., iletisim Kuramlan (cev. Ali Atf Bir ve Serdar Sever)
(Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayinlari, 1994), s.154

®Jowett and O’Donnell, a.g.e., s.2. “Propagandayla es anlamli olarak siklikla kullanilan kelimeler, yalan,
gercek anlamindan carpitma, hilekarlik, manipiilasyon, diisiince kontrolii, psikolojik savas, beyin yikama
ve palavradir.” (Jowett and O’Donnell, a.g.e., s.3.)

T Ellul, a.g.e., S.xi.

¥ Ayny, s. xi.

° Ayni., 5.62.



20

“Laswell propagandayr sunumlarin manipiilasyonu ile insan eylemlerini
etkileme teknigi olarak gormektedir. Ozellikle gorsel sanatlar, sunumlardaki
manipiilasyon i¢in ¢ok genis bir olanak saglamaktadir. Ancak politik giidiilerin
farkinda olmaksizin, normalde bdyle sunumlar propaganda olarak kabul
edilmemektedir. Ger¢ekte propagandanin kaniti olarak algilanilan sey sunumdan
ziyade, bu sunumun ardindaki niyettir. Her ne kadar bi¢im ile igerigi birbirinden
ayirmak imkansiz da olsa, gdzlemlerimizi bi¢imden ziyade, icerige yoneltmemiz
gerekmektedir.”10

Laswell’in sunumlarin manipiilasyonu olarak tanimladigr propaganda, Ellul’a
gore psikolojik yonlendirmedir. Toplumdaki tiim Onyargili mesajlarin, bu Onyargilar
bilingsiz dahi olsa, propaganda niteliginde oldugunu savunmustur.'' Bununla birlikte
Ellul, propagandanin giicii ve etki alanina da dikkati ¢ekmis ve propaganday1 ‘sosyal bir

512

fenomen’ “ olarak tanimlamistir. Ciinkii ona gore propaganda “kendi kendine bir teknik

degil, ayn1 zamanda o teknik ilerlemenin gelismesi ve teknolojik bir modernlesmenin

513

kurulmas! icin vazgecilmez bir sarttir.”” Tkni etme yontemi olarak bu sosyal fenomen,

kimin tarafindan yapilirsa yapilsin -cok diiriist ve iyi niyetli kisiler tarafindan da

4

yapilsa- propagandadir.'* Ancak Ellul yine de propagandamin tanimlanmasindaki

zorluga dikkati cekmektedir:

“Diinyamizda propagandayr olusturan ve propagandanin dogasi olan seyi
gostermek hala ¢cok zordur. Bu zorluk onun gizli bir eylem olmasindan
kaynaklanir. Bu durumda birinin kandirilmasin1 saglayan ne olursa olsun “Her
sey propagandadir” diyen Jacques Driencourt ile aym goriisii paylagiyorum
clinkii her sey politik ve ekonomik alanlar icinde niifuz ediyor goriiniir.”

Ellul gibi L.W. Doob’da, 1989 yilinda yayimladigi bir makalesinde
propagandanin, acik, net bir taniminin ne miimkiin ne de arzu edilen bir sey oldugunu
belirterek, toplum i¢indeki inanislarla iligkili konularin karmasikligi, zaman ve kiiltiir
farklilklar yiizinden propagandanin ¢agdas bir tammimi yapmayi reddetmistir.'®
Ancak, 1966 yilinda yayimladig1 “Kamu Fikri ve Propaganda” kitabinda, propagandayi,

maksatli ve maksatsiz propaganda olarak ikiye ayirarak; “bir toplumda belli bir

10" Jamieson Harry, fletisim ve Ikna, (cev. Necdet Atabek ve Banu Dagtas) (Eskisehir: Anadolu
Universitesi Egitim Saglik ve Bilimsel Arastirma Calismalar1 Yayinlari, 1996) s. 185.

1 Ellul, a.g.e xv.

12 Aym, s.xii.

13 Aynyi, s. X.

14 Ayni, s. Xiv.

> Ayny, s. x.

' Jowett and O’Donrell, a.g.e., s.4.
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zamanda, kisilikleri etkilemeye tesebbiis eden ve bireylerin bilimsel olmayan ya da
stipheli degerler olarak kabul edilen amaclara yonelik davranislarinin kontrol edilmesi

17 olarak tanimlamugtir

icin yapilan girisim

Propaganda Teorisi ve Propagandanin Gelisimi (1962) bashkli makalesinde
Qualter H. Terence ise, propagandanin, izleyici/dinleyici ile uyum zorunlulugu {izerinde
durmustur. Ayn1 zamanda propagandanin, goriilmek, hatirlanmak, anlagilmak ve

harekete gecirmek zorunda oldugunu belirtmis ve propaganday1 soyle tanimlamistir:

“Bir bireyin veya grubun bagka bireylerin veya gruplarin tutumlarini belirleyip
bicimlendirmek, kontrol altina almak veya degistirmek icin, haberlesme
araclarindan yararlanarak ve bu bireylerin veya gruplarin belirli bir durum veya
konumdaki tepkilerinin kendi amaclarina uygun tepkiler seklinde olacagini
umarak giristikleri bilingli bir iletisim faaliyetidir.”'®

Ancak Harry Jamieson, Iletisim ve Ikna adli kitabinda, Qualter’in bu tanimina
bazi elestiriler getirmistir: “Bu tanimdaki iletisimin ne anlama geldigi ¢cok acik degildir.
Eger tanimda kastedilen anlam yiiz yiize iletisimi dislayan, dolayl iletisim ise tanim
yeterli degildir. Ciinkii politik yariglarda yiiz yilize yapilan propagandanin 6énemli bir

. 19
yeri vardir.”

Son dénem arastirmacilarindan ve Propaganda ve Ikna kitabimin yazarlarindan,
G. S. Jowett ile V. O’Donnell’un (1999) propaganda tanimi ise iletisim siireci ve bu
siirecin tasarlanmasini kapsamaktadir. Siire¢ kavraminin iginde, gerceklestigi baglam,
mesaj verici, amag, mesajin kendisi, ulasim kanallar1, hedef kitle ve alinan cevaplar
bulunmaktadir. Onlara gore “Propaganda; algilamalar1 sekillendirme, kavrayislari
yonlendirme ve propagandacinin arzuladigi amaca ulagmasina yardim edecek bir
cevabin alinmasini saglayacak davranislar1 tavsiye etme niyetiyle yapilan, onceden

tasarlanmus ve sistemli girisimlerdir.”*’

'7J.A.C. Brown, Siyasal Propaganda, (Cev: Yusuf Yazar) (Istanbul: Aga¢ Yaymncilik, 1992), s. 24.

'8 Qualter Terence, “Propaganda Teorisi ve Propagandanin Gelisimi” (Cev: Unsal Oskay ), AUSBF
Dergisi, Cilt No XXXV, No1-4:1880, (1992), s.279.

1 Jamieson, a.g.e., s. 185.

% Jowett and O’Donnell, a.g.e., s. 6.
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Tarih boyunca propaganda en giiclii ara¢ olmasinin yani sira en etkili silah da
olmustur. Bu silah kendine insan duygularini esir alabilecegi, giiven saglayabilecegi,
inandirabilecegi ve yonlendirebilecegi bazi araglar aramistir. Bu araglar sayesinde etkili
iletisini kolayca yaymayr hedef edinmistir. Bu yiizden propaganda tanimlari, bir
inancin, fikrin ya da ideolojinin belli simgeler, semboller ile belli araglar kullanarak

benimsetilmesi eylemini ifade eder.

2. PROPAGANDA TURLERI

Propagandalar, yapildiklar1 {ilkelerin egemen siyasal, ekonomik, felsefi
ideolojileriyle mevcut ekonomik ve teknolojik gii¢ seviyelerine gore degisiklik
gdstermektedir.”’ Propaganda da hedef kitle cok nemlidir. Her hedef kitleye yonelik
farkli propaganda tiirii ve teknigi uygulanmaktadir. Propaganda bazen kiskirtarak hedef
kitleyi yonlendirmeye calisir; boylesine bir propaganda cogunlukla onemli degisimler
yaratir. Buna karsilik propaganda bazen biitiinlestiricidir. Pasif, kabullenici ve
direnmeyen, karst ¢ikmayan bir kitle yaratmak icin ugrasir.”” Propaganda tarihi, belirli
ve dogrusal bir ilerleme kaydetmez, fakat onemli tarihi kistaslar farkli zamanlarda

propagandanin nasil kullanmildigini ortaya koyarlar.23

“Genel kanmin aksine propaganda basit bir olgu degildir ve tiim sekilleri
birbirlerinden farkliliklar gosterir. Propaganda c¢esitleri ancak onu kullanan
rejimlere gore ayirt edilebilir. Sovyet ve Amerikan propagandalart ne
kullanildiklar1 yontemler ne de psikolojik teknikler acisindan birbirlerine
benzerler. Hitler'in propagandasi giiniimiiz Cin Halk Cumbhuriyeti
propagandasindan c¢ok farklidir ancak Stalinist propaganda ile oldukca benzerlik
gostermektedir. Cezayir’deki Ulusal Kurtulus Cephesi (FLN) propagandasi,
Fransiz propagandasi ile kiyaslanamaz. Bazen ayni rejimde bile farkli kavramsal
yaklagimlar beraberce var olabilirler ki Sovyetler Birligi bunun en carpici
ornegidir. Ornegin Lenin, Stalin ve Khruscev, yontemleri, temalar1 ve
kullandiklar1 semboller birbirinden farkli ii¢ degisik tip propaganda
sunmuglardir.”**

2L Arsev Bektas, Siyasal Propaganda (Istanbul: Baglam Yayinlari, 2002), s. 35.

22 Bree Darier, Propaganda, http://general.rau.ac.za/ comm/Old Web/ pfi/ hons/ doc 056.doc. 12.04.1999
> Jowett and O’Donnell, a.g.e. s. 48.

* Ellul, a.g.e., ss. 61-62.
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Lenin, Kkitleleri harekete gegirme yetenegiyle, Trocki ise, radyoyu etkili bir
propaganda araci olarak kullanmasiyla, cagdas bigcimiyle propagandanin adimlarim
atmiglardir. Devrim mesajlarin1 radyo, basin, sinema, tiyatro, afisler, konferanslar,
gosteriler, bolge ve fabrika gazeteleri yardimiyla kitlelere ulastirmuslardir™ Diger
sosyalist rejimlerin bir takim temel Ozeliklerini paylagsmasina ragmen, Cin Halk
Cumhuriyeti (PRC) ise benzersiz kiiltiirel ve tarihsel kosullara sahiptir. M. Zedong
siirekli tesvik edici propaganda ve kitle seferberlik kampanyalarinin ulusal ingasini
olusturmak i¢in cabalamistir. Ona gore, ‘halk kitleleri’, Cin’i sosyalist ve eninde
sonunda komiinist bir devlete doniistirmek icin er ge¢ ‘proletarya bilincini’,
kavrayacaklardir. Bu siireg, M. Zedong’in, ‘feodalizm’ ve ‘kapitalist diisiincesinden’
kendilerini arindirmak i¢in halki tesvik eden ‘siirekli devrim’ Ogretisini de

kapsamustir.”®

Propagandayr her acidan kullanmis ve kitleleri arkasma alarak kamuoyunu
yonlendirmis liderlerden en onemlisi de Adolf Hitler’dir. Alman’lara kars1 yapilan
propagandaya ragmen, bu durumu ustaca kendi lehine ¢evirmeyi bilmis “Hitler ve
Propaganda Bakanm1 Goebbels sayesinde propaganda kendine 6zgii bir sanat haline

gelmistir.”27

Mussolini, yarattiklar: bu sanatla, insan zekasini hor gorerek; “Yeni insan
sasilacak kadar cabuk kaniyor” ifadesini kullanmis, Hitler ise halkin biiyiik
cogunlugunun kadins1 bir egilim, bir ruh hali icinde oldugunu, kanilarina ve eylemlerine

diisiinceden cok, duyular iizerinde yaratilan izlenimlerin yon verdigini belirtmistir.*®

Hitler, Leninci propaganda anlayisini degistirip, her durum i¢in kullanilabilen bir
silah durumuna getirmistir. Lenin’in parolalari, i¢giidiilere ve sdylemlere baglansa bile
akla uygun bir temele dayanir. Ama Hitler bagnazlagmis bir kalabalik oniinde, kan ve
irk iizerine soylevlerde bulunurken kalabaligin kin ve giic istegini harekete gecirmistir.
Bu tiir propaganda, savas ¢igliklari, tehditler, belirsiz kehanetler biciminde yayilmakta

ve cilginca vaatlerle kitlenin coskusunu uyandirmaktadir. Propaganda Hitlerden sonra

2 Bektas, a.g.e., s. 143.

?6 International Encyclopedia Of Propaganda, “China”, (Chicago: Fitzroy Dearborn Publihers, 1998)
s. 110.

7 Sezer Akcali, 2. Diinya Savasi’nda iletisim ve Propaganda, (Ankara: imaj Yaymcilik, 2003), 5.59.

28 Domenach, a.g.e., s.41.



24

kendine 0z kurallari, taktigi ve stratejisi bulunan -diplomasi ve ordu gibi- gercek bir

‘psikolojik harbe’ déniismiistiir.”’

Amerika Birlesik Devletleri’nde ise gerek savas gerekse barig donemlerinde
Amerikan imajin1 hizla yaymak ic¢in siklikla propagandaya basvurulmustur. Ancak
propaganda gelisimini savaslara bor¢ludur. Savas bilincini yerlestirmek i¢cin Komiteler,
Enstitiisiiler kurulmus, propaganda, toplumun her alaninda 6énemli bir rol oynamistir.
Gazete ve dergilere sansiir konmus, ABD giinliik yasamini, kiiltiiriinii empoze eden

filmler iiretilmis, halkin destegini almak ve saglamak icin posterler yap11m1§t1r.30

Propagandanin kullanimi, toplumlarda kiiltiirel ve siyasal olarak degisiklik
gosterse de propaganda kaynaginin bilinebilirligi ve sundugu bilginin dogrulugu

cercevesinde temel olarak beyaz, siyah ve gri propaganda diye alynlalbilir.31
1.1. Temel Propaganda Tiirleri
1.1.1. Beyaz Propaganda

Beyaz propaganda, resmi ve giivenilirdir. Kaynagi bellidir. Mesajlarin dogrulugu
cok 6nemlidir. Beyaz propaganda, acik ve diiriist davranir.’” Hedef kitle, verilen bilgiyi,
her zaman kabul etmeye hazir oldugu i¢in en ufak bir siiphe bu cesit bir propaganday1
etkisiz hale getirebilir ve Kkitleyi farkli bir kaynak aramaya itebilir. Ornegin
“Amerika’nin Sesi” ve “Moskova Radyosu” genelde bu tiir propaganda yapmustir.
Resmi gecit torenleri de beyaz propaganda sayilmaktadir.” Bu propaganda tiiriine,
Cumhuriyet Bayrami, 19 Mayis Genglik ve Spor Bayrami ve 23 Nisan Cocuk Bayrami

kutlamalar1 6rnek olarak verilebilir.

» Domenach, a.g.e., s.41.

** International Encyclopedia Of Propaganda, “World War I: USA Propaganda”, ss. 870-871.

31 Jowett and O’Donnell, a.g.e., ss. 12-15, Ellul, a.g.e, s. 15, Henry Conserva, Propaganda Techniques,

(This book is printed on acid free paper, 2003), s. 6.

32 Ellul, a.g.e, s. 15.

BJowett and O’Donnell, a.g.e, s. 12. Ornegin 1943 yili yazinda italya’da Mussoloni hiikiimeti diigsmiistii.
Hitler, bu olayin Alman kamuoyuna nasil agiklanmasi gerektigi konusunda Gobels’i gorevlendirdi.
Goebbels, Mussoloni’nin saglik problemleri nedeniyle ¢ekildigini agikladi. Ancak kisa bir siire sonra bu
haberin dogru olmadig: anlasildr ve hiikiimetin ac¢iklamalara olan giiven sarsilmaya basladi.(Osman
Ozsoy, Propaganda ve Kamuoyu Olusturma, (istanbul: Alfa Yayinlari, 1998), s.21)
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1.1.2. Siyah Propaganda

Siyah propaganda da, kaynak daima gizlidir, kaynak ne kadar gizliyse
propaganda o kadar basarili olur. Asilsiz, yalan ve uydurma bilgiler verilir. Insanlar,
birinin onlar etkilemeye calistigindan haberdar degildir ve belirli bir grup icine dahil
edildiklerini hissetmezler.>* Amaca giden her yol kullamilabilir. “Yalan, iftira, sahte
deliller kullanarak gercekleri tahrif etmek, ortaligi karistirmak, inanglari sarsmak
suretiyle yapilan propaganda, amaci icin her tiirlii gayri mesru yola basvurabilir.™
Ornegin, Alman gizli servisinin, “Deniz Aslam1 Harekati” adi verilen istila plam
oncesinde Ingiltere’de kurdugu ve “Yeni Ingiliz Yayin Istasyonu” adini verdigi radyo

istasyonun siirekli Britanya halkinin ve ordusunun moralini bozmak amaciyla yalan

haberler yayinladig: bilinmektedir.*
1.1.3. Gri Propaganda

Gri propaganda da, yalanla gercek bir arada kullanilir. Kaynak kimi zaman gizli
kimi zaman da agiktir. Propagandaci, olaylari, kendi lehine cevirmek icin abartarak ve
carpitarak hedef kitlesine aktarir. Zaman zaman da giindem saptirilir ve kitlenin dikkati
baska yone g;ekilir.37 Gri propaganda sadece hiikiimetler ile sinirli degildir. Yillik
raporlar icindeki istatistikleri degistiren sirketler, olmayan mallar1 satabilecegini ileri
siiren reklamcilar, sadece tek bir iiriinii tanitmak i¢in yapilan filmler ve dinsel
nedenlerle para yardimi isteyen ancak kendi cikarlari icin kullanan televizyonlar, gri
propaganda i¢inde ele alinabilir.*® Bu propaganda tiiriine 6rnek olarak, Amerika’nin

niikleer silah bulundugunu ileri siirerek, Irak’1 igsgal etmesi verilebilir.

Konusu bakimindan propagandalar, politik, ekonomik, kiiltiirel ve askeri
propaganda olarak aynlabilir.39 Ancak kuramcilar propaganda tiirlerini, etkilemeye

calisigi kamu alanlar1 ya da grup faaliyetlerini géz oniine alarak tanimlamaktadirlar.

34 Ellul, a.g.e, s.15.

35 Jowett and O’Donnell, a.g.e, s. 13.

6 Ayny, s. 13.

37 Bektas, a.g.e,s. 37.

* Jowett and O’Donnell, a.g.e., ss. 15-18.

** Osman Ozsoy, Propaganda ve Kamuoyu Olusturma, (istanbul: Alfa yayinlari, 1998), s.19.
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“Gruplar, ayn1 yonetim i¢inde dahi olsalar, propaganda eylemi icinde tamamen farkl

kavramlar1 bir arada kullanabilirler.”*°

Doob propagandayr ‘maksatl’’ ve ‘maksatsiz’
olusuna gore ayirirken, Domenach, ‘politik iilkii’ ve ‘politik reklamcilik’ olarak

siiflandirmustir.!

Ellul ise, propagandanin genellikle siyasal ve toplumsal grup ya da kamularin
davraniglarin1  etkilemeyi amagladigimi  savunmaktadir. Bu nedenle, ona gore
propaganda iki genis sinmifa ayrilabilir: ‘politik’ ve ‘toplumsal’ propaganda. Diger
propaganda tiirleri ise, iki ana alt basligin ortak alt kategorileridir. Dikey veya yatay,
kiskirtic1 veya biitiinlestirici, akilc1 ya da duygusal propaganda olarak alt siniflara

ayrilabilir.
1.2. Toplumsal ve Politik Propaganda:
1.2.1. Politik Propaganda

Politik propagandanin ne denli 6nemli bir silah oldugu gerek Almanya’daki
fagizmin yiikselisinde gerekse Bolsevik Devrim’de acikca goriilmiistiir. Iktidarda
kalmak ve kitleleri arkalarina alabilmek i¢in biitiin kitle iletisim araglarindan yararlanan
politik propaganda, politikacilarin kamuya egemen olma isteginden dolayr hizla
gelismistir. Propagandanin hedefi kamuoyudur, dolayisiyla en etkili ve acgik seklini
siyasal arenada gtjsterir.42 Politik propaganda halkin davranislarint degistirme
goriisiindeki bir hiikiimet, parti veya yonetim tarafindan islevsellestirilen etkileme
tekniklerini icerir. Genellikle sinirli da olsa kullanilacak metodun secimi ©nceden
distiniilmiis ve tartilmistir; ulasilacak hedefler agik¢a belirlenmis ve c¢ok dikkatli

hazirlanmistir. Konu ve hedeflerin ¢cogunlugu politiktir.43

Politik propaganda, Fransiz Devrimi sonunda ciddi olarak kullanilmaya

baslanmis, devrim komiteleri, devrim kuliipleri ilk propaganda soylevlerini hazirlamis,

“ Ozsoy, A.g.e., s.19.

4 Domenach, a.g.e., s. 24-29.

* Ozsoy, a.g.e., s. 240.

* Bree Darier, Propaganda, http:/general.rau.ac.za/ comm/Old Web/ pfi/ hons/ doc 056.doc. 12.04.1999
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ilk propaganda savasini baslatmiglardir. Tarihte ilk defa Fransiz devrimiyle, bir i¢ ve dig

politika, bir ideolojinin yayilmasiyla birlikte yiiriitiilmiigtiir.**

Politik propagandanin iki temel eylemi vardir: ‘Siyasal a¢inlama’ ve ‘parola’.
‘Siyasal aginlama’, egemen siniflarin zaaflarin1 ve iktidarlarin gercek niyetlerini ortaya
cikarmak icin grevi, savasi, politik skandallar1 firsat bilerek kitlelere bu durumu
g('jstermektir.45 Parola ise, devrimci eylemin séze doniistiiriilmesidir. Kisa, 6z, anlagilir
ve vurucu olan, kitleleri harekete geciren bir kavramdir: Her parola belirli bir politik
durumun O6zelliklerinin toplamindan ¢ikarilmalidir. Parolalar tasarilar olusturur, bu
tasartlar politik giicleri, kitleler icin cekici hale getirir. Parolalar kitlelerin biling
diizeyine gore uygun olmali aym1 zamanda, propagandasi yapilan konu iizerinde genis
katihmlar saglayabilmelidir. Ornegin ‘Toprak ve Baris’, ‘Ekmek, Baris ve Ozgiirliik’
gibi.*

Domenach’in parola olarak tanimladigi kavrami, J.A.C Brown slogan olarak
adlandirmistir. Brown’a gore kelimelere bagka anlamlar yiikleyerek kendi propaganda
anlayislarmma gore kitleleri harekete gegirmek politik propagandanin vazgecilmez

araglarindan biridir.*’

Ellul’a gore politik propaganda, bir hiikiimet, parti, yonetim veya baski grubu

tarafindan kamunun davranigini degistirmek i¢in kullanilan teknikleri icermektedir.

“Kullanilan yontemin sec¢imi bilingli ve hesaplidir; arzulanan amaclar, her ne
kadar sinirli da olsalar, acik bicimde tanimlanir, kesin ¢izgiler tasirlar. Amaclar
ve kullanilan temalar, Hitler ve Stalin propagandalarinin 6rneklerinde goriildiigii
gibi siyasaldir. Siyasal propaganda ya stratejik ya da taktikseldir. Stratejik
propaganda bir temel c¢izgi olusturur, tezler siralar, birbiriyle celismeyen
kampanyalar diizenler; buna karsilik taktiksel propaganda belirli bir ¢erceve
icerisinde hemen elde edilebilecek sonuglara ulasmaya caligir.”*

“Domenach, a.g.e., s.27.

45 Ayny, s. 31. Komiinist partiler, Lenin’in “tiim halk 6niinde” diizenlenmis, “politik acinlama tutkusunu”
hep siirdiirmiislerdir. Bir hiikkiimetin her yanlig adimi, her zayifligi, her haksizligi, her skandali gozler
ontine serilir, maskesinden siyrilir ve temel politika izlegine baglanir. En kiiciik atolyeden ilge ve il
kurullarina; meslek birliklerinden mahkemelere, parlamentoya kadar her yerde siirekli bir c¢aba
vardir.(Domenach, 2003, ss. 34-35)

46 Ayni, ss. 31-33.

7 Brown, a.g.e., s. 71.

“ Ellul, a.g.e., s. 61.
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Sosyolojik propagandanin ekonomik sonuglar1 varken politik propagandanin
politik sonuclar1 bulunmaktadir. Politik propaganda ya stratejik ya da taktik igeriklidir.
Politik propaganda genel hatlar, tartisma ortami, sarsic1 kampanyalar olustururken,
sosyolojik propaganda ise bir yap1 icinde acil sonuclar elde etmek icin ¢cabalamaktadir

(savas zamani brosiirleri ve ani diisman kusatmasi i¢in hoparlor kullanimi gibi).49

Politik propaganda, siyasal reklamcilik kavramini ortaya ¢cikarmistir. Bu kavram,
giiniimiizde, cogu iilkede, 6zellikle gelismis iilkelerde siklikla kullanilmaktadir. Tletisim
teknolojilerinin gelismesi ve se¢cim kampanyalarimin reklama yansimasiyla, reklam
kampanyalar siyasal bir icerik kazanmistir. Boylelikle politik propaganda ve reklam i¢

ice gecmis kavramlar olup giiniimiiz siyaset diinyasindaki kullanimi1 artmastir.
1.2.2. Sosyolojik Propaganda

Sosyolojik propaganda, politik propagandaya gore anlasilmasi daha zor bir
olgudur. Geleneksel anlamdaki propaganda, “bir ideolojinin halki bir takim politik ya da
ekonomik yapilara yonlendirmek veya bazi faaliyetlere katilmasim1 saglamak i¢in kitle

iletisim araclar vasitasiyla yayilmasi™

anlamina gelmektedir. Bu unsur, tiim
propaganda tiirlerinde yaygin olan tek ortak noktadir. Bir ideoloji, degisik politik

hareketlerin halk tarafindan kabul edilebilir hale gelmesi amaciyla yayilmaktadir.

Temelde sosyolojik propaganda bir ideolojinin kendi sosyolojik ortaminda
yayilmasidir. Ekonomik, politik ve sosyolojik faktorler bir fikrin bireylere ya da
toplumlara yerlesmesini saglamaktadir. Sosyolojik propaganda da 6nemli olan sey,
bireyin aktif olarak katilimini saglamak ve onu miimkiin oldugunca belirli bir sosyolojik
cerceveye uyarlayabilmektir. Dogal olarak sosyolojik propaganda icinde bir ya da daha

fazla politik propaganda unsuru bulunabilir.”*

Ellul’a gore sosyolojik propaganda “bir toplumun miimkiin olan en fazla sayida

bireyi kendiyle biitiinlestirme, iiyelerinin davraniglarimi belirli bir kalip cercevesinde

“ Ellul, a.g.e., s. 62.
% Ayny, s. 63.
T Ayn, ss. 62-64.
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birlestirme, kendi yasam bic¢imini disarida yayarak kendini diger gruplara kabul ettirme

amaglartyla gerceklestirdigi eylemlerin toplarmdlr.”52

Sosyolojik propagandanin sadece hiikiimetler tarafindan degil ayni zamanda
toplumun bir¢ok katmaninda sivil toplum oOrgiitleri tarafindan da uygulandigina dikkati
ceken Ellul, halki etkilemek ve sahip olduklari ideolojiyi yaymak amaciyla belli araglar

kullanarak propagandadan faydalandiklarini vurgulamaktadir:

“Ayrica Siyas1 Faaliyetler Komitesi, Amerikan Tip Birligi, Amerikan Baro
Birligi, Ulusal kiiciik 6l¢ekli isadamlar1 Birligi gibi degisik baski gruplart ortaya
cikar, hepsinin de amaci Biiylik is, Biiyiik isci, Biiylik tarim’dan olusan 3
biiyiik’e yapilacak 0zel girisimleri engellemektir. Amerikan Lejyonu, Kadin
Se¢menler ligi, vb. gibi diger gruplar sosyal ve siyasal reformlar
hedeflemislerdir. Bu gruplar hiikiimeti etkilemek i¢in lobi faaliyetleri yliriitiirler
ve halki etkilemek i¢in de filmler, toplantilar ve radyo programlari yoluyla
klasik propaganda uygulayarak kendi ideolojik amaclariin halk tarafindan
goriilmesine cabalarlar.”?

Sosyolojik propaganda kriz anlarinda yetersiz kalir ve kitleleri beklenmedik
durumlarda bir eyleme siiriikleyemez. Bu yiizden de, zaman zaman eyleme sevk edecek
klasik propaganda bigimleriyle desteklenmek zorundadir.”* Boyle zamanlarda
sosyolojik propaganda yapilacak asil propagandaya zemin olusturan bir ara¢ olarak
karsimiza cikar ve genellikle de alt propaganda olarak tanimlanir. Sosyolojik
propagandayla hazirlanan bir toplumda asil propagandayi baslatmak daha kolaydir,
hatta sosyolojik propagandanin kendisi bile as1l propagandaya doniistiiriilebilir. Ornegin
National Association of Manufacturers (Milli Ureticiler Birligi) 1936’dan beri solcu
egilimlerin gelismesine kars1 bu yontemlerle karsi koymaya cabalamaktadir. 1938’de
N.A.M. (Milli Ureticiler Birligi) temsil ettigi kapitalizmi desteklemek icin yarim milyon
dolar harcamistir. Bu miktar 1945°de 3 milyona, 1946’da 5 milyona ulasmis ve bu
propaganda Taft-Hartley kanununun c¢ikmasini saglamistir. Bu 0Ornek, sosyolojik

propaganda olusumunun en iyi orneklerinden biridir.”

2 Ellul, a.g.e., 5.62.
33 Ay, ss. 68-69
> Ayny, s. 64.

> Ayn, ss. 66-67.



30

Sosyolojik propaganday: yayanlar i¢cinde sendikalar, 6zel sektor kuruluslart ve
hiikiimetler sayilabilir. Dogal olarak, sosyolojik propagandanin oldukc¢a ayrintili
bicimleri vardir ve bu tiir propaganda bir kuramdan ziyade diisiince ve onyargilar1 ya da
bir yasam bi¢cimini yaymay1 hedefler, ancak harekete gecirme ya da baglilik saglama
amaclari tastmaz.’® Kisaca belirtmek gerekirse, orgiit ve kurumlarin toplumsal
davraniglart etkilemeye yonelik cabalar1 sosyolojik propagandadir. Bu propaganda tiirii
pek cok toplumsal alanin yani sira, isci-igveren iliskilerini, sosyal devlet ilkesi
cercevesinde yapilan diizenlemeleri, insan haklarini, medeni haklari, kadinlarin kiirtaj

hakk1 benzeri haklarini vb. kapsar. 37

Sosyolojik propaganda bircok sekilde kendini ifade edebilir, -Bu alanlar,
reklamlar, filmler (ticari ve apolitik filmler), teknoloji, egitim, sanat ve toplumsal
hizmetler vb. olabilir. Sosyolojik propaganda spontane olarak ortaya c¢ikar bir bagka
deyisle onceden hesaplanmis bir propaganda hareketinin sonucu degildir ve nadiren
sloganlasir. Propaganda gibi goriinmeden insanlar1 acik¢a etkileyen genel bir iklime ya
da atmosfere dayanir. Kisiyi, gelenekler ve en bilin¢csiz aliskanliklar yoluyla ele

geg;irir.58

1.3. Dikey ve Yatay Propaganda

Klasik propaganda, aslinda dikey propagandadir. Bu tiir propaganda kendi
egemen konumunu ve otoritesini kullanarak kitleyi veya grubu etkilemeye calisan bir
onder, bir teknisyen, bir siyasal ya da dinsel lider tarafindan yapilir. Bu tiir propaganda
siyasetin gizli alanlarinda tasarlanir, kitle iletisimin tiim yontemlerini kullanir, kapsayici

olmaya calisir. Dikey propaganda, gerceklestirilmesi kolay bir propaganda tiirtidiir.”

Dikey propagandanin bir diger 6zelligi de propagandaya maruz kalan
kimse kalabaligin bir parcasi olmasina ragmen tek basinadir. Bireyin cosku veya nefret
cigliklari, kalabaligin bir parcast olmasina ragmen sadece lidere verilen cevap

niteligindedir. Sonu¢ olarak, bu propaganda, etki yaptigi grubun pasif tutumlar

36 Ellul, a.g.e., s. 67.

57 Bektas, a.g.e., s.198.
% Ayny, s. 64.

% Ellul, a.g.e., ss.79- 80.
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sergilemesine gereksinim duyar. Onlar artik nesnelere doniigmiistiir yani onlardan
istenileni yasarlar, yonetilirler ve kendilerini adarlar. Mitinglerdeki topluluklar bu
propaganda cesidine iyi bir Ornektir. Ancak, dikey propaganda 6nemli oOlgiide kitle
iletisim aracglarina gereksinim duyarken; yatay propaganda kapsamli insan orgiitlerine

60
dayanir.

Yatay propaganda ¢ok daha modern bir gelisme olup, Cin propagandasi ve
insan iligkilerinde grup dinamigi olarak iki sekli vardir. Birincisi (Cin propagandasi ) bir
politik propagandadir, ikincisi ise sosyolojik propagandadir ve her ikisi de genel
anlamda tiimlestirici propagandadir. Bu propagandanin yatay olarak adlandirilmasinin
nedeni, tiim {iyelerin esit oldugu ve bir Oonderin bulunmadig1 bir grup icerisinde ve
tepeden gelmeyen bir sekilde yapilmasidir.’’ Yatay propagandanin en dikkate deger
ozelligi ise, kiiclik bir grup icinde gerceklesmesidir. Birey, iiyesi oldugu bu grubun

yasamina ‘samimi’ ve ‘canli’ diyalog yoluyla aktif olarak katilir.®

Yatay propagandamin iki kosulu vardir. Ilki, gruplar arasi temasa ihtiyac
duymamasidir. Kiiciik bir grup iiyesi farkl etkilere maruz kalacag: baska bir gruba iiye
olmamalidir ciinkii boylece kendini yeniden bulma ve kars1 koyma sansi yakalayabilir.
Ornegin Cin Komiinistleri aile gibi geleneksel gruplar1 parcalamakta 1srarct olmuslardir.
kisisel ve heterojen (farkli yas, cinsiyet ve mesleklerden olusan) bir grup olan aile boyle
bir propaganda icin en biiyiik engeldir. Amerikan ve Bati1 toplumlarinda ise toplumsal
yap1 oldukca esnektir ve aile hicbir miidahaleye gerek kalmaksizin parcalanmustir.®’
Ikinci kosul, propaganda ve egitim arasindaki ozdesliktir. Kiiciik grup, ahliki,
entelektiiel, psikolojik ve yurttaslik egitiminin merkezidir. Fakat o oncelikle politik bir

gruptur ve yaptig1 her sey siyasetle iliskilidir.**

% Ellul, a.g.e., ss.80- 82.

o1 Ay, ss. 80-81.

%2 Darier, Propaganda, http:/general.rau.ac.za/ comm/Old Web/ pfi/ hons/ doc.056.doc. 12.04.1999.
% Ellul, a.g.e., s. 82.

 Ayny, s. 83.
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1.4. Kiskirtic ve Biitiinlestirici Propaganda

Kigkirtic1 propagandanin en belirgin 6zellikleri, yikicit olmasi, muhalefet niteligi
tagimasi ve kitleleri bagkaldiriya yoneltmesidir. Ancak kigkirtici propagandayi, yalnizca,
yonetimi devirmeyi amaclayan bir eylem olarak gérmek yaniltici olur. Bu propaganday:
kullananlar gerekirse ufak tefek karisikliklar (provakasyon) ¢ikarip daha sonra bunlari
bastirarak toplumun goziinde kahraman olmay1 da deneyebilir (Hitler 6rneginde oldugu
gibi). Kiskirtic1 propaganda, yapilmasi oldukg¢a kolay bir propaganda cesididir. Ciinkii
hemen her durumda en gii¢lii, basit duygu ve coskulara hitap eder. Kin ve nefret hisleri,

bu giiclii ve etkili duygu tiirlerine iyi birer 6rnektirler.®

Lenin ile ulasabilecegi en iist noktaya ulasan kigkirtici propaganda, genelde
muhalefetin  bir propaganda aract olsa da, hiikiimetler tarafindan da
kullanilabilmektedir. Ornegin Lenin, zengin Rus koyliilerini sindirmek icin ajitasyon
biirolar1 orgiitlemis, Rusya da uzun donemlik bir ajitasyon seferberligi baslatarak
direnisi bastirmistir. Benzer bir sekilde Hitler, iiziintii ve asir1 heyecan yaratma ya da
sosyal ve ekonomik degisimler ortaya koyma yoluyla kigkirtict bir propaganda yontemi
uygulayarak, hedeflerine ulagabilmistir. Komiinist Cin’deki propaganda kampanyalari
da birer kigkirtict propagandadir. Sadece bu tiir propagandalar ‘biiyiik ileri sigrama’ y1
dogurmaktadir. Bu tiir bir propaganda, aligkanliklari, gelenekleri ve biiyiik sicrama i¢in
engel olusturan tiim inanclart yikarak halkin davranislarimi degistirmek amacindadir.
Mao Zedong’in “diigman herkesin kendi i¢cindedir” sézii bu duruma en iyi 6rneklerden

biridir.%

Biitiinlestirici  propaganda, kiskirtict  propagandanin  tersine  giiniimiiz
uygarliginin ve gelismis iilkelerin gergeklestirdikleri bir propaganda tiirii olup; yirminci
yiizy1l oncesinde var olmayan bir propagandadir. Bu, bir uyum propagandasidir. Amaci
ise, bireyi giinliik yasamina uyumlu, davranislarini diizenli kilmak; onun diisiince ve
davraniglarini, degismeyen toplumsal ortama uygun bicimde yeniden sekillendirmeye

gallsmaktlr.67 Bu tiir propaganda en yaygin bicimde ABD’de yapilmaktadir. Dogal

65 Ellul, a.g.e., ss. 71-74
% Aym, ss. 71-72.
%7 Darier, Propaganda, http://general.rau.ac.za/ comm/Old Web/ pfi/ hons/ doc.056.doc. 12.04.1999.
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olarak biitiinlestirici propaganda, kiskirtict propagandaya kiyasla ¢ok daha kurnazca
yapilan ve karmagsik bir propaganda tiiriidiir. Burada kitle iletisim araglarinin yani sira,

tiim psikoloji ve kanaat analizleri kullanilir.®®

Bir toplum birbirine ne kadar siki baglanirsa onun giicii ve etkisi o dl¢iide biiyiik
olur, boylece toplumdaki her birey o toplumun bir organ1 ya da fonksiyonel bir unsuru
haline gelir ve o topluma miikemmel bir uyum saglar. Birey toplumun ortak yapilarini,
inanglarin1 ve reaksiyonlarini paylagsmali, ekonomisine, ahlaki degerlerine, estetigine ve
politikasina aktif katilimci olmalidir. Bireyin tiim faaliyetleri tiim duygulart bu
kolektiflige hizmet etmelidir. Ve grubun bir iiyesi olarak bireyin sadece bu kolektiflik

sayesinde kendini tamamlayabilecegi hatirlatilmalidir.®

1.5. Akilc1 ve Duygusal Propaganda

Cosku ve duygular seslenen propaganda kisa donemde etkili olabilir, fakat bu
tesir uzun siirmez. Uzun donem etkinlik ise, ancak akilci propagandalarla miimkiin
olabilir. Bu iki propaganda tiirli arasinda kesin ¢izgilerle ayirrm yapmak olanaksizdir.
Propaganda ile bilgi arasindaki farklilik oldukca sik ortaya konulur: Bilgi sagduyu ve
tecriibeye hitap eder ve gercek olgular ortaya koyar. Buna karsilik propaganda duygu
ve ihtiraslara yonelik ve akildisidir. Sorun mantikli ve gercek unsurlar temeline dayanan
akil dis1 cevaplar yaratilmasidir. Boylesine cevaplar olgularla desteklenmek

70
zorundadir.

Bir propaganda ne kadar ¢ok akla uygun verilere, istatistiki bilgiye dayanirsa o
kadar cok ilerleme kaydeder. Ciinkii modern insan gercekle bir bag kurmaya,
sonuglarina katlanacagi davranisa kendini inandirmaya ve kanitlanmis deneyimlere
ihtiya¢ duyar. Giiniimiizde hi¢bir ger¢cege dayanmayan tamamen iddialardan olusan sira

dis1 propagandalara rastlamak neredeyse imkansizdir.”!

o8 Ellul, a.g.e., ss. 74-79.
% Aym, s.75.

0 Aym, s. 84-87.

T Ayny, s. 85.
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Akilcr propagandayla etkilenen bireyde kalan sey biiyiik bir irrasyonel resim,
biiyiik duygusal hisler ve mitlerdir. Gergekler, bilgiler ve mantik — bunlarin hepsi
unutulur ama sadece onlarin etkisi baki kalir. Ornegin, Fransizlarin teknolojik
basarilarin1 konu alan Algérie Francaise filmi, ekonomik ve istatistiki bilgilerle dolu
olmasina ragmen, bir propaganda filmidir. Onemli olan, filmin gosterilmesiyle bireyin
her tiirli sayisal tabloyu ve mantikli kanitlar1 unutmasi ve sadece Fransa’nin

Cezayir’deki basarilariyla gurur duymasidir.”

1.6. Kars1 Propaganda

Karst propaganda “karsitin savlarini ciiriitmeye calisan™> bir propaganda

bicimidir. Bu yiizden her propagandanin bir karst propagandasi vardir.”*

Kars1
propaganda, medyanin rekabet i¢cinde bulundugu toplumlarda sik goriilen bir olgu olup,
medyanin tek merkezde toplandig1 ve kontrol altinda tutuldugu toplumlarda ise yeralti
faaliyeti olarak olusur. Bu tiir propaganda yonteminde kullanilan araglarin, sadece el
ilanlar1, duvar yazilar1 olduklar diisiiniilse de, hem sanatin biitiin dallar1 hem de kitle

iletisim araclariyla ortaya konabilir.””

Kars1 propaganda yerinde ve zamaninda yapildiginda etkili bir propaganda
sekline doniigebilir. En iyi yOnetilen siyasal propagandalar bile karst propaganda
sayesinde yenilgiye ugrayabilir. Domenach, bu tiir propagandanin kendine 6zgii, etkili

baz1 kurallara sahip oldugunu belirterek, kurallar1 soyle siralar:”®

1- Karsitin izleklerini bulmak: Propagandalar kendilerini etkili kilan
s0z ve sembollerden ayrildiklarinda, zayif noktalar1 ortaya ¢ikmakta

ve celigkili mantiksal yontemlerinin ¢iiriitiilmesi kolaylagmaktadir.

"2 Ellul, a.g.e., ss. 85-86.

73 Domenach, a.g.e., s. 80.

L W, Doob, Public Opinion and Propaganda, (New York:Henry Holt, 1966), s.253” (Bektas, s.
209’daki alint)

> Bektas, a.g.e., s. 209.

" Domenach, a.g.e., ss. 80-84
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Zayif noktalara saldirmak: Biitiin propaganda tiirlerinin temel kurali
olan zayif noktalara saldirmak kurali karsi propaganda icinde ¢ok
onemlidir. En c¢eliskili en zayif ve hassas noktalar {izerinde

yogunlasarak, kars1 tarafin diisiinceleri ¢iiriitiilmeye calisilir.

Giiclii olan diisman propagandasina hicbir zaman karsidan
saldirmamak: Asilama kurami geregi, “bir goriisii yitkmak i¢in bu
goriisiin kendisinden yola ¢ikmak, bir ortak alan bulmak gerekir.” Bu
yiizden benimsenmis goriisiin hemen degistirilemeyecegi gerceginden
hareketle, cogunluk tarafindan benimsenen propagandanin stratejileri

kesfedilip, onun kurallarina gére oynamak gerekmektedir.

Karsita saldirmak, kiiciik diisiirmek: Kisisel kanit akilsal kanittan
daha fazla etki saglar, bu yiizden bir diisiincenin veya ideolojinin
savunucusunu ya da liderini kiiciik diisiirmek, karsi propagandanin

basarisini arttirir.

Karsitin propagandasimi olaylarla celiskili duruma diisiirmek:
Karsit diisiinceleri ya da oOnerileri yalanlayan herhangi bir kanit o
diisiinceyi degersiz kilmaktadir. Bu yiizden karsit kanitlar1 yalanlayan
bir fotograf, belgeleme araci olmasi dolayisiyla bu tiir propaganda da

sik sik kullanilir.

Karsit1 giiliing duruma diisiirmek: ‘“Gerek rakibin bicemine ve
kanitlamalarina Oykiinerek, gerek hakkinda birtakim kisa giildiiriicii
Oykiiler yayarak, giiliin¢g diisiirme c¢abasi Alman Nazi karsitlarinin
sirdiirdiigii  sozlii propaganda da o©Onemli bir rol oynamistir.
Propaganda totaliter bir nitelik kazamp da, karsi propagandalari

ortadan kaldirdi m1; alay kendiliginden tepki olur

Kendi gii¢ iklimine iistiinliik saglamak: Propaganda, kendi dilini ve

simgelerini de belirtmeye calisir. Bu simgeler bir grup, parti ya da
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ideoloji icin onemlidirler. Iste bu yiizden, ¢ogu zaman Karsitin en

degerli simgesinin tagidigl ada ya da anlama saldirilir.

Kars1 propagandaya en iyi orneklerden biri Tiirkiye’nin Avrupa Birligi siirecine
girmesi ile yogunlasan Ermeni soykirimi tartigmalar ile birlikte Ermenilerin, Tiirkiye
aleyhinde propaganda calismalarina girismeleri verilebilir. Atatiirk’iin fotograflarini
manipiile ederek, kadraj icine 6lii cocuk fotograflar1 yerlestirip afis haline getirmeleri,
Avrupa’da diizenledikleri yiiriiyiis ve gosteriler, soykirima ugrayanlar adina Fransa’ya
yerlestirdikleri anitlar, Ermenilerin Tiirkiye’ye kars1 yiriittiigli karsi propaganda

calismalaridir.

Propaganda, Kkiiltiirel geleneklere derinlemesine kok salmis toplumsal ve
ekonomik catismalarin yilizeydeki goriintiisiidiir. Bireyler bagka iiyelerle ortak c¢ikarlari
s6z konusu oldugunda cesitli gruplara katilirlar.”” Bu gruplar araciligiyla belirli bir
ideolojiyi benimserler. Domenach’e gore, propaganda, yalanci bir blofe bagvurmadan
diiriistge kullanildiginda, bir politikanin aciklanmasindan, dogrulanmasindan bagka bir

sey degildir.78

3. KITLE ILETISIM ARACLARI VE PROPAGANDA

Sanayi devrimiyle birlikte ortaya c¢ikan kitle kiiltiirli, kapitalist ideolojinin
egemen oldugu siyasalin ve Kkiiltiirlin bir tercihi sayilmaktadir. Jurgen Habermas,
‘Siyasal Katilim Kendi Basina Bir Deger midir?’ baslikli makalesinde kitle iletisim
araclariyla iiretilen yeni kiiltiiriin, ge¢mis kiiltiirlerdeki toplumun iki karsit yanini, yani
hem egemen sinifa mahsus ‘seckin’ kiiltiirii hem de halkin igerisinden ¢ikan ‘folk’
kiiltlirii degisime ugrattigim1 belirtmistir. Kitle kiiltiiriiniin, yasanan toplumsal diizenin
degerlerini meydana getirdigini ve potansiyel bakimdan baskici ve yikici olan kitleyi
uyum icerisindeki cogulculuga doniistiirdiigiinii vurgulamistir. Kitle Kiiltiiriiniin bir
iriinii olan kitle iletisim araclari, her hangi bir bilgiyi kisa zamanda genis kitlelere en
hizli sekilde ulastirabilmekte ve bu nedenle giinliik yasamda ¢ok etkili ve dnemli bir yer

tutmaktadir. Dolayisiyla, “teknolojik gelismeler sayesinde etkinlik alanlari olaganiistii

" Bektas, a.g.e., s. 212.
® Domenach, a.g.e., s.87.
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Olciide genislemis olan kitle iletisim araglari, bir yandan kanaatlerin olusmasina hizmet

ederken, 6te yandan, usta propagandacilarin emellerine de hizmet etmektedir.” ™

Jowett ve O’Donnell propaganda tarihinin i¢ i¢e gecmis iic unsurla yakindan
iliskili oldugunu belirtmislerdir. Bunlardan ilki uygarligin gelisimi ve ulus-devletlerin
yiikselisiyle halkin diisiincesine egemen olma ihtiyacimin artmasidir. Ikincisi, eldeki
propaganda mesajlarini ileten iletisim araglarinin niteliklerinin artmasi, {igiinciisii ise
propaganda psikolojisinin daha anlasilir hale gelmesi ve benzer davranigsal
uygulamalarin aym1 oranda ortaya ¢ikmasidir. Ayni zamanda tarihsel siire¢ boyunca bu
iic unsur, propaganda kullanimi, mevcut davramislart degistirmek, yeni diisiinceler
yaratmak ve propaganda kullanim sahasini genisletmek icin ¢esitli sekillerde bir araya

gelmistir.*

Qualter Terence ise, 1825 yilinda Ingiltere’de  Stockton-Darlington
Demiryolu’nun acilmasi ile modern haberlesme ve ulagtirma ¢aginin basladigini belirtir.
Boylelikle, demiryollar1 insanlarin birbirinden tecrit edilmelerine son vermis; parca
parca topluluklar yerine, birlesmis topluluklar olan uluslarin ortaya ¢ikmasina neden
olmus, ulus olgusu giig;lenmistir.81 Iletisimin hizla ve etkin bir sekilde yayilmasim
saglayan bir bagka etmen de ucuz ve ulusal ¢apta posta servislerinin kurulmasidir. Posta
servisleri o donem i¢in, propagandacilarin daha hizli ve genis Olciide fikirlerini

yaymasinda etkili olmuslardir.®

Cagdas propagandanin kullandigi yeni teknikleri Domenach 3 baslik altinda
toplamis ve tekniklerin gelisimiyle propaganda simirlarinin ortadan kalktigini

Vurgulamlstlr:83

1- Basih yazimin yayilmasi: Devrimci propaganda, yergi yazilarina yer

vermek icin kitaplara bagvurdu. Ancak kitap pahaliydi ve yalnizca seckin

7 Jurgen Habermas, Siyasal Katilim Kendi Basina Bir Deger mi?, (Cev: Tanil Bora), Toplum ve Bilim,
27 (1984), s. 52.

8 Jowett and O’Donnell, a.g.e., s. 48.

81 Terence, a.g.e., s. 294.

52 Aym, s. 295.

% Domenach, a.g.e., ss. 21- 23.
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kitleye hitap ediyordu. Fransiz Devrimi’yle birlikte belirli goriisii savunan
gazeteler ortaya cikti ve propaganda eylemi icinde etkin bir rol oynadi.
Boylelikle, cagdas gazete, reklamin kullanilmasi, dagitimin ve bilisimin
hizlanmasiyla, secgkinlerin elinden halkin eline gecerek, diisiik fiyat1 ve

cekici baskistyla, ikna giicii olan yaygin bir arag haline geldi.

2- Soziin yayilmasi: Mikrofonun bulunmasi insan sesinin biiyiik kitlelere
duyurulmasini sagladi. Telsiz ise, sesi her tiirlii sinirdan kurtararak, ayni
anda istenilen yere ulagmasini sagladi. Radyo istasyonlarinin ¢ogalmasi,

radyoyu propagandanin en etkili araci yapti.

3- Goriintiiniin yayilmasi: Fotograf, cogaltilabilir olmas1 nedeniyle kopya
olanagi sagladi. Bu durum fotografin cesitli eylemlerde kanit gorevi
gormesine ve etkili bir propaganda araci olarak kullanilmasina neden oldu.
Sinema ise etkili ve c¢arpicit anlatimiyla insanlarin duygularina hitap etti.
Televizyonun icat edilmesiyle de radyonun ses acisindan yaptigi devrim,

goriintii boyutuyla gerceklesmis oldu.

lletisim teknolojisinin gelismesi ile birlikte etkinligi artan Kitle iletisim araclari
(KiA), halka mesajlar ve simgeler ileten bir sistem olustururken, bireyleri eglendirmek,
bilgilendirmek ve onlar1 toplumun kurumsal yapisiyla biitiinlestirecek degerleri,
inanc¢lar1 ve davranis bicimlerini asilamak amacindadir. Bu islevleri yerine getirmesi
icin sistemli propagandaya ihtiyaci vardir. Ancak, N. Chomsky ve Edward S. Herman,
“Propaganda Modeli” bashikli makalelerinde, KIiA’ larin propaganda amach
kullanimlarinin, iilke ideolojisi ve yonetim bi¢imindeki farkliliklara gore degistigini

vurgulamaktadir:

“Devlet biirokrasisinin iktidar aygitlarimi elinde tuttugu iilkelerde, KiA’lar
izerinde uygulanan ve genellikle resmi sansiirle desteklenen tekelci denetim,
iletisim araglarimin egemen seckinlerin amaclarina hizmet ettigini agikca
gosterir. KIA’larin 6zel sektore ait oldugu ve resmi sansiiriin bulunmadig
ilkelerde ise propaganda sisteminin isleyisini fark etmek zordur. Bu durum
ozellikle KIA’larm siki bir rekabet icinde oldugu, belli araliklarla sirketlerin ve
hiikiimetlerin yolsuzluklarim1 hedef alip bunlar1 ortaya cikardigi ve kendilerini
genel toplum ¢ikarlarinin ve konusma 6zgiirliigliniin yilmaz savunucular1 olarak
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sergiledigi iilkelerde gecerlidir.”™*
Ancak “bazi ideolojiler, KiA’lar tarafindan daha bir yiiceltilerek,
mesrulastirilarak, ayrintili olarak ele almirlar ve genis izleyici kitlelerine ikna edicilik

ve parilltilli bir cekicilik ic¢inde dagltlllrlar.”85

Kitle iletisim araglarinin ideolojik
temsilleri ise, izleyicilerin giindelik yasami icinde kavranmakta, yorumlanmakta,
yaratilmaktadir. Aym zamanda KIA’lar, modern iletisim teknolojileri sayesinde,
diinyanin her tarafindaki farkli yasa, farkli toplumsal sinifa ait, cesitli kiiltiirlerden
insanlara belli bir takim degerleri, bakis acilarini ve fikirleri de iletmektedirler.*® Bu
nedenlerden dolay1 propaganda tarafindan siklikla kullanilan kitle iletisim araglari,
gerek kitle kiiltiiriiniin gelistirilmesinde gerekse belli ¢ikar gruplarinin ya da

ideolojilerin yayilmasinda 6nemli bir yere sahiptir.

3.1. Basih Medya

Kitle kiiltiiriiniin gelismesini saglayan ve modern topluma gecisin bir gostergesi
sayillan basili medya, kitle iletisim araclarimin kitle {izerindeki etkisini arttirmigtir.
Ozellikle gazete, propagandasi yapilan ideolojileri yaymada en etkili araclardan biridir.
Ciinkii gazeteler, onemli bir egitim ve kamuoyu olusturma aract sayildiklar1 kadar
siyasal ve ekonomik miicadelenin de etkili silahlaridir.*” Oncelikli gérevi haber vermek
olan gazete, bir takim degisimlere ugramis ve bircok alanda propaganda araci olarak
siklikla kullanilmistir. K. Biicher bu degisimi soyle aciklamaktadir: “Gazeteler salt
haber yayimlayan kurumlar olmaktan ¢ikip kamuoyunun yonlendiricileri, parti

politikasinin miicadele araglari oldular.”*®

Hegel kitle haberlesme araglarindan biri olan gazeteyi, “modern insanin sabah

duas” olarak nitelemistir.*” Bu nedenle, her bolgeye ve her meslek grubuna gore ayri

% Naon Chomsky, Edward S. Herman, “Propaganda Modeli”, Naon Chomsky, Edward S. Herman David
Peterson, Justin Podor, Medyamin Kamuouyu imalatl, (Cev: Adnan Koymen, Ebru Kalak, Hale
Alpmen, Ozge inciler, Isil Esendir) (istanbul: Chivi Yazilar1 Yayinevi, 2004) ss. 35- 36.

8 James Lull, Medya iletisim Kiiltiir, (Cev: Nazife Giingor), (Ankara: Vadi yayinlari, 2001), s.22.

8 Aym, ss. 33-34.

87 Arsev Bektas, Kamuoyu, iletisim ve Demokrasi, (Istanbul: Baglam yayinlari, 2000), s. 130.

88 Jiirgen Habermas, Kamusalligin Yapisal Doniisiimii, (Cev. Tanil Bora ve Mithat Sancar) (Istanbul:
Iletisim Yayinlari, 1997), s. 310.

% Naci Bostanci, Toplum Kiiltiir ve Siyaset, (Ankara: Vadi Yayinlari, 1995) s. 69.
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ayr1 gazeteler ¢ikarmiglardir. Sovyet diizeninde, degisik devlet islerini de yerine getiren
cok sayida “halk muhabirleri” gorevlendirilmistir. Bunlarin biiyiik ¢ogunlugu kiskirtict

ya da propagandaci olarak calismuslardir.”

Naziler de -tipki sosyalist propaganda da oldugu gibi- propaganda araci
olabilecek her seyi kullanmislardir ve Ozellikle 1925 sonrast donemde Naziler i¢in
basina egemen olmak zor olmamustir. Nazi gazeteleri “Volkische Beobachter-Halkin
Gozciisii” ve daha sonraki “Das Reisch-Devlet” Nazi Partisi hakkinda bilgi
vermelerinin yani sira Nazi felsefesini ve Yahudi diismanligini anlatan, Alman halkinin
kin, nefret ve baglilik duygularina seslenen yazilara yer vermislerdir. Ancak, Hitler’in
harekete gecirici diisiincelerini sozciiklerle ifade etmek oldukg¢a zor hatta olanaksiz
oldugundan, gazeteler Nazi propagandasinin gergeklestirilmesinde temel arac

olamamustir.”*

Amerikan propaganda tekniklerinin temel gelisimi ise, 19. yiizyilda, mesajlarin
kent merkezli dinleyicilere iletilmesiyle baslamistir. Matbaaciligin teknolojik
gelismelerle birlikte 6nem kazanmas1 ve Amerikan I¢ Savasi’nin patlak vermesiyle
birlikte politik ve ekonomik silah olan propaganda i¢in gazete ve dergi énemli bir arag
haline gelmistir. Savasin baslangicinda bes yiizden fazla savas muhabiri kuzey
ordularina katilarak savas alanlarindan haberler getirmeye calismislar, ancak halkin
moralinin yiiksek tutulmasi icin ordu, savas hakkinda yanlis raporlar vererek
muhabirlere sansiir uygulamigtir. 20. yiizyitlhin baslarinda Amerika’daki giinliik
gazeteler, kamu fikirlerinin bi¢imlendiricisi ve lideri olarak kendilerini
tanimlamiglardir. Ancak reklam verenlerin giderek artan etkileri ve politik baskilar
nedeniyle propaganda mesaji tasiyan makaleler, hikayeler olusturup, propagandanin

birincil kaynag olmayz siirdiirmiislerdir.”

Sadece gazeteler degil, dergiler ve kitaplar da propaganda roliinii iistlenmisler,
tarafsiz gibi goziikseler de sahibinin degerleri ve siyaseti goz oniine alindiginda bir

propaganda araci olarak kullanilmislardir. Ozellikle Times, Newsweek ve Reader’s

% Bektas, Siyasal Propaganda s. 140.
I Ayny, s. 156.
%2 Jowett and O’Donnell, a.g.e., ss. 93-109.
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Digest gibi degisik konular1 ele alan dergilerin propaganda olarak nitelendirilebilecek
yazilara yer verdigi goriilmiistiir. Muhalif politik ve sosyal ideolojilerin, fikirlerin
dergileri de, yoksulluk, gog, ticari yozlasma ve halk sagligi gibi konularda kamu
giindemine yon vermisler, gerek hiikiimeti elestirerek gerekse kendi ideolojilerinin
yayilmasinda etkili olmuslardir.”” Hitler doneminde politik propaganda amaciyla
cikartilan Signal dergisi ise slogansal sdylevleri ile kitleleri etkilemede énemli bir yere

sahiptir. **

1934 ile 1948 arasinda yayimlanan propaganda dergisi La Turquie Kémaliste de,
icerdigi cok sayida fotograf ve donemin Onde gelen aydinlar tarafindan yabanci dilde
yazilmis yazilartyla, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kendini nasil yansittigini, uluslararasi
alanda mesruiyet arayisim ifade eden bir kaynaktir. La Turquie Kémaliste'in,
“Cumbhuriyet sayesinde toplumsal yasamin, insanin ve devletin tamamiyla degistigi”
sOylemi, donemin siyasi rejiminin onaylanmasinda 6énemli bir rol oynamistir. %1980
oncesi Tiirkiye’sinde ise var olan siyasi kutuplasmalar nedeniyle cok sayida propaganda
amaclh dergi cikarilmistir. Bu dergiler sol ici fraksiyon farkliliklarini yansitmalarinin
yani sira, gruplasmalarin belirleyicisi olmuslar, ideolojilerin aktariminda etkin rol
oynamiglardir. “Bu yayinlar araciligiyla Sosyalist ve devrimci Oorgiitler, kendi
perspektifleri dogrultusunda giindelik politikalar gelistiren, Tiirkiye ve Diinyadaki
gelismeleri yorumlayan yazilar yayimlamanin yam sira okuyucu mektuplar araciligiyla

kendi tabanlar ile iletigimi siirdiirmiislerdir.”96

Bu dergilere 6rnek olarak Proleter
Devrimci Aydinlik, Ileri, Tiirk Solu, Ant, Dogu, Kurtulus, Sosyalist, Halkin Birligi,

Halkin Sesi, Halkin Kurtulusu, Kitle, Devrimci Yol verilebilir.

Okuyucularinin sinirlt olmasi nedeniyle kitlesel bir propaganda araci olarak
etkin bir rol almamalarina ragmen kitaplar, 6zgiin diisiinceleri derinlemesine islemeleri
nedeniyle giiniimiizde de hala propaganda araci olarak kullanilmaktadirlar. Kitaplar

tarih boyunca fikirlerin ve davramiglarin bi¢cimlenmesinde 6nemli rol oynamiglardir.

% Jowett and O’Donnell, a.g.e., ss. 109-110.

% Sadik Tumay, 90’1 Yillarda Tiirk Basininda Siyasi Fotografin Islevi, (Yayinlanmanus Yiiksek Lisans
Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1997), s.27.

% Cagla Aykac, Kemalist Utopya, La Turquie Kémaliste Propaganda Dergisinin incelenmesi (1934-
1948), (Bogazici Universitesi Atatiirk Enstitiisii, Yayimlanmamis Doktora Tezi, 2003), Ozet sayfasi.

% «Kitlesel Miicadeleler ve Sosyalist Hareket”, Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi,
(Cilt:7), (Istanbul: letisim Yayinlari, 1988), s. 2236.
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Bunun en Onemli Ornegi, sosyal ve Kkiiltiirel degerlerin kaynagi olan ve tanrinin
ogretilerine dayanan kutsal kitaplardir. Kutsal kitaplar, iilkeler ve insanlar tarafindan
hem din propagandasinin hem de politik propagandanin en temel araclar1 olmuslardir.
Daha sonraki ornekleri ise ideolojiler iizerinden bicimlenen kitaplardir. Hitler’in Mein
Kampf-Kavgam ve Marx’in Das Kapital’i, Atatiirk’tin Nutuk’u en 1yi 6rnekleridir. Ayni
zamanda belirtmek istenilen diisiinceyi roman konusu i¢ine gizleyerek dolayli mesajlar
veren kitaplarda- 6rnegin ABD’de kolelik karsit1 diisiinceyi genis kitlelere asilamaya
calisan Harriet Beecher Stowe’un Uncle Tom’s Cabin-Tom Amca’nin Kuliibesi kitab1

5597

ve “Namik Kemal’in Vatan Yahut Silistre kitab1” '~ tarihte kitle iknasinda etkili

olmuslardir.”®

3.2. Radyo

Yirminci yiizyil, savaslardan dolay1 gazeteler i¢in zorlu yillar da olsa en temel
bilgilendirme araglar1 olduklarindan propaganda araci olarak kullanilmistir. Ancak
Birinci Diinya Savasi’nda heniiz gelisme asamasinda olan radyo, 1923 yilinda Ingiliz
radyo sirketinin kurulmasiyla 6zellikle Rusya, italya ve Almanya gibi totaliter iilkelerde
rejim propagandasinin yapilabilmesi i¢in 6nem kazanmistir. Okuma yazma bilmeyen
kisilere herhangi bir bilgiyi dogrudan iletmesi ile etki sinirlar1 genislemistir. Bu nedenle
Ikinci Diinya Savas1 oncesinde, devletler arasinda ciddi bir radyo savasi baslamstir.
Propaganda uzmanlar1 propaganda planlar1 hazirlayarak, ideolojilerini, fikirlerini ve
niifuzlari biitiin diinyaya yaymak i¢in radyoyu kullanmislardir. Radyolar savasinda,
hiikiimetler, kars1 devletin halkina kendilerini dinletmek igin esir listeleri, esir kamp
adresleri ve esirlerin ailelerine gonderdikleri mesajlar1 yayinlamak gibi yontemler

gelistirmislerdir.99

Radyo, “dinleyiciye torensel durumlara zahiren katilma olanagr verdigi,

dinleyicinin radyoya kars1 kisisel bir yakinlik duygusu kazandirdigi ve neticede yiiz-

7 Nermin Abadan, Halk Efkart Mefhumu ve Tesir sahalar1 (Ankara: Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi Yayinlari, 1956), ss. 50-51. (Bektas, 2002, s. 102’deki alint1.)

% Jowett and O’Donnell, a.g.e., ss. 110-111.

“Mustafa Mutlu, Savaslarda Kamuoyu Olusumu, (Istanbul: Okumus Adam yayinlari, 2003), s.142.
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199 jcin dinleyicileri etkileme giiciine sahiptir.

yiize temasa yakin bir durum yarattigi
Ayni zamanda radyonun bilgi vermek yaninda, eglendirmek gibi bir islevi de vardir.
Miizik programlari, piyesler ve komedi programlariyla halki kendine baglamay1

basarmustir.

Radyonun propaganda araci olarak kullanilmasinin en biiyiik ornegi Hitler
Almanya’sidir. “Siyasal ve sosyolojik propagandanin en ileri teknikleri, en yaygin ve en
siddetli bicimiyle, toplum beyninin yikanmasi ic¢in kullanilmaktaydi. Bu c¢ercevede
radyo, énemli bir kitle iletisim kanali olarak Naziler tarafindan ¢ok iyi kullanilan bir

arag oldu.”'"!

Hitler, “Radyolarinizin diigmelerini sonuna kadar ¢evirin ve pencerelerini
ardina kadar acin”'® derken kendi otoritesini nasil yaydigim vurguluyordu. Hitler
ozellikle 1933 secimlerinde, yalnizca Nazi ve Milliyet¢i partiler tarafindan kullanimina
izin verilen radyo sayesinde rakiplerine {istiinlilk saglamisti. Nazi Partisi, Alman
halkinin, Hitler’in konusmalarin1 ev ve is yerlerinden dinlemesini saglamak icin radyo
bekg¢ileri gorevlendirmisti. Lokanta ve fabrika gibi kamu mekanlarinda radyolarin ses
yiikselticileri ile birlikte kullanimlar1 zorunlu hale getirilmisti. Radyonun Nazi
propagandasina sagladigi diger bir kolaylik ise, Alman sinirlart disindaki Alman

azinliklara da seslenebilmis olma1s1yd1.103

3.3. Televizyon

Radyonun ardindan kesfedilen bir baska kitle iletisim araci da televizyondur.
Televizyon, giiniimiizde radyonun yerini almig, hem sesli hem de goriintiilii mesajlari
aktarmas1 nedeniyle kitlenin ilgisini ¢ekmistir. “Televizyon ile kokli bir degisimin
ifadesi olan yeni bir diinya olugsmaktadir. Bu aygit, diger iletisim araglarinin bir uzantisi

degil, anlama ve gdorme arasindaki iligkiyi altiist eden yepyeni bir gergekliktir.”lo4

10 Daniel Lerner, “Propaganda Etkinlik: Sartlar ve Degerlendirme”, s. 204. Kitle Haberlesme
Teorilerine Giris, Secilmis Parcalar, (Haz. Dog. Dr. Unsal Oskay), (Ankara:A.U. Basimevi, 1985)

" Emre Kongar, “Mario Levi I¢in Yazi, Nazilerin Cinayet Cilginigi Tiim Topluma Nasil
Benimsetildi?”’, http://www.kongar.org/makaleler/mak na.php, 2000/20.02.2005/14:00.

102 Akcali, a.g.e., s. 32.

103 Bektas, a.g.e., s. 157.

% Giovanni Sartori, Gérmenin iktidari, Homo Videns: Goren insan, (Cev. Giil Batus-Bahar Ulukan),
(Istanbul: iletisim yayinlar1, 2004), s. 25.
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“McLuhan’ a gore televizyon, diinyay1 bir yandan sonsuz sayida kdye bolerken,
bir yandan da kendi olusturdugu yapay bir koye doniistiirir'?® ve “oncelik gorme
ediminde oldugu icin, gorsel olarak betimlenen seyler, sozel olarak aktarilanlardan daha
anlamli ve gercektir.”'% Televizyonun goriintii sayesinde olaylar1 gercek kilmasi,
siyasetin, televizyonu siklikla propaganda araci olarak kullanmasi ve yasam empoze
ederek kitleleri yonlendirmesi sonucunu dogurmustur. Ozellikle iizerinde durulmasi
gereken nokta, bu kadar giiclii bir aracin kimin egemenligi altinda oldugunun ortaya
konulmasidir. Ciinkii televizyonun Kkitleye ilettigi mesajlar, onu kontrol edenler
tarafindan belirlenmektedir. Devlet tekelindeki televizyonlan iktidarin yonlendirdigi

bilinmektedir. Ancak giderek liberallesen televizyon yayinlar1 gelismis iilkelerde, uydu

teknolojisinin gelismesiyle birlikte devlet tekelinden kopmustur. '’

“Televizyon, temel olarak ulusal bir ara¢ oldugundan, uluslararas1 propaganda
amaciyla yaygin bir bicimde kullanilmamistir. Yayin uydularinin gelisimi bu 6zelligi
degistirmeye baslamigsa da, iilkelerin kendi kiiltiirlerine elestiri getiren yiiksek dozda
yabanci propagandaya kayitsiz kalmayacaklari aciktir”.'® Bati iilkelerinin kiiltiir
empozesi, gelismemis iilkelerdeki televizyonlara ‘eglence’ biciminde yansimaktadir.
Bunlara ornek olarak, miizik programlari, yarismalar, Amerika kiiltiiriinii yayan diziler

verilebilir.

Uluslararas1 ajanslardan alinan haberler de ciddi bir propaganda araci
olabilmektedirler. Ozellikle Bati’nin actig1 savaslar da, diinya iilkelerine kendilerini
hakli ¢ikarmak i¢in yapilan propaganda, uluslararasi ajanslar ve Bati kaynakli kanallar
aracihigiyla yayilmaktadir. Ornegin Batr’daki ya da Bati’ya yandas iilkelerdeki bir fiize
saldiris1 haberi, 6len olmadig1 halde yiirek parcalayici goriintiilerle verilirken, diinyanin
bagka bir yerinde bircok kisinin hayatim1 kaybettigi bir olay siradan goriintiilerle

bicimlenebilmektedir.

1% Sartori, A.g.e., s.95.

196 Aym, 5.20.

197 Bektas, Siyasal Propaganda, s.114.
198 Aym, s.114.
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Bununla birlikte giin gectikce Dogu televizyonlarinin da gelismesi Bati
propagandasinin eksik ve yanlis bilgisini ortaya ¢ikarmakta, -Afganistan Orneginde
oldugu gibi- zaman zaman bir kars1 propaganda gorevi gormektedir. Amerika Birlesik
Devletleri’nin Afganistan’a yaptig1 cikarmada, Amerikan televizyon kanallarinin
yaydig1 yanhs bilgiye karsi, Misir’'in El Cezire kanali bir alternatif olarak ortaya
cikmistir. Korfez Savasi’nin tek merkezli haber akisi, giliniimiizde dijital ve uydu

teknolojilerinin de gelismesiyle ¢ok tarafli bilgi akisina doniismiistiir.

Televizyon siddeti yiireklendirdigi, az ve kotii bilgilendirdigi ya da Habermas’in
dedigi gibi, kiiltiirel olarak geriletici oldugu i¢in hala elestirilmektedir. “Televizyonun
radyonun icadina kadar kullanilmis olan tiim diger iletisim araclarindan farkli olarak,
bilgilendirme sorumluluguna karsin, bilme ve anlama yetisini tahrip ettigi ortadadir.”'"
Televizyon, ‘egemenler’ tarafindan gelistirilen ‘bilgi akisi’ni tiim diinyaya yayarken,
“giicten yoksun diger kesimleri ¢ok diisiik diizeyde temsil eden, ideolojik alanlar icinde

bir pihtilasma olarak dikkati cekmektedir.”''°

3.4. internet

1990’1arin basinda teknolojik ilerlemeye paralel olarak gelisen internet ise hem
maksatlt hem de maksatsiz propagandanin bir bicimi olan sdylentilerin yayilmasina
iliskin yeni zorluklar ortaya cikardi. “World Wilde Web’in (Diinya Iletisim Ag1) kendi
icindeki demokrasisi ve web’e ulagsmanin kolayligi, arzu edilen “yanlis bilginin”

yayilimi i¢in onu ¢ok etkili bir gii¢ yaptr.”'!!

Tom Dowe, 1997°de Wired Dergisi’nde yayinlanan makalesinde, internet
agmnin, kolektif bilinglerde yeni bir alan actigin1 belirtmistir. Internetteki bilginin habere
benzeyen, andiran ve hatta haber olabilen bilgi 6zelligi tasimasi nedeniyle, interneti
dikkatsizce bicimlendirilmis yar1 gercek ve ya fazla calisan bir zihnin {iriinii olarak

tanimlayan Dowe,

109 Sartori, a.g.e., s. 12.
"0 Lull, a.ge., s.22.
""" Jowett and O’Donnell, a.g.e., s. 157.
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“Web kanallari, elektronik posta zincirleri ve haber gruplari, alanda meydana
gelecek en ufak bir titresim ne denli hafif, uzak ya da anlamsiz olursa olsun iyice
ayarlanmis bir sismograf gibi caligmakta ve daha sonra tespitlerini nerede
bulunursa bulunsun bilgisayari olan herkese ulagtirmaktadir”' 2

yorumunu yapmistir.

Denetimsiz bilgi yaymanin bu yeni bi¢imi, dikkat ¢cekmek icin bazi hikayeler
yazarak kendini var etme yoluna gitmistir. Ornegin Amerikan Baskam Bill Clinton,
internet lizerinde yayilan bilgi yiiziinden devamli baski altinda tutulmustur. Beyaz
saray’da gizli cinsel ask maceralari, danigmanlarindan birinin “katil” oldugunun iddia
edilmesi ve Clinton Arkansas Valisi iken, etik olmayan finansal iliskilerine kadar bircok
hikaye yazilmistir. Bu durum karsisinda Clinton ve hiikiimeti bu su¢lamalar1 agiklamak
veya inkdr etmek zorunda kalmislardir. Internet iizerindeki bilgi -6nemsiz gibi goriinse
de ve ne kadar kusurlu olursa olsun- basarili propaganda teknikleriyle birlikte toplum

duygularini somiirmektedir.' '

4. SANAT VE PROPAGANDA

Propagandada etkinligi arttirmak, ikna edici roliinii pekistirmek ve kitleleri ortak
bir amaca uygun olarak bir araya getirmek icin bazi yontemler kullanilir. Bu
yontemlerin en dnemlisi de sanattir. Sanatin -duygulara hitap etmesi nedeniyle- politika
icin kullanilmasinin uzun bir gecmisi vardir. Misir’daki piramitler, imparatorluklarin
gosterigli ve anitsal mimarisi, eski medeniyetlerdeki tanrilarin ihtisamli heykelleri,
liderleri ilah gibi gosteren resimler, toplumlarda kontrolii ve biitiinliigii saglamak,
bireylerde toplulugun iiyesi olma duygusunu gelistirmek ve var olan iktidar
giiclendirmek i¢in kullanilan propaganda araglandlr.114 Sanatin tarihte Onemli bir
propaganda araci olmasmin en iyi Ornegi, Roma Imparatorlugu’dur. Roma
Imparatorlugu’nda yogun bir sekilde propaganda sembolleri kullanilms, 6zellikle deniz

asirt fetihlerden ve zaferlerden kazanilan giic ve zenginlikle mimaride, edebiyatta ve

12 Tom Dowe, “The Netizan: News You Can Abuse”, Wired, (January 1997), s. 54, (Jowett and
O’Donnell, 1999, s. 157°deki alint1.)

3 Jowett and O’Donnell, a.g.e., s. 158.

"% Oskay, Unsal, “Onséz”, Jean-Marie Domenach, Politika ve Propaganda (Cev. Tahsin Yiicel)
(Istanbul: Varlik Yayinlari, 2003), s. 8.
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heykelde ortaya konulan ihtisam, imparatorlugun her seyden giiglii bir varlifi

11
yansitmasina neden olmustur.'"

Sanat ozellikle diktatorliiklerde, savas donemlerinde ve muhalif goriislerde,
propaganda araci olarak sik¢a kullanilmis ve hala kullanilmaya devam etmektedir.
Ornegin Nazizm’de bilim, hukuk, sanat ve Kiiltiiriin her alani, yeni ideoloji ve yeni
diinya diizeni cercevesinde yonlendirilmis, toplum, bu kanallar araciligiyla manipiile

edilmigtir."'®

4.1. Gorsel Ideoloji

59117

Sanatin “toplumsal bir {iretim ve ideolojik bir etkinlik oldugunu

belirten Janet Wolff, toplumlarda ideolojinin kendini kabul ettirmek isteyeceginden

hareketle Sanatin Toplumsal Uretimi adl1 kitabinda bu konuyu soyle aciklamaktadir:

“Ideolojinin genis tanim1 sanat, edebiyat ve kiiltiirii i¢ine alir. Kiiltiiriin belirli bir
toplumsal ve tarihsel ¢cevre icinde, insanlar ve insan gruplari tarafindan iiretilmis
olusu dolayisiyla, tiim diger bilinglilik big¢imleri gibi, maddi kosullardan
etkilenir. (Ekonomik kosullarin bir resmi ya da bir senfoniyi etkileyisinden
oldukga farklidir). Kiiltiir iireticisi kendi ideolojisini olusturma yetenegine sahip
bir toplumsal yap1 icerisinde yer almaktadir; yani sira genel ekonomik kosullar
ve iretim biciminin yarattigi genel ideolojik bi¢cim, toplumu bir biitiin olarak
belirlemektedir. Sanat, her durumda ideolojik bir etkinliktir.”!''®

“Ideoloji, insan eyleminin amacini, bu amaclara nasil varilacagini tamimlayan ve
sosyal ve fiziki realitenin niteligini belirleyen bir degerlendirici prensipler sistemi
olarak tanimlanabilir.”""® Ayni zamanda “bir toplumsal sinifin, siyasal partinin ya da
hiikiimetin sosyo-politik inanclar1 dogrultusunda bicimlenerek acik anlatimini bulan
ideoloji, ekonomik iligkilere baglh olarak ortaya c¢ikan, toplumsal ve fiziksel gercekligin

35120

niteligini belirleyen inanclar biitiinii ya da fikirler sistemidir. “Bireylerin gercek var

115 Bektas, a.g.e., ss. 72-74

1% Ozsoy, a.g.e., s. 301-314.

17 Janet Wolff, Sanatin Toplumsal Uretimi (Cev: Aysegiil Demir) (Istanbul: Ozne Yayinlar1, 2000).s. 7.
18 Aym, s. 56.

19 Serif Mardin, ideoloji/Toplu Eserleri 3, (Istanbul: Tletisim yayinlari, 1995), s. 18.

2 Onder Erkarslan, Fotograf ve ideoloji, (Ozet)(Yaymlanmamis Doktora Tezi, Dokuz Eyliil
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1995).
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olus kosullariyla aralarindaki hayali iliskilerin bir “tasarimi”™"*!

olan ideoloji, sadece o
toplumun somut tarihine iligkin olarak degil insan zihninin isleyisine gore
aciklanabilir.'** Althusser ideolojinin gercegi yansitmadigina deginirken, bir yanilsama
olduklarindan ve bir yandan da gerceklige ima yollu degindiklerinden bahseder.
Bununla birlikte diinyay1 imgesel bir bi¢imde tasarlamalarinin altinda kendi gercekligini

bulma arayisinin ve yorumunun123 yattigini ifade etmistir.

Her ideolojik tasarim, bir dereceye kadar gercekligin de bir tasarimidir, su ya da
bu sekilde gercekligi cagristirir, bir o kadar da yanilsama iiretir. ideoloji insanlara kendi
diinyalarina istinaden bir tiir bilgi saglar. Bu yanilsama gorsel ideolojinin temel
ozelligidir.'** Boylece gorsel ideolojideki her bicem de, bir gercekligi, bir sinifin
kendine iligkin bilinci ile diinya goriisiiniin bir bilesimi olan tikel bir gercekligi
cagristirir. Bu cagrisim o sinifin bir toplum i¢indeki simif iligkileri arasinda isgal ettigi
nesnel yere iligkin bir yamilsamayi da beraberinde getirir. Bu nedenle bir resim
tiretiminin ideolojik diizeyin bir alanini olusturdugu, hatta yeni bir gorsel ideoloji
olusturdugu kabul edilir. Dolayisiyla farkli toplumsal siniflar ayn1 gorsel ideolojiye
sahip olamazlar. Her bir toplumsal sinifin, genel olarak birbirinden ayrilan topluma ait
bir goriisiiniin olmasi nedeniyle de tarihsel anlarda, kendi gorsel ideolojisine sahip

olmasi kalg;mﬂmalzdlr.125

Ideoloji, ozerk bir yapidir. Birey, genel ideolojinin 6geleriyle kendi ideolojik
eklemlemesini yapar. Gorsel ideolojiyi iireten sanatci da bir birey olarak, genel olarak
bir sinif sdylemi ile uyum halinde olsa da, o smif sdyleminin degisik bir varyanti
niteligini de gosterebilir. Sanatcinin genetik sinifsal konumuyla, benimsedigi sinifsal
soylem cakismiyor olabilir ya da sanat¢inin yadsidigi sinifsal soylemlerin 6geleri,

benimsedigi sinifsal sdylem ogelerine baskin gelebilir. Ozetle sanat¢inin dini, cinsi,

21 L ouis Althusser, ideoloji ve Devletin ideolojik Aygtlari, ( Istanbul: Tletisim yayinlari, 1994), s. 51.
122

Ayni, s. 50.
1 Aym, 52. )
1241 ouis Althusser, “Theorie et formation theorique, Ideoloie et lutte ideolog@que” Casa de Las Amerika,
No:34, Havana (Nicos Hadjinicolaou, Sanat tarihi ve Simif Miicadelesi, (Istanbul: Kaynak Yayinlari,
1998), s. 107°deki alint1.)
125 Nicos Hadjinicolaou, Sanat Tarihi ve Smif Miicadelesi, (Istanbul: Kaynak Yayinlari, 1998), s. 108.
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ulusalligi, sinifi, politik diisiincesi, onun ideolojisini belirler. Sanatc1 séylemini bu genel

pratikler ¢ercevesinde gerceklestirir. 126

Ancak belirtilmesi gereken en 6nemli nokta ise sanat estetik degerleri, bigimleri
ve duygusu ile sanattir. “Bir ressam yalniz yasamdaki olaylardan esinlendigi
(rahatsizligimi dile getirmek ya da ideolojisini yaymak) i¢in degil, sanat tutkusu oldugu
icin resim yapar. Bir film yonetmeninde film tutkusu vardir, yalmiz toplumsal amagla ya

da sadece iletisim kurma istegiyle film yapmaz.”'*’

Boylelikle ideolojinin gorsellestirilmesi kitlelerin inanigin1 daha da artiracak
hem duygularina hem de gérme yoluyla uslarina hitap edecektir. Ornegin “sanat barisci
bir afise oldugu kadar bir Nazi bayragina da katilmistir. Salt estetik bakimdan bir Nazi

bayragi daha dramatik olabilir.”'?®

4.2. Propaganda ve Sinema

Sinema giiciinii, izleyiciye tamiklik hissi yaratmasindan alir. Bu aym1 zamanda
sinemanin icinde barindirdig1 tehlikelerden biridir. izleyicinin taniklik hissi bir
yanilsamadir ve propaganda bu yanilsamayi iyi kullanir. “Ciinkii filmler, izleyicilerin
goriintiileri yorumlayisina yardimci olan ya da etki eden, basili mesajlar sunan birer
“ikonotekst” durumundadir. Bu “ikonotekstlerin en 6nemli rolii, filmin izleyicilerin
beklentilerini bir kare bile gormeden etkileyen adidir.”'® Sinemanmn kurmacayla
duygulara, gerceklikle diisiinceye hitap etmesi hem savas donemlerinde ve bagimsizlik
miicadelelerinde hem de baris donemlerinde kiiltiirel yayilim amaci tasiyarak

kullanilmasina neden olmustur.

Hitler fasizmi, estetize edilmis bir politika ic¢inden yiiriitmiistir ve devlet

simgeleri iretmis, hareketin bicimsel goriiniisiine ¢ok Onem vermistir. Mitinglerde,

12 Murat Belge, Marksist Estetik, Christoper Caudwell Uzerine Bir inceleme, (istanbul: Birikim
Yayinlari, 1997), ss. 296-299.

127 Ken Baynes, Toplumda Sanat, (Cev: Yusuf Atilgan) (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2002), s. 261.
12 Aym, s. 241.

'% Peter Burke, Tarihin Gorgii Taniklar, (istanbul: Kitap Yaynevi, Nisan 2003) s. 179.
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heybetli mekanlardan, tiyatro, miizik, koreografi ve mimarinin bir arada kullanildig:
biitiinsel sanat eserlerinden yararlanmistir. Ayn1 zamanda Hitler, belgesel sinemanin
Onemini anlayan bir lider olarak, Leni Riefenstahl’1 1934 parti kongresini kaydetmesi
icin gorevlendirmistir. iradenin Zaferi adi1 verilen bu filmde Alman halkinin geometrik
dizilisleri, bir giic semboliine donistiiriilmiis, Hitler ise tanrilastinlmistir. Hitler,
insanlarin arasindan kutsal mesajini iletmek {iizere yiikselen siradan bir asker oldugu
diisiincesini harekete gecirir. Riefenstahl, bu film de Tek Ulus, Tek Lider, Tek Devlet
sloganini1 gorsellestirmistir. Ayn1 zamanda Hitler’in Germen halkinin ari ve yiice bir irk
oldugu iddiasi, filmde giiclii, saglikli, mutlu erkek askerlerin goriintiileri ile

pekistirilmistir.130

Iradenin Zaferi filmine, ‘biitin zamanlarin en iyi propaganda filmi’ tinvan
verilmistir. Bu filmin olusturulmasinda, Goebbels'in etkisi biiyiiktiir. Goebbels, Lenin'in
“tim sanatlarin en Onemlisi sinemadir” soziinden hareketle sinemanin etkili bir
propaganda araci olarak kitleleri harekete gecirecek ikna giiciine sahip oldugunu,
Sergey Ayzenstayn'in Bronénosets Potemkin - Potemkin Zirhlist (1925) filmini
izledikten sonra anlamistir. Goebbels'e gore Savas Gemisi Potemkin, miikemmel bir

sanat filmi olmasinin yani sira, en etkili ve usta bir propaganda filmidir."!

1917 Ekim Devrimi'ni savunan filmlerden biri olan Potemkin Zirhlisi, 1925
yilinda Carlik rejimine karsi patlak veren ilk isyanlarin yildoniimiinii kutlamak igin
cekilen propaganda filmlerinden biridir. Potemkin Zirhlisi'nda basrol oyuncusu, stiidyo,
dekor ve makyaj kullanilmamistir. Film bir kurgu harikasidir. Kurguyla ¢arpici sahneler
yaratilmistir. “Montajin agiklayict giiciinden sonuna kadar yararlanan M. S.
Ayzenstayn, , isci sinifinin devrim miicadelesinin oykiisiinii biiyiik bir inandiricilikla
anlatmistir. Aym1 zamanda Potemkin Zirhlisi, sinematografinin en eksiksiz ve saf
anlatimlarindan birdir.”"*? Ayzenstayn, film anlatim ile ilgili sunlar1 soylemektedir:

“Bir ayrint1 bazen ait oldugu biitiinii tiimiiyle aksettirebilir. Boylece kurtlu etler, biitiin

130 Toby Clark, Sanat ve Propaganda-Kitle Kiiltiirii Caginda Politik Imge, (Cev. Esin Hossucu)
(istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2004), ss. 67-71

B! Metin ERKSAN, Tutsak Filmler ve Sinema, istanbul: Hil Yayinlari, 1986) s.124.

"2 Luda, Jean Schnitzer ve Marcel Martin, Devrim Sinemasi, Sovyet Sinemasi’min Altin Cag (Cev:
Osman Akinbay) (Istanbul:Agora Kitapligi, 2003) ss.47-48.
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bir emekgi kitlesinin i¢cinde bulundugu kotii kosullarin bir simgesi olmakta, giivertede
»133

olanlar, biitiin bir ¢arlik rejiminin zalimligini ¢agristirmaktadir.

Filmler bu tiir ideolojilerin yayilmasinin yam sira savas donemlerinde, halkin bu
duruma uyum saglamast ve savasin gerekliligi konusunda iknd edilmesi i¢in
kullanllmlslardlr.l34 Ozellikle haber filmleri sinema programlarmin vazgecilmez
parcalar1 haline gelmistir. “Savasa katilan uluslar, diinya sorunlarim1 kendi yurtsever
bakis acgilariyla anlattiklari haber filmlerinin iiretimini arttirmuslardir. Ozellikle siki
devlet kontrolinde yapilan Ingiliz haber filmleri bu tiiriin en ©nemli
orneklerindendir.”'*

Muhalif sinema ise, ozellikle bagimsizlik miicadelesi i¢inde olan iilkelerde,
politik ve ekonomik bagimsizliga ulagabilmeleri i¢cin kendi kiiltiirlerinin gelistirilmesi
gerektigini savunan sinemaci aydinlar tarafindan desteklenmis ve gelistirilmistir.136
Ornegin Kiiba’da Fidel Castro’nun iktidara gecmesinden sonra devrim prensiplerini
yayan belgesellerin ve kisa metrajli filmlerin yapilmasi amaciyla Kiiba Sinema
Endiistrisi ve Sanat Enstitiisii kurulmustur. Bu enstitii, Sili’den siiriilen radikal
sinemacilarinin da siginaklar1 olmustur. Latin Amerika sinemasinin diger Ornekleri
1950’lerin sonunda Arjantin’deki Santa Fe Belgesel Film Okulu’nda ve Brezilya’daki
Cinema Novo hareketinde iiretilmistir. Bu tiir sinema anlayisinda toplumsal belgeciligin
estetik anlayisi, Bati sinemasinin gormezden geldigi aclik, yoksulluk ve esitsizlik
sorunlarina dikkati ¢ekmis, bu bicime “achigin estetigi” adi verilmistir. Onlara gore;
kamera ‘bir silah’, film ‘bir fitil’ ve projektorler ise “saniyede yirmi dort atis yapan bir

tabancadir.” "’

Amerika Birlesik Devletleri’'nde ise sinema, soguk savas doneminde hem
komiinizme kars1 hem de kiiltiirel yayilma icin yiiriitiilen propagandanin bir ayagidir.
Hollywood, propaganda filmlerinin ana temasin1 kurmacay1r gercek kilarak

olusturmustur. Frances Stonor Saunders, Hollywood sinemasinin bu ‘kurmaca

133

Atilla Dorsay, Sinema ve Caginz, (Istanbul: Hil Yayinlari, 1984), s. 49.

3 Ornegin, Birinci Diinya Savasi sirasinda, “Ingiltere’nin Ortadogu’daki ¢ikarlarmm savunulmasina
odaklanan “What We Are Fighting For?,Neden Savastyoruz?” filminde, Ingiliz hiikiimeti, savas1 heyecan
verici bir macera olarak sunmustur.” (Clark, a.g.e., s. 139)

135 Clark, a.g.e., ss.138-139.

10 Aymi, s.188.

7 Clark, A.g.e., s. 189.
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gerceginin’ islevini 1yi bir sekilde yerine getirebilmek i¢in sdylence kaliplarini, hakim
olan siyasal ve toplumsal ruh durumuna uyarladigini ifade etmistir. Boylece 1920 ve
1930’larin anti bolsevik filmlerini yapmay1 birakip Rusya’yr savas miittefiki olarak
goklere cikaran filmler, 1950’lerde antikomiinist filmlere doniismiistiir. Bunlara 6rnek
olarak; Kizil Kabus, Kizil Tehlike, ABD Istilas1 filmleri verilebilir."*® CIA ve FBI'in
destekledikleri antikomiinist filmlerde, komiinistlerin hep norotik bir yabanci,
bilinmeyen bir oteki olarak gosterildiklerini belirten F.S. Saunders, ABD’nin soguk

savag donemindeki sinema propagandasini soyle anlatmaktadir:

“Boyle filmler abartili komiinizm tehlikesi iddialarina tutsak olmus olan igcerdeki
seyirciye yariyordu. Amerikalilarin cogu Ruslarin yakinda gelip bomba
atacaklarina inamiyordu. Hala fagizmin yaralarim tasiyan Avrupa ig¢in
Hollywood’un antikomiinistlik olarak sundugu filmlerdeki acimasiz nefret ve
sozsel siddet asiriya kaginca topluluklarin ilgisini ¢cekmiyordu. Disney’in ¢izgi
filmleri ve Roma Tatili, Oz Biiyiicii gibi sevimli filmler is yapiyordu ve
Hollywood kendine yeni bir alan daha bulmustu. Kiiltiirel propaganda ¢izgi
filmlerle baslayacak, giiya ask dolu filmlere kadar islenecekti.”

Amerikan sinemas1 giiniimiizde, bir sanayi gibi calismakla birlikte kiiltiir el¢isi
kimligiyle kendi ulusal kimligini evrensellestirmektedir. Uretilen filmler diinyanin
bircok bolgesinde izleyici bulmakta ve Amerikan yasamini 6ven konularla sosyolojik
propagandanin en biiyiik araclardan biri olmaktadir. Amerikan filmlerine yapilan
parasal yatirimlar sayesinde, kullanilan son teknolojiyle birlikte, etkili sahneler
yaratilmig ve satir aralarina gizlenen ideolojik mesajlar ile diinya izleyicisi etki altina
alinmaya calisilmistir. Bu nedenle kiiltiir endiistrisinin en onemli araci olan sinema,
Hollywood sayesinde, eglence amaciyla hazirlanmig gibi goriinse de, Amerika’nin
sosyal, siyasal ve ekonomik fikirlerini yaymak icin propaganda maksath
kullanilmaktadir.'* Ornegin Pretty Woman bir ask filmi olsa da, “Hayaller iilkesi
Amerika’da herkesin hayali gerceklesir” gibi temel sdylem gelistirmekle kalmayip “20.
yiizyi’da ve Amerika’da kiilkedisi masallar1 gerceklesebilir” ifadesini filme

yerlestirmistir.

¥ Frances Stonor Saunders, Parayr Verdi Diidiigii Caldi, CIA ve Kiiltiirel Soguk Savas (istanbul:
Dogan Kitap, Mayis 2004), s. 313.

9 Aym, ss. 313-314.

'*" Gyovanny Scognamyllo, Amerikan Sinemasi, (istanbul: Aga¢ Yayincilik, 1994), ss. 10-12, s. 60.



53

Tiirkiye’de 1ise propaganda filmleri, Enver Pasa’min Almanya’ya yaptig
ziyarette, Alman Ordusunda gordiigii “ordu film dairesi” nin bir benzerini Osmanl
ordusunda da kurmaya karar vermesiyle baslamaktadir. 1916 yilinda ise, Miidafaa-i
Milliye Cemiyeti’nin denetiminde, savastan goriintiilerin yer aldigi ilk haber filmi
hazirlanmigtir. Cemiyet, kurulus amagclarin1 ve islevlerini sdyle tanimlamistir:
“Cephelerde savasan birliklerin harekétiyla ilgili filmleri, onemli olaylarla ilgili filmleri,
askeri fabrikalarin caligmalariyla ilgili filmleri, miittefik {ilkelerden gelen yeni silahlarin

kullanilisiyla ilgili filmleri ve manevralarla ilgili filmleri cekmek ve gostermek.”'*!

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 10. Yilinda ise, Sovyet yonetmenleri Sergey Yutkevich
ve Lev Oskarovich’e “Tiirkiye’nin Kalbi Ankara” adli bir propaganda filmi
yaptirilmistir. Filmde, Cumhuriyet’in 10. Yili kutlamalarina yer verilirken, bir dede ile
torunu goriintiisii, Tiirkiye’nin “eski ve yeni yiizii” konseptini vurgulamaktadir. Filmde
Sovyet askeri ve sivil heyetinin Tiirkiye’ye gelis sahnesi, iki devlet arasindaki dostlugun
belirtilmesi amaciyla c¢ekilmistir. Ankara kentinin modern goriintiisii, Modernlesen
Tiirkiye’ye ornek teskil etmesi acisindan onemlidir. Film de yer alan Atatiirk’iin ‘10.
Y1l Nutku’ nu okurken c¢ekilmis goriintiileri, giiniimiizde de hala kullanilmaktadir. Daha
sonraki filmler ise Kurtulus Savasi’ndaki kahramanliklar1 anlatan filmlerdir. Tiirkiye
Radyo ve Televizyon Kurumu da (TRT) bu tiir kahramanlik dykiilerini dizi formatinda
cekmis, kimilerini de televizyon filmi olarak gosterime sunmustur. Bu filmlerin en

onemlileri “Kurtulus” ve “Cumbhuriyet” filmleridir.

4.3. Propaganda ve Plastik Sanatlar

Sanatin siyasetle birlesmesi ve propaganda araci olarak kullanilmasi, 1939
yilindan sonra hem Amerikan kitle kiiltiiriinde hem de Nazi Almanyas1 ve Sovyetler
Birligi’nin resmi popiilist sanatinda goriilmiistiir. Ancak sanatsal iiretimin sanat¢inin
politik inanglarim1 kaynak alabilecegi diisiincesi ise on sekizinci yiizyilda, Fransiz

ressam Jacques-Lois David (1748-1825) ile ortaya ¢ikmistir. Aym1 donemde Ispanya

"I Alper Caglayan, Tiirkiye’de Sinema Politikalari, http://www.kameraarkasi.org/sinema/makaleler/
sinemapolitikasi.html



54

Kral’nmin Basg Ressamligi’na atanmis Goya ise, kisisel olarak yaptig1 grafik eserlerde

iktidarin suistimalini ve savas vahsetini elestirrnistir”2

Toby Clark, sanatta propaganda kavraminin kullanilmasinin, soyut
disavurumculuk Orneginde goriildiigii gibi her zaman imgenin dogasindan veya
sanatcinin amaclarindan kaynaklanmadigii belirterek, sanatin islevi, yeri, kamusal
veya ¢zel alanda bicimlendirilmesi, bagka tiir nesne ve faaliyetlerden olusan eylemler

sonucunda propagandaya doniistiiriildiigiinii ifade etmistir.'*’

“Modern propagandanin tarihi kitle kiltiiriiniin ~ gelisimiyle yakindan
baglantihidir. Kitle kiiltiirii bir yandan modast ge¢mis ve baskici kitleler fikrini
cagristirirken, ayn1 zamanda imge ve mesajlarin endiistriyel yontemlerle kitlesel
tiretimini ifade etmektedir. Hem Rusya’da Lenin hem de Nazi Almanyasi’nda
Hitler sanata ¢ok onem vermislerdir. Sovyet komiinizmi ve Alman Nazizmi,
farkli sekillerde, liderleri tarafindan sadece politik bir misyon olarak degil, ayni
zamanda kiiltiirel bir hareket olarak goriilmiistiir. Ancak kitle kiiltiirii sadece
otoritenin kontrol araci olmamistir; kitlesel tiiketim icin gelistirilen imgeler
radikal alt kiiltiiriin diigiincelerini de ifade etmigtir.”"**

Fasizm 1ise yeni bir sanat anlayis1 yaratmamis, tek bir sanat iislubu
kullanmamistir. Ancak varolan sanat bi¢imlerini yeni konulara ve politik baglamlara
uyarlamistir. Ornegin iinlii bir Nazi slogani olarak bilinen ve anavatanlarina kok salip
genetik olarak saf irklarin tiremesini saglayan halki betimleyen resimlere, Kan ve
Toprak gibi milliyetci altyazilar eklenmesiyle politik bir anlam yiiklenmistir'*. Bu
donemde Alman sanatimin milliyet¢i yaklagimiyla birlikte, Alman insan bedenini
yiiceltme ikonlar1 da sikca kullanilmistir. Ornegin, Gisbert Palmié’nin Calismanin

Odiilleri resminde oldugu gibi.

Devlet komiinizminin sanattaki temel ifade bi¢cimi de, 1934 yilinda Joseph Stalin
tarafindan Sovyetler Birligi’nin resmi estetik anlayis1 olarak tanimlanan ve diger
komiinist devletler tarafindan da benimsenen toplumcu gercekg¢ilik sanat anlayisi

olmustur. Sovyet sanati, temelde devlet tarafindan finanse edilen ulusal ve kitlesel

142 Clark, a.g.e., ss.13-15.
143 Aym, 5.19-20.

144 Ayma, $5.20-21.

15 Aym, ss. 73-75.
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izleyiciye yonelik bir sanat olmustur. Sosyalist yonetimler icin vazgecilmez olan baska
bir sanat dali da heykeldir. Ozellikle politik lider anitlari, vatandaslarma tepeden
bakarak devletin giicliniin ve denetiminin her yerde oldugunu hatirlatan irkiitiicii

yapilar olmustur.'*°

Cin Halk Cumhuriyeti resminde ise, Stalinci Sovyetler Birligi’nde oldugu gibi,
devrimcilerin kahramanliklarin1 veya bazi sira dig1 iiretim basarilarin1 vurgulayan
temalar kullanildi. Resmi otorite, genellikle sosyalizmi muhafaza etmek icin tasarlanan
bicimlerle yapilan sanata izin verdi. 1980’lere kadar ara sira daha ¢ok geleneksel Cin

resminin Ogeleriyle birlestirilen sosyalist realizm kullanilmasi tercih edildi. 147

Devrim sanati da toplumsal gercekcilik anlayisindan etkilenerek, sanati kamusal
sanata doniistiirmiistiir. Ornegin 1910 yilinda baslayan ayaklanmayla hiz kazanan
Meksika devrimi, duvar resimlerinde sanatsal ifadesini bulan Marksist ulusalciligin
ideolojik olarak giic kazanmasin1 saglamistir. 1921 yilinda bir grup Meksikali duvar
ressami ulus tarihini destansi bir Olgcekte anlatan, devlet destekli bir sanat anlayisi

59148

gelistirmislerdir.” ™ En tinlii duvar ressami Diego Rivera’nin duvar resimleri, destekg¢isi

oldugu hiikiimetin devrimci ulusalciligini simgesel bir anlatimla yticeltmistir.

“Ancak Pablo Picasso’nun Guernica’st modern politik resimde ulasilan en son
nokta olarak kabul edilir.”'** 1937 yilinda Cumhuriyetci Ispanya Hiikiimeti Picasso’ya
halk aniti yapmasi i¢in bir teklifte bulunmustur. Picasso bu teklifi kabul ettikten 4 ay
sonra Guernica adli Bask kasabasinin bombalandigi haberi iizerine, bu konuda
calismaya karar vermistir. Picasso, ikinci Diinya Savasi’ndan sonra acik bir komiinist
parti iiyesi olarak Stalin’in portresini ve Kore savasi aleyhinde ¢alismalar yapmissa da
kariyerindeki tek bilingli propaganda calismasi olarak Guernica’y1 gostermistir. Clark,
Picasso’nun, Guernica’yl, basin fotograflari ve haber filmlerinde yaygin olarak
yinelenen Ispanya I¢c Savasi goriintiileriyle birlikte algilanmak iizere siyah beyaz bir

formatta yaptigin1 ayn1 zamanda haber fotograflar1 ve haber filmleriyle bir kiyaslama

146 Clark, a.g.e., ss. 100-105

'“7 International Encyclopedia Of Propaganda, “China”, s.112.
8 Clark, a.g.e., s. 50.

149 Aym, 5.55.
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yapmak ve bu goriintiilere alternatif olusturmak amaci tasidigini ifade etmistir.
Guernica herhangi bir imgenin politik anlaminin hi¢bir zaman duragan olmadigim ve
her zaman kendisinden kaynaklanmadigini gostermistir. Yine de bir¢ok iilkede 6zellikle

fotograflanip cogaltilmasiyla hala fasizm ve savas karsiti direnisin semboliidiir.'™

Enis Batur, Picasso’nun Guernica tablosunu, barig sembolii olmasinin yani sira

onemli simgesel degerleri de barindirdigina deginerek soyle yorumlar:

“Onceleri, savasin acimasizhigini yansitmadigi gerekgesiyle soguk karsilanan,
hatta acikca diis kirikligi yaratan bu tablo, zamanla, Picasso’nun resmi
biitiinleyene dek gerceklestirdigi biitiin taslaklarla da giic kazanarak, barisin
simgesi haline gelmisti. “Guernica”, kendi basina bir simge olmasinin dtesinde,
her bir Ogesine ressamin yiikledigi simgesel degerlerle katman sorunsalini
derinlestirmis, c¢iplak gercegin Ortiinen boyutlarina yonelerek, anlamsal
biitiinliigiini kotarmist.”""!

Mimaride ise Rus Konstriiktivist hareketi, kitle ruhunun orgiitlenmesi icin
timden bir tasarim estetigi yaratmaya calisarak, 6zel yasamin her aninin polis
gozetimine alinabilecegi, cocuklarin ortak yetistirilecegi ve tiim aktivitelerin yirmi dort
saatlik bir tarifeye gore diizenlenecegi genis barinaklar tasarlamislar ve komiinal bir
yasami zorlayan planlar hazirlamiglardir. V. Tatlin’in, IIl. Enternasyonal icin Anit
Modeli en iyi propaganda orneklerindendir. Bu hareket, “hiikiimet ve propagandayi
merkezilestiren bir bakis agist ortaya koymakta ve Rus avangard sanat¢ilarinin kitle

kiiltiirii teknolojisine duydugu naif hayranligi sembolize etmektedir.”'>

“Tarih boyunca insanlar1 yonetmis olanlar, resim ve heykelleri, halka vermek
istedikleri duygular1 yogunlastirmak icin kullanrmslardlr.”153 Bu durumun en 6nemli
orneklerinden biri Fransiz heykeltiras Frédéric Asuguste Bartholdi (1834-1904)
tarafindan tasarlanarak 1886’da acilan Ozgiirliik Heykeli’dir. “Heykel, New York
limanin1 bekleyen modern bir Rodos Heykeli imgesi ile ideolojiyi birlestirir. Hiirriyetin

geleneksel bir simgesi olan ayaklarindan koparilmis zincirler onun kimligini ortaya

150 Clark, a.g.e., ss. 55-63.
151 Batur, a.g.e., s. 9.

32 Clark, a.g.e., ss.111-115.
'3 Burke, a.g.e., s. 64.
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koyarken, elinde tuttugu mesale, heykeltirasin ‘diinyayr aydinlatan hiirriyet’ yolundaki

asil diislincesine 151k tutmaktadir.”">*

4.4. Propaganda, Siyasi Karikatiirler ve Afisler:

Propaganda icin gorsel dilin olusmasina katkida bulunan siyasi karikatiirler ve
afigler de doneme damgasin1 vurmus, propagandanin en ¢cok kullanilan araglar1 olarak
tarihe gecmistir. Iktidarlarin ve muhalefet gruplarinin sikca kullandigi bu araclardaki
yogun gorsel mesajla savunulan fikir ya da ideolojiler, ikna yolu ve sindirme yontemi

ile kitlelere empoze edilmistir.'*

Ozellikle savas donemlerinde sik¢a kullamlan karikatiirler, kars1 tarafi kiiciik
diisirmeyi amaglayan, insanlarda mizah duygusu uyandirarak hafife alma hissini

pekistiren araglardan biriydi.

Afisler de yine savas donemlerinde orduya asker toplamayir amaclamasi ve
ideolojik mesajlar icermesi bakimindan, halkin merkezi otoriteyi desteklemesini
saglayan yaygin bir kullanim alanina sahipti. Bunun en iyi 6rnegi de 1917°de James
Montgomery Flagg tarafindan yapilan, Seni ABD Ordusu Igin Istiyorum adl afistir. Bu
afiste devlet ve ulusun birligi kadar Amerikali prototipini simgeleyen Sam Amca figiirii
kullamilmistir.  Sert bakisiyla Sam Amca insanlarin vicdanina seslenerek, sert
Amerikalilarin her seyin iistesinden gelecegini ima etmis, lilkeleri i¢in birlesmelerini
emretmistir. Buna benzer afis formatlar1 i¢inde bir asker ya da politikacidan cok

sembolik bir kisiye yer verilmis, bircok iilke tarafindan kullanilmistir.'*®

Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda ise afisler, Avrupa sehirlerinin yeniden insa
edilmesi ve esirlerin geri gonderilmesi i¢in kullanildilar. Ancak 1950’lerde televizyonun

gelismesi ile siyasi afislerin propaganda araci olarak kullanimi azalmistir."’

154 Ayni, s.68.

155 Clark, a.g.e., s.141

156 Ayni, s.141.

"> International Encyclopedia Of Propaganda, “Poster Art”, (Chicago: Fitzroy Dearborn Publihers,
1998) s. 594.
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Soguk savas doneminde de hem komiinizm taraftarlarim1 hem de karsitlarini
yaratmak ic¢in, Avrupa’da afislerin kullanimi tekrar giindeme geldi. Ayn1 zamanda
afisler, niikleer silah ve denemeleri protesto igin ve Uluslararast1 Ogrenci Birligi
tarafindan Wietnam Savasi sirasinda propaganda amacli kullanildilar. Bazi iilkelerde
afisler, ruhsal posterler, rock miizik, cevre hareketi, sivil haklar ve 1960’lar ve
1970’lerin baslangicinda uyusturucu madde bagimhiligina karst isyankar bir arag
oldular. Kiiba ve Cin ise afisleri, Fidel Castro ve Mao Zedong taraftarlarini arttirmak
icin kullandilar. Japonya’da dikkati ¢ceken siyasi afislerde, 1990’larin ortalarinda Giiney
Pasifik Okyanusu’nda Fransa’nin niikleer silah denemelerini protesto etmek amaciyla

tasarlandilar.'>®

Tiirkiye’de de savas ve secim dénemlerinde afislere nem verilmistir. Ozellikle
1970’lerdeki Kibris Barigs Harekati icin yapilan afisler, Kibris’a askeri cikartma
diisiincesine halkin destek vermesini saglamak ve “Tirk’iin giictinii” ifade etmesi
acisindan onemlidir. 1970’11 yillarda ise, siyasi kutuplagmalarin artmasi, is¢i sinifinin
yiikselise gecmesi ile birlikte sol ve sag ideolojiyi benimseyen gruplarin afis ve
posterleri tercih ettikleri gozlemlenmektedir. Her grup, kendi ideolojisinin
propagandasin1 yapmasi agisindan afislerden faydalanmistir. Sendikaciligin iki kutba
ayrilmasinin sonucunda da sendikal miicadele baslanus, Tiirk-Is ve DISK (Devrimci
Isci Sendikalar1 Konfederasyonu), iscileri kendi saflarina cekebilmek icin gorsel

materyaller kullanmiglardir.

1950’11 yillarda kullanilan “Yeter So6z Milletindir” sloganm ve afisi de, Demokrat
Parti’nin sOylemi haline gelmistir. Demokrat Parti grubunun 16 Haziran 1946'da
yapilacak secimlere katilma karar1 ile birlikte hiz kazanan propaganda miicadelesi
sonucunda ortaya ¢ikan afis, Selcuk Milar tarafindan yapilmistir. Milar afisin, Hasan
Ali Yiicel'in “yeter” sozii izerine ortaya c¢iktigini belirterek, yiiklenen anlami,
‘Muhalefeti destekleyen vatandaslara yapilana yeter, devletin gorevi olan hizmetleri
mubhalefetteki vatandaslardan esirgenmesine yeter. Kisaca millet soziinii sdyleyecek ve

yeni iktidar is basina gececek” seklinde yorumlamlstlr.159 Bu afis gazetelerde de yer

"% International Encyclopedia Of Propaganda, s.595- 597.
159 Selcuk Milar,”Yeter S6z Milletindir Afigi Nasil Dogdu?”, Tarih ve Toplum, 1988, s. 343344,
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almis ve kamuoyunun dikkatini gekmistir.160 Cumbhuriyet Halk Partisi ise bastirdigt
afiste, “Atatiirk, [n6nii Cumhuriyet Halk Partisi'nin baslaridir. Oylarimizi onlarin
partisine verecegiz” diyerek halk iizerinde etkili olabilmek ic¢in Tiirk halkinin ¢cok deger

verdigi Atatiirk ve Ismet Pasa isimlerini kullanmugtir.'®!
5. PROPAGANDANIN ETKIiNLiK SINIRLARI

Propaganda, topluluklarda ya da toplumlarda, hizmet ettigi grubun lehinde

davranis degisiklileri yaratabildigi olciide etkin sayilmaktadir.'®*

Propagandanin
toplumsal sonuclarinin degerlendirilmesi, gerceklestigi toplumdaki bireylerin, deger
yargilarina ve yerlesik davranmis bicimlerine baghdir. Propagandanin amaclari, gizli
olabildigi kadar acik ya da toplumun c¢ikarlar1 dogrultusunda yararli veya zararh
olabilir. Propaganda sadece bir tekniktir ve bu bakimdan amacina ulasip ulagmamasina

gore degerlendirilebilir.'®

“Gorevi, bekleyis ve umutlar1 yoneltip bicimlendirmek olan propagandanin
belirli sinirlar1 vardir. Ciinkii propaganda mevcut kosullar1 degistirmez, ayni
kosullar altinda inan¢ ve umutlart degistirir, bir bagka deyisle kisileri, inan¢larini
degistirmeye zorlamaz ama, onlar1 bu yolda harekete gecmeleri geregine
inandurr.”'®

Daniel Lerner, “Propaganda Etkinlik: Sartlar ve Degerlendirme” adh

makalesinde, propagandanin etkin olabilmesi icin dort temel sart1 oldugunu belirtmistir:

1- Kitlelerin dikkati saglanmis olmalidir.
2- Kitlelerin giiveni kazanilmis olmalidir.
3- Kitlelerin 6nceden kazanilmis davranis ve deger yargilar1 géz 6niine alinmali
ve propagandanin yaratmak istedigi degisiklikler, icinde bulunulan zamanda hos

gorilinen alternatifler olarak sunulmalidir.

1 Demokrat Parti’nin 1950°lilerdeki gelistirdigi “Yeter Soz Milletin” slogammi, , 3 Kasim 2002
secimlerinde Recep Tayip Erdogan, yaptig1 miting ve propaganda ¢aligmalarinda “Yeter Karar Milletin”
olarak kullanmustir.

161 Nil Tiirket Tekin, “Tek Parti Déneminin Sonu”, Toplumsal Tarih Dergisi, Say1: 106, s. 35.

162 Bektas, a.g.e., s.213.

163 Aym, s. 30-31

1% fsmail Kayabali ve Cemender Arslanoglu, Propagandanimn Sosyo-Psikolojik Temelleri, (Ankara:
Ongun Matbaacilik, 1983), s.28.
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4- Kitlelerin i¢inde bulundugu ortam, onlarin harekete gecirilmesine uygun

olmalidir.'®

Bu etkinlik sartlarinda en ©6nemli nokta hedefin aliciyr iknd etmesidir. Bir
anlamda en etkin propaganda, “kitleyi, propagandacinin kitleden yapmasini istedigi seyi

yapmak konusunda istekli hale getiren propalgandaldlr.”166

Bir propagandanin etkin olup
olmadigini anlayabilmek icin de bazi gereklerin bulunmasi gerekmektedir: Bunlar; (1)
Propaganda sonunda Kkisilerin tepki gostermesi; (2) Kitlenin i¢inde, propagandaya
maruz kalanlarin anlattiklari, raporlari; (3) Gozlemcilerin yorumlari; (4) Dolayh

gostergelerdir. 167

Ancak, propaganda, yontemi, teknigi, tiirii ve etkinligi ne olursa olsun, sinirsiz
bir giice sahip degildir. Propaganda etkinligini sinirlayan bazi durumlar ve olgular
vardir. Bu durumlar, en bagarili propaganday1 bile etkisiz kilabilir. Oncelikle kitlenin
varolan davranislari, tutumlari, toplumsal egilimleri ve unsurlar1 propagandaci i¢in ¢ok
onemlidir. Ornegin, ABD’de monarsik diizen lehine yapilan propaganda basarisiz
olacaktir. Propaganda gerceklerle ¢elismemek zorundadir. Hicbir propaganda kesin ve
belirgin gerceklerin iistiine ¢ikamaz. Bunu gérmezden gelen bir propagandanin etkinligi
yoktur. Ayn1 zamanda propaganda, bir psikolojik faaliyet olarak devamlilik gostermek
ve uzun siirmek durumundadir. Bazen bu siireklilik, hem zaman hem de gerceklesen
baska olaylar ve etkinlikler yiiziinden kesilebilir. Bu yiizden zaman da, propaganda

etkinlik sinirlaridan bir tanesidir.'®®

165 Lerner, a.g.e., s. 270-271
16 Aym, s. 279

17 Aym, ss. 275-278.

1 Ellul, a.g.e., s. 294.
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iKiNCi BOLUM

FOTOGRAF VE PROPAGANDA

“Insan uslamlama giiciiyle ne goriip kavradiysa
ancak onu karsilagtirir ve yargllalr.”169

1. PROPAGANDIST ANLATIM ARACI: FOTOGRAF

Propaganda bir inanci, bir fikri ya da ideolojiyi belli simgeler, semboller ile belli
araglar1 kullanarak yaymayi amaclar. Ozellikle goriintii iizerinden bicimlenen simge ve
semboller gercekligi pekistirmesi ve inandiricili@i arttirmasi nedeniyle propaganda
tarihinde oldukca sik kullamilmistir. Simgelerle yaratilan gorsel kiiltiir gerek politik
gerek sosyolojik ortamlarda, fotograf, sinema ve sanat eserleri araciligiyla hem
toplumun devamini saglarken hem de toplum elestiri ve direnisinin gostergelerini
olusturur. Boylelikle bu araclar, hem tarihi bir belge hem de sistemli bir propaganda

araci1 olabilirler.

Gorsel mesajlar, kelimelerle ifade edilen mesajlara gore daha anlasilirdir. Sanayi
devrimi ile birlikte ortaya ¢ikan fotograf da gorsel kiiltiirii olusturan ve gorsel mesaji
dogrudan ileten araglardan biridir. Fotograf, Dauerrotype’in 1839°daki icadindan
itibaren gittikce gelisen uluslar arasi bir endiistri olmus, her seyi en yakinda goren tanik
olarak da gercegin yerine gecerek, kitle iknasinda onemli roller iistlenmistir. Fotografa

yiiklenen rollerin tarihsel gelisimi teknolojik gelisimiyle paraleldir.

Fotograf, ¢ogaltilabilirligi ve baski teknolojisinin gelismesiyle birlikte afislerde,
el ilanlarinda, gazetelerde, dergilerde ve diger basili materyallerde yer bulmustur. John
Berger, yeni sinema sanayinin gelismesi, tasmabilir fotograf makinesinin icadi, foto
roportajin bulunusu ve reklamciligin ortaya cikisi ile fotografin sadece bir arag
olmasinin Otesinde modern algilama bi¢iminin sorgulanamaz bir pargasi oldugunu

belirtmistir. Bu gelismelerle fotograf, kullanilmasi1 ve okunmasi aligkanlik haline gelen

'% William Blake, Dogal Din Yoktur, (Ken Baynes, Toplumda Sanat, (Cev: Yusuf Atilgan) (istanbul:
Yap: Kredi Yayinlari, 2002), s. 13’deki alint1.)
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bir fenomen olmaya devam etmektedir.'”

Ciinkii fotograf kanit olusturur. Fotograf
makinesinin kaydi dogrulayicidir. Bir fotograf, belli bir seyin meydana geldiginin
degistirilemez kanitidir. Duyulan ancak kuskuyla karsilanan bir sey, onun bir fotografi
gosterildiginde  kanitlanmis sayilir. Paris polisi tarafindan Haziran 1871°de
Komiinciilere karsi girisilen kanli harekette kullanimindan baslayarak, fotograflar
giiniimiiz devletleri icin hareketliligi giderek artan topluluklar1 kontrol altinda tutmanin

kullanisl bir araci haline gelmistir.171

Bu nedenlerle fotograflanan bir olaymn nelerden olustugunu belirleyen
unsurlardan biri de ideolojidir. Bu olay tanimlandiktan sonra ancak fotograf bir kanit
olusturmaktadir. Fotograflarin ahlaki olarak etkili olup olmayacagi da, ilgili bir siyasi
goriisiin var olusuna baglhdir. Ardinda bir siyaset olmadan, tarihin kiyim fotograflarina

yalnizca, gercek disi ya da moral bozucu duygusalliklar olarak bakilacaktir.'”

Fotograf farkli sanat akimlar1 ile desteklenerek muhalif ya da yandas tavirlarim
yansitmak amaciyla fotograf¢ilara ciddi bir giic vermistir. Fotografcinin ideolojik tavri
bu giiciin hangi yonde harcanacaginda onemli bir yere sahiptir. Gerek Nazizm karsiti
foto montajlar gerekse sosyalizm yanlis1 sosyal belgeci fotograf anlayisi, propaganda
amaciyla yapilmig dogrudan fotograflardir. Ciinkii “kendi basina higbir seyi
aciklayamayan fotograf, cikarima, spekiilasyona ve fanteziye bitmez tiikenmez birer
cagridir.”'”® Bu yiizden propaganda fotografi etkilemeyi istedigi kitleye mesajini
dogrudan aktarmayi var sayar. Ciinkii propaganda da, aktarilmak istenen mesaj ve
izleyicinin iknasi 6nemlidir. Bu hem 1930’larin Amerika’sinda Rooselvelt hiikiimeti
tarafindan olusturulan Tarim Ciftligi Orgiitii Tarih Birimi fotograflarinda hem de
Hitler’in propaganda amaciyla c¢ikardigi Signal dergisi fotograflarinda agikca

goriilmektedir.

' John Berger, O Ana Adanmus, (Yayina Hazirlayanlar: Yurdanur Salman, Miige Giirsoy) (Istanbul:
Metis Yayinlari, 1988), s. 75.)

7! Susan Sontag, Fotograf Uzerine, (fstanbul: Alt: Kirk Bes Yayinlari, 1999), s. 22.

72 Ayny, s. 35.

' Aym, 5.39.
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2. PROPAGANDA, FOTOGRAF VE GERCEKLIK

Fotograf, icadindan giiniimiize kadar olan gelisiminde Oncelikle bir belge araci
olmas1 ve “o anda” yasanan gercekligi saptamasi acisindan 6énemli bir tanik olmustur.
Bu tanik gorsel kiiltiiriin olusumunda gerceklik 6zelligi dolayisiyla 6nemli bir yere
sahiptir. Mekanik yeniden iiretim araci olarak siirdiirdiigii tarihi boyunca gerceklikle
kurdugu iliski kapsaminda gerek toplumlar tarihi gerekse insanin kisisel tarihinde belge

gorevi gormiistiir.

Fotografin her tiirii aslinda bir belgedir. Fotograf tarihi boyunca belge ya da
haber saglamak amaciyla ¢ekilmis fotograflar donemin sosyolojik, kiiltiirel, ekonomik
ve cografi ortaminin bir gercekligini sunmaktadir. Ayn1 zamanda her hangi bir kreatif
amacla cekilmis fotograf eseri ise sundugu estetik olma sorunsali haricinde dénemin
fotograt akimi ve teknigi hakkinda bilgi vermektedir. Bu baglamda fotograf tarihe
taniklik etme misyonunu her sekilde yerine getirmektedir. Ornegin Julia Margeret
Cameron’un 1860’larda cektigi “artistik fotograf” ornegi portreler, Victoria cagi

Ingiltere’sine 6zgii romantizm boyutlarini acikca gosteren birer belgedir.174

Fotografin gerceklikle kurdugu iliski konusunda tartismalar siirmektedir.
Jacques Ellul fotografin toplumun her kesimde kullaniliyor olusu iizerinden yola
cikarak siradan bir insanin bir goriintii olustururken hayattan koptugunu ve vizor
tizerinden bakmay1 ciplak gozle bakmaya tercih ettigini vurgulamistir. Fotografi da

istila eden bir imaj olarak goren Ellul sunlar1 sdylemektedir:

“Fotograflar, aklimiz bize onlarin hi¢cbir sey ifade etmediklerini sdylese bile,
bizi hep ikna ederler. Yine de fotograflar bizi bir olgunun varligl igine
yerlestirirler. Bu olguyla, gorme yoluyla temasa gegeriz. Imaj olguyu bizim icin
yeniden insa eder ve onun varli@i i¢inde biz olgunun (gercegin) kendisinin
varligr i¢indeyizdir... Gordiigiimiiz sey her ne olursa olsun gercektir. Fotografin
sahteliginin agik bilinci son zamanlarda ortaya ¢ikmistir ve insanlik kadar eski
bu tecriibeyi yok edebilmek fazlasiyla olagandisi bir seydir. Direnilmesi
imkansiz bir otomatik tepkiye boyun egerek, resimleri gerceklikle
Ozdeslestirmeyi siirdiiriiriiz. Bir sey bizi bu 0Ozdeslestirmeyi reddetmeye
zorladiginda, kolayca dehsete diiseriz ve rahatsiz oluruz... Giiniimiiziin bireyi

17 Simber Atay, Fotograf Yazlari, (izmir, Dokuz Eyliil Yayinlari, 2000), s. 35.
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icin bir olgunun, nihai neden, en iistiin de8er ve en siiphe gotiirmez delil
oldugunu unutmayalim. Bir olgunun oniinde her sey egilir. Olgulara dikkate
almak da yeterli degildir; ayn1 zamanda onlara bir kesinlik degeri atfetmemiz de
gerekir. Olgunun karsisinda durabilecek hicbir yasa, hakikat veya insanlhik
yoktur. Olgu her seyi belirler.'”

Gercekligi elestiren ve fotografi da yalan soyleyen bir imaj olarak yorumlayan
Ellul’un aksine John Berger fotografi, konunun gercek bir belgesi olarak goriirken,
fotografin yalnizca bir imge, gercegin bir taklidi olmadigini, gercegin kendisinden
dogrudan dogruya c¢ikarilmis bir an oldugunu ifade etmektedir.'’® Susan Sontag ise
fotograf tizerindeki goriintiiniin “diinya hakkindaki anlatimlardan ¢ok, onun parcalari,
herkesin yapabilece§i ya da sahip olabilecegi gerceklik minyatiirleri” olarak

yorumlanus, fotografi “gériintiiniin goriintiisii” seklinde tanimlamistir.'”’

Sinema kuramcis1 Andre Bazin, fotografin, konu aldigi nesnenin gercek
goriintiisii oldugunu ancak nesnenin, fotograf goriintiisiinde, gercek zaman ve mekandan
soyutlandigini belirtmigtir. Ona gore, “goriintii ne kadar bulanik, ne kadar renksiz, ne
kadar carpitilmis olursa olsun, isterse hicbir belgesel nitelik tasimasin, onu meydana
getiren siirecin 6zelliklerinden dolay1r fotograf, yenidensunumu oldugu modelin
kendisidir.”'"® Camera Work grubu, fotografin, onu ceken kimsenin ruhsal yapisiyla,
objektifin oniindeki gercekligin bir etkilesimi olarak ortaya c¢iktigini vurgulayarak, bu
goriintiiniin yaraticisinin fotograf makinesi degil, fotografi ceken kimse oldugunu
savunmustur.'”” Camera Work’a gore fotograf, var olan gerceklik degil, fotografcinin
gercekligidir. John Berger, “Profesyonel fotografci, fotograf cekerken, genel seyirciyi
uygun bir gecmis ve gelecek atfetmeye ikna edecek bir an secmeye calisir”'® derken de

bunu kastetmistir.

Eger gerceklik diinya gercekligi degil, fotografcinin var olan goriintiilerden

ayikladig gerceklik ise ideoloji sorunsali 6nemli bir yer teskil etmektedir. Fotograf¢inin

175

Ellul, Soziin Diisiisii, (Cev: Hiisamettin Arslan), (Istanbul: Paradigma Yayinlari, 2004), s. 182.

176 Berger, a.g.e., s. 76.

17 Sontag, a.g.e., ss. 20-21.

'8 Joel Snyder, “Photography and Ontology”, The Worlds of Art and the World, (Der: Joseph Margolis)
(AmsterdamGrazer Philosophische Studies, 1984), s. 41. (Thsan Derman, Fotograf ve Gerceklik,
(Eskisehir: Anadolu Universitesi Basim Evi, 1989), s. 67°deki alint1.)

17 fhsan Derman, Fotograf ve Gerceklik, (Eskisehir: Anadolu Universitesi Basim Evi, 1989), s. 8.

'% John Berger, Gorme Bicimleri, Sekizinci Basim. (istanbul: Metis Yayinlari, 2002) s. 92.
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ya da fotografcinin hizmet ettigi ideolojinin, gercekligi algilayisindaki sorunsali aciga
kavusturmak gerekmektedir. Onemli olan soru, ideoloji gercekligi nasil etkilemektedir?

L. Althusser bunu soyle agiklamaktadir:

“Her ideolojik tasarim, bir dereceye kadar gercekligin de tasarimidir, su ya da
bu sekilde gercekligi anistirir ama bir o kadar da yalnizca bir yanilsama {iretir.
Sunu da biliyoruz k, ideoloji insanlara kendi diinyalar1 konusunda yanlis bir
degerlendirmeye gotiirlirken onlara kendi diinyalarn i¢inde kendilerini
tanimlama olanagini da verir. Gergeklikle bagintis1 bakimindan ele alindiginda
ideoloji olsa olsa bir gerceklik anistirisi iiretir ki, buna daima bir yanilsama ve
yanlig anlama eslik eder.”'™!

Aym1 zamanda bu yanilsama toplumlara ve toplumsal smifa gore fark
gostermektedir. “Bir toplumsal smifin toplum icinde isgal ettigi yer, toplumsal
gerceklige baska hicbir sinifin sahip olmayacagi 6zel bir bakist zorunlu kilar. Egemen
olan simiflar ve egemen olmayan siniflarla aym ideolojiye sahip olmazlar.”'** ideoloji,
bir gerceklik yanilsamasi iiretiyorsa fotograf da ideolojisi cercevesinde hangi tiirii olursa

olsun farkli amaglarda kullanilabilecektir.

Fotograf tarihinin Onemli foto roportaj ustast Eugine Smith, her ne kadar
fotograf¢inin diiriist olmas1 gerektigini savunsa da, fotografi iireten ya da kullananlar,
bu sinifsal ve ideolojik ayrim ile gercekligi algilamaktadirlar. Fotografi ceken kisinin
sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve ideolojik yapisi, gercekligin yeniden iretilmesinde etkin
bir rol oynamaktadir. Ancak fotografcida var olan niyet ve gercekligi algilayis bicimi
onem tagimaktadir. Bu da fotografin propaganda amaci ile kullaniminin yayginligini

dogrulamaktadir.

Eger bir fotograf¢ci ideolojik bir Orgiitiin, partinin yandas: kimliginde var
olmayan gercegi oluyormus gibi gosterip, Orgiitiin sOylemini pekistiren fotograflar
cekiyorsa yalan soOyliiyor demektir. Almanya’da fasizm propagandasi yapmak igin
cekilen fotograflar, bu duruma en iyi Orneklerdir. Bunu yaninda var olan gercegi

belgeleyerek, toplumun i¢cinde bulundugu sorunlari aktaran, toplumsal degisim

'8 Louis Althuser, Théorie et Formation Théorique, Idélogoie et Lutte Idélogique, CAsa de LAs
Americas’in 1ginde (Akt: Nicos Hadjmicolaou, Sanat tarihi ve Simif Miicadelesi, (Istanbul: Kaynak
Yayinlari, 1998), s. 107.)

182 Nicos Hadjinicolaou, Sanat tarihi ve Siif Miicadelesi, (Istanbul: Kaynak Yayinlari, 1998), s. 108.
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ve doniisimii saglayan fotografcilar, toplumsal duyarliligi olan fotograf¢ilardir. Bu
fotograf¢ilarda toplumun icinde bulundugu siyasi ve sosyal kosullar nedeniyle, bu
sorunlar iizerinden kendi ideolojisinin propagandasini da yapmislardir. Domenach’in de
dedigi gibi bazi durumlarda propaganda toplumu harekete gecirici bir islev
istlendiginden olumlu sonuclar dogurabilmekte ve fotografta bu siirecinin bir parcasi

olabilmektedir.

3. FOTOGRAF VE MANiIiPULASYON

Giiniimiizde hemen herkesin diisiincesinde imajlar, resmettikleri seyin delili
olarak dikkate alinirlar. Gergeklige ve Oznesinin kesinligine inanmak i¢in yalnizca
fotografina bakmak yeterlidir. Fotograf kendi i¢inde tartisma gotiirmez bir delildir;
sorgulanamayacak olan bir temel veridir. Ancak ‘“eger bir fotografin goriinimii
manipiile ediliyorsa, onun gercek icerigi de degismek zorundadir. Icerik degistirilerek
gerceklik yeniden kurulur.”'® Bu verinin nesnel olarak algilanmasindan otiirii de,
“Fotografcilar ve editorler, fotografa giivenen bir toplum yiiziinden ekonomik ve politik

¢ikarlari dogrultusunda fotografik manipiilasyonlari siklikla kullanmislardir.”'®*

Fotografa miidahale, icadindan beri farkli amaclarla yapilmistir. Oncelikle
fotograf makinesinin yeni iiretilmeye basladig yillarda, gerek estetik degerler gerekse
gercekligin saptanmasi konusunda istenen sonug¢ elde edilememistir. Bu da c¢ekilen
fotograflara farkli anlamlar yiikleyebilmistir. Amaca uygun goriintiiye erigsmek igin,
kosullar, fotografciyr teknik ve estetik anlamda miidahaleye zorlamistir. O donemlerde
bile ifadeyi giiclendirmek, hikaye anlatimin1 miimkiin kilabilmek ve yerine gore yapay

bir tarafsizlik illiizyonu yaratmak i¢in bile siirekli ¢esitli miidahaleler yapllmls'ur.185

Tarihte politik ilk manipiilasyon, Amerikan I¢c Savasi’nda, Mathew Brady’nin
savas bolgesinden c¢ektigi fotograflarda goriilmiistiir. William Frassanito(1978),

183 Tom Ang, Picture Editing, (Oxford: Planta Tree, 2000), s.142.

134 paul Lester, Photojournalizg_n: An Ethical Approach, (New Jersey: LEA, 1991), ss. 90-91.

"% Nafiz Topguoglu, Fotograf Olmedi Ama Tuhaf Kokuyor, (istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 2001) s.
125.
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arastirmalar1 sonucunda, Haziran 1861 Bull Run muharebesinde Brady’nin ¢ektigi iki
fotografin manipiilatif oldugunu ortaya ¢ikarmistir. Ilk fotograf, oturan, diz ¢oken, ates
eden bir grup askeri gostermektedir. “Confederate Dead on Matthews Hill - Metthews
Tepeleri Uzerindeki Olii Miittefikler” bashigmi tasiyan ikinci fotograf da ise aym
askerler, haziran ayinda, kalin paltolar1 ile Oldiirlilmiis rolii yaparak yerde
yatmaktadirlar. Frassanito yayinladigi makalede bu fotograflarin orijinal olmadigini
iddia ederek, “goriiniise bakilirsa biri, fotograf karesinde askerlere doviisiiyor gibi
yapmalarin1 soyledi. Ve sonra onlara, 6lii gibi nasil yerde yatilacagimi ogretti” diye

yazmlstlr.186

Mathew Brady’nin bir diger manipiile edilmis fotografi Lincoln Portresidir.
Brady bu portrede Lincoln’i oldugunda daha orta boylu gostermis, bazi rotuslarla
agirbagli, bilge, devlet adamina yakisir ve merhametli goriinmesini saglayarak,
yiiziindeki sert c¢izgilerini yumusatmistir. Bu fotograf mitinglerde, gosterilerde
kullanilmis, rozetleri basilarak satisa sunulmustur. Pek c¢ok Amerikali Lincoln’e
benzemeye calismis, hatta onu Saint Paul’den sonra en biiyilk adam oldugunu

soylemistir.'®’

Camera Work Dergisi'nde yaymlanan bir yazisinda Edward Steichen,
objektif/tarafsiz bir fotografi, ancak robot diye tamimlanabilecek bir tiir makinenin
iretebilecegine deginerek, “pratik anlamda tamamiyla manipiile edilmemis, 6znellikten

uzak bir fotografin cekilmesi miimkiin degildir” '

yorumunu yapmistir. Boylelikle
Steichen, konunun belirlenmesi, fotograf¢cinin ideolojisi, fotograf ekipmanin secimi,
fotograf siirecinde “karar an1”, banyo asamasi ve eger yayinlanacaksa secilmesi gibi

durumlar ile iiretim siirecinde miidahaleler olabilecegini de vurgulamis olmaktadir.

186 Lester, a.g.e., s. 95.

187 vicki Goldberg, How Power of The Photography, (New York: Abbeville Publishing Group,1993),
ss. 76-79.

' Topeuoglu, a.g.e., s. 126.
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Fotograf 1 Fotograf 2

Rosenthal’in iinlii Iwo Jima fotografi, 1945. Ronald ve Karen Bowen
tarafindan yapilan Savas Karsiti
fotomontaj poster, 1969

Fotograf kullanim alanlar1 ve bi¢imleri de, bize sunulus baglamlari ile onlardan
nasil etkilendigimizi ve onlar1 nasil algiladigimiz1 dogrudan tanimlamaktadir. Boylelikle
fotografa miidahale nerede ve ne icin kullanilacagina gore farklilasmaktadir. Oncelikle
fotografik manipiilasyon, belge niteligi tasiyan fotograflarin propaganda amach
kullanimlarinda daha etkili olabilmektedir. Ciinkii belge gorevi goren fotograflar o anda
orada var olan an1 belgelemektedir ve gercek, fotograflarda goriinmektedir. Yani kitle
iknasinda oOnemli rol oynayan fotograflar insanlarnt gordiikleri seyler ile
yaniltmaktadirlar. Bu anlamda gerceklestirilen fotografa miidahalenin en iyi Ornegi
Ikinci Diinya Savasi sirasinda cekilmis bir fotograf olacaktir. Fransa’yir isgal eden
Almanlar bir bolgede, ekmek vaadinde bulunduklar1 kasaba sakinlerini bir araya
getirerek fotograf ¢ekmislerdir. Bu fotografta, Almanlar, ekmek isteyen kisilerin sag
ellerini kaldirmalarini istemislerdir. Tam bu sirada fotograf c¢ekilmis ve ertesi giin
gazetelerde yayimlanan fotografin alt yazisinda bir grup Fransiz vatandasinin Hitler’i

selamladig yazilmistir.'®’

Diger bir fotograf ise, Robert Capa’nin 1936’da cektigi solcu selami veren
Alsatian’l1 bir kadin fotografidir. Bu fotografi Fransiz Dergisi Vu kapak yapmis ancak

bir portre haline getirilen fotografta kol hareketi yok edilmis ve su bashik atilmistir:

'% Goldberg, a.g.e., ss. 95-96.
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“Alsace’nin Gercek Yiizii”. Bu fotograf sag goriisii savunur nitelikteki bir makaleyle de
desteklenmistir. Bu ornekte ise fotograf¢i niyetinin, editoryal olarak saptirilmaya

calisildigr goriilmektedir. '*°

Ister belge araci ister sanat eseri olsun iiretim siirecinde aslinda mekanik yeniden
tiretim araci olan fotografa propaganda amaci ile bazi miidahaleler yapilmaktadir.
Ozellikle bilgisayar teknolojisi ve gelistirilen programlar sayesinde ise fotograf, analog
sistemle meydana geldiginden daha kisa siirede iiretilmeye baglanmistir. Diinyanin her
bolgesine cok hizli aktarilmasi, cabuk iiretilmesi, teknolojik gelisimin miidahaleyi
kolaylastirmast ve dagitim kanallar1 ile de fotografin gercekligin bir belgesi olma
ozelligi ve inandiricih@ azalmistir. Boylelikle “fotograf kaydi monitor ile var
oldugunda, bilgisayar1 kim kontrol ederse etsin, teorik olarak bir cihaz tasarimi ve yeni

bir senaryo icat ederek goriintiiyii kullamr duruma getirebilmektedir.”"!

Son donemlerde yasanan en ©nemli dijital manipiilasyon Ornegi, Amerika
Birlesik Devletleri’'ndeki baskanlik sec¢imlerinde (2004) yasanmustir. Fotograf¢i Ken
Light, 23 y1l once cektigi fotografin manipiile edilerek internette ve basinda yer aldigim
fark etmistir. Fotografta Vietnem Savasi’na karsi sert tavri ile One c¢ikan iinlii aktrist
Jane Fonda, Ken Light’in John Kerry fotografinin yanina yerlestirilmistir. Assocated
Press’in (AP) Logosu bulunan fotografin altinda soyle yazmaktadir: “Aktrist ve savas
karsit1 aktivist Jane Fonda, Vietnam gazilerine seslenirken Vietnam gazisi John Kerry

(solunda) konusma sirasini bekliyor.” 192

Aslinda John Kerry konusma Kkiirsiisiinii Jane Fonda ile paylasmamistir. Ciinkii
Jane Fonda o mitinge katilmamistir. Fotografi, bir yil sonra, Agustos 1972’de
Florida’da konusurken fotograf¢t Owen Franken tarafindan c¢ekilmistir. Her iki fotograf
da Corbis ajansindan saglanmis, bir programla islenmis ve birlestirilmis, kosesine de AP
rumuzu kullanilarak basina sizdirilmistir. “Muhafazakarlar Kerry’nin Savas Aleyhtari

Sicilini Ortaya Cikariyor” baslikli haberinde bu fotografi kullanan New York Times

190 Goldberg, a.g.e., ss. 95-96

1 Aym, s. 99.

12 Kemal Cengizkan, “Gergegin Sahtelesmesi, Dijital Cagda Fotografik Oyunlar”, Genis Ac1, Say1 No:
37, (15 Eyliil-15 Kasim 2004), s. 42
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Gazetesi, ertesi giinkii haberinde ise fotografin diizmece oldugunu okurlarina

aciklamistir. 3 Ken Light karsilastig1 bu manipiilasyonla ilgili sunlar1 séylemektedir:

“Sorun fotografin gercekliginin sorgulanmasi degildir; filmden iiretilen
fotograflar iizerinde de oynanabilecegi biliniyor. Fotograf ajansimin sitesinden
alinan fotografimin iizerinde oynanarak hi¢bir engelle karsilasilmadan boylesine
kitlesel bir sekilde diinyaya dagilabilmis olmasi beni carpmistir. Simdi,
yaptiklar1 aciklamalarla aslinda Jane Fonda ile John Kerry nin aym kiirsiiyii
paylastigini, asil sahtekarin -Jane Fonda’y1r oradan silenin- benim oldugumu
sOyleyerek izleyicilerini inandirmaya c¢alisan web sitelerine karsi ben ne
yapabiliyorum? Cekmecemi acip arsivimden 68 numarali filmimi ¢ikartyorum:
iste benim gorsel kaydim, iste benim rotuslanmamus gercegim.”'”*

Analog veya dijital tekniklerle yapilan koldj, montaj, rotus veya kesme, hepsi
fotografin i¢indeki bilgi ile catigmakta hatta bilgiyi engellemektedir fakat érneklerde de
goriildiigii gibi bozulmamis ve gercek fotograflar da yalan sdyleyebilmektedirler. Boyle
durumlarda suglu ne tekst ne de konteksttir,"”> fotografik manipiilasyon, anlamlari

degistirebilecek kosullara baglidir.
4. BELGESEL FOTOGRAF VE PROPAGANDA

Bir ifade araci olarak ilan edildigi giinden itibaren fotograf, gerceklikle kurdugu
iliski ve resmin estetigini kendine uyarlamasi ile tarihsel olaylarin belgelenmesinden
sanatsal unsurlar1 kullanmasina kadar genis bir alanda ilerleme gostermistir. Merter
Oral, Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Ortam Ornegi tez ¢calismasinda fotografin
ilerlemesini iki temele dayandirir. Oral’a gore bunlardan ilki “fotografin, bir disavurum
araci olarak, temelde yasamin estetize edilmesini amaglayan kullamimi ve diger ise,
temel amaci yasami estetize etmek olmayan, fotograf makinesinin, insana, yasamsal

sorunlara, dogaya cevrilip, fotografin bir taniklik araci olarak kullanilmasidir.”"*°

193 Cengizkan, a.g.e., s. 42.

19 Ken Light, Akt: Cengizkan, “Gergegin Sahtelesmesi, Dijital Cagda Fotografik Oyunlar”, Genis Aci,
Say1 No: 37, (15 Eyliil-15 Kasim 2004), s. 42

195 Goldberg, a.g.e., s. 95.

1% Merter Oral, Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1996), s. 5.



71

“Belgesel fotograf, onu, manzara, portre, sokak goriiniimiinden ayiran bir mesaja
sahip olmalidir. bir olayr kaydedebilir; ancak bu olay bir haber fotografinin
spesifik oneminden farkli, genel bir oneme sahip olmalidir. Bir karakter veya
duyguyu kaydedebilir ancak genel toplumsal oneme sahip olmalidir; bir portre
fotografinin 6znelliginden daha cok sey anlatmalidir.”""’

Anin tanig olarak belgesel fotograf konusunu geceklikten almaktadir ve
belgesel anlayista, mesaj unsuru, bilgi iletimi 6n plandadir. Ancak mesaj iceren her
fotograf, belgesel nitelik tasimaz. Ornegin Heartfield’in fotomontajlar1 ya da Oscar
Gustave Rejlander’in Solup Giderken (1860) adli fotografi yogun mesajlar icermesine
ragmen belgesel degildir ciinkii kurgulanmistir.'®® Belgesel fotograf icin énemli olan
fotografin saptadigr yasamsal gercekligin gercege uygun olarak aktarilmasi, gercegi

bozacak miidahalelerden kacinilmasidir.

Belgesel fotografa oncelikle taniklik, inandiricilik ve gerceklik ozelliklerinin
atfedilmesinin nedeni, gorsel mesajlar ya da bilgi sunmasindan kaynaklanmaktadir. Bir
fotografc¢1 bir olayi, yeri, kisiyi ya da sorunu neden belgelemek istemektedir? Simber

Atay belgesel fotografin amaglarim 3 bashik altinda toplamistir:'*’

1- Belgesel fotografta aktiialite, gorsel-fotografik sekilde izlenerek siireli ya da
giinliik enformasyon akis1 saglanmaktadir.

2- Insanoglu igin problem teskil eden her fenomen, hayata dair her ayrinti,
realist bilingle yorumlanarak estetize edilebilir.

3- Fotograflar birikir, biriktirilir ve bodylece albiimler, arsivler, portfolyolar
sayesinde insanoglunun sahsi mecralari, biitiiniiyle realist, tamamen
subjektif ya da melodramatik bir ifadeyle “fotograflar yalan sdylemez/her

gordiigline inanma” yapisini kurarak evrensel gecerlilik kazanir.

Life Library of Photography, Documentary Photography (Time-Life Boks, 1972) s. 7.
198 Oral, a.g.e.,s. 7.
% Atay, a.g.e., s. 36.
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Fotografit insanligin tanig1 ve kayit araci olarak goren Edvard Steichen da,

55200

“belgesel fotografin evrensel olan ve ceviri gerektirmeyen dilinden ve Onemli

misyonundan s0yle bahseder:

“Fotograf dogadaki ve toplumdaki olaylar1 kaydederken, kendine 6zgii tarihci
rolii icinde tarihsel belgeler iiretmektedir. Fotograf bircok seydir fakat
belgeciligi onun 6nemli niteliklerinden yalnizca biridir. Uretilen herhangi bir
fotograf, denklansore basildiginda tarihsel bir belgeye doniisiir. Bu bigimiyle
kullanimu biiyiik ol¢iide tarihcilere baghdir artik. Fotografin tarihe verecegi en
onemli hizmet olarak diisiindiigiim insan iligkilerini kaydetme, insani insana
anlatma islevini de vurgulamak isterim.”*"!

Belgesel fotografin sosyal igerikli olmasina ve gerceklikle kurdugu iliskiye
karsin, tarihte otoriter ve biirokratik amaclarla, insanlar fisleme, dosyalama, sicil
tutma, izleme ve olay yerindekileri belgeleme amaglariyla da kullanildig bilinmektedir.
Hi¢bir yorum ya da 6znel bakis katmadan dogrudan belge o6zelligi tasiyan bu tarz
fotograflar belki de saf goriintiilerdir. Marksist fotograf elestirmeni Alan Sekula
belgesel fotografin sanatsal baglamdaki celiskisini, gercek diinya ile iliskisini asip
fotografcinin kendi ifadesine bir ara¢ oldugunda sanatsal boyut ve deger kazanacagini

202

belirterek aciklamistir.”~ Ciinkii fotografi, kamera degil, arkasindaki goz ¢cekmektedir.

Fotograf1 ¢ekenin goriintii olusum siirecindeki rolii biiyiik 6nem tasimaktadir.

4.1. Toplumsal Belgeci Anlayis

Belgesel yaklasimin en biiylikk amaci tamiklik etmektir, toplumsal belgeci
yaklasim ise sadece taniklik etmekle yetinmeyen, ayni zamanda toplumsal degisim i¢in
bir taahhiidii olan anlayistir. Toplumsal belgeci fotograf insanligin amaclarina hizmet
eden modernist bir uygulamadir. Bu her zaman biiyiik ekonomik ve sosyal gelismelere
paralel bir seyir izlemistir. Toplumsal belgeci fotografcilara ilk 6rnekler 19. yy. sonlari
ve 20.yy. baglarindaki reformcu cevrelerle iliskileri olan Jacob Riis ve Lewis W.
Hine’dir. Toplumsal bilingle iiretilen her fotograf toplumsal belgeci sinifina sokulamaz.

Bir fotografin toplumsal belgeci fotograf olabilmesi i¢in, her seyden once o fotografin,

2% Edward Steichen, Fotograf Insanhigin Tamg ve Kayit Araci, (Cev. Abdullah Ersoy) Afsad Fotograf
Dergisi, Say1: 14, Ocak 1984, s. 2.

20 Aym, s. 1.

22 Topguoglu, a.g.e., s. 20.
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belgesel fotograf ozelliklerini tasiyor olmasi gerekmektedir. Bu anlamda, toplumsal
kosullarin degisimi ve toplumun diisiincelerini etkileme yolunda ne denli giiclii bir
politik mesaj tasisalar da, manipiile edilmis fotograflar, toplumsal belgeci fotograf
anlayst icine girmemektedir.””

Toplumsal belgeci fotografin “olmazsa olmaz” kosullarindan digeri ise niyet ve
amactir. Ayn1 konu iki farkli fotografci tarafindan cekilebilir. Bunlardan biri hakim olan
kosullar1 degistirmeye niyetliyken, digeri i¢in salt fotograf ¢cekme deneyimi yeterli
olabilir. Niyetini fotograflariyla gdstermeyi amaglayan fotografci “toplumsal belgeci
fotograf¢1” olarak adlandirilir, diger fotografci ise sadece belgelemek amaciyla ¢ekim

yapar. >

Toplumsal belgeci fotografcilik kisisel kullanima yonelik degildir. Yayinlanma
sans1 bulamayan higbir fotograf toplumsal belgeci olarak nitelenemez. Burada yayin
sozcligii cok genel bir anlamda kullanilmaktadir. Kitaplar, posterler, gazete ve dergiler,
brosiirler, sergiler ve hatta saydam gosterileri, kartpostal ve web siteleri gibi mesajin
genis Kkitlelere tasinmasina olanak tasiyan tiim etkin araclar yaymn kapsaminda

degerlendirilmektedir.

Gorsel kiiltiir ve tarihin olusumunda belge gorevi gormesi ve gercekligi
yansitmasi agisindan 6nemli bir misyonu olan belgesel ve toplumsal belgeci fotograf,
“inandiricilik” 6zelligi dolayisiyla da kitle iknasinda ciddi gorevler iistlenmistir. Tarihte
toplumsal belgeci ve belgesel fotograf, propaganda araci olarak kullanildigindan,
savaglarda, otoriter veya demokratik rejimlerde toplumun iknasinda, muhalif
ideolojinin kitle orgiitlenmelerinde gorsel mesajlarin etkili oldugunun kesfedilmesinden
sonra siklikla kullanilmistir. Partiler fotograf kollar1 olusturmuslar, hiikiimetler devlet
dairesi gibi calisan birimler kurmuslar, dernekler ve birlikler kendi ideolojileri

cercevesinde etkinlikler gerceklestirmislerdir.

20 Merter Oral, “Social Documentary Photography Revisited: Towards A Working Definition”,

International Visual Communication Symposium, (Sempozyumda Sunulan Yayimlanmamis Bildiri
Metni), 17-18 Nisan 2002.
2% Aymn.
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4.2. Der Arbeiter Fotograf: Isci Fotografi

Almanya’da Weimar Cumhuriyeti doneminde bilimsel, teknolojik ve Kkiiltiirel
gelismelere paralel olarak savas sonrasinda toplumun her katmaninda cesitli politik
fraksiyonlar ortaya cikmaya bagsladi. Bu fraksiyonlar var olan teknolojik ve bilimsel
gelismelerden faydalanarak kendilerini ispatlama cabasina girdi. Ornegin, Radyo’nun
halk yayinina baslamasiyla politik kampanyalar icin 6nemli bir propaganda araci
kesfedilmis oldu. Sinema, resim ve grafik sanatlar gerek resmi politikada gerekse
mubhalif anlayista keskin ve sert bir s0yleme doniiserek politik taglamalar i¢in dinamik
bir kanal olarak ortaya ¢ikti. Ancak Weimar Cumhuriyeti’nin degisen politik zeminini
ve sosyal yiiziinii yansitan en 6nemli ara¢ fotografti. Ozellikle 1920’lerde Leica ve
Ermanox gibi flash kullanimindan ziyade mevcut 151k kosullarini kullanan kiigiik el
kameralarinin bulunusu ile fotograf yeni bir doneme girdi. Bu kameralar her bolgede,
cesitli 151k kosullarinda istenilen konularin belgelenmesini kolaylastirdi. Boylelikle daha
hizli iiretilen ve cogaltilabilen fotograflar sayesinde Alman halkinin o donemdeki

vizyonu, siyasi, sosyal ve kiiltiirel yapisi resmedilmis oldu. **

Bu donemde, Fotojournalizm’in Onciilerinden Erich Salomon’un hiikiimetin
aristokrat tavrim1 belgeleyen fotograflari, Bauhaus fotograf¢ilarinin statiikkoyu reddeden
yenilik¢i perspektifleri, Berlin Dadacilarinin ajit-prop fotomontajlari, Yeni gercekeilik
akimi savunucularindan Albert Renger-Patzsch ve August Sander’in Weimar
Cumhuriyeti’ne farkli yaklasimlar ve tarafsiz bakis acilar1 sayesinde Oncii ¢aligsmalar

gerceklestiriliyordu. >

Fotograf alaninda yasanan bu gelismelere paralel olarak yeni ve oncii diger bir
fotograf grubu Der Arbeiter Fotograf (Is¢i Fotografi) diinyanin bircok yerindeki
sosyalist sinifa oncii olmas1 ve Almanya’daki is¢ileri sosyalizm catist altinda toplamast
acisindan tarihi bir 6neme de sahipti. Diinya fotograf tarihinde isciler ilk kez kendi

cektikleri fotograflar1 yine kendi yayinladiklari bir fotograf dergisinde yayinlama

25 Leah Olman, Camera As Wepon- Worker Photography Between The Wars, (An Exhibition

Catalogue Organized By Museum of Photographic Arts Balboa Park) (California: Museum of
Photographic Arts Essay, 1991), (sayfa nosu belirtilmemis)

*%Merter Oral, Weimar Cumhuriyeti’nden Giiniimiize Fotograf Ajanslariin Fotojournalizme Katkilari,
“Giris”, (Yayimlanmamig Doktora Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2000) s.1.



75

olanag buldular. Ulkenin gesitli kentlerinde kurduklari is¢i fotografci birlikleri ile

fotografa merakli iscileri teknik acidan gelistirerek onlara sinif bilincini asiladilar.
4.2.1. Resimli Isci Dergisi ve Isci Fotografi Hareketi

Almanya’da Birinci Diinya Savasi sonrasinda monarsinin yikilmasiyla ortaya
cikan liberal ortam iilkeyi ekonomik, siyasal ve kiiltiirel sorunlarla yiiz yiize getirmisti.
Ulkede bas gosteren issizlik nedeniyle Alman toplumunun bir béliimii kapitalizm karsit:

solcu politikalara dogru yonelmisti.

Yayinci Willi Miinzenberg bu durumu fark etmis, igsizleri, Alman Sosyalizmi ve
onun devrimci prensiplerini desteklemek i¢in bir araya getirmek amaciyla kampanyalara
girismisti. Oncelikle Miinzenberg, 1921°de isciler ve onlarin ailelerine yardim amagh
bir organizasyon olan Internationale Arbeiterhilfe (IAH ya da Uluslararas1 Isci
Kurtulusu)’1 kurdu. Organizasyon kisa siirede uluslar arasi1 dogal felaketler ve onun
kurbanlar1 i¢in sosyal servisler ve klinikler olusturmaya basladi. Aym1 zamanda bu
organizasyon, is¢ileri ve entelektiielleri etkisi altina alan ilk sosyalist organizasyon

olmakla birlikte, Alman iscileri iiye olmak ve calismak icin de tesvik etti.?"’

1921°de Soxjet Russland isimli aylik bir dergi yayimlamaya baslayan
Miinzenberg, derginin IAH’in bir organ1 gorevini iistlenmesini sagladi. 1923’de Sichel
und Hammer, 1924°de ise Arbeiter illustriete Zeitung (AIZ-Resimli Isci Gazetesi) adim
aldiktan sonra haftalik c¢ikan derginin formatinda da degisiklikler oldu. Sovyetler
Birligi’'nden Almanya’ya kadar diinya iscilerinin Kkiiltiirel degisimini ve toplumsal
doniisiimiinii yaratmak amaciyla tarih, politika, donem olaylari, spor aktiviteleri, sanat,
sinema lizerine makaleler yayinlandi. Paris komiiniindeki ‘kahramanlarla’ roportajlar,
tarthin Onemli direnis kavgalar1 ve {iinlii devrimci kadinlar hakkindaki makaleler
araciligiyla Alman is¢i sinifinin sosyalizme katkilar1 ve bagliliklar1 giiclendirilmeye
calisildi. Fotograflar da alt yazilarla desteklenerek derginin politik vizyonunu

yansitmada etkili oldular. Fotograflar bu donemde Keystone, AP, Dephot (Deutscher

7 Olman, a.g.e., sayfa nosu belirtilmemis.
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Photodienst) ve World Wide gibi fotograf ajanslarindan saglaniyordu. Is¢i sinifinin ve
icinde bulundugu kosullar1 yeterince acia ¢ikaramayan bu fotograflara farkli bir bakis

acist getirmek gerekiyordu.*”

Komiinist Parti iiyelerinden Walter Tygor da, fotografin ikna etme ve etkileme
yeteneginin yazidan daha giiclii oldugunu anlamis ve yayin sektoriindeki is¢i sinifi
fotograf¢ilarinin, benzer bir yapilanmayla bir araya gelmelerindeki biiyiik potansiyeli
fark etmisti. Miinzenberg’de Resimli Isci Gazetesi editorlerine is¢i fotografcilarindan
olusacak bir organizasyonu olusturmak igin gerekli olan adimlarin atilmasini
onermisti.”” Bu nedenle, 1926’da Alman proleter basin organlarindan Resimli Isci
Gazetesi, iscilere, fotograf makineleri ile sosyal durumlart belgeleyecekleri bir
yarismaylr duyurmus ve Dboylelikle eldeki verilerin giincellestirilecegini ve
kesinlestirilecegini ilan etmisti.”'® Alman Is¢i Fotografgilar1 Birligi Baskani Erich Rinka

bu etkinlik ile ilgili sunlar1 soylemektedir:

“Gazetenin editorleri bu yarismayla daha ¢ok gorsel malzemeye ulagsmayi
hedeflemislerdi ancak bunun da 6tesinde fotografa merakh isgileri tesvik etmek
ve onlar1 gazete i¢in bir nevi muhabir olarak kullanmak asil amagti. Bu gazete,
isciler tarafindan isciler icin ¢ikarilan bir yaym orgami oldu. Bu tarihe kadar
gazete burjuva fotografcilarin sagladigi malzemeye dayanmaktaydi. Dogal
olarak editorler fotograflar1 bir seckiye tabi tutuyor ve okuyucular i¢in en etkili
olacak malzemeyi basiyorlardi. Biitiin bunlar biiyiik bir yetenekle yapiliyordu
ancak kimi durumlarda da burjuva ajanslart verimli hi¢bir malzeme
saglamiyorlardi.”*"!

Yarismanin sonuglarindan birisi renkli ve hareketli fotograflarin ortaya ¢ikmasi
diger bir sonucu ise, kamera ve karanlik oda sahibi olan iscilerin bir araya gelerek ve
koordineli bir caligmayla amaglarina daha ¢abuk ulasabileceklerinin farkina varmalari
oldu. Yalnizca birka¢ hafta icinde isci fotografcilar Hamburg, Berlin, Leipzing, Halle,
Dresden, Chemnitz ve Stutgart gibi sehirlerde birlikler kurdular. Bu birlikler editoryal

yardim ve destek de alarak fotografik teknik ve icerik konusunda egitilmeye ve 1926

298 Olman, a.g.e., sayfa nosu belirtilmemis.

209 «“The Memories of Erich Rinka”, Creative Camera, Der Arbeiter Fotograf, Mayis/Haziran 1982, s.
71.

210 Der Arbeiter Fotograf, Alfred Neumann’in Onsoziinden, Creative Camera, Mayis/Haziran 1982, s.
70.

21“The Memories of Erich Rinka”, Creative Camera, Der Arbeiter Fotograf, Mayis/Haziran 1982, s. 71.
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yazinin basinda Is¢ci Fotografi (Der Arbeiter Fotograf) adl1 bir fotograf dergisi ¢ikararak
da deneyimlerini paylasmaya basladilar.’'* isci fotografcilar sanat kaygisi tagimadan
yasamsal gercekligi, o yillarda iilkelerinin icinde bulundugu toplumsal ortami gercekci

bir acidan yansitmayi amaglhiyorlardi.

Fotograf 3

Kapak Fotografi: Ernst Thorman
Der Arbeiter Fotograf Agustos 1929

AlZ’de fotograflar tek basina, alt yazi ya da bir tekst olmadan kullanilmadi.
Kelimeler ve tekst ile birlikte fotograflar, devrimci degisim amaciyla ihtiya¢c duyulan
is¢i smifinin aydinlatilmasi i¢in propaganda savasi icinde cok etkili bir silah oldu.
Miinzenberg, 1931 yilinda is¢i fotografinin amaclari ve sorumluluklar: hakkinda verdigi

bir demegte fotograflar ve kelimeler arasindaki baghlig: soyle tanimlar:

“Esas politik etki, alt yazilar ve eslik eden tekstler ile birka¢ fotografin
kombinasyonu araciligiyla iiretilir. Bu derginin en kararli noktasidir. Becerikli
bir editdr her fotografin 6nemini ve etkisini, sectigi her hangi bir dogrultuda
politik sofistikasyona sahip olmayan bir okuyucuyu aktarabilir.”*"

212 Der Arbeiter Fotograf, Alfred Neumann’in Onsoziinden, Creative Camera, Mayis/Haziran 1982, s.
70.
1 Olman, a.g.e., sayfa nosu belirtilmemis.
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AlIZ ve Der Arbeiter Fotograf’da fotograf altlar1, fotografcilarin yalin fotograf
cekme anlayislarim1 goz ardi etmelerinde ve pasif goriintiilerin etkili hale gelmelerinde
onemli bir giic sagladi. Ornegin “Quiet, Kiiciik Bolsevik” adli fotograf alt1 yazisi
cocugunu sakinlestiren bir annenin goriintiisiinii politize ederek, devrimci kadininin
sefkatini ortaya koydu. “Babam da calismiyor” fotograf alti yazisi ise issizlik feryadi
icindeki bir sokak saticisinin tezgahindaki oyuncaklara hayranlikla bakan bir ¢cocugun
icinde bulundugu durumu dramatize etti. Alman toplumu icindeki kisisel sansizlik
goriintiileri ile AIZ, ekonomik yetersizliklerden bunalan halki kiskirtarak iktidarla alay

etti.?!

Fotograf 4

(Foto alti: Sokak Arasinda bir dans. Onlar asla danslarimi partilerde)
sergileyemezler.) Franz Hessel, Spazieren, 1929.

Isci-fotografcilar hareketi baslangicindan itibaren uluslar arasi bir nitelikteydi.
Bu hareketin yapisi, IAH’de oldugu gibi uluslar arasi bir karakter arz etmekteydi ve bu
haliyle kapitalist sisteme karsi yiiriitillen diinya 6l¢ekli miicadelenin bir pargasiydi.
Kapitalist sisteme kars1 kurulabilecek giiclii cephenin miicadele yontemiydi.
Fotografcilik tarihinde ilk kez amator fotografcilar uluslararasi niteligi olan bir harekete
kalkisiyorlardi. Bu hareketin ge¢misini, kapitalizm ve emperyalizme karsit verilen

miicadele olusturmaktaydi.

1 Olman, a.g.e., sayfa nosu belirtilmemis.
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Fotografcilar da kendi cesaretlerini destekleyecek -fotograf endiistrisinden
olmayan- isci sinif1 organizasyonundan gelen bir firsat yakalamislardi. Erich Linka, bu
durumla ile ilgili, iscilerin biiyiik boliimiiniin kameralarini bir silah olarak kullanmaktan
daha cok pratik yapmak ve teknik Ogrenmek icin organizasyona katildiklarini ancak

daha sonra sinif bilincini kavrayarak sosyalist saflara katildiklarin1 sdyle ifade eder:

“Bizler teknik agidan cok iistiin yetenekli ve siyasal olarak da iyi egitilmis
yoldaslardik. Bize mercegin nasil dogru kullanilacagi, baski, yogunlastirma ve
azaltmanin v.b. nasil yapilacag1 6gretilmisti. Fotografa ait degisik sorulari tespit
edip ¢ozdiik. Uyelerimiz bu calismadan cikan sonuclar zekice degerlendirdiler
ve kendi konularina is¢i sinifinin perspektifinden bakmay1 6grendiler. Her bir
tiyeye konular ustalikla dagitildi. Genellikle iki ya da iicer kisiden olusan
guruplar halinde ¢ekim yapiyorduk ki aramizda mutlaka sinif bilincine sahip
biri bulunuyordu. Fotograflar lizerine yapilan tartisma yalnizca teknik olmuyor
ayni zamanda siyasal bir egitimi de igeriyordu... Sonucta, pek ¢cok apolitik isci
de fotografin giiciiniin farkina vardi ve ‘Kim Faydalaniyor’ sorusunu sormaya
basladi. Yaptiklar1 isin yalmzca kendileri i¢in degil simiflar1 i¢in de Onemli
oldugunu anlamaya basladilar. Bu yiizden bu insanlarin pek ¢cogu bir siire sonra
bizim saflarimiza katildilar.”*"

Almanya’daki ve diger kapitalist iilkelerdeki is¢i fotografcilarinin amaci erken
donemlerdeki hiimanizmaya yeniden donmekti. Ancak onlarin 6rnek aldigi asil model
Sovyetler Birligi'ndeki genc¢ fotografcilik sanatiydi. Ekim Devrimi’nden sonra
fotografcilik yeni bir igerik kazanmis ve Lenin’in destegi sayesinde kendisini
gelistirebilecegi yeni bir yap1 kazanmisti. Giderek artan is¢i fotografcilar sayesinde ise
tarihte ilk kez isciler, fotografin nesnesi olmaktan ¢ikarak ©Oznesi konumuna
yikselmisti. Boylelikle fotografa yaklasimlarin, konu secimlerinin, kompozisyon
bicimlerinin ve kullanim amaglarinin yeniden belirlenmesini gerektirmekteydi. Artik
amagc salonlardaki birkag¢ seckin izleyiciyi etkilemenin 6tesinde genis kitleleri etki altina

almak olmugtu.*'®

215 «“The Memories of Erich Rinka”, Creative Camera, Der Arbeiter Fotograf, Mayis/Haziran 1982, ss.

72-73.
218 Der Arbeiter Fotograf, Alfred Neumann’in Onsoziinden, Creative Camera, Mayis/Haziran 1982, s.
70.
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Fotograf 5

Nazi-Demonstration mit Polizeischutz, Ernst Thorman 1930,

AIZ’in Berlin’de yayinlanan son sayisi Hitler’in sansolye olusundan bir giin
sonra 5 Mart 1933 tarihinde yayinlandi. Nazilerin basini temizleme ve bilgi akisim
denetleme cabalarinin bir sonucu da AIZ biirolarinin basilarak biirolarinin atese
verilmesiydi. AIZ, 1938’e kadar Prag’da “Volks Illustrierte” adin1 alarak yayimlanmaya
devam etti. Bu siire i¢inde Nazi’lerden etkilenmeyen is¢i fotograf¢ilarin fotograflarini
yayimlamay: siirdiirdii fakat ¢cok gecmeden ticari ajanslardan fotograf satin almaya
basladi. Dergi maddi imkénsizliklardan ve baskilardan dolay1 biirosunu Paris’ e tasidi
ancak 1939°da, Paris’teki ve yaym diinyasindaki son sayisimi c¢ikardi ve kapandi.®'’
Bununla birlikte Nazi rejimi altinda yasamaya devam eden bir¢ok isci fotografci
fasizmin gercek yiiziinii ortaya ¢ikarinca konsantrasyon kamplarina atilmig, hapsedilmis
ve Oldiirtilmiistii Fasizmin yikilmasindan sonra hala hayatta kalabilenler yeni
demokratik devletin hizmetine girmis, basinda ve kamu yonetiminde 6nemli gorevler

tistlenmislerdir. 1965 yilinda ise Demokratik Almanya Cumbhuriyeti Kiiltiir Birligi

Fotograf Merkez Komitesi, bilimsel bir toplantiyla bu akimin teorik alt yapisinin

2" Oral, a.g.e., s. 52.
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tamamlanmasina doniik ¢alismalar1 baslatmis, doneme ve dergiye ait belge, yazi ve

gorsel malzeme giin 15181na 91km1§t1r.218

AlZ, propaganda araci olarak kullandigi fotograflara ©nemli bir misyon
yiklemis ve sosyalizm altinda bir araya getirdigi is¢ilere sinif bilinci vermis bir dergi
olup, Avrupa’da aynm1 donemde hicbir derginin basaramadigini basarmistir. ABD’de
Life, Britanya’da Picture Post, Fransa’da VU gibi Anglo-Sakson iilkelerin dergilerinin
disinda diger Fotograf dergilerine de onciilik etmistir.?’® Aym zamanda dergi
fotoroportaji ilk kez etkili kullanan mecralardan biri olusu ve bunlarin yan1 sira modern
fotograf orgiitlenmesi ve yayinciligina yaptigi katkilar nedeniyle de fotograf tarihi i¢in

onemli bir konuma sahiptir.**’

4.2. FSA (Farm Security Adminstration/Ciftlik Giivenligi Idaresi)
(1935-1943)

1930’lu  yillarin Amerika’sinda bas gosteren ekonomik kriz, Roosevelt
Hiikiimeti'ni zor durumda birakmust1. Ozellikle ¢iftgilerin icine diistiikleri kotii durumun
nedeni olarak, 1930’larda yasanan biiylik ekonomik bunalim gosterilmekteydi. Gergekte
ciftcilerin bunalimi, 1922’de Federal Hiikiimet’in Avrupa’ya yapilan tarimsal hibe
yardimini kesme karariyla baglamisti. Bunun sonucunda tarim iiriinlerinin fiyatlar1 asirt
derecede diigsmiis ve ozellikle kiiciik cift¢iler i¢in bir 6liim kalim savasi baglamist.”?' Bu
donemde Roosevelt, “New Deal-Yeni Uzlasma” adin1 verdigi ve ciddi bir bunalim
icinde bulunan Amerikan ekonomisini daha saglikli bir noktaya getirmeyi amaclayan
bir programi kamuoyuna duyurdu. Bu programi kitlelere kabul ettirmek icin sistemli
propaganda calismalarina giristi. Hiikiimet biinyesinde bazi birimler kurdu. Bunlardan
en Onemlisi ise F.S.A olarak bilinen Farm Security Adminstration (Ciftlik Giivenligi

[daresi) idi.

218 Der Arbeiter Fotograf, Alfred Neumann’in Onsoziinden, Creative Camera, Mayis/Haziran 1981, s.
70.

219 Eric Hobsbawn, Kisa 20. Yiizyil, 1914-1991, Asirihklar Cag, (Cev. Yavuz Alogan), (Istanbul:
Sarmal Yayinevi, 1996), s. 226.

220 Oral,a.g.e. 53.

! Ahmet Tolungiig, ilk Belgesel Fotograf Calismasi (1935-1943), Fotograf Dergisi, Say1: 30, Eyliil
1985, s. 4.
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“Onceki adi Resettlement Administration”?*?

olan “F.S.A, aslen ciftci olup da
yasamuni ¢iftgilikten kazanmayan on binlerce aileye yardim amaci giiden bir orgiittii ve
bunu, ciftcilere bor¢ verip, onlara temel egitim programlar1 diizenleyerek, kendi
kendilerine yeterli olmalarimi saglayarak gerceklestirmeye calistyordu.””®  Ancak
program masrafli olusundan dolayi elestiriliyordu. Bu elestirilere kars1 koyabilmek i¢in
Tarim Bakan Yardimcis1 Rexfird Guy Tugwell, F.S.A. biinyesinde belge gorevi goren
fotograflarin iiretilmesini saglayacak Tarih Birimi'ni olusturdu. Ciinkii reformcularin
cocuk isciler ve kenar mahallelerdeki yasam miicadelesi ile ilgili fotograflarinin, etkili
bir “silaha” doniistigiinii fark eden Tugwell’e gore fotograflar, toplumda hem
tyilestirici bir etki yaratabilir hem de tarim sektoriinii vuran ekonomik krizin boyutlarini
ortaya koyabilirdi. Bu birimin yoneticisi olarak da Columbia Universitesi Ekonomi
Boliimii 6gretim iiyelerinden tarim iktisatcisi Roy Stryker’t atadi®** Tugwell’in
tiniversite yillarinda Thomas Munra ile birlikte yazdigi American Economic Life and
Means of its Improvement (Amerikan Ekonomik Hayat1 ve lyilestirilmesi Igin Araclar)
adl kitap calismasi sirasinda fotograf derleme gorevini iistlenen ve Jacop Riis, Lewis
Hine gibi toplumsal belgecilerle calisan Stryker, fotograf konusunda deneyim

kalzanmls'u.225

Bir devlet dairesi gibi ga11§an226 F.S.A Tarih Birimi, Stryker’in sectigi 11
fotograf¢i ile ¢alismalarini siirdiirdii. Bunlar, Arthur Rothstein, The Jung, Ben Shahn,
Walker Evans, Dorothea Lange, Carly Mydans, Russell Lee, MArion Post Wolcott,
Jack Delano, John Vachon ve John Collier idi. Fotograf¢ilara, yoksul insanlarin i¢inde
bulundugu sikinti, liziintii ve kotii kosullar1 belgelemeleri i¢in bilgiler verildi. Boylelikle
fotografcilar gogmen kamplarini, bos tarlalari, terkedilmis ¢iftlikleri, yardima muhtac
aileleri fotografladilar.’?’ Belirtilen fotograf konularma uygun olmayan, zengin,

hayatlarindan memnun insanlar1 belgelemekten kagindilar.*® Bu nedenle “F.S.A

222 Michael Langford, Story Of Photography, (New York: Focal Pres, 1999), s. 94.
223 Tolungiic, a.g.e., s. 5.

 Documentary Photography, s. 66.

*2 Oral, Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi, ss. 53-54.

226 Roy Stryker’den aktaran, Tolungag, a.g.e., s. 6.

7 Langford, a.g.e., s. 95.

% Aym, s. 96.
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arsivinde bulunan fotograflarin Stryker’in diinya goriisiinii yansittigi belirtilir.”**’ Susan

Sontag, F.S.A’nin propagandaci tavrini sdyle agiklar:

“Ciftlik Giivenlik Idaresi tarafindan 1935’te Roy Stryker yonetiminde baslatilan
ve Amerika’nin en iddiali toplu fotograf projesi olan F.S.A Tarih Boliimii
Projesi tiimiiyle “diisiik gelir diizeyli gruplarla ilgileniyordu. Stryker tarafindan
“kiarsal bolgelerimizin ve kirsal problemlerimizin resimsel olarak betimlenmesi”
olarak tanimlanan projede onun, fotograf¢ilara problemli konular karsisinda
takinacaklar1 tavir konusunda ders vermesi nedeniyle acik¢a propagandaciydi.
Projenin amac1 fotograflanan insanlarin degerini gozler Oniine sermekii.
Boylelikle bakis agisini iistii kapali bigimde tanimlamis oluyordu: yoksulun
gercekten de yoksul ve onurlu olduguna inandirilmasit gereken orta simif
insaninin bakis agist.”**°

Stryker ise FSA Tarih Birimi belgesel fotograf projesinin kendi fikirleri, hirsi,
inancglari, baglayicilik ve tesvik giicii sayesinde yasadigimi ve boylece de devlet
arsivlerinde saklanan bir seliiloid parcasi olmaktan kurtuldugunu belirterek™' ashinda
proje iizerindeki ©Onemli etkisinden bahseder. Fotografcilar, biirokratlar ve basin
arasinda etkili bir tampon gorevi goren Roy Stryker, yonettigi proje hakkinda sunlari

sOylemektedir:

“1936’da fotograf biiyiikk Olclide manzara goriintiileri, aile fotograflar1 ve
benzerlerinden ibaretti. Fotografin bir iletisim araci olarak kullanilabilecegi,
yaratict ve bilingli bir insanin elinde etkin bir anlatim i¢in kullanilabilecegi,
heniiz yeni yeni kavramiyordu... FSA projesi kapsamindaki belgeleme
calismasinin degeri tim fotograflar bir biitiin olarak ele alindiginda ortaya
cikiyordu. Bir biitiin olarak bu fotograflar sasirtic1 bir cogunluga ulasiyor daha
da 6nemlisi sahip olduklan icerik zenginligi ve agikca belirtilen istiinliikleri
izleyenleri hayrete diisiiriiyordu. Tek tek tiim fotograflar arasinda dehset verici
bir siireklilik ve birbirini tamamlama o6zelligi goze carpiyordu. Her seyden
onemlisi de fotograflarin hepsinde “insancil” bir yaklagim goriilmekteydi. ...
Yaptigimiz  calisma,  fotograf  yaymlayan  dergilerdeki  fotografla
karsilastinlldiginda, cagdas fotograftan cok daha fazla anlam yiikiine sahip...
FSA projesi kapsaminda yaptigimiz ¢alismanin, fotograf tarihinde 6nemli bir
yere sahip oldugunu séyleyebilirim.”***

29 Oral, Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi, s. 54.
230 Sontag, a.g.e., s. 82.

»! Roy Stryker’den aktaran, Tolungag, a.g.e., s. 10.

22 Ayn, ss. 6-8.
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FSA Tarih Birimi Projesi, Roosevelt hiikiimetinin resmi belge araci olmasinin
yant sira Amerikan tarihinin “ilk ve en biiylik belgesel fotograf calismasidir. FSA
fotografcilart ise belgesel fotografci adini alan ilk fotografcilardir.”®? Ansel Adams’in
FSA fotografcilart hakkinda “ellerinde fotograf makinesi bulunan sosyolog onlar™*
diye belirttigi gibi sekiz y1l boyunca tirettikleri fotograflar donemin panoramasini veren
birer kayit gorevi goriirler. Ancak fotograf¢ilar ne kadar diiriist ve insancil olsalar da
birincil amaclar1 Stryker’in ve dogal olarak da hiikiimetin politikalarinin siirdiiriilmesi
saglamaktir. Editor olarak Stryker, emrine calistigi hiikiimetin goriislerini destekleyici

fotograflart secmis ve FSA fotograflart dergi ve gazetelerde yayimlandikga,

Amerika’nin bircok yerinde sergilendikge biiyiik bir kamuoyu yaratmigtir.

FSA kayitlarina gore, Stryker, 1935 yilinin bes aylik doneminde yayimlanmak
izere toplam 965 fotograf gondermis, 1936’ nin sonunda ise fotograflar Time, Fortune,
Today, Nation’s Business ve Literary Digest gibi dergilerde yalylrnlalnrnlsur.235 Hatta
John Steinbeck, Dorothea Lange’in Go¢cmen Anne fotografindan esinlenerek Gazap
Uziimleri’ni yazmis, James Agee, “Now Let Us Praise Famous Man” adli kitaptaki

Walker Evans fotograflarindan etkilenmis, siirlerine ilham kaynagi olmustur.236

1941 yilinda, Ikinci Diinya Savasi’min ortaya cikmasiyla birlikte Savas
Enformasyon Ofisi’ne baglandiktan sonra FSA Tarih Birimi, iilkenin toplumsal
sorunlarindan ziyade gii¢ ve erdemlerini belgelemeye baslamistir. Toplumsal kosullarin
degisimi ile birlikte fotografcilarin yonelecegi konular da birden degismistir. Ciinkii
biiylik bir savas patlak vermistir ve hem Amerikan halkinin moralini yiiksek tutmak
hem de uluslararas1 propaganday:1 giiclendirmek icin ikna edici goriintiilere ihtiyac
vardir. Stryker fotografcilarina gonderdigi notta, dolayli da olsa niyetlerinin ve

propaganda amacinin degisimini s0yle aciklamaktadir:

“Derhal suna gereksinmemiz var: Gergekten Birlesik Amerika’ya inaniyormus
gibi goriinen erkek, kadin ve ¢ocuklarin fotograflari. Biraz ruha sahip insanlari
bulun. Su andaki arsivlerimizdekilerin ¢cogu Birlesik Amerika’y1 yash insanlarin
yurdu ve neredeyse herkesi ¢alisamayacak kadar yash ve olup biteni pek fazla

33 Documentary Photography, s. 66.

234 Tolungiic, a.g.e., s.8.

> Oral, Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi, s. 54.
% Langford, a.g.e., s. 97.
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dert etmeyecek kadar kotii beslenen insanlar olarak resmediyor... Ozellikle
fabrikalarirmizda calisan gen¢ erkek ve kadinlara gereksinmemiz var...
Mutfaklarinda ya da cicek toplarken bahcelerinde fotograflanmis ev kadinlari.
Daha bir halinden memnun yagsl c;iftler.”237

Fotograf 6 Fotograf 7 Fotograf 8

(Dorathe Lange, hafizalara yerlesen ve toplumsal degisime neden olan ‘“Migrant Mother- Go¢cmen
Anne” fotografi icin dogru an1 yakalamayi basarmistir.)

Fotograf 9

Dorathe Lange, Migrant Mother (Go¢cmen Anne, 1936)

Her ne kadar propaganda amacli kullanilsalar da bu fotograflar gerek Amerikan

tarihi gerekse fotograf tarihi i¢in 6nemli belgelerdir. “FSA uygulamalar1 toplumsal ikna

9238

edici bir tarzin gelismesini saglamistir. Amerikan Kongre Kiitiiphanesi'nin

arsivlerinde bu proje kapsaminda iiretilmis 270.000 fotograf bulunmaktadir. Hatta bazi

7 Sontag, a.g.e., s. 82.
8 Jan Feffrey, “The Way Life Goes-Around Photo League”, A New History Of Photography, (Milan:
Amilcare Pizzi, 1998) s. 525.
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fotograflar donemin ekonomik bunalimini ve topluma yansimasini anlatan bir ikon
haline gelmislerdir. Ozellikle Dorathe Lange’in Gé¢gmen Anne fotografi buna en iyi

ornektir.

4.3. Photo Leauge —Photo Notes (Fotograf Birligi-Fotograf
Notlar/1928- 1951)

Photo Leauge (Fotograf Birligi), ekonomik kiriz esiginde ciddi bunalimlar
yasayan Amerikan toplumunun belgelenmesi amaciyla olusturulmus 20 yiizyilin en
Oonemli organizasyonlarindan biridir. Birlik, sosyal belgeci anlayista gerceklestirdigi
fotograf calismalar1 nedeniyle 1930’1u yillarin fotograf anlayisina yeni bir bakis agisi

getirmistir.

The ‘Film and Photo Leauge’ (FPL) adiyla 1928’de kurulan Birligin kokeni
birkag yil faal olarak calisan Workers Camera Club of Newyork (New York Iscileri
Camera Kuliibii)’ne dayanmakla birlikte derneklesene kadar komiinist Organizasyonlar
tarafindan desteklenmistir. FPL’nin amaci, daha iyi bir hayat i¢in calisan ve savasan
insanlara destek veren film ve fotograflar ile is¢i sinifinin egitimi ve orgiitlenmesidir.
FPL, Alman isci fotografin1 ve Sovyet sinemasini kendine model almustir. >*° Ancak
1936 yilinda ortaya ¢ikan tartismalar Birligi ikiye ayirmis, fotograf¢ilar Photo League

adiyla yeniden orgiitlenmislerdir. **°

Film grubu ise kendi arasindaki ideolojik ayriliklari yiiziinden tekrar ikiye
boliinmiis, ik grup, sendika eylemleri, grevler ve tanitim gosterilerini belgelemeyi
amaclayan agit-prop filme, diger grup ise D. W. Griffith, Sergei Eisenstein, Vsevolod
Illarionovich Pudovkin ve Aleksandr Dovzhenko’nun tartisilan ve analiz edilen
filmleriyle egitimsel calismalar yapmaya yonelmislerdir. Ikinci grup, baskan olarak Paul

Strand’in  katilmasindan sonra Frontier Films adim1 almis ve 1930’lar boyunca,

*Peter Marshall, The New York Photo League, 21.0cak.2005. 15.30.

http://photography.about.com/library/weekly/aa100801a.htm,
Y Documentary Photography, s. 88.
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Ispanya’min kalbi, Cumberland’in Insanlari, Eski Cin Grevleri ve son olarak Anavatan

projelerini iceren bir kag belgesel iiretmistir.>*'

FPL’den ayrilan Fotograf Birligi ise yayimnladigi bildiride, fotografin sosyal
degere sahip bir ara¢ oldugunu belirterek “iistiin fotograf¢ilik sorumluluga dayanir ve
gorevi diinyanin gercek goriintiisiiniin kaydin1 yapmaktir. Ustelik sadece nasil
yasadigimizi bize gostermek zorunda degildir ancak yasamimizin bolgesel gelisimini

isaret eder™**?

“Fotograf Birligi, Stieglitz, Strand, Abbot ve Weston tarafindan
olusturulan geleneklere uyar. Fotograf, resimselcilerin ket vuran etkisinden c¢ok
cekmistir. Birligin gorevi, fotograf makinesini Amerika’yr fotograflamak icin

29243

kullanacak diiriist fotografcilarin eline yeniden teslim etmektir aciklamasini yapmis

ve prensiplerini 3 baslik altinda toplamislardir:

1. “Fotograf sosyal isleve sahiptir
2. Buislev tarihsel ve kiiltiirel temele sahiptir.
3. Fotograflar sosyal ve estetik oOnem kadar Kkisisellige/ozgiinliige sahip

olmalidur.”***

Birligin en biiylik amaci ise oOzellikle basinda yer verilmeyen gosterileri,
grevleri, polis ve grevciler arasindaki catismalar1 yani Amerikan sokaklarini belgelemek
ve olaylar1 halka duyurmakutir. 2* Birlik, soysal degisim icin istek ve fotograf i¢in inang
misyonu ile sosyal problemleri yansitmak amaciyla fotografi anlaml bir ara¢ olarak

benimsemistir.**®

241 Walter Rosenblum, “Lewis Hine, Paul Strand and The Photo League”, Ken Light, Witness In
Our Time/ Working Lives of Documentary Photographers, (Washington and Londra: Smithsoman
Institution Press, 2001) s. 27.

2 Peter Marshall, The New York Photo League, 21.0cak.2005. 15.30.
http://photography.about.com/library/weekly/aal00801a.htm

3 Documentary Photograph, ss. 88-89.

24 Anne W. Tucker, Clare Cass, Stephen Daiter, “Introduction”, This was The Photo League:
Compassion and The Camera from The Depression to The Cold War, (Exhibition Catalogue)
(Chicago: Stephen Daiter Coallery, 2001) sayfa nosu belirtilmemis.

*Documentary Photograph, s. 88.

6 Tucker ve digerleri , “Introduction”, a.g.e., sayfa nosu belirtilmemis.
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Birlik’te amator ve profesyonel fotografcilar bulunmaktaydi. Ozellikle Sid
Grossman, Sol Libsoln, Walter Rosenblum ve Dan Weiner Birlik i¢in 6nemli gérevler
istlendiler. Paul Strand ise Fotograf Birligi’ne hem danigsmalik hem de 6gretmenlik
yaparak destek verdi.”*’ Etkinliklerini yiiriitmek ve ilerletmek icin Paul Strand, Berenice
Abbot, Margaret Bourke-White’tan olusan bir danmisma kurulu olusturan Birlik, FSA
tiyelerinden Roy Stryker ve Dorathea Lange, foto muhabiri Robert Capa, Henri Cartier
Bresson, Ansel Adams ve sosyal belgeci Lewis Hine gibi onemli fotografcilar ile
Birlik’te sergiler ve soylesiler diizenledi.””® Ayrica Weegee ve Lisette Model’in
fotograflari, John Heartfield’in foto montajlart Amerika’da ilk olarak Birlik’te
sergilendi. Biiylik seyirci kitlesine ulasmak icin Birlik, kiitiiphanelerde, kiliselerde,

yurttaslik ile ilgili organizasyonlarda ve okul birliklerinde gosteriler yapti.

Fotograf 10

Paul Strand, American, italy (1953)

Birligin en ©6nemli birimi, Ogrencilere fotograf tarihi, teknigi ve estetigini
ogreten diisiik ticretli okuldu. Sehrin fotograf sinifinin bir kismu teknik ve ticari kariyere
odaklanmisti. New York’ta, fotograf 6grenmek ve bir araya gelmek isteyen fotografcilar
icin sadece birkag alternatif yer vardi. Bunlar Mannathan’in Bat1 Yakasi’ndaki Clarence
White Okulu (1914-1942) ve Yeni Okul’da (1934-1958) ders veren Berenice Abbot
sinifitydi. Ancak okul iicretleri yiiksekti. Bu yiizden Birlik bir¢cok fotografciya cazip

*7 Peter Marshall, The New York Photo League, 21.0cak.2005. 15.30.

http://photography.about.com/library/weekly/aa100801a.htm
*** Documentary Photograph, s.90.
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geliyordu. Bir bagka ilgi nedeni ise kendi calismalarin1 sergilemek isteyen iiyelere
sunulan sergi salonuydu. Sanat galerilerinin hi¢ birinde diizenli olarak fotograf
sergilenmiyordu. Modern Sanatlar Miizesi'nde 1940 yilina kadar bir fotograf
departmani1 yoktu. Birlik ise New York’ta, belgesel fotograf fikrini benimseyen tek

yerdi249 ve sergi salonu yetenekli olan biitiin fotograf¢ilara aglkt1.250

Fotograf 11

Walter Roseblum, Refugee, 1946

Birligin diger onemli aktivitelerinden biri aylik biilten Photonotes, diisiik
biitcesine ragmen zamanin Onemli fotograf dergilerinden biri oldu. Dergi Birlikte
yapilan aktivitelerin ayrintilarini, giincel fotograf gosterilerinin elestirilerini, fotograf
makalelerini yaymnladi. Dergide yazanlar arasinda belgesel fotografin en bilinen
elestirmeni Elizabeth McCausland da vardi. Miizelerde ve galerilerde dagitilan
Photonotes, fotograf hakkindaki haberler ve fikirler icin en 6nemli kaynakti.”' Yilda 6
say1 c¢ikarilan derginin baski kalitesi kotii olmasina ragmen fotografcilarin biiyiik bir

cogunlugunu etkisi altina almisti. 252

*Tucker ve digerleri, “Introduction”, a.g.e., sayfa nosu belirtilmemis.
2% Tucker ve digerleri, “Introduction”, a.g.e., sayfa nosu belirtilmemis.

»! Peter Marshall, The New York Photo League, 21.0cak.2005. 15.30.

http://photography.about.com/library/weekly/aal00801a.htm
2 Tucker ve digerleri, “Introduction”, a.g.e., sayfa nosu belirtilmemis.
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Fotograf Birligi’nin iyeleri ise New York’un isci simifindaki Yahudi
gdcmenlerden olusmaktaydi.” Uyelerin gd¢men olmalari fotografa ilgi duymalarinda
onemli bir unsurdu.”* Bu nedenle cogunlukla iiyeler New York sehrindeki etnik
bolgeler, degisik is¢ci smifinin  sokaktaki yasamlarina ve kendi cevrelerine

odaklandilar.”> Fotograf Tarihcisi Robert Weinstein’e gore,

“Fotograf gdo¢men cocuklarimi asimiile etmek ic¢in bir yoldu. Onlar Amerika
ideolojisine yon veren bir basamak olma arzusundaydilar. Aliskanlhiklar1 ve
dilleri vasitasiyla gettolarina smir koyan ailelerinin tarzina itiraz ettiler.
Gocmenler, banker olmadilar ancak sanat serbest alandaydi. Bu enerjik,
kabiliyetli ve gen¢ yasta olanlar icin satilabilir bir seydi. Birlik iiyesi Barney
Cole, “fotograf var olan bireysel, bastirdigimiz yalmzligimizi insanlara
aktarmak icin bize bir firsat verir” demisti. Bu fotografin en giiclii talraflydl.”256

Fotograf¢ct Morris Engle, Birligi olusturan iiyeler hakkinda “Fotograf Birligi o
donemde genellikle genclere yonelikti. Birka¢1 orta yastaydi. Siyahlar yoktu, birkac

”257

kadin iiye vardi ve ezici ¢cogunlugu Yahudi’ydi yorumunu yapmis ancak Walter

Rosenblum Engle’in goriisiine katilmadigim1 su sozleriyle ifade etmistir: “Biitiin

yaslarda iiyelere sahiptik ve kadmlar ise Birlik’te nemli rol oynadilar.”*®

Fotograf Birligi, bu etkinlikleri ve artan iiye sayisi ile donemin en etkili
organizasyonlarindan biri olmustu. Ancak 1941 yilinda 2. Diinya Savasi’nin patlak
vermesi ile siyasi arenanin degismeye baslamasi Birligi de etkiledi. 1947 Aralik’inda
Photo League, donemin Bagsavcist Tom Clark tarafindan yayinlanan bir listede,
Amerika Birlesik Devletleri’ni yikma diisiincesi olan organizasyonlar arasinda yer aldi.
Birlik, “politik olmayan bir organizasyon” olarak kendini tamimlasa da, komiinizm
propagandas1 yapmak ve Amerika’ya ihanetle suglalndl.259 Komiinist Parti lideri’nin

durusmasinda, FBI ajan1 ve Birlik iiyesi Angela Calomiris, Komiinist Parti iiyesi olarak

>3 Peter Marshall, The New York Photo League, 21.0cak.2005. 15.30.

http://photography.about.com/library/weekly/aa100801a.htm
24 Tucker ve digerleri, “Introduction”, a.g.e., sayfa nosu belirtilmemis.
5 Rosenblum, a.g.e., s. 30.
26 Tucker ve digerleri, “Introduction”, a.g.e., sayfa nosu belirtilmemis.
257 A
yni.
28 Aynn.
»? Documentary Photography, s. 117.
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Sid Grossman’in adim verdi. Komiinist Parti’ye asker topladig: iddiasiyla Birlik tiyeleri
tarafindan da yargilanan Sid Grossman, Ogretim kariyerini terk ederek Birlik’teki

gérevinde istifa etti.”*

Fotograf 12

Sid Grossman, 148th Street, 1939.

Birlik’e bircok yerden destek geldi, onun i¢in yiiriiyiisler yapildi. Birlik ise bu
suclamalara kars1 1948 yilinda “This Photo League” adiyla 94 fotograftan olusan ve

birligin ge¢misini anlatan bir fotograf sergisi acti ancak kendine medyada yer bulamada.

Baslangicinda komiinist parti tarafindan desteklenen Birlik’in politik unsurlu
sanat yapip yapmadig iizerinde ortak bir goriis bulunmamaktir. Uyelerden bazilarinin
komiinist partiye baglh calistiklart bilinse de fotografi parti icin bir propaganda aract
olarak kullandiklar1 sdylenemez. Birlik’in belirli bir donem baskanligin1 yapan Walter

Rosenblum, politik tavirlarin1 soyle aciklamaktadir:

“Cogumuz politik sadakatimiz yoluyla motive edildik. Ispanya Sivil Savasi
fasizmin zaferi ile sonuclandi. Japonlar Mangurya’y:r istila ettiler. Blug
cagindayken, sanat ve kiiltiire karsiydim fakat ekonomik kriz sirasinda

% Rosenblum, a.g.e., s.35.
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soludugumuz politikaya karsi degildim. Bununla birlikte Birlik’teki politika,
resmi Birlik sorunlar yiiziinden siyasal inanglar1 disarida birakmak oldu. Birlik
tiyelerinin gercek tamikligina dayanan Birlik aktivitelerini belgeleyen Photo
Notes, kisisel kararlarin gbz 6niinde tutuldugu belirli herhangi bir siyasal bakis
acisin1 paylasmak icin asla c¢ikarilmadi. Elbette bazi Birlik iiyeleri politikaya
girdiler; 1940’larin sonlarinda, flerici Parti aday listelerinde baskan icin
yaristiklarinda, Henry Wallace’yi desteklediler. Japonlar Manchura’y1 istila
ettiklerinde, digerleri Japon fotograf ekipmanlarini boykot ettiler.”*'

Fotograf Birligi propaganda suc¢lamalart ile kapatilsa da 1930’lu yillar ve
fotograf tarihi i¢in bir doniim noktasi olmustur. Sosyal belgeci fotograf anlayisi i¢inde
gerceklestirdikleri fotograf c¢alismalarinda sosyal degisimi ve ilerici anlayisi
benimseyerek Ekonomik kriz esigindeki Amerika’nin gorsel tarihini olusturmuslardir.
“FSA’nin statik fotograf anlayisimna karsin, Walter Rosemblum, Sol Libsohn ve Sid
Grossman gibi Birlik fotograf¢ilart insanlig1 organik, anlamli terimler icinde yeniden
tanimlamiglardir. Onlar halk yasamimi belgelemeyi amaclasalar bile, yeni bir

ekspresyonizm yaratmiglar’®>

, Birlik iiyeleri Helen Levitt’in A Way of Seeing ve Aaron
Siskind’in  (1936) Harlem Fotograflart belgeselde metaforik anlattmin Onciisii

olmuslardir. %%
4.4. Tiirkiye’de Halkevleri ve Sendikalarin Fotograf Kollar

Halkevleri, Tiirkiye Cumhuriyetinin kurulus doneminde, devrimin ilkelerini ve
anlayisin1 halka iletmek icin olusturulmus orgiitlerdir. 1932 yilinda kurulan halkevleri
orgiitlenme seferberligine baslayarak {ilkenin bir¢cok ilinde halki egitmek,
bilin¢lendirerek devrim ilkelerini 15181inda demokrasiye hazirlamak amaciyla acilmistir.
Halkevleri sayesinde kitapliklar kurulmusg, dergiler yayimlanmis, tiyatro gosterileri
diizenlenmis, Tiirk miizigi alaninda ¢alismalar yapilmis ve okuma-yazma seferberligi
baglatilarak halkin egitilmesi konusunda cabalar harcanmistir. Ancak tek parti
doneminde partiye bagh olarak kurulan halkevleri, cok partili yasama gecildikten sonra
iktidara gelen Demokrat Parti tarafindan, CHP nin ulusal capta orgiitlenmesini kirmak

icin 1952 yilinda kapatilmistir.*®*

! Rosenblum, a.g.e., s. 32.

262 Feffrey, a.g.e., ss. 524.

263 Aym, ss. 524-525.A

% Anil Cegen, Kiiltiir ve Politika, (Ankara: Giindogan Yayinlari, 1996), ss. 230-233.
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Fotograf 13

Daktilo Kursu, fotografci belli degil.

27 Mayis miidahalesinden sonra yeni yoOnetimin Kkitle deste8i arayisi,
halkevlerinin Tiirk Kiiltiir Ocaklar1 adiyla yeniden agilmasina neden olmustur. Kisa bir
siire sonra adi Halkevleri Dernegi olarak degistirilmistir. 1962 yilindan sonra ise
goniilliikk temelinde calisan halkevleri, 1960’11 yillarin ikinci yarisinda iilkeyi etkisi
altna alan sol ideolojiden etkilenmistir.’® 1970’lerde yeni yonetim ile birlikte
halkevlerinin islevinin ne olmasi1 gerektigi tartismalari baslamis, bir danisma kurulu
olusturularak, kiiltiir, sanat ve egitim alaninda 6nemli isimler, bu kurul araciligiyla plan
ve programda olmasi gerekenleri belirlemislerdir.”*®® Boylelikle “klasik halkevcilik

anlayis1 terk edilerek muhalif halkevcilik anlayisina gegilmistir.”267

Bu donemde parasal kaynaklarin azligt nedeniyle goniillilk seferberligi
baslatilmis, amator calismalarla, kiiltiirel ve sanatsal etkinlikler gelistirebilmistir.
Atatiirk Enstitiisii ile ortak bilimsel calismalar iiretmis, Muhsin Ertugrul yonetiminde

Halkevleri Ornek Bolge Sahne Oyunlari Toplulugu Projesi ile halk tiyatro hareketi

265 Inonii Alpat, Tiirk Solu Sozliigii, (izmir: Mayis Yayinlari, 1998), 143.

266 Cecen, a.g.e., s. 234.
7 Alpat, a.g.e., s. 143.
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baslamistir. Halkevleri bolgesel sorunlan tiyatro araciligiyla isleyerek ¢evre halkinin
sorunlar hakkinda bilinglendirilmesi ve c¢oziimiinde etkin rol almasi saglanmaya

calisilmistir.

Halkin kiiltiirel ve sosyal yonden gelisimini saglamak i¢in aym1 zamanda folklor,
miizik, heykel, resim, fotograf gibi sanatsal aktiviteler de gerceklestirilmistir. Sol
ideolojiyi benimseyen kisiler tarafindan yonetilen ve ayakta kalan halk evleri, Anti-
fasist miicadele i¢cinde aktif bicimde yer almiglar, bu nedenle saldirilara ugramis,
demokrasi miicadelesi icin bir kale gorevi gormiislerdir. Bu yillarda halkevleri
grevlerde, mitinglerde ve gosterilerde yerini almistir. Ancak 1980 darbesi ile kapatilmis,

yoneticileri yargilanmis ve mallarina el konulmustur. 2%

Fotograf 14

Halkevinin ¢ikarttig1 Bizim Koylii Gazetesini okuyan bir koylii.

1932 yilinda, gen¢ Cumbhuriyetin kiiltiir atilimlarindan biri olarak kurulan
“Halkevleri” egitim diizeyinin yiikseltilmesi icin pek c¢ok alanda yaptigi calismalarin
yaninda, 1932 yilindan baslayarak diizenledigi fotograf kurslariyla da amatorlerin bu

alanda calismalarina olanak saglamistir. Ilk fotograf calismalar1 Halkevlerinde baslamus,

% Cecen, a.g.e., ss. 234-237.
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°  Halkevlerinin

kurslarin  yaninda, sergiler ve yarigmalar da diizenlenmistir.”®
gerceklestirdigi etkinliklerin kamuoyuna duyurulmas: gerektiginden, hem egitim ve
etkinlik calismalarinin belgelenmesinde hem de -dénemin siyasi kosullarinda- kendi
propagandasint yapmak ic¢in fotograf siklikla kullanilmistir. Fotografta sanatsal

calismalar da yapilmistir. Ancak temel iki unsur belgeleme ve propagandadlr.270

Fotograf 15

i o 4 b - i

‘“Halkevini Dinleyen Koylii”’, Fotografci belli degil.

CHP yonetimindeki halkevlerinde, halkevleri c¢alisanlari, gittikleri yerlerde
koyliilerle bulugsmus, hem parti propagandasi yapmis, hem de halkevi etkinliklerinin
duyurulmasinda ve katilimin saglanmasinda etkin gorev almistir. Gidilen yerlerin
belgelenmesi ve propaganda araci olarak sonraki donemlerde kullanilmasi igin
fotograflar cekilmistir. Fotograflarda CHP bayraklari, halkevcilerin koyliilere yaptigi
konusmalardan goriintiiler, Tiirkiye’nin modern yiiziinii gosteren fotograflar, okuyan,
okutulan kiz 6grencilerin okuldaki goriintiileri gibi hiikiimetin yaptiklarini onaylayan,

ortaya koyan bir propagandaci tavir bulunmaktadir. “Belgeleme ve propaganda amach

269 Ali Thsan Gokeen, Tiirkiye’de Amator Fotograf dernekleri,

http://www.tfsf.org/ tr/sayfa.php?id=1100.

% Hiirii Kaya, Halkevlerinin Etkinlikleri i¢inde Fotografin Kullanimu ve Yeri, Fotograf Dergisi, Say::
64, s. 108.
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kullanilan fotograflarda fotografci adi yer almamaktadir. Baz1 fotograflarda ise yerel

fotografcilarin kurum damgast bulunmaktadir.”*”"

1970’11 yillarda ise halkevlerinin goniillii calismalariyla yiiriitiilmesi goniillii
fotograf egitmenlerinin halkevlerinde c¢alismasina neden olmustur. Bu donemlerde sol
ideolojiyi benimseyen halkevleri, miting, grev ve is¢ci fotograflar1 ile kendini
gostermistir. Propaganda calismalarimi  donemin halkevlerinde, sol ideolojiyi
benimseyerek, toplumsal duyarlilikla gerceklestirdiklerini belirten Ozcan Yurdalan,
Cankaya Halkevi’'nde iirettikleri fotograf calismalar1 ve amaglarim orneklerle soyle

aciklamistir:

“Cankaya halkevinde uzun siire siiren fotograf seminerleri vardi, Merter Oral ve
ben Cankaya halkevinde calisiyorduk Donem itibariyle Cankaya halkevinin
yaptigr fotograf calismalar1 da sadece kurslarla simirli degildi. Fotografi
hakikaten bir amag olarak degil de bir takim toplumsal niyetler {istiinden arag
olarak kullamyorduk Mesela Muradiye’de deprem olmustu. Esya toplayip,
deprem bolgesine gittik. Esyalar1 dagitip ayn1 zamandan orda fotograf cekerek o
insanlarin yasadiklart kosullar1 belgeleyip, Ankara’da sergiledik. Dolayisiyla
aynt zamanda alternatif medya olarak da c¢alisiyorduk. Bu haliyle bizim
fotografimiz sadece sergilerle sinirli kalmamisti. Yaygin olarak radyolarda
konusma yapiyorduk, paneller diizenliyorduk, oraya buraya gidiyorduk. Ve
sergilerde ¢ok geziyordu. Daha sonra Dice’de ayni calisma yapildi deprem
bolgesinde esyalar dagitilirken, Cankaya halkevi biinyesinde geri doniiste sergi
ile birlikte kampanya bagslatildi. Dice lise mezunlarina tiniversitelerde kontenjan
acilsin diye. Hem fotograf sergiliyorduk hem de kampanya iiretiyorduk.”

1970’1lerde halkevlerinin yam sira, kurulan sendikalar ve orgiitler de kendi foto-
film merkezlerini olusturarak belgeleme ve propaganda c¢alismalart igin
gerceklestirmislerdir. Devrimci Is¢i Sendikalar1 Konfederasyonu, Koy-Koop, Genel-Is,
Maden-Is ve bunun gibi bircok sendika fotograf birimi kurmustur. Bu orgiitlerde,
mitingleri belgeleyen, grevlerde iscilerin icinde bulunduklari zor durumlan
goriintiileyen fotografcilar, ayn1 zamanda donemin onde gelen sosyalist eylemcileridir.
Vatan Gazetesi’nin 26 Ekim 1977 tarihli haberinde Koy Kalkinma Kooperatifi’nin
(Koy-Koop) Sinema Fotograf Merkezi’nin kuruldugu duyurusu yer almig, Koy-

Koop’un kir yoksullarinin egitimi icin kisa film yapimini gerceklestirme cabasina

7' Kaya, A.g.e., s. 109.
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deginilmistir. Haberde, Koy-Koop Sinema Fotograf Merkezi (SFM) Baskani Sinan
Cetin, Tiirkiye’de yillardir halkin uyanisini bastirmak amaciyla iiretilen sinemaya karsi

tavirlarini soyle ifade etmistir:

“Bu merkez 2,5 milyon tarim emekg¢isinin oOrgiiti olan Koy-Koop orgiitii
icerisinde kendi dagitim sebekesini kuracak ve diger demokratik kuruluslarla
igbirligine 0zen gosterecektir. Fotograf alaninda ise, dia gosterileri, sergiler
diizenleyerek fotograf sanatinin gorsel unsurlarini goz ardi etmeden emekgilerin
hizmetine sokacaktir. Bunun i¢in seyyar sergi panolar1 yapilmis ayrica her koy
kahvesinde gosterilebilecek bicimde dia gosterileri hazirlanmistir. Bu girisim
yillardir en pahali sanatlar olarak bilinen fotograf ve sinemanin devrimciler
tarafindan  yapilabileceginin, bu  sanatlarin  halkin  yararlart  i¢in
kullanilabileceginin miimkiin oldugunu gosterecektir.”’?

Sinan Cetin’in, “fotograf ve sinemanin devrimciler tarafindan da
yapilabileceginin, bu sanatlarin halkin yararlan icin kullanilabileceginin miimkiin
oldugunu gosterecektir” soylemi, irettikleri fotograflarin propagandaci bir tavrinin

oldugunu ortaya koymaktadir.

Genel-Is Sendikasi’min fotograflarin1 Ozcan Yurdalan ¢ekmis, Irfan Demirkol,
Yeralt1 Maden Is’in fotografcisi olarak calismis, Maden-is’in fotografla belgeleme isini
Hilmi Eltan yalprmstlr.273 Bu donemde ¢ok sayida fotograf iiretilmis, seyyar sergilerle,
isciler ve koyliiller bilinclendirilmeye c¢alisilmistir. Cekilen fotograflar miting

alanlarinda ve meydanlarda afis olarak da kullanilmastir.

4.5. irfan Demirkol: Belgesel Fotograftan Fotomontaja

Propagandaci Tavri

Tiirkiye’nin 1980’den 6nce i¢inde bulundugu ekonomik, politik ve sosyal ortam
baz1 siyasi kutuplasmalara neden olmus ve bu da donemin sanatinda kendini ciddi bir
bicimde ortaya koymustur. Ozellikle Tiirk fotografi icin 1970’li yillar fotograf
derneklerinin agildigi, sosyal belgeci anlayisin derneklestigi ve ideolojik taraftarligin
fotografta kendini gosterdigi yillar olmustur. Bu dénemde Irfan Demirkol 6zellikle

hazirladigir fotomontajlari, belgesel fotograflari, sergi afis ve bildirileriyle, fotografi ve

7 “Koy-Koop Sinema Fotograf Merkezi Kuruldu”, Vatan Gazetesi, 26 Ekim 1977, s. 4.
7 Ozcan Yurdalan ile 9 Ekim 2005 tarihinde yapilan goriismeden.
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fotograf sunumunu propaganda araci olarak gorerek, kitleleri bilinclendirmekte ve kendi

sol goriisiinii yaymakta bir ara¢ olarak kullanmistir.

[rfan Demirkol 1954’de Bartin’da dogmus, ilk ve orta Ogrenimi bu ilde
tamamlamigtir. Liseyi bitirdikten sonra Terciiman, Hiirriyet ve Tiirk Haberler
Ajansi’nda muhabir olarak caligmis, Bartin Biirosu Haberler Servisi Sefligini
yiiriitmiistiir. Sisli Basin Yaym Yiiksek Okulu’ndan mezun olmustur. {1k sergisini 5- 12
Agustos 1974 yilinda Amasra Postahanesi dniinde, agik havada acan Demirkol un®"* ilk

donem fotograflar belgesel niteligindedir.

Fotograf 16 Fotograf 17

i

irfan Demirkol, Amasra Sokak Sergisi Acihs Fotograflari, 1974

“Sanat bir iist yap1 kurumu oldugundan, sanat¢inin halka inisiyle kurtulur?”

amaciyla yola ciktig1 sergide Demirkol, “Koyliimiiz, zevkten yoksun degildir.
Gereginde o da her seyden zevk duyar. Ancak, yasamla olan savasi, zevklerden

uzaklagsmasina neden olur” 276

yorumunu yapmistir. Bu sunumun devami niteligindeki
diger sergisini de Istanbul Beyoglu Sanat Galerisi’'nde acmustir. Ancak donemin
elestirmenlerinden Yeni Ortam Gazetesi yazari Burcak Evren, sergi ile ilgili bazi
elestirilerde bulunmus, konular arasindaki dengesizlikten ve teknik bazi eksikliklerden

bahsetmistir:

>™ Milliyet Sanat Dergisi, Ekim 1974, Say1: 100.
7 frfan Demirkol, Fotograf Alt Yazilari, irfan Demirkol Fotograf Arsivi.
276

Ayni.
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“Irfan Demirkol, sayica cok goriinsiin anlayisinin  getirdigi yamlgiyla,
retrospektif bir dizinlemeye yonelmis. Bir yandan agaclar, cicekler gibi bu ise
yeni baslayan her amatoriin bagvurdugu klise konular, 6biir yanda da fotograf
sanatint kavramanin getirdigi ilk belirtiler var. Demirkol’'un denemelerinde
goziiken bu dengesizligin yam sira kadraj ve cok zayif teknik egemenligi de
kendini rahatsiz edici bir sekilde ortaya glkanyor.”277

Bu elestirilere karsin Demirkol, bir sanat¢inin toplumsal sorunlar1 ele almasi
gerektigini ifade ederek, “fotograflar1 cekerken bireyleri tek tek ele aldim. Onlarin

sorunlarini yiiz anlatimlar ile gozler oniine serdim. Fotograflarda oncelikle konulara,

anlatimlara deger verdim. Fakat benim i¢in anlatim teknikten daha onemlidir*"®

savunmasini yapmistir.

Subat 1975 yilinda Hiirriyet Meydani’nda yapilan bir mitingi belgeleyen
Demirkol, “Viransehir’den Hiirriyet Meydani’na” adli iiglincii sergisinin basin
bildirisinde, toplumsal duyarlilik olarak tanimladigi tavrinin sosyalist ideolojiye

yonelisinin yazilt bir 6rnegini olusturmustur:

“Hemen bastan belirtmeliyim ki, bu fotograflara sanat yoniinden hi¢ iddiali
degilim. Son zamanlarda baskilarini arttiran fasist yonetimin bir parg¢asin gozler
Oniine sermek istedim. Demokrasi ile yonetilen bir iilke olusumuza karsin tiim
ozgiirlik, bagimsizlik, hak arayis kapilar1 kapatilmistir. Kitap sergilerini basip
kitaplar1 parcalayanlara seyirci kalan polisin “Tiirk koyliisiiniin katliamini™
protesto eden is¢i-68renci kesimini coplamasi, silah ¢cekmesi, panzerlerle {izerine
yiiriimesi yurdumuzdaki fasist yonetimin en acik ornekleridir. Iste ben bunlari
belgelemeye calistim bir tek olayla. Olayin sicaklifi gegmeden goriilsiin istedim.
Bu sergide polisin attifi bomba ile yere yikilan, ezilen genglerin polisin eline
gecerek  tim insancil  duygulardan Gtede insafsizca  coplanmasini
goreceksiniz.”*"

Okudugu bu basin bildirisi ile Demirkol hakkinda dava acilmis, sergiye,

70’lerde yasanan catismalarin bir 6rnegini olusturan saldirilar diizenlenmistir.

27 B_qrgak Eyren, “Sergi Elestirisi”, Yeni Ortam Gazetesi, , 17 Kasim 1974.
7% «“Uyemiz irfan Demrikol’un Fotograf Sergisi”, Tiirk Basmn Birligi Dergisi, Ekim 1974, s. 10.
" [rfan Demirkol, Viransehir’den Hiirriyet Meydani’na Sergisi Basin Bildirisi, 2 Subat 1975.
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4.4.1. Demirkol’un Fotograflar1 Gozaltinda

Irfan Demirkol’ un cektigi ve Cumhuriyet Gazetesi, Kitle, 7 giin, Sosyalist
Genglik gazetelerinde de yayimnlanan bu fotograflar, Bartin’da 22 Subat 1975’de tekrar
sergilenmis ancak sergi, 1 Mart 1975’de emniyet amirligince halki tahrik ediyor, polisi
kiiciik diisiiriiyor  gerekgesiyle kapatilmistir. Irfan Demirkol bu olay1 soyle

anlatmaktadir:

“ Herkes siyasi bir ¢izginin i¢inde fotograf cekiyordu. O donemde cok ciddi
olaylar olmustu. Istanbul’daki iiniversite 6grencileri gosteri yapmuslardi. Polis
cok sert davranmisti hatta Ogrencilere silahta c¢ekmisti. Orada c¢ektigim
fotograflar Cumhuriyet Gazetesi’nde biiylik boyutta yaymlandi. Bartin’da sergi
hazirliklar1 yaparken, reklamci vitrinine koydugum birka¢ fotografi polise
birileri ihbar etmisti. Ondan sonrada zaten polis fotograflarimi gozaltina aldi.
Sergimde, Hiirriyet Meydani’nda cektigim 11, Kerim Yaman’in cenaze
toreninde c¢ektigim 20 ve Onceki sergilerimden derledigim 14 fotografa el
kondu. Bir de tutanaga yazmak i¢in polis her bir fotografin ismini soruyordu,
kimisini ben o anda uyduruyordum kimisine de polis sormadan isim yaziyordu.
Polisggohakaretten dava acildi. Ve fotograflarim gozaltinda tutulmaya devam
etti.”

Fotograf 18

irfan Demirkol, Hiirriyet Meydam Mitingi, 1975

%0 frfan Demirkol ile 10 Temmuz 2005 tarihinde yapilan roportajdan.
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Belgesel calismalarinin ardindan irfan Demirkol ajit-prop calismalara agirlik
vererek fotomontajlar iizerinde durmus, donemin sorunlarini, i¢inde bulundugu
ideolojik  orgiitlenme cercevesinde anlatmistir. Bu anlayista gerceklestirdigi
calismalarini Amasra’da 20 Temmuz- 3 Agustos 1975’de agik havada sergilemistir.

Degisen fotograf anlayis ile ilgili Demirkol sunlar1 sdylemektedir:

“Sermaye c¢evrelerinin temsilcileri siyasal iktidarlar, yasam boyunca sanata karsi
gelmigler sanati baski altinda tutmuslardir... Halkin sOomiiriilmemesi, baski
altinda tutulmamasi icin yigitce c¢alisan yurtseverler, Ogrenciler, isciler,
ogretmenler yani halktan kisiler doviilmiis, bigaklanmis, kursunlanmustir... Iste
bu ortamda actigim sergi, sanat ve kiiltiir diismanligini, halkimizin devrimci
ugrasini, kitlelerin haykirisini gozler Oniine getiriyor. Yeni calismam olan
fotograflarin yeni bir anlayis getirdiklerini saniyorum. Bu c¢alismaya fotograf
karikatiir iligskisinden faydalanarak yaptigim bir deney diyebilirim. Yeni
calismalarim ¢ogunlukta. Digerleri ise cesitli mitinglerden kitle fotograflarini
iceriyor. Kitle haykiris1 dikkat c¢ekiyor. Bu sergiyle sanat ve kiiltiir
diismanlarini, halk diismanlarini k1n1y01rum.”281

Fotograf 19 Fotograf 20 Fotograf 21

yazarlar ipte -
kitaplar prangada. -
yildirmiyor bu baslkilar bixi
daha bir kenetliyor
daha bir hing doluyoruz.
i. p.

Demirkol’un fotomontajlari

Sergide yer alan fotograflarda kitaplar, zincirler ve idam ipi kullanilmustir.

Zincirler baski altinda tutulan sol entelektiielleri, idam ipi; sanat ve kiiltiir diismanligini,

! frfan Demirkol, Amasra Acik Hava Fotograf Sergisi Basin Bildirisi, 20 Temmuz 1975.
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giilleler ise iktidarin hantalligin1 anlatmaktadir. fletilmek istenen mesaj dogrudan, higbir
yan anlattima basvurmadan ancak bazi objelerin c¢agrisimlarindan faydalanilarak
aktarilmak istenmistir. Demirkol baz1 fotomontajlarinda siire de yer vermistir. Ozellikle
kitaplarin zincirlendigi ve havada sallanan idam ipinin oldugu fotomontajda, “Yazarlar
ipte, kitaplar prangada, yildirmiyor bu baskilar bizi. Daha bir kenetleniyor daha bir hing
doluyoruz” dizelerini kullanmistir. Benzer fotograflardan olusan “Korkmak Yok
Yilmak Asla” adli sergisini ise 18 Mart 1976’da agmis, bazi1 fotograflar1 kartpostal

olarak satisa sunulmustur.

[rfan Demirkol Amasra acik hava sergisinde sundugu basin bildirisi dolayisiyla
Bartin Agir Ceza Mahkemesi tarafindan on ay agir hapse, ii¢c ay da Konya’da emniyet
gozetiminde tutulmaya mahkim edilmistir. *** Ancak 1977°de sona eren bu
mahkiimiyet Demirkol’un yeni bir sergi ile tahliye olmasin1 saglamis ve Tiirkiye’de ilk

cezaevi calismasinmi da gerceklestirmistir.

Fotograf 22 Fotograf 23 Fotograf 24

irfan Demrikol, Kizilcahamam Cezaevi, 1977.

Fotograflarin olusum siirecini teknik ve igerik acidan degerlendiren Demirkol,
onceki caligmalarindaki grafik etkiyi tiim ayrintilardan soyutlanmis siyah ve beyazin

dramatik etkisi ile birlestirmesinde dogal 1s1k kullaniminin 6nemini sdyle ifade etmistir:

22 «Ozgiirliige Ozlem Fotograf Sergisi ilgi Topluyor”, Diinya Gazetesi, 17 Subat 1979.
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“Cezaevi kosullarinda aradigim, iizerinde durdugum 1sik dogal olarak vardi.
Pencereden siziyordu. Tel orgiilerin, demir parmakliklarin ardindaydi. Bu dogal
15181 kullandim. Simsiyah igerisinden beyaz bir lekenin figkirmasi anlatmak
istedigimi daha iyi anlatiyordu. Dramatik bir etkisi vardi. Carpiciydi. Grafik tat
veriyordu. Calismalarimda iki lekeden faydalanarak grafik anlatimlar
stirdiirmek istiyorum.”283
1980 oncesi fotografi propaganda amaciyla kullanan en onemli isimlerden biri
olan Demirkol, gerek ilk donem c¢alismalarinda gerekse son donem fotomontajlariyla
oldugu kadar kullandig1 metinlerle de dikkati ¢cekmistir. Bu metinler kimi zaman sol
ideolojinin bilinen sair ve yazarlarindan alintilarla olusturulmus kimi zamanda Irfan
Demirkol’un kendi metinlerini icermistir. Ornegin “Ozgiirliige Ozlem” adim verdigi ve
Ankara Devlet Giizel Sanatlar Galerisi’nde agtig1 cezaevi fotograflart sergisinde Ahmet
Arif, Ho Si Minh, Nazim Hikmet, Babiir Pinar, Ismail Sentiirk gibi sairlerin dizelerine
yer vermistir.”** Ozellikle sergi 6ncesinde sundugu basin bildirileri propaganda amacim
ve iktidar elestirisini sert bir bicimde ortaya koymaktadir. ilk donem sergilerine isim

vermese de son donem sergilerinde sol jargona ait soylemler goriilmektedir: “Korkmak

Yok Yilmak Asla”, “Ozgiirliige Ozlem”, “Kavganin Sabahinda” gibi.

Donemin sol dergilerinde fotomuhabirligi yaptigt ve sendikalarin fotograf
birimlerinde c¢alistigi da bilinen Demirkol, belgesel fotograftan fotomontaja gecisini
kitle fotograflarmin monoton ve swradan bir hal almasina baglamaktadir.”®
Karikatiiristlerinde etkisiyle fotografi kurgulayip, anlatmak istedigini yalin ve dogrudan
anlatmak istemistir. Yaptig1 son donem caligmalarini foto-karikatiir olarak tanimlasa da
aslinda Demirkol’un {irettigi c¢alismalar fotomontaj 6zelligi gostermektedir.
Heartfiled’in de dedigi gibi olgularla bir toplumsal sorunun anlatimi fotomontaj

kavraminin i¢ine girmektedir.

**> Umit Kartoglu, “Irfan Demirkol fle Soylesi”, Ozgiirliige Ozlem Sergi Brosiirii.
% frfan Demirkol, irfan Demirkol Fotograf Arsivi.
% frfan Demirkol ile 10 Temmuz 2005 tarihinde yapilan roportajdan.
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5. PROPAGANDA ARACI OLARAK FOTOMONTAJ OLGUSU

Ideolojik bir disa vurum araci olan fotomontaj olgusu 1. Diinya Savasi ile
birlikte siklikla kullanilmaya baslanmistir. Foto montaj terimi, aslinda c¢esitli
fotograflar1 ya da fotograflarin bazi boliimlerini baskida bir araya getirerek olusturulan
birlesik fotograf goriintiisii olarak™® tanimlanmaktadir. Parcalarin kendi 6zelliklerini
korumakla birlikte bir biitiin olusturdugu foto montaj tekniginde ya cesitli fotograflar ya
da boliimleri sirayla pozlanarak ayni kagida basilir ya da {ist iiste konan cesitli negatifler
ile birlikte pozlanmaktadir. Berlin Dadaist’lerinden John Heartfield fotomontaj
hakkinda sunlar1 séylemektedir:

“Bir fotograf, onemsiz renk lekesinin katilimiyla bir fotomontaj, 6zel bir sanat
caligmasi olabilir, sayet fotograf yalniz konunun etkisi altinda gosterdigi olguyu
basit bir sekilde ifade etmez ve toplumsal egilim, olgular tarafindan ifade
edilirse bu zaten bir fotomontajdir.”**’

Fotokolaj ve montaj tekniklerinin kesfi, klasik sunumlarin kdkten bir elestirisi
ile kitle iletisimine yeni ikonik semboller yaratmak icin var olan ihtiya¢ arasindaki bir
gecis doneminde ortaya ¢ikmustir. Ilk fotomontaj calismasimin, ikonik fotograf
goriintiilerini renklerle birlestirerek bir fotomontaj olusturan Rus Konstriiktivist Gustav
Klutsis tarafindan gerceklestirildigi*®® iddia edilmektedir. Ancak bazi sanat tarihgileri
ise fotomontaji 1906 ile 1911 yillar1 arasinda, Kiibizm’in bir kolu ve sonra da 1912’nin
Braque’nin Trompe-l’oeil kolajlart ya da tipografi ve fotograf parcalarimi kullanan
Picasso resimleri olarak gormekle birlikte, Dadaist hareketin 1916’da Zurich’de
kurulmasi ile fotografa miidahale tekniklerin ortaya ciktigimi belirtmektedirler ve bu
nedenle onlara gore fotomontajin dogdugu alan Dadaist sanat g;evresidir.289 Dadaist
Raoul Haussmann’da Klutsis’in ilk fotomontajin 1919-1920’lerde yapildigina ve

ajitasyonel-politik fotomontajin Sovyetler Biriligi’'nde gelistirildigine dair iddialarini

286 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, (Istanbul: YEM Yayinlari, 1997), s. 612.

27 Dawn Ades, Photomontage, (London: Thames and Hudson, 1986), s. 16.

288 Benjamin H. D. Buchloh, The Contest Of Meaning, ‘“Faktura and Faktography, (New York:
Massachusetts Institue of Technology, 1989), s. 58.

% Michel Frizot, “Metamorphoses of the image, Photo-Graphcs and Alienation of Meaning”, A New
History Of Photography, (Milan: Amilcare Pizzi, 1998) s. 431.
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yalanlayarak, 1921 sonlarinda Lissitzky’nin fotomontaji Almanya’da, ilk kez kendi

stiildyosunda gordiigiinii belirtmistir.”*

1923 ve 1930 yillann arasinda fotomontaj ise, ticari reklam ve politik
propagandanin tiim alanlarina girerek poster, kitap kapaklari, posta kartlari, dergi ve
kitap resimleri ile sergi brosiirlerinde kullanilmistir. Sanatcilar, foto montaj tasarimini
daha acik, cesur ve etkili hale getirmek icin tipografi teknikleriyle de

birlestirmislerdir.”"

Fotomontaj, 1935- 1945 yillarinda Rusya ve Avrupa’da biitiin politik gruplar
tarafindan uygulanmustir. Ispanya I¢c savasi sirasinda Franco ve Cumbhuriyetcilerin
yanisira Mussolini denetimi altindaki italyanlar da yogun bir bicimde montaj
posterlerden yararlanmislardir. Berlin’li dadacilar tarafindan da Marksist diyalektigin

e o 292
disavurumu i¢in 6nemli bir ara¢ olmustur. ?

Foto montaj ile birlikte birlestirilen unsurlar ya da elemanlar yan yana

getirilerek yeni diisiinceler tiretilmekte, farkli gerceklikler ortaya konularak alisiimisin

293

disinda imgeler yaratilmaktadir™ ve bu sayede imgeler sanatsal bir siire¢ olarak

fotomontaj teknigi ile doniistiiriicii bir potansiyele sahip olmustur.

“Fotomontaj sayesinde fotografik baski kullanimi bir sunus araci olarak
algilanmaktadir. Fotografik kombinasyonlar, grafik sunumlarin yerini
alabilmektedir. Bu degisim (fotografin grafigin yerini alis1) aslinda fotografik
baskinin goriinen gercegin bir taslagi olmasinin 6tesinde gercegi kendisi yerine
koymaktadir. Fotografin kesinligi ve belgeci niteligi ona, izleyici iizerinde
grafigin asla beceremedigi bir etki yapma yetenegini verir. Bir objenin fotograf
yolu ile reklam edilmesi grafik yolu ile reklam edilmesinden daha etkilidir.”***

Fotomontajlar sayesinde ikinci bir gerceklik olusturulmaktadir. Merter Oral, bir
makalesinde fotomontajlarin asla belgesel fotografin sundugu gercekligin yerini

alamayacag iizerinde durmustur. Bu nedenle fotomontaj, ozellikle propaganda amach

0 Onder Erkaslan, Fotograf ve Ideoloji, (Yayimlanmamis Doktora Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2000), s. 93.

1 Frizot, a.g.e., s. 432.

292 Erkaslan, a.g.e., s. 77.

23 Aym, 5.77.

% Buchloh, a.g.e., s. 59.
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kullanildiginda, fotograflar sayesinde gercekligi yansitarak degil grafigin verdigi

manipiilatif etkiyi daha gegekei kilarak amacina ulasmaktadir.

5.1. Berlin Dadaistleri ve Fotomontaj

Dadaist sanat icinde uygulanan ve daha onceki fotomontajlardan farkli olarak ilk
defa denenen yontemler montaj ve kolaj teknikleridir. ilk uygulanan fotomontajlarda
genellikle birden fazla negatif bir araya getirilerek montaj yapilirken, dadaist sanat
icinde hem birden fazla negatif kullanilmis hem de cesitli dergi, gazete, reklam afisleri
ve objeler gibi bir cok yardimci malzeme, kes-yapistir yontemi kullanilarak

uygulanmistir.”®

Dada resimlerinden ise fotograflardan, amaca uygun bir malzeme olmasi ve
farkl etkiler birakmas1 nedeniyle ¢ok sik yararlanilmistir. Fotografin kullanimi, belli bir
kitleye hitap eden ve tekrarlanmayan yagliboya resme kars1 gelistirdikleri Dadaci tavrin

bir uzantist olmusgtur.”®

Dadac1 sanatcilara gore dogrusal perspektif, isci smifim iicretli kolelere
indirgeyen, Oliimciil savas makinesi iireten Bati kapitalizminin mantiksal ve yararci
bakis acisinin bir sigramasi olan rasyonel diizeni ifade etmektedir. Gercekligi de
diinyay1 degistirmeyen ancak sadece kopyalayan ve bu sebeple de diinya ile edilgen bir
iliski kuran bir akim olarak gormiislerdir. Buna karsilik, fotomontaj, fotografin nesnel
gerceklige yakinligr ile toplumun devrimci yeniden yapilanmasini metaforik olarak

canlandiracaktir.”®’

Fotograf¢ilig1 bir yaratim malzemesi olarak kullanmalarinin yani sira Dadacilar

icin fotomontaj, estetik karsiti propaganda iiretmenin bir yolu olarak 6zel bir dnem

% Beyhan Ozdemir, Fotograf Dilyetisinin Evrimi Baglaminda Miidahale Sorunsal, (Yayimlanmamus

Doktora Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1996) s. 79.
2% M. Sanoullet, Dadaciligin Kokenleri: Ziirih ve New York”, (Cev: T. Ilgaz), Sanat Diinyamz, Yap:
Kredi Yayinlari, 1994.

»7Toby Clark, Sanat ve Propaganda-Kitle Kiiltiirii Caginda Politik Imge, (Cev. Esin
Hossucu) (Istanbul: Ayrint1 Yaymlari, 2004), s. 46.
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tastmistir.”® 1915 ile 1923 yillarinda etkin olan Dada akiminin Almanya’daki
temsilcileri arasinda Jean Arp, Max Ernst, Hannach Hoch, Man Ray, Morton
Schamberg, Kurt Schwitters ile birlikte Raoul Hausman, John Heartfield, George Grasz
ve Jonannes Baader bulunmaktadir. “Ozellikle Huelsenbeck’in 1918°de onciiliigiinii
yaptigt Berlin Dada grubu sol goriiglii, sanat karsiti etkinligini propagandayla

99299

birlestirmis”~ ve bu yolla militarizme, milliyetcilige, emperyalizme kars1 ¢cikmistir.

Fotograf 25

, ATZ

et
mm

DER SINN DES
HITLERGRUSSES:

John Heartfield, Millions Stand Behind
(Milyonlar Arkamda Duruyor, 27 Kasim 1932)

John Heartfiled’in yayimlanan sol goriislii dergilerde c¢ikan fotomontajlar
Alman anti-fagist kiiltiiriiniin en bilinen orneklerindendir. Nazi sdyleminin akla ve
sagduyuya ne kadar ters oldugunu gostermeye amaclayan Dadaci taslamalardir.’® Dada
fotomontajlarinda politik taslamalarin hedefi, riisvet, namussuzluk, gosteris gibi konular
olmustur. **' Heartfield’in, Adolf The Superman (Siiperman Adolf) ve Millions Stand
Behind Me (Milyonlar Arkamda Duruyor) adli eserleri, parayla beslenen ve insanligi

hice sayan bir anlayis1 ortaya koymasi agisindan propaganda amacini yansitmaktadir.

298Clark, a.g.e., s. 46.
*Merter Oral, Weimar Cumhuriyeti’nden Giiniimiize Fotograf Ajanslarmn Fotojournalizme
Katkilari, s.28.

300Clark, a.g.e., s. 73.
! Erkaslan, a.g.e., s. 99.
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Hannah Hoch ise Dada Panoramasi adli fotomontaj caligmasini, Almanya’da
kadinlara oy verme (1918) ve ilk politikac1 kadinlarin meclise girme (1919) hakkinin
taninmasini kutlamak amaciyla yapmasinin yani sira kompozisyonda yarattigi bozulma
yoluyla savas sonrasi Almanya’da c¢Oken toplumsal diizenin durumunu

simgelemektedir. 302

5.2. Rus Konstriiktivistleri ve Fotomontaj

Gorsel propagandanin sagladigi ikna edici misyon oOzellikle okuma yazma
bilmeyen ve egitim diizeyi diisiik toplumlarda 6nemli bir yer teskil etmektedir. Birinci
Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikan fotomontaj da, kontriiktivist sanat akimiyla
birleserek Sovyetler Birligi’nin toplumsal doniisiimiinii saglamak i¢in propaganda

amactyla kullanilan etkili bir ara¢ olmustur.

1920’lerde iilkenin her yerine yayilmis agit-prop trenler ve propaganda gemileri
giiclii ancak cogunlukla geleneksel bir sitili olan resimler ve sloganlarla kaplanmistir.>”
Fotomontaj ise bu ajitasyon ve propaganda siirecinde kolay elde ediliyor olmasi, metne
olan gereksinimi gercekten en aza indirmesiyle gorsel mesajlarin aktarilmasinda etkili,

donemin sanat aktivitelerinde “ikna edici” eserler olarak kullanilmiglardir.

Rusya’da devrimden sonra gorece konstruktivizm dilinin anlagilmazligi,
kolajlarda fotograf kullanimini agresif bir piktoral realizme doniistiirmiistiir. 1921°de
Lissitzky, fotomontaj pratigine dair yazdig1 yazida, fotograf kombinasyonlarinin grafik
gorilintiilerin - kompozisyonlarim1 = degistirdigine deginerek, “bu degisimin anlami
fotografin gorsel bir gercegin resmi olmadig1 fakat onun hatasiz bir tespiti oldugudur.
Bu dogruluk ve belgesel nitelik grafik goriintiisiiniin asla erisemeyebilecegi izleyiciyi

55 304

etkilemek i¢in fotografa bir gii¢ verir yorumunu yapmistir.

Krucis, Lissitzky ve Rodchenko tarafindan yapilan ilk calismalar, kolaj ve

fotomontaj tekniklerinde (1919-1923) ikonik sunumu mesrulastirarak yeni yontemlerin

302 Clark, a.g.e., s. 43.
% Erkaslan, a.g.e., s.91.
™ Frizot, a.g.e., ss. 435- 436.
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islevselligi ve Kalitesini ortaya koymaktadir. Ikonik sunumlarin yapilandirilmasina
doniik ihtiyag Oncelikle modernizm kisitlamalarint  bertaraf etme isteginden
dogmamistir. Bununla birlikte izleyici kitlesinin doniisiimiine saglamak da Sovyet

Avangard sanatcilarinin bagarmay arzuladign bir stratejik gerekliliktir.**

Fotograf 26

Gustav Klucis, Photomontage Poster (1930)

1924 yilinda LEF Dergisi'nde yayimlanan anonim fotomontaj metninde
fotomontajin reklam stratejileriyle oriilmiis tarihi ge¢cmisi, fotomontaj teknigi ve onun
modern sunumunun geleneksel teknikler ile i¢ ice ge¢mis ikonik boyutu yer almistir.
Fotomontaji kesfettiklerini iddia eden Berlin Dadaistlerinin tersine, bu metnin yazari
fotomontaj tekniginin daha cok reklam amaclh kullandigini reddetmemekle birlikte,
Sovyetlerin fotomontaji, sehirli kitlelere doniik bir ajitasyon araci olarak kullandiklarini
ifade etmistir. Ancak sanatsal bir siire¢ olarak fotomontaj teknigi doniistiiriicii bir

potansiyele sahip oldugundan Berlin Dadaistleri tarafindan Rodchenko ve Lissitzky’ nin

% Buchloh, a.g.e., s. 59.
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caligmalari, yeni toplumun temsil sitemlerini yeniden tarif etmeye calisan

yaklagimlardan yalnizca biri olarak degerlendirilmistir.306

Rus konstriiktivizmin en onemli ¢ikisi Koln’de agilan Uluslararast Gazete ve
Yayincilik Fuari’nda gerceklesmistir. Fuara Sovyetler Birligi’nden 38 sanatci, 227
eserle katilmistir. Serginin ana motifini Lissitzky’nin hazirladig1 biiyiik boyutlu
fotomontaj eserler olusturmus, Fotofresco adi1 verilen bu eserler yaklasik olarak 72 x 11
feet ebadinda olup sabit kamera agilar ile yakin ve uzak plan ¢ekimlerle yapilmistir.
Fotomontajlarin bu kadar biiyiik yapilmasinin sebebi ise Sovyet Devrimi’nden bu yana
ilkedeki yayincilik endiistrisinin tarihi 6nemini ve yeni endiistrilesmis devletin okuma

yazma bilmeyen yiginlarini egitmekteki roliinii vurgulamaktir.*”’

Fotomontajlarin Olgiileri, bu eserleri mimari bir gelenek icine yerlestirmeyi
miimkiin kilarken diger taraftan da goriintiilerin siras1 ve bunlarin birbiri ile olan
duygusal bagi, sinematografik tekniklerin kullanildigi imajin1 vermistir. Ziyaretcilerle
yapilan heyecanli miilakatlarda eserlerdeki teatral ve sinematografik unsurlarin 6n
plana ¢ikmasi tartisma konusu olmustur. Bir elestirmen sergiye ““ zaman ve bosluga
yayllmig ifadeler, zirveler, gecikmeler ve neticelerle siislenmis bir drama” elestirisini
getirmigtir. Ancak Lissitzky’nin Gerek Dresden’deki Hygiene Sergisi ve gerek
Koln’deki Pressa sergisi bazi elestirmenlerce sinematografik iiretimin en iist noktasi
olarak degerlendirilmis ve “Ilk izlenim biiyiileyici. Teknik, uyum ve diizenleme modern
tasarimin yaratilmast mitkemmel... Propaganda, gerek Dresden’deki gerek Koln’deki
Sovyet sergisinin ana motifi ve Ruslarin yillardan beridir bize gosterdikleri filmlerdeki

gorsel etkileyiciligi ne kadar iyi bildiklerinin bir kanit1” diye yorumlanmustir.**®

5.3. Dadaistler ve Rus Konstriiktivistleri Arasindaki Temel Farklar
Dada ve konstriiktivist fotomontaj arasinda konu olarak temel bazi farkliliklari

vardir. Dada fotomontajlari, politik agirlikli ve ironik eserler olmasinin yani sira

Weimar Cumbhuriyeti ve Alman militarizmini konu almistir. Rus konstriiktivistlerin

306 Ayni, ss. 59- 64.
7 Buchloh, a.g.e., s. 67.
% Aym, ss. 67-68.
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ajitasyona dayali politik fotomontajlar1 ise, Oziinde iitopyaci olan, oncelikle Sovyet
devletinin hedefleri ve basarilari konusunda insanlar1 ikna etmeye yonelik caligmalar
olup,”” Rus endiistrisinin gelisimini, teknolojik ilerlemeleri ve yeni yapilanmanin

onemini vurgulamak amaciyla duvar posterlerinde kullanilmustir. *'°

Sovyet tipi fotomontaj ile Berlin Dadaistlerinin fotomontaj yaklasimi arasindaki
esash farkliligina isaret eden 1931 tarihli yazisinda Klusis, fotomontajin tarihsel
gelisiminde iki ana egilim oldugunu belirterek, “bunlardan biri Amerikan
yaymnciligindan gelir ve adina formun fotomontaji denir ki, Dadaistler ve
Ekspresyonistler tarafindan kullanilir. Bir diger egilim ise Sovyetler Biriligi’'nde ortaya
cikan askeri ve siyasal fotomontajdir. Sovyetler Biriligi’'nde fotomontaj objektif
olmayan sanat sona erdiginde Lef Dergisi etiketi altinda ortaya ¢ikmistir. Sanatin yeni
bir metodu olarak fotomontaj 1919- 1920 yillari arasina tarihlenebilir” diye

belirtmistir.>"!

309 Erkaslan, a.g.e., s. 93.
19 Ades, a.g.e., s. 18- 20.
' Buchloh, a.g.e., 59.
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UCUNCU BOLUM

1. 1977- 1980 YILLARI ARASINDA TURKIYE’NIN SiYASIi VE SOSYAL
YAPISI CERCEVESINDE AFSAD VE “FOTOGRAF” DERGISI’NIN
OLUSUMU

1.1. 1970°Li YILLARDA TURKIYE’DE SiYASAL YASAM

12 Mart Muhtirast ve Demirel baskanligindaki AP hiikiimetinin ¢ekilmesi ile
Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinde ikinci kez bir ara rejim donemi baslamisti. 27 Mayis
1960 ara rejimi, yiiriirliige koydugu anayasa, kazandirdigi yeni kurumlar ve degerler
yoniiyle bir devrim olarak nitelendirilirken 12 Mart, vatandas 6zgiirliiklerinin ve kurum
ozerkliklerinin kisitlandig1 baskict bir doneme neden olmustu. 31 ay siiren ara rejimde
muhtira reformlarin1 yapacak tarafsiz bir bagbakan ve partiler iistii bir hiikiimet

arayisina girisilmisti.312

Cumhurbagkant Cevdet Sunay ve komutanlar, Anayasa’da Ongoriilen
devrimlerin Atatiirk¢ii cizgide, Anayasa Profesorii Nihat Erim’in basinda bulunacagi
hiikiimet tarafindan gergeklestirilecegini  diisiindiiler. Erim, siyasetin disindaki
teknokratlardan olusan bir kabine kurdu. Hiikiimet, kamu diizeninin saglayacagim ve
uzun zamandir gecikmis olan bazi sosyo-ekonomik reformlar1 gerceklestirecegini ilan
etti. Inonii, generaller tarafindan onerilen Anayasa profesorlerinden Nihat Erim
hiikiimetini destekledigini acikladi. Ordunun giiclinii de arkasina alan Erim, sagin

direnisine ragmen programini kabul ettirmeyi basard:.”"?

27 Nisan’da Milli Giivenlik Kurulu 11 ilde sikiyonetim karar1 aldi, sikiyonetim
sonraki iki yil siiresince her iki ayda bir yinelenecekti. Bu donemde sol ya da ilerici
liberal egilimleri olan kisilere kars1 baskilar artmisti. Aralarinda bir¢ok seckin yazar ve
aydinmn, Tiirkiye Isci Partisi’'nin (TIP) onde gelen iiyelerinin ve bircok iinlii

sendikacinin da bulundugu 5000 kisi tutuklandi. isci Partisi ve Necmettin Erbakan’in

312 Serafettin Turan, Cagdashk Yolunda Tiirkiye (27 Mayis 1960-12 Eyliil 1980), (Ankara: Bilgi
Yayinevi, 2002), s. 223.
B Aym, s. 225.
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Milli Nizam Partisi (MNP) kapatildi. MNP’ nin kapatilmasi, terdr aleyhtari miicadelenin
tarafsizligina bir kanit olarak gosterilmisti ancak Erbakan mahkemeye ¢ikarilmadi ve

Milli Selamet Partisi (MSP) adiyla siyasete geri dondii. *'*

Erim hiikiimeti iilke yonetiminde onemli bir etkinlik saglayamadigindan yerine
Giiven Partisi (GP) liderlerinden Ferit Melen getirildi. Demirel ve AP ile yakin
iliskisine karsin Melen Hiikiimeti’ni onaylamayan tek parti, CHP’ydi. CHP igerisinde
Biilent Ecevit’in ilkeli tutumu, May1s 1972°deki kurultayda kendini gostermis, Inonii’yii
parti genel baskanligindan istifaya zorlamisti. Ve bunu takiben Inonii, Kastm 1972°de

genel baskanliktan istifa etti.?"?

1973’de Cumhurbagkanlig siiresi dolan Cevdet Sunay’in yerine ordu, Genel
Kurmay Bagkani Orgeneral Faruk Giirler’i desteklemisti ancak ordunun politikadan
arindirilmas1 gerektigi goriisiiniin partiler arasinda yayginlasmasi ve bu durumun
gelenek haline gelmesinden duyulan endise nedeniyle emekli amiral Fahri Korutiirk
cumhurbaskan secilmisti.*'® Korutiirk’iin cumhurbaskani secilmesinin ardindan yapilan
1973 genel se¢cimlerinde CHP en fazla oyu alarak koalisyon hiikiimeti kurma gorevini
tistlendi. 3 aylik bir siirenin ardindan, Ocak 1974’de CHP ile MSP koalisyon hiikiimeti
kuruldu. Avrupa ve Amerikan niifuzuna ve biiyiik sermayeye olan giivensizlik bu
birlesmenin ortak noktasini olusturuyordu. Ancak bir siire sonra hiikiimetin Milli
Selamet kanadi, mecliste, genel af yasasinin ¢ikarilmasina karsi oy kullanarak ortaklik
anlagsmasini bozmus oldu. Boyle bir durum karsisinda hiikiimet gorevden ayrilamadi
clinkii soz verilen toplumsal ve ekonomik islerin hi¢ biri yapilmamisti. Tam bu
donemde Kibris sorunu ortaya ¢ikmisti. Halkin géziinde Kibris sorunun ele alinisi tam
bir basariydi ancak iki askeri eylem ve Cenevre goriismeleri bittikten sonra iki grup

arasinda temel anlagsmazliklar belirmeye basladi.*"’

CHP, baski altinda tutulan Tiirklerin 6zgiirliiklerine kavusmasina ve Giiney

sinirlarin giivenliginin saglanmasina yonelik bir politikay1 savunurken, MSP, Kibris’in

314 Brik Jan Ziircher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, (fstanbul: Tletisim Yayinlari, 1993), s. 375-378.
315 Aym, s. 379.

316 Hikmet Ozdemir, Tiirkiye Tarihi 4, Cagdas Tiirkiye 1908-1980, (Editr: Sina Aksin), (istanbul:
Cem Yayinevi, 1997), s. 235.

37 Emre Kongar, 21. Yiizyilda Tiirkiye, (Ankara: Remzi Kitabevi, 2003), s.185.
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timiiyle alinmasini istiyordu. Kibris Barig Harekati sayesinde halkin goéziinde bir
kahraman haline gelen Ecevit, 16 Eyliil 1974’de hiikiimetten istifa etti. Ecevit gorevden
ayrildiktan sonra ne kendisi ne de AP Bagkan1 Demirel yeni bir hiikiimet kuramadi. Bu
nedenle cumhurbaskani, Sadi Irmak’1 bagbakan olarak atadi, Irmak Hiikiimeti meclisten
giivenoyu alamamasina ragmen baska bir secenek bulunamadigi i¢in uzun siire iktidarda

kaldi.>'®

Uzun soluklu ugraslardan sonra Demirel bir kutuplasma siyaseti giiderek ve
Demokratik Parti’den (DP) ayrilan 9 milletvekilini alarak karma bir hiikiimet kurmay1
basardi. AP, MSP, CGP (Cumbhuriyet¢i Giiven Partisi), MHP ve Bagimsizlar ile
olusturulan Milliyet¢i Cephe Hiikiimeti’nin bir araya gelmesinin en 6nemli nedeni
CHP’nin iktidarin1 Onlemekti. Bu koalisyon 1977 secimlerine kadar biitiinliigiinii
korudu.’”® Artan siddet ve ekonomik bunalim ortaminda yapilan secimlerden galip
cikan, %41,4 oy oramyla CHP olmus ancak kurulan azinlik hiikiimeti meclisten

giivenoyu alamamistr.**

CHP’nin ardindan ikinci bir Milliyet¢ci Cephe koalisyonu kuran Demirel,
“Milliyet¢i partiler toplulugu, iktidarr sola teslim etmemeli” amaciyla yola cikmusti.
Fakat biiyilyen siddet ve kargasa ortami, AP milletvekillerinin partiden istifalar
nedeniyle koalisyon kisa siire dayanabildi ve istifa etti. Gensoru onergesi ile hiikiimet,
ilkenin icte ve dista giivenligini saglayamadigi, cephecilik anlayisi ile ulusal birligi
zedeleyip Tiirkiye’nin gelismesini  engelledigi, halk c¢ogunlugunu yoksulluga
siriikledigi ve Tiirkiye Cumhuriyeti Anayasasi’nin  belirledigi  cerceveden

uzaklastirmaya calisti1 gerekgeleri ile diisiiriildii.**!

Siyasal durumun ¢6ziimsiizliigli ve kamuoyu baskisi, pek ¢ok milletvekilinin
partilerden ayrilarak, yeni bir iktidar alternatifi olusturmak icin Ecevit’e destek
vermelerine yol agmisti. Boylece Ecevit Hiikiimeti, DP, CGP ve Bagimsizlar ile CHP

arasinda bir koalisyon olarak kuruldu. AP’den istifa eden bagimsizlarin tiimiine

318 Kongar, a.g.e., ss. 185-186.
319 Aksin, a.g.e., s. 251.

20 Ozdemir, a.g.e., s. 243.

21 Aym, s. 245.
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kabinede yer verdi ve boylelikle ortaklarini, iktidarin giiciine tam anlamiyla katarak,
istikrar1 korumaya calisti. Fakat hiikiimet, ne ortaklig1 ve istikrar1 ne de giiven ve

dengeyi saglayamadi.’”?

1979°daki ara secimlerinde CHP’ye olan destegin azaldigi ortaya cikti. Halkin
bu giivensizligi karsisinda Ecevit istifa etti, Demirel yillar sonra tekrar basbakan
koltuguna oturdu.*”> Demirel iktidari, iilke bir i¢ savas durumundayken devir almist.
Meclisteki sag partilerden destek alarak bir azinlik hiikiimeti kurmustu. Hiikiimeti
olusturduktan sonra tarthe “24 Ocak Kararlar1” diye gecen ekonomik bir modeli
uygulamaya koyacakti. Bu kararlar, 1980 ve 1990’11 yillara damgasini vuracak bir ismi
ortaya ¢ikardi: Turgut Ozal. Ancak iilkenin icinde bulundugu siddet ve kaos ortami yeni
bir ekonomik model ile degil tam bir siyasi istikrar ile yatistirilabilirdi. Biitiin bu
cinayetler ve ekonomik krizlere ek olarak Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin en hassas oldugu
konularda baz1 simgesel kiskirtmalar da vardi. Ornegin bir iiniversitede Istiklal Mars1
calinirken bir grup ogrenci ayaga kalkmamis, bir sendikada Enternasyonal Marsi
sOylenmis, bir partinin Konya mitinginde laiklige ters diisen pankart ve sloganlar
kullanilmisti. Bu olaylar basinda ve televizyonda yer almis ve kamuoyuna ayrintistyla

alktanlmlstl.324

1970’1lerdeki ekonomik ortamin temel niteligi enflasyon ve kaynak yetersizligi,
siyasal ortamin temel niteligi ise cinayetlerin golgesi altinda, kararsizlik ve
bulanikliktr.*? Siyasal siddetin yiikselisi 6nlemez bir hal almisti. Solda asir1 uctan bazi
genclik gruplari, sagda iilkiiciiler ile dinci radikaller, sokaklara ve {iniversite
kampuslarina hakim olmak icin savasiyorlardi. 1974-1977 yillarindaki Milliyet¢i Cephe
hiikiimetleri zamaninda polis ve giivenlik gii¢leri, Tiirkes’in MHP’sine tahsis edilmis
hale geldi ve 1978-1979°daki Ecevit hiikiimeti zamaninda dahi bu alanlarda iilkiiciilerin

. 326
sayist artmaya devam ediyordu.

322 Kongar, a.g.e., ss.186-187.

323 Aksin, a.g.e., s. 253.

324 Kongar, a.g.e., 187.

% Emre Kongar, Demokrasi ve Kiiltiir, (istanbul: Remzi Kitapevi, 1993), s. 62.
326 Ziircher, a.g.e., s. 383.
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Siyasal siddet kurbanlarinin sayist bu catismalar nedeniyle hizla artmaktaydi.
Tiirkiye’de siyasi asiriligr bu denli olaganiistii bir siddete doniistiiren sey, iki kutup
arasindaki kan davasinin belirleyici rol oynadigi geleneksel bir kiiltiire dayanmasiydi.
Geleneksel catismalara kendi tasidiklar1 gercek anlamin disinda, bir de siyasi anlamlar
yiilklenmekteydi. Bunun en aci Ornegi Aralik 1978’de yasanan Kahramanmaras
olaylarinda goriildii. Ulkiiciilerin genellikle solu destekleyen Alevilere karsi giristigi
eylemlerin sonucunda yiizlerce kisi katledildi. Askeri miidahalelere karsi olmasina
ragmen Ecevit, olaylar1 yatistirmak i¢in 13 ilde sikiyonetim ilan etmisti. Geleneksel
catismalarin sag-sol ayriligiyla biitiinlesmesine bir baska ornek, Ankara Universitesi
ogrencisi Abdullah Ocalan tarafindan 1978’de Neo-Marksist Kiirdistan Isci Partisinin

kurulmasiydi. Amaci da iilkenin giineydogusunda bir sosyalist kiirt devleti kurmaktr.**’

CHP’nin Gerede Mitingi (1975), 1977 se¢imlerinden once Cigli Havaalan1 ve
Taksim Mitingi olaylarinda goriildiigii gibi Ecevit'e ve CHP’ye yonelik saldir
girisimleri yapiliyordu. 1977°de DISK’in Istanbul Taksim Meydani’nda diizenledigi 1
Mayis Mitingi’nde kalabaligin iizerine acilan faili mechul kursunlar, insanlar1 provake

ederek, 34 kisinin 6liimiine yiizlerce kisinin yaralanmasina neden olmusgtu.**®

1970’lerin sonlarina dogru siyasal siddetin boyutlar1 degismeye baslamisti.
Ciinkii siddet asir1 sag ve solun karsilikli isledikleri cinayetlerden ibaret olmamakla
birlikte, emniyet miidiirii, sendikaci, savci, profesor, gazeteci gibi taninmis kisilerde
faili mechul cinayetlere kurban gidiyorlardi. Bu donemde, Milliyet Gazetesi Yayin
Yonetmeni Abdi ipek¢i, DISK Eski Baskan1 Kemal Tiirkler, Eski Bagbakanlardan Nihat

Erim ve daha bircok kisi 6ldiiriildii.**

327 Ziircher, a.g.e., ss. 383-385.
2% Aksin, a.g.e., 5.252-253.
32 Ziircher, a.g.e., s. 384.
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1.2. 1970°’Li YILLARDA TURKIYE’DE EKONOMIK VE SOSYAL
YASAM

1970’lerin basinda biiylime gosteren ekonomi, petrol krizleri, dovize bagiml
ekonomi, KIT lerin devlete olan yiikii ile krizin esigine siiriikleniyordu. 1973-1974
petrol bunalimi uluslararasi piyasada petrol fiyatlarin1 dort misli artirmisti. 1970’lerin
sonundaki ikinci petrol fiyati artisi, Tiirkiye’nin doviz gelirlerinin {i¢te ikisini, petrol
faturasim1 6demekte kullanilmasina neden oldu. Avrupa’daki durgunluk nedeniyle Tiirk
iiriinleri Bati pazarlarinda yer alamiyordu. Merkez Bankasi’nin doviz rezervlerini
harcayarak ve Almanya’daki Tiirk iscilerinin doviz transferlerini kullanarak ekonomik
biiylimeyi kisa bir siire i¢in siirdiirmesi miimkiin olmustu. Ancak doviz transferleri
1974’ten sonra azalmaya basladi. Sanayi ve elektrik iiretimi i¢in petrol gittikce
azalmaya baslamisti ve 1979°da giinde 5 saate varan elektrik kesintileri oluyordu. Artan
enerji fiyati ve birbiri ardindan gelen hiikiimetlerin sorumsuz mali politikalar
enflasyonu koriikledi. 1970’lerin ilk doneminde enflasyon yilda yiizde 20

civarindayken, 1979’a gelindiginde yiizde 90’a firlamist1.>

Siileyman Demirel Ekim 1979’da yeniden iktidara geldiginde, IMF, Diinya
Bankasi ve OECD ile yarim kalan goriigmeler sona erdi ve 1.8 milyar dolarlik krediye
imza atildi. Bu krediler, Tiirk hiikiimetinin bir reform paketini uygulamaya koymasina
baglhiydi. Paket; ithalat ve ihracat denetimlerinin kaldirilmasini, devlet
siibvansiyonlarinin  kesilmesini, faiz oranlarinin serbest birakilmasini, fiyatlarin
yiikseltilmesini ve devlet harcamalarinin kisitlanmasini igeriyordu. Bu reformlar
uygulama gorevi, Basbakanlik Miistesar1 ve DPT Miistesar1 Turgut Ozal’a verildi.
Ancak sendikalarin, 6zellikle DISK’in siiren faaliyetleri Ozal’in ekonomi paketini
uygulamasina izin vermiyordu. DISK iiyeleri bazi1 fabrikalar1 isgal ederken, polis ve

orduyla catismalarinin da eslik ettigi grevler yapmalktalydl.3 3

1970-1980 doneminde gorev almis hiikiimetlerin programlarinda bulunan
vaatlerin ¢ogunlugu uygulamaya konulamammsti. Issizlik sigortalari, tarim is yasasi,

sosyal giivenligin yayilmasi, degisik sosyal giivenlik kurumlarinin sagladiklari haklar

30 Ziircher, a.g.e., ss. 386-389.
B Aym, s. 390.
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arasinda bir uyum ve esitligin saglanmasi, adil bir gelir dagilimi, toplu is sézlesmesi
yapmaya yetkili sendikanin belirlenmesi, memurlarin sendikal haklara kavusturulmasi

gibi konularda koklii degisiklikler yapilamamustr.**?

1960’lar sadece yerli sanayinin dogusuna degil iistelik ciddi bir isci hareketinin
biiylimesine de sahne oldu. Anayasa iscilere grev ve toplu sozlesme hakki vaat etmisti.
1963’de yeni bir yasayla sendikalarin haklari ayrintili bir bi¢cimde kaleme alind1 ve
sendikalar iscilerin kazanclarin1 savunmada basarili oldular. 1975 sonrasinda ise biiyiik
isverenler dahi artik reel iicret artistn1 karsilayacak durumda degillerdi. Ancak
sendikalarin baskis1 dinmiyordu. 1970’lerin sonunda grevlerin artis1 ile c¢alisma

hayatindaki kargasa biiylimeye baglamisti.

Kimi sendikalar Tiirkiye Isci Partisi (TIP)’ni, kimileri CHP’yi ve bazilar1 da
AP’yi destekliyorlardi. 1967°de Tiirkiye Isci Partisi’yle bag1 olan kisilerin onderliginde
baz1 sendikalar, Tiirk-Is’in Demirel’in hiikiimetiyle olan isbirligine kars1 ¢iktiklari icin
konfederasyonla olan iliskilerini kestiler. Esas kopus, Tiirk-Is’in Istanbul’da Pasabahce
Sise ve Cam fabrikasindaki bir grevi reddetmesi iizerine oldu ve bu gelismelerle sendika
hareketi, Tiirk-Is ve DISK (Devrimci Isci Sendikalar1 Konfederasyonu) olarak ikiye
boliindii. Bu iki orgiit, siyasi faaliyetlerin yani sira yiiksek iicret taleplerini artirarak

iscileri kendi safina cekmek icin yaristilar. **°

12 Mart muhtirasinin ardindan tekrar olusturulan 1972 tarihli dernekler yasasi da
bazi temel degisikliklere ugradi. Iktidarlarin, orgiitlenmelere karsi olan kuskulu
tutumlari, dernek kurma hakkina bazi sinirlamalar getirilmesine neden oldu. Dénemin
siyasi kosullan diisiiniildiigiinde, sivil toplum orgiitlenmelerinin denetimini saglamak
icin baz1 yasaklar ortaya c¢ikti. Tiirk Ceza Yasasi’'nin 141, 142 ve 163. maddeleri ile
baglantili olan bazi kisitlamalar getirildi. Ikinci Dernekler Yasasi'nin “Yasakli

Faaliyetler” bagligini tastyan 35. maddesi sunlardan olusuyordu:**

332 Cahit Talas, Tiirkiye’nin Aciklamali Sosyal Politika Tarihi, (Ankara: Bilgi Yayinevi, 1992), s. 213.
3 Ziircher, a.g.e., ss. 386-389.
3 Talas, a.g.e., s. 220.
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1- Amaglar disinda herhangi bir faaliyette bulunamazlar. (Bu madde ile iy niyetli
olmayan yonetimler, bir dernegin faaliyetlerinde amag disina ¢iktigini ileri siiriip

kolaylikla kapatilmasi i¢in mahkemeye bagvurabilirdi.)

2- Rejim, doktrin veya ideolojileri itibariyla yasalarin yasakladigi amag¢ ve
faaliyetleri benimseyen bir devleti, bir partiyi, bir tiizel kisiligi, toplulugu 6ven
toplant1 veya yayin yapamazlar. (Bu madde, diisiince ozgiirliigiinii kisitlamakla
birlikte, herhangi bir diisiiniir hakkinda tartisilmasinin yasaklandiginin kanitini

olusturmaktadir.)
3- Ogrenci dernekleri, her ne bicimde olursa olsun, siyasal amaclarla kurulamazlar.

4- Dernek yoneticileri, dernegi temsilen, dernek amaclarina uymayan toplant1 ve
gosteri yiiriiylislerine katilamazlar. (Ayrica bildiri yayimlamak i¢in de dernek
icinde karar alinmasi ve bu karar1 onaylayan dernek iiyelerin adi, soyadi ve

imzalarinin olmasi gerekmekteydi. Bu yolla bir caydiricilik olusturulmaktaydi.)

Caydiriciligin bir baska araci1 da dernekleri siki denetim altinda tutmakt.
Yasanin 40. maddesi uyarinca derneklerin biitiin defter, hesap ve caligmalan igisleri
Bakanlig1 ve dernegin bulundugu yerin en yiiksek miilkiye amiri tarafindan her zaman
denetlenebilirdi. Ayrica dernegin amaci ile ilgili olan bakanlik ve maliye miifettisleri de
bu denetimi yapabilirlerdi.335 Boylelikle dernekler kontrol altinda tutuluyor, tek amac
altinda birlesmeye zorlaniyor ve faaliyetlere yasaklamalar getirerek siyasi orgiitlenmeler

engellenmeye calisiliyordu.
1.4. 1970’Li YILLARIN TURKIYE’SINDE FOTOGRAF

Her ne kadar 1970’1i yillarda derneklesmelere ve orgiitlenmelere kisitlamalar
getirildiyse de, fotograf alaminda bireysel tavir, yerini orgiitlii gruplara birakmistir.
Kitlesel hareketler ve donemin siyasi yapisi fotografi da etkilemis, “kitle fotografi”,

“sosyalist fotograf”, “burjuva fotografi”, “siimiiklii cocuk fotografi” tanimlamalari

3 Talas, a.g.e., s. 221.
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kullanilmaya baslanmistir. 1970’lerde fotograf ile ilgili dernekler kurulmus, bu sayede

‘ . . . 336
‘amator fotograf severlerin sayist da artmistir” 3

Derneklesmenin bu yillardaki Tiirk
fotografina ikinci yansimasi ise fotografta tarz farkliliklarinin olusmasidir. Nasil ki
toplumda sinifsal ayriliklar belirginlestiyse fotografta da iki farkli yaklasim ortaya
cikmistir. Bunlardan ilki, fotografi bir sanat olarak goren ve bi¢imin icerikten onemli
oldugunu savunan goriis, ikincisi de fotografi is¢i sinifinin ve iilkenin kurtulusu i¢in bir
arac olarak tanimlayan goriistir. AFSAD iiyesi Ozcan Yurdalan donemin fotograf
dergisinde yayimladig1 yazisinda, fotografa yaklasiminin, kisinin ait oldugu toplumsal

konuma gore degistigini belirtmektedir:

“Smiflar arast savasim, ekonomik, politik, ideolojik ve Kkiiltiirel alanlarda
stirdiiriiliir. Savasimin giicliiliigli, bu alanlarin birbiriyle ic¢ igeligi, diyalektik
anlamda biitiinliigii halinde s6z konusudur. Bu biitiinliigii saglayacak giic de,
is¢i siifinin politik oOrgiitiidiir. Miicadelede bu alanlarin kendine 6zgii payi,
gorevi, etkinligi vardir. Bunlarin her birinin hep birlikte gorevleri, isci sinifi
partisi tarafindan belirlenir ve dagitilir. Fotograf sanatinin bu miicadeledeki
yerine bakarsak, fotograf sanati, siniflar aras1 savasimin kiiltiir sanat cephesinde
bir giig, bir etkinlik olarak yer alir.”>*’

Fotograf sanat¢is1 Sahin Kaygun ise donemin AFSAD grubu iiyeleri gibi
toplumcu belgeci anlayistaki fotografcilart “toplumdan uzak toplumcular” diye
elestirerek, “sozde toplumcu olan bu kisiler son giinlerde gitgide artan bir giiriilti ile
birbirlerini bile dinlemeden yalnizca konusur olmuslardir. En biiyiik kendileridir. En
dogruyu kendileri yapmaktadir ve sanki kendilerinden baska hi¢ kimse bu konularla

ilgilenmemektedir™**®

yorumunu yapmustir. Temel felsefeden yoksun herkesin toplumcu
oldugunu ifade eden Kaygun, bu yaklasima karst ¢ikan herkese anti-devrimci, anti-
toplumcu ve burjuva sanat¢ist dendigini vurgulamistir. Kaygunu destekleyen yazisiyla
Hasan Kurbanoglu, “toplumcular” tarafinda ¢ekilen fotograflarin gercegi yansitmadigini

vurgulamis, teknik acidan yetersiz olduklarini belirterek su yorumu yapmaistir:

36 Giler Ertan, Cumhuriyetin Kurulusundan Giiniimiize Yillara, Doénemlere Ayirarak
Fotografcilar, Fotograflar, Akimlar, Olaylar ve Gelismeler, http://www.fotografya.gen.tr/issue-
4/guler3.html

337 Ozcan Yurdalan, “Giiniimiizde Fotograf Sanatinin ve Sanatcisinin Gorevleri”’, AFSAD Dergisi, Nisan
1978, s. 48.
% Sahin Kaygun, “Fotografin Toplumsal islevi”, AFSAD Dergisi, Nisan 1978, ss. 47-48.
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“Burnunda siimiikler akan, yiiziine sinekler konmus cocuklar1 fotograflamak
Anadolu’nun geri kalmisgligimi belirlemez. Ciinkii Anadolu’da tertemiz, nur topu
gibi ¢ocuklar da vardir. bu da gelismisligini belirlemez. Mesaj yanlistir. Ama
devrimci nitelik tasidigi One siirillen her sergi boylesi fotograflarla doludur.
Demek ki, Tiirk fotografi heniiz anlatimc1 yapiya ulasamamistir. Bu anlayistaki
fotograf sanatgilarinin 6nce kendilerini egitmeleri gerekir. Fotografta egitim
sorunu burada bashiyor. Once bu sorun elbirligiyle ilerici bir dogruluda
gbziimlenmelidir.”339

Bu iki grup arasindaki anlagsmazliklara karsi Onat Kutlar, iilkenin icinde
bulundugu politik siirecin 6nemli boyutlara geldigini ve sanatcilarin da politik
tercihlerini yapmak zorunda kaldiklarini belirtmistir. Hem bi¢im hem de igerik olarak
fotografin yeterli olmasi gerektigini vurgulayan Kutlar, iki grubun da kimi eksikliklerini

sOyle yorumlamigtir:

“Eger insan bir silah1 kullaniyorsa, o silahi iyi kullanmasin1 6grenmelidir.... Eger
icimizdeki baz1 fotografcilar ¢cok iyi fotograf cektiklerini iddia ediyorlarsa ve o
silah1 i1yi kullanamiyorlarsa o zaman sadece silah kullanmaktan baska
ayricaliklar1 olamaz. Ya da fotograflarin konularindan 6tiirii de bir ayricaliklar
olmaz. En devrimci, en carpict konuyu da kotii bir bicimle, kotii bir teknikle
sunuyorlarsa o da biiyiik bir yanlislik olur.”**°

Bu donemde sosyalist fotograf kavrami da ortaya atilmig, hatta tanimlanmustir.
Bu tanim sosyalist gercekcilik iizerinden yapilmistir. Bu kavrami tanimlayanlardan biri
de irfan Demirkol’dur. 20 Agustos 1977 tarihli Cumhuriyet Gazetesi’nde yayinlanan
fotograf konulu soyleside Ara Giiler’in “Tiirkiye’deki fotograf ¢abalar1 son yilar i¢inde
politik elbiseler giyerek devrinin dinamizminden istifade eden goriislerle sunulmaya
calismaktadir” acgiklamasinin ardindan Demirkol, Vatan Gazetesindeki yazisinda
“sosyalist fotografi” vurgulayarak, Giiler’e tepkisini ortaya koymustur. Demirkol,
burjuva sanat¢ist tarafindan cekilen fotografta burjuva sanat anlayisinin belirgin
oldugunu, sosyalist sanat¢i tarafindan cekilen fotografin da sosyalist gercekeilik

anlayisiyla cekildigini belirterek sunlari soylemistir:

“Ara Giiler’in dedigi gibi, fotograf sanati politik elbiseler giyerek, firsatgilik
yapmiyor. Burjuvazinin egemenliginde siiregelmis fotograf sanati, sosyalist
hareketin gelismesiyle, onlarin dikkatini cekiyor. Olanaklar Olciisiinde tiim
ezilen sinif ve tabakalarin miicadelesinde bir silah gibi kullaniliyor. Sosyalist

33 Hasan Kurbanoglu, Sorumluluk, Vatan Gazetesi, 25 Ekim 1977, s. 4.
*0nat Kutlar, “Tartisma”, AFSAD Dergisi, Nisan 1978, s. 51.



122

gercekci fotograf gelisiyor. Bu tarihin kaginilmaz sartlardan biridir. Bugiine
kadar fotograf sanati, banka takvimlerinde, rekldmlarda, fotoromanlarda,
burjuva salonlarinda siis olarak kaldi. Burjuvaziye hizmet etti. Bu boyle siiriip
gidemezdi, siyasi miicadelenin paralelinde o siyasetin dogrultusunda sanati da
gelisti ve karsimiza sosyalist gercekc¢i fotograf sanati olarak ¢ikti. Bundan

habersiz olmak ya da yok gostermek burjuvaziye usaklik etmekten kaynaklanan

ve o sanat1 oldiirmek isteyen tutkulardir”.**!

Sosyalist gercekci ve toplumsal belgeci anlayisa paralel olarak 1970’lerin
ortalarinda bagslayan Tiirk fotografinda yeni egilimler, fotografin teknik ve icerigine
farkli bakis acilart getirmistir. Bu denemeleri ilk olarak gerceklestiren Kamil
Stikin’dur. Siikin ve Rebii Yetis’in 1973’de Sinematek Salonu’nda “nii fotograf” tan
olusan sergileri, “fotograf yalnizca toplumsal olaylar1 belgelemekte kullanilmali”
gerekcesiyle bazi gruplarin tepkisiyle karsilasmistir. Ayni1 donemde, Siikin’un
iskenceyi protesto etmek amaciyla gercek objeleri de kullanarak diizenledigi fotograflar
ile Ara Giiler’in belgesel fotograflari, “Ara Giiler Kamil Siikiin’a Merhaba Diyor” adli

sergide bulusmustur.3 42

Deney yoluyla problemlerin ¢oziimiinii saglayip bir dil zenginligine ulasmaya
calisan bir grup ise deneysel fotografa yonelmis ve bunun onciisii Ahmet Oner Gezgin
olmustur. Gezgin, am1 fotograflamak yerine kendi kisisel gercekligini yaratmaya
gallsmlstlr.343 Deneysel fotografin amacini fotografin tiim estetik ve teknik olanaklarini
kullanarak sanatsal mesaja ulagmak olarak tanimlayan Gezgin, ana unsurlarini
“teknik/yapim, estetik/0z/bi¢cim, betimleme/icerik ve pragmatik/bildirisim” olarak

344

aciklamistir.”™™ Sahin Kaygun ise hazirladig1 foto-grafik caligmalar ile fotografa soyut

bir anlam yiiklemigtir.

1970’11 yillar1 diger donemlerden ayiran en onemli ozellik, fotografin bagimsiz
bir meslek dali olarak, basindan sonra, reklam sektoriine de hizmet gotiiren tanitim
fotografciligr alaninin ortaya ¢ikmasidir. Bu baglamda FOTOS, tanitim fotografcilar

arasindaki dayanigsmay1 saglamak amaciyla kurulmustur.

31 frfan Demirkol, Sosyalist Fotograf, Vatan Gazetesi, 11 Ekim 1977, s. 4.

2 Engin Ozendes, Tiirkiye’de Fotograf, (istanbul: Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi
Yayinlari, 1999) s. 29.

3 Ayn, s. 30.

4 Ahmet Gezgin, “Deneysel Fotografiye Kuramsal Bir Yaklasim”, Tiirkiye’de Sanatin Bugiinii ve
Yarmi, (Ankara: Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari, 1985), s. 379.
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1970’1 yillart Tiirk fotografinda 6nemli sergiler arasinda yer alan “Kusaklar”
sergileri gerceklestirilmistir. Birincisine 26, ikincisine 34, ligiinciisime ise 51
fotograf¢inin katildigir “Kusaklar” sergisi, gelenekleserek 80’lerde de devam etmistir.
1978 yilindaki, “3. Kusaklar” sergisinde, farklilasan tarzlar1 Zeki Cakaloz soyle

degerlendirmektedir:

“Bu 51 sanat¢ciyr genelde konu/yorum agisindan iki ayri tasada gordiim
sanatcilart. Birinci grup klasik/edonis (haz, tad verici), bireysel tasadalar...
Ikinci grup sanatcilarsa, fotografik/grafik ve yeni yorumlama bileskesi ve
yiiklenimi icinde daha toplumcu ve giinceller. Ornegin Baha Gelenbevi, Mustafa
Bilgin, A. Tungeri, Omer Bostanli, Ahmet Esmer, Murat Ertem, Orhan Erman,
Muzaffer Ilicak birinci gruba girenlerdir. Ikinci grupta ise genelde, fotograf
sanatimizin daha eski emekgileri, bu sanatin toplumumuza yerlesmesi
savagimint veren ustalar var. Bunlar Giiltekin Cizgen, Sahin Kaygun, Ersin
Alok, Giilnur S6zmen, Semsi Giiner, Giiler Ertan, Sabit Kallfagil’dir.”3 45

Sanatsal gelismelerin yaninda, 1970’lerde yasanan ekonomik bunalim fotografi
da etkilemistir. Filmler, banyo malzemeleri ve teknik ekipmanlarin yurt disindan
saglanmas1 ya da pahali olmasi nedeniyle ortaya ¢ikan teknik yetersizlikler fotografin

sanatsal ve toplumsal gelisimini yavaslatmastir.

1.4.1. Donemin Fotograf Dernekleri ve Dergiler

1970’11 yillarin getirdigi oOrgiitlenme ruhu fotograf sanatinda da goriilmiis,
IFSAK’in baslattigi derneklesme hareketi, cesitli olusumlara cesaret vermistir. Bu
donemde fotograf dergileri de c¢ikarilmis, ekonomik sikintilara ragmen, fotograf
hakkinda insanlar1 bilgilendirmek amaci tasimislardir. Ancak bu dergi ve dernekler
arasinda fotografik ve ideolojik farkliliklar nedeniyle goriis ayriliklar1 da ortaya
cikmistir. Bu ayriliklarin en 6nemlisi iilkenin politik bir ayrisma siireci iginde
olmasindan kaynaklanan, fotografta bicim mi onemlidir? Yoksa icerik her seyin yerini

alacak bir unsur mudur? sorularina verilen yanitlardir.

IFSAK, Yeni Fotograf Dergisi, Fotos Grubu sanata politikanin karistirilmamasi

gerektigini savunurken ve bicime onem verirken, AFSAD grubu ve bazi sendikalarin

0. Zeki Cakaloz, Elestiriler, (istanbul: Urart Sanat Galerisi Yaynlari, 1982), s. 414.
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fotograf kollari, icerigin 6nemini ve fotografin toplumsal ve siyasi tepkiyi ortaya

koymasi gerektigini vurgulamislardir.

1.4.1.1. iIFSAK

IFSAK, 24 Aralik 1959 yilinda “Erenk6éy Amator Foto Kuliibii” ad1 ile Nurettin
Erkili¢’in 6nderliginde Celalettin Yavsi Ebiissiidoglu, Turgut Ekin, Kemal Kozar, Hulki
Ogreten, Sinasi Ozatalay ve Resat Askin tarafindan kurulmustur. ilk fotograf sergisini
1960’da Galatasaray Lisesi’nde acan kuliip, 1962 yilinda etkinliklerini yayginlastirmak
amaciyla adin1 “Istanbul Fotograf ve Sinema Amatorleri Dernegi” (IFSAK) olarak

degistirmistir.346

1-15 Haziran 1966’da Beyoglu Tiirk Ticaret Bankas1 Galerisi’nde acilan ikinci
sergi brosiiriinde dernegin, muhtelif yaslardaki c¢esitli meslek sahiplerinin giizel
sanatlarla mesgul olmas1 amaciyla acildigi belirtilerek, “aramizda, iistiin istidatli bazi
arkadaslarin yurt ve diinya capinda aldka uyandiracak eserler verecegine sliphemiz
yoktur. Bunlar bizim hayallerimizdir.... Biz de bu hayallerimizi hakikat yapmak icin var

kuvvetimizle calismaktayiz” aciklamasi yapllmlstlr.347

Dernek sergiler ile kendisini tanittik¢a, yeni iiyeler kazanmis ve etkinlikleri
cogalmisti. IFSAK faaliyetleri, diger fotograf derneklerine oncii olmustur. 1974’de
diizenlenen “Ulusal Sanat Fotografi” yarismasi atilan ilk adimdir. “Sokaklar ve Yollar”,
1975°de “Yasamda Kadin” ve 1976’da “Cocuk ve Oyun” gibi yarismalar diizenlemis,
sonraki yillarda katilimi arttirmak icin konu simirlamasi kaldirilmistir.>*® 1979 yilinda
ise Tiirkiye’de ilk kez uluslararasi bir fotograf yarismasi diizenlemistir. 1970’11 yillarda
IFSAK bagkanligini yapan Mehmet Bayhan, dernegin amaglarini ve fotografa bakigini
sOyle aciklamigtir:

“Biz IFSAK olarak iiyelerimizin i¢ diinyalarim1 zenginlestirmeye ve becerilerini
gelistirmeye caligtyoruz. Tavrimizi sdyle ozetliyoruz: “Biz u¢may1 6grenecegiz
ve Ogretecegiz. Ogrenen istedigi yone ucgar. Toplumumuzda siyasal eylemleri

346 JFSAK Tamitim Katalogu, 1999, sayfg nosu belirtilmemis.
**7 Mehmet Bayhan, Yazilarla Fotograf, (istanbul: Ege Yayinlari, 1996), s. 33.
5 Aym, 5.34.
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diizenleyen orgiitler de var. Herkes bu orgiitlere katilmakta ve diledigi yonde
caligmakta serbesttir. Vatandas fotografi kullanmak istiyorsa biz ona ogretelim,
o istedigi yonde kullansin.”**

1970’1lerde gelistirdigi etkinlikler, temel fotograf seminerleri, yarigmalar ve diger
dernekler ile ortaklasa yaptig1 projeler ile Tiirkiye’nin dnemli sanat kuruluslarindan biri
olan IFSAK, doénemin iinlii fotografcilarini yetistirmis, Tiirk fotograf tarzinin

olusumunda 6nemli katkilarda bulunmus ve bulunmaya devam etmektedir.

1.4.1.2. Yeni Fotograf Dergisi

Ekim 1976 yilinda yayin hayatina baslayan Yeni Fotograf Dergisi, o doneme
kadar uzun omiirlii olan tek dergidir. Ondan 6nce fotograf dergileri yayimlanmis ancak

en uzun omiirliisii 6 say1 ¢ikabilmistir.

Yeni Fotograf Dergisi’nin 1970’lerdeki yayin kurulu, Ersin Alok, Ara Giiler,
Giiltekin Cizgen ve Ozan Sagdi¢’tan olugmaktadir. Yeni Ortam Gazetesi’'nin fotograf
elestirmeni Burcak Evren de yazi isleri midirliigiinii yapmistir. Giiltekin Cizgen,

derginin olusumunu $oyle aciklamaktadir:

“Tiirkiye’de, 1960’larda Ayhan Babacan’in Fotograf dergisinden bu yana onca
dergi yaymlanip, iilkemizde dergicilik gelismesine ragmen, heniiz higbir
fotograf dergisi yaymlanmamisti. Halbuki 1960’lardan bu yana iilkede ¢ok sey
degismisti. Fotograf ortami olduk¢a biiyiimiis, piyasada belirli reklam
potansiyeli bile olusmus oldugu diisiiniilebilirdi. O giiniin Yeni Fotograf’1 iste bu
nedenle olugtu.” >

Fotograf Yilliklar1 yayinlayan Yeni Fotograf Dergisi, bu yilliklar1 Giiltekin
Cizgen’in koleksiyonundan hazirlamistir. Ozellikle 1978 yilligi, donemin usta
fotografcilarinin fotograflarindan olusmasimnin yani sira Tiirk fotografini kapsayan ve
derlenen ilk yayindir. Yilliklarin, Yeni Fotograf Dergisi’nde yaymmlanmasindan sonra,
Haldun Taner, “Yeni Fotograf Dergisi, fotograf alaninda bilincli ve heyecanli uyanisin

odag1 oldu” derken, Abdi Ipekci, “tiim olanaksizliklara karsin sonsuz bir ozveri ve

3% Mehmet Bayhan, “Tartisma”, AFSAD Dergisi, Nisgn 1978, s. 50.
30 Giiltekin Cizgen, Fotograf ve Yasam Yokusunda ilk 50 Yil, (istanbul: Varlik Yayinlari, 1994), s.
117.
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yilmayan bir cabayla fotografi ve onun biiyiik ustalarini her bakimdan ovgiiye deger

yayinlarla bizlere ulastirtyor” yorumunu yapmlstlr.351

Fotograf 27

yenty TCYC.RDAE

Yeni Fotograf Dergisi, Subat 1978.

Yeni Fotograf Dergisi, fotografin teknik boyutunun yer aldig1 sayfalarinin yani
sira diinyadan fotografcilar1 ve dernekleri de tanitmistir. Fotograf fuarlari, diinyaca iinlii
dergileri de sayfalarima tagimistir. Dergi ekonomik zorluklara ragmen, renkli
fotograflara yer vermistir. Yeni kusak fotograf¢ilarin yiireklendirilmesi igin
portfolyolarin1 yayimlamis, fotograf yarigmalar1 diizenlemistir. Fotograf stiidyolari,
banka, sirket reklamlar1 da alarak, donemin diger kuruluslarinin aksine bir tavir
sergilemistir. Politik hi¢bir unsurun ya da baskaldirinin bulunmadig dergi de sadece
ekonomik istikrarsizlik ve kagit ile miirekkep fiyatlarinin artisi elestirilmistir.352
Dergi yayimlandigr 45 say1 boyunca, 119 Tiirk ve 23 yabanci fotografci ile

fotograf lizerine 47 yazi ve 105 teknik denemeye yer vermis, 9’u yerli olmak iizere 1

11978 Tiirk Fotograf Y1llig1 i¢in Ne dediler?, Yeni Fotograf Dergisi, Temmuz/Agustos 1978, s. 46.
2 Giiltekin Cizgen, , “Fotograf Piyasamizin Durumu”, Yeni Fotograf Dergisi, Haziran 1978, s. 1.
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yabancit dernegi ve 7 yabanci dergiyi tanitmustir. Roportajlar yapmis, okuyucu

koseleriyle amator fotograf¢ilarin sorularimi yanitlamistir.
1.4.1.3. Fotos (Fotograf Sanatcilar1 Dernegi)

Fotos, 1978 yilinda bir araya gelmis profesyonel fotograf¢ilar toplulugudur.
Profesyonel fotograf¢ilarin sorunlarina ¢éziimler getirmek, ¢alisma fiyatlarin1 saptamak,
is yerleri ile yapilacak anlagsmalarda bir fiyat belirlemek, telif haklarini giindeme
getirmek amaciyla kurulmustur. Bir siire Fotos’un baskanligini, Sahin Kaygun
yuriitmiis, 23 Haziran 1979’da yapilan ilk Genel Kurul’da Yavuz Evcim Bagkanliga,
Ersin Alok, Giiler Ertan, Ibrahim Zaman, Halim Kulaksiz yonetim kurulu iiyeligine

secilmistir. >

Fotos grubu 1977 yilinda yayinladigi bildiride, fotograf olanaklarinin insan
mutlulugu, yarimi ve sorunlar1 i¢in kullanilmasi gerektigini savunarak, ileriye doniik
adimlar atilmigken fotografin, “devrimci fotograf” adi altinda yozlasti§ina,

dinamizminin azaldigina ve i¢inden ¢ikilmaz bir kaosa siiriikklendigine deginmistir:

“Sanatci, yapitint seyredeni bilinglendirmek i¢in, ondan daha bilingli olmalidir.
Bu biiyiik bir sorumluluktur. Iste Tiirk fotografinin yeni derdi budur. Ornegin
burnundan siimiikleri akan, yiiziine sinekler konmus cocuklar1 fotograflamak
Anadolu’nun geri kalmigligini belirlemez. Ciinkii Anadolu’da tertemiz, nur topu
gibi ¢ocuklar da vardir. Bu da gelismisligini belirlemez. Mesaj yanlistir. Ama
devrimci nitelik tasidigi one siiriilen her sergi boylesi fotograflarla doludur.
Demek ki, Tiirk fotografi heniiz anlatimli yapiya ulasamamistir. Bu anlayistaki
fotograf sanatcilarinin dnce kendilerini egitmeleri gerekir.”*>*

Fotos’un diizenledigi tiimii renkli fotograflardan olusan ¢ocuk konulu sergi,
Tirk Konsoloslugu’nun daveti iizerine San Fransisco’da sergilenmis, “Tiirk
Cocuklardan Diinya Cocuklarina Merhaba” adini almistir.>>  Fotos tiyeleri renkli
fotografi tercih etmislerdir. Fotografik manipiilasyonlarla yeni bi¢im arayisina giren
Fotos grubu, Sahin Kaygun, Giiler Ertan, Ersin Alok’un sanat fotograflar ile iilkedeki

fotograf anlayisina yeni bir vizyon getirme ¢abasina girigsmistir.

353Haberler, Yeni Fotograf Dergisi, Nisan, 1979, s. 47.
% Sahin Kaygun, Yeni Fotograf’dan, Yeni Fotograf Dergisi, Aralik, 1977, s.2.
*Fotos Amerika’da, Yeni Fotograf Dergisi, Aralik 1977, s. 38.
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1.4.2. AFSAD’in Kurulusu ve Siyasi Vizyonu

1.4.2.1. AFSAD’in Kurulusu ve Amaclari

Ankara Sinematek Dernegi’nin 24 Subat 1977°de Cagdas Sahne Kiiltiir
Merkezi’'nde diizenledigi “Fotograf Sanatinin Sorunlari” konulu toplanti, Ankara
Fotograf Sanatcilar1 Dernegi’nin (AFSAD) kurulus diisiincesini doguran bir etken
olmustur. Cankaya Halkevi ve Cagdas Sahne gruplarinin bir araya gelerek
olusturduklar1 bu olusumun ortak niyeti, fotografi toplumsal degisime ve doniisiime

katki saglayacak bir ara¢ haline getirrnektir.3 26

Cankaya Halkevi sadece fotograf
seminerleri ve kurslar1 veren bir oOrgiit degil ayn1 zamanda ‘“fotografi bir takim
toplumsal niyetler iistiinden ara¢ olarak”’ kullanan bir orgiittiir. Cagdas Sahne’deki
grup da benzer cabalarla fotograf ceken kisilerden olusmaktadir. Kurucu iiye Ozcan

Yurdalan, AFSAD’1n kurulus siireci ile ilgili sunlar1 s6ylemektedir:

“O donem Cagdas Sahne’de fotograf atdlyeleri, Cankaya Halkevi’nde ise uzun
siire devam eden fotograf seminerleri vardi. Merter Oral ve ben Cankaya
halkevinde calistyorduk. Cagdas sahnede Sinan Cetin, Omer Liitfii Eltan,
Ciineyt Ayral, Celal Ertem, Ercan Oztiirk calistyordu. Bu iki yap1 birlesti ve bir
fotograf dernegi kurmaya ihtiyac oldugunu tespit ederek caligmaya basladik.
Donem itibariyle Cankaya halkevinin yaptigi fotograf caligmalari da sadece
kurslarla sinirl degildi. Fotografi hakikaten bir amag olarak degil de bir takim
toplumsal niyetler {iistiinden ara¢ olarak kullaniyorduk Sinematek’de benzer
niyetler tasiyan insanlar vardi. Oradaki seminerlere katilan fotograf¢ilar da bu
yapiy1 giiclendirdiler. Ve bir kesismeyle beraber bir araya gelindi ve dernek
kurulma c¢alismasina basland1.”®

AFSAD, Sinan Cetin (Kdy-Koop Sanat Film Merkezi), Alpaslan Aydin, Celal
Ertem, Merter Oral, Ozcan Yurdalan, Ercan Oztiirk, Biilent Demirel, Ciineyt Aral ve
Omer Liitfii Eltan (Ileri Genglik Dernegi Foto Film Kolu) tarafindan Nisan 1977 de
kurulmustu. Ik kurulus kongresine siyasi parti baskanlari da katilmisti. Yurdalan,
Mehmet Ali Aybar’in kongrede bir konusma yaptigin1 CHP’den ve diger sol partilerden

tebrik mesaj1 geldigini ifade ederek, kongrenin basinda yer alan grup iiyeleri nedeniyle

336 Ozcan Yurdalan ile 9 Ekim 2005’de yapilan goriismeden.
37 Aynu.
3% Aynu.
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ses getirdigini belirtmistir.”> Genel Kurulda bir konusma yapan Sinan Cetin AFSAD

fikrinin ortaya ¢ikisini ve amaclarini soyle agiklamistir:

“AFSAD, Ankara Cagdas Sahne Kiiltiir Merkezi icersinde Sinematek tarafindan
diizenlenen sinema-fotograf derslerinin bir {iriinii olmustur. Bu derslerin
duyurusu icin Cagdas Sahne panosuna astigim afig, Sinematek odasinin hic
beklemedigim kadar fotograf meraklisiyla dolup tagsmasina neden oldu. Bu
fotograf sanatcis1 arkadaslar her seyden Once iilkesini seven, onun sorunlarini
dile getirmeye amaclayanlardi. Oylesine bir potansiyeli kanalize etmek
diisiiyordu bize... Ve bu birikimi bir dernek catis1 altinda toplamaya karar
verdik. Ancak bu toplamayr saglarken bazi dogrularla yola ¢ikmamiz
gerekiyordu. Belirli prensipleri uzun vadeli bir politikayla uygulamak
zorunlulugu ortada idi. Yani tutarli olmaliydi AFSAD ya da baska bir deyimle
sOyledigini yapmaliydi. AFSAD soyledigini yapti en azindan tiim giiciiyle
yapmaya calisti. Simdiye dek yaptiklarini dort aylik kisa bir siire icinde iki sergi,
lic dia gosterisi, sOylesi ve egitim calismalariyla gosterdi. Arkadaglar, bugiin
tilkemizde fotograf alaninda ugras veren ¢esitli kisi ve kuruluslar bulunmaktadir.
Bu kisi ve kuruluslarla ortak yanlarimiz kuskusuz vardir ve bizler bu ortak
cikarlar adina birlikte miicadele etmekten onu duyacagiz. Ancak bizler fotograf
sanatim1  Tiirkiye’deki uygulanis bicimine farkli bir soluk getirmek
ama01ndaylz.”360

Cagdas Sahne Kiiltiir Merkezi’nde ¢alismalarina devam eden AFSAD, cumartesi
toplu fotograf cekimleri, Pazar giinleri seminerler ve soOylesilerle etkinliklerine
baslamistir. AFSAD’in etkinlikler sonucunda olusan ilk sergisi 22 Haziran 1977°de 18
tiyenin 50’yi askin fotografi ile Cagdas Sahne Kiiltir Merkezi’'nde acilmistir. Bu
caligmalar ayn1 zamanda, Antalya Uluslar aras1 Sanat ve Kiiltiir Festivali kapsaminda da

sergilenmigtir. Kemal Cengizkan, AFSAD’in ilk yillarin1 s6yle anlatmaktadir:

“O zamanlar dernege iiye olmak igin fotograf getirmek gerekmiyordu. Isteyen
herkes 75 lira verip iiye olabiliyordu. ilk etkinlikler, iiyelerle egitim toplantilari
ve toplu cekim gezileriydi. Uye toplantilarinda cogunlukla “kimin icin
fotograf?”, “neyin fotografi” gibi konular islenmekteydi... AFSAD’in disa agik
ilk sergisi Antalya senligindeki karma fotograf sergisiyle oldu. Diizeyin
disiikliigiine karsin, gerek kurulusun getirdigi hareketi gerekse fotograf iizerine
edilen iddiali sozler, bir de basinla iliskiyi saglayan Ciineyt’in basarili
caligmalar1 nedeniyle basinda epey yer alismisti sergi. Ama herhalde en dogru
degerlendirmeyi, “fotografi bir silah olarak diisiinmek iyi de once dogru diiriist

fotograf iiretmek gerek” demeye getirerek Zeynep Oral yapmustr.”*®!

39 Ozcan Yurdalan ile 9 Ekim 2005’de yapilan goriismeden.
% Sinan Cetin, “AFSAD Genel Kurulu Tamamland1”, Vatan Gazetesi, 27 Eyliil 1977, s.4
30! Kemal Cengizkan, Diinden Bugiine AFSAD, Fotograf Dergisi, Mayis 1987, s. 31.
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Solun farkli fraksiyonlarimi benimseyen fotograf¢ilardan olusan AFSAD’da, bir
grup iiyenin Maden-Is’in MESS’e kars1 yiiriittiigii grevi fotograflayip Cagdas Sahne’de
sergileyince catismalar ve tartismalar meydana gelmistir. Ozcan Yurdalan, Kemal
Cengizkan, Ercan Oztiirk ve Alpaslan Aydin’m iginde bulundugu grup, is¢i simfi
miicadelesini desteklediklerini belirtmislerdir. AFSAD’in Cagdas Sahne’den ayrilmak
zorunda kalisim1 ve sol ici fraksiyon farkliliklarindan ileri gelen gerginligi Yurdalan

sOyle aciklamustir.

“AFSAD’ta bulunanlar politik insanlardi. Ciiney Ayral gibi bizim gibi net
politik sdyleme ve durusa sahip olmayan arkadaslarimiz da vardi. Aslinda
burada onemli olan sorun solun farkli fraksiyonlari icinde yer alan insanlar bir
araya gelmesiydi. Grev sergisini actiktan sonra cok ciddi bir ¢alkanti basladi
AFSAD’da. Ciinkii biz is¢i sinifi miicadelesini ve Maden-is’in MESS’e karsi
yiiriittiigii grevi onemsiyorduk. Ve Istanbul’a gelip ¢ok yogun calismistik. Ben,
Kemal Cengizkan, Ercan Oztiirk, Alpaslan Aydin dort kisi calismistik ve 6nce
cagdas sahnede actik sergiyi. AFSAD icindeki diger arkadaslarimiz Sinan
Cetin’in basimi cektigi arkadaslarimiz bir gece sergiyi kapadilar, topladilar.
Cagdas sahneden toparladilar. Ondan sonra kiyamet koptu zaten ¢iinkii cok
onemli bir tepki gosterildi buna. O arkadaslarin sergiyi toplamasinin nedeni de
onlarin bulunduklar1 ideolojik vizyon i¢inde bu grevin yanlis, kotii, olumsuz bir
grev olusu ve dolayisiyla bizim acgtigimiz serginin de aynmi baglamda
olusuydu.”362

AFSAD, bu bolinmenin ardindan Cagdas Sahne’den ayrilarak, Evrensel
Kitabevi’nin bodrum katina taginmis, faaliyetlerini burada siirdiirmeye devam etmistir.
Bu siireci Cengizkan sOyle anlatmaktadir: “Fikret Otyam’la goriistiik bize yer lazim
dedik. Ne yapalim dedik. Serpil Bozer vardi Evrensel Gazetesinde. Onunla Otyam
konustu ve uzlasma saglandi. Serpil hanim bize onlarin kullanmadigi bir biironun
kullanim hakkini verdi. Otyam’da yonetimde idi.”*®® Yonetimin istifa etmesi iizerine
yapilan, AFSAD Olaganiistii Genel Kurul’unda ise Bagkanliga Fikret Otyam, Baskan
Yardimcihigi'na Alpaslan Aydin, yazmanlhiga Ozcan Yurdalan, saymanhga Kemal
Cengizkan secilmistir. Fikret Otyam bir siire baskanlik yaptiktan sonra dernegin

baskanligina Kemal Cengizkan getirilmistir.

%92 Ozcan Yurdalan ile 9 Ekim 2005’de yapilan gériismeden.
363 Kemal Cengizkan ile 9 Ekim 2005’de yapilan gériismeden.
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AFSAD iiyeleri Merter Oral, Kemal Cengizkan, Sevim Ipek¢i, Ozcan
Yurdalan’in “Selam Yaratana” adli sergileri 16 Ekim 1978’de Kizilay’daki sergi
cadirinda agildiktan sonra Ankara Belediyesi’nin hazirladig1 otobiis ile sanayi bolgesini
gezmistir. “Bulutlar Adam Oldiirmesin” sergisi de Diinya Baris Giinii kutlamalar
cercevesinde Istanbul Belediye Sarayi’nda ve Camlitepe Gecekondu Mahallesi’nde

acilmastir.

Tiirkiye’'nin ilk fotograf sempozyumunu diizenleyen AFSAD sayesinde fotograf
sanatinin islevi tartisilmis ve donemin farkli alanlarindan bircok fotografci bir araya
gelmistir. Bu sempozyumdaki bildiriler bir kitapcikta toplanmistir. Uyelerin ¢ocuk
konulu fotograflar1 Giiven Park’ta bir cadirin ic¢inde sergilenmistir. Temel fotograf
egitimlerinin yanm sira, Nazim Hikmet’i anmak i¢in dia gosterilerini i¢eren bir toplanti

organize edilmistir.

17 Mart 1979°da “Doga” konulu, 16 Nisan 1979°da ise “Cocuk” konulu sergiler
diizenleyerek AFSAD fotograf alaninda sesini duyurmay1 siirdiirmiistiir. “Almanya’da
Kadin” ve “Tiirkiye’de Kadin” baglikli sergiler Alman Kiiltiir Merkezi ile ortaklasa

diizenlenmistir.

1.4.2.2. AFSAD’1n Siyasi Vizyonu

1970’11 yillarin siyasi atmosferi, catismalar ve kamplagmalar diisiiniilecek
oldugunda AFSAD’1n, isci sinifim1 kurtulusu hakkindaki yazilari, 1 Mayis vurgulari ve

slogan kokan sergi basliklari ile sol ideolojiyi benimsedigi goriilmektedir.

Dergide de sosyalizmi Oven fasizmi kinayan ifadelere rastlanilmaktadir:
Fotograf Dergisi’nin 12/13. sayisinda yer alan 2. Genel Kurulu’nda AFSAD tarafindan,
“giiniimiizde yasamin dayattig1 gercek ve anlasilan o ki diizen ve fasizm, basta is¢i sinifi
olmak iizere tiim demokratlarin, aydinlarin, sanatcilarin temel sorunudur**®

yapilmistir.  “1 ~ MAYIS  GELECEGIMIiZ ONURUMUZ  SAVASIMIZ

aciklamast

% Ozcan Yurdalan, AFSAD 2. Genel Kurul ve iki gorev, Fotograf Dergisi, Say1:12-13. sayfa nosu
belirtilmemis.
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BAYRAGIMIZ*® baglikli yazida ise 1 Mayis’in tarihi anlatilmis ve “O giin bugiindiir
her 1 Mayis sabahi tiim iilkelerde isci sinifi alanlart doldurur. Istemlerini haykirir.

3% ciimlelerine yer

Gelenegini korur, onurunu savunur, savasi, bayragini dalgalandirir
verilmistir. 1 Mayis mitinginde cekilmis fotograflar, “Yasatacak Seni Tung Bilegimiz”
adl1 baslikla yayimlanmistir. Dergilerde miting, grev, TIP’li genglerin oldiiriilmesi gibi
haberler de bulunmaktadir. Ornegin AFSAD iiyelerinin, Mersin Soda Iscilerinin
Ankara’ya yiiriiyiisiinii konu alan belgesel calismasina yer veren dergide, fotograflar
desteklemek i¢in inga edilen metinde, “simdi tiim demokrasi giicleri soda is¢ilerinin
yaninda, dayanigmada kararli. Soda iscilerinin haklar1 er ya da ge¢ alinacak, soda grevi

basariya ulasacak” aciklamasina metinin son paragrafina yer verilmistir.

Dergide yer alan ifadelerinde ortaya koydugu gibi Cengizkan, AFSAD’1n siyasi
cizgisini, “sol merkezli emekten, Tiirkiye’deki degisimden yana bir c¢izgi” olarak
tanimlamakla birlikte, “sendikalarla baglanti kurmaya ve siirdiirmeye calisan, biitiin
yazar Orgiitleri, meslek oOrgiitlerle baglantili, tiim ilerici oOrgiitlerle, derneklerle,
kuruluslarla baglantili bir ¢izgideydik™®" aciklamasini yapmustir. Ozcan Yurdalan ise
AFSAD’1 solun genel yelpazesi icinde konumlandirirken, diger kuruluslarla da

iligkilerinden s0yle bahsetmektedir:

“Bizim fotos ve yeni fotografla iliskimiz vardi. Mesela yanlis hatirlamiyorsam
Fotos’tan insanlar ¢agirmistik bir agikoturuma ve sempozyuma davet ettik.
Dolayisiyla biraz daha orgiit bilinci ile davraniyorduk. Cok fazla suistimal eden
bir durus i¢inde degildik. Otyam bizimle ayn1 hatt1 paylasmiyor olsa bile dernek
baskanligi yapmistir. Cok homojen degildik dernek yonetimi icinde. Farkli
siyasi duruglardan ve ayn1 zamanda bizden daha az siyasi olan insanlar da vardi.
O zamanin ortalama sdylemi bugiiniin son derece radikal sol sdylemi. 6zelikle
fotograf camiasinin bugiinkii durumundan bakilinca bir hayli keskin bir sol
sOylem. Ciinkii bugiin artik iyice diisiince fikir ideoloji bu ortamin i¢inden
soyutlanmig durumda.”*®®

AFSAD yonetiminde ve dergi kadrosunda yer alan Cengizkan ve Yurdalan’in da

belirttigi gibi AFSAD’1n siyasi ¢izgisi sol ideoloji merkezlidir. Ancak AFSAD grubu,

3% Biiyiik harfle yazilan ciimle dergiden yazildig gibi alimustur.

366 1 Mayis Gelecegimiz Onurumuz Savasimiz Bayragimiz, Fotograf Dergisi, say1: 7, sayfa nosu
belirtilmemis.

%97 Kemal Cengizkan ile 9 Ekim 2005’de yapilan gériismeden.

3% Ozcan Yurdalan ile 9 Ekim 2005’de yapilan gériismeden.
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propagandaci orgiitlerin sergiledigi radikal sol icinde yer almadiklarini ifade etmis, is¢i
sinifi miicadelesini destekleyen geleneksel sol anlayisini ortaya koymaya calistiklarini
belirtmislerdir. 1970’li yillarin siyasi kutuplasmalar1 ve ideolojik ayriklar1 icinde sol
kimligi ile toplumsal degisim ve doniisiimii yaratmak icin, toplumsal belgeci anlayis ile
fotograf ¢cektiklerini vurgulamiglardir. Fakat dergideki sdylemler donemin diger fotograf

dergilerini aksine politik ve ideolojik savunular, gondermeler ve elestiriler igermektedir.

1.4.2.3. AFSAD’n Fotograf Anlayis1

Sanatsal yaratimin toplumsal gercek ve sorunlardan ayri diisiiniilemeyecegini
bildiren AFSAD, gercek¢i fotograf sanatcilarinin toplumsal yasantiyr ve celigkiyi
fotograflarinda yansitmas: gerektigini savunmustur.’® Merter Oral ise belgesel
fotografin konusunu yasamsal gerceklikten aldigini ve Oziinde insani belgelemesi
acisindan 6nemli bir fotograf dali oldugunu belirtmistir.””° Fotograf sanatc¢isinin da
icinde bulundugu ortamdan etkilenecegini vurgulayan dergide yer alan, “fotograf
bakactan bakan goziin ve beynin gordiigiinii 6ziimsemesi ve yorumlamasi ile ¢ekilir.
Yani sadece fotograf makinesinin isi degil, ardindaki beynin de isidir. is boyle olunca

59371

objektifin ¢evrildigi konu biiyiikk 6nem kazaniyor”™ " a¢iklamasindan, fotografta bigimin

ikincil 6nem tasidig1 anlasilmaktadir. Kendilerini toplumsal belgeci olarak tanimlayan
dergide, kendi goriis ve tarzlarina yakin olan Photo League gibi derneklerin yan sira,
Dorathe Lange, Jacop Riis, Lewis Hine gibi toplumsal belgeci fotografcilar da
tanitilarak, fotografin var olan sorunlara ¢oziimler iliretme amacinda olmas: gerektigi

ifade edilmistir. Cengizkan bu amac ile ilgili sunlar1 sdylemektedir:

“Biz bir misyon bellemistik kendimize. Bu olusum giizel fotograf dernegi gibi
degildi. Kurulusundan itibaren belli bir toplumsal kaygiy1 ve gorevi iistlenen bir
gruptu. Niye fotograf cekmeli? Neyin fotografi? sorularini giindeme getirip,
kendimize bir yol belirledik. Benim gordiigiim kadariyla o yol o zamanki biitiin
seylerden farkliydi. ifsak’ta da aym dogrultuda diisiinen, calisan arkadaslar
olmasina ragmen, Ifsak kurumsal yap1 olarak boyle bir sey sdylemiyordu. Fotos
tamamen farkli bir yerden yola c¢ikiyordu. Diger birka¢ dernekte hobi
fotografcilign cizgisinde gidiyordu. Daha sonra fotograf sanatini islevi diye bir
toplanti da yapildi. Temellendirmeye calistyorduk. Ciinkii bizde bilmiyorduk

369 Fotograf’tan, Fotograf Dergisi, Mart 1979, Say1:5, sayfa nosu belirtilmemis.
70 Merter Oral, Belgesel Fotograf, Fotograf Dergisi, Nisan 1979, Say1:6, sayfa nosu belirtilmemis.
7! Fotograf’tan, Fotograf Dergisi, Ekim-Kasim 1979, Say1:12-13, sayfa nosu belirtilmemis.
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nasil bir seyler yapilabilirdi. Bizim bir derdimiz var toplum i¢in fotograf, ne
olup ne bitiyor degisen nasil degisiyor onu gorelim diyorduk. Bir de tabi o yillar
sosyal olarak da degisim yillari. Sol hareket yiikseliyor, sendikalar giicleniyor,
her tiirli akimin yaym1 var, temel Kkitaplar yayinlaniyor, yasaklaniyor,
toplaniyor, onun davalart siiriiyor. Cok hareketli bir donem. Biz orda kendimize
bir yer belirledik. Fotograf¢inin gorevi olmalidir ve degisimin iginde yer
almalidir gibi bir gérev ve misyon iistlendik.”*’?

Diger fotograf derneklerindeki fotograf anlayisindan farkli olarak, fotografa
islev yiikleyen ve toplumsal sorunlar1 dert edinen bir topluluk olmas: itibariyle AFSAD,
1977 yilinda kuruldugunda, oncelikle kimin i¢in ve neden fotograf c¢ekileceginin
belirlenmesi gerektigini savunmus ve Tiirkiye’de Fikret Otyam’in onderligini yaptigi

toplumsal belgeci fotograf1 kurumsallastiran ilk dernek olmustur.

1.4.2.4. “Fotograf”’ Dergisi’nin Olusumu

AFSAD gerek fotograf ile ilgili haberleri ve c¢alismalar1 duyurmak gerekse
fotograf ve sinif bilincini asilamak icin “Fotograf” Dergisi ¢ikarmis ancak ekonomik
zorluklar nedeniyle dergi kalitesiz kagit ve miirekkep ile basilmistir. O donemlerde Yeni
Fotograf Dergisi hem renkli basilmasi hem de reklam almasi ile elestirilmistir. Fotograf

dergisi ise iki sayfa A3’{in katlanmis halinden olusmustur.

[k sayisindan itibaren derginin sahibi Kemal Cengizkan, Yazi Isleri Miidiirii de
Ozcan Yurdalan olarak belirtilmis ancak bazi dernek iiyeleri de derginin ¢ikmasinda ve

iceriginde onemli rol oynamiglardir.

Dergi siyah beyaz cikarilmis ve kontrast baski tercih edilmistir. Dergide yarigsma
haberleri, sergi haberleri, fotografcilar ve bazi birliklerin tanitimlari, giincel yazilar,
teknik incelemelere yer verilmistir. Okuyucuya kimi zaman “Hey Dost”, kimi zaman da

amator denilerek seslenilmistir.

Derginin o déonemde 5000 adet baskisi yapilmis ve biiyiik illere dagitilmistir.

Ozellikle sol fotograf cevresinin ragbet ettigi dergi, isci haklarindan 1 Mayis 6vgiilerine

372 Kemal Cengizkan ile 9 Ekim 2005’de yapilan gériismeden.
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ve cinayet haberlerine kadar onemli goriilen konulara yer vermistir. Ancak dergi o
donemde yasanan ekonomik bunalim, baski ve fotograf malzemelerinin disa bagimlh

olmas1 nedeniyle Kasim 1979’da kapanmak zorunda kalmustir.

2- KASIM 1978- KASIM 1979 YILLARI ARASINDA CIKAN AFSAD
FOTOGRAF DERGISI’NDEKI iSCi FOTOGRAFLARININ INCELENMESI

2.1. CALISMADA BENIMSENEN YONTEM

Fotograf Dergisi’ndeki is¢i fotograflarim1 incelerken, metin coziimleme
yontemlerinden biri olan betimsel analiz kullanilmistir. Dergilerde yer alan 32 isci
fotografi, tematik basliklar altinda siniflandirilmistir. Bu siniflandirmalar ve 6rneklem
donemin sosyal ve siyasi ortaminda is¢i haklarin1 savunan AFSAD Fotograf Dergisi’nin
ideolojik vizyonu ve dergide yer alan is¢i fotograflarinin yogunlugu dikkate alinarak

belirlenmistir.

Betimsel analiz yapilirken fotografin bicimsel yoniinii ve igerigini tam anlamiyla
ortaya koyabilmek i¢in, fotograflara temel bazi sorular sorulmustur. Bu sorular konunun
onemi, teknik, kompozisyon, fotografik yontem ve siire¢ basliklar altinda toplanmaistir.

Bu sorular sunlardir:®”

1. Konunun onemi:

a) Fotografin konusu nedir? Belirli bir olay veya Oykii tanimlanmis
midir?

b) Fotografta neler yer almaktadir (metin, arka plan detaylari, objeler,
insanlar vs.)? Goriintiiniin yorumlanmasina bu durum nasil katki
saglamaktadir?

¢) Fotografin nerede ve ne zaman cekildigini anlatan ipuglart var midir?

d) Fotografci konuyu nigin belgelemeyi secmis olabilir?

e) Fotografcinin tepkisi veya duygulari konuda nasil sekillenmektedir?

33 Fotografa yoneltilecek sorular, Stuart Oring’in Understanding Picture, Goran Sonesson’un Semiotics
of Photography ve Ertugrul Algan’in Fotograf Okuma adl kitaplarindan derlenmistir.
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f) Goriintiiler, sosyal/politik akimin bir sonucu ne kadar olabilir?
Fotografta bir fikir ya da ideolojinin ipuclari, ikonlar1 ya da

sembolleri mevcut mudur?

2. Teknik

a) Kamera formati: Hangi kamera formati kullamilmistir? (biiyiik veya
orta format, 35 mm)

b) Film hiz1 ve cesidi: Gren yapist vurgulanmig midir? Ya da gozle
goriilebilir grenler var midir?

¢) Netlik ve alan derinligi: Iyi odaklanmis net bir goriintii mii yoksa
onde, ortada ya da arka planda flu/soft odak mi tercih edilmistir?

d) Hareket ya da ortiicii hizi: Goriintii icinde hareket nasil
yakalanmistir? Hareket keskin bir netlik icinde dondurulmus veya
saptanmis midir?

e) Kullanilan 151k ya da yapay 1s1k: Isigin niteligi nedir? Bir flag
kullanilmis midir? Goriintiiler gece mi c¢ekilmistir? Ya da fotograf
sonradan (baski asamasinda) herhangi bir miidahaleye (manipiilasyon)

ugramis midir?

3. Kompozisyon

a) Gozlerinin dogrudan dogruya siiriiklendigi bir alan, fotografta odak
noktasi1 bir anahtar olarak goriiniiyor mu?  Muhtelif alanlarda
odaklanmaya ragmen bi¢im diizeni ya da tekrar yaratilmig midir?

b) Kompozisyonda nasil ¢izgiler kullanilmigtir?

¢) Resim kadrajinda ana konu nerededir? Merkezde, kosede, resim
diizlemi oniine yakin, iki nokta arasinda midir?

d) Fotograftaki  bicimsel Ogeleri  nelerdir?  Fotografta nasil
kullanilmaktadir? (6rnegin; ton, doku, renk, cizgi, keskinlik, desen,
perspektif, kontrast vb.)

e) Fotografci cerceve igcine neyi almistir? Ve neyi kesmistir?
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f) Kamera agilar1 ve bakis acis1 nasil tanimlanabilir? (Ornegin; close
up, uzak, konuya asagidan ya da yukarida bakmis gibi.) Konuya bakis
acis1 nasil bir etkiye sahiptir? Nicin fotografci bu bakis agisi/agiy1 secmis

olabilir?

4. Fotografik yontem ya da siirec

a) Fotografci fotograftaki olaya nasil yaklagmigtir?

b) Fotograf bir Oykiiniin (Photo essay) parcasi olarak mi cekilmistir
yoksa kendi bagina basaril bir sekilde konuyu belgelemekte midir?

¢) Fotograflanan insanlar kameranin farkinda midirlar?

d) Diger herhangi bir ilave materyal (tekst veya kontekst gibi) fotografla
sunulmus mudur? Sunulmussa fotografa nasil bir anlam katmistir?

e) Fotografci ne soylemeye calismaktadir? Fotografin diiz anlami, yan
anlami nedir? Mit ve ikon olarak herhangi bir gosterge bulunmakta

mudir?

Bu sorularda gostergebilimsel ¢oziimleme yontemin diizanlam, yananlam, mit,
ikon gibi temel araclarindan faydalanilmis, fotograf bu kavramlar dahilinde ideolojik
gondermeler c¢ercevesinde incelenmistir. Gostergebilimsel yontemde, Barthes’in
anlamlandirmanin iki diizeyi diisiincesinden yola ¢ikilmustir. ilk diizey Saussure’nin
gostergenin digsal gerceklikteki gondergesiyle iliskili olarak betimledigi, Barthes’in diiz
anlam adini verdigi diizeydir. Diiz anlam, gostergenin ortak duyusal herkes tarafindan
algilanan anlamina gonderme yapmaktadir. Barthes’in ikinci anlamlandirma diizeyi
olarak tarifledigi ve ¢6ziimleme icin daha onemli olan diizey, bir fotografin iki farkl
bicimde cekilisinden dogan algilama sekillerini ortaya c¢ikaran yananlamdir. Barthes,
yananlam ve diizanlam arasindaki farkliligin fotografcilikta belirgin oldugunu ileri
siirmektedir. Diiz anlam, fotograf makinesinin dogrultuldugu nesnenin film {iizerinde
mekanik bir yeniden iiretimidir. Yananlam ise, bu siirecin insani boyutudur; cerceve

icine neyi dahil edileceginin, odagin, 15181n, kamera agisinin, filmin kalitesinin ve
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benzerlerinin secimidir. Diizanlam neyin fotograflandigidir; yananlam ise nasil

fotograflandigidir.””
Birinci Diizey Ikinci Diizey
AN AN
- I - A
gostergeler kiiltiir gerceklik

Bicim

diizanlam w\

icerik

Sekil 1 : Semiyotik ¢oziimleme icin kullanilacak d3elerin sematik olarak gosterilmesi *'°

Mit ise bir Kkiiltiiriin, gercekligin ya da dogamin bazi goriiniimlerinin
aciklanmasini saglayan bir oykiidiir. Barthes’e gore bir mit, bir sey iizerinde diisiinme,
onu kavramlagtirma ya da anlamanin kiiltiirel yoludur. Mitler belirli bir tarihsel
donemde egemen olmus toplumsal bir sinifin iiriiniidiirler. Fotograf ise miti olusturan
kavramlar zincirini harekete gecirir. Fotografta bicim yananlami, icerik ise miti

olusturmalktaldlr.376

Dergideki bazi seri fotograflarin yaninda, metinler yer almaktadir. Bu metinler
fotograflar1 destekler nitelikte olup, fotograflarda aktarilmak istenen mesaji

giiclendirmek amacini tasimaktadir. Bu nedenle metinleri fotograflardan ayn

37 John Fiske, letisim Calismalarna Giris, (Ankara: Ark Yayinevi, 1996), s. 116-117.
7 Fiske, A.g.e., s. 120.
776 Aym, s. 119.
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disinmemek gerekmektedir. Dolayisiyla fotograf okumalart gergeklestirilirken,
metinde gecen ifadelerden de faydalanarak, ozellikle konulu fotograflara verdigi yan
anlam tartistlmistir. Ayni zamanda her bir fotografa konulmus adlar vardir. Bu

fotografin okunmasinda 6nemli bir yer teskil etmektedir.

Bu araglara ek olarak Fotograf Dergisi'ni c¢ikaranlarla gerceklestirilen
derinlemesine goriismede, yar1 yapilandirilmis sorulardan alinan cevaplar da incelemeye
dahil edilmistir. Kemal Cengizkan, Ozcan Yurdalan ve o donem dergi yonetiminde

bulunmayan ancak dergi yapisini yakindan taniyan Levent Kili¢ ile de goriisiilmiistiir.

2.2. DERGIDEKI iSCi FOTOGRAFLARININ iNCELENMESI

2.2.1. “Selam Yaratana” Sergi Fotograflar

“Selam Yaratana” baslikli orta sayfa fotograflar1 ve Kapak fotografi aym
donemde aym isimle acilmis sergiden secilmis fotograflardir. Merter Oral, Ozcan
Yurdalan, Kemal Cengizkan ve Sevim Ipekci’nin fotograflarindan olusan sergi, hem
cadirlarda hem de -“Tiirkiye’de ilk kez gerceklestirilen”->"" gezici otobiislerde acilmus,
sanayi bolgesini ve koyleri dolasarak. “is¢i sinifinin iiretim miicadelesindeki cesitli

boyutlarlm”,378 “sanatin halka ulasmasf’379

amaciyla aktarmaya calismistir. Toplam 7
fotograftan olusan orta sayfada, fotograflara verilen adlar ve bir de metin yer

almaktadir.

Metnin ilk paragrafinin, hem italik olarak yazilmasi, hem de “Yasamak-2 Selam
Yaratana” sergisinin amacini, konusunu ve mesajin1 tantmlamasi dolayisiyla sergi metni
oldugu anlagilmaktadir. Metinde sergi yazisindan alinan bu bdliim ile birlikte yazarin
sergiyle ilgili diisiincelerine de yer verilmektedir. Ancak belirtilmesi gereken baska bir
nokta ise, “bu yaziy1 kimin yazdi§1?” sorusudur. Yazar adinin, dergi genelindeki

yazilarda da belirtilmemesinin nedenini, Kemal Cengizkan soyle agiklamistir:

77 Hiirriyet Gazetesi, 30 Ekim 1978.
78 Cumhuriyet Gazetesi, 4. Kasim 1978.
7 Hiirriyet Gazetesi, 30 Ekim 1978.
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“Yazilarin isimsiz olmasinin nedeni isim saklanmasi olay1 degildi. Hepimizin
paylastig seyler oldugu i¢in isim koymak 6nemli bir sey degildi, olmasa da olur
gibi bir yaklasimdaydik. Pek ¢ok dergide oradaki goriigler yazarini baglar diye
bir yaklasim vardir. Bizde onun tam tersi vardi. Oradaki goriisler herkesi baglar
gibi bir yaklasim vardi. Konu etrafinda oturup konusuyorduk. Giris yazisindan
haberlere kadar her sey dahil.”**

Sergi metni olarak kullanilan ifadeler, Nazim Hikmet’in “Tiirkiye Isci Sinifina
Selam” baslikl1 siirinden alinmustir. Siirin tamami metinlestirilmese de, fotograflari
destekler nitelikte olmasi, o donemde Timur Selcuk tarafindan bestelenmesi ve mars

haline getirilmesi nedeniyle tercih edildigi diistiniilmektedir:

“TURKIYE ISCI SINIFINA SELAM

Tirkiye is¢i sinifina selam!

Selam yaratana!

Tohumlarin tohumuna, serpilip gelisene selam!
Biitiin yemisler dallarinizdadir.

Beklenen giinler, giizel giinlerimiz ellerinizdedir,
Hakl giinler, biiyiik giinler,

Giindiizlerinde somiiriilmeyen, gecelerinde a¢ yatilmayan,
Ekmek, giil ve hiirriyet giinleri.

Tirkiye is¢i sinifina selam!

Meydanlarda hasretimizi haykiranlara,

Topraga, kitaba, ise hasretimizi,

Hasretimizi, ayyildiz1 esir bayragimiza.

Diisman1 yenecek is¢i sinifina selam!

Paranin padisahligini,

Karanligin1 yobazin

Ve yabancinin roketini yenecek isci sinifina selam!
Tirkiye is¢i sinifina selam!

Selam yaratana!”381

%0 Kemal Cengizkan ile 9 Ekim 2005 tarihli goriismeden.
! Nazim Hikmet Ran, Tiirkiye Isci Stmfina Selam, 12 Agustos 1962.
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yasamak 2

s

Fotograf 28: Fotograf Dergisi Say1: 1/Orta Sayfa Fotograflari.

Sergi metninde “yasamak” kelimesi, fotografcilar tarafindan, “ana rahminden
baslayip, biiylik bir hizla akip giden ve oliimle kendiliginden noktalanan, haklarin en

59382

vazgecilmezi, en yiicesi ve en dogali olarak tanimlanirken, yasamin “verimli

kullaniminda” ise “biiyik oranda toplumsal iligkilerin™*

belirgin  oldugu
vurgulanmaktadir. Bu boliimiin devaminda yaratmak, iiretmek ve toplumsal degerleri
belirlemek ifadeleri siirekli tekrarlanarak, istii kapali bir sekilde o donem icinde bir
sinifa gonderme yapmaktadir. Nitekim yazinin sonunda is¢i siifinin somiiriildiigii,
“kader” diyerek bu somiiriiye boyun egdigi, makinalastigi ancak bu ‘“yaratmak” ve
“yasamak” kelimelerinin vurgusuyla somiiriiye karsi oOrgiitlenerek verdigi caba ve

kazandig1 haklar vurgulanmistir.

“Serpilip gelisen, tiim yemisleri, giiclii, verimli dallarinda yetistirip besleyen,
beklenen giinlerimizi, nasirl elleriyle kuracak olan Tiirkiye Isci Sinifina selam! Soziin

v as 4
0zii selam yaratana.. 38

ifadesi ise 1970’1i yillarin Tiirkiye’sinde bas gosteren kaos
ortaminda, sosyalizmin umudu olan “gelecek giizel giinlerin”, is¢i sinifi ve onun

iiretkenligi ile gerceklesecegine gonderme yapmaktadir. Metinde “Tiirkiye Isci Smmifi”

382 Selam Yaratana, Fotograf Dergisi, Kasim 1978, Say1:1, sayfa nosu belirtilmemis.
33 Aym, sayfa nosu belirtilmemis.
% Selam Yaratana, Fotograf Dergisi, Kasim 1978, Sayi:1, sayfa nosu belirtilmemis.
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ifadesinin, baslangi¢ harflerinin biiyiik yazilmasiyla, sergi ve derginin ana konusu olan
is¢i sinifina 6nemli bir misyon yiiklemistir. Ciinkii yaz1 dilinde ancak 6zel isimler biiyiik

harfle yazilmaktadir.

“...Tiirkiye Isci Sinifina selam! Soziin 6zii selam yaratana” gibi slogani andiran
ifadeler ile ulagsmak istedikleri hedefi ortaya koymakta, gonderilen mesaj, iireten ve
yaratan is¢ci simifinin  saygiyla selamlanmasi  gerektigi iletisi  {izerinden
sekillendirilmistir. Ozetle “yasamak™ ve “yaratmak”, isci simifimin miicadelesi ve

sOmiiriiye kars1 verdigi cabayla 6zdeslestirilmistir.

Yazinin ikinci paragrafinda, yazarin sergi ile ilgili goriislerinin yani sira
fotografcilarin cabas1 ile ilgili aciklamalarda yer almaktadir. Sergide yer alan
fotograflarinin icerigini anlatan yazar sergide grev, miting ve is¢i fotograflarimin bir
biitiinliik i¢inde yerlestirildigini belirtmektedir. Fotograf¢ilarin ortak anlatim 6gelerint,
“yalin bir dil”, “agir basan siyah tonlar, beyaz lekelerin dagilim1” olarak nitelendirirken,
secilen igerigin, ¢cekimlerin yapildigi kosullar ile baglantili oldugunu vurgulamaktadir.
Yazar, icerigin Onemini ve bi¢imin icerigi destekledigini vurgulayarak, Selam Yaratana
sergisinin anlayisin1 Jean Freville’in sozleriyle ozetlemektedir: “Bir eserin dilini,
tislubunu, kurulusunu estetik karakterini onun icerigi belirler icerik demek, sanat¢inin

gercekligi temsili, siirdiirdiigii yasant ve belirttigi ideoloji demektir.”**

Metin gorsel iletiyi desteklerken fotografa nasil bakacagimizi da sdyleyerek, isci
sinifinin iginde bulundugu durumu 6zetlemektedir. Isci simifina atfedilen 6nemi agikca
ortaya koymaktadir. Boylelikle metinde gecen, “Somiiriiniin boyundurugu altinda”,
“kimi zaman ‘kader’ diyerek katlanan”, “kimi zaman yasadiginin farkinda olmadan
makinelesen”, “Orgiitlendiginde hakkini sonuna dek almasini bilen”, “yasayan ve
durmadan yaratan, yaratan, yaratan insanlar... ISCI SINIFIMIZ YANI” gibi ifadeler,

fotografin nasil okunacagin belirleyen ve yonlendiren ifadelerdir.

Yazarin sergi ve fotograflar iizerindeki fikirleri ise, fotografta icerigin ve bu

icerige yansiyan ideolojinin Onemini vurgulayan ifadelerle giiclendirilerek, sergiyi

5 Selam Yaratana, Fotograf Dergisi, Kasim 1978, Sayi:1, sayfa nosu belirtilmemis
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destekler ve onaylar bir tavir sergilemesine neden olmustur. Ozellikle “agir basan siyah
tonlar, beyaz lekelerin dagilimi hemen tiim fotograflarda, ortak anlatim Ogeleri olarak
beliriyordu. Bu durum dort arkadasimizin ortak ¢alismasinin yani sira secilen icerigin,
cekimlerin yapildigr kosullarin da getirdigi bir sonugtu” sozleri, bicimde kontrast
fotograflarin ortaya konuldugunu ve belki de fotograflar estetik olarak sorunlu bile

olsalar 6nemli olanin icerik oldugunu gizli de olsa yazida sunmustur.

2.2.1.1. Kapak Fotografi

fotograf

AFSAD'In aylik yayin organi

2\

kasim 78

Fotograf 29: Kapak Fotografi, Ozcan Yurdalan, 1978

Fotograf, dergi’nin ilk sayr kapak fotografidir ve bir insan siliietinden ve
eyleminden olugmaktadir. Bu eylem elindeki ¢ekici yukar1 kaldirmig, bacagini yana
alarak, her an bir seyleri parcalamaya hazir kisinin jestlerini icermektedir. Bu,
fotografin diiz anlamidir. Fotograftaki kisinin elindeki ¢eki¢ ve basindaki kasket, onun
bir isci oldugunu ¢agristirmaktadir. (Fotografi ceken Ozcan Yurdalan bu kisinin bir isci

oldugunu dogrulamistir.)

Fotografcinin bu fotografi kurguladigi, cekerken miidahalede bulundugu

diistiniilmektedir. Bunu diisiindiiren nokta ise, gerek iscinin bir balet edast ile estetik
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jesti gerekse fotografcinin bakis agisidir. Ciinkii elinde ¢eki¢ olan ve agir is ile ugrasan
bir isci, fotograf¢inin hicbir miidahalesi olmadan nasil bdyle durmaktadir? Fotografi
ceken Ozcan Yurdalan fotografin cekilis asamasinda hicbir miidahaleye ugramadigini,
tamamen “an” fotografi oldugunu belirtmistir. Bu is¢inin fotografimi bir arkadasiyla
birlikte cekmeye gittiklerini ancak diger arkadasinin farkli fotograflar cektigini, bu am
hi¢cbir miidahalede bulunmadan yakaladigimi belirtmektedir. Ancak yine de fotografta,
fotografcinin etkisi agik¢a ortadadir. Bu etki, sectigi konudan, cekim agilarindan, 15181

kullanma seklinden anlasilmaktadir

Fotograf kontrast bir fotograf oldugu ve ters 1sikta c¢ekildigi i¢cin arka plan ve
detaylar goriilmemektedir. Siliiet fotografi olmasi ve i¢inde detay barindirmamasi
nedeniyle fotografta secici netlik ya da alan derinliginden bahsedilememektedir.
Fotografta yiiksek ortiicii hiziyla hareket dondurulmus ve net bir sekilde vurgulanmistir.
Fotografin sert 15181n yogun oldugu 0gle saatlerinde cekildigi tahmin edilmektedir.

Fotograftaki kontrastlik ve siliietin keskinligi bu 6neriyi dogrulamaktadir.

Bir fotografta ton detaylari, ayrintilar, arka plan, 15181n kullanimi 6nemli bir yer
teskil etmektedir. Ancak bu fotografta fotografci kontrast 151k kullanarak detaylar1 yok
etmis, siyah ve beyazin yogunlugu altinda is¢i hareketini odak noktasi yaparak isci
bedenini heykellestirmis, asagidan bakan kamera agisi ile is¢iyi yiiceltmistir. Bu haliyle
is¢ci giiclii, asil ve onurlu goriinmektedir. Siyah beyaz fotograf ozellikle kontrast bir
sekilde cekildiginde, giiclii ve sert bir tepki yaratarak, bir tavr1 ve hatta ideolojiyi ortaya
koyabilmektedir.

Fotografta ¢ekic ve is¢i figiirii 6nemli bir yer teskil etmektedir. Cekig, fotografin
cekildigi donemde Onemli bir sinifin parcasi olmayi vurgulamaktadir. Cekic sosyalist
ideolojinin ikonlagmis bir figiliriiddiir yani sosyalist ideolojide 1iscinin c¢ekicle
ozdeslestirilmesi miti bu fotografta da kendini gostermektedir. Ozelikle 1970’1i yillarin
Tiirkiye’sinde bu fotografi ¢cekmek ya da basili malzemede kullanmak ©nemli bir
siifsal tavri ortaya koymaktir. Bu fotografin ozellikle derginin ilk sayisina kapak
olmas1 hem derginin ideolojik tavrini vurgulamakta hem de derginin gorsel bir

manifestosunu sunmaktadir.
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2.2.1.2. Issizler “is Beklerken”

Fotograf 30: is Beklerken, Merter Oral.

Fotograf, Merter Oral tarafindan cekilmistir. Fotografin diizanlami, bir grup
erkegin kaldirnmda bekledigi ve bazilarinin da kendi aralarinda konustuklarini
vurgulamaktadir. Basinda kasketleri olan bu insanlar neyi beklemektedirler? Bu
sorunun cevabi, fotografa tek basina bakildiginda verilememekte ancak hem fotografa
verilen isim hem de sayfada yer alan metin okundugunda anlam kazanmaktadir.
Fotografin ad1 “Is Beklerken” dir. Bu insanlarin issiz olduklar1 ve ¢ikabilecek herhangi
bir isi bekledikleri anlagilmaktadir. Fotografta bekleyen is¢ilerin yam sira, karsida duran
bir minibiis ve is¢ilerin Oniinden gegen, takim elbiseli biri goriilmektedir. Bekleyen
iscilerin hepsi kasket takmaktadirlar ancak onlerinden gegen kisinin sinifsal farki takim

elbiseli ve kasketsiz olmasindan anlagilmaktadir.

Fotografc1 dik kadrajin1 1/2 oramiyla kullanarak iist tarafa is¢ileri, alt tarafa da
catlamis betonu yerlestirmistir. Fotografta alan derinligi mevcut olup, goziin betondaki
catlaklardan iscilere dogru hareketini saglayarak, catlaklar ile bekleyen issiz isciler
arasinda bir 6zdeslik kurulmaya calisilmistir. Bu catlaklar bilin¢li bir sekilde fotografci

tarafindan yerlestirilerek, siyasi, sosyal ve Kkiiltirel karmasanin yasandigi bunalim



146

ortamindaki is¢i sinifinin icinde bulundugu zor giinlere gonderme yapmaktadir. Catlak
betonun fotograf karesinin Oniine yerlestirmesinin nedeni de bu iletisinin izleyiciye -

bilingli ya da bilin¢siz- aktarilmasini saglamaktir.

Fotograf giin 1s181inda ¢ekilmis, kontrast bir fotograftir. Bu kontrastlik hem

-----

saatlerinde ¢ekilmis olmasindan hem de baskidan kaynaklanabilmektedir. Bu kontrastlik
nedeniyle ne bekleyen iscilerin yiiz ifadelerinin detaylar1 ne de bekledikleri mekanin
ayrintilan secilememektedir.

2.2.1.3. Maden Iscileri

2.2.1.3.1. Madene inerken

Fotograf 31: Madene inerken, Sevim Ipekci.

Fotograf maden iscisinin portresinden olusmaktadir. Fakat bu portre teller
arkasindan bakan bir isci fotografidir. Ondeki iscinin arkasinda baska bir iscinin
yiiziiniin yaris1 goriilmektedir. Iscinin basindaki koruyucu sapka bize bir cagrisim
yapmaktadir. Fotografa verilen “madene inerken” adi sayesinde ise bu iscilerin hem

maden is¢isi olduklari netlesmekte, hem de fotografin ¢ekildigi an, madene inmek iizere
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olduklar1 anlagilmaktadir. Elini teller arasina geciren is¢inin caresiz ve korku dolu

bakislari, icinde bulundugu zor calisma kosullarinin bir gostergesini olusturmaktadir.

Tellerin oniinde bulunan tahta bloklar, fotografin odak noktasini zayiflatmis,
onde flu olarak bulunan tahta parcasi ise iscinin yiiziinii 6rtmiistiir. Onde bulunan tahta
parcasinin net olmamasinin nedeni de, makinenin is¢iye odaklanmasindan yani secici
netlik ile is¢iyi netlemesinden kaynaklanmaktadir. Fotografa bakildiginda gozii rahatsiz
eden bu unsurlar, vurgulanmak istenen kisiyi, kompozisyonun uygun bi¢cimde
olusturulamamas1 nedeniyle arka plana itmistir. Fotograf¢i her ne kadar isci yliziine
odaklansa da olusturamadigr bi¢cim diizeni nedeniyle basarili olamamistir. Halbuki
fotograf¢1 birka¢c adim daha hareket ederek, kompozisyonu bozan o©ndeki tahta

parcasindan kurtulabilecektir.

Iscinin teller arkasina saklanan yiizii ve caresiz bakislar, her an 6liimle yiiz yiize
gelebilecegini vurgulamaktadir. Teller tutsakligi cagristiran bir mittir. Iscinin bakislar:
ile de birlesince fotograf¢inin iletmek istedigi mesaj ile ortiiserek, calismak i¢in uygun
kosullarin bulunmadig1 ve isci sinifinin hayati pahasina galistigr iletisini giiclendiren bir

yananlam orgiisii olusturmaktadir.

Fotografta portrelerin arka planinda herhangi bir doku, cizgi ve leke
bulunmamaktadir. Isik sag taraftan gelip arka plana dogru azalarak, siyah lekenin
artmasina neden olmaktadir. Siyah dokudan 6ne ¢ikan yiizler bir belirsizligin ifadesidir.
Fotografa, aydinliktan karanlifa dogru inen iscilerin hayati tehlikesinin bulundugu
anlamim1  katmaktadir. Ayrica elini teller arasindan geciren is¢i, madene inmek
istemezcesine bir ifade ve jestle fotograf¢inin objektifine bakmakta ve kamera ile

dogrudan bir iletisim kurmaktadir.

2.2.1.3.2. Vardiya Sonu

Maden iscilerinin vurgulandig bu fotografta maden ocagindan ¢iktig belli olan
bir isci ve diger maden iscileri goriilmektedir. Calisma saatinin bittigi, fotograf¢inin,

fotografi “vardiya sonu” diye adlandirmasindan anlasilmaktadir. Fotografin odak
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noktasi, ylizii komiirden kararmis iscidir. Bu is¢inin yanindaki diger is¢i ise elindeki
ekipmanla ugrasirken, arka plandaki is¢iler ise kendi arlarinda bir iletisim halindedirler.
Objektife bakan tek isci ylizii komiir tozundan kararan ve gozlerinin bile zor secildigi
is¢idir. Yani maden ocagindan yeni ¢iktigi anlasilan isci, kamerayla iletisime gecen tek

iscidir.

Fotograf 32: Vardiya Sonu, Sevim ipekci.

Arka planda sayaclardan meydana gelen bir makine bulunmaktadir. Bu doku
fotografa bir hareket kazandirmakla birlikte, iscilerin bulundugu mekan ile ilgili ipuglari
vermektedir. Ancak fotograf¢inin kullandigi kompozisyon ilgi alanini dagitmakta,
fotografa odaklanilmasini engellemektedir. Bunun nedeni ise, iist iiste binmis insanlar

ve arka planin karmasikligidir.

Fotografta arka plan dogru kullanildiginda, odaklanan nesneyi ya da kisiyi 6n
plana cikarip giicli vurgu alam yaratirken, karmasik arka plan, fotografin etkisini
azaltabilmekte ve ilgi alanim1 zayiflatmaktadir. Arka plan-6n plan iligkisi fotografin yan
anlam oOrgiisiinde 6nemli bir yer teskil ederken; verilmek istenen mesajin etkisini
giiclendirmekte ya da azaltmaktadir. Bu fotograf, dagimik kompozisyonu nedeniyle
fotograf iletisini gii¢lii verememektedir. Burada, maden iscilerinin zor calisma kosullar
ve hayati tehlike altinda calistiklar iletisi tek basina bu fotografta giiclii bir sekilde
yakalanmasa da sayfa konsepti ve yer alan yazi bu iletiyi zihnimizde sekillendirmemize

yardimct olmaktadir.
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2.2.1.3.3. Yeni Celtek’te Madenciler

Fotograf 33: Yeni Celtek’te Madenciler, Ozcan Yurdalan.

Fotograf, maden ocag1 oniinde bekleyen is¢ileri anlatmaktadir. Maden ocaginin
girisinde “BISMILLAHIRAHMANIRRAHIM” ve Hz. Muhammet’in sozii, “EVVELA
TEDBIR SONRA TEVEKKUL” yazilidir. Sol tarafta duvarda asilan tabelalarin birinde
“DIKKAT OCAGA CAKMAK KIiBRIT SIGARA ILE GIRMEK YASAKTIR” yazist,
digerinde ise, zor secilmekle birlikte, “”’EVVELA EHEMMIYET SAGCIKMAK
ISTERIZ VINCE GIRMEK TEHLIKELI VE YASAKTIR” yazis1 yer almaktadir. En
iist tabelada yazilanlar okunamamaktadir. Bu tabelalarin en {istiinde ise iki tane Tiirk
bayragi bulunmaktadir. Ocagin girisi bir iple kapatilmistir. Yerdeki raylar madenin

girisinden sonra karanlikta goriilememektedir.

Maden iscileri, her an gogiik altinda kalip yasamlarimi yitirebilmekte, maden
tozu nedeniyle bircok hastalia yakalanabilmektedirler. Bu tabelalar hayati tehlike
altinda calisan is¢ilerin, inang sistemlerini harekete gecirerek hayatlarinin tehlike altinda
olduguna ancak inangli bir sekilde bunun {istesinden gelebileceklerine vurgu
yapmaktadir. Fotograflarin yaninda yer alan metinde, “kimi zaman ‘kader’ diyerek
katlanan” insanlar derken, maden is¢ilerinden bahsetmektedir. Fotografcinin bilingli bir
kadrajla bu tabelalar1 gerceve icine almasi da bu diisiinceyi vurgulayan bir secimdir.

Alinmasi gereken 6nlemlerin Allah’a ve is¢iye birakildig goriilmektedir.
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Fotografc1 dyle bir an se¢mistir ki ¢cercevede bulunan ii¢ iscinin de sirti maden
ocagina doniiktiir. Bilingli ya da bilingsiz bir tercih olup olmadigi sorusuna net bir
cevap verilememekle birlikte, bu durum fotografa bir anlam karsithigi katabilmektedir.
Karanlik, kiside c¢ogu =zaman belirsizlik, korku, oOlimii cagristiran mitler
olusturabilmektedir Iscilerin karanliga sirtlarin1 donerek hayati tehlikeye ya da 6liime
tepkilerini yansitan bu fotograf, alinmasi1 gereken tedbirleri sadece tanriya ya da inanca
birakarak degil, uygun calisma sartlarinin olusturulmas: ile gerceklestirilmesi
gerektigini ortaya koymaktadir. Ancak fotografcinin durdugu nokta nedeniyle, bakis
acisinda bazi problemli noktalar bulunmaktadir. Fotograf¢1 kompozisyonunu
olustururken durdugu noktayr dogru secememekle birlikte cerceve icine aldigr isci
mimik ve jestlerini vurgulu bir sekilde ortaya koyamamaktadir. Oysa, fotografci olayin
tam karsisinda olabilseydi, hem fotograf kadrajina can giivenligi ile ilgili yazilarin
bulundugu tabelalar1 goriiniir bir sekilde alabilecek hem de karanlik maden ocagina da

vurgu yapabilecekti.

Fotografcinin 6zellikle “Yeni Celtek’te Madenciler”i fotograflamasinin nedeni,
bu isletmenin DISK’e bagli Maden-is’e iiye isgilerden olusmasidir. Yeni Celtek
giiniimiizde de varligim siirdiiren bir komiir ve maden isletmesidir. Bu isletme Maden
Is’e bagli olup halen Amasya Merzifon ve Yozgat Sorgun madenleri islenmeye devam

etmektedir. Ancak bu fotografin hangi maden ocagina ¢ekildigi anlagilamamaktadir.

Yeni Celtek Maden ve Komiir Isletmesi iscileri, 15-16 Haziran 1970’deki
kitlesel is¢1 eyleminde ve sonraki yillarda sinifsal tavrini ortaya koyan orgiitliiliiklerini
stirdiirerek giiniimiize kadar bu tavirlarim siirdiirmiislerdir. Fotograf¢inin 6zellikle Yeni
Celtek isletmesini ve buradaki iscileri fotograflamasi hem politik tavrimi hem de

sendikal yanliligini ortaya koymaktadir.

2.2.1.4. Grev

17 Agustos 1977 yilinda, “Tiirkiye’de fabrikalarda, isletmelerde, santiyelerde

iscilerin ekonomik ve demokratik haklar1 nedeniyle is¢i sendikalart ile isveren
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sendikalari arasinda ¢ikan uyusmazliklardan dolayr™*®, Maden s, DISK, Tiirk-is ve
bagimsiz sendikalarin baglattigi grev, MESS’in engellemelerine karsin iilke ¢capinda 92
yerde yiiriitiillerek, Tiirkiye’nin 15-16 Haziran 1970 kitle eyleminden sonra ikinci

kapsamli eylem olmustur.

AFSAD’l1 fotografgilar, isci stmifin haklarim DISK’e bagl sendikalarla ortak
bir cabayla siirdiirmiisler, Maden Is’in Madeni Esya Sanayicileri Sendikasi’na (MESS)
kars1 ylriittigli grevi de actiklar1 sergiler ile desteklemislerdir. AFSAD’l1
fotografcilarin  6zellikle DISK’e bagli sendika iscilerini fotograflamasi ve bu
desteklerinin AFSAD i¢inde grup ayriligina neden olmasi ile ilgili Cengizkan sunlari

sOylemektedir:

“Madeni Esya Sanayicileri Sendikas1 (MESS) ile DISK’in Maden-Is sendikasi
arasinda sendikal uzlagmazlik vardi. DISK, MESS’in Tiirkiye ¢apinda biitiin
isyerlerinde greve gitme karar1 aldi.. Alpaslan Aydin, ben, Ozcan Yurdalan ve
Ercan Oztiirk fotograf ¢calismalarina basladik. DISK, bizi grev yerleri konusunda
yonlendiriyorlardi. Boyle bir belgeleme ¢alismasi yaptik ve greve destek vermek
ve duyurusunu yapmak i¢in bir sergi haline getirdik. Eyliil 1977 de cagdas
sahneden acild1. Ve bu bizim ¢agdas sergiden kopusumuz oldu. Ciinkii DISK’in
yer aldig1 politik platformla cagdas sahnenin yer aldigi platform uyusmadi ve
bizden sergiden bazi fotograflari kaldirmamizi istediler. DISK’in, o zaman
komiinist partisi yoktu. 141., 142. maddeler kaldirilsin diye bir slogan ¢ok farkli
bir yeri belirliyordu. O sloganlarin yer aldig fotograflarin ¢ikarilmasini istediler.
Isci siifi partisine ozgiirliik gibi sloganlarin oldugu fotograflarin kaldirilmasi
konusunda tartisma yasandi yonetimle. Bize kaldirin dediler biz kaldirmadik.
Afsad yonetimi icinde bir ayrilma oldu. Siyasi uyusmazhk oldu.™*’

Yurdalan ise bu gruplagsmanin nedenini, AFSAD yonetimi olarak sergiye yapilan
miidahaleye karsi topyekiin bir durus sergileyemediklerine baglayarak, “bir kisim
arkadas sergiden yana bir kism1 da serginin karsisinda yer aldi. O yiizden diyebiliriz ki

sol ici bir anlagmazlikti, ideolojik bir farliliktan kaynaklaniyordu” yorumunu yapmaistir.

Bu grubun tarafliligi daha cok politik ve ideolojik tavir ile diger gruptan
ayrilarak, ozellikle propaganda amacli ¢ekilen grev fotograflarimi da kapsayarak bir

ayriliga neden olmustur. Ozellikle grev sergisi fotograflarma propagandaci bir tavir

36 Firat Eroglu, Tiirkiye Is¢i Siifi En dogal Haklari icin 92 Yerde Grev Siirdiiriiyor, Vatan Gazetesi, 25
Agustos 1977, s. 2.
7 Kemal Cengizkan, 9 Ekim 2005 Tarihli goriismeden.
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yiiklediklerini belirten Cengizkan, fotografta 6n plan arka plan iliskisini kurarak bu tavri

pekistirdiklerini su sekilde vurgulamistir:

“O donemde sergiledigimiz fotograflarin bir propaganda tavri vardi. Ozellikle
grev sergisi, Maden is- MESS grevini belgeleyen grev sergisinin tavri beliydi.
Fotograf¢inin tavri, is¢iden yana bir tavirdi. Dolayisiyla anlatilan sey de o.
Dogrudan propaganda unsuru vardi. Fotograf cekilirken onun arkasindaki afis,
onun Oniindeki insanin yiizii kadar onemliydi. Orda amag, sOylenen sozii uygun
bir fotografik kompozisyonla fotografa aktarmakti. Bu sozlerin sloganlarin
icerigi Onemliydi. Bir propaganda amaci vardi yapilan c¢alismalarin ancak
cogunlukla grev sergisinde fazlayd:.”**®

Maden-is’in grevini fotograf

sanatcilar da
.
destekliyor
ASA—Greev baghs altinedn 1he gpe t leariks tire baglayan ama bagars-
kim saal anbirde scilacak srgive fo I gizgilere auhip Jevdet Vurl ise |y
tografiariyla Oscan Yurdalan, Er ¢l minifinn mues delesdni vargulsdigi
oan Outiirk, Kemal Cengizkan, Al- m belirttigi bu kim donem karikas:
mmalan Aydin lauliyorlar , Ayrica tiirlerini sergiliyor, Sergi 15 giin ai-
Demir Iycisl Murtaza Vursl, demir- reyle Cagday Sshne Kiltir Merke-

den igledigi dessnlariyle serginin biv zinde agik bulunacak,
bolimiini oluptuma'k. Bir oy kadar

Fotograf 34: Vatan Gazetesi, 23 Eyliil 1977.

Donemin Vatan Gazetesi 23 Eyliil 1977 tarihli haberinde, AFSAD’mn greve
fotograflariyla destek verdiginden soz etmektedir. 27 Ekim 1977 tarihli haberinde ise
grev sergisinin gelirlerinin Maden-Is grevcilerine verileceginden bahsedilmektedir.
AFSAD’1in grevcilere maddi destegi ve ideolojik yakinligr ozellikle grev sergisinde
kendini ortaya koymustur. Derginin ilk sayisinda yer alan ve “Selam Yaratana”
bashigini tasiyan sergi fotograflarindaki grev konulu fotograflar da bahsedilen grev

caligmasinda yer alan fotograflardir. Ancak Cengizkan’in yukarida belirtmis oldugu

3% Kemal Cengizkan, 9 Ekim 2005 Tarihli goriismeden.
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propagandaci iislup ve bu iislubu sunmak icin kullandiklart kompozisyon ve kadraj,

dergide bulunan grev fotograflarinda gézlemlenmemektedir.

Isci portrelerinden olusan bu fotograflarda ortak duygu grev cadirinda beklemek,
ortak vurgu alani da ellerin 6n plana cikarilip, is¢i emeginin vurgusunun yapilmasidir.
Fotograflarda ne arka planda bir yazi ne de propagandaci bir slogan ya da politik bir
ikon goriilmemektedir. ““Yasamak 2- Selam Yaratana” sergisi AFSAD’l1 fotografcilarin
ortak karma sergisi oldugundan, cesitli fotograflarin derlenmesinden olusmaktadir.
Fotografcilar, Fotograf dergisine ciddi propaganda unsuru fotograflar1 degil, emekten,

isciden yana tavir sergileyen fotograflart koymay1 yeglemislerdir.

2.2.14.1. “Grev Cadirinda Sabaha Kars1”-“Grevciler”

Fotograf 35: Grev Cadirinda Sabaha Karsi/Kemal Cengizkan Fotograf 36: Grevciler/Merter Oral

Bu iki fotografin birlikte okunmasinin nedeni ortak bir takim odak noktalarinin
olusudur. Her iki fotograf, adindan da anlasildig: iizere grevci iscilerin fotograflaridir.
[k fotografta, ii¢ is¢i bulunmaktadir. Isgilerin ¢adirda olduklari hemen anlasilmasa da,
fotograf¢1 iscilerin bulundugu mekani fotografa verdigi isimle ortaya koymus, isci
yerine grevci demeyi grev siirecinde olmalarini anlatmak igin tercih etmistir. Bu
fotografta ticgen bir kompozisyon tercih edilmis, izleyicinin gozii once ellere, daha
sonra elin sahibi olan iscinin yliziine ve diger grevcilerin ylizlerine dogru

yonlendirilerek, {i¢lii kompozisyon bicimi diizgiin bir sekilde kullanilmistir.
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Fotografin sabaha kars1 bir cadirda ¢ekildigi gbz Oniine alinirsa 151k, yapay 1s1k
olmalidir. Yapay 151k, vurgu alanlarmi giiclendirmek icin siyah beyaz fotografa
doygunluk vererek yiizler ve ellerin disindaki 6geleri siyahin icinde kaybolmalarina
yardim etmistir. Boylece fotografcinin istedigi ellerde ve yiizlerdeki odak noktalari

kurulmus, izleyicinin ilgisini dagitacak baska lekelerden ya da dgelerden kacimilmustir.

Fotograf diizleminin On planina yerlestirilen iscinin heybetli, kendinden emin
gorliniisii ve sert ifadesi ile is¢inin elleri 6n plana c¢ikarillarak emek giicii ellerle
Ozdeslestirilmistir. Bacak bacak iistiine atarak birlestirdigi ellerinin birinde tespih,
digerinde de sigara bulunmaktadir. Fotografci yarattigi kompozisyon ve bakis acisi ile
bu isciyi digerlerinden farkli bir konuma koymus gibidir. Bu is¢inin sag arka planinda
bulunan iki grevci is¢i daha endiseli ve caresiz goriinmektedir. Fotografta sabaha kadar

uyumadan bekleyen gergin yiizler gériinmektedir.

“Grevciler” adindaki diger fotograf ise, tek bir portreden olusmaktadir. Ancak
ilk fotografta oldugu gibi eller ve grevcinin ifadesi/tavr1 6n plan ¢ikarilmaya calisilsa da
basarili olunamamustir. Diger iscilerin kol ve bacaklarmin girdigi c¢ercevede, isci
dizlerini toplayarak ve ellerini dizlerinin {iistiine mahcup bir sekilde koyarak
oturmaktadir. Grevcinin ellerini bu tarzda koyma sekli Anadolu koyliisiinii
cagristirmaktadir. Fotografa yabanci Anadolu insani, ellerini dizlerinin {istiine bu

bicimde koyarak, kendilerine saygili ve mahgup bir kisilik olusturmaktadir.

Cadirda oturan isciyi ceken fotografcinin teknik ve biciminde, temel bazi
sorunlar1 mevcuttur. Bu problemlerin basinda, cerceveleme hatasi gelmektedir.
Oncelikle fotografin ilgi merkezi halinde olan grevci portresi ve elleri, diger iscilerin
kol ve bacaklarinin kadraja girmesi ile zor se¢ilmektedir. Fotografcinin bakis agisinda
izleyiciyi rahatsiz eden bir acidir. Fotografta iscinin bakis boslugu tam
yakalanamamistir. Fotograf¢inin durdugu noktanin sorunlu olusu, izleyicinin goziinii

yormakta ve rahatsiz etmektedir.

Bu grevcinin bulundugu mekan cadir olmasma ragmen fotografin cekildigi

saatler giindiiz saatleridir. Ciinkii siyah beyaz fotografta 151k, 15181in yogunluguna gore
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diistiigli noktanin tonunun beyaza dogru kaymasina neden olur. Fotografta 1s18in daha
yogun diistiigli yerler beyaz ya da griye yakin, 15181in az oldugu kisimlar siyah ya da
grinin koyu tonlar1 olacaktir. Dolayisiyla bu fotografta, is¢inin arkasindaki ¢adir bezinin

beyaza yakin bir gri olmasindan fotografin giindiiz saatlerinde ¢ekildigi anlasilmaktadir.

2.2.1.4.2. Elerinize Dair

Fotograf 37: Ellerinize Dair, Kemal Cengizkan.

Dergide yer alan sergi fotograflarindan biri de “Ellerinize dair” isimli fotograftir.
Bu fotografta teknik yetersizlikten dolay1 diiz anlami bile okunamamaktadir. Dergide
yer aldig1 haliyle kullanilan fotografta ellerini siyah bir zemin {izerine koyan kasketli bir
isci goriilmektedir. Ancak ellerin bulundugu zemin tamimlanamamaktadir. Isci bir isle
mi ugrasmaktadir? Yoksa, ellerini bir masa iizerine mi koymustur, anlasilamamaktadir.
Yani fotograf kontrast bir fotograf oldugundan 6n plan secilememektedir. Iscinin arka

planinda pirketten oriilmiis bir duvar bulunmaktadir.

Fotografta vurgulanmak istenen nokta grevci portrelerinde oldugu gibi ellerdir.
Fotografci, elleri fotograf diizleminin 6n kismina yerlestirerek, oldugundan biiyiik
gostermis, onlara onemli bir rol yiiklemis, yiliceltmistir. Ciinkii eller is¢inin ekmegidir.

Emek-ekmek, el ile 6zdeslestirilerek asil vurgu noktasi haline getirilmistir. Fotografci
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bu aciy1 ve cercevelemeyi tesadiifi degil bilerek, tercih ederek olusturmustur.
Fotograflarda 6zellikle isci ellerinin 6n plana ¢ikarilmasini Kemal Cengizkan bir 6rnek

ile soyle aciklamaktadir:

“Bizim cocuk sergisinde hos bir animiz vardir. Filancanin elleri ne kadar biiyiik
gozitkmiis diye sergi deftere yazilan bir not vardi. Cocuk fotografa bakmis, bu
goziine carpmis. Biiyiik bir ihtimalle fotograf¢i da bunu 6n plana ¢ikartmistir. El
pek ¢ok seyin simgesi oldugu icin, cocugun onu gorebilmesi de bir tiir egitimdir.
Fotograf soylemek istedigini o ¢ocugun kafasina aktariyor, o da deftere yaziyor.
Fotograf amacina ulaslyor.”3 8

Cengizkan bu ifadesi ile bazi ideolojik goriislerin kendine ait ikonlagmis
figiirlerinin ya da sembollesmis mitlerinin oldugunu dolaylida olsa belirtmistir. Bu
sembollerin gorsel iletisim aracilifiyla izleyiciye aktarildigini da vurgulamistir. Ornegin
sosyalizm i¢cin el figiiri is¢i emegini cagristiran bir semboldiir. AFSAD’h
fotografcilarin ideolojik goriisleri de goz 6ziine alindiginda gerek grev fotograflari
gerekse “ellerinize dair” adli fotograf, bu duruma 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir.
Bununla birlikte 6rneklerin bi¢im ve icerik yoniinde sorunlu olmasi, hem derginin baski
kalitesinden hem de fotograf c¢ekilis asamasindaki pozlama hatalarindan
kaynaklanmaktadir. Ancak yine de vurgu alanlarmin alti cizilmis, hatta benzer

fotograflarla “Selam Yaratana” sergisinin ana diisiincesi ortaya konmaya ¢alisilmistir.
2.2.2. Dokiim Iscileri

Fotograf dergisinin 8. sayisinda yer alan kapak fotografi, derginin genel
konseptine uygun olarak orta sayfadaki dokiim iscilerini gonderme yapmaktadir.
Fotograf is elbiselerini giymis biri orta yash digeri genc iki is¢inin dokiim yaptiklart an1
gostermektedir. Dik kadraj kullanilarak olusturulan fotografta, calisma mekanina iligskin
ipuglart da bulunmaktadir. Pirketlerden Oriilmiis, siyaha gomiilmiis duvarlarin iistiinde
raflar bulunmakta, dokiim yapilan yerde ise tuglalar yer almaktadir. Iscilerin yiiz

ifadelerinden sicak dokiimiin etkisi secilebilmektedir.

% Kemal Cengizkan ile yapilan 9 Ekim 2005 Tarihli goriismeden.
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fotograf

AFSAD'In aylik yayin organi

haziran 79

Fotograf 38: Kapak Fotografi, Sevim ipekgi, 1979.

Fotografci bir eylem anini fotograflamakta ancak calisma sartlarinin zorlugunu
atolyenin harap halini de vurgulamaktadir. Ancak fotografta kadraj hatasi
bulunmaktadir. Hem o©ndeki is¢iyi kolundan kesmis hem de dik kadrajla konuyu
sikisirmistir. Eger yatay kadraji tercih etmis olsaydi her iki is¢iyi ve gerceklesen olayi
fotograf diizlemin ortasina yerlestirerek, ¢alisma mekanin1 da daha detayl bir sekilde

olay1 destekler nitelikte vurgulayabilecekti.

Secilen kadraja istinaden tahmin edilen baska bir durum ise editoryal kadronun,
kapak fotografi olmasi dolayisiyla, fotografi keserek cerceveyi dik kadraja doniistiirmiis
olabilecegi yoniindedir. Ayn1 zamanda fotografta ton detaylari, arka plan detaylari,
baski kalitesinden ya da pozlama hatasindan kaynaklanir bigcimde mevcut degildir.
Fotografin kontrastligi ton kaybina neden olarak ayrintili bir bi¢cimde mekanin ortaya

cikmasini engellemistir.
2.2.2.1. Is ortamim yansitan genel planlar

Orta sayfa fotograflarinda fotograflar numaralar ile belirtilmis ve fotografin
kime ait oldugu sayfanin alt kosesinde verilmigtir. “Selam Yaratana” sergi

fotograflarinda var olan metin, bu fotograflarda kullanilmamustir.
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Fotograf 39: 1 Nolu Fotograf, Ercan Oztiirk, 1979.

I numarali genel plan fotografi calisma mekdnmin1 ve calisan iscileri
gostermektedir. Fotografta 7 isci yer almaktadir. Fotografta biiyiikk demir bloktan akan
dokiimiin yaninda bir makine ve basinda is¢iler goriinmektedir. Kiiciik pencerelerden
geldigi anlasilan 151k siizmeleri mekana yansimaktadir. Bu yansima fotografin giindiiz
saatlerinde cekildigini kamitlamaktadir. Ancak i¢ mekadn fotografi olmast ve

kontrastligin, siyahin yogun kullanimi bir gece vakti ¢ekildigi duygusu yaratmaktadir.

Fotografcinin olusturdugu cercevede yani fotograf diizleminde, isciler rastgele
siralanmistir. On planda bulunan iki isci arasinda bir dialog oldugu aralarindaki
bakismadan anlasilmakta, diger isciler ise dokiim isinin c¢esitli asamalarinda
calismaktadir. Mekan kasvetli, calismak i¢in elverigsiz goriinmektedir. Atdlye ortaminin

bu sekilde okunmasinda ¢ekim ve baski tekniklerinin etkisi biiyiiktiir.

Iscilerin yiiz ifadelerinden, ¢alistiklari mekan ve yaptiklari isin ne kadar zor
oldugu okunmakta, dokiim isinin, fotografta goriilen bu sartlarda, hem is¢iye zarar
verebilecek hem de sicakligin etkisi ile isgileri etkileyecek zorlukta oldugu

anlasilmaktadir.

Fotograf¢1 goriintiiledigi olaya iist acidan bakarken, mekani genis planda
aktarmak amaciyla bu aciyr sectigi diisiiniilmektedir. Bu da makinesinde standart
objektifin bulunmasi ile agiklanabilir. Ciinkii var olan standart objektif istenen aciy1

saglayamamakta goziin gordiigiine yakin bir plam film iizerine yansitmaktadir. Dogal
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olarak fotograf¢inin tercihi de ortamin genelini gorebilecegi bir noktay: belirlemek ve

oradan fotograf ¢cekmektir.

Fotograf 40: 11 nolu Fotograf, Ercan Oztiirk, 1979.

Dergide ikinci genel plan goriintiisii 11 numarali fotograftir. Bu fotografta bir
iscinin dokiim isinin bir agsamasinda ¢alistig1 goriinmektedir. Makineyi iki kolu ile tutan
iscinin, biitin o demir yigminin icinde, dokiimiin yOniinii belirleyen bir eylemi
gerceklestirdigi diistiniilmektedir. Isci, bakislarin1 parlak ve sicak dokiime yonelterek,
bir hata yapmamak icin dikkatli bir tavir i¢indedir. Iscinin sonuna kadar acilmis gozleri,
endisesini yansitmaktadir. Fotograf iscinin yaptigi eylemi gostermekte ancak tam

anlamiyla agiklayici olamamaktadir. Fotografcinin durdugu nokta buna etken olabilir.

Fotografta alan derinligi saglanmis, gerek dokiim 1s1gindan gerekse atolye i¢inde
bulunan yapay 1siktan faydalanilmistir. Iscinin hareketi yiiksek ortiicii hiziyla
dondurulmustur ancak is¢i, demir yiginin icinden zor secilmektedir. Bunun nedeni arka
plandan bulunan demir yiginlar1 ve demir kolonlaridir. Fotograf¢i is¢iyi arka planin
karmasikligindan kurtaramamistir. Bu nedenle fotografta odak noktasinin is¢imi, yoksa

dokiim yapilan makine mi oldugu anlagilamamaktadir.
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2.2.2.2. Portreler

Dokiim iscileri basligi altinda toplanmis orta sayfa fotograflarinda, genel
planlardan cok portre fotograflarina yer verilmistir. Portre fotograflar1 da ii¢ alt bashk
altinda toplanabilmektedir. Ik grup portre fotograflar iscilerin is iizerindeyken gekilen
fotograflardir. Ikinci basghk, is arasinda yemek yerken cekilen isci portrelerinden,
ticlinci grup portre fotograflar1 ise tek bir is¢i fotografindan olugmaktadir. Ancak

inceleme kismindaki basliklar fotograflarin ortak temalariyla belirlenmistir.

2.2.2.2.1. Geng isci Portreleri

Fotograf 41: 3 flﬁlu fotograf, Fotograf 42: 5 nolu fotograf, Fotograf 43: 6 nolu fotograf,
Ertigrul Kahriman, 1979. Orhan Diyar, 1979. Ali Ozdemir, 1979.

Bu ii¢ fotografin ayn1 baglik altinda incelenmesinin nedeni derginin 6zellikle tek
basina ¢ekilmis portrelerde geng is¢ileri tercih etmis olmasidir. Diger fotograflarda orta
yash is¢iler bulunurken, bu ii¢ dik kadrajli fotografta geng isciler yer almaktadir. Bir
diger ortak nokta ise iscilerin fotograf makinesi ile kurduklari iletisimdir. 5 nolu
fotografta her ne kadar is¢i elindeki alet ile dokiimii isliyor gibi goriinse de yiiziindeki
ifade, fotografin cekildiginden haberdar oldugunu gostermektedir. 3 ve 6 nolu

fotograflarda ise fotograf makinesine donen iscilerin poz verdigi goriilmektedir.

Ug fotografta da iscilerin ellerinde kiirek bulunmaktadir. 5 nolu fotograftaki isci,

elindeki kiiregi kullanmakta, 3 ve 6 nolu fotografta ise kiirek, iscilere destek gorevi
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gormekte ve fotografin iscilerden sonra ikinci ana unsurunu olusturmaktadir. 5 nolu
fotografta parlayan dokiim 1181 isciyi aydinlatirken, 6 nolu fotografta pencereden
yanstyan 1siktan, 3 nolu fotografta ise ortam 1s18indan faydalanilmistir. Ug fotografta
da arka plan secilememekte, siyahin yogunlugu goze carpmaktadir. 6 nolu fotografta
is¢cinin bedeninde detay secilemezken, 3 nolu fotografta odaklanilan iscideki ara tonlar

ve detaylar goriilebilmektedir.

Iscilerin elbiseleri ve yiizleri kir icinde olmasina ragmen, 3 nolu fotograftaki
cocuk iscinin yiizli, “cocukga” giilimseyen bir haldeyken, 6 nolu iscide hosnutsuz ve
mutsuz bir ifade almistir. Yani “cocuk nerde olsa ¢ocuktur” miti, 3 nolu fotografta

iscinin ¢ocukga bir tavir sergilememesine ragmen ortaya konulmustur.

2.2.2.2.2. Yemek Yiyen Isci Portreleri

Fotograf 44: 7 nolu Fotograf Fotograf 45: 8 nolu fotograf
Ertugrul Kahriman, 1979. Ertugrul Kahriman, 1979.

7 nolu fotografta, elindeki soganin kabuklarim ¢ikartmaya calisan isci taglardan
yaptigr oturak ile 6gle yemegini yemektedir. Fotograf¢i secici netlik kullanarak isciyi
arka plandan ayirarak, onu fotografin ana konusu yapmustir. Fotograf c¢ekildiginden
haberdar oldugu, iscinin yiiziindeki giilimsemeden anlasilmakta, eline vuran 1sik,

fotograf¢inin ele ve elindeki sogana vurgu yapmak istedigini cagristirmaktadir.
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8 nolu fotografta ise is¢inin Oniindeki masada, ekmek ve yesil sogan acgik bir
sekilde goriinmektedir. Isik sag taraftan geldiginden is¢inin yliziiniin yaris1 aydinlanmis
ancak diger yaris1 siyaha gomiilmiistiir. Fotograf¢1 {ist bakis acis1 ile isciyi
fotograflamistir. Bunun nedeni, 50 mm’lik objektif kullandig1 diisiiniildiigiinde, yemek
masasin1 ve iizerindekilere vurgu yapmak istemesi olabilir. Bu fotografta da ele,

masadaki ekmek ve sogana vurgu yapilmis, iscinin yiizii ikinci plana itilmistir.

Dik kadrajla ¢ekilen 7 ve 8 nolu fotograflarda, “hem zor sartlarda calisip hem de
sogan ekmek ile gecinen is¢ilerin durumlari” ortaya konulmustur. “Zor ¢alisma saatleri”
anlamim serideki diger fotograflar vermektedir. Burada 6nemli olan iscilerin yedikleri

yemektir.

2.2.2.2.3. Yanhz Isci

Fotograf 46: 10 nolu Fotograf, Sevim ipekci, 1979.

Fotograf tek bir is¢i portresinden olusmaktadir. Fotografci ortam 1s18nin
yetersiz olmasi nedeniyle fotografi flagla cekmistir. Bu hem is¢inin ve Oniindeki tahta
parcasinin aydinlatilmasindan hem de arka planin siyahligindan anlasilmaktadir. Ciinkii

eger ortam 15181 yetersiz ise ve flasli bir ¢cekim yapildiysa arka plan secilememektedir.

Isci yiiziinde diisiinceli bir ifadeyle karanliga dogru bakmaktadir. Flasinda

etkisiyle yaratilan arka plan ve iscinin yiiz ifadesi fotograf¢inin anlatmak istediklerini
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destekler niteliktedir. Iscinin karanliga dogru bakisi ve yiiz ifadesi, umutsuzlugu dile
getirmektedir. Fotograf¢cinin kompozisyonu olustururken goéziinden kagan nokta ise,
is¢inin yliziinii kapatan ve flasinda etkisiyle yiizde golge birakan tahta parcasidir.
Fotografin etkisini oldiirerek goziin odaklandigr ana konuyu bdlmekte ve olusturulan

“karanlik icinde aydinlik ancak umutsuz is¢i yiizii” konseptini zayiflatmaktadir.

2.2.2.3. Grup fotograflar::

Fotograf 47: 9 Nolu Fotograf, Sercan Oztiirk, 1979.

Fotograf ii¢ isciden olugmaktadir. Ortam 1s1gindan faydalanilarak cekilen
fotografta isci yiizleri kontrast bir bicimde yer almaktadir. Sar1 1s1k lambalar1 nedeniyle
ve is¢ilerin yiiriidiigii tahmin edilip hareket goz oniine alindiginda fotograftaki netsizlik
yiizlerden okunmaktadir. Isiklarin bulundugu yerler parlayarak fotografta kendisini
gostermistir. Karanlik icinde aydinlik isci yiizleri konsepti bu fotografta da
olusturulmaya calisilmis ancak iisteki fotograftan farki ig¢ilerin sert ve magrur halleriyle
ortaya konulmustur. Kontrastlik siyah ve beyazin sert tonlar1 ile vurgulanmistir. Bu

nedenle is¢i bedenlerinin detaylar1 goriinmemektedir.

Fotografin c¢ekildigi saatler tahmin edilememektedir ciinkii iscilerin bulundugu
bolimde giindiiz saatleri oldugunu anlayabilecegimiz 1181 geciren bir pencere

bulunmamakta, yapay 1sikla aydinlatma saglanmaktadir.
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Fotograf¢ci kompozisyonu dengeli bir sekilde olusturmus, bu denge fotografa
diagonal bir perspektif katmistir. Fotografta iscinin karanliklar ve karmasikliklar i¢inde
aydinlik yiizii giicli bir sekilde vurgulanmis, onurlu ve yenilmez isci dergi i¢indeki
metinlerde de ortaya konuldugu gibi etkili bir sekilde gorsel olarak aktarilmistir. Buna
benzer tekniklerle fotografta vurgu alam1 ve odak merkezi net bir sekilde

olusturulmustur. Fotograf¢i kullandigi teknikle amacina ulagmakta basarili olmustur.

Fotograf 48: 2 nolu Fotograf, Sevim ipekci, 1979.

2 nolu fotograf, bir grup iscinin poz vererek olusturduklar1 an1 belgelemektedir.
Fotograf diizleminde 6n plan yerlestirilen isci, kasketi, biyiklar1 ve giilimseyen ifadesi
ile dikkati cekmektedir. Arkadaki isciler ise sira ile dizilmis fotograf makinesine
bakmakta ve poz vermektedirler. Fotograf¢i dengeli kompozisyonunu, fotograf
diizleminin bir kosesinden diger kosesine dogru bir ¢izgi biciminde olusturmustur.

Boylelikle goziin hareketi 6n plandan arka plana dogru bir seyir halindedir.

Iscilerin dokiimiin basinda poz verdikleri, kadrajin en sonunda yer alan iscinin,
elini dokiim bolmesine dogru uzatmasindan anlasilmaktadir. Fotografta odak noktasi
halinde olan isci net, kompozisyonu tamamlayan diger isciler netsizdir. Bu da
fotografcinin  agik  diyafram araligini  yani segici netligi tercih etmesinden
kaynaklanmaktadir. Bir baska isci ise fotografta ana konu olan ondeki isc¢inin arkasina

yerlestirilmistir ancak gozii rahatsiz etmektedir. Fotograf¢i acisin1 degistirerek ya da



165

zoom Yyaparak arkadaki isciyi cerceve i¢ine almayabilirdi ancak yine de perspektifi

kullanmas1 ve kompozisyonu olusturmasi dengelidir.

2.2.3. “Ve Yiiriidii Soda Iscileri”

| VE YURUDU SODA iSCILERI |

Werain Soda Sanayii seds Gretiyor, Cam

fotogral kimynsinda "Eullamiliyer soda |
Harsindeki Olkenin bu tek ubnnnm- toplu

Agpiler igversn: gy wreve mittiler, lki defa
ertelendl greve Ve bu arada iyveren 837

atiyer,onlarin yerine arais ynaulm:a
i
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onra yakalanmigtar. )
I.lnu- durdis Mersin Sodsds, Igeride fagistler,

digarida ipgiler ve nrada askeri birli
o Fabrikany 101

piynands artan fintlar ve karmborss da soda
versninin kirina kir katiyordu. Yarsin Olke
b e e golubu coculuyls
3000's yakin insan af kalsin ne Snemi vards !
Gergekleri duyurmak Lss mordu. Sermaye
basini ve THT suskundu. Gergekler ysrine
tekelel sermaysnin parali ilamlari ve
yalanlars duyuluyordu.
ve nmu snda dggilerd. x.a-ﬂ ¥y gocuklary

,l.rx insancs
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rine, lerine ugtk alan
Amlouen ' nan npn-n iggllere kapandi
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FOgleri ssdn iggilerinin
knrarli, Sedn iggilerinin
alinacak,seds grevi
bagariyn ulagacak ! B

Bu sayfadaki fotografiar AVEAD Gysleri
Sacit Ugell Diyar ve Hehmet Lmrs
tarafindan geilerinin Anknrn giri-
glndeki kemak yeriqrinde gekilmiytir.

Fotograf 49

Fotograf Dergisinin 9. sayisinda islenen ana konu “Tiirkiye’de Kadin” olmasina
ragmen, dergi kadrosu, soda iscilerinin 1 yildir siiren eylemini de dergiye yansitmis ve
desteklerini acikca ortaya koymustur. Mersin Soda Iscilerinin Ankara’ya yiiriiyiis
Oykiilerinin dergide yer almasi, donemin onemli sendikal olaylarindan biri olmasindan
da kaynaklanmaktadir.

DISK’e bagli Petkim-Is Sendikasi’'min orgiitlii oldugu Tiirkiye Sise-Cam
Holding’in Mersin Soda Fabrikasi’nda, 8 Agustos 1978 tarihinde is¢iler, toplu sézlesme

goriismelerinden bir sonu¢ alamayinca greve gitmis ve is yerinde c¢alisan miihendislerin
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de greve destek vermesiyle isci-teknik eleman isbirligi sloganiyla tanimlanan orgiitlii bir

hareket ortaya ¢ikmistir. 390

Fabrikanin grevde bulundugu iki ay siiresince, firinlarin sondiigii ve tesislerin
clirimeye basladig1 gerekcesiyle, Bakanlar Kurulu tarafindan grev iki kez ertelenmis
ancak teknik elemanlarin isten cikarilmasiyla grev yeniden baslamistir. Bu siirece
takiben kapatilan fabrika, 28 Subat 1979 yilinda iiretime devam etmistir. Fakat yaklasik
bir ay sonra, Tiirkiye Sise-Cam Fabrikas1 A.S. Yonetim Kurulu Baskani Sahap
Kocatopgu tarafindan yapilan aciklamada, fabrikada tiretim yapilmadigr gerekcesiyle
tiim iscilerin is akitlerinin feshedildigi ve isyerinin kapatildigi bildirilmistir. Isverenin
kararina tepki gosteren sendika, fabrikada ¢alisan 800 is¢inin, kanunsuz lokavt karari
alarak islerine son verildigi gerekcesiyle mitingler ve yiiriiylisler diizenlemistir. Bu
olaylardan dolay1r grev yeniden baslamis, is¢ilerin fabrika Oniine gelmeleri ve kapiya
grev sozclisii yerlestirmeleri giivenlik giicleri tarafindan engellenmistir. Bununla birlikte
Mersin Is Mahkemesi, isverenin 16 Mart’ta aldig1 lokavt kararin1 gecersiz saymis, ancak
Kocatopgu yaptig1 aciklamada, fabrikanin 250 is¢i ile iiretime basladigin1 ve yasal
olmayan hicbir sey yapmadiklarin1 belirtmistir.””' Bu siireci Forograf dergisi su sekilde

anlatmistir:

“Mersin’deki iilkenin bu tek fabrikasinda, toplu sozlesme goriismelerinde
anlagmaya varamad isciler isverenle ve greve gittiler. Iki defa ertelendi grev. Ve
bu arada igveren 857 isciyi is akitlerini feshederek sokaga atiyor, onlarin yerine
aralarinda sikiyonetimce aranan katillerin de bulundugu 250 fasist eylemciyi ise
aliyordu. (Bunlardan ikisi daha sonra yakalanmustir.)Uretim durdu Mersin
Sodada. iceride fasistler, disarida isciler ve arada askeri birlik 18 ay direndi
isciler, fabrikanm ilerici miihendis ve gorevlileriyle beraber. Isverenin ise keyfi
yerindeydi. Ciinkii imal edilmeyen sodanin disaridan satin alinmasi yetkisi de
ona verilmisti. Uretim yapmadan ithal edilen sodayr satmak daha karli oldugu
gibi, i¢ piyasada artan fiyatlar ve karaborsa da soda isvereninin karma kar
katiyordu. Varin iilke doviz kaybetsin, varsin ¢colugu cocuguyla 3000’e yakin
insan a¢ kalsin ne énemi vardi! Gercekleri duyurmak ise zordu. Sermaye basini
ve TRT suskundu. Gergekler yerine tekelci sermayenin parali ilanlar ve
yalanlar1 duyuluyordu.” ***?

30 Mersin Soda Grevi, Tiirkiye Sendikacilik Ansiklopedisi, (Istanbul: Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal
Tarih Vakf1 Yaynlari, 1996) s, 377.

¥ Aynu.

2 Ve Yiiriidii Soda Iscileri, Fotograf Dergisi, Say1: 9, Temmuz 1979, sayfa nosu belirtilmemis.
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Bu metinde grev ile birlikte iiretimin durdugu, iscilerin direnise gectigi ve
isverenin bu olumsuzluklara ragmen “keyfinin yerinde oldugu” ve “karina kar kattig1”
vurgulanmustir. Isci aileleri ile birlikte 3000’ yakin insanin “a¢” kaldig1 belirtilmistir.
Yazida “sermaye basimi” ve TRT’nin de ‘“gercekler yerine tekelci sermayenin parali

ilanlar1 ve yalanlarini” duyurdugu one siiriilmiistiir.

Kocatop¢u’nun 250 is¢inin calismaya basladigi agiklamasina karsin metin, bu
250 kisiyi, “sikiyonetimce” aranan “katil” “fasistler” olarak tanimlamaktadir. Ayni
zamanda Tiirkiye Sendikacilik Ansiklopedisi’nde belirtilen isine son verilen ig¢i sayisi
800 iken, dergi, saymin 857 oldugunu bildirmis ve onlarin “sokaga atildigini”
vurgulamistir. Bu tanimlamalar ile derginin yer aldig1 ideolojik taraf ortaya ¢ikmaktadir.
Daha once de vurgulandig: gibi dergi, isciyi savunan, sol orjinli bir durusa sahiptir ve
isverene karsi tavrimi alayci ve sert bicimde gosterirken, is¢inin i¢inde bulundugu

durumu dramatize etmis, is¢iyi yiicelterek savunmustur.

Dergide yer alan fotograflarin da anlattigi gibi, grev devam ederken seslerini
hiikiimete duyurmak isteyen soda iscileri, 21 Haziran 1979°da Mersin’den Ankara’ya
bir yiiriiyiis diizenlemislerdir. Ancak bu yiiriiyilis sikiyonetim kararlarina dayandirilarak
26 Haziran’da Ankara’nin Golbag Ilcesi’nde durdurulmustur. Bunun iizerine 10 kisilik
bir heyetin, is¢ileri temsilen Bagbakan Yardimcisi Hikmet Cetin ile goriismesi
saglanmlstlr.393 Bu siire¢ dergide, iscilerin Ankara’ya yiiriiyiis fotograflariyla ve metinle

de desteklenerek anlatilmistir:

“Ve yiiriidii soda iscileri. Esleri ve ¢ocuklar ile, analar1 babalariyla, yaslilar1 ve
gencgleriyle iilkenin gercek sahipleri, insanca yasama isteklerini haykirarak
yiiriidiiler. Sodanin iiretime baslamasi, doviz kaybinin Onlenmesi, fasistlerin
fabrikadan temizlenmesi, sodanin devletlestirilmesi istekleriyle yiiriidiiler.
Yiiriidiiler Mersin’den Ankara’ya kadar. Ama, IMF’ye, uluslar arasi somiirii
tekellerine, NATO’nun generallerine agik olan Ankara’nin kapilarn iscilere
kapandi, sokulmadilar Ankara’ya. Kendileri iletemedi kendi dertlerini
Ankaradakilere.”**

393 Mersin Soda Grevi, a.g.e., s. 377

¥ Ve Yiiriidii Soda Iscileri, A.g.e., sayfa nosu belirtilmemis.
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“Ve Yiiriidii Soda Iscileri” basligimi tasiyan metnin son paragrafinda, soda
iscilerinin Ankara’ya vyiiriiyiisleri dramatize edilerek anlatilmugtir. islerine kavusmak
icin Ankara’ya yliriiyen iscilere, yaziyla birlikte 6nemli roller bigilmis, iilkenin gercek
sahipleri olduklar1 {izerinde durulmustur. Aslinda “Ankara’nin kapilar1” metinde yer
alan bir ironidir ve bu ironi ile birlikte “uluslar arasi somiirii tekelleri, NATO’nun
generalleri ve IMF” ile iliskisi olan hiikiimetin iscisine destek vermedigi
belirtilmektedir. Metinde “kendileri iletemedi kendi dertlerini” ifadesi yine abartilarak
ifade edilmistir. Ciinkii iscileri temsilen 10 kisilik bir grup Bagbakan Yardimcisi Cetin

ile goriismiistiir.

Dergide fotograflarla desteklenen yazida politik propagandanin vazgecilmez iki
unsuru siyasal acinlama ve parola/slogan kullanilmistir. Bu metnin siyasal agcinlamasi,
grevi ve iscilerin icinde bulundugu zor kosullar1 vurgulayarak, egemen sinifin zaaflarim
ve iktidarin gercek niyetlerini ortaya ¢ikarmak amacindadir. IMF ye ve NATO’ya kars1
takinilan tavir, isverenin keyfinin yerinde oldugu tanimlamasi, ‘“Ankaradakiler” ve
“Ankara’min  Kapilar1” vurgusu, iilkenin doviz kaybetmesi, ‘“katil fasistler”in
fabrikalarda yer almasi, “coluk cocugun a¢ kalmas1” gibi siyasal iletilerin yogun oldugu
metnin, ideolojik durusu ortadadir. Isciden yana olan sosyalist tavri ile birlikte hedef
kitlesine aktarmak istedigi politik mesaji, hiikiimeti ve isvereni kiiciik diisiiriip

suclayarak iletmektedir.

Metnin slogami ise “simdi tiim demokrasi giigleri soda is¢ilerinin yaninda,
dayanismada kararli. Soda iscilerinin haklar: er ya da gec alinacak, soda grevi basariya

1%°

ulasacak!” ciimlelerinde saklidir. Bu slogani/parolayr tiim metnin bir 6zeti olarak
tanimlamak  olasidir.  Ciinkii  sloganlar/parolalar  devrimci  eylemin  soze
doniistiiriilmesidir. Kisa, 6z, anlasilir ve vurucu olan, kitleleri harekete geciren bir
kavramdir: Her parola/slogan belirli bir politik durumun 6zelliklerinin toplamindan
cikarilmalidir. Parolalar/sloganlar tasarilar olusturur, bu tasarilar politik giicleri, kitleler

icin cekici hale getirmektedir.*”’

% Jean-Marie Domenach, Politika ve Propaganda (Cev. Tahsin Yiicel) (istanbul:Varlik Yayinlari,
2003), ss. 31-33.
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Bu sayfadaki fotograflar ise AFSAD iiyeleri Sacit Uceller, Orhan Diyar ve
Mehmet Emre tarafindan, soda iscilerinin Ankara girisindeki konak yerlerinde
cekilmistir. Fotograflar portrelerin yan sira dayanisma ve karaliligin bir gostergesi olan
grup fotograflarindan olugsmaktadir. Ancak bu sayfada, metnin fotograflardan daha cok
one gectigi ve fotograflarin metni destekledigi goriilmektedir. Bunun nedeni politik ve
ideolojik 1iletilerin metinde sert ve agik bicimde ortaya konulmasidir. Fotograflar bu

sOylemi belgelemek amaciyla ¢ekilmis gibidir.

2.2.3.1.Portreler

2.2.3.1.1. isci Aileleri:

Pl 9

Fotograf 50: Fotografci adi belirtilmemis, 1979 Fotograf 51: Fotografci adi belirtilmemis, 1979

“Ve Yiiriidii Soda Iscileri” baghikli metni destekleyen ve olayin gercekligini
kanitlayan fotograflarda oncelikle isci ailelerinin vurgulanmasinin nedeni, grevde ve
yiiriiyiiste iscilerin yaninda olmalarinin yami sira grev ile birlikte issizlikten birinci
derecede etkilenmeleridir. Metinde de belirtildigi gibi isciler, Mersin’den Ankara’ya
“coluk c¢ocuk” gelmisler ve icinde bulunduklar1 ekonomik zorluklar1 ortaya

koymuslardir.
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Portre fotograflarinin ikisinde cocuklar iizerine odaklanilmistir. 1979 yilinin
cocuk yili olmasi bir etken gibi goriinse de —ciinkil bu nedenle Forograf dergisi birkac
sayisini ¢ocuklara ayirmistir- asil gosterilmek istenen ¢ocuklarin magduriyetidir. Ciinkii
metinde yer alan “varsin colugu cocuguyla 3000’e yakin insan a¢ kalsin ne Onemi

vardi1!” climlesinin, fotograflarin se¢ciminde bir etken olusturdugu diisiiniilmektedir.

[k fotografta annesinin kucagina oturmus bir erkek cocuk goériinmektedir. Bu
fotografin diiz anlamidir. Fotografci segici netlik kullanarak anne ile ¢ocugunu odak
noktast yapmistir. Arkada ise yukar1 dogru bakan bir kadin bulunmaktadir. Fotograf tek
basina diiz anlami ile okundugunda fazla bir anlam ifade etmemektedir. Ancak
izleyici/okuyucu dergi sayfasina biitiin olarak bakacak, hem basliktan hem de
fotograflarin yer aldigi metinden bu anne ve cocugun konaklama yerinde bir cadirda

olabilecekleri yorumunu yapacaktir.

Fotografin aksam saatlerinde cekildigi diisiiniilmektedir. Ciinkii arka planda
siyah dokunun icinde parlayan bir yapay 1sik bulunmaktadir. Anne ile c¢ocugu
aydmnlatan sol taraf merkezli bir 11k daha vardir. Annenin bir direge dayandigi
goriilmektedir. Cocugun yiiziindeki ifade ise yorgunlugunu ele vermektedir. Arka
planda goriinen kadinin arkasinda ise bir arka plan daha vardir. Ceket giymis bir erkegin
sirtin1 donerek ellerini belinde birlestirdigi belirsiz de olsa anlagilmaktadir. Arka planin

karmasiklig1 gozii rahatsiz etmekte ve fotograftaki ana konunun etkisini azaltmaktadir.

Diger fotograf ise, bir ¢cocuk portresinden olusmaktadir. Cocuk biitiin kalabaligi
arkasina almis ve sol yumrugunu havaya kaldirmistir. Cocugun goémleginde DISK’in
ambleminin basili oldugu yaka karti bulunmaktadir. Arka planda yer alan kalabaligin 6n
saflarinda kadinlar, arkalarinda da erkekler yer almaktadir. Cocugun elbisesi, fotografin

yaz aylarinda ¢ekildigini dogrulamaktadir.

Bu fotografta 1970°li yillarin sosyo-ekonomik, ideolojik ve sinifsal ortami
diisiiniildiiginde ve Mersin Soda Fabrikasi iscilerinin taraf oldugu sendikal hareket goz
oniine alindiginda, cocugun sol elini neden yukar1 kaldirdig: anlagilmaktadir. DISK’in

sosyalist ideolojiyi benimseyen bir konfederasyon olarak Tiirk-Is’ten ayrildigi, daha
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onceki boliimlerde bahsedilmistir. Dolayisiyla soda iscilerinin sendikal ve ideolojik
tavri nedeniyle cocugun jestinin, gorsel mesaj yOniiyle Onemi biiyiiktiir. Havaya
kaldirilan sol yumruk, sosyalist ideolojinin ikonlagmusg figiiriidiir. Sol yumruk sosyalist
ideolojinin yandaghigini ortaya koyan bir mittir. Fotografcinin da hem bu yiiriiyiisii hem
de bu cocugu fotograflamakla, kisisel tavrini ortaya koydugu goriilmektedir. Bu nedenle
fotografcinin veya arka plandaki kalabaligin yonlendirmesiyle cocugun bu isareti
yaptigi ya da siirekli icinde bulundugu sosyalist kitleden gordiigiinii kodlamis ve
fotografciya iletmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Ciinkii o yastaki bir ¢cocugun bilingli

bir sekilde bu hareketi yapmis olabilecegi tahmin edilmemektedir.

Fotografci, fotograf diizleminin ortasina yerlestirdigi sol yumrugu havada
cocugu, arka plandaki kalabaliktan ayirmayarak teknik acidan sorunlu bir kompozisyon
olusturmustur. Eger se¢ici netlik ile ¢ocugu net, arka plani flu yapabilseydi, vurgu
alanim1 giiclendirecek ve zor secilen cocugun sol yumrugunu net bir bicimde ortaya

koyabilecekti.

2.2.3.1.2. Isci Yiizleri

Isci yiizlerinden olusan portrelerde ise yorgun ve gergin yiiz ifadeleri egemendir.
Ik fotografta iki iscinin bakislarin1 aym noktaya yonelttikleri goriilmektedir. Iscilerin,
fotografin sag list kosesinde basinin bir boliimiiniin goriindiigii, baska bir isciyi
dinlemekte olduklar1 diisiiniilmektedir. Fotograf diizleminde iki el is¢i portrelerinin
arasindan secilmektedir. Sapkali isci, elini sakalina gotiirmiisken diger elin fotografta
yer almayan is¢iye mi yoksa fotografin sag tarafinda bulunan is¢iye mi ait oldugu
anlasilmamaktadir. Fotograf¢inin iscileri fotograflarken bu elin gerceveye girdigini fark
etmedigi tahmin edilmektedir. Isci yiizlerinin arkasinda ise bir pankartin oldugu zor da

olsa goriilmekte, sag taraftaki is¢inin yiiziinde sigara dumani bulunmaktadir.
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Fotograf 52: Fotografc adi belirtilmemis, 1979 Fotograf 53: Fotografci ad1 belirtilmemis, 1979

Fotograflarda dikkati ¢eken diger bir nokta ise fotograf diizleminin 3x5 cm’lik
bir dikdortgen olmasi gerekirken, bu fotograflarin kareye yakin biiyiikliikte olmalaridir.
Bu durum fotograflarin kadrajlandigin1 diisiindiirtmektedir. Fotograf¢i, fotografi
cekerken cerceve i¢ine dahil ettigi, basinin bir kismu goriilen isciyi, baski agamasinda
kesip yeni bir kadraj olusturmustur. Bu kadrajlama, belgesel fotografin temel
unsurlarina ters diismektedir. Ciinkii belgesel fotografta manipiilasyona tahammiil
yoktur. Teknik olarak hicbir miidahale, belgesel fotograf anlayisinda cekilen bir
fotografta yapilmamalidir. Acaba fotograf¢i orta format bir makine ile mi fotograf
cekmistir? Eger fotograf¢i konusunu orta format bir makine ile ¢ekmis olsaydi, film
boyutlari, 6 cm x 4,5 cm, 6 cm X 6 cm, 6 cm x 8 cm... v.b biiyiikliikte olacakti. Ancak
bu biiyiikliikler bile fotografin tam boyutunu karsilamamaktadir. Bilyiilk format bir
makinenin de, o giiniin ekonomik kriz kosullarinda ve tasinmasi zor makineler

olmalarindan kaynakli kullanimi1 zordur.

Teknik olarak kontrast bir fotograf olmasi ile birlikte arkadaki pankartin da tam
olarak goriilmemesi ve kadrajin dengeli bir sekilde ayarlanamamasi nedeniyle

fotograf¢inin fikrini ortaya koymada zorlandig diistiniilmektedir.

Diger isci portresi ise elini goziine gotiirmiis yorgun isci portesidir. Iginde
bulundugu ortam diisiiniildiigiinde, iscinin elini bir masaya dayadig1 ve bir sandalyede
oturdugu tahmin edilmektedir. Elinde tespih olan iscinin uyku halinde olusu yiiziindeki

ifadeden anlagilmaktadir. Bu fotografta da yukarida belirtilmis olan kadraj problemi
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mevuttur. Secici netlik ile 6n plana cikarilan is¢i portesinin arka planinda baska bir
icinin netsiz bedeni bulunmaktadir. Iscini sag arka tarafi siyaha gomiilmekte ancak
secici netlikle flulastirilan kisim ilgi alanin1 dagitmaktadir. Bu fotograf iscilerin gergin
ve yorgun bekleyisini anlatmasi agisindan seride onemli bir yere sahiptir. Her ne kadar
eli ve elindeki tespih yiiziinii kapatmis de olsa aktarilmak istenen mesaj

izleyiciye/okuyucuya ulagsmaktadir.

2.2.3.2. Grup Fotograflar

Fotograf 54: Fotografci adi belirtilmemis, 1979

Mersin Soda Fabrikas1 iscilerinin konakladigi yerde cekilen fotografta,
eyleminin kalabalik goriintiisii aktarilmistir. Yerde oturan kadinlar on saflarda yer
almakta, erkek isciler ise arka sirada bulunmaktadirlar. Iscilerin 6niinde bir pankart
goriinmektedir. Ancak bu pankartta ne yazdigi okunamamaktadir. Kalabaligin ortasinda,

fotografin merkezinde bulunan kadin, kucaginda ¢ocugu ile eyleme katilmaktadir.

Fotografci, konunun solunda yer almayi tercih ederken, iscilerin bakis
yoniinden, baska fotografcilarin da eylemi fotografladiklar1 anlasilmaktadir. Fotografci
sagladig1 bu bakis acisi ile iscilerin dogal goriintiisiinii fotograflamak amacini tasiyarak,
fotografi kurgusalliktan ya da poz verme eyleminden kurtarmaya cabalamistir.
Fotografin, 15181n e8ik geldigi aksam saatlerinde ya da giindiiz saatlerinde golge bir

yerde fotograflanmis oldugu tahmin edilmektedir. Ciinkii fotograftaki tonlar yumusak
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ve detaylar belirlidir. Isciler fotograf diizleminin ¢ogunu kaplasa da arka planda agaclar

goriinmektedir.

Bu tiir eylemlerde grup fotograflari, dayanisma ve kararliligin vurgulanmasi
acisindan 6nemlidir. Ozellikle pankart gibi yazili materyallerin eylemciler ile aym
kadraj icine alinmasi, fotograf¢inin niyeti ve konuya yaklasima ile ilgili olarak, ideolojik
durusu ortaya koyabilecektir. Ancak bu fotografta her ne kadar pankart yer alsa da
yazinin okunamamasi nedeniyle grup fotografinin etkisi azalmistir. Fotograf¢inin
fotograflamak i¢in bu konuyu se¢mesi, niyetini ve tarafini ortaya koymaktadir. Ancak
eger fotograf¢ci daha dengeli bir kompozisyon kurabilseydi, bakis asisini degistirip,
konuya uzak kalmaya degil, konunun icinde olmaya cabalasaydi, istedigi giiclii ve etkili

anlatimi olusturabilecekti.

Fotograf 55: Fotografci adi belirtilmemis, 1979

Eylemin ikinci grup fotografinda ise “soda is¢ileri biiyiik yiiriiylisii” pankarti ile
birlikte kalabalik goriinmektedir. Isci toplulugunun 6niinde bir is¢inin Tiirk Bayragi’ni,
digerinin ise DISK bayragini tuttugu goriilmektedir. Bu fotografta isciler, “Tiirkiiz,
DISK’liyiz, Soda iscileriyiz” slogamni, gorsellestirerek sunmaktadirlar. Aslinda,
fotograftaki iscinin elindeki DISK bayrag: ile soda iscilerinin sendikal bagliligi, -
onceden bilinmese bile- izleyiciye aktarilmakta, donemin simifsal yapisi
diisiiniildiigiinde ise DISK’in yer aldig1 ideolojik platformdan yola cikarak, izleyicinin,

hareketin ideolojik tavrin1 kavramasi saglanmaktadir.
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Fotografin fotografci tarafindan kurgulandigi tahmin edilmektedir. Ciinkii is¢iler
diizenli bir topluluk halinde kadrajda yer almis ve iki is¢i de fotograf diizlemine
simetrik bir sekilde yerlestirilmistir. Bu tiir eylemlerde bir miidahale olmadan kitleyi bir
araya getirmek ve derli toplu bir fotograf ¢ekmek zordur. Fotografcinin boyle bir
kompozisyonu olusturmasi ve fotograflamasi, iscilerden ve DISK’ten yana bir tavir

sergilediginin bir gostergesidir.

Diger fotograflarda oldugu gibi bu fotografin da kadrajlanmis oldugu
diisiiniilmektedir. Ciinkii 35 mm film formatinda fotograf boyutlarinin 3x5 cm
biiytikliigiinde oldugu bilinmektedir ve bu fotografta 3x5 orani bulunmamaktadir. Bu
kadrajlama islemi ya dergi kadrosu tarafindan yapilmis ya da fotograf¢ci baski

asamasinda bu miidahale siirecini devreye sokmustur.

2.2.4. 1 Mayis: “Yasatacak Seni Tunc Bilegimiz”

Tiirkiye’de, Cumhuriyet tarihinin baglangicindan itibaren gizli bir sekilde
yiiriitilen 1 Mayis is¢i bayrami, DISK’in 1975’de toplanan 5. Genel Kurulu'nda
Ibrahim Giizelce’nin genel sekreterlige secilmesi ve DISK yonetiminde TKP (Tiirkiye
Komiinist Partisi) ¢izgisinin etkilerinin goriilmeye baglamasiyla yeniden giindeme
gelmistir. **° Ardindan DISK, 2 Nisan 1976 tarihli ve 199 sayili karariyla®®’ 1 Mayis’in
1976’da kitlesel olarak kutlanacagin1 duyurmus, DISK Genel Sekreteri ibrahim Giizelce

ise, 1 Mayis brosiiriiniin 6nsoziinde sunlar1 ifade etmistir:

“1976’nmin 1 Mayisi, sosyalizmden yana degisen bir diinyada kutlanacak.
Tiirkiye isci smmifimm 1 Mayistan koparmak, emek diinyasindan koparmak
demektir. Kimsenin giicii yetmez buna. 1 Mayis tiim diinya emekgilerinin
uluslar aras1 birlik ve dayanismalarini gosterdikleri giindiir. 1 Mayis,
birlestiginde diinya emekgcilerinin yenilmez giiciinii burjuvaziye dayattig1 ve tiim
calisanlara 6rnek oldugu bir giindiir. 1 Mayis ‘Bahar ve Cicek Bayrami’ degildir.
O giin kirlarda eglenmeyi, cicek toplamayi biz burjuvaziye ve sinif uzlagmacisi
sendikalara, Tiirk-is’e birakiyoruz.”**®

3% Alpaslan Isikli, Gergek (")rgiitlenme Sendikacilik, (Ankara: 1mge Kitabevi, 2003), s. 174.

397 Nail Giireli, iki 1 Mayis, ( Istanbul: Giir Yayinlari, 1979), s. 18.

% «12 Mart Sonrasi is¢i Hareketleri”, Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi, (Cilt:7),
(Istanbul: letisim Yayinlari, 1988), s. 2289.
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“DISK, yalnizca secimlerde tavir belirlemekle simirli kalmamus, siyasi iktidarin
onemli kararlarina iliskin aktif kararlar da alabilmistir.”399 Grev ve direnislerle
yiikselmekte olan sinif miicadelesi icinde iscilerin sendikal umudu haline gelen DISK,
MC (Milliyet¢i Cephe) iktidarinin olusturulmasindan sonra, iscilere yonelik baskinin
artmasi, iicretin azalmasi ve calisma kosullarinin zorlagsmast nedeniyle iscilerin
miicadele alani olarak goriilmiistiir. Boyle bir ortamda DISK, yaklasik 50 yillik bir
aradan sonra 1 Mayis’t uluslar arasi birlik-miicadele-dayanigma giinii olarak
kutlayacagini agiklamis ve kutlama hazirhklarina girismistir.**® Taksim Meydani’nda
toplanan sendikalar, meslek oOrgiitleri ve demokratik kitle orgiitleri ile birlikte yaklasik

100 bin kisi*"' 1 Mayis’1 kutlamugtir.

1977 yilindaki 1 Mayis’a ise, DISK’in onciiliigiinde 53 dernek ve kurulus ile 99

is¢i  sendikasi katiimugtir.**>

Toplanan sendikalar ve Orgiitlerin kitlesel eylemi,
konusmalar ve sloganlar ile devam ederken, mitingin sonlarina dogru, Taksim
Meydani’nin yakinlarindaki Sular Idaresi’nin duvarlari iizerinde ve Intercontinental
Otel’inin (Simdiki Marmara Oteli) catisinda mevzilenmis mechul kisiler, kalabaliga ates
acmislar, 34 kisinin Oliimiine 126 kisinin yaralanmasina neden olmuslardir. Tarihe
“Kanli 1 Mayis” olarak gecen 1977 yilimin 1 Mayis mitingini provoke eden kisiler
bulunamamis, bu olay emek¢i kesimler {izerinde baglatilan baskici dénemin

gerekeelerinden biri olarak kullanilmugtir.*”

1 Mayis 1977 Kkatliamindan sonra DISK, isci sinifimin  miicadeleden
korkmadigini gostermek icin, “1 Mayis’da 1 Mayis Alanina” sloganiyla, 1 Mayis (1978)
kutlamalarina katilimlar1 arttirmaya calismis, afis yarigsmasi diizenlemis, demokratik
kitle orgiitleriyle toplantilar yaparak 200 bine yakin insant Taksim Meydani’na

4

toplamay1 basarmustir.***  Ancak mitinge, sendikali isciden cok, TKP (Tiirkiye

% Yiiksel Isik, Osmanlh’dan Giiniimiize isci Hareketinin Evrimi (1870-1994), (Ankara: Oteki
Yayinevi, 1995), s. 203.

400 <12 Mart Sonrasi 1591 Hareketleri”, a.g.e., s. 2289.

1 1976 1 Mayis’ma katilan sendikalar ve orgiitlerin sayis1 bircok kaynakta 100 bin olarak gecmekte
ancak bazi kaynaklarda ise yiiz binler ifadesi yer almaktadir. Ancak metinde kullanilan say1, Sosyalizm
ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi’nden alinmustir.

402 «Kitlesel Miicadeleler ve Sosyalist Hareket”, Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi,
(Cilt:7), (istanbul: iletisim Yayinlari, 1988), s. 2281.

49 Ts1kly, a.g.e., s. 175.

404 «12 Mart Sonrasi Isci Hareketleri”, a.g.e., 2298.
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Komiinist Partisi) yandas1 demokratik orgiit ve genclik orgiitleri katilmistir. “Yasasin 1
Mayis”, “Fasizme Gegit Yok”, “TKP’ye 6zgiirliik” gibi sloganlarin sdylendigi mitingde,
yasakli olan TKP’nin pankartlar1 agilmig, bu durum sonraki giinlerde biiyiik tartismalara

ve DISK i¢inde calkantilara yol agmustir.**”

Ecevit Hiikiimeti’nin 1979 yilinda, 1 Mayis’in Taksim Meydani’nda
kutlanmasina yasaklamasi iizerine, DiSK Baskanlar Konseyi’nin, “DISK Yonetimi ve
bagli sendikalarimizin bagkan ve yoneticileri olarak 1 Mayis 1979’da, 1 Mayis alaninda
olacagiz” agiklamasmin ardindan DISK Genel Merkezi aranmus, afislere ve gazetelere
el konulmug, 1 Mayis giinii sokaga cikma yasag ilan edilmistir.**® Ancak isci
bayraminin Istanbul disindaki illerde kutlanmasina izin verilmistir. Istanbul’da yasag
protesto etmek igin, TIP Genel Baskanm1 Behice Boran ve 330 partili, DISK binasina
yiiriimek isteyince gozaltina alinmistir. DISK ve kendisine bagh kimi sendikalarla, TiP,
meslek ve Ogrenci Orgiitleri arasinda, 1 Mayis kutlamalar1 yiiziinden beliren
anlagsmazliklar nedeniyle ayr1 gosteriler diizenlenmistir. Ankara’da gostericilerle polis

arasinda ¢ikan catismalarda 4 kisi yaralanmis, 665 kisi gozaltina alinmistir. 407

1970’lerin sonlarinda kutlanmaya baslayan 1 Mayis, iscilerin kitlesel
eylemlerinin en belirgin olanlaridir. Gerek sol i¢i fraksiyon farkliliklar1 gerekse diger
ideolojilerin ¢atigmalar1 1 Mayis’lan tartisilir kilmis, 1977 1 Mayis’indan oldugu gibi

Oliimlerle son bulan ¢atismalara neden olmustur.

Fotograf dergisi’nde yer alan 1 Mayis fotograflarinin ise hangi yilin eyleminde
cekildigi anlagilmamaktadir. Ancak dergi editorlerinden ve fotografcilarindan biri olan
Ozcan Yurdalan, fotograflarin 1 Mayis 1978 yilinda cekildigini ifade etmistir. Dergi,
orta sayfa 1 Mayis fotograflarinda ‘““Yasatacak Seni Tunc¢ Bilegimiz” baghgini
kullanmistir. Bu baslik 6zellikle 1 Mayis mitinglerinden kullanilan bir slogandir. Dergi,
politik propagandanin 6zellikle sosyalist ideoloji 6znelinde vazgecilmez unsuru olan

slogan1 fotograflarina baslik olarak kullanmustir. 7ki I Mayus adh kitabinda Nail Giireli,

495 <1 Mayis’lar”, Tiirkiye Sendikacilik Ansiklopedisi, (Istanbul: Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih

Vakf1 Yaynlari, 1996) s, 181.
496 «12 Mart Sonrasi Isci Hareketleri”, a.g.e., 2299.
Y7 [sikl1, a.g.e., s. 174.
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1 Mayis’larda  kullanilan sloganlarin DISK tarafindan 6nceden belirlendigini

ornekleriyle soyle aciklamistir:

“Nisan ortalarinda DISK, 1 Mays ile ilgili hazirliklarim yogunlastirdi. Bu arada
merkez tertip komitesi 1 Mayis kutlama térenlerinde kullanilacak belgileri*® de
saptadi. Karton ve bez dovizlere yazilacak ve topluca sdylenecek olan slogan ve
belgiler, DISK’e bagli sendikalarin genel merkezlerine gonderildi. DISK
ajansiyla 19 Nisanda ag¢iklanan slogan ve belgiler sunlardi: ‘Fasizme Gegit Yok’,
‘Isciyiz Giigliiyiiz, Devrimlerde Onciiyiiz’, ‘Ileri Demokratik Bir Diizen’, ‘Genel
Grev Hakkimiz, S6ke Soke Aliniz’, ‘DGM’yi ezdik Yasasin DISK’, ¢1 Mayzis, 1
Mayis, Ik Dilegimiz, Yasatacak Seni Tunc Bilegimiz’, ‘Isciler Birlesin, Isciler
Birlesin’, ‘Barig-Birlik-Dayanisma’, ‘1 Mayis Emegin Bayrami’, ‘Ya Hep
Beraber, Ya Da Hic¢ Birimiz, Kurtulmak Yok Tek Basina’, ‘1 Maysis, 1$gi
Smifimin Uluslar aras1 Birlik Miicadele ve Dayanigma Giinii’, ‘Biitiin Ulkelerin
Iscileri, Birlesin’, ‘Yasasin Bagimsizlik Demokrasi Baris ve Toplumsal Ilerleme
Savagimi’ v.b.

Dergide yer alan baslik, “1 Mayis, 1 Mayis, ilk Dilegimiz, Yasatacak Seni Tung
Bilegimiz” slogamiyla degil, “Yasatacak Seni Tun¢ Bilegimiz” diye kisaltarak
kullanilmustir. Orta sayfa fotograflarinin, DISK’in “1 Mayis alan1” olarak tarifledigi,
Taksim Meydani’nda ¢ekildiginin ipuglart da bulunmaktadir.

2.2.4.1. Kitle Fotografi

4% Belgi: 1. Bir seyi benzerlerinden ayiran, onu belli kilan 6zellik. 2. Duyus ve diisiiniisteki ayiric1 dzellik
Belgilemek: Belgiyle gostermek (Orhan Hangerlioglu, Tiirk Dili Sozliigii, ( Istanbu: Remzi Kitabevi,
2000), s. 76.)

% Giireli, a.g.e., s. 43.
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Ozcan Yurdalan tarafindan cekilen kitle fotografi, miting alaninda sag kollarini
kaldiran kalabaliktan olusmaktadir. Kalabaligin arasindan cesitli  bayraklar
yiikselmektedir. Ancak fotograf genis a¢i bir objektifle ile sol acidan ¢ekildiginden
pankartlar ve bayraklar secilememektedir. Bu fotografi 6nemli kilan ana unsur, dénemin
siyasi kosullar1 ve mitingi organize eden toplulugun sol ideolojiyi benimseyen bir
topluluk oldugu diisiiniildiigiinde, kitlenin sol yumrugunu kaldirmasinin beklenmesidir.
Bu nedenle fotografin okunmasinda bazi temel problemli noktalar bulunmaktadir.
Ornegin bu fotograf dénemin kosullarmm ve ideolojik yapisini bilmeyen birileri
tarafindan okundugunda, kitlenin sag ideolojiyi benimsemis bir topluluk oldugu yorumu
yapilabilir. Ciinkii 1970’1i yillarin siyasi yapisinda sag ideolojiyi benimseyenler sag
kollarini, sol ideolojiyi benimseyenler sol kollarin1 kaldirmaktadirlar. Bu ifade, diiz
mantik ylriitiilerek varilacak bir ifadedir. Bu ifadeden yola ¢ikarak fotografin ters
basildig1 bile diisiiniilebilir. Lakin fotograf photoshop programu ile ters ¢evrildiginde

kitlenin sol yumruklar1 havada goriinmektedir.

Fotograf 57: Bu fotograf, orijinal fotografin Photoshop program tarafindan
180 derece cevrilmis halidir.

Ancak, sag yumrugunu havaya kaldiran kalabalik sol ideolojiyi benimseyen bir
topluluktur. Bu toplulugun sag yumrugunu kaldirmasinin nedeni sol i¢i fraksiyon
farkliligindan ileri gelmektedir. 1980 Oncesinde Devrimci Yol hareketi iginde
bulunmus, bugiin de ODP iiyesi olarak siyasal hayatina devam eden Birgiin Gazetesi

kose yazan ve Tiirk Solu Sozligiiniin yazar1 Inonii Alpat, sag ve sol yumrugun
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mitinglerde kullanim1 ve sol i¢indeki fraksiyon farkliliginin bir gostergesi olmasi ile

ilgili sunlart sdylemektedir:

“68 kusag solcularinin tartistigi konulardan birisi de, protesto gosterilerinde,
saygi duruslarinda hangi kolun yukariya dogru kaldirilacagiydi. Dev-Geng’liler
sol kollarin1 yumruk sikili halde, yukariya dogru dimdik kaldirtyorlardi.
PDA’hlar*'’ ise bu tarz kol kaldirmann anarsistlere ait oldugunu soyliiyor ve
sag kollarim dirsekten kirarak yumruklarini sikiyorlardi. Fotografta goriinen ise
daha farkli bir durum, sag yumruklar havaya kaldirilmis. Bir genelleme
yapilamaz ancak yine de sag yumruk kaldirma daha cok geleneksel sosyalist
hareketlerce kullanilirken, hareket geleneginden beslenenler sol yumruklarini
havaya kaldirirlar. Bu ayrim, 80 6ncesinde oldugu gibi bugiin pek tartisilmasa da
halen varligin1 korudugu da goriiliiyor. Yine bir genelleme yapmaktan sakinarak
denilebilir ki, TKP sag yumruklarini dirsekten kirarak kaldirirken, ODP’liler sol
yumruklarini havaya kaldirirlar,”*!!

Inonii Alpat’in yorumunu destekleyen baska bir aciklama, Ertugrul Kiirkcii’niin
Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi’'nde Dev-Gen¢ bashig ile yazdig
yazida da goriilmektedir. Kiirkcii, sol yumrugun nasil kullanilmaya basladigini ve sag

yumrugun hangi fraksiyonlarda kaldirildigini soyle agiklamaktadir:

“Herkes artik Dev-Gen¢’in sol yumrugunu kaldirmasinin solculugunu temsil
etme isteginden ileri geldigine inanmaya hazirdir. O kadar ki, sagcilar da bu
yiizden kendilerinin sag yumruklarim1 kaldirmalar1  gerektiine iyice
inanmislardir. Oysa sol yumrugun bir protesto simgesi haline gelmesinin
gerisinde, tiim diinyanin protesto halinde oldugu 1968’de Mexico
olimpiyatlarinda 100m. erkekler atletizm yarigsmasinda iic madalyay1 da kazanan
ABD’li siyah atletlerin, irk¢1 baskilart protesto etmek icin ABD ulusal marsi
calmirken saygi durusu yapmak yerine, sol ellerine siyah eldiven giyerek sol
yumruklarint havaya kaldirmalar1 yatiyordu. ABD biiyiikelgisi Kommer’in
arabasini yakmaktan samk olarak yargilanan ODTU 6grencileri serbest

19 PDA: Proleter Devrimci Aydimlik, Ocak 1970 tarihinde yaymna baslayan bir dergi. Dogu Peringek ve
arkadaslar tarafindan cikarildi. 12 Mart 1971°e kadar yayina devam etti. Siirekli yazarlar1 arasinda Dogu
Perincek, Sahin Alpay, Halil Berktay bulunuyordu. PDA, 12 Mart oncesi sol i¢i tartigmalarda ciddi bir
agirlik edindi. PDA’da yazilanlar sonrada kurulacak olan TIKP’in (Tiirkiye Isci Koylii Partisi) programi
haline doniistiiriildii. (inonii Alpat, Tiirk Solu Sozliigii, (Ankara: Mayis Yayinlar, 1998), s. 265.)
Sosyalizm ve Toplumsa Miicadeleler Ansiklopedisi ise PDA’y1 sdyle agiklamaktadir: “Ocak 1970’de
bayilere Aydinlik dergisini almaya gidenler, iki dergiyle birden karsilastilar: Mavi kapak ve lizerine
kiiciik harflerle yazilmis “proleter devrimci” lejandiyla ¢ikan, Dogu Peringek ve arkadaslarinin; kirmizi
kapakla ¢ikan ise Mihri Belli ve arkadaslarinin yaklasimu ile “proleter devrimci saflarindaki” bolinmeyi
haber veriyordu. Bir sonraki sayida kendisine yeni bir bi¢cim vermeyi amaclayan Mor Aydinlik, Mao
Zedong estetiginin habercisi olarak Peking Review dergisi gibi siirekli beyaz kapakla ve Proleter
Devrimci Aydinlik adiyla yaymlandi ve iki akim “kirmizi ve Beyaz” Aydinliklar olarak bilinir oldu.”
(Kitlesel Miicadeleler DEV-GENC, Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi, (Cilt:7),
(Istanbul: letisim Yayinlari, 1988), s. 2141.)

I In6nii Alpat ile 15 Aralik 2005°de yapilan goriismeden.
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birakilmali kararini, bu siyah atletlerin eylemlerini devralarak, sol yumruklarini
havaya kaldirmakla bir anti-ABD eylem olarak selamladilar. Bu davranisin
yarattigl sempati iizerine, protesto icin sol yumruklar havaya kaldirilir oldu.
Ancak bir siire sonra hangi yumrugun havaya kalkmasi gerektigi de tipki ‘Mao
Ce Tung mu’ yoksa ‘Mao Zedung mu’ demek gerektigi tartismasi gibi, bir
tartismanin konusu oldu. Proleter Devrimci Aydinlik cevresinin - uluslar arasi
proleter selaminin dogrusunun, sag kolu hafif biikerek havaya kaldirmak,
otekinin ise ‘anarsistler’in selami oldugu uyarilari, gerginlesmis iliskiler i¢inde
umursamazlikla hatta inatla karsilanir oldu. Dev-Geng’liler sol kollarini,
PDA’cilar sag kollarin1 havaya kaldirdilar.”*'?

Alpat ve Kiirkcii’'niin aksine donem itibari ile 1978’de PDA hareketinin
boliindiiglinii vurgulayan Vakur Kayador, “Yil eger 1978 ise PDA hareketi zaten
dagilmisti. Onlar Aydinlik Grubu, Halkin Yolu, Halkin Sesi, Halkin Kurtulusu gibi
degisik fraksiyonlara boliinmiislerdi. O tarihte PDA yoktu” agiklamasin1 yapmustir.
Kayador, 1 Mayis mitinginde kaldirilan sag yumruklara istinaden de su yorumu

yapmustir:

“Bu fotografta 1 Mayis alanini dolduran genis kitlenin sag yumruklarim
kaldirmas1 bir fotograf teknigi ile ilgili sorun degildir. Gergekten o yillarda
ozellikle Avrupa komiinist partilerinin biiyiik ¢ogunlugunun simgesi sag
yumruklarint kaldirmakti. Onun bir yansimasi olabilir. Bu tamamen Bati
Avrupa’da Ozellikle Fransiz Komiinist Partisinin sag yumruklarmi kaldirma
geleneginin bir sonucu olan bir fotograftir. Bir teknik yanlishik yoktur. Ayni
zamanda o yillarda simgesel davranislar o kadar ¢ok ve o kadar degiskendi ki
yani onlar1 izleyebilmek de biraz zordu. Hatta insanlarin parkay1 giyis bicimleri,
sa¢ kesimleri, biyiklari bile farkli goriisleri, sag-sol goriisleri ifade ettigi gibi sol
icindeki ayriliklar1 da sebebiyet verebiliyordu. Ancak sag yumrugun
kaldirilmasinin genellikle Moskova fraksiyonlari (TiP, TSIP, TKP) ile Avrupa
soluna ve Fransiz Komiinist Partisine izafe edilmesi dogru olabilir.” *'?

Fotografi ceken Yurdalan ise “is¢i sinifi yolundayiz diyenler sag elini
kaldirirlardi. Ciinkii iiretimin eli sag eldir. Bu fraksiyonda olanlar Tiirkiye Isci Partisi
(TiP), Tiirkiye Sosyalist 1§gi Partisi (TSIP), Tiirkiye Komiinist Partisi (TKP) idi. Sol
yumrugunu havaya kaldiran sol hareket ise, Ilerici Gengli Dernegi (IGD), Dev-Yol ve
Dev-Sol grubuydu” agiklamasim1 yaparak donemin sol ici fraksiyon farkliliklarinin

kullandig1 beden dilini tantmlamastir.

4{2Ertugrul. Kiirkcii, “Dev-Geng”, Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi, (Cilt:7),
(Istanbul: Iletisim Yayinlari, 1988), s. 2162.
13 Vakur Kayador ile 21 Aralik 2005°de yapilan goriismeden.
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Boylelikle izleyicinin, fotografi zihninde yorumlarken, algilama sistemini
devreye sokan bir baska etken, bu fotografla ortaya konmus olmaktadir. Bu sistem
izleyenin Kkiiltiirel, sosyal ve entelektiiel birikimidir. Bir izleyici fotograf sayesinde
cekildigi donem kosullari, giindelik yasam, kisiler hakkinda bilgi edinebilmektedir.
Ancak eger ki eksik bilgiye sahipse ya da hicbir sey bilmiyorsa fotografin cekildigi
donem ya da fotografin i¢cinde gecen eylemin ne ile ilgili oldugu konusunda yanlig
cikarsamalar yapabilmektedir. Bu tiir durumlarda fotograf altlari, algilama eksikliklerini
gidermek ve izleyiciyi bilgilendirmek i¢in siklikla kullanilmaktadirlar. Bununla birlikte,
ozellikle belge niteligi goren fotograflar, gorsel tarihin 6nemli araclarindan biri olarak,
hem tarihcilere hem de sosyologlara o donem kosullar1 hakkinda ciddi bilgiler
vermektedirler. 1978 1 Mayis’indan cekilen kitle fotografi ile birlikte, “solcular daima
sol kolunu kaldirir” miti ciiriitiilmiis demektir. Boylelikle fotografin ¢ekilmesinden 27
y1l sonra, fotograf sayesinde, sol i¢i fraksiyon farkliliklarinin, politik jestlerle ifadesi

goriilmektedir.

2.2.4.2. 1 Mayis Mitingi’ndeki Detay Fotografi

Fotograf, ellerine bayraklari olan kadinli erkekli bir grubu gostermektedir.
Fotografin 6n diizlemindeki kadinlar, basortiileri ile dikkati ¢ekmekte, is¢i olduklari
distiniilmektedir. Aym1 zamanda fotografin iist kisminda, bir afis bulunmaktadir.

“Fotograf, 1978 yilindaki 1 Mayis kutlamalarinda gekilmistir.”414

Fotograf¢inin tercih
ettigi kadraj, donem kosullar1 itibariyle 6nemli bir yan anlam Orgiisiine sahiptir. Dik
kadrajlanmis fotograf, Hotel Intercontinental’in oniinde ¢ekilmistir. Otelin  adi
bayraklardan dolay1 tam anlamiyla okunamasa da “HOTEL ...ONTINENTAL” yazis1
tam adi cagnstirmaktadir. Bu otelin fotografta yer almasi ile fotografin Taksim
Meydani’nda cekildigi kamitlanmaktadir. Fotograf¢inin bu oteli tercih etmesi ve bu
kompozisyon icine yerlestirmesi, Intercontinental Otel’inin catisindan ates edilmesiyle

34 kisinin oldiigl, 126 kisinin yaralandig1 1977 1 Mayis’inda ¢ikan olaylara gonderme
yaptiginit akla getirmektedir. Ciinkii olaylarin ardindan 1 Mayis 1978 mitingi amaciyla

1% Ozcan Yurdalan ile 9 Ekim 2005’de yapilan gériismeden.
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DISK, is¢i simifinin miicadeleden korkmadigimi gostermek icin, “1 Mayis’da 1 Mayis
Alanina” sloganiyla, Taksim Meydani’na 200 bine yakin kisiyi toplamlstlr.415

Fotograf 58: Merter Oral, 1978.

Otelin adinin iistiinde ise, Michelangelo’'nun Adem’in Yaratiligi tablosunun
reprodiiksiyonu olan eller ve iistiinde ise gagasinda zeytin dali olan beyaz bir giivercin
yer almaktadir. Ancak 1 Mayis icin asilan bir pankart m1 yoksa otelin tercih ettigi bir
afis mi oldugu bilinmemektedir. Mitingde kullanilan bir pankart oldugunu varsayarsak,

fotografi okumak i¢in bu resmin neyi ifade ettigini bilmek gerekmektedir.

Adem’in Yaratilis1 sahnesi, Vatikan’da Sistina Sapheli’nin tavaninda yer
almaktadir. “Kronolojik diizene gore dordiincii sirada bulunan Yaradilis Boliimii,
yaradilisin nihai asamasimi gostermektedir.”*'® E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii adli

kitabinda “Adem’in Yaratilis1” sahnesini su sekilde aciklamaktadir:

415 «12 Mart Sonrasi is¢i Hareketleri”, a.g.e., 2298.
16 Art Book, Michelangelo, (Ankara: Dost Kitabevi, 2002), s. 60.
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Fotograf 59: Adem’in Yaratihisi, Michelangelo.

“Adem, ilk erkege yarasir bir giic ve giizellik i¢cinde yere uzanmis. Meleklerin
tasidigr Baba Tanr1 6biir tarafta ona dogru yaklasiyor... Tanr elini uzatmis, ama
daha Adem’in parmagina bile degmeden, iste ilk insan, derin bir uykudan
kalkarcasina uyaniyor; bakislarini, Yaratan’in baba sevgisiyle dolup tasan
yiiziine ceviriyor. Michelangelo’nun sanatta yarattigi mucizelerden birisi, tiim
sahneyi kutsal elin davramisina odaklamasi ve bu davranisin rahath@ ve
giiciinde, bizim “giicii her seye yetme” diisiincesini gormemizi saglamas1d1r.”417

Gombrich, kutsal elin davranis1 ve “giicii her seye yetme” diislincesi iizerinde
dururken, Art Book kitabinda yer alan yoruma gore sahnenin orta noktasina dogru
birbirine uzanan ellerin ifade etigi anlami ile ilgili, “Eski ve Yeni Ahit arasindaki iligki

bakimindan Kutsal Ruh’un inisini haber vermektedir™*'®

yorumu yapilmaktadir.
Fotograftaki beyaz giivercin ve zeytin dali baris mitini devreye sokmaktadir.
Adem’in Yaratilisi resmindeki el figiirii ile Gombrich’in vurguladigi, “giicii her seye
yetme” ifadesi is¢i sinifina atfedilerek pekistirilmektedir. Ciinkii yaradilis Oykiisii ile
isci smifi arasindaki “yaratis” 1 degerlendirme yapisi farkhidir. Isci simifi, yaratmanin
kokeninde “emek” oldugunu, her seyin yaraticisinin insan emegi oldugunu savunurken,

“Adem’in Yaratilisi’nda ise “yaratig”, yaraticiya baglanmaktadir. Vakur Kayador, bu

“I"E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1999), s. 312.
1% Art Book, a.g.e., s. 61.



185

fotografta kullanilan yaratilis Oykiisiindeki ellerin, solun “bir oliir bin diriliriz”
sloganiyla bagl olabilecegini ancak is¢i smifi hareketinin mistik bir dirilis figiirii
kullanmasinin akla yatkin olmayacagin1 vurgulayarak belirtmistir. Ancak fotograf¢inin
miting alanindaki yiiriiylis sirasinda kadraji onceden planladigi ve otel 6niinde bekledigi
varsayillmaktadir. Ciinkii aym kadraj icine hem resim figiiriinii, hem otel adin1 hem de
iscileri alis1 bilingli bir tercihtir. Burada 6nemli olan 1977 1 Mayis’indan sonra giivercin
figiiriiniin baris1 temsil etmesi, giiclii isci sinifinin her seyin iistesinden gelip, “bir Oliip
bin dirilecegi” ve engellenemeyecegi vurgusu yapilmaktadir. Fotograf olusturdugu
kompozisyon ve kadraj ile fotograf¢inin istedigi yan anlam Orgiisiinii basaril bir sekilde

vermektedir.

2.2.4.3. Portre fotograflar:

2.2.4.3.1. Cocuk Portresi

Fotograf 60: Ozcan Yurdalan, 1978.

Fotograf 1 Mayis mitinginden detay fotografi olup ayni1 zamanda bir portre
fotografidir. Cocugun arkasinda bulunan kalabalik ve dergide vurgulanan 1 Mayis

eylemi nedeniyle mitingde cekilen bir fotograf oldugu anlasilmaktadir. Fotograf mitinge
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cocuklarin da katildigin1 belgelemesi ve gostermesi agisindan onemlidir. Bu nedenle,
kitlesel bir is¢i smifi hareketine cocuklarin da destek veriyor olusu, sosyalizmin

“gelecek giizel giinler” diisiinii gerceklestirmesi icin umut vericidir.

Fotografta bir cocuk pankartin arkasindan goriinmektedir. Cocugun arkasinda ise
mitinge katilan diger insanlar bulunmaktadir. Pankartta yazilanlar okunamamaktadir.
Bunun nedeni, fotograf¢cinin kadrajim dik kadraj kullanmasi ve pankartta yazilanlari

degil arkadaki insanlar1 ¢cercevenin icine dahil etmek istemesidir.

Fotografta cocuga odaklanilmasina ragmen, arka planda bulunan insanlar
nedeniyle ilgi merkezi olusturulamamis, c¢ocukla insanlar aymi kadrajda {iist {iste
binmistir. Fotografta diger 6nemli unsur, fotografcinin cocugun ellerini kadrajin igine
dahil etmemesidir. Fotografin sag ve sol kenarindan eller, eklemlenmis gibi

goriinmektedir.

2.2.4.3.1. isci Portreleri ve Pankartlar

HELSIVK]
KARARLCAE!
HIVIRTA GEG 181
{ SN

Fotograf 61: Kemal Cengizkan, 1978.

Fotografta, kol kola girmis ve elinde pankart tagiyan isciler goriinmektedir. Bazi
iscilerin  mimiklerinden slogan attiklar1 diisiiniilmektedir. Baslarindaki kasket ve
tizerlerindeki tiniforma, is¢i olduklarini ortaya koymakta, tiniforma iizerinde ise Genel-

Is sendikasinin amblemi bulunmaktadir. Bu amblem sayesinde iscilerin Genel-Is
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sendikasina bagl is¢iler olduklar1 anlasilmaktadir. Fotografta goriinen pankartlarda ise
“Kahrolsun Emperyalizm”, “Helsinki Kararlar1 Hayata Gegirilsin”, “Evlat Acisina
Son”, “Kahrolsun Fasizm, Fasizme Geg¢it Yok” gibi sloganlar yazilidir. Okunabilen
pankartlarin haricinde ve bu iscilerin arkasinda yer alan diger iscilerin elinde cok sayida
pankart bulundugu goriinmektedir. Fotografci fotograf diizleminin 6niine yerlestirdigi
isci ile diger isciler arasinda iicgen bir perspektifle kompozisyonu kurmustur. Iscilerin
bir arada yiiriidiikleri goriinmekte, kol kola girisleri de birlik ve beraberligi ortaya

koymaktadir.

Pankartlarda yazilan sloganlar, is¢ilerin bulundugu ideolojik platformu anlasilir
kilmaktadir. 1978 donemi 1 Mayisi'na Tiirk-Is sendikas1 katilmama karar1 almistir. Sag
ideolojiyi benimseyen sendikalar ise zaten DISK’in organize ettigi mitinge
katilmamisglardir. 1970’lerin sonunda 1 Mayis kutlamalarina katilmak ve icinde yer
almak, sol ideolojiyi benimsemek anlamimi tasgimaktadir. Bu nedenle Genel-is
sendikasinin hangi siyasi platformda oldugunu bilmeyen bir izleyici/okuyucu bile,
pankartlarda yazili olan sloganlardan yola c¢ikarak iscilerin ideolojik tarafliliklarini

okuyabilir.

Fotograf kadrajina dahil edilen pankartlar, afisler veya yazili materyaller
fotografin ana konusunu desteklemeleri agisindan onemli unsurlardir. Bu nedenle, o
donemin siyasi ve sosyal kosullar1 goz oniine alinirsa, fotograf¢inin bu kadraji tercih
etmesi, eylemi ve iscilerin soylemlerini destekledigini gostermektedir. Ozellikle
mitinglerde kisa, amaca vurgu yapan ve elestirel yazili materyallerin kullanimi, hem
kitlenin soylemlerini gorsel bir sekilde ifade etmekte hem de izleyici kitlesini harekete
gecirmektedir. Fotografci ise kitleyi siyasi, sosyal ve kiiltiirel yonden tanimlamak i¢in

detay fotograflarinda insan ve yazili materyaller arasindaki iliskiye vurgu yapmaktadir.

Fotografcinin kimligi bu tiir miting fotograflarinda Onemlidir. Pankartlarda
yazilanlar1 fotograflarinin igine yerlestirmeyi tercih etmesi kimi fotografcilar i¢cin bu
sOylemleri destekledigi anlamimm tasir. Yani fotografci gostermek istedigini
gostermekte, soylemek istedigini sOylemektedir. Ancak bu tiir mitinglerde bir belge

aracl olmasi nedeniyle fotografin farkli amaclarla kullanildigr durumlar da vardir. O
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donemin kosullarin1 anlatmasi agisindan, Cumbhuriyet Gazetesi’nin, 1 Mayis 1976
kutlamalarinin ertesi giinii yaymladigi, mitingle ilgili notlar yazis1 6rnek verilebilir.

Yazida sunlar iddia edilmektedir:

“Bilingli bir is¢i toplulugu idi yiiriiyen. Ne istedigini bilen, neden yiiriidiiglinii
anlayan. Fakat o giizel mi giizel yliriiyen iscilerin arasinda dolasip onlarin
resimlerini ¢eken 12 Mart’tan asina ylizler de vardi. Ellerinde fotograf
makineleri, gazeteciler gibi dolasip is¢ilerin resimlerini ¢ekiyorlardi poz poz. 12
Mart’tan once polislerle birlikte goriiliip, polislerle birlikte 6grencileri yaka paca
stiriikleyen bu adamlar, bu kez 1 Mayis 1976 giiniinii resimliyorlardi. Bu yiizleri
tantyanlar, bu fotograflarin hatira olsun diye cekilmediklerini biliyorlardi.”*"

Dergide kullanilan bu fotograf, mitingin amacini, kitlenin séylemini ve
ideolojisini ortaya koymak agisinda onemlidir. Fotograftaki is¢i portrelerinin inanclt ve

kenetlenmis halleri eylemin kararliligini da gostermektedir.

Fotografta teknik bir miidahale de s6z konusudur. Miidahale arka planda yer
alan siyah zeminden anlasilmaktadir. Ciinkii giin icinde cekilen bir fotografin arka
planinda siyah bir fon yok ise bu kadar siyah tonlarda ¢ikmasi pek miimkiin degildir ki
zaten tam siyah olmayan arka planda pankartlardan izler gozlemlenmektedir. Bu
miidahalenin farkli pankartlar1 6rtmek amaciyla baskida yapildigr diisiiniilmektedir.
Manipiilasyonun amaci, pankartlarda yazilan ifadelerin/sloganlarin editoryal kadronun
ve dolayisiyla derginin ideolojisini desteklememesi olabilir. Ciinkii 1970’lerin sonlarina
kadar sol kendi icinde parcalanmis fraksiyonlara ayrilmistir. Farkli fraksiyondaki
gruplarin farkli sloganlar1 kullandig1 diisiiniildiigiinde, derginin bilingli bir sekilde
ondeki pankartlar arkasinda kalan diger pankartlar1 karartti§i, miidahale ettigi

dﬁsﬁnﬁlmektedir.420

19 “Mitingle Tlgili Notlar”, Cumhuriyet Gazetesi, 2 Mayis 1976.

20 jsci portreleri ve Pankartlar bagligi altinda incelenen fotografa, miidahalede bulunuldugu saptanmustir.
Ancak “Manipiile edilmis fotograflar” alt basliginda yer verilmeyerek ayr1 baslik altinda incelenmesinin
nedeni miidahale edildiginin agikca anlagilmamasi ve “Manipiile edilmis fotograflar” bashigindaki
fotograflarda oldugu gibi bir miidahalenin yapilmamasidir. Fotograflara miidahaleler bu baglikta ayrintili
bicimde incelenmistir.
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2.2.4.4. Manipiile edilmis fotograflar

2.2.4.4.1. Manipiile Edilmis Cocuk Portresi

Fotograf 62: Ozcan Yurdalan, 1978

Fotograf, elinde “Gelecek Bizimdir” yazili pankart tasiyan bir ¢ocuk
portresinden olusmaktadir. Fotografcinin on plana yerlestirdigi ¢ocugun arkasinda,
agzinda emzik olan baska bir ¢cocuk goriinmekte, arka plan secilememektedir. Ancak

fotografta secilen bir bagka unsur, elinde pankart olan ¢ocugu bir elin tutmasidir.

Fotograf manipiilasyona ugramis bir fotograftir. Ozcan Yurdalan bu fotografa
yapilan teknik miidahale ile ilgili su yorumu yapmustir: “Miidahaleyi niye yapmissiz
bilmiyorum. Giizel olsun diyedir belki. Fotograf belki c¢ok silikti, dagiikti belki onu

kurtarmak i¢inde bunu yapmis olabiliriz. Cok oynanmis bu fotografla.”

Belgesel fotografin temel Ogelerinden biri fotografa miidahalenin
yapilmamasidir. Ciinkii, Merter Oral’in da belirttigi gibi belgesel fotograf konusunu
yasamsal gerceklikten alir. Fotografta gercekligi bozacak miidahaleler, belgesel

fotografin amacina zarar vermektedir. Her ne kadar Yurdalan, “giizel olsun diye” gibi
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bir aciklama da bulunsa da, baski asamasinda yapildig: diisiiniilen miidahale, fotografin
teknik ve estetik yapisin1 bozmustur. Ciinkii ¢cocugun elindeki pankartin arkasindaki
bolim kesilmis, yeni bir fotograf olusturulmustur. Kesilen kisimlar agikca

goriilmektedir. Fotografin flu olmasi nedeniyle tramla**!

basildigin1 ifade eden
Yurdalan, fotografla oynandigim1 kabul etmektedir. Tram netsizligi yok ederek

fotografta filtre kullanildig1 izlenimini yaratmustir.

Fotograf¢ci tarafindan olusturulan kadrajda dengeli bir kompozisyon
kurulamamis, odak noktast olan ¢cocugun bakis boslugu saglanamamis ve kadrajin i¢ine
diizgiin yerlestirilememistir. Eger fotograf bu kadar flu ve dagmik bir kompozisyona
sahipse fotograf¢i neden dergide bu fotografa yer vermistir? Yurdalan bu sorunun
cevabini hatirlayamasa da, vurgulanmak istenen “sosyalizmin gelecek giizel giinler”
umudunu, mutlu c¢ocuk yiiziinde vermek olabilir. Forograf Dergisi kadrosunun
savundugu sOylenmek istenenin bi¢cimden Once geldigi goriisii, fotografa miidahale

edilmesini hakli ¢ikarir m1? sorusuna Yurdalan, su yanit1 vermistir:

“Biz o zamanlar 6zne bigin iligkisini soyliiyorduk ¢cok uzun tartisma konulariydi.
Hatta bu marksist estetiginde temel argiimanlarindan biridir. Oz bigimi
belirleyendir. Bi¢cimi diglamis degildik, nemsemez degildik bi¢cim Onemliydi.
Hem bildigimiz, hem elimizdeki ekipmanin malzemenin bizi getirdigi yer de bu
kadard:1.”

Fotograf, iizerinde teknik olarak oynandigi ve estetik ve bicimsel dgelere dikkat
edilmedigi icin basarili bir fotograf degildir. Kesilen noktalarin agikca secildigi
fotografta tram, flu olan fotografi netlestirmemis, aksine fotografta bulunan ogelerini

kaybolmasina neden olmustur.

21 Tram: Fotograf kliselerinde resmi olusturan ve sik-golge diizenini ifade etmek i¢in kullanilan
noktaciklar ya da paralel ¢iziler biitiini. ( Metin S6zen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri
Sozligii, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2001), s. 239.
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2.2.4.4.2. Manipiile Edilmis Dergi Kapak Fotografi

mayis 79

Fotograf 63: Mayis Kapak Fotografi

Fotograf, derginin Mayis ay1 kapak fotografidir. Tek bir is¢i portresinden olusan
fotografta, isci 1 Mayis bayragini tasimaktadir. Isci, is kiyafetleri ve sapkasiyla mitinge
katilmistir. Fotografci, fotografi ¢cekerken konuya asagidan bakarak is¢iyi yliceltmistir.
Fotografta is¢i asil, onurlu ve kararli goriinmektedir. Bu bakis acis1 iscinin elini
oldugundan daha biiyiik gostererek emege ve emek giiciine gonderme yapmaktadir.
Fotografin bir kosesindeki Ogeler secilememekle birlikte diger kosede elinde bayrak

olan bir is¢i ve arkasinda oteki isciler gdriinmektedir.

Kapak fotografi olarak tercih edilen is¢i portresi sayesinde, derginin, 1 Mayis’in
is¢i bayrami oldugunu vurgulayan bir soylemi oldugu anlasilmaktadir. Diger
fotograflarda da goriildiigii gibi isci haricinde herhangi bir parti ya da grup slogam

goriinmemektedir. Bu nedenle fotograf, dergi konseptine uygun bir fotograftir.

Fotografta acikca goriinen bagka onemli unsur ise manipiile edildigidir. Cekilen
fotografin kontrast oldugu siyah ve beyazin zithgmdan anlasilmaktadir. Ancak baskida

yeniden bir miidahaleye ugrayarak, fotograf grenli hale getirilmistir. Bununla birlikte
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fotografin ana konusu olan is¢inin istiindeki alanin kesildigi ve beyaz bir iist zemin
haline getirildigi, gokylizii gibi gorlinmesinin saglandig diisiiniilmektedir. Bu miidahale
de ciddi ve fotografin bicimini bozan bir miidahaledir ancak cocuk portesinde

uygulanan dengesiz ve belirli kesme islemi, bu fotografta daha dengelidir.
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SONUC VE ONERILER

Fotograflar gercekligin yansimasi olarak ikna edici bir siirecin pargasini
olustururken, toplumlarin icinde bulundugu sosyo-ekonomik, siyasi ve Kkiiltiirel
ortamiin bir kaniti sayilmaktadirlar ve toplumlar en kritik donemlerinde etkin bir
bicimde gorsel mesajlarin1 aktarmak icin fotograftan faydalanmaktadirlar. Zaten
belgesel fotografa oOncelikle tamiklik, inandiricibik ve gerceklik 6zelliklerinin
atfedilmesinin nedeni, gorsel mesajlar ya da bilgi sunmasindan kaynaklanmaktadir. Bu
nedenle fotograf etkin bir propaganda aract olarak kabul gormektedir. Tarihte toplumlar
gerek direnisin bir sembolii gerekse fikirlerin benimsetilmesi acisindan, fotografi
sOylemlerinin bir parcasi hatta soyleyeceklerinin bir kanit1 olarak kullanmaktadirlar.
Fotografa atfedilen bu misyonun yaninda fotograf¢inin ideolojisi yani kameranin kimin
elinde bulundugu sorusu Onem kazanmaktadir. Bir portre fotografi gectigi ¢ekim
asamalarindan sonra hi¢ olmadik anlamlara gelebilmekte, belgesel bir fotograf
manipiilasyon yontemiyle farkli ¢ikarimlara neden olabilmektedir. Tkon haline gelen
fotograflar ise — Dorathe Lange’in “Gé¢men Anne” fotografinda oldugu gibi- ¢aga
uyarlanip benzer duygularin ve ideolojilerin yeniden bir sembolii haline
gelebilmektedirler. Ellul’un ifadesiyle bu ¢ag “soziin diislisii” niin imajin yiikselisinin

yasandigi bir ¢cagdir ve fotografin bu degisimde etkisi biiyiiktiir.

Propaganda her iilkenin sosyal, siyasi ve Kkiiltiirel ortaminda sekillenir. Bir
propaganda araci olan fotografin bu sosyolojik ortamda farkli bicimlerde var olmasi da
kacinilmazdir. Dolayisiyla Tiirkiye gibi bir iilkenin i¢inde bulundugu 1970’1i yillar, her
alanda ciddi catismalarin yasandigi, toplumsal baskinin olustugu yilar olarak tarihte
yerini almistir. Isci sinmifinin, sendikalarin ve benzer olarak sag ideolojinin yiikselise

gectigi bu donemde bu ¢atismanin fotograf alaninda da yasanmasi dogaldir.

1970’11 wyillarin getirdigi oOrgiitlenme ruhu fotograf sanatinda da goriilmiis,
IFSAK’in baslattigi derneklesme hareketi, cesitli olusumlara cesaret vermistir. Bu
donemde fotograf dergileri de c¢ikarilmis, ekonomik sikintilara ragmen, fotograf
hakkinda insanlar1 bilgilendirmek amaci tasimislardir. Ancak bu dergi ve dernekler

arasinda fotografik ve ideolojik farkliliklar nedeniyle goriis ayriliklar1 da ortaya
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cikmistir. Bu ayriliklarin en 6nemlisi iilkenin politik bir siire¢ icinde olmasindan
kaynaklanan, fotografta bicim mi 6nemlidir? Yoksa icerik her seyin yerini alacak bir
unsur mudur? sorularina verilen yanitlardir. Fotos Grubu, IFSAK, Yeni Fotograf
Dergisi sanata politikanin karistirtlmamasi gerektigini savunurken ve bicime Onem
verirken, AFSAD grubu ve bazi sendikalarin fotograf kollari, icerigin Onemini ve
fotografin toplumsal ve siyasi tepkiyi ortaya koymasi gerektigini vurgulamislardir.
“Emekten yana sanat”, “l1 Mayis Gelecegimiz Onurumuz Savasimiz Bayragimiz”,
“Yasatacak Seni Tung¢ Bilegimiz”, “fotograf sanati alaninda emek verenlerin Orgiitii
AFSAD”, “7 TiP’li geng oldiiriildii” ifadeleri, AFSAD’1n simifsal tavrini ortaya koyan
ifadelerdir. Dergi, Yeni Fotograf Dergisi’nden farkli olarak donemin sorunlarina iliskin

elestiriler de getirmistir:

“Gilinlimiizde yasamin dayattig1 gercek ve -anlasilan o ki diizen ve fagizm, basta
isci siifi olmak {izere tiim demokratlarin, aydinlarin, sanatc¢ilarin temel
sorunudur- igsizlik, parasizlik, can giivenligi gibi yasamsal sorunlar yiginlarin
karsisinda olanca agirligiyla duruyor.” (Fotograf Dergisi, Sayi:12-13, sayfa nosu
belirtilmemis)

Bir dergi i¢cin kapak sayfasi hayati bir 6nem tasir. Buradan hareketle Fotograf
Dergisi’nin kapak fotograflarinda ciddi propaganda rolii iistlenen ideolojik gondermeler
bulunmaktadir. Bicim agisindan kontrast fotograflar, icerik acisindan elinde ¢ekic olan
ve 1 Mayis bayragi tasiyan kasketli isci fotografi gibi kapaklar bu sdylemi pekistirici
etkiye sahiptirler. Dergi gerek donemin ekonomik sartlar1 gerekse yasaklamalar
nedeniyle baski kalitesi agisindan zengin degildir. Anlatmak istenen verildiginden
bicimden ziyade igerik dnemlidir. Dergi i¢inde bulunan cesitli uluslar aras1 birlikler ve
fotografcilar sosyal belgeci anlayisi benimsemis ve Fotograf Dergisi’nin savundugu sol
ideoloji ile ortiisen kurum ve kisilerdir. Dergide isci haklari, ¢ocuk isci haklari, kadin
haklari, savas, engelli cocuklar, miting alanlar1 konular1 islenmistir. Bu konular belli

sayilarda tekrarlanmis, konu iizerine olusturulan tavir ortaya konulmaya calisilmistir.

Arastirmanin konusunu olusturan ve donem itibariyle dergide 6nemli ol¢iide yer
bulan isci fotograflar1 tematik basliklar altinda incelenmistir. isci fotograflari, 1970’1i
yillarin ekonomik ve sosyal hayatinda etkiler birakmis grev, miting eylemlerini

kapsamakta, ¢calisma kosullarina deginilen fotograflarda ise grevden yeni ¢ikmuis iscileri
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odak noktast yapmaktadir. Fotograflarda ortak nokta, is¢ilerin zor calisma kosullarinda
ve disiik iicretle calismalarini belirten, sendikal haklarimi vurgulayan yananlam

orgiilerinin kurulmasidir.

Sosyalizm i¢in el figiirli is¢i emegini cagristiran bir semboldiir. AFSAD’l1
fotografcilarin ideolojik goriisleri de goz 6ziine alindiginda gerek grev fotograflari
gerekse “ellerinize dair” adli fotograf, bu duruma 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir.

Emek-ekmek, el ile 6zdeslestirilerek asil vurgu noktasi haline getirilmistir.

Maden-Is’in MESS’e kars1 vyiiriittiigii grev fotograflart ile ilgili dergi
editorlerinden Cengizkan, propaganda amaclh bir belgeleme girisimi oldugunu ifade
etmistir. Hatta fotografcilar, fotograf sergisinden elde ettikleri geliri, Maden-Is
sendikas1 iscilerine yardim icin vermislerdir. Dergide yer alan grev fotograflari bu
propagandif amaci yansitmamaktadir. Ancak bu fotograflar “Selam Yaratana” sergisinin
icinde de yer almis oldugundan dergi, grev fotograflarim1 kullanmistir. Burada 6nemli
olan nokta, fotograflarin yaninda yer alan metindir. Metin, Nazim Hikmet’in “Tiirkiye
Isci Smifina Selam” adli siirinden alinmustir. Bu metin, is¢i sinifim Sven, onlari
gelecegin kurtaricilart olarak goren bir metindir. Iginde, politik propagandanin

vazgecilmez unsuru sloganlar bulunmaktadir.

Derginin ilk say1 kapak fotografi, derginin ideolojik tavrim1 vurgulamakta hem
de derginin gorsel bir manifestosunu sunmaktadir. Fotografta ceki¢c ve isci figiirii
onemli bir yer teskil etmektedir. Cekic, fotografin cekildigi donemde 6nemli bir sinifin
parcast olmay1 vurgulamaktadir. Cekic sosyalist ideolojinin ikonlasmis bir figiiriidiir
yani sosyalist ideolojide is¢inin c¢ekicle 6zdeslestirilmesi miti bu fotografta da kendini
gostermektedir. Ozelikle 1970’1i yillarm Tiirkiye’sinde bu fotografi cekmek ya da basili

malzemede kullanmak 6nemli bir sinifsal tavri ortaya koymaktir.

Isci fotograflarinda dikkati ¢eken bir baska ©nemli nokta metin ile
desteklendiklerinde, izleyicide sert, elestirel ve is¢i sinifindan yana mualif bir bakig
acis1 kazandirmalaridir. Yer alan metinler, izleyicinin fotograflari hangi duygu ve

diisiince ile okumalar1 konusunda yonlendirici bir konuma sahiptir. Okuyucuya
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fotografa nasil bakmalarini sOylerken, hem ideoloji savunusu yapilmakta hem de iktidar
elestirirerek, izleyiciden yandas olmasi beklenmektedir. Bu durum dergide propaganda
unsurlarinin bulundugunun agik bir gostergesidir. Fotograf dergisi ile Yeni Fotograf
dergisi ile arasindaki fark da budur. Ciinkii Yeni Fotograf dergisi, salt fotograf iceren bir
dergi olup sayfalarinda elestirel, sinifsal tavr1 ortaya koyacak yazilara yer vermemistir.
Dergi incelendiginde goriilen tek metin, kagit malzeme fiyatlarinin pahali olmasim
elestiren metindir. Bu elestiri, ne bir ideoloji ne de bir simif {izerinden yapilmistir.
Fotograf dergisinde yer alan metinlerde ise ideolojik gondermeler, sinifsal bir durus,
elestirel bir yaklasim ve sert ifadelere rastlanmaktadir. Bu ifadeler yer yer slogana

doniigmiis, kimi zamanda iktidar1 ve karsit goriisleri alaya alan parola halini almistir.

Fotograf dergisi’nde yer alan 1 Mayis fotograflarinin ise hangi yilin eyleminde
cekildigi anlagilmamaktadir. Ancak dergi editorlerinden ve fotografc¢ilarindan biri olan
Ozcan Yurdalan, fotograflarin 1 Mayis 1978 yilinda cekildigini ifade etmistir. Dergi,
orta sayfa 1 Mayis fotograflarinda ‘““Yasatacak Seni Tunc¢ Bilegimiz” basligim
kullanmistir. Bu baglik 6zellikle 1 Mayis mitinglerinden kullanilan bir slogandir. Dergi,
politik propagandanin 6zellikle sosyalist ideoloji Oznelinde vazgecilmez unsuru olan
slogan1 fotograflarina bashk olarak kullanmistir. Ozellikle bu sayida yer alan kitle

fotografi gliniimiiz itibariyle okundugunda onemli bilgiler sunmustur.

Ozcan Yurdalan tarafindan cekilen kitle fotografi, miting alaninda sag kollarini
kaldiran kalabaliktan  olusmaktadir. Kalabaligin arasindan cesitli  bayraklar
yiikselmektedir. Ancak fotograf genis a¢i bir objektifle ile sol acidan ¢ekildiginden
pankartlar ve bayraklar secilememektedir. Bu fotografi 6nemli kilan ana unsur, dénemin
siyasi kosullar1 ve mitingi organize eden toplulugun sol ideolojiyi benimseyen bir
topluluk oldugu diisiiniildiigiinde, kitlenin sol yumrugunu kaldirmasinin beklenmesidir.
Bu nedenle fotografin okunmasinda bazi temel problemli noktalar bulunmaktadir.
Ornegin bu fotograf donemin kosullarim1 ve ideolojik yapisim1 bilmeyen birileri
tarafindan okundugunda, kitlenin sag ideolojiyi benimsemis bir topluluk oldugu yorumu
yapilabilir. Ciinkii 1970’1i yillarin siyasi yapisinda sag ideolojiyi benimseyenler sag
kollarini, sol ideolojiyi benimseyenler sol kollarin1 kaldirmaktadirlar. Bu ifade, diiz

mantik yiiriitiilerek varilacak bir ifadedir. Bu ifadeden yola ¢ikarak fotografin ters
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basildigr bile diisiiniilebilir. Lakin fotograf photoshop programu ile ters cevrildiginde
kitlenin sol yumruklar1 havada goriinmektedir. Ancak, sag yumrugunu havaya kaldiran
kalabalik sol ideolojiyi benimseyen bir topluluktur. Bu toplulugun sag yumrugunu
kaldirmasinin nedeni sol ici fraksiyon farkliligindan ileri gelmektedir. Fotografi ceken
Yurdalan, “isci sinift yolundayiz diyenler sag elini kaldirirlardi. Ciinkii tiretimin eli sag
eldir. Bu fraksiyonda olanlar Tiirkiye Isci Partisi (TIP), Tiirkiye Sosyalist isci Partisi
(TSIP), Tiirkiye Komiinist Partisi (TKP) idi. Sol yumrugunu havaya kaldiran sol hareket
ise, ilerici Gengli Dernegi (IGD), Dev-Yol ve Dev-Sol grubuydu” agiklamasim yaparak

donemin sol i¢i fraksiyon farkliliklarinin kullandig1 beden dilini tanimlamistir.

Bu fotograf ile birlikte, izleyicinin, fotografi zihninde yorumlarken, algilama
sistemini devreye sokan bir bagka etkenin varlig1 ortaya konmus olmaktadir. Bu sistem
izleyenin Kkiiltiirel, sosyal ve entelektiiel birikimidir. Bir izleyici fotograf sayesinde
cekildigi donem kosullari, giindelik yasam, kisiler hakkinda bilgi edinebilmektedir.
Ancak eger ki eksik bilgiye sahipse ya da hi¢bir sey bilmiyorsa fotografin ¢ekildigi
donem ya da fotografin i¢cinde gecen eylemin ne ile ilgili oldugu konusunda yanlig
cikarsamalar yapabilmektedir. Bu tiir durumlarda fotograf altlari, algilama eksikliklerini
gidermek ve izleyiciyi bilgilendirmek icin siklikla kullanilmaktadirlar. Bununla birlikte
ozellikle belge niteligi goren fotograflar, gorsel tarihin 6nemli araglarindan biri olarak,
hem tarihcilere hem de sosyologlara o donem kosullari hakkinda ciddi bilgiler
vermektedirler. 1978 1 Mayis’indan cekilen kitle fotografi ile birlikte, “solcular daima
sol kolunu kaldirir” miti ciiriitiilmiis demektir. Boylelikle fotografin ¢ekilmesinden 27
y1l sonra, fotograf sayesinde, sol i¢i fraksiyon farkliliklarinin, politik jestlerle ifadesi

goriilmektedir.

Isci fotograflari, propagandaci tavri olan fotograflardir. Ancak metinle
desteklenen fotograflarda bu tavir sert bir sekilde ortaya konmustur. Metinlerde, miting
alanlarinda, grevlerde ya da 1 Mayis kutlamalarinda kullanilan sloganlardan,
marslardan, belgilerden esintiler, alintilar bulunmaktadir. Fotograf dergisi olmasina
ragmen, salt fotograf yayinlamakla kalmamis, ayn1 zamanda ideolojik yerini net bir
sekilde aciklamistir. Bu, cekilen fotograflardan da anlasilmaktadir. Ciinkii fotograf¢cinin

ideolojisi fotografin olusumunda en biiyiik etkenlerden biridir. Fotograf, nesnel bir
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siirecten gecmez, tamamen kisiseldir. Cekilen fotograf insan ideolojisinin bir iiriiniidiir.
Fotograf tarihinin 6nemli foto roportaj ustast Eugine Smith, her ne kadar fotograf¢inin
diiriist olmas1 gerektigini savunsa da, fotografi iireten ya da kullananlar, bu sinifsal ve
ideolojik ayrim ile gercekligi algilamaktadirlar. Fotografi ceken kisinin sosyo-
ekonomik, kiiltiirel ve ideolojik yapisi, gercekligin yeniden iiretilmesinde etkin bir rol
oynamaktadir. Ancak fotograf¢ida var olan niyet ve gercekligi algilayis bicimi onem
tasimaktadir. Bu durum fotografin propaganda amaci ile kullaniminin yayginligini

dogrulamaktadir.

Bu arastirmada Fotograf Dergisi’'nde yer alan is¢i fotograflari incelenmistir.
Fotograf dergisi 1970’1i yillarin siyas1 ve sosyal ortaminda var olmus, toplumsal belgeci
fotograf anlayisim1 kurumsallastirmis ve ideolojik alt yapisi ile kendi siyasi ve sosyal
gorlisiinii hem fotograflarda hem de dergi i¢i metinlerde gostermistir. Bu nedenle
Fotograf dergisi incelemesi, donemin fotograf anlayis1 ve AFSAD konusunda ilgili ve
merakli arastirmacilara kaynak olusturacaktir. Arastirma ile propaganda ve fotograf
konusunda detayli bilgi edinecekleri bir veri saglanmistir. Fotograf Dergisi’ndeki
metinlerin de incelenmesi, dergi soylemini kapsamli bicimde ortaya koymas1 agisindan

onemlidir. Bu 6neri, diger arastirmacilara bir ¢aligma alan1 saglama agisindan 6nemlidir.
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