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Heykel sanati, varolusundan glinlimiize kadar, diger sanat dallarina gére bi-
¢cimlendirildigi malzeme yapisindan kaynaklanan bir 6zellikle dis mekan sa-
natt olabilme ayricaligina sahiptir. Tarihsel gelisim stirecinde sanatsal, top-
lumsal ve bilimsel a¢idan heykel sanati, kitlelerle iletisimini en yogun kent
ortaminda yasayabilmektedir. Ancak bugtin ugabilen, uzaya gidebilen insa-
nmin heykelle iletisimi bu acidan oldukc¢a genislemis; heykel, kapali mekan-
lardan meydanlara, meydanlardan dogaya, daglara, denizlere, gollere, vadi-
lere, gokyuzline hatta uzayda sanat yapma dislncesine kadar varabilmis-
tir. Bu nedenle, heykelin ¢evre-mekan ve diger tim varolanlarla iliskisi ol-
duk¢a genis boyutludur ve iliskiler her farkl ortamda, farkli sekillerde an-
latitabilmektedir. Elbette ki dogal cevrede ve fiziksel cevredeki degisim ve
gelisim, tarihsel acidan anlam ve onem olarak farkliliklar tasimaktadir. Or-
negin, Mistr Sanat’ndaki dogal ve kent mekaninda yapilan heykellerle bir
Yunan Sanati ya da Ronesans donemi ya da glinumuiizdeki yerlesimler, hey-
kel-cevre, heykel-mekan, heykel-kitle baglaminda; toplumsal yasam bigim-
leri, inanislar, teknoloji ve bilimsel gelismeler arasindaki farkliliklar kagunil-
mazdir.

insanin sanat yapma yetkinligine ulasmasindan bu yana, mekansal ve ya-
samsal kaygilar kendini gostermistir. Ancak mekanin estetik bir deger ola-
rak kullanilmaya baglamast ¢ok sonralari gerceklesebilmistir. Bunda top-
lumsal yasamlarin degismesi, yeni buluslar, teknoloji buytk etken olmus,
sanatgilarin mekan kavrami Gizerindeki distinceleri yenilesmeye baglamis-
tir, Yizylimiza gelindiginde yepyeni mekan ya da heykel-mekan 6nerme-



leri ortaya ¢ikmis, boyutlar buyumus, farkli teknik ve malzemeler denen-
mis, farkly anlam ve bicimler kazanilabilmistir.

Heykel sanatinin mimari ile binlerce yildir sardiire geldigi beraberligi, belli
bir déneme kadar, heykelin mimari bagimli olma zorunlulugu tastyan bir
anlam yiklenmis gibidir. Oysa heykel, mimari ile son derece uyumlu bir
birliktelik olusturabildigi gibi, ayni zamanda bagimsiz, tek basina anlam ka-
zanabilme, hatta bulundugu mekanda kendine 6zel mekan olusturabilme
ozellikleri olan bir faaliyettir. Tarihte bunun 6rnekleri ¢ok sayida vardir.
Tk anutlar, actk arazilerde yer almistir. Dogal cevredeki insanin izini goste-
ren bu yapitlart buglin insanin yaratisinin smir tanimamasi anlaminda de-
gerlendirmek mumkindur.

Ik caglarda biiyiisel amaclt yapilan heykeller dogurganligi, bereketi simge-
ler. Tannsal glclerle kotiliklerden korunulur. Bu donemde yapilan hey-
keller dogadakinin ayrust ya da tam dogru yansitma geregi duyulmamis,
heykeli yapan kisinin gortis bicimi, vermek istedigi mesaj, buytisel gii¢ ve
ifade 6nem kazanmis, boylece simgesel heykeller ortaya ¢ikmustir.

insan vicudunun gizelligini ilk kesfeden Misir Sanatrnda heykel, blok ve
durgun yapili, sakin gorinuste, gereksiz ayrinudan uzaktir. Frontaliteden
vazgecilmeyen Misir Sanati’'nda heykel, mimarligin bir eleman: olarak gori-
lir. Astl amacin tapmak siislemek oldugu Yunan Sanat’nda ise, tanrilarin
insanlar arasinda insan seklinde yasadigi inanct ile insan tanrisallagtirilarak
anlatilmistir. Mimari ile i¢ ice olan heykel, hem bu amacla hem de kolay ta-
sinabilmesi, hasar gérmeden bina icine sokulabilmesi i¢cin boyut olarak faz-
la biiytiklikten uzaktr. Insan olctileri esas alndidt icin dini ya da yasama
amactyla yapilmis butin yapilar heykeli yok edebilecek buytikitikte degil-
dir. Yunan Sanat’'nda heykelin asil amact tapmak stislemektir. Ancak hey-
kelin mimariden ayrilmas: yine bu doneme denk gelir.

Binlerce yil once neredeyse tas kelimesiyle ozdeslesen heykel ve mimari
beraberligi, bugine kadar bircok toplumda benzer gelisimini gostermistir,
Yunan, Roma, Uzak Dogu, Mistr, Ronesans, Barok gibi bir¢cok uygarlik ve
donemde; bezeme, kabartma, insan ya da hayvan figtirleriyle mimari-hey-
kel gelenegi uzunca bir donem slrmustir. Ge¢mis donem uygarliklarinin
¢ogunda heykel ve mimarinin iliskiye girdigi en yogun ortam "tapinak" or-
tamidir. Helenistik donemde olusturulan basarili sehir mekanlarinda uygu-
lanan yapitlarda heykel sanati, bir dl¢tide tapinak bagimliligindan kurtula-
rak daha farkli ve genis amaclara hizmet vermistir.

Ronesans donemine gelindiginde gercek hayat oldugu gibi heykelle yansi-
tilmag, anitlar cogalmistir. Din egemenligi heykelde insanin merkez olmasi-
na engel degildir. Ortacagda gelisemeyen bu sanat, Yunan Sanati incelene-
rek Ust duzeylere ¢ikarlmustir. Bigim teknikten uzaklastinlip distince yan-



sitlmaya baslanmistur. Anatomi, ideal goriiniis onemlidir ve sanatc eserine
imzasini atmisur.

Klasik dénemde heykelin asil amaci, gortinlir ya da gortinmek istenen sey-
lerin yapilmasidir. Kapali bir form anlayist vardir. Ronesans’'m en dnemli sa-
natcilarindan biri olan Michelangelo bunu "mikemmel bir heykel, tepenin
vamacindan brrakildiginda hasarsiz asag: yuvarlanabilecek kapalilikta olma-
lidir" (Celiker, 1992, s.33) sozleriyle anlatmisur. Ronesans sanatgisinin ka-
cindigr bu bosluk anlayis: klasik dénemde, ¢ok énemli bir 6ge olmamakla
birlikte, kiitleler arsinda acilmayla farklilasir.,

Caglar boyunca toplumsal baskilarin altinda kalan hevkel, Modern sanatla
yeni boyutlarina ulasmusur. Teykelin gelisimi incelendiginde yeni boyutla-
ra ulasmada ozellikle Rodin’in, buiylik rolii vardir. Rodin’le baslayan bu ye-
nilesmenin en 6nemli noktasi formlardaki acilmalardir. Kapah ve hareket-
siz formlar acilmis ve formun boslukla beraberligi vurgulanmusur.
Konstruktivizmin lideri olan Vladimir Tatlin "ideal amt, her
seyden Once, bugiin sanatta gézlemledigimiz ozel formala-
rin sentezine yonelik ozleme cevap vermek zorundadir.
Plan ve anmun tasansit, parcalarinda degil bitintinde, hem
mimann hem heykelcinin hem de ressamin isteklerine ce-
vap verilmelidir" (Punin, 1994, s.167) diisiincesivle heyke-
lin insa edilmesi fikrini 6ne ¢ikarmaktadir. Tatlin'in "TII.
Uluslararast anit projesi icin maket" calismasi, mimarlik,
muhendislik, heykel, resim ve 1s1k sanat olup, heykelin ya-
samsal bir mekan olma ozelligi icin énemli bir Grnektir
(Resim 1). Soyut heykelde ilk fark edilen sey, bosluk ve
formun birbiri icine girmesidir. Plan, planlar aras: bosluk ve
her boslugun algilanabilecek nitelikte olmasi gibi 6zellik-
lerle, geleneksel heykelin kiitle ve kapali form anlayisindan
ayrihr. Ayni sekilde figtiratif heykel de bu durumdan yarar-
lanmustir.

Tatlin’le baslayan soyut heykel ve diger ¢alismalar tek insa halindedir. Bu
tutumu degistirmek, yeni yonler vermek gerektigini fark eden Naum Gabo
ve Antoine Pevsner bir bildiriyle "kitle ve volimtn plastik 6ge olarak hey-
kelden cikarilmasi gerektigini, ¢izginin islevinin betimlemeden cok dina-
mizmi vurgulayict, yon belirtici olmast gerektigini, mekamin bicimlendirile-
bilirliligini, yeni ve ozgiir formlar yaratmak icin figiiriin baglayicihigindan
kurtulmak gerektigini, sanat yapitinin dinamik bir ritm ve enerjiye sahip ol-
mast gerektigini" (Savas, 1988, s5.172) aciklanuslardir. "Antoine Pevsner ve
Naum Gabo vapitlarinda kitle degerlendirmesinden uzaklasmayi, boslugu,
mekani temel yapisal 6geler saymayr amaclamslardir. Mekanm hacim degil,

Resim 1

Wiadimir Tatlin,

" Ulusiararas: Anit Projesi”,
1970




Resim 2. Resim 3.
Naum Gabo, "Mekanda Iplerin Yapisi”, 1957-8 Anthony Caro, "San Boyali Heykel”, 1970

derinlik verebilir inancindadirlar" (Kinay, 1993, s.295).

Gabo, mekanik hareketi kullanarak boslugu hafifletmis, bunun da estetik
unsur oldugunu kanitlanustir. Hareketle heykele dordiincti boyut olan za-
man boyutu girmistir (Resim 2).

XX. viizyilda Strikttralizmle birlikte sanatgilar, biytk boyuua dis mekan
heykelleri yapmava baslamuslardir (Resim 3). Yuzyilin ikinci vansinda hey-
kel, toplum yasamindaki degisen ve gelisen gereksinmeler paralelinde su-
rekli gelismis ve degismistir. Yapitlar mekan icinde yabanci bir 6ge degil,
yapiya, mekana 6zgi bir hal almaya baslamustir. Artik sanatn islevi yeni
gercekler bulmak, olasi diinyalara agilmakur.

Cevreyi insanm yasamu icin en az sikintih hale getirmek bu ytlizyilda 6nem-
li toplumsal zorunluluk olmustur. Pop-Art Heppining gibi veni akimlarin
cikmasiyla kaliciliktan ¢ok gorsel olarak bir etki verme amaclanmis ya da
insan davranislarina direkt yonelerek kisa émiirlti cahsmalar yapilmusur. in-
san-doga iliskileri degerlendirilip, mantiksal olmayan disiincelerle, mekan-
seyirci katilimiyla mekan-nesneleraisiklar-kokularla olusturulan siirec yasan-
maya ve yasaulmaya calisilnustir,

Heykelin dis mekana ¢ikanlarak bir "dis mekan yapit" haline déntisebilme-
sinde toplumlarin kiiltlir ve inanclarinin yani sira, teknolojik, ekonomik, si-
vasal, cografik yapilan da énemli etkenlerdir.

Hevkel, diistinsel ve bicimsel ozgirliigline modern sanatla kavusmustur.
Bilim, psikoloji. doga, bireysel duygular ve distincelerle veni denemeler
vapimistir. Bu degisime en buyiik etken kuskusuz teknolojik gelismelerdir.
Farklh malzeme kullanilarak, sanatcilar sadece kalici is yapma dusiincesin-
den uzaklasip, giindelik kullanima yénelik esyalar, auk maddeler, teknolo-

ji, elekuik, bilgisayarla yeni denemeler gerceklestirmis, yasamsal alanlar



olusturulmus, seyirci yapiin icine kaularak
onun bir parcasi haline getirilmistir. flk do-
nemlerde insan, doganin hazirladig: ortamla
iliski kurarken, simdi endistrinin hazirladig
cevreyle bu beraberligi aramaktadur.

Heykelin dis mekana ckmasiyla degisen en
onemli seylerden biri, boyuttur. Ozellikle
196071ardan bu yana yapilan bazi heykeller mi-
mari yapiyla yansabilecek boyuttadir. Resim
#4’de goriilen Richard Serra'nin calismasi bunun icin 6nemli bir ornektir. Pa-
ris'te bir meydana verlestirilen "Clara-Clara" adli bu calisma, biyiik boyut-
larda metal, konik iki parcadan olusturulmustur. Heykel, insanlarin gecis
alanmna yerlestirilmistir. Her giin aliskanlikla gecilen meydanda insan, bir-
den bire bir engelle karsilasmaktachr. Zorunlu olarak yon degistirmesi ve et-
rafinda dolanmas: gerekir. Boylece heykel, in-
sani zorlayarak davramsim belirler. Serra, "mi-
mari, bir bosluga bakmamz, icine girmemizi
ve onu degistirmemizi mimkin kilan tek plas-
tik dildir ... Mimarlar bu 6nemli islevi artik sag-
layamadiginda, heykeluraslar onu, nesneyi
bosluk icin engelleyen islerde yeniden kullan-
maya baslarlar. Tki ters déndiirilmis, konik
boltimden olusan ‘Clara-Clara’, kademelerin
hareketliligini ve hizini kavramamizi saglayan
bir anlam yaraur. Yeni heykel, stitun tabanin-
dan asag: dogru inerek, baska islevi olmaksi-
zin sadece izleyiciye potansiyelinin ve gercek-
liginin degerini yiikseltme ihtivacim gosterebil-
mek icin bir yasama alam haline gelir" (Pinge-
ot, Hohl, Daval, 1996, s.289) der.

Buna gore bu c¢alisma;

-Mimari Ozelligivle yasanmlan alan icinde yeni
yasam alani olusturmustur.

-Insanlarin giinliik yasamlarim degistirerek, aliskanhiklari disina cikarmustur.
-Insanlara yeni mekan yaratmis ve bu mekanda yasamalarina izin vermistir.
-Genel bosluk simirlanarak parcalanmusur. Tki benzer elemanin yan yana
konmasiyla ic ve dis mekan olusturulmus boylece denetlenebilir alan elde
edilmistir.

-Heykelin uzak ve yakin algisindaki farklilik, psikolojik etliler olusturmustur.

-Heykel cevreden soyularak ele alindiginda o sadece bir engeldir. Belli bir

Resim 4.
Richard Serra “Clara-Clarg”,
1983

Resim 5.
Hermann Haller,
"Celik Kollar", 1955



Resim 6.
Ossip Zadkine, "Yrkilmis Sehir’, 1947-1953

Resim 7.
Constantin Brancusi, "Sonsuz Satun”, 1937

malzemesi, rengi, bicimi, buyukligi, durus sekli olan
varhiktr. Ancak Jardin des Tuileries Meydani'na konma-
styla, konumu, fonksiyonu olan bir cevre bilesenidir. Bu-
na gore, heykel ve heykel-insan, heykel-nesne, heykel-
mekan, heykel-cevre iliskileri ortaya ¢ikmustir,

-Hevkel bulundugu yere gore anlamlar tstlenebilmistir.
Bu, yer gosteren, yon bildiren olabilirken; yeni mekan va-
ratma, yasanabilecek alan olusturma, aliskanhiklardan
kurtulma gibi yeni iliskiler ortaya ¢ikmustur.

-Klasik distince, teknik ve malzeme disinda yeni teknik
denenmistir,

Hermann THaller'in calismalanndaki figtirler cevrelerini
kendileri bosaltir. Yapuklan hareket onlarin ne kadar
bosluk istediklerini gosterir (Resim 3). Boylece nasil bir
mekana konulmas: gerektigi islenis tarziyla belirlenmistir.
Ayni sekilde Zadkine'nin "Yikilnus Sehir" adl heykeli ic
mekanda dursaydi, mekana sigmayan ve yok etmeye ¢a-
lisan rahatsiz edici bir heykel olacakti. Bacaklan acik el-
leri yukan dogru kalkmis gokytziine dogru haykiran bu
heykel, anitsal bir nitelik tasimaktadir. Ozellikle gokytizii-
ne acik oldugu bir alan istemektedir (Resim 06).
Brancusi ‘Sonsuz Sttun’ adli heykelinde birim elemanlan
tekrar ile ritmik bir hareket yakalamstir. En sondaki bi-
rimin a¢ik birakilmasiyla heykel sonsuz uzaya uzanan bir
mekan olusturmaktadir (Resim 7).

Calder'in hareketsiz heykellerindeki énemli 6zellik, egri
ve diz cizgilerin ritimli diizenidir. ‘Biiytik Hiz' isimli ca-
lismas: mekan icinde, mekanla ic ice ve yeni mekan olus-
turan bir heykeldir (Resim 8).

Christo, vadilere dev perdeler cekerek, binalan paketle-
yerek, kayaliklan, deniz kenarlannmi dev kumaslarla Orte-
rek dogal mekana, insamin mekansal katkisini gostermis-
tir (Resim 9). Robert Smithson, bir g6l kiyisina taslarla spi-
ral nhtim yaparak dogada organik biylimenin simgesini
gole kabul ettirmistir (Resim 10). Gok sanauyla ilgilenen
Otto Pienne i¢i hava dolu balonlart sehir tizerinde uzun
silindirik  govdeleriyle hareketlendirerek yeni heykel-
mekani denemistir (Resim 11). Gortiltiyor ki, dis mekan-
da heykel her farkli ortamda farkh anlamlar yiklenmek-

tedir. Bu, yer gosteren yon bildiren seklinde olabilirken,



Resim 8 Resim 9.
Alexander Calder, “Bivok Mz 1969 Christo Javacheff, "Vadi Perdesi’, 1970-72

bir yerde mekan yaratabilme ya da yasanabilecek alan olusturma yonleriy-
le de, bir binanin heykel olarak distntilmesi gibi ya da heykelin Gzerinde
oturabilmek, alundan gecebilmek icine girebilmek gibi, anlamlar da olus-
turmaktacir. Bir "mekan formu" olan heykel, dis mekanda dzellikle boyut
olarak ozgurligtini yakalamis durumdadir. Kuskusuz mekan kavram ve
dis mekanda heykel, gelecek dénemlerde insanlarin, toplumsal, bilimsel
gelismeleri sayesinde yeni anlam ve boyutlarnina ulasacakur.

Resim 10.
Robert €. Smithson, "Spiral Dalgakian”, 1970

Resim 11.
Otto Peinne, "Sehir Manzaras!', 1970
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