RIMBAUD’UN SIIR RENKLERI
Ayse (Eziler) KIRAN*

I¢imizde Arthur Rimbaud’nun siirlerini bilmeyen yoktur. Kimimiz
icten duyarligindan, kimimiz mizah anlayigindan, kimimiz ¢ok anlagilir,
kolay goriinen sozciikler kullanma becerisinden etkileniriz. Cogumuzun
dikkatini ¢ekmigtir. Rimbaud’nun siirleri ¢cok goérseldir. Onun siirlerini
okurken ¢ok belirgin olmasa da gozlerimizin 6niinde bir diinya olugur.
Kendisini ¢evreleyen somut diinyay1, ya da diiglerinde olusturdugu
diinyay1, yasanmis ya da yasan (aymamis antlarini ¢cok somut dgelerle
anlatir, ya da bize 6yle gelir. Ozellikle cok sert ve disiplinli bir anneyle
gecirdigi mutsuz c¢ocukluk giinlerini, Paris’teki yalmzligini, diig
kirikliklaring, hatta bu kentteki politik ¢atigmalar dile getirdigi neredeyse
anlatisal siirler bir film, renkli bir film geridi gibi gecer goziimiiziin
ontinden. Rimbaud’nun siirlerinde renk 6gesi ilk anda dikkati cekmese
bile, dikkatli bir okumayla 6nem kazanir. Zaten Sesliler baghkl: siirinde
renge verdigi onem ortaya ¢itkmaktadir.

Bu caligmada sadece Rimbaud’nun geleneksel siir bi¢iminde
yazdigr metinlerden s6z edecegiz, diizyazi biciminde olan siirsel
metinlerini ele almayacagiz. Kisacasi Cehennemde Bir Mevsim ve
Iumination’a deginmeyecegiz. Bilindigi gibi Rimbaud’nun siirleri
daginik bir bicimde ortaya ¢ikmug, ancak oliimiinden sonra toplu bir
bi¢gimde yaymlanmistir. Romantik ve Parnascilardan az da olsa
etkilendigi ilk 22 giirini 1870 de onalt1 yagindayken yaznustir. Kimi giir
kuramcilart bu giirleri daha sonra yazdiklarina gore zayif bulsalar bile
Cingenem (Ma Boheme), Koyakta Uyuyan Asker (Dormeur du val),
Ozlem (Sensation) bu donemin en basarili siirlerindendir. Biiyiik
yeteneginin habercisi olan bu siirlere karsin Rimbaud kendini sair olarak

* Prof.Dr.,Hacattepe Universitesi, Egitim Fakiiltesi Dekan Yardimcisi.
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kabul etmemektedir. Ancak 1871 de yazdig: tam sayist kesin olarak
bilinmeyen sgiirlerinden sonra, yazinsal akimlara arkasini dondiikten
sonra, yani onyedi yasinda kendine sair diyebilmistir. Bu donemde
gerceklikten kagmay1 Oylesine istemektedir ki “goriinmeyen”in siirini
yazmaya g¢aligir, goriinen nesnelerden uzaklagir, diislere dalar, kayip
cennetleri arar. Gorsel bir algilama ve yansitma yetenegi oldugu i¢in,
diislerini hayal edecek, gorecek ve kendi disina yansitacaktir. Ancak
kendi yarattig1 bu oyuna kapilarak, yepyeni bir diinyanin gercekligiymis
gibi, kendi diigleriyle sonsuz ¢ogkulara kapilacaktir. Sesliler (Les
Voyelles) ve Sarhos Gemi (Bateau Ivre) bu donem siirleridir.G6zyast
(Larme), Utang (Honte), En Yiiksek Kulenin Sarkist (Chanson de la
Plus Haute Tour), Sonsuzluk (L’Eternite), Sabah Dilegi (La Bonne
Pensee du Matin), Ey Mevsimler, Ey Satolar (O Saisons, 6 chateaux)
baglikli giirlerinde goriinmeyenden goriinene gecer. Ama neden?
Diiglere iyice dalmak, goriinenin araciligiyla goriinmeyeni anlatmak icin
mi?

1872 de onsekiz yasinda yeni arayislara girer ve onsekiz siir yazar.
Ik isi siir kaliplarindan ¢ikmaya ¢aligmak olur, uyaktan vazgeger.
Geleneksel siir kalibindan geriye yalniz bent kalir, o da dortliiktiir.
Ondokuz yasindan sonra da geleneksel siir biciminden iyice vazgececek
ve iki serbest bicimli stir Denize Dair (Marine) ve Devinim
(Mouvement) diginda artik yalnizca diizyazt biciminde siirler yazacaktir.

Biz burada Rimbaud’nun Tiirk¢eye ¢evrilmis 50 ve ¢evrilmemis 10
siiri izerinde ¢alistik. Dilimize ¢evrilmemis olan siirlerdeki renk 6gesi
onemsiz denecek kadar az oldufu i¢in caligmamizin biitlinliglint
bozmadi. Erdogan Alkan’in Ates Hirsizi! baghikli aragtirmasi ve
Ahmet Necdet’in hazirladigi Cagdas Fransiz Siiri adli Antoloji?
ile biitiincemizi olugturduk.

Calismanin bagligindan da anlagilacag: gibi konumuz Rimbaud’nun
siirlerinde kullandig1 renkler ve bu renklerin yazarin siirlerinde
olusturdugu anlam biitlinliigii ve boyutu. Bilindigi gibi ¢eviri, 6zellikle

lE. Alkan, Ates Hirsizi, Broy yay, Istanbul 1993.
L A.Necdet, Cagdas Fransiz Siiri, Antoloji Yeditepe yay., [stanbul, 1959,
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de siir ¢evirisinde sozciik, tiimce ve hatta metin boyutunda anlam
kaymalari, sapmalar1 olabiliyor. Ancak konu renkleri ifade eden
sozciikler oldugunda ¢evrilerde neredeyse bire bir karsilik buluyoruz.
Sari sari, yesil yesil, mavi mavi olarak geciyor dilimize. “Neredeyse”
diyoruz, inceledigimiz siirlerde renklerin gosterge olarak ¢evrilmedigi
iki tic durumla karsilastik. Ornegin “ciippe” sozciigii Tiirkgeye “kara
clippe” olarak renk eklenmesiyle, “beyaz kol”, “ciplak kol” olarak
“ciplak” sifatinin yerine renk sifatin yerlestirilmesiyle gevrilmis. Ote
yandan Tiirk¢ede ti¢ renk daha ¢ok yakin ya da esanlamli sozciikle ifade
ediliyor; Fransizca rouge, Tiirkgeye kirmizi, al, kizil sozciikleriyle
cevrilmis. Fransizca siirlerde bir kez canli koyu kirmizi anlamina gelen
“ecarlate” kullanilmis. Blanc i¢in beyaz ve ak karsiliklar verilmis.
Tiirkcede beyazdan ¢ok ak, temizlik ve iffet yananlamlarini ¢agristirir;
“aklanmak”, “ak siit” gibi. Fransizcada ise blanc sozciigiinii karsilayan
ikinci bir renk sOzciigii olmadig: icin bu yananlamlar beyazin
cagristirma alanina girer. Siirlerde temizlik, iffet gibi yananlamlar
cagristiritldiginda cevirmenlerimiz ak soOzciigiinii yeglemigler.
Fransizcada ve Bati diinyasinda siyah c¢ogunlukla olumsuz
yananlamlidir. Oysa Tiirk¢e noir sozcligii i¢in siyah ve kara
karsiliklarimi kullanarak anlam alanini nesnel ve olumsuz olarak ikiye
ayiriyor; “kara sinek”, “kara kapli defter”, “kara sevda” gibi. Bu
nedenle ¢evirmenler siyah renk olumsuz anlamlar ¢agristirdiginda hep
“kara”y1 yeglemislerdir. Dikkat ettigimiz bir konu da dogrudan rengi
cagrigtiran sozciikler: “kar”, “sedef”, “kan”, “altin”, “gilimiig” gibi
gostergeler dogrudan tasidiklart renklere bagli gibi goriiniirler, ama
sairin diinyasinda bu sozciikler ve nesneler pek ala bagka renklere de
gonderme yapabilir. Rimbaud icin “kan” mor da olabilmektedir,
“kahverengi” de. Bu nedenle gondergesi belirgin bir renk gibi goriinen,
ama metin ylizeyinde bir renkle gerceklesmeyen sozciikleri ¢aligma
alanimizin diginda tuttuk.

Bu ¢alismamizdaki merkez siir Sabahattin Eyiiboglu’nu dilimize

cevirdigi Sarhos Gemi?® Ilhan Berk’in Tiirkgelestirdigi Sesliler

3. Eyiiboglu, Sarhos Gemi., A.Necdet, a.g.y., s.42.
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(Voyelles)? siirlerinde Rimbaud acik agik bes renkten soz ederken
Sarhos Gemi’yi (Le Bataeau Ivre) se¢memiz garip goriinebilir.
Rimbaud’nun tiim siirlerini inceledikten sonra en ¢ok renk sozciigii
barmdiran giirin Sarhog Gemi oldugunu gordiik. Iste buradan yola
cikarak Sesliler ile ortak olan renkleri aldik ve bu renklerin
Rimbaud’nun siirinde nasil bir anlam biitiinliigi ve boyutu
olusturdugunu anlamaya caligtik.

1.RENK

Renkler hi¢gbir zaman tek bagsina varolmazlar, her zaman bir
gondergeye baglidirlar, renk her zaman bir seyin rengidir. Ornegin
maviyi dig diinyada tek bagina hig bir yerde géremeyiz; gogiin, denizin,
kumasin, goziin rengidir. Bu durumda “renkler doganin
soyutlanmasinin yansimasindan bagka birsey degildir, doganin i¢inde
yapay bir kavramdir, betidir (figure)”> Herkes gercek renkle, ad olan
nesne arasindaki ayrimin ¢ok onemli oldugunu bilir. Toplumsal
yasamda ad olan renk algilanan renkten daha onemli rol oynar.
Duygusal bakimdan ¢ok giicliidiir. “Rengin ad1 alimlamanin biitiinleyici
bir pargasidir.® “Saf renk, kurgunun, oyunlarn i¢inde kaybolmus
cocukluk diigliniin iirlintidiir, yoksa sanat¢inin olusturdugu kati bir
kural degil”.’

Eski Yunan’dan beri diisiiniirler, bilim adamlari, sanatcilar renkler
tizerine ¢esitli fikirler yiirlitmiigler, diinyay: olusturan dort temel 6geye
renkler vermiglerdir. Renk konusunda bilebildigimiz en eski diisiince
Yunanh filozof Empedocles’dan geliyor: ona gore yerylizii sart, hava
siyah, ates kirmuzi ve su beyazdir. Empedocles’e gore siyah gece

4 . Berk., Sesliler, a.g.y., s. 46.

S L Marin, Preface, M.Brusatin, Histoire des couleurus, Italyancadan
Fransizciya gev. C.Loriol, Flammarion yay, Paris 1989, pp. 8-9.

6 M.Pastoureau, Dictionnaire des couleurs de notre temps,
Symbolique et societe, christine Bonetton yay., Paris, 1992, s. 132.

7 M.Brusatin, A.gy.s. 111,
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gibidir; yaratiligtan 6nceki kaosun, karmasanin ilkelerini ve yeryiiziiniin
olusumundaki rastlantilar1 barindirir, saklar. Aristo Empedocles’ten
biraz uzaklagtyor; ona gore su ve hava beyaz, ates sari, toprak
(yeryiizii) ¢ok renklidir.® Bir Rénesans ressami ve resim kuramcisi
olan Leon Battista Alberti De Pictura adli yapitinda, giiniimiiz renk
anlayigina biraz daha yaklasiyor; “Atesin rengi kirmuzi, havanin mavi,
suyun yesil, topragm bej ve kil rengidir’.? Gorildigi gibi
diigtiniirler ve resim kuramcilari rengi her zaman bir dig gercekligi, bir
diinya nesnesine baglamislardir. Ancak dig gergeklik, toprak, hava, su
ve ates hep aynmi kalmasina kargin soziinii ettigimiz ti¢ yazar farkh
zamanlarda bu 6gelere farkli renkler yakistirmiglardur.

Ogeler hava su toprak ateg
Diigtiniirler
Empedocles siyah beyaz sart kirmiz1
Aristo beyaz beyaz ¢ok renkli sar1
Alberti mavi yesil bej, kiil rengi | kirmizi

Bu durumda sunu soyleyebiliriz: insan soyutlama yetenegi ile
somut nesnelere, soyut kavramlara farkli renkler verebilmektedir. Iste
bu nedenle tinlii renk kuramcisi Joheannes Itten “giizel/¢irkin yargist,
renkleri degerleri ile algilamak i¢in gecerli bir gonderge degildir.
Yararlanilabilir bir gonderge 6gesi olusturabilmek icin her rengi 6nce
komsu rengi i¢inde incelemek gerekir’!9 demektedir. Renklerin
anlatim icerigini gegerli ve dogru bir bicimde degerlendirebilmek igin bir
rengi birlikte bulundugu renk ve renklerle incelemek gerekir. Clinkii
her rengin ve degisik tonlarinin, kiiltiirel, toplumsal, tarihsel, siyasal,

8 A.gy., s. 51,

9 A.g.y., 5.53.
10 J.Itten, Art de la couleur, Almancadan Fransizcaya ¢ev. Sylvie Girard,
Dessain oo Tolra, Paris, 1986, s. 84.
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ruhbilimsel, bireysel, olumludan olumsuza uzanan degisik anlamlar
vardir. Bu bakimdan tek basina bir rengi incelemek, anlamlandirmak
yaniltict ve tek yanl olabilir. “Bir rengin yoguniugu ile verdigi 6znel
uyumlardan ve bu uyumlarda 6zellikle bir rengin egemenliginden séz
edilebilir; bu kirmizi, mavi ya da bir bagka rengin renk uyumunda
egemen olmasidir. Bu her hangi bir kiginin diinyay1 kendi renk optigine
gore kirmizi, saki ve ya da bagka bir renkte algilamasidir. Insan her seyi
sanki renkli bir gozliikle goriir gibidir; izlenimleri, diisiinceleri bu renkle
ortiiliidiir (...) Oznel renk uyumlari, degisik bi¢imlerdeki diisiinceleri,
duygulart ve eylemleri 6grenmenin bir yoludur”.!! Oznel renk
uyumlart bizi bireyin i¢ diinyast konusunda bilgilendirdikleri gibi
onlarin diislinme, duygulanma ve davranig bicimlerini de
anlamlandirmamuzi saglarlar. Bu durumda “insanda her diigtincenin bir
rengi vardir’ 12 denebilir. Iste Rimbaud’nun siirlerindeki 6znel renk
uyumlart da bize sairin yaraticihifi, yetenegi, yasama bakis acisi
hakkinda ipuclari verebilir, siir diinyasini donattigi renkler de imgelem
gliciini, siirlerini yeniden anlamlandirmaniza yardimei olabilir.
Yukarida belirttigimiz gibi, bir tek renk siiri anlamlandirmaya
yetmez. Bu nedenle icinde bir tek yesil renk bulunan Sessizlik (Silence)
ve Susuzluk Giildiiriisii (Comedie de la Soif), bir tek mavi kullanimu
olan Duygu (Sensation) ve Cengi midir? (Est-Elle Almee) ve siyahin bir
kez kullanildig1 Tartuffe’in Yazgisi (Le Chatiment de Tartuffe) baglikh
toplam 6 siiri inceleme konusu yapmadik. Ote yandan inceledigimiz 50
siirde 10 renk kullanilmig; siyah 41, mavi 39, beyaz 37, kirmiz1 32,
yesil 26, sar1 11, mor 8, pembe 7, kahverengi 5, gr1 4 kez yinelenmis.
Biz incelememize renk kuramcilarinda renk kabul edilmeyen siyah
ve beyazla baglayacagiz. “Isinlari yansitan, hig bir 1g1k hiizmesini igine
almayan kitle beyaz, tlim 1ginlar1 i¢ine alan ve hi¢ birini yansitmayan

kitle ise siyahtir”.!3 Rimbaud’nun kullandigs renkler iginde siklig1 en

' A.gy., ss. 24-25.

12 K Malevitch, La Lumiere et la coleur. Rusgadan Fransizgaya ¢ev. J.-C.
Marcede ve S.Siger. L’age de I’homme yay., Lozan 1993, s. 98.

3], Ttten, A.g.y., s. 80.
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yiiksek olan siyahla baglayalim.

1.1.Siyah

Siyahta farklilik yoktur, siyahin i¢inde hi¢ bir sey ayrimsanmaz,her
sey aymdir.!4 Empedocles’e gore siyah gece gibidir; iginde
diizensizligi, kargasay: barindirir. Topragin da rengi olan siyah olumsuz
cagrisimlar yapar. Sonsuza dek lanetlenmenin, cehennemin, sefahatin
gostergesidir. Siyahin tek tanrili dinlerden 6nce aldigt bu anlam daha
sonra yogunlagarak olumsuz yananlamini zenginlestirmis ve:
mutsuzlugun, 6liimiin, dullugun, seytanin, pisligin, nefretin, giinahin,
ugursuzlugun, cezanin, cezaevinin, yalmzhigin, kederin rengi olmustur.
Daha sonra tek tanrilt dinlere gegisle, rahiplerin clippeleriyle ayirict bir
renk olmus, sadik devlet adamlarinin, kentsoylularin, dullarin
kiyafetinin ciddi rengi olarak sayginlik yananlamini kazanmustir.

Rimbaud Sesliler’de!? siyahi duyulariyla, sesle, A sesi ile dile
getiriyor, ve “O amansiz pis kokular iistiinde fir” donen “kara sineklere”
benzetiyor. Siyah’in bu olumsuz ¢agrisimi Sarhos Gemi’de de siirin
yarisindan sonra karsimiza ¢ikarak, kokunun rengi oluyor: “Egrilmig
agaglardan simsiyah kokularla”!® “sim- 6neki ile vurgulanan, “Igreng
les yi1ginlart”, “boz, bulanik koylar”la biitiinliik saglayan siyah, kotii
kokuyu cagristirarak bu deniz yolculugunun olumsuz yayinlarini haber
vermeye basliyor. Her ne kadar “deniz atlart” siyahin gondergesel
degeri ile kullanilmisg olsa da yolculugun ¢oskusunun, sevincinin bitmek
tizere oldugunu sezdiriyor. Sonsuz Ozglirliigii tattig1, zamam ve uzami
egemenligi altina aldigini sandif1 yolculuk sonunda kahramani bildik bir
diinyaya tagimistir. Siirin kahramani artik ¢ocuklugunu aramanin
olanaksizligint anlamigtir. Bu doniis bir kelebek kanadi kadar narin bir
kagit geminin sundugu diiglerin kisaligini ve bitigin getirdigi aciy1 dile
getirmektedir.

14 K. Malevitch, a.g.y., s. 98.
IS A.Necdet, Cagdas Fransiz Siiri, Antoloji, A.g.y., s.46.

16 Sesliler, A.g.y., s. 42,
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Gonliim Avrupa’nin bir siyah, soguk,

Bir ¢ukurda birikmis kokulu aksam vakti;
Baginda ¢dmelmis yiizdiirtir mahzun bir ¢ocuk.
Mayis kelebegi gibi kg1t gemisini.

Kahramanin yasadigi giizellikler, sevingler heyecanlar,
umutsuzlugunu giderememistir. Seving ve aci gercek yasamda bir araya
~ gelmez gibi goriiniir, ama dilin sozciikleri de tiim duygular1 anlatmaya
yeter mi?

Yazarin diger siirlerine gelince, siyah geceye gonderme yaparak
“g5k” [(Giines ve Ten,) Soleil et Chair]!? ve “gokyiizii” (Roman)!®
ile yanyana gelerek Empeedocles’in dedifi gibi kargasayi ve
diizensizligi barindirir. Ote yandan siki bir anne baskisiyla dini egitim
goren Rimbaud hiristiyan dinin saygin rengi olan siyahi giiliinglestiriyor
da. Ik Kudas Térenleri’nde (Les Premieres Communions)!? bu renk
“alin”, “giysi”, “korsan”, “hayalet”, “uyku” sozciikleri ile birlestirilerek
kilisenin , dinsel torenlerin, ¢ocuk yasamini nasil karartti§ini alayct bir
dille anlatiyor.

Iste ilk kara giysi, en giizel pasta giinii,
Resimlerin dibinde; Napolyon, Petit Tambour
Altinda, Josephe’ler ve Marthe’lar dillerini
Cikarip siritarak ayini bekler durur.

Sonunda ne kalacak, iki kart, iki ani

boyle ham hayallerle ¢ocuklar ugurlanir.

Yedi Yas Ozanlari?? (Les Poetes de sept ans) ve Dolap?! Le
Buffet) adli siirlerde ise “cizgiler”, “tulum” ve “gicirdayan dolapla”
gergeklegen siyah renk ¢ocuklugun sevimsiz ve i¢ bunaltic1 anilarini dile
getirmekte kullanilmig. Diger 31 siirde de bagka renklerin yaninda bir

17 Giines ve Ten, E.Alkan, Ates Hirsizi, “A.g.y., s.191.
18 Roman, A.g.y., s.208.

19 “Jik Kudas Torenleri”, A.g.gy., s.228.

20 Yedi Yas Ozanlari, A.g.y.,s.211.

2l polap, A.g.y., s.217.
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kez kullanilan siyah “dalga”ya, “kol”a, “Ulke”ye, “eski” basliga
gonderme yaparak olumsuz, i¢ karartici, karanlik uzamlari,insanlari,
duygular1 betimlemede kullanilmakta, siyahin hi¢ bir olumlu anlami
cagristirdmamaktadir.

1.2.Beyaz

Siyahtan sonra en sik kullanilan beyaz 37 kez yinelenmis. Bilindigi
gibi Empedocles’e gore su, Aristo’ya gore ise hava ve su beyaz
renktedir. Tim renklerin bilesimi olarak kabul edilen beyaz hem
temizligin, iffetin, bekaretin, masumiyetin, sadeligin, barigin bilgeligin
hem de sogugun, karin, sessizligin, teslimiyetin, kisirhgmn simgesidir.
Hiristiyanlhikta vaftiz ve kudas giysisi beyaz olup, iffeti, temizligi ve
masumuyeti gosterir. Beyaz, renk olarak sayilmayip, bulanikligin,
saydamligin ozelligi oldugunda hayaletlerin, hortlaklarin, endisenin,
korkunun ve o6liimiin, rengi olarak, renk kabul edilmeyen siyaha
yaklagsmaktadir. Oliilerin kefeninin beyaz olmasi da bu olumsuz
yananlami vurguluyor. Ote yandan Goethe’ye gore beyazlik
gerceklikten uzaklaklagip?? diis diinyasina yaklagsmay1 da gosterir.

Sarhos Gemi’de beyaz, heyecanla baglanan deniz yolculugunun
rengi; “kopikler”, “yildizlar”, suyun rengi olan beyaz “Gpiisler”i de
icine alarak tinsel barigi simgeliyor. Siyah kahramani nasil kactig:
gerceklik cehennemine siiriiklityorsa, saydam suyun beyaz koplgi de
“uykuyla” gergeklikten uzaklagmaya gotiiriir ve anlatici da bir ara
ozledigi, aradig1 ¢ocukluk cennetini buldugunu sanir, ama o “gocukluk
gecmigine donmek istese de [hep diisler pesinde kostugu i¢in] dogasi
geregi gelecege yoneliktir” 23

Cildirirdi ¢ocuklar gorseler mavi suda
O altin, o glimiis civil civil baliklar1.
Yiriidiim, beyaz kopiikler iistiinde, uykuda;

22 M.Brustain, Histoire des coulears, A.g.y., s. 81.

23 G.Michaud, Message poetique du symbolisme, Nizet yay., Paris 1951,
s. 147.
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Zaman zaman kanadimda bir cennet riizgar.

Sesliler siirinde de beyaz sadeliin simgesi “kir¢icegi”ni,
renksizligin gostergesi “buhar”1 ve yolculugun, kagigin somut nesnesi
“cadir”1 betimliyor. Bu baglamda beyaza olumsuz anlam yiiklemek
olanaksiz.

[Ik Kudas Torenleri’nde Rimbaud tiim renkleri yansitan tayfi bayaz
olarak niteleyerek, “gece”yi de bayazla betimliyor; “pencere” ve
Aristo’nun tasarladigi gibi “hava” beyaz. Burada, beyaz giindiiz
gergekliginin baskisindan kurtulup, diisler diinyasina dalmanin
anlatimint saghiyor. Gilines ve Ten baglikli uzun siirde Yunan
soylencesinin tanrigalart Ariadne, Selene, Kalype beyazla betimlenerek
olumlu 6zellikleri gosterilmigtir. Ofelya2* (Ophelie) baglikli siirde ise
siyah/beyaz karsitlifi belirgindir: “dalgalar” siyah, Ofelya’nin
“apgiisleri”i ve “gelinligi” beyazdir. “Uzgiin”, “kefen”, “aglamak”,
“ac1” gibi sozciikler beyaz, temiz, masum, sevgi dolu “giizel”
Ofelya’nin kara, soguk, sessiz bir diinya i¢inde mutsuz ¢aresiz ve yalniz
oldugunu anlatiyor. Diger siirlerde ise beyaz gondergesel degeri ile
insan bedeninin 6geleri olan “ten”in, “kol”un, “gdgiis”lin, “dis”in,
“per¢cem”in, “kelle”’nin, doganin pargalari olan “yildiz”1n, “cicegin”,
“seftali”nin, “thlamur dali”nin, “kuzu”’nun rengidir. Bu rengin degisik
kullanimlarini inceledigimizde, beyazin cok az olumsuzluk
cagristirdigini goriiyoruz Yazar, Asilmiglarin Balosu’nda (Bal des

Pendus)?® “beyaz sapka” ile cehennem takintisiny, Dolap’ta2® “beyaz
madalyon” ve “beyaz pergem” ile ¢ocukluk giinlerinin mutsuzlugunu,
Cigeklerle Ilgili Ozana Soylenenler’de (Ce qu’on dit au poete a propos
des fleurs)27 “ak cicekler” ile Theodore de Banville’deki gicek
betimlemelerine duydugu nefreti dile getiriyor. Boylece siyahin getirdigi
umutsuzlugun, karamsarligin beyaz ile biraz olsun aralandigini, ama
siyahin egemenligini agamadigini goriiyoruz.

24 Ofelya, E.Alkan, A.g.y., s. 198.

25 Astnuglarin Balosu, A.g.y., s. 199.

26 Dolap, A.g.y., s.217.

27 Ciceklerle Ilgili Ozana Soylenenler; A.g.y., s. 220.
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1.3.Mavi

Renk olarak kabul edilen kitleler icinde en sik, 39 kez kullanilan:
mavi. Goethe’ye gore “renk olarak giicii gosterir ve en saf haliyle igine

ceken bir bosluktur”.?® Mavi degisik ortamlarda, uzamlarda farkl
etkiler yapan bir renktir. Derin denizlerin, uzak daglarin mavisi bizi
kendimizden gecirir, oysa ayni mavi i¢ uzamlarin rengi olarak
tedirginlik, endise, durgunluk etkileri yaratarak soluk alinmayacak bir
ortam yaratir. Tende mavi yansimalar teni soldurur, ona 6liimciil bir

renk verir.2? Ote yandan mavinin kis mevsimindeki doga ile
karsilastirilabilecek bir giicti vardir. Tipki kig gibi, sakinligi, karanlhigi
icinde her selin gizlice gelistigi, serpildigi bir renktir. Tiim ressamlarin
bildigi gibi mavi gélgenin arkadigidir, koyulastikca belirginlesir. Mavi
elle tutulamayan bir higliktir, ama saydam gokyiizii kadar da somuttur.
Gokytizii saydamhift ¢agrigtirdigr icin mavi suyun, dolayisiyla da
temizligin rengidir. Alberti’ye gbre “gokyliziinlin mavisi en agiktan,
gecenin mavi-siyahina dek cesitli tonlara biirtiniir” 30 Bagka bir bakis
acistyla, giiclii bir 1s1k altindaki gék mavist doga iisti, soyut 6zelligi ile
saydamligi diistindiirdiigii i¢in suyun ve baligin da simgesidir.

Mavi diisiincelerimizi, duygularimizi uzaklara ve sonsuzluga
stirikler. Gokyiiziinlin rengi olan mavi kacisin, bir tiirli kagis olan
uykunun da rengidir. Bu renk bir yandan sadakatin, dinsel askin ve
inancin rengiyse, ote yandan da vazge¢cmenin rengidir. Beyaz gibi,
olumsuz yananlamlart sogukluk ve serinliktir.

Rimbaud siirlerinde diger renklerin tonlarini vermezken mavinin
bes tonunu veriyor: mavi, koyu mavi, yesil mavi, soluk mavi, donuk
mavi ve lacivert. en sik kullanilani mavi, digerleri metin yiizeyinde bir

» (13

tek kez gerceklesmektedir. Mavi ¢ogunlukla, “deniz”, “su”, “gok”,

bR T

“gece”, “gbz” gibi geleneksel olarak mavi renkte algilanan nesnelerle

28 M.Brusatin, A.g.y.,s. 107.
29 J.Itten, A.g.y., s.24.
30 A.g.y.,s.88.
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birleserek gondergesel bir deger kazanir. Ad bi¢iminde “mavilik”,
“mavilikler”, *“yesil-mavilikler” olarak kullanildiginda ise
diizdegismeceli olarak deniz, su ve gokyiiziine géonderme yapmaktadir.

Sarhos Gemi’de maviyi ve iki tonunu, koyu mavi ve yesil maviyi
buluyoruz. Siirin adina uygun olarak mavi “deniz”in ve
“yansimalar1”’nin,”meduzalar’in, “su”yun ve “goglin” rengi olarak
sunulmustur.

Kostum, benek benek 1sikla sarili teknem,
Cilgin teknem, ardimda yagiz deniz atlar;
Temmuz giinesinde sapir sapir dokiiliirken
Kizgin hunilere koyu mavi gok katlar:.

Derin denizlerin, uzak, yakin dalgalarin mavisi, gokyiiziiniin kimi
zaman goz kamasgtiran beyazimst mavisi, kimi zaman ice ¢eken koyu
mavisi Rimbaud’nun kendinden kagma, bulundugu yerden uzaklagma,
macera tutkusunu dile getirmektedir. Bu giirde mavi bir an i¢in yazarin
diis giictinii, diislincelerini, duygularini, duyumlarini uzaga, sonsuzluga
stiriikleyerek gozlerinin Oniinde yepyeni “mavi bir diinya acar”. Sarhog
Gemi’den bir yul 6nce yazilan Giines ve Ten adli siirde mavi tonlarini
gormesek bile bu rengin “Okyanus”, “dalga”, “su”, “irmak” gibi mavi
renkle ifade edilen doga tgeleri ile birleserek gene uzak bir diis diinyasi
izledigini yarattigini goriiyoruz. Ilk Kudas Térenleri’nde ise sair i¢
mekanlara, “duvarlar”a, “carsaflar”a, “Ortiiler”e mavi renk vererek geng
insanlarin din, papaz baskisiyla duyduklart sikintiy1 dile getirmektedir.
Bit Ayiklayan Ablalar (Les Chercheuses de poux)3! gibi sagirtict bir
bagslik tagtyan bu siirde mavi temizligin, durgunlugun, diiglere dalmanin
rengi olarak belirir.

Pencerenin Oniine oturturlar gocugu,
Mavi gok, maviligin arittig cicekler..

Rimbaud’nun tiim sgiirleri ele alindiginda mavinin ¢ogunlukla

olumlu anlamlar olugturacak baglamlarda kullanildigin saptiyoruz.

31 Bir Ayiklayan Ablalar; E.Alkan, A.g.y., s.232.
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1.4.Kirmizi

Renkler i¢inde en ¢ok yananlam alani olugturan kirmizidir. Pek ¢ok
uygarlikta rastlanan bu rengin kiitiirel degeri ¢ok eskilere dayanur.
Kimyasal boyalar bulunmadan once biiyiik zorluklarla elde edilen, ve
elde edildikten sonra da korunmasi ¢ok zor bir renk oldugundan tarih
boyunca ¢ok degerli olmustur. Kirmizinin simgeselligi ¢ogu zaman kan
ve ategle bagdastirilir. Giictin insanligin kurtulugunun gostergesi oldugu
gibi donuk kan kirmizist da pisligin, siddetin, giinahin simgesidir.
Kirmizi giinahkar tenin, kan davalarinin, Allah’a ya da insanlara isyan
edenlerin rengidir. Ote yandan 6fke, namus lekesi, 6liim de kirmiziyla
ifade edilir. Hem 151k, hem giiclii ve verimli soluktur. Karsit
cagrisimlarinda ise seytan kirmizisi yakan, yaralayan, yikan cehennem
atesidir. Bu nedenle tehlikenin, yasagin, giinahin ve erotizmin rengi
olarak olumsuz c¢agrisimlar yaptirirken agkin, ¢ocuklugun, senligin
rengi olarak olumlu ¢agrisimlar yaptirir. Kirmizi bir yiiz, goz, alin atesi
¢tkmug, hasta ya da ofkeli insanlar1 diigtindiiriir. Kizil bir gokyiizii kotii
ve tehlikeli bir havay bildirir. Oysa Tiirk kiltiiriinde giinesin kirmizi
istklarla batmasi ertesi giin havanin iyi olacaginin habercisidir. Kizil
kirmiz1 hem atesli ve kavgaci bir ruhun, hem de tukulu ve tensel agkin
simgesidir. Kirmizi kana bagl olarak gaddar ve seytansi bir savagciyi
cagristirir. Zaten savascilarin kirmizi giysileri de onlarin savagci
kigiliklerinin gostergesidir. Devrimcilerin bayraklarinin rengini kirmizi
olarak se¢melerinin nedeni de bu olsa gerek. Hiristiyanlikta koyu
kirmizi Allah’a baglilifi gosterir, onun i¢in de kardinallerin kirmizi
giysileri tinsel giiciin simgesidir. Stendhal’in iinlti roman1 Kirmizi ve
Siyah’da bu iki renk, roman kahramani Julien Sorel’in hem orduya
katilarak yliksek dereceli bir subay olma, hem de ruhani sinifin ileri
gelenlerinden olma arzusunu ortaya koymaktadir.

Mavi gibi kirmizi da en koyu, seytan kirmizisindan meleklerin
rengi olan toz pembeye dek agilarak, aradaki tonlariyla cehennem
hayatindan, cennetin temiz masum goksel katina kadar uzanir. tinsel
acidan bakildiginda, kirmizi edilgen, mavi etkendir. Mavi her zaman
soguk, kirmizi her zaman sicaktir. Mavinin her zaman ige, kirmizin diga
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yonelik bir giicii vardir.

Rimbaud’nun siirlerinde kirmizi1 32 kez yinelenmistir. Sarhog
Gemi’de ilk kez “kizil derililer” ad &beginde gondergesel degeri ile
kullanildigs i¢in uzak iilkeleri, Amerika’yi diigiindiiriiyor. “Arzu, buruk
ve kizil kabarir denizlerde” dizesinde ise kizil cinsel g¢agrigimlar
yaptirmaktadir.

Biirtindiim mor dumanlara, bas1 bos, derbeder.
Delip gectim karsimdaki kizil semalari;
Glivertemde cins saire mahsus yiyecekler:
Giineg yosunlari, mavilik meduzalar:

Bu dizelerdeki kizil semalar her an patlamaya hazir bir firtinay1
haber vermekten ¢ok mor sislerle bagdagarak giin batimini betimler gibi.
Ayrica mavilik meduzalari da sakin ve dinlendirici bir denizin 6zelligini
vurgulamakta.

Sesliler’de ise I sesinin rengi olan kirmizi, ¢agrisimlarinin
karsitligint iyice ortaya koymaktadir; “giiliigsler” olumlu, “canim
dudaklar” olumlu ve erotik bir anlam alan1 yaratirken, “kan” birdenbire
yarayl, Olimii ¢agristirarak giizel anlarin kisalifini animsatiyor.

Siirlerin tiimiine baktiginizda kirmizinin ¢ok azinin, besinin
gondergesel degeri oldugunu goriiyoruz; *“et”, “cigek”, “cilt”, ve
“basglik”..Bunlarin disindaki kullanimlarinda hep cagrisimsal ve
egretilemeli: “kizarmig gozler” (Yedi Yas Ozanlari), “kizil alin” (Bit
Ayiklayan Ablalar) ategli hastayr ¢agistirtyor. Kirmizi bir yandan
tehlikeyi haber veren gokyiiziiniin simgesiyse, “kirmizi kopiikler” de
(Giines ve Ten) bu gokyiiziiniin sudaki yansimasi. Ote yandan kirmizi
fiil bicimiyle de kullaniliyor: “kizarmak”, “kizila kesmek” gibi.
Rimbaud’nun siirlerinde kirmizi ¢ok seyrek olumlu anlamdadir. Glines
ve Ten’de “kizil tagh safak” yeni baglayan bir giliniin habercisidir.

52 siirin 14 tinde siyah kirmuz:1 ile birlikte kullaniimug. Bu iki renk
yanyana geldiginde “seytanca ve yenilmez bir tutkuyu ifade eder” 32
Sair, asitlmiglarin Balosu’nda yalniz iki rengi, siyahi ve kirmiziy:
kullanmigtir. Siyah olumsuz bir bicimde “daragact” ve nefret ettigi

32 JIten. A.g.y., s.85.
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kilisenin “org”u ile yanyana geliyor. Koyu renkli “balik¢il kusu” ile
daragac arasinda bi¢imsel a¢idan benzerlik kurularak, ikisi de siyahla
nitelenerek ugursuzluk vurgulaniyor. Kirmizi ise siirde zaten
“cehennem”i betimlediginden, cehennemin iki anarengi siirin tiim
izlegini belirliyor. Demirci33 baglikli gorsel, anlatisal ve betimsel siir,
konusu agisindan iki renkle anlatilmaya uygun; “toprak”, “kale burcu”
ve “ceki¢”, bir bagka deyisle yer, gok ve ikisinin arasi siyahla, demir
ocaginin atesi ise atesle degil, demirci ustasinin “kanayan kirmizi”
basligt ile anlatilmig, Atesin iireticisi demirci ustasi yerle gok, ategle
toprak arasinda, siyahla kirmizinin cehenneminde, yakici bir cevrede
sunularak, ortamin olumsuzlugunu gosteriliyor. Michel ile Christine3*
adli siirde de egemen renkler siyah ve kirmuzi. Aksam iizeri koptu
kopacak bir firtinay1 betimleyen bu siirde “gokytizii” ve “kopek”, “kara”
ile birlestirilerek gelecek felaket haber veriliyor. Gergekten de sair,

Kacgin! ova, ¢oller, girdi bak firtinanin

Kirmizi bohgasina, kizila kesti her yer!

Kirmiziya cilalanmig goklerin ardinda,
diyerek, bu kez dogadaki cehennem hazirliklarini gézlemlerimizin
Oniine seriyor.

1.5.Yesil

Renk kuraminda yesil kirmizinin tamamlayicisidir. Yesil beyaz ve
maviden sonra suya verilen liglincii renktir. Genel bir anlayig olmasa
bile tuzlu su ile tatli suyu biribirinden ayirir: denizler mavi, nehirler
yesildir. Guniimiizde yesil Oncelikle olumlu ¢agrigimlar yaptirir:
doganin rengi olarak temizligi, saglig, tazeligi, verimi simgeler; bunun
sonucu olarak da donemimizde ¢evrecilerin rengidir. Baharda bitkilerin
canlanmasini saglayan 6zsuyun ve coskunun da rengidir. Buna bagl
olarak da 18 YY dan beri gengligi ve umudu simgeler. Yesil inang ve
bilimin birlesmesini simgeleyerek i{imidi ve erinci gagristirir. Ote yandan

33 H.de Bouillane Lacoste, Pages choisies, Rimbaud, Hachette yay., Paris
1995, s.141

34 Michel ve Christine, E.Alkan, A.g.y., s.242.
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bu renk Bat1 kiiltiiriinde geleneksel olarak ugursuzlugu simgeler. “Yesil
giymektense saklanmak gerekir’mis. Hakemlerin sug¢lunun kaderine
karar verdikleri diiellolar yesillikler iizerinde ve iginde yapilirmus. Iste
belki de bu nedenle yesil uzun zamandir kader, rastlanti ve tehlike ile
birlikte goriilmiis. Diizensiz, tehlikeli, degisken ve zararli arzularin
gostergesi olarak da rahatsiz edici bir renk olmug. Kumar masalarinda
yitirilen servetler, tikkenen yasamlar, haksiz kazanclar da bu renge
olumsuz anlamlar katmis; belki de bu nedenle inangsizligin,
ahlaksizligin, sadakatsizligin, seytanin rengi olarak garip ve endige
verici olarak goriilmiistiir. Oysa miislimanligin rengi olarak yukarida
sayillan biitiin yananlamlarindan arinmig ve olumlu cagrisimlar
kazanmstir.

Rimbaud’nun siirlerinde yesil 15 siirde 26 kez kullanilmus, 8 inde
“su”, “gece”, “thlamur”, “kir”, “gok”, “ova” ile yanyana gelerek
doganin gondergesel betimleyicisi olmus. Ama bu doga ¢ogu zaman
oliimiin, sikintinin, mutsuzlugun yesilinde.

Sarhos Gemi’de “su” ve “gece’ye rengini veren yesil, once
dogadaki gercek rengi aliyor, sonra “gece”yi betimleyerek ayni doganin
gerceklik 6zelligini bozup, gergekiistii bir goriiniim yaratiyor

Yesil geceyi gordiim, 151l 1511 karlars;
Beyaz opiigler ¢ikar denizin gozlerine;
Uyanir ¢in ¢in 6ter fosforlar, mavi, sari;
Goriilmedik usareler geger done done.

Mavi sar1 fosforlarin 6ttiigii, beyaz Opiiglerin denizin gozlerine
dokundugu bu gergekiistiicii dortlitkte gecenin de yesil olugu sasirtici
degil. Her sese bir rengin verildigi Sesliler de U olan yesil bu kez
“calkantili denizler”in rengi olarak pek de olumlu ¢agrisimlar yapmuyor.
Rimbaud’nun geleneksel olarak giizellik ilahesi olarak kabul edilen
Veniis ile alay ettigi siirinde, [Sudan Dogmus Veniis (Venus
Anadyomene)]35 “
Vents” “

giizelligi kopekge” olarak nitelenen “Kigi yarali
yesil ¢elik bir tabuttan cikar gibi” gosterilerek, cesetle
ozdeslestirilip kokugsmuslugu, edepsizligi, suglulugu ve sadakatsizligi

35 Sudan Dogmus Veniis, E.Alkan, A.g.y.,s.203.
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vurgulanmak istenmistir. Yesil Meyhanede (Au Cabaret Vert)3® adli
siirde li¢ kez vurgulanan yesil, “meyhane” ve “masa’nin rengidir.
Kahraman burada keyifle karnint doyurmakta, meyhanenin sicak
havasiyla, kadinlarin rahat davranislariyla da biiyiik bir rehavet
icindedir. Ama anlatilan yer ¢ok basit, hatta bayag: bir yerdir. Kuytuda

Uyuyan Asker’de (Le Dormeur du Val)37 bir su kiyisinda vurulmus
bir asker anlatilmaktadir. bu siirdeki diger iki renk, mavi ve kirmizi
yesili hem renk, hem cagristirma boyutunda tamamlamaktadir.
“Uyuyor. Sag yaninda iki kizil delik var.” dizesi, 6liimii; “yesil yatak”
Olimiin gerceklestigi yerin ugursuzlugunu anlatiyor. Serinligin rengi
olan mavi ise gondergesel olarak verilmis olmasina karsin 6liim ve
yasam arasindaki ¢eligkiyi ortaya koyuyor, sonsuzlugu vurguluyor.

Geng bir asker, agz1 agik, basi ¢iplak, dalgin,

Boynunun serin, mavi tereotuna salmus,

Isigin yagdig yesil yataginda, solgun,

Otlarda, bulutun altinda uyuyup kalmus.

Bir yanda mavi ile umut veren, barig getiren doga, 6te yanda,
diiellolarin, savaglarin tizerinde yapildig1 yesil alanlar; yesilin tehlikeyi
cagristirma ozelligi “iki kizil delik” diizdegismecesi ile pekistiriliyor.
Savagin dehsetinin anlatildig: Kotiiliik (Le Mal)38 adli siirde kirmizi,
koyu parlak kirmizi ve yesil 6liime neden olan silahlarin kustugu ategin
rengi olarak veriliyor. Siyah eskimig bir baglik giyen, her an 6liim
tehlikesiyle yasayan timitsiz insanin simgesi ise, mavi sonsuzlugu, ve
icine ¢ceken boslugu ile 6liim ve savag kargisinda insanin ¢aresizliginin
gostergesi olarak anlamlandirlabilir.

Kirmiz: ve yesil uyumu din ve dini ayinlerle acimasizca alay edilen
fik Kudas Térenleri’nde de vurgulaniyor 37; “Kirmizi alinlart yikiyor
yesil gokler”. Inanci ve barigi simgeleyen gok genelde mavi ve tonlar
ile renklendirilir. Oysa buradaki gok, “yesil gece” gibi, gercekiistii bir

36 Yesil Meyhanede E.Alkan, A.g.y., s. 214.

37 Kuytuda Uyuyan Asker, E.Alkan, A.g.y., s.215.

38 Le Mal, L.Perfezou, Poesies, Rimbaud, Bordas yay., Paris, 1989, s.32.
39 ik Kudas Torenleri, E.Alkan, A.g.y., s.222.
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Ozellik kazanarak endise ve inangsizlif1 ¢agristiriyor ve bilingsiz bir
heyecandan “alinlar1” kizaran gengleri yesil bir 1gikla aydinlatarak
tehlikeli arzularin digtan gortiniimiinii sagliyor. Sevimsiz, mutsuz

¢ocuklugun anlatildig Utang (Honte)?0 adh siirde “Bohgaya benzer
kelle” beyaz ve yesildir.. Argo bir kullanim olan, “kelle” ile birlesen
renklerin olumsuz c¢agrisim yapmast dogaldir. Beyaz kefenin, yesil
su¢lulugun ve kotii kaderin rengi olarak, bu bagi tagimis olan insanin
pek de olumlu nitelikleri olmadigin1 gosteriyor.

Sonugta Rimbaud’nun siirinde yesilin sanssizligin, bayagi
mekanlarin, doganin rengi oldugu zaman bile 6liimiin, garesizligin rengi
oldugunu goriiyoruz.

1.6.Sar1

Mavi golgenin rengiyse, sart aydinlifin rengidir. Doganin
bahardaki 1s1ltil1 yapis1 beyaza en yakin olan sar ile verilir. Aristo’ya
gore atesin, gilinesin rengi olan sari, olgun basaklarla 6zdeslestirilerek
bollugu, verimliligi, altin ile yakinhigiyla zenginligi simgeler. Buna bagh
olarak nesenin ve gliciin temsilcisidir. Renklerin en aydinligi, en parlagi
olmasiyla da zeka ve bilimin rengidir. Mavi, kirmizi ve sart uyumu canli
ve neseli ortamlara hayat verir.

Bu olumlu ¢agrisimlarinin yaninda olumsuz anlamlandirmalari da
vardir. Yesil ile 6zdeslestirildiginde asirihifin, kiyafet degistirerek
aldatmanin rengidir. “Bozulmus bir gercgeklik, hastalikl bir gercekliktir,
bir bagka deyisle yalandir. Parlakligini yitirmig bir sari, ihaneti,
sahtekarli1, kuskuyu, giivensizligi, sucu, hatay1 ifade eder”.*! Bu
nedenle olsa gerek, hainlerin, nankorlerin, kalpazanlarin, aldatilan
kocalarin, uygunsuzlugun rengi olarak sakinimla ybrumlamr. Diististin,
acinin, hastaligin, sonbaharin rengi olarak da hiiznii gosterir.

Sarhos Gemi’de mavi ile birlikte “cin ¢in 6ten fosforlarin” ve
“garip cicekler”in rengi olarak acayip, anlagilmaz bir evrenin rengidir.
Bu da anlaticinin kurdugu gerceklikten uzak diis diinyasinin pek tekin

40 Utang E.Alkan, A.g.y., s.222.

41 JIuen, A.g.y., s.85.
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olmadigini gosteriyor. Sesliler siirinde ise sariya hi¢ yer yok.
Rimbaud’nun siirlerinde 9 kez kullanilan sar1 genellikle ge¢cmisin
hiiziinli ortamlarini, giinlin son saatlerini, sonbahar1 ¢agristiriyor.

Dolap?? adli siirde bu renk “sararmis dantelalar, “madalyon ve
percemler”’le birleserek eskimiglige, yipranmigliga ve gecmise gonderme
yapiyor. Michel ve Christine’deki 43“sar1 orman” ise iizerinde
firtinanin patlamaya hazir oldugu bir sonbahar ormaninin tedirginligini
anlatiyor. Am1 (Memoire) 44baglikli siirde Rimbaud renk tercihini
acikca ortaya koyuyor: “Dost mavi, ya da hiiziin veren sar1 gel dese”.
Sarinin hiiznii ve ugursuzlugu ¢agristirmas: Kargalar (Corbeaux)*>
siirinde olugturulan kis baglangicinin yasli, ¢orak, soguk dogasinda
“sararmuig nehir’le iyice belirginlesiyor. Goriildiigii gibi Rimbaud i¢in
sar1 en kotii cagrisimlar: yaptirmasa bile hig bir olumlu yoruma olanak
vermiyor.

1.7.Mor

Kirmiz1 ile mavinin karigimi olan bu renk, Rimbaud’nun stirlerinde
8 kez kullanilmigtir. Degisik tonlar1 nedeniyle adlandirilmas: bile kesin
olmayan bu renk yerine ¢cogunlukla mavi ya da kirmiz1 kullanilmagtir.
Morun olumlu ¢agrigimlart pek azdir. Allah’a inang, diigiincede
egemenlik, bagimsizlik ve soyluluk mor ile ifade edilir. Sarinin
tamamlayicisi olan bu renk, sarinin tersine bilingsizligin, gizemin rengi
olarak kimi zaman tehditkar, kimi zaman dosttur. Siykh ile benzer
cagrisimlar yaparak ayriligy, 6liimii, dullugu simgeler.

Sarhog Gemide mor “piht1” ve “sis”’in rengi olarak hep kirmizinin
yaninda yer alarak neredeyse tamamlayici bir renk olarak beliriyor.
Ancak bu tamamlayicilik kirmizinin giderek koyulagip siyaha
donmesiyle giiniin sona ermesini, karanliga hazirhig1 da gosteriyor.

Giinesi gordliim algakta, kanli bir ayinde;

42 Dolap, E.Alkan, A.g.y.,s.217.

43 Michel ve Christine,A.g.y., s. 242.

44 Ani,A.g.y., s.248.

45 Les Corbeaux, H.de Bouillane Lacoste, A.g.y., s.34.
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Sermis pariltisint uzun, mor pithtilara,
Eski bir dram oynuyor gibiydi, enginde,
Urperip uzaklasan dalgalar, sira sira.

Bu dortliikte de goriildiigii gibi, mor kirli, artik kanin rengi “piht1”
“dram” ve “Ulirperme” sozciikleri birleserek bitisi, ayriligi karanhig,
endigeyi ¢agristiran bir anlam alan1 olusturuyor.

Sesliler siirinde, Yunan alfabesinin son sesi olan O nun rengi mavi,
siirin de son dizesinde mora donlisiip gozlerin 15181 olarak siirin de
sonunu belirliyor. Burada belki mora calan bir goz rengi, belki
bakiglarin gizemi diislindiiriilmek istenmistir. Burada mor gondergesel
anlamiyla da cagrisimsal anlamiyla da kullanilmig olsa olumsuz
yananlamlar yaratmiyor.

Sen Ey OMEGA, o mor 15181 Gozlerinin!

Mavi mor arkadagligi, Rimbaud’nun mutsuz yillar gegirdigi i¢in
inanmadig1, begenmedigi, hatta kactigi aile yasaminin acimasiz
elestirisini yaptig1 Geng Cift (Jeune Mf:nage)46 siirinde iyice ortaya
cikmaktadir; “koyu ve donuk mavi gok”, “cinlerin ¢enesini arttiran mor
cicekler”, “camlarin alaca mavisi”. Bu siirde maviyi betimleyen “donuk”
durgunlugu, edilgenligi, “alaca” diger renklerle karismigligi, belirsizligi
vurguladig1 icin bu mavilerin kutsal, umut veren gokyiiziini
cagristirmadigini, morun da ancak ¢enebaz cinlerin ¢iceklerinin rengi
olarak sevimsiz bir aile ortami yarattigini sdyleyebiliriz.

1.8.Pembe

Kirmizinin en agik tonu oldugu icin genelde bagimsiz bir renk
olarak ele alinmaz. Ancak renklerin yananlam skalasinda kiz bebeklerin,
cennetin, meleklerin, geng kizlarin rengi olarak masumiyeti, temizligi

gosterir. Ornegin Yildiz Pembeyi Agladi (L etoile a pleure rose)4’
baglikli dortliik bu rengin olumlu yananlamlarini ortaya koymaktadir.
Yildiz pembeyi agladi kulaklarina,

46 Geng¢ Cift,E.Alkan,A.g.y.,s.250.
AT Yildig Pembeyi Agladi,E.Alkan, A.g.y.,s.234.
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Sonsuz beyazi sard1 ensenden kalgana dek;
Deniz kizil1 6rdii memene ilmek ilmek,
Ve insan karay1 kanadi anag bagrima.

Goriildiigli gibi rimbaud her dizede bir renk kullanmig: pembe,
beyaz, kizil ve kara. Ozne durumundaki Yildiz Hiristiyanlikta umudun
ve inancin simgesidir. Cennetin ve meleklerin rengi pembe aglamanin
sesi olarak hiiznii ¢agristirsa bile ¢cok olumsuz bir yananlam
olusturmuyor. Ayni d6zne Yildiz, ikinci dizede temizlik, masumiyet,
“sonsuz”’luk ¢agrisimlarini yapan beyazla “anag¢” bir kadin bedenini
ortiiyor. Ikinci 6zne, Deniz sonsuzlugu, dzgirliigli, uzak iilkeleri
cagnistirir gibi. Rimbaud’nun hemen tiim siirlerinde deniz kizilla
birlestiginde giin batiminin renklerini yansitir, karanliga hazirlanir.
Yildiz ve deniz, doganin olumlu dgeleri olarak ikisi de, biri yeryliziinde
digeri gokyiiziinde sonuzlugu cagristirir. Cansiz iki 6zneden sonra
dordiincii dizenin Oznesi insan, yerle gok, yildizla denizin arasina
girerek siyahlik saciyor. Ancak genellikle “aglama” sebebi olan ve
“aglama’nin daha giiclii ve acili bir bi¢imi olan, “kanama” sdzciigii
yaray1, 6limi mutsuzlugu, matemi cagristirdig: icin siyahin olumsuz
yananlam alanin ag1yor.

Tablo 1:

Pembe ve bevaz kt siyah kt kirmizi
olumlu olumsuz olumiu+olumsuz

Bu durumda cennetin ve inancin simgesi yildiz pembe ve beyazi
vererek olumlu, 6zgiirliigiin, sonsuzlugun simgesi olarak deniz olumlu,
kirmiziy1 orerek de olumsuz iki yananlam alani, ve insan siyaht sagarak
olumsuz bir anlam alan1 agtyor.

Tablo 2:
Pembe+bevaz kt siyah kt kirmizi
yidiz insan deniz
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Inancin, 6zgiirligiin, mutlulufun miimkiin oldugu bu evrende
insan mutsuzluguyla, umutsuzluguyla yeri gogii karartabiliyor.
Tablo 3:

/Gok kt “insan” kt /Yer/
olumlu olumsuz olumlu+olumsuz

Ustiiste oturtulabilecek bu ii¢ kargithik tablosunu inceledigimizde
oliimlii insanin sonsuzlugun simgesi olan bu iki doga 6gesi arasinda ne
denli yalniz, ne denli mutsuz ve karamsar oldugunu gormek olasi.

Pembenin olumsuz yananlamlarini da unutmamak gerekir; 6zellikle
cig et rengi ile 6zdeglestirildigi icin kabaligin, adiligin, cinselligin ve
kot zevkin gostergesidir. Bu nedenle pembe Rimbaud siirlerinde
“kan”1n, “gobegin”, Cig “etin” rengi oldugu zaman pek de olumlu
cagrisumlar yapmaz.

1.9.Kahverengi

Kirli ve karigik bir koyu kirmizi olan bu renk, birlesimi gibi
dengesizligi, eskiligi, belirsizligi gosterir. Aga¢ rengi olarak tahta
mobilyalarla dogeli hem sicak, insani saran uzamlari, hem de los,
hiiztinlii, eskimig uzamlar1 simgeler. Kahverenginin en giiclii
yananlamlar1 ¢ok eskiye gitmeyen yasanmig bir gegmis zaman ve
anilaridir. Bu rengin bir 6zelligi de yasanan gergek zaman ile anilagmus
gercekligi biribirinden ayirmasidir.

Sarhog Gemi’de kahverengi bir kez batakliklarla kapli, tehlikeli
koylar1 betimlemek i¢in kullanilmig. Rimbaud’nun diger siirlerinde

yalmiz beg kez kullanilan bu renk “salon”, “yemek odas1” biiro rengi
olarak sevimsiz, tozlu i¢ uzamlar1 vurguluyor. Ozanin cok iinlii
Oturanlar (Les Assis)?® siirinde kahverengi siyah ve yesille birlikte
kullanilmugtir: siyah diizdegismeceli olarak “gehre” ve “iskelet”le, yesil
de sigaradan ‘“sararmis parmaklar” ve parmaklariyla eski masalar

48 Les Assis,H.de Bouillane Lacoste, A.g.y., s.35.
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lizerinde sikintidan piyano ¢alar gibi yapan yasli memur “piyanistler”le
birlikte kullanilmis. Goriildiigii gibi iki rengin de olumlu yananlamlari
yok. Oturanlar adl1 bu siirde, Rimbaud biirolarin karanliginda ¢alisan
zavalli, fakir, silik memurlart sert ve alayci bir dille elestirmektedir.
Durmadan yolculuk eden, bir yere baglanmaktan kacinan, hep 6zgiirliik
pesinde kosan Rimbaud’nun bu siirde dig diinya ile hi¢ bir baglantisi
olmayan bu insanlar1 kiictimsedigini goriiyoruz. Bu baglamda mavi
yolculugun, 6zglirliigiin sonsuzlugun rengiyse, kahverengi de yerine
cakilmighgin, bagimliligin, siirlt ve 6l¢iilii bir diinyanin simgesidir.

1.10.Gri
Gri, renk olarak kabul edilmeyen iki kitle, ne siyah ne de beyaz (ya

da hem siyah, hem beyaz) olarak iginde tiim renkleri barindirir.4® Bu
nedenle de tiim 151k oyunlarini yansitmayi saglayan zengin bir renktir.
Ancak gri birlikte bulundugu renklere gore aydinligi, durgunlugu,
solgunlugu, hatta zaman zaman renksizligi simgeler. Cimentonun,
metalin rengi olarak giinlimiizde dogalligin1 yitirmis kentlerin ve kent
yasaminin da simgesidir. Rimbaud’nun en az 4 kez kullandi81 gri yagh

“boyun’la birleserek kirliligi (Sudan Dogmus Veniis),’? “sessizlik”le
birleserek “genc ¢oskularr” bogan suskunlugu, durgunlugu (Ilk Kudas
Torenleri),”! Ant adli siirde ise>2 “gokyiizii”niin sicak, renksiz,
bogucu baskisini ve “sularin” “yansimasiz”, soluk, i¢ kapayici
gorlinlimiinii goézler oniine seriyor. Bu baglamda gri de kahverengi,
pembe, mor gibi diisiik siklikta ama olumsuz cagrisimlarn ile
kullaniliyor. Goriildugii gibi Rimbaud gibi yerinde duramayan,
durguniugu bir yasam bigimi olarak kabul etmeyen, gozlemci bir ozanin
griyi pek az kullanmasi kolaylikla anlagiliyor.

2.SONUC

49 M.Brusatin, Histoire des couleurs,A.g.y., s.9.
50 Sudan Dogmugs Veniis, E.Alkan, A.g.y., s. 203.
SU ik Kudas Torenleri,A.g.y.,s.228.

52 Ani,A.g.y.,s.248.
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Calismamizin basinda herkesin diinyaya bakarken bir rengi
benimsedigini ve ¢evresini bu rengin egemen oldugu bir gozliikle
gordigiinii soylemistik. Rimbaud’nun diinyaya bakarken, diinyayi
sozciikleriyle, imgeleriyle yeniden yaratirkan benimsedigi renk tiim
gencligine, umuduna, macera tutkusuna karsin siyah olarak goriintiyor.
Tim renkleri icine ¢eken, emen, ig¢inde barindiran bu renk
Empedocles’in dedigi gibi kaosun, karmaganin, diizensizligin rengiyse,
sairin de kaosunun ve yaratict giiciiniin kaynagini olusturuyor. Hep
olumsuz ¢agrigimlar ile kullanilan bu renk sairin itici giiclinlin rengi
olarak yerle gok arasinda doganin ve insanin rengi olarak
gerceklesiyor.. Siyahin karsit1 olan, tiim renkleri yansitan beyaz olumlu
cagristmlart ile sairin i¢indeki kaosu, bastirilamaz gibi goériinen
coskular1 dizginlemek, sakinlestirmek ister gibi. Ancak Rimbaud’nun
siirlerinde beyaz bu iglevinde az da olsa siyahtan etkilenmig, biraz
kirlenmigs ve seyrek de olsa olumsuz c¢agrisimlar yapmistir.
Kahramanlar (ya da sair) sanki ikiye bolinmiis gibidir. Bir yanda
simsiyah, karmasik, patlamaya hazir, diizene gereksinim duyan bir i¢
diinya, 6te yanda temiz, masum olma arzusu ve caresizlik. Iste bu iki
egemen rengin arasinda diger renkler dalgalanmakta, kahramanlarin (ya
da sairin) olumlu, olumsuz yonlerini saklamakta ve sergilemektedir.
Beyazdan sonra en ¢ok kullanilan renk mavidir. Yolculugu, 6zgiirliigt,
sonsuzlugu, diigleri simgeleyen mavi, siyahin ehlilegtirilmis,
uysallastirilmis rengi gibi goriiniiyor. Bu renk deniz ile yanyana
geldiginde neredeyse hicbir olumsuz c¢agrisim yapmayarak
Rimbaud’nun hi¢ olmazsa yolculukta ve yolculuk diiglerinde biraz olsun
huzur buldugunu gosteriyor. Ama mavi, gok ile birlestiginde
cogunlukla olumsuz ¢agrisimlari ile boslugun, uyusmazligin, ¢eligkinin
ve caresizligin rengi olarak tiim i¢ huzurunu siliyor. Rimbaud’nun
siirlerinde 6nemli yer tutan kirmizi1 da hastaligi, savagi, oliimii, giin
batimini, atesli tensel cogkular1 ¢agristirmasiyla mavinin getirdigi
umudun biitiinliyle duyumsanmasina engel oluyor. Pek ¢ok olumlu
yananlami da olan kirmizinin yalmiz olumsuz g¢agrisimlar: ile
kullanilmasi, olumlu c¢agrisimlarinin diglanmasi yaratici gencglik
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yullarinda ozanin tiim ¢ogskusuna karsin, pek de neseli ve mutlu
olmadigin ortaya koyuyor. Rimbaud i¢in her zaman kaderin, savagin,
olimiin rengi olan yesil, olumsuz ¢agrigimlar ile cocuklugunun mutsuz
anilarinin da rengi; yesil/mavi karsithig1 siyah/beyaz gibi. Rimbaud’daki
derin ikilemi bir kez daha gosteriyor. Bir yanda baski altindaki mutsuz
cocukluk ve 6grencilik yillari, 6te yandan o6zgiirliikle, bagkaldiriyla
sarhog oldugu genclik yillar1.

Sar1, mor, pembe, kahverengi ve gri toplam 24 kez yinelenerek,
olumsuz yananlamlariyla ozanin renk skalasinda onemli bir yer
tutuyorlar. En az kullanilan, renksizligin rengi olan gri, soluk, tekdiize
ve suskun bir kitle olarak, hem diger renklerin varlifini vurguluyor,
hem de sakinlik, durgunluk gibi kavramlarin varligini ortaya koyarak
Rimbaud’da olmayan bu 6zellikleri ¢agristirtyor.

Goriildiigii gibi yazarin biiyiik bir 6zenle, se¢ip kullandig1 renkler
cok da kullanilsalar, az da kullanilsalar, canli da, parlak da, soluk da
olsalar birlikte bulunduklari sozciiklerle anlam kazaniyorlar. Kirmizi,
sar1 ve yesil gibi sik kullanilan renklerin daha ¢ok olumsuz yananlam
cagristirmasi, Rimbaud’nun ¢ogku dolu siirlerindeki kederli, hiiziinld,
her an dagilmaya hazir, maviyle renklendirilen diis diinyasin1 dolayli
olarak vermektedir. Siyahin disindaki renklerin bu rengin
egemenliginden kurtulamayarak Rimbaud’nun siirlerinde beklenmedik
yananlam alanlart olusturup, 6zellikle siyahin ¢agrigtirdigr anlam
alanlarimi tamamladigini, destekledigini goriiyoruz.
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