PLASTIK SANATLARDA GUNUMUZ SANAT EGILIMLERININ
DUSUNSEL DAYANAKLARI VE BUNUN CAGDAS TURK
SANATINA YANSIMAS| UZERINE BiR DEGERLENDIRME
Halil AKDENIZz

Buglin sanatgilar her zamankinden daha ¢ok kendi duslerinin .
pesinde ve bireysel mitolojilerini olusturma g¢abasindadirlar. Sanatin
distince diunyasi. igin blylk 6nem tasiyan ¢agimizin Unli diglnirlerinden
L.Wittgenstein, “Goéruntud Kurami” éncesi bir galismasinda dinyanin
nesnelerden degil, olgulardan olusan bir butin oldugu gérlisini ortaya
atmigti. Bunun gibi simdilerin entellektuel yaklasimlarinda duyumsanan bir
gorus de, dunyanin nesnelerden degil anlamlardan olusan bir bltin
oldugu ydnindedir. Yorumsama bilgisi (hermeneutik)’e dayah bu gérise
gore, bugin hersey, ona ylklenen anlamla bir deQerdir ya da deger
kazanmaktadir. Artik giniimizde neredeyse her alanda ister dil, ister
riya, ister sdylence, sanat eseri ya da sosyal sistemlerde olsun, insan
bilincinin, insan beyninin yarattigi herseye yorum getirme arzusu
bulunmaktadir.

GUnUmizde plastik sanatlarin degisik alanlarinda gérulen pekgok
eser ya da etkinligin algilanmasinda, artik geleneksel anlamda bir gorint
algilamas yetmemekte, bunlar dayandiklan diglnce ve yorumlarla yeni bir
icerik ve deger kazanabilmektedirler.

* Prof., Kultir Bakanhigi Danigsmani



1960-70°li yillarin Kavramsal Sanat’'nda, eserin 6nlne gegen,
‘sanat diglincesi’nin énemi, bigim degistirerek glinimiz post-modern,
post-postmodern sanat galisrhalarinda da kendini gdstermekte, hatta
daha da Otesi sanatin ve felsefenin kargilikli bir kesisme ve bulusma
noktasina dogru ilerledigini duyumsatmaktadir.

Bu yazida stz konusu edilecek sanat egilimleri, 1960l yillardan
bugiine uzanan boyutuyla degisik sanat etkinlikleri ve yaklasimlar
cercevesinde drneklenip dederlendiriimeye caligilacaktir.

Yuzyilhimizin ikinci yarisinda 1960l yillara gelindiginde sanatta,
geleneksel anlatim bigimleri ve araglar yerine biyolojik ve teknolojik agirlikh
iletisim araclarinin kullamlididi bir bigim degistirme gdzlemienir. Bu, insan
yasaminin ve malzemenin anlamlandiriimasina dayali, katiim ve
¢cozimleme gerektiren bir yaklasim olarak ortaya ¢gitkmaktadir. Genellikle
kavramsal olarak nitelendirilen bu yaklasimlar, kavramsal ya da fikir veya
enformasyon sanati, performans (g&steri) sanati ve konutu sanat gibi
degisik sekillerde isimlendirilen sanat egilimlerini kapsar. Kavramsal sanat
ya da bu kapsama giren diger sanat etkinliklerinde artik eskinin teknige
dayall sanat dallari ayrimi kalkmistir. Daha da dnemlisi bu anlayisin
temelinde geleneksel anlamda tasinabilir, alinip satilabilir “Onik” sanat
eseri nesnesinin terk edilme disUncesi yatar. Nesne olarak sanat eseri
yerine concept dnem kazanmaktadir. Kavramsal Sanat (Concept-Art)
olarak nitelenen bu sanati, Hollandali sanatgi Jan Dibbets bunu

“Concept-Art, Konsepti objeden ayirdl” diye formile eder.! Kavramsal
sanat daha ¢ok, genis bilgilendirme ve iligskiler baglaminda disundarme
gibi amaglar tagimaktadir. Bunun i¢cin de geleneksel anlamda bitmis bir
eser ortaya koyma yerine, basit planlar, eskizler, fotograf, harita, yazi gibi
belgeler ve video-film araglari kullanilir. Bazan da dogrudan dilin kendisi
ya da sanatcilarin kendi vicutlarint kullandiklar bir sanati igerir. Daha
dogrusu bu sanat, hersey uUzerinde dislinmeyi esas almaktir. Bu .
anlayista 6nemli olan, izleyicide yeni bir dikkat bigimi olusumunu ve
zihinsel katilimi sadlamaktir. Nesne otesi galismalara buyik egilim
gosteren Sol LeWitt, 1967'de Kavramsal Sanat Uzerine yayinlanan bir

1Klaus Honnef, Concept Art, KéIn, Phaidon-Verlag, GmbH, 1971,s.7
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yazisinda, duslnce ve kavramin isin en 6nemli yani oldugunu, btin
karar ve planlarin bastan olusturuldugunu, uygulamanin sadece bir

formalite geregi oldugunu, belirtir.2 Josef Beuys'da kendi plastik

kuraminda dusitnceyi esas alarak “dUsunce plastiktir” der3. Bununla
Beuys, dustince slreglerine dayali plastik kavrayisini dile getirmistir.
Beuys'un plastikten anladigi; kapali, kendi basina varolan autonom bir
eser degil, tersine acik bir sistem, kendi kendisini belirleyen bir slrectir.
Beuys sanatini, alisilagelen sanat kategorilerine gbre degil, fizik, kimya ve

tip gibi doga bilimleri modellerinde temellendirmek istemigtir.4
Kavramsal sanat yaklasimi, gegmiste 6rne@i olmayan bir bicimde sanatta
dusincenin vurgulandidi bir yaklagim olarak ortaya ¢ikmaktadir. Amerikali
sanat kuramcisi Jack Burnham’a goére, kavramsal sanat bizi ¢evrenin
mekanUstl alanlariyla karst karsiya getirir.

Kavramsal sanat, zaman, slre¢ ve etki tepki baglamini, gunlik
yasamda edindigimiz deneyimler gibi énceden bigimlenmis bir sanatsal

algilama-aliskanlik etkisi olmaksizin kavrar.® Kavramsal sanatta kesin bir
¢bzUm, bitmis, autonom bir eser ve kisisellestiriimis eser s6z konusu
degildir. Kavramsal sanat yaklasimi, sanatta tekil sanat nesnesi (unique)
anlayisina, sanatin kapall galeri mekanlar igine hapsolmus yapisina ve
pazarlama sistemlerine alternatif sanat bigimi arayan bir yaklasim olarak
ortaya ¢ikmistir. Bunun baslangici Marcel Duchamp’in ‘Ready-made’leridir.
Duchamp, sanati ¢zel bicimde yapiimis bir sanat objesi diglncesinden
ayirmayl amaclamistir. Duchamp sanatin, el ustaliinin, haz alma
anlayisinin Otesinde var olmasi gerektigine isaret etmis ve sanati,
izlenimciligin retinal algisiyla sinirh alanindan konugsma-disince ve
gormenin birbirini etkiledigi bagka bir alana kaydirmistir. Duchamp igin
sanat, sanatginin hissettikleri ya da eliyle yaptiklarindan ¢ok buluslardir.
Ona gbére kavram ve anlam plastik bi¢ciminin 6ninde gelmektedir.

2Ed.Nikos Stangos, Concepts of Modern Art, London, Thames and
Hudson 1.td.,1988s 261

3Klaus Honnef, a.g.e,s.15
4 a.g.e.s.15-16
5.Jack Burnham, “Concept-Art”, Artform, Kdln, 1970, s.75
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Duchamp, cagdaslari, Picasso, Matisse, Mondrian ve Malewitsch'in
gittikge bulylyen soyut formalist gelenegdin olusturdudu, sanat igin sanat

digsincesine karsi “dusunce olarak sanatl’” ortaya koymug,tur.6
Kavramsal sanatta ya da kavramsal yaklagsimlarda belirleyici olan
konseptir, fikirdir. Bu sanat anlayisinda sanat fikri, o fikrin bigim kazandig
sanat nesnesinden daha &nemli goéralmektedir. Kavramsal sanatin ilk
kuramsal yorumcusu kabul edilen Sol LeWitt, bunu bir agiklamasinda
“kavramsal sanat yalnizca fikir iyi oldugu zaman iyidir’ seklinde dile

getirmi§tir.7 Marcel Duchamp’in, Dada’nin protestocu tavriyla destekli
‘distince olarak sanat’ gortst 1950'li ve 1960'll yillarda neo-dada’cilarin
pervasiz ve formalist olmayan yaklagsimlariyla butinlesip glic kazanarak
kavramsal nitelikli uygulamalar yayginhk gosterir.

1950 sonrasi ve 1960’ yillarda kavramsal sanati hazirlayici ya da
kavramsal sanat galismalarini igeren ¢ok sayida 6rnek vardir. Amerikali
muzik¢i ‘John Cage’'nin 1954'de gergeklestirdigi “4’33” (dort dakika otuziig
saniye) olarak adlandinlan muzik parcasi yorumu (sessizlik), kavramsal
sanatin 6nemli bir habercisi olarak nitelindirilir. Daha sonra 1956'da
Fransiz sanatgi “Yves Klein'in mavi boyayla kaph ¢iplak kadint dikey ve
yatay olarak tuvallere gesitli yonlerden basarak yapti§! calismalar. Ve yine
Klein'in 1958'de Pariste iris Clert galerisinde pencereleri maviye ici beyaza
boyanmis, ici bos galeride “Bosluk” sergisi, 1958'de ingiliz sanatgisi John
Latham’in tuval Gzerine monte edilmis, yakilmis eski kitaplardan olusan
kabartmali kitap heykelleri ve daha sonra da kitap sayfalarinin ¢ignenip
siselere dolduruldugu calismalar, 1959'da litalyan sanatgisi Piero
Manzoni’nin uzunluklari belirtiimeyen kagit seritler (izerine mirekkeple
¢izdigi cizgiler, yine ayni sanatginin 1960’da yaptidi, iginde sanatginin
diskisinin oldugu yazili parlak kromdan yapilimis silindirleri. Fransiz sanatgisi
Arman’in 1959’da yaptidi accumulation (yigma-biriktirme) calismasi ile
1960’da yine Iris Clert galerisinde galeriyi tavana kadar doldurarak yaptig
“doluluk” sergisi. Hollandali sanatgi Stanley Brawn’in Amsterdam’daki

BEd.Nikos Stangos, a.g.e. s.258

"Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykisi, Qeviri:F’rof.Dr.Cevat Capan/Prof.Sadi
Ozis, istanbul:Remzi Kitapevi, 1982, 5.340
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butiin ayakkabici dikkanlarinin onun sanatini olusturdugunu ilan etmesi.
Lawrence Weiner'in Kaliforniya'da bir vadide patlamalarin olustugu bir
karterde tek kisilik gosterisi. Yine 1960’h yillarda heykeltras Jean
Tinquely’in New York Modern Sanatlar Mizesi'nin bahgesinde “New
York'a Saygl” ismiyle sergiledigi; calismaya basladiktan bir siire sonra
kendi kendisini yakip imha eden beyaz boyali demir konstriksiyonlu heykel
gbsterisi. Kaprow’'un 1959'da New-York’daki Reuben Galerisinde ‘6
Boélumit 18 happening’adiyla dlizenledigi happening vb. gdsteriler.
Sonraki yillarda ‘gdsteri sanat’, ilintili elemanlar’, ilinti-biling, nesnesiz
sanat gibi kavramlar, 1960°’li yillarin sanatinin ilgi odaklari olmustur.
istatistikler, fotograflar, yazili belgeler, demegler, video-teyp gosterileri,
gazete klpurleri ve benzeri pek ¢ok bilgi belgesi bir araya getirilip bir
sergide yer almistir. Ayica yine bu yillarin Toprak Sanati, ‘Arte Povera’ ve
Olanaksiz Sanat gibi isimler altinda anlatilan eylem sanatfari da, bagka bir
kategoriyi olustururiar. Dinyanmin 1ssiz bir bélgesinde, daha 6nce hig
gidilmemis bir yerde topradin Gzerinde olusturulan izier ve dénerken
bunlarin harita ve fotograflarla belgelenmesi; Walter de Maria’nin,
Californiya’nin Mojave CoOli'nde 1969’da gerceklestirdigi bir mil
uzunlugundaki paralel gizgiler, 1977'de Kassel Documenta da 1 km.lik
sondajl. Robert Simthson’'un 1972’de gergeklestirdigi Noksan Daira ve
Piramitler, Dennis Oppenheim’in Hollanda’'da 1969 yilinda gerceklestirdigi
Bugday Ekimi; Kentte bir sanat galerisinin tabaninin toprakla doldurufmasi
ya da galerinin tabanina ilk ayinleri animsatici tag dairelerin yerlestiriimesi;
orttld nesnenin ardinda sakll giz temasina bagl biyik doga pargalarinin
paketienmesi.

Ornegin 1969-70’li yillarda Christo’nun Avusturalya sahillerinde
30.840m2 lik bir alani plastik kilifla kaplamasi. Joseph Beuys’'un Subat
ayinda Dusseldorf'a disen karlarin tim sorumiulugunu Ustlenmesi. Yine
Beuys'un bir sanat olayi ve gésteri ile birlesen uzun politik konugmalari ve
tartismalar gibi gdsteri ve etkinlikler sayilabilir.

Bu yaklasim bigimlerinin hepsinde de “Mesaj’larin estetik bir ortam
gérinimuiyle yumusatiimaksizin verilme egilimi agir basmaktadir.
Kavramsal sanat, anlatim ve mesaj verme gucini kuvvetlendirmek igin
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minimalist sanatin bazi ilke ve sonuglarini da bilnyesine alm|§’ur.8
Minimalizm, sanata diger disiplinler ile bilgi alanlarinin kapilarini agmis ve
onlarin bir kisim bilimsel yontem ve 6zelliklerinden yararlanmisti.

Kavramsal sanatin énemli anlatim araglarindan biri de dil-sézcuk
kullanimi olarak karsimiza ¢ikar. Kavramsal yaklasimlar, 1960’larin
ortalarinda felsefe, enformasyon, dilbilim, matematik, otobiyografi, sosyal
elestiri, yasam riski, saka ve hikaye anlatimi olarak daha genis bir tabana
yayihr Dil-sézclk kavrami, bir kisim daha radikal calismalara olanak
vermistir. Ozellikle Kosuth, Weiner, Barry ve Art&Language grubu Uyeleri
gibi bazi sanatgilarda dil, hem malzeme hem de konu olarak yer alir.
Ornegin ingilizce sdzciklerden herhangi bir tanimin tuval boyutlarinda
blyltllip sergilenmesi gibi. Bunda kavram-sanat ile gdsterdigi nesne
arasindaki ayrimin gésterilmesi amaglanir. Kosuth’un bilinen Bir ve Ug
Sandalye calismasi (Resim-1), dil-sézclk, imaj, goéruntl ve gergegin
birlestigi tipik bir &rnektir. Calisma; bilinen bir sandalyenin kendisi,
sandalyenin tam boy bir fotografi ve kelimenin sézlik agtklamasindan
olusmaktadir. Kullanilar sézclk ve imgeler, malzemeler, simgesel amaghdir
ve kendi duyularimizi, anilarimizi kullanmaya c¢agirma islevi
yUklenmektedirler. Japon ressam Arakawa’'da tuvalini yari esrarengiz,
sOzll ve resimsel gosteriler i¢in kullanarak tuvale bir karatahta gorevi
yuklemigstir. (Resim-2)

Bu calismalar artik geleneksel anlamda resim ve heykel gibi basliklar
altinda toplanamiyordu, fakat yine de bunlann sanat basligr altinda
birlesebilen ortak 6zellikleri vardi.

Kavramsal sanat, geleneksel anlamda sanat eserini ortadan
kaldirmayl amaglamis olsa da, konseptlerini ortaya koymak igin bir kisim
malzeme ve tekniklere hep gereksinim duymustur, bunu da her sanatgi
kendi sanat orjinine gore bir malzeme ve teknik segimiyle
gerceklestirmistir. Ornegin Arakawa, On Kawara ve Hanne Darboven’in
kagit ve tuval Uzerine yazi-boya kullanarak gerceklestirdikleri resim agirlikh
calismalari, kavramsal sanatin 1970 sonrasi dnemli &rneklerini

8Ed. Nikos Stangos, a.g.e.s.261.
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olusturmaktadir. On Kawara’nin sanati, zaman sisteminin
isaretlenmesinde odaklanir. Resimleri ¢esitli bayUklikte yalnizca ganiin
tarihini belirleyen tuvallerdir (Resim-3). Tek renk boyanmis tuvaller izerine
sablon yardimiyla beyaz renkle giiniin tarihi yazilmaktadir. On Kawara her
bir resmini 24 saatte tamamlamak zorundadir. Eger resim, 24 saatte
bitmezse onu parcalayip yok etmektedir. CUnkl yazdigi tarih gergek
zaman dilimini; 24 saatlik bir sdreyi, gergek zaman sistemini isaret

etmektedir. 9 Alman sanatgl Hanne Darboven’in malzemeleri de sayilar,
harfler, bir kismi bos, bir kismi da sayilarla doldurulmus kutucuklardir
(Resim-4). Say!, harf ve kutular bir hareket i¢indedir. Gruplamalar 1'den
12'ye ve 12'den tekrar 1’e dogru geri gider. Hanne Darboven’in sanatsal
dusuincesi ¢ift soyutlamaya dayanir. Birincisi, sayilar ve geometrik parcalar
zaten birseyin soyutlanmis halleridir. Ikinci olarak buniar ilave bir
matematiksel miadahaleyle ikinci kez bir daha soyutlanmaktadirlar. Onun

sanati zaman kompleksinin kisaltiimalarn olarak gérUIUr.m Polonyali
sanatgt Romen Opalka’nin tuval Uzerine 1’den sonsuza sayilarla
doldurulmus resimleri de bu yénde bir bagka ¢rnek olarak verilebilir.

Kavramsal sanat aktif donemini 1975'lere dodru tamamlar. Daha
sonra Kavramsal Sanat’'in bir kisim etkinlikleri goriise de artik akim olarak
baslardaki 6énemini kaybetmistir. Ancak dénemin getirdigi disiplinlerararasi
ortakliklar, degisik malzeme ve anlatim bigimleri deneyimi, sanata yeni
zenginlikler kazandirmistir. Bugln kavramsal nitelikli g¢alismalarini
sUrdurenlerin gogunun resim ya da heykelden birinde yogunlasmis olarak
varliklarini suardurdikleri, ancak daha énceden kazanilmis duslnsel yan
kaybedilmeden, taze fakat daha karmasik bir irdeleme platformuna dogru
gidildigi gozlenmektedir. Kavramsal sanat, her ¢esit defer ve yasantinin
sorgulama yolunu acmisg ve sonugta herseyin yeni bastan incelenip
degerlendirilebilecegini gostermistir.

Kavramsal sanat alaninda Ulkemizde neler olup bittigine bir
gbdzatilacak olursa, bu anlayista ¢alisan az sayida sanatgimiz oldugu
gérultr. Bu sanatgilardan bazilar bir dénem bu yénde Urin vermis
sonradan ¢alismay! birakmis, bir kismi baska anlayislara kaymis, bazilari da

gKIaus Honnef,a.g.e.s.40

1 Oa.g.e..s.41 .
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hergseye karsin gizgilerini koruyarak kavramsal nitelikteki ¢alismalarini
sUrdiirmektedir. Ahmet Oktem, Sikrl Aysan, Ayse Erkmen, Serhat Kiraz
ve galismalarini yurtdiginda sirdaren ismail Saray ve Osman Ding bu
anlayisin dnemli isimleri olarak sayiabilir. Burada yazinin sayfa sinir geregi
her sanat¢! Gzerinde ayn ayrn durma olanagi yoktur. Konunun drneklemesi
agisindan yalnizca Sukri Aysan ve Serhat Kiraz'in sanatina deginmekle
yetinilecektir.

Sukri Aysan sanatinda dil-s6z, renk boya ve (¢ boyutlu
malzemelerle galismaktadir. SUkri Aysan’in sanatsal dlstunce odagini,

kendi ifadesiyle “Evreni her an yeni bastan var eden, ona yeniden bigim

veren gercekler-nesnel sap'tamalar"11 olugturmaktadir. Aysan’in

yaklasimina goére c¢evreyi izlerken belli belirsizlik iginde seyreden
disilncelerimiz algi olarak segtigimiz birgey cevresinde odaklagsma
egilimindedir. Bu, buglnkl algl psikolojisinin de kabul etti{;i12 bir
gercektir. Algilamak demek birseyi se¢mek demektir. Cevresi iginde onu
belirlemek demektir. S0krl Aysan’in bez, ¢erceve, gergi karisimi Gggenleri,
dislncenin arkasindaki irade gabasinin maddelesen anlatim bigimleri
olarak gérﬂlmektedir13(Resim—5). Aysan’in sanatinda bu g¢genler biling
ve algr sinirlarinin 6tesine bilginin yetersizligini, buna karsilik sezgi
glcindn anlatimini simgelemektedirler.14 Sukri Aysan sanatint diger
kavramsalcilarin ana amaglarinda oldugu gibi kahplarin 6tesinde dinyaya
bakabilme, gbrebilme araci olarak temellendirme egilimindedir. Onun,
dinyaya ve sanata bakigi, kavramsal sanatin, 1960’larin ortalarindan
itibaren felsefe, dilbilimi, enformasyon, elestiri, yasam riski ve hikaye
anlatimi gibi alanlara yayilarak yeniden temellendigi dénemin gorisleriyle
parelellik géstermektedir.

" Jale Erzen, “Sanatta Bir Disunlr:Sukri Aysan Yeni Boyut, Sayi:2/18,
Arahk 1983,s.17.

12Rudolf Arnheim, Anschauliches Denken, (3.aufl.) Schauberg-Kéln,
Verlag Du Mont, 1977 5.29
13Ja|e Erzen, “Sanatta Bir Dustnir:Sikri Aysan”,s.17.

14a.g.e.,s.1 7.
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Kavramsal yénde calisma yapan bir diger sanatgl da Serhat
Kiraz'dir. Serhat Kiraz'in sanati, resmin arag-gere¢ gergegi ve imge uretimi
sorgulamasindan baslayarak madde ve zaman kavramlarini irdeleyen
mekan diizenlemelerine kadar uzanir. Serhat Kiraz'in igleri, atdlyede
soyutlanmis bir ortamda Uretilen otonom pargalar degil, sergi mekaninin
ozelliklerine gore olusturulmus bir kurgunun pargalandir. Serhat Kiraz'in
sanatl giderek an ve mekana badiml yogun yasantisal etki imgelerinden
madde ve zaman kavramlarinin irdelenmesine dogru yogunluk
kazanmistir.

Serhat Kiraz ve Sikri Aysan’in; her ikisinin sanatlarinda da asil
olanin yasami ve dunyay! belli gindelik iliskiler baglaminin o6tesinde
kavrama ve anlamlar Uretmeye yOnelik yaklagimlar vardir. Her ikisi de bu
yonde degdisik malzeme ve imgeler kullanirlar. Ancak Aysan’in, varlik algi
kavramlarini maddelestirme ve sistemiestirmeye, Kiraz'in ise yogun
yasantisal etkilere yol agan, nesne ve imgelere agirlik verdigi goralar.
Aysan'in yapay nesne ve imgeleri i¢in i¢ ve dis mekan ayrimi yoktur. Fakat
Kiraz’in calismalari daha ¢ok i¢ mekanlarda ve o mekanin 6zelliklerine
goére bir kurgu ve imgeler batind olustururlar. Dinyadaki dider sanatgilarin
kavramsalci yaklasimlarinda gézlemlenen ortak tavirlar, Aysan ve Kiraz'in
sanatinda da gézlemlenir ve kavramsal sanatin birgok yaklagimiarn bir
arada toplanir gibidir.

1980’lere gelindiginde, genelde hep bir tavir sanati olarak gelismis
‘olan Bati sanatinda, yeni bir tavir ve tepkiyle karsilasilir. Bu yeni tepkinin
adi postmodernizmdir. Yeni bir dénem baglamigtir. Postmodern... Tanim
olarak Postmodern kavrami ilk kez 1975 yilinda mimaride ortaya ¢ikmis ve
daha sonra 1980’lere dogru resim sanatini ve diger plastik sanat dallarin
da kapsamistir. Modern sanat 20.ylzyiiin kosullarindan teknolojik ve
endustriyel yeniliklerinden kaynaklanan bir Avrupa yaklasimidir. Estetik
bicimi Avrupa gelenegine bagimhdir. Modern Sanat Avrupa’nin ¢lriyen
degerlerine karsi bir kurtarici olarak géraimesine karsilik, Porstmodern
sanat Amerikan toplumunun kuiltirel heterojenligi igindeki ¢ok yénld
uclanmalarindan ve 20.yy Amerikan sanatinin igerik vurgulu

duyarhligindan kaynaklanan bir anlayis olarak ortaya glkmaktadlr.15
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Modernizm, bir takim Onci ilkeleri, manifestolarn ve gelecege olan bir
inanct igerirken, Postmodernizm, Modernizmin éncalugiine karsilik, tarih ve
gecgmis kaltard gindeme getirmistir. Béylece Postmodernizm, tarihi
yanilsama, kapsamcilik ve sUslemeye varan genis bir yelpazeyi
icermektedir. Postmodernizmde hersey gegerli ve ¢agdas kurallan yiktikga
da iyi kabul edilmektedir. Hergey sanat ve hergey toplumdaki bir égenin

isareti simgesi ve gOstergesi olabilmektedir. 18 Artik postmodernist
sanat¢i kendisine cevre ve tarihin sagladid! tim imge ve simgeleri 6zglrce
kullanabilmekte ve Pop-Kitsch vb.begeninin her dizeyi, grafiti ve halk
anlatimi, v.b. hepsi gecerli sanatsal anlatimiar olabilmektedirler. Sis,
bezeme, gb6z boyama gibi daha ®nce pek sanat kavrami iginde
géralmeyen isler de blyuk iddialari olmadan gecerli olabilmektedir.
Mimaride olsun, plastik sanatlarda olsun Postmodern anlayisin ilkk gbze
carpan 0zelligi olan karmasa géranimulni, kaltar elestirmeni Fredric

Jameson sizofrenik bir durum olarak deg“;erlendirir.17 Elestirmen
H.D.Buchloh’da 1981 yihinda NewYork’ta Alman sanat¢ilari Basalitz,
Lapertz, Denk, Rainer Fetting ve Salome’nin agtiklari ilk sergiyi tepkiyle
kargilamis ve onlari sert bir sekilde elestirmigtir. Buchloh’a gére onlar
yalnizca postmodern olmakla kalmadiklari gibi 6zgin bile degillerdir.
Onlarin yenilikleri, sanatsal uygulamalarindaki yeniliklerinde degil, “tarihsel

olanin guncel var olugundan” kaynaklanmaktadlr.18 Buna karsilik
Postmodernizmi benimseyen elestirmenler ise Postmodernizmi buginin
sanat politikasi igcinde ag¢ik bir politika, toplumsal ve kigsisel anlamlarla
calismak olarak degerlendirmektedirler. Elestirmen Kuspit'e gére bu yeni
anlayista yeniden gindeme gelen figar-illizyonu, aslinda teknolojik
toplumun yasam bi¢cimini ve sanatinin ylzeyselligini sorgulamaya

yoneliktir. 19

15Jale Erzen,”Ard-Cagdascihk ve ABD’de Resim”Yeni Boyut,Say1:4/29,
Subat 1985,s.3

16ada Louise Huxtable “Mimarlik Dniim Noktasinda”Yeni Boyut,
Sayi:2/17,Kasim 1983,s.10

17Sibel Dostoglu, “Modernizmin Otesi” tartismalarinda Klasizm Sorunu”,
Mimarlik Dergisi, 1985/7,5.19

18ponald B.Kuspit, “Flak from the ‘Radicals‘ the American Case against Current
German Painting” Art After Modernizm, NewYork, 1986,5.137.
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Postmodernizm, bugin teknolojik yénden gelismis bircok ileri Ulkede
yayginhik gostermekle birlikte, 6zellikle plastik sanatlar alaninda en iyi
orneklerini Amerika ve Almanya’da vermigtir. Postmodern sanat anlayisi
kesin dzellikleri olan belli bir sanat akimi degildir. Postmodernizm Gslupsal
gruplamalara sigmayan, kendini bireyselligin gicQ i¢inde belirleyen bir
eylem ya da eylemcilik tavri olarak gt’>rl'JImek'[edir.20 Amerika’ll elestirmen
Donald B.Kuspit'e gdre ¢agin sonuna yaklastigimiz su siralarda modernist
bicimcilik batan inanihrh@ini yitirmis ve kendisi de, yikmaya cahstigr sosyal
yapinin bir parcasi olmustur. Artik herkes yeni bir seyler gérmek
istemektedir. Ancak, sunulanin gdéreceli bir orijinallik disinda baska
erdemler icerip icermedigi pek net dedildir. Bu nostalji kokan anlayisa gére
diger dénemlerden ve kilturlerden gelme goérinti ve Usluplari kendine

mal eden sanat eserleri postmodern olarak nitelendiriimektedir.2 1
Aslinda bunlar sahte bir disavurumculukla modernist ruhun son kalintilarini
olusturmaktadir. Kuspit'e gére, sanatta yeniden giindeme gelen figir-
illisyon’la yasanan tim ifadelerin soyutlugunu ve ylzeyselligini su ylzine
¢tkarmak icin bir tir yapaylasmis dogallik ifadesine basvurulmaktadir. Artik
tam olarak dogalin ne oldugu bilinemedigi ve dogalin bir 6lgi olarak
alinmayacag! ginimuzde, yalnizca bastinilmig tavir ve jestlerin serbest

birakilmasi yoluyla ulagilabilecek bir dogal olmanin kandirici olasihgi

sézkonusudur.2? Oyleyse bu sanatgilar nigin bu kadar basaril

olmuslardir. Yine Kuspit'e gbre bu sanatcilarin basar nedenleri olduk¢a
basittir. Clnki bunlarin eserleri, NewYork'taki son modernist Gretimin asiri
saygideg@erliginden oldukgca uzak, ama ayni zamanda bu eserler sanatin
kolay kavranabilir siireg ve gbérintllerini icermektedirler. Her ne kadar
gercekte bireysel 6zgurliikler hukuk ve ekonomik kosullarin sonucu surekli
kisitlansa da bireysel 6zgurlik kavraminin bu denli agizlarda sakiz oldugu

bu dénemde, sanatgilarin eserleri bireysel ve 6zel olma gérintiuleri

tag,lmaktadnrlar.23

19a.g.m,s.138.

20 ja1e Erzen, “Ard-Cagdascilik ve ABD’de Resim”,s.3.
21Donald B.Kuspit, a.g.m.,s.156.

225 g.m.,5.138-139.
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Postmodern yaklasimlar, bireysel olarak her sanatgiya gére oldugu
kadar Ulkelere ve bolgelere gére de farkhihklar géstermektedir. Ornegin
Almanya’da zamanin ruhu/zeitgeist olarak ifade edilen bu yaklasim, bir
kisim toplumsal ve tarihsel ¢ézimlemeleri icermektedir. Ozellikle Alman
sanatgisi Kiefer, disavurumcu bir anlayisla gegmisin tarihsel kaynakiarina
yobnelir. Yeni Alman Disavurumculugu olarak nitelendirilen bu anlayisin
gegmisin biyolojik Utopyastyla bir iliskisi olmadigi bunun bir sosyal yok olma
ve bir ‘simgesel gergek’ duygusunu igerdigi ileri suriimektedir.2 4
Almanya’'da ya da Amerika’'da olsun sanatgilarin, tarihe ya da gegmise
hayranltkla yaklastiklari ancak yeni elesgtirel bir ¢ergeve olusturmadan

tarinsel kaynaklar iceriksizlestirip bir kisim tarihi 6zellikleri yok ederek

duygusalliga varan genel bir mitoloji yarattiklan varsayiimaktadir. 25

Bu yaklasimlarin timinde gdézlemlenen, kent yasaminin bitun
teknolojik gelismisligine karsin kent insaninin beceriksizligi, mekanik ve
fotografik yontemlerin géz boyamacihgi, tiketim kaitdrinon ucuzlugu gibi
imgelerin biraz alayci bir bigcimde aktariimasi ya da kullanilmasi,
Postmodern sanatin tipik ozellikleri olarak goérilmektedir. Postmodern
sanatta, 6zellikle resimde; disavurumcu, eklektik farklli teknik ve
malzemenin, biraraya geldigi, bunlarnin kolajinin yapildigi, estetik amach
olma yerine, tepkiye dayall bir anlatim gdzlemlenir. Eserlerin olusumunda
kurgusal bir sistem yerine, pargalan butinin kurgusunu disinmeden
biraraya getiren bir diizen bulunmaktadir. Batin bunlar gelismis endstri
Otesi dedigimiz Ulkelerde 1980’lerin kent ortaminda; gengligin, gincel
yasam ve i¢ diinya gerceklerinden kaynaklanan, kitle iletisim imgelerinden
esinlenen; atak, hir¢in, nikteli ve alayci 6znel tavirh yaratma eylemleri
olarak kargimiza c¢ikmaktadir. Bu sanatgilardan Amerika’da Julian
Schnabel, Jean Michel Basquiat, Davit Salle, Almanya’da Rainer Fetting,
Salome, Aliselm Kiefer, Fransa'da Jean-Michel Alberola, Robert Combas,
Dominique Gauthier, italya’da Sandro Chia, Enzo Cucchi ve Nino

234 g.m.,s.156-157.
24a.g.m.,s.141.
25a.g.m.,s.159.
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Longobardi gibi isimler sayilabilir. Bunlardan NewYork'ta ¢alisan Julian
Schnabel, bugin dinyanin en Gnli sanatcilarinin basinda gelmektedir.
Schanabel'in Ustd kirk tabak artiklan ve baska doga parcgalariyla 6rtull
resimlerindeki (Resim-6) disavurumcu imgeler, kargithklarla dolu bigimler,
hirgin firga vuruslari, buna karsilik ¢ok ince farklihklarin duygu dolu renk
uyumlanyla buotinlesmesi gibi 6zellikler, onun sanatinin belirleyici
Ozellikleridir. Resimleri, 3x6 m. gibi buyik boyutlarda olup kolaj ve birgok
teknigi bir arada igerirler. Bir diger Amerikali sanatgi David Salle’nin
resimlerinde ise fotograf ve resim birlesir. Salle, tahrik edici ¢iplak kadin
fotograflarini tuvaline matbaa teknigi ile aktardiktan sonra, onlar serbest
firca tekni@i ile ¢izgisel figurler olarak boyar ve tuvalin gesith yerlerine
carpici lekeler yerlestirir. Bu gergekgi figarler, soyut ve disavurumcu bir
firca ve leke dlzeni iginde yer alirlar. Salle’nin resimlerinde, realizm,
disavurumculuk ve kavramsal sanat bir birlesime girmis gérinmektedir.
Alman sanatgisi Reiner Fetting'de dig cizigileri siyahla vurgulanmis ¢iplak
figUrleri, carpici renklerle kaotik mekanlar iginde igler. Fetting’in
resimierinde; Schnabel’in kink tabak pargalari gibi tuval Gzerinde gercek
tahta pargalari monte edilmigitr (Resim-7). Alman sanatgilarindan bir diger
Unli Alman sanatgr hatta en Unlusd, Anselm Kieferdir. Kiefer, anitsal i¢
mekanlari ve tarihsel boyutu isledigi buyuk boyutlu resimleriyle taninir.
Resimlerinde harap olmus manzaralariyla savas sonrasi ortamini gagrstinr.
Kiefer, koyu renkli kalin boya tabakalarindan olugan resimlerinde boyayi,

Kuspit'in deyimiyle “Oluleri yakmada atesin kullanimi”28 gibi
kullanmaktadir. Fransa'da ise Dominique, sanatinda resmin soyut
gelenedi ile eski figuratif semalarini birlestirmistir. Oykiicii imgelerle soyut
bir kurgu arasindaki gugli ¢eliski onun resminin ana ozellikleri olarak
goralir. Gauthierde gergek, dis, ani ve mitoloji onun sanatsal evrenini
olusturmaktadir.

Tlark sanatinda, glinumiz sanatinda, postmodernist ilgiler icinde
calisan sanatgilardan, kesin bir gruplamaya gitmeden belirginlesmis ya da
olusmakta olan tavri ve Kisilikleriyle; yeni-digsavurumcu tavir ile Bedri
Baykam, bir kisim kavramsal ve disavurumcu ézellikleriyle Omer Ulug,

26a.g.m.,s.141.

21



Yusuf Taktak, Senol Yorozlu, Hale Arpacioglu gibi isimler ile; sanatin
kendi yapisindan kualtdr ve kultirel yapiya kadar elestirel ve sorgulayici
tavirda ¢alismalariyla Halil Akdeniz, Selim Birsel ve Vahap Avsar gibi
sanatgilar sayilabilir. Bu sanatgilardan uygun disen calismalarla konu
Orneklenmeye calisilacaktir.

Bedri Baykam, Yeni Disavurumcu resimleri ile boya-resim karisimi
elestirel tavirll mekan duzenlemeleriyle bu anlayisin en tipik isimlerindendir
denilebilir. Bedri, Avrupa ve Amerika’daki ¢agdaslariyla ayni ortak zevk ve
benzer kiltur aliskaniiklara sahip, sanatinda olarla bir kisim ortak paylar
olan ortak kusak sanat¢ilanmizdandir.

Bedri Baykam'in da iginde yeraldigr Yeni Disavurumculuk aslinda
dunyanin degisik yerlerinde ayni anda, ayni ya da benzer kosullarin
ortaya c¢ikardigr bir tavir veya davranig bigimidir. Zamanin 6zgUr tavrinin
sanatta bicimlenisi olarak gérulir. Baykam'in Amerika yillan, uluslararasi
sanat ¢evrelerinde Yeni Disavurumculugun énem kazandid! yillara rastlar.
1980'li yillar, Avrupa ve Amerika’da minimal ve kavramsal sanatin yarattigi
bosluga olan tepki ile halk klltird ve éncli tavrin birlestiriimeye calisildigi
yillardir. Bu nedenle Yeni Disavurumculuk danyanin birgok &nemli
merkezlerinde ortaya c¢ikmaya baslamistir. Daha 6nce de (zerinde
duruldugu gibi Amerika'da Julian Schnabel, Aimanya’da Rainer Fetting,
Fransa'da Jean Michel Alberola ve Dominique Gauthier, italya’da Chia ve
Enzo Cucchi gibi ressamiar bu yeni anlayisin kisilikleri olarak kendilerini
gostermeye baslamiglardi. Kisilik olarak kuguklaglinden beri digavurumcu
bir anlayisa yatkin olan Baykam'in Yeni Digvurumcu g¢alismalari, 1980’1
yillarda diinyanin bagka yerlerindeki diger sanatgilarin yaklasimlariyla bir
kesisme goOsterir. Bedri boyanin ylzey Uzerinde, tipten c¢iktigr gibi
canlih@ini korumasini, kendi kendine yasayan duygulari, haykirislari, hayat
enerjik bir sekilde anlatiimasina yarayan bir madde olmasini ister.2”
Fahisenin Odas)’ ya da ‘Kirmizidan Kagis’ gibi ¢calismalar ona gore salt
resim degil, aym zamanda dramatik sahnelerdir. “Fahisenin Odasi’(Resim-

27.Jale Erzen, “Yeni Kusak Ressamlan:Amerikan-Alman-Fransnz-italyan ve Tirk
Ressamlarn” Yeni Boyut, Say1:3/25, Ekim 1984, s.13./Bedri Baykam, “New-York
1984”, Yeni Boyut, Sayi: 4/29,Subat 1985, s.6-9.
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9) ve “Kirmizr’'dan Kagig” resimleri hem Freud’umsu bir bilincalti etkinin
disavurumu hem de bu disavurumun yasamin dramatik sahneleri olarak
resimde bicimlenisi olarak gorulebilir. “Fahisenin Odas!” resmi o zamana
kadarki resimlerinin 6tesinde dramatik bir sahne, yasamdan bir kesittir.
Resimde pervasiz bir boya kullanimt ile Schnabel’in kirik tabaklar gibi, kirik
aynalar vb. degisik malzemelerin kolaj olarak yer aldigi gozlemlenir.
Baykam, Sinema ve Tiyatro sanatlariyla da ilgili bir sanatcidir. Baykam’in
resimleri, fotograftan grafitiye, kagittan suntaya kadar genis bir teknik ve
malzeme cesitliligi gosterir. Bircok gorsel iletisim medyasi resimlerinde yer
almaktadir.

Diger grup sanatc¢ilarindan Selim Birsel ile Vahap Avsar’in
calismalarina gelince; Selim Birsel'in sanatinda yasamimizin gercekleri ya
da bizi ¢evreleyen olaganlasmis gercekler, gercekle oyun arasinda bir
noktadan isaret edilerek sorgulanmaya calisilir. Onun sanati, yasamimizda
oyun nerede bitiyor dehset nerede bashyor...’un gerilim ve dramatik
anlatimi Uzerine kuruludur. Birsel'in boyadan, degisik malzeme kullanimina
kadar uzanan yelpazede yer alan c¢alismalari, genellikle G¢ boyutly,
gercekligi ile yer degistirip gercegdin yerine ikame edilmis sanat
nesnelerinden olugsmaktadir (Resim 10).

Vahap Avsar'in calismalar agirlikli olarak resim olmakla birlikte
resimden U¢ boyutlu nesnelere uzanan bir alana yayilir. Avsar'in resimleri
nesnesinin varolusunun korunmasi yaninda, onu asan bir gostergeler
sisteminin parcalaridir. Calismalarin ana problematigi, ¢cagdas mitler ve
onun isleyis mekanizmasi, yani teknolojik iletisimi ve cagdas kodlari
kullamig bicimine y6neliktir. Ulusal ve uluslararasi mit'ler Gzerine calismalari
son zamaniardaki ana konularindan biridir (Resim 11).

Halil Akdeniz'in sanati, gegmisten ginimuize Turkiye'nin degisik
yérelerindeki Anadolu Uygarliklarina ait (Antik, Greek ve Hitit) yazi-isaret
ve simgelerin kullanildigi bir concepti igerir. Gegmis kultlrlerin yazi-isaret,
simge ve benzeri verileri, conceptin belirledigi bir teknik yapilanma iginde,
resimlerde bagka bir biling dizleminde yeniden degerlendirilip zaman,
mekan ve iglevlerinde degisime ugrayarak yeni bir varlik, yeni bir distinsel
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ve gorsel gergeklik kazanmaktadirlar (Resim 12). Anadolu Uygarliklan
kapsaminda surdirdagi ¢alismalarnn Akdeniz, yaklasik on yildir “Anadolu
Uygarliklari-Goérsel Notlar/Anadolu Uygarliklan-Kaltirleraras!” serileri
Gzerine yogunlastirmaktadir.

Postmodernist yaklasimlar icinde bir baska egilim de Yeni-Geometrik
sanattir. 1980 sonrasi yaklasik bes alti yil yogun bir sekilde suren yeni
disavurumcu anlayistan sonra Yeni-Geometrik sanatin gindemi ele aldigi
gorilir. Neo-Geo'cular denilen Yeni-Geometrik sanat¢ilar sanatlarinda
iceriklerine kaynak olarak dogadan g¢ok klltire bakmaktadirlar.28 Yeni
Geo'cu sanatgilarin galismalarinda da igerigin yiksek biling dizeyinde bir
degerlendirmesi s®z konusudur. Elizabeth Sussman’a gbére Yeni
Geometrik sanatcilar, kendilerinin entellektlel atalar sayilabilecek 1960-
70'li yillanin kavramsal sanatcilarinin fikirleri nesneden badimsizlastirma
yaklagimlarindan farkh olarak fikirlerini sunmada; ister bu sanat
dénustirerek yeniden gin isigina ¢ikarmis olsunlar, isterse tabulan yikarak
adsiz baska modern gelenekleri yeniden ele gegirmeye yoénelik olsunlar,
ya da 1960’'larin geometrik sanatini genisleterek ginimuazin
sinemalastirma ve cevresel isteklerini karsilar hale getirsinler, bunlarin
soyut kurgulamalarn tomuiyle bir arzunun aracidir. Bu arzu, ylzey, renk,
Isikhlik, boyut ve boslugun olusturdugu yeni bir kuramsal alanin haritasini
belirlemeye yénelik bir resme ula\;:,maknr.29 Yeni Geometrik sanatcilar,
Pop sanat dncesi soyutu ele alip kendilerine mal ederlerken alayci bir
tavirda degillerdir, onlar icin bu yeniden ele alis bir dénlsimdu, yeni bir
baslangici icermektedir. Elizabeth Sussman’in bir yorumuna gére, nasil
1960’larin tiketim toplumunun ifadesi olarak Andy Warhol'un corbalar gibi
seri Gretim mallan resme konu olduysa, bu sanatgilar icin de gegmisin
soyut sanati ayni sekilde bir tuketim mali olarak ele al|nm|§t|r.30
Sussman’in ‘endgame’ sanatcilarn dedigi bu sanatgilarda; 1960'larda
yaptilan soyut resimlerin bazen benzerleri bazen kopyalari yapilarak bazen

28Ejisabeth Sossman, “The Last Picture Show”, Endgame, The mit Press,
Cambridge Massachusetts, London-England. September 25-November 30,1986,
s.51.

9a.g.m.,s.51
3Oa.g.m.,s.55.
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de kigik degisikliklerle kopye edilip sunuldugu géralir. Ornegin Bleckner,
Op Sanat benzeri resimler Gretmigtir (Resim 13). Taaffe ise baslangicta
belirli op sanatgilarin resimlerinin tam kopyalarini yapmis, fakat giderek
kopyaladi§i eserlerde boyut ve renk degisiklikleri yaparak 6rnegin Brigid
Liley'in orta boy bir resminin ¢gok blyuginll yaparak ona “sinematik bir
nitelik” kazandlrm|§t|r.31(Resim-14). Taaffe daha sonraki ¢afismalarinda
sanatgilardan ayrintilar almig, hatta iki ayrn sanatginin resimierini birfestiren
calismalar da yapmistir. Sherrie Levine ve Peter Halley de yine Yeni-
Geometrik anlayisin degisik orneklerini olusturan sanatcilardir.(Resim-15-
16).

1990’lara dogru, artik postmodern yaklasimlarin sonrasini da iceren
post-postmodernist (Modernizm sonrasinin sonrasi) yaklagsimlarin ortaya
ciktigr gézlemlenir. ‘Yapisalcilik ve Psikanaliz'i igeren bir diislince sistemteri
ortamindan gelen ve “Deconstruction” yapi ¢ézlcl olarak nitelendirilen bu
yaklasimda insan bilincinin, insan beyninin yarattigi herseye yorum
getirme arzusu bulunmaktadir. Yeni Geometrik sanatcilarin bir kismr aym
zamanda, “deconstruction” anlayisi iginde degerlendirilmektedir. Ornegin
bunlarin en tipiklerinden birisi Taaffe’dir. Taylor'a gore Taaffe, Bridget
Riley ve Barnett Newmann'in kavramlarini yeni bir bilesime sokmustur.
Taaffe son galsmalarinda herseyi en temel elemanlarina indirgeyip daha

sonra da bunlar yeniden biraraya getirmis insa etmis ya da &ylesine

yuzusta blrakmls‘ur.32

Yeni Geometrik sanatgilar, 1960’larin soyutunu, Op Sanattan
Bernard Newman ve Frank Stella’'ya kadar otan sanati inceleyerek
sanatta kavramsal ve fiziksel nitelikleri bir senteze gotirip s6z konusu
akimlarin duastncelerine, onlarin geleneksel resim-heykel formu iginde

sunus bigcimlerine ilgi gt‘)stermi§lerdir.33 Yeni Geometrik sanatin

31Taaffe,Ellswarth Kelly’nin bir resmini Marchel Duchamp’in bir resmi igin fon
olarak kullanmistir. (Bkz.Elizabeth Sussman, “The Last Picture
Show”,Endgame, 5.62)

32Bedri Baykam “Post Modernizmin Otesi’Milliyet Sanat Dergisi,istanbul, Milliyet
Yayinlari, 1 Ocak 1990, s.20.
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temsilcileri olarak gorilen Blecker, Halley, Levine ve Taaffe gibi sanatgilar,
yeni iletilerinin temeli olarak geometrik gérintlleri almiglar ve onlari
“kendine mal etme” siirecine sokmuslardir.

1980-1990’) yillar, genel olarak yeni birsey lretme yerine, yapiimis
olanlari “kendine mal etme” ddnemi olarak nitelendirilir. Bu yaklasimlarin
hepsinde de ¢agt elestiren ve yeniden gbzden gecgiren bir tavir
gézlemlenmektedir. Belki de bu yolla varilabilecek yeni bir dogusun
haberleri veriimektedir.

Ulkemizde bugiinkii egilimler igerisinde neo-geometrik anlayis ve
icerikte bir geometrik sanat ilgisine pek rastlaniimaz. Olanlar, ya
geleneksel anlamda geometrik anlayislarin uzantilandir ya da sanatgilarin
non-figlratif geometrik veya degisik icerikte geometrik yapili kendi anlatim
bigimleridir.

Bugln c¢agdas kulltarun bir pargcasi olan ¢agdas sanat, yogun
bicimde c¢ag! elestiren ve sorgulayan bir tavir igindedir. Tum bu
yaklasimlarin 6z(inde 21.ylzyilin esiginde Ulkelerin kultir-sanat
ortamlarindaki bir déntsumin sancilan duyulur gibidir. Modern Sanatin
OykusU kitabinin yazari Norbert Lynton kitabinin baginda 20.ylizyil Sanati
icin “Yeni bir yiizyihn yaklasmas! insana degisikligi cagristiriyor.” demisti.
Ulkemizde yeterince hissedilmese de sanirim bu, 21.Yizyilin esigi igin de
gecerli goranmektedir.

33Elizabeth Sussman, a.g.m.s.51,
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RESIM 1 Joseph KOSUTH, Bir ve Ug Sandalye
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RESIM 2 Shusaku ARAKAWA, Bir Tasanm Igin Taslak
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RESIM 3 ON KAWARA
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RESIM 8 Dominique GAUTHIER, Opera
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RESIM 12 Halil AKDENIZ, Anadolu Uygarliklari-Kitirlerarasi, 1990
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