Chagall'in Resimlerinde Yapit-izlek lligkisi
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Her sanat yapity, sanatgisinin kendi 6z yasam oykilerinin izlerini tasir. Bu
izler, sanat¢inin kendi sanat anlayist ve deneyimleri ¢ercevesinde sanat ya-
pitina farkli bigimlerde yansir. Tzlek-yapit iliskisini sanatcinin yasami ile ya-
pitlart arasindaki iligkileri olarak goren Jean Paul Weber, Domanies Théma-
tiques adli yapiunda "bir yazarin/sanat¢inin belleginde cocukluk anilarinin
biraktigt izi, izlek olarak algilariz. Bu ani veya izleksel an1 her zaman biling-
siz. degildir. Buna karsilik stirekli var olan sey, izlegin yapitla olan iligkisi-
dir" (Akt. Sivri, 1999, 5.123), seklinde belirtmektedir. Bir sanatgiyt izleksel
olarak ¢oztimleyebilmek, belirli anularin sanat¢i tzerindeki kaliciligint arag-
tirmayi ve edinilen bulgulara gore yapitlartyla karslastirmayi icerir. Bu kar-
silastirmayt yaparken, yapit Gzerindeki simgesel anlatim degeri tastyan be-
timlemeler ve bunlarin anlatm ozelliklerinin de belirlenerek yapiun biiti-
nl icerisinde izleksel olanla ortiisecek sekilde gergeklestirilmesi gerekir. Bu
calismada Chagall'in yasamu ve yapitlarindaki imgelerle olan iliskisi cle alin-
mistir.

Chagall’'in resimlerinde, kendi yasami ve sanatsal Gretimi arasindaki ilintiyi
hemen hemen her yapttinda gormek olanaklidir. Goriinen dinyayi yansit-
maktan ¢ok dussel bir ger¢egi yakalama endisesinden kaynaklanan Cha-
gall'in resimleri, kendi yasam deneyimlerinin izlerini tagir. Yasamin tutkula-
niny, Ozlemlerini ve bunlarn bilin¢altinda biraktigr duygulart ve igsel cosku-
lan1 dile getirirler. Cocuklugunun gectigi kiciik Yahudi koyt onda oldukca
onemli izler birakmustir. Cocukluk ve gengliginde yasamis oldugu yerlerin



manzaralarnyla, insan ve doga arasindaki iliskiler onun resimlerinin izlerini
olusturur. Kati bir Yahudi ortamindaki yasamin ona verdigi dinsel ruh ve
koy yasamt antlar, tim yapitlarmda belirleyici bir rol oynamistir (Richard,
1991, s.45).

19. Yizyil sonu ve 20. Yiuzyilin sonlarina kadar neredeyse bir ylzyil yasa-
mis olan Rus asillt Fransiz ressam Marc Chagall 7 Temmuz 1887°de, buglin-
ki Beyaz Rusya'nin Vitebsk kentinde dogmustur. Burada balik¢ilikla ugra-
san yoksul ve kalabalik bir aile icinde biiyiyen sanatgi, oldukc¢a karmasik
sayilabilecek bir yagant icinde bulunmustur. Sanat egitimine 1906’da Vi-
tebsk’de Jehuda Pen ile baslamig ve 1907'de St. Petersburg’da Krallik Giizel
Sanatlart Gelistirme Dernegi tarafindan yonetilen okula gitmistir. Burada 6g-
retmeni Leon Bakst araciligiyla Cezanne, Van Gogh ve Gauguin’in yapaitla-
rint tanumastir. Bu yillarda aralarinda "olim" de bulunan ilk resimlerini yap-
migtir (Moran, 1966, $.125). 1910°da Paris'e giden Chagallin burada yaptig
"Stidyo" gibi ilk resimlerinde, renk acisindan Van Gogh etkileri gorilmek-
tedir (Sevki, 2004, s.3). Paris’te bulundugu yillarda ddneminin énde gelen
ressam, yazar, sairleriyle tanisma firsatt bulan sanatct, hareketli bir sanat or-
tamu ile kargillasmustir. Apollinaire, André Breton, Blaise Cendras gibi inli
ozanlar ve Delaunay, Léger, Modigliani gibi ressamlardan etkilenerek yeni
resim arayislarina girmistir. Ozellikle 1911-1912 yillart arasinda yapmis ol-
dugu resimler bu etkileri gosterir, Apollinaire’nin onerisi tizerine Chagall’in
Mart 1914’te Berlin Stirm galerisinde biiyiik etki yaratan ilk kisisel sergisi,
Richardin (1991, s.14) deyimiyle, bir bakima Alman Ekspresyonizminin
baslangict olmustur. 1914'te Berlin yoluyla Vitebsk’e gitmis, ancak Birinci
Dlinya Savasinin baslamast onun Paris’e donmesini engellemistir. Bu arada
Rusya’da antlarinin dagarcigint yenileyerek gercekei bir Uslupla calismis;
ama resim ytizeyini Kiibist tislupla boliimlemeyi de birakmamustir. Tnangli
bir Yahudi olan sanat¢1 1917 Ekim Devrimi 6ncesinde Yahudilere uygula-
nan kisitlamalar ve olusan kargasa ortamindan derin bicimde etkilenmistir.
Bu devrimden sonra Vitebsk eyaletine sanat komiseri olarak atanmis ve mu-
durdiagini yapugi bir sanat galerisi kurmus olan Chagal, Malevich ile ayri-
liga distiikten sonra 1920’de Rusya’dan ayrilarak yeniden Paris’e donmis-
tir (Richard, 1991, s.46). Paris’te Kiibist, Siirrealist ve Fovist ressamlarin et-
kisinde kalarak koyuni konu alan en 6nemli resimlerinden bazilarint yap-
mis ve burada kaldigr donem boyunca kendi sanatinin mihenk taslart olan
ozellikleri gelistirmistir.

Strekli degisen sosyal, kiltirel, politik degerlerin ve sanat anlayiglarinin or-
taya ¢iktigt bu yluzyillik siireg i¢erisinde, kendisini degisken bir sanat atmos-
ferinin i¢inde bulan Chagall, ilging yapitlaryla resim sanatinin gelisimine
katkilarda bulunmustur. Resimlerini yagliboya, suluboya ve guaj gibi farkls
malzemeler kullanarak yapmustir. 1985 yilinda olen Chagall, ayni1 zamanda



seramik, grafik, mozaik, vitray, duvar stislemeleri gibi sanatn diger bicim-
lerine de uzanmustir. Chagall, yasadig donem igerisinde Louvre Miizesinde
yapitlar sergilenen pek az sanat¢idan biridir.

1911-1912 Yillarinda Kiibizm ve Fovizm Etkisi

Chagall, Picasso ve Braque'in coziimsel dustinmeye bagh
teknigi ile ozellikle 1911-12 yillant arasinda resimlerinde kii-
bizme dogru bir egilim gostermistir. Resimlerin arka planin-
daki mekan diizenlemeleri, analitik ve sentetik acidan Kiibiz-
min etkilerini tasir. Elbette onun kiibizmi Picasso ve Bra-
que'dan farkhdir. Ancak, bu kiibist diizenlemenin arasinda
ver alan kimi boltmler, atmosferli renk islemesiyle ortaya
koyulmustur. Bundan sonraki calismalannda atmosferli bir
vumusama goriilmesine karsin dogala derin mekan aruk
yoktur (Seckel, 1982, 5.37). Adem ile Havva, Sakin Yasam,
Uzanmus Ciplak, Sigir Tiiccart, Nisanlhma, interior 11, icen As-

ker, Ben ve Koy gibi resimler fovist renklerin ve geometrik
dizenlemelerin agir basug, tipik kiibist resimlerdir. Tuval ytizeyinin diizen- lpen Asker,
lenisi, renkler, figiirlerin anlatimy, 1sik godlge kullanimu gibi 6zellikler 1940°1 Ml
villara kadar Chagall’da etkisini stirdiirmistiir (Ceyhun, 1990, 5.49).

Kiibizmin bi¢imi parcalara ayiran yontemini, anlatm giiclendirmede degil,

nesneyi ¢coziimlemede kullanan Delaunay'in soyutlamayr amaclayan renk-

leri ve eszamanhlik ilkesi, cesitli i¢ deneyimlerini ve anilarim karmasik re-

simlerde biraraya getirmesinde Chagall’a yardimer oldu. Delaunay'in Cha-

gall tizerindeki etkisi 1910-1914 arasindaki resimlerinden anlasilabilir (Ric-

hard, 1991, s.29).

"Ben ve Koy" adl resmi (1911) Delaunay'in yuvarlak bicim-
lerinden olusan resimlerindeki dizenlemeyi amimsatan, bir
anilar demetidir. Bilinen olcek ve yerlestirme kurallarn bura-
da yerini baska bir gercege birakmis gibidir; insamin gozint
inegin goziyle birlestiren noktali ¢izgi, gborinmeyeni de go-
runir kilabilecegimizi bize kamitlar (Lynton, 1991, s.152). Ya-
lin bir anlaumin s6z konusu oldugu bu tablonun altinda sa-
natcimin giizel bir cigek dali tutan hali ve uzaklara giden yol-
lar, insanin hayata ve gize uzamsuu anlaur. Hayaun her an
kirilabilecek derecede hassas baglantilarim yorumlayan sa-

natct, ayni zamanda kaderi, siddeti, kottilugt, aciyr istemedi-

Ben ve Koy,
gini vurgulamusur. Icgiidisel anlanmlanndaki hos gortintimler, Gslup ve an- 1911, Modern Sanatiar Mizesi
. - : New York

lam iliskisine acikhk ve canlih@in egemenligini sunarlar (Bulut, 2003, 5.108).
Yapitlarindaki Gorsel Unsurlarin Diizeni ve imgesel Orgii

Marc Chagallin resimlerinin buytleyici etkisi, ivi bir renk armonisi ve gelis-



mis resim tekniklerinin 6tesinde, onun resimlerinin siirsel yapist ve izleyici-
nin hayal giiclinii yogun bir sekilde harekete geciren imgelerden kaynak-
lanmaktadir. Bir Chagall resmine bakmak, karnavala doéntismiis travmanin
stkistkligini ve su anm icine dolan andarin duygusal kargasasint hissetmek-
tir. Onun resimlerinde mecazlar ve nesneler ressamin gecmisiyle kutsallas-
tindmug, kilttrel yer degisimi, cografi metamorfoz ve doniisiimleriyle zen-
ginlestirilmistir (Reines, 2005, s.1).

Yaputlarina gizemli bir deger verirken her tiirlii yanilsamadan uzak, baslica
karakteristiklerini biraraya getirerek digaridan bakana gore ters gelebilecek
cksiklikleri, fazlaliklar ve deformasyonu gormezlikten gelir. Deformasyona
ugramus figlrler, Chagall'in kendi dunyasina yonelen kisiliklere dontstir.
Perspektifi bir kenara birakarak gortinitir diinyaya ait parcalar belirgin 6zel-
liklerine gore yeniden diizenler. Figiirlerin birbirine olan oranlari, ne res-
min bitiint i¢indeki konumlarini, ne de gergek boyutlarini gosterir. Ressa-
min anlatug dykiye ve karakterlere nasil yaklastigi, resmin belli bir alanin-
da bulunan bir figiirle, baska bir figtir arasindaki iliskisi ve resim diizeniy-
le yaratugi ¢eliski, bu resim dilini olusturan 6gelerdir. Onun resimlerinde,
kompozisyonun cesitli ¢geleri veya olaylarin olusmasinda rol oynayan fi-
gurlerin etrafinda yer alan nesneler gizli bir bag icindedirler ve onlara ba-
kan bir kimsenin gercekte gordiigl gibi algilanmaz. Bilinen bazi 6geleri, ali-
stlmisin disinda kullanan Chagall, izleyicinin kolaylikla kabullenemeyecegi
gostergelerle yeni algilama bigimlerinin Gretilmesini saglar. Kompozisyon
icindeki unsurlarin diizenlenigi Chagall'in ozanca bir yanint da ortaya ¢ika-
rir. Teknigi gelismis, sectigi konular ve anlatum yollart degismis olmakla bir-
likte, tim calismalarinda gokleri yaratiklarla dolu, hayvanlar insanlarla yan
yana olan kendine ozgii bir siirsel diinya gortiliir (Richard, 1991, 5.201). Pa-
ris'te Apollinaire, Blaisc Cendras gibi Unli ozanlarla olan iliskileri bu 6zel-
liginin pekismesinde etkili olmustur. Resimlerdeki renklerin dagilimi, uyu-
mu, zithg, ack koyu degerleri, formlarin birbirine olan oranlar ve ritm gi-
bi elemanlar siirsel dilin olusumuna katkida bulunurlar. Chagall, ézellikle
mavi ve kirmuzt agulikls kullandigr giicli ve harcketli renklerle tuvalin hig-
bir yerini bosa harcamaz.

Chagall'in lirik ve imgesel olarak yorumladigi resimleri bilincaltindaki ken-
di yagantllarindan yola ¢ikarak getirdigi kurgu anlayist izleyicisini dussel bir
diinyaya gotirir. Resim icerisindeki figiirler, hem Oykiyl tamamlamak
hem de anlatimi giiclendirmek amaciyla yapilan alisiimamis yerlestirme di-
zeniyle ortigerek gorselligini zenginlestirmiglerdir. Bu da, bakan bir ¢zne-
nin, ger¢egi biytsel bir atmosferde yeniden yaratmasina neden olur. Dig
glictinin mantgryla yasami lirik ve masalst bir dille canlandiran oldukca ge-
nis bir imge ve ezgi cesitliligi sunar. Gerg¢ekligin daha derin bir tabakasini
ortaya ¢ikarabilmek icin mitler ve efsaneler imgelem aracihgryla anlati stire-



cinde yer almalidir yorumunu yapan Latin Amerika’li yazar Alejo Carpenti-
er (1878-1960) Chagall'in bir tablosuna iligkin, onun yaptiginin gercekligin
Ogelerini digsel bir atmosfere tasmmak oldugunu soyler (Turgut, 2003, 8.14-15).
Sanat¢r tarafindan yaratimis imgeler, kendisince ¢ok iyi bilinen diinyasal
gerceklikten edinilmis izlenimlerin sanatsal yaratim stirecinde birbirine bag-
landi@1 ve yasam benzeri olmaktan ¢ikarilarak yeni anlamlar ytklendigi bi-
¢imlerdir. Sanat yapitlarinda gercekligin yansitilisy, gercekligin sanatsal bir
imgede dontsime ugrayistyla ortaya ¢ikmaktadir. Hicbir zaman gercek bir
nesnenin basit bir kopyast olmayan sanatsal imge, gercek dinyadaki somut
bir nesnenin, bir olgunun, bir olayin dolayimsiz canlandirilig stireci sanatgt
cliyle ortaya ¢ikar. Sanatsal bir betimleme, gerceklikle ne kadar benzerlik
gosterirse gostersin, doganin basit bir kopyalanist degildir. Sanatgt, bu sa-
natsal yaratim strecinde canlandirdigt sey tGzerinde birtakim degisiklikler
yaparak onu bagka seylerle buttinlestirir (Kagan, 2005, s.1).

Resmin ifade ctmek istedigi anlamu, gergegin imgeler yoluyla dontstiiriil-
mesi seklinde algillanabilen Chagallin resimlerinde zengin bir imgeler siste-
mi kurulmustur, Yasama olan bagliligint da hissettiren bu siirsel imgelemin
dinamizmi, sunulan gorlintiler ve anlatim c¢oklugu hayal ile gercegin kay-
nagmasina olanak saglayarak izleyicisine gorsel bir gdlen sunar. Dogal dge-
ler izerinde gizemli figiirler, bitkiler, ucan melek figiitleriyle yasanmislik
duygusu imgesel gorintilerle birlegsiyor. Dussellikle diinyay: sergileyen re-
simler gercekel olmamasina ragmen, yasamin icinden alman bu fantastik
Ogeler, insanin kendi maddi dinyasiyla i¢ dinyast arasinda bir kanal olus-
turur.

Chagall bir goriismede resimleri hakkinda, "benim i¢in bir resim, icinde y-
ktsel resimleme mantuginn olmadigy, belli bir dizen iginde, insanlar, kus-
lar, hayvanlar (inek, keci vb.) ya da nesnelerin temsilleriyle kaplanmis bir
dizlemdir. Resmedilmis kompozisyonun gorsel ctkililigi énce gelir. Her tiir-
10 ekstra yapisal faktor ikinci plandadir. Ben kendi iclerinde fantezi ya da
sembolizm terimlerine karstyim. Bizim i¢ diinyamizin timi gergekliktir ve
belki gortinen dinyadan cok daha fazlasidir. Mantiksiz gorinen her seyi,
fantezi, peri masali ya da hayal olarak isimlendirmek gercekte dogayr anla-
mamayi kabul etmek demektir’ (Reines, 2005, s1) demistir.

Burada Chagall fantezi, masal ya da hayalin ger¢ek olmadigimi buna karsi-
lik asil ger¢ek olanin i¢imizdeki diinya oldugunu vurgulayarak, resimlerinin
dogrudan fantezi, masal ya da hayal olana indirgenmesinden duydugu ra-
hatsizligr dile getirmektedir.

Bu fantastik tiplemeler ve gorintiiler gergekligin degisime ugramis yansi-
malaridir. Bir sanatcinin yaratict hayal glct ger¢ek dinyadan ne denli
uzaklasmaya calisirsa calissin, kendisini bu diinyaya baglayan binlerce bag-
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dan hicbir zaman sivrilamaz; cevresindeki dinyayla ilgili
dolayimsiz algilardan, yasam deneyimlerinden edinmis ol-
dugu izlenimlerden, gozlemlerden, duyumlardan yararla-
nacagr malzeme olmaksizin "kendi basina" yaratamaz bir
sanatgi ( Kagan, 2005, s.2).

Jung'a (1995, 5.13) gore, "Sanatun yaraum streci, ilk 6rek
imgenin bilincdisinda eyleme gecmesi ve bu imgenin
ozenle islenip, tamamlannus bir calisma olarak bicimlendi-
rilmesiyle ortaya cikmaktadir. Ona bicim veren sanalgl,
onu varolan dile cevirmekle yasanun en derin kaynaklan-
na uzanma olana@ kazandirmaktadir bizlere."

isledigi temalar, dogay: gerce@e en yakin bir sekilde temsil etmek verine; o
gercege onceden kabul edilmis bir anlam yiikleyecek sekilde islenmistir.
Cogu zaman c¢ekici ve yasam dolu bir gercekligin 6znel ve dolaysiz kavra-
msinin ifadesi olan egretilemeye dayanir. Bu konuda André Breton. egreti-
lemenin modern resme basanyla girisinin, yalmz onun yapitlaninda goriil-
dagini (Lynton, 1991, s.152) ve Chagall'in resimlerinde fazlasiyla mecazi
bir parlaklik buldugunu (Passeron, 1990, 5.100) soyler. Resimlerde yer alan
tigiirlerin kompozisyon icindeki konumlarn tamanuyla egretidir ve olmast
gercken durumlarnna uygun olmasina ¢alisilmanmustir. Resim yiizeyi tizerin-
de sik sik yinelenen horoz, kedi, esek, at, keci gibi hayvan figtirleri, kurgu-
da metafor olarak cogu zaman anlanmin merkezindedirler. Chagall tek bir
imge ile duygusal yasamn derinligini yercekimsiz bir gokytiziine tasiyabil-
mektedir. Kocaman ¢icek buketleri, hiizinlii palyacolar, ucan sevgililer,
Chagall'in kullandigi diger imgelerdir. Farkli sahneler icinde ¢ogu zaman
havada asili duran damdaki kemanci imgesi, sik sik karsimiza ¢ikmaktadir.
Aynica "Pencereden Paris" gibi resimlerinde Paris goriintimleri ozellikle de

Eyfel kulesi, kompozisyonlarinin dnemli unsurlanndandir. Fantastik bir kur-

gu icinde verilen bu tiplemeler ve gortintiiler kendi yasam gercekliginin

gorsellesen yansimalarichr.

Canli renklerden olusan neseli kalabaligi konu alan resim-
lerinde bile gizli bir yalmzhk ve hiiziin sezilebilir. Bu yal-
nizhk ve hiiziin baska insanlardan uzak olmanin verdigi
kiskiinltiglin ironik anlatimudir. Bu ¢eliskinin nedeni, Cha-
gall'in Yahudi olmast ve o zamanlar Yahudilerin dislanma-
sidir. Bilindigi gibi Beyaz Rusya, savas yillaninda, Nazilerin
katliam alanmiydi. Chagall'n; fsa’nin carmuha gerilmesi ve
Yahudilerin ¢ektigi eziyetleri gosteren resimleri bunlar ara-
sindadir. Chagall'in incil'e iliskin calismalarinda, Talyan
ressam Fra Angelico ile Rus ikonografisinin de etkileri var-
dir. Chagall, isa'min carmiha gerilisinin sadece Huristiyanlar
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icin degil, aynt zamanda Yahudiler icin de énemli olduguna, Yahudi toplu-
mu igin de ac ¢ektigine inaniyordu (Sevki, 2004, s.4). Ayrica sanat¢inn Bi-
rinci ve Tkinci Diinya Savasinin vahsetine tanik olmasi bu anlatimin olusma-
sinda etkili oldugu soylenebilir,

Dini motiflerden garip figlrlere degin her seyi kendine 6zgli resmeden
Chagallin siirsel hayal glictine, icgiidti ve bilincaluna ve renklerin fantezi-
sine dayanan sanati, strrealizme yakin olmasina ragmen aslinda tam anla-
muyla bu akima baglanamaz. Ciinkt Chagall'in sanati kendi deyimivle, bir
ayagy ile bilinci, digeriyle de bilingsizligi betimlemektedir (Johnson 1984, s26).
"Kentin Uzerindeki Agiklar" (1913-1918) dan "Biiyiik Sirk" ( 1956) e kadar
olan tim yapitlarinda, bu arada "Asiklar" (1923), " Eyfel Kulesinin Evli Cif-
" (1928 ve 1939) ve "Kopek ve Kurt Arasinda” (1944) adh resimlerinde hep
mutluluk ve asiklar konularint islemistir. Resimlerindeki dinsel ve popiiler
kaynaklarin disinda, devamli olarak isledigi mutluluk temas: olasihkla siir-
realistlerin Chagall konusundaki suskunluklarnnin nedenidir. Ctunki siirre-
alistler mutlulugu anlatmayr pek sevmezler (Passeron, 1990, s.139). Somut
olani sevmedigini her defasinda dile getiren Marc Chagall, "Kasabanin Us-
tinde" (Over The Town, 1914-18 ) adh tablosunda, esi Bella ile birlikte,
asktan, tekrar dogdugu verde olmak sevincinden dolay: Vitebsk géklerinde
elele ugmaktadirlar (Sevki, 2004, s.1). U¢ma imgesinin kullanildig lirik an-
laumli cosku, nese ve olagantstaligiin goze carptuign bir resimdir. Onun re-
simleri araciigiyla mutuluk arayis;, ozel yasamuinda ici doldurulamayan
bosluklardan kaynaklanmaktadir.

Sonug

Chagall herhangi bir ekol ya da resim tarzina bagh kalmamisur. Buna kar-
silik yapitlarinda neredeyse kendi yasadigi doneminin tim resim akumlart
ve Gsluplannm izleri ve lirizmin de kaulimmdan olusan kendine 6zgii bir
bicimde ortaya koydugu bir tslup gorilir. Ancak Onun Gslubunun, bu
akimlar ve etkilenmelerin bir 6zeti oldugunu da disinmemek gerekir. Me-



kani, uzami renk tabakalariyla belirtip, dogayr basitlestirerek fovizm, ka-
bizm, stirrealizm gibi akimlardan etkilenerek ortak bir biresime varmig ve
kendi resimsel anlatim dilini yaratmistir. Chagall'in resimleri, Rus Tkonogra-
fisi, geleneklerin ¢esitliligi ve diger ortaya ¢ikan stil ve mecazlarla flort eder.
O, ayn1 zamanda yas tutan stirgliniin 6zlemini ve acismi mizahi bir sekilde
resmeder. Resimlerdeki mizahi, dnemsiz ya da trajik olmayan bir sekilde ya
da sadece Yahudilerin ilgisini ¢ekecegini dislinen izleyiciler, bu mizahi go-
remezler. Boyle bir izleyici icin bir Chagall resmi, carpict bir fantezi, yirmin-
cl ylzyilin macerasi ve siddetinden olusan dokuntilerin satddigi bir ucuz-
luk pazari gibidir (Reines, 2005, s.1).

Resme yerlestirilen her sey, resmin tagidigt duygunun ve Urettigi anlamin
dogru ve etkili bir sekilde algillanmasina katkida bulunmaktadir. Paris’te do-
nemin onde gelen sair ve ressamlartyla kurmus oldugu iliskiler Chagall'in
yapitlarini 6énemli dlgtide etkilemistir,

Chagall'in ¢ocuksu Uslubu, alisik oldugumuz mantik ilkelerinin ve neden
sonug iligkilerinin disinda, 6znel i¢ dinyanin yansimalaridir. Resimler, bil-
digimiz diinyanin sinurlarinin disinda, kimi zaman anlamsiz goranecek ka-
dar masalimsi, nesnenin dogasina uygunlugunun 6nemli olmadigi bir din-
ya olarak kargimiza ¢ikar, Passeron’un da (1990, s.29) dedigi gibi, Chagall
"Saf soylulugu ve agirbasl keyfiyle, havalarda ucan sevgililerin ve miizisyen
escklerin yasadigr olagantistii bir tilkeye bizleri gotirmektedir." Gergek ve
diistin birbiriyle icice oldugu bu distince diinyasi, ayni zamanda buytsel
iliskilerle oraltr. Hayal ve gercek arasindaki ¢izginin belirsizligi onun
cocuksu Uslubunun en tipik Ozelliklerinden biridir. Yapitlarinda mistisizme
de yer veren Chagall, gercek yasamin ve dusselligin alistlmamig bir bicim-
de kaynastirilabildigi bir gorsel diinya yaratmistir.

Resimlerine bakarken onun ge¢miste yasamis oldugu olaylar ve iliski i¢in-
de oldugu nesneleri de degerlendirmek gerekiyor. Chagall resimlerinde
kullandigr gorintiilerin, imgelerin cogunu gercekte yasamis oldugu yerler-
den alir. Yapitlarin kurgusal boyutunda koy, kent manzaralari, figtrler, ay-
rintifar ve gercekligin ele alinis bigimi resimsel atmosferin yaratiminda
onemli ogelerdir. Chagall’in kdy yasamini simgeleyen kuslu, inekli, esekli,
cigcekli resimleri, yasadigt vyerlerin dzlemini dile getirir. Bu nedenle ¢ogu
yapitinda ¢ocukluktan kalan bu anilari, Onun ¢ocuksu tarzi ve imgeleriyle
hayatin yeniden kurulusuna Kkarst duydugu istegini karsimiza c¢ikarir.
Cocukluk izlenimlerini modern deneylere bulastirip bulandirmaktan kacin-
mis, kdy yasamint ve koylileri yansitan resimleri, 6rnegin ¢aldigi aletle tek
bir viicut olan ¢algicinin resmi sahici halk sanatinin tat ve biytstinden bir
seyler korumayir basarmustir (Gombrich,1980, $.469). Bunu kendine ozgi
siirselligi ile yaparken, insanun i¢ ve dis dunyasiyla bir baglantt kurmaya
calisir. Gergekligi butliniyle betimleyebilmek icin, hayal glicti ve imgelem



yetisiyle bu iki dinya arasindaki iligkileri, hem iceriden hem disaridan
bakarak resim yizeyinde yeniden yaratir. Bu anlamda Chagall icin dog-
rudan yansitilmis bir doga gorintimi degil, duygulara gore secilmis par-
¢alarin bitinligi onemlidir. Burada dis gercekligin bicimleri yerini masal-
st bir diinyaya birakir. Boylece doga, dogaistiilestirilirken, imgeler
aracitifiyla gercek yasam deneyimlerine yapilan géondermeler bir biitinliik
icinde sunulur,
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