Eskisehir Cagdas Cam Sanatlari Miizesi

Feyza AKDER

Gizel Sanatlar Kuram ve Elestiri Uzmani

Bir kurum olarak muze kisaca, ¢ok uzak gelecegi hedefleyen bir kamu ko-
leksiyonu olarak tanimlanabilir. 1980’lerden itibaren butlin diinyada miize-
lerin sayisinda ciddi bir artis olmustur. Turkiye'de ise miuzelerdeki artis
2000'li yulara rastlar. Yakin ge¢miste ve gliniimiizde olan bu gelismeler, ki-
mileri tarafindan 1960’1 yillarda Avrupa ve Amerika’da muzelerin 6li sevi-
cilik ile 6zdeslestirildigi bir ddnemden sonra sasirtict bir gelisme olarak de-
gerlendirilmigtir.! Turkiye’deki sanat mizesi artist ise basin ve yayin tarafin-
dan sanat piyasasindaki bir eksikligin kapanmasi, kisacast olumlu bir ku-
rumsallasma ¢abasi olarak degerlendirilmistir. Sonuna yaklastigimiz bu on
yilda, Turkiye’de agilan muzelerden biri de Eskisehir Cagdas Cam Sanatlar
Mizesi'dir.

Miizelerle ilgili tartismalarin tarih boyunca alevlenmesinin ve bitip tiiken-
memesinin nedenlerinden biri de mizelerin sdylem bicimlerinin devlet-sa-
nat iligkilerinde 6nemli yer tutmasi ve sanatin nasil sergilendiginin sanatin
varlig ile ilgili bir noktada yer almasidir. Hatta mizenin kendisi bir séylem
bigcimidir ¢linkli iktidar-bilgi-ideoloji aktarimi tglistinii tamamlar, Eger
Odunpazarrnda duran miizenin iginden ¢ikip mize kavramu ile ilgili diist-
niirsek bircok kaynakta muzenin, tarihin icindeki egemen gticlerin kendi
egemenliklerini kurmak i¢in kullandiklari mekanlar olarak da tarif edildigi-
ni animsayabiliriz. Miize kuraminda, koleksiyonlarinin olusturulmasi ve mii-
ze mimarisi bu gergevede ele alinmistir. Miizelerin sanat alani i¢inde bir ik-
tidar yarattiklarin, kendi i¢inde dahil olduklart bagka iktidarlarin bunlardan

1 Tiirkive Sanat Yilliga 2006, hazirlayan Zeynep Rona, 5.194-211, Sanat_Bilgi_Belge LTD., Istanbul, Subat 2007.

SAYI: 19, 2008



yararlandigi veya pek ¢ok halkanm birbirinin i¢cine gectigi yumagin etkili bir
pargast oldugunu da sdylenir. Sanat ve iktidar iliskileri mizelerde gozlem-
lenebilir.2

Bu sodylem bigcimini koleksiyonu olusturanlar ve muzedeki sergi dizenini
belirleyenler, kiiratorler, miize mimarisi ve sergi diizeni olusturur.

“insanlik bugtin ulasabilecegi en yiiksek noktaya Avrupa Uygarigs ile ulas-
mughgin ve diger biittin bagarilay igin Olgtit teskil ettigini ve kimlik Czelligi
bulunmayan prebistorvann aksine tarib, bir olaylar ve biiyiik kisilikler zin-
cirinden olustugu’s

Bu alintiy1 yanitsan Louvre ve Luxembourg Muizeleri gibi klasik miizeler,

tarihi olarak ilk swrayi alacaktir. Kilasik miizeleri, Beyaz Kip olarak adlandi-
rilan modern miizeler izler. Modern miizeler, modern mimarinin islevsellik
ve sadelik ilkelerine gore dizenlenen ve modern sanat eserlerini sergileme-
ye en uygun tarafsiz mekan olarak degerlendirilen beyaz duvarlart olan mu-
ze mimarisidir.

“Klasik miizeler sanat eserini ulusal ekollere gére swalyyorlardr ancak Mo-
ma (Beyaz kiip modelinin kurucusu olan Alfred Barrin uzun yillar mii-
durliigind yapng miize) modern sanati, birbirinin iginden gelisen akim-
lar silsilesi olavak diizenledi. Bicim, temel akimlar ve stil onemliydi...Beyaz
kiipiin sinsi tarvafi ashnda arkasimda cok glicli politik ve parasal destek ol-
dugu balde, icerideki ideal, evrensel ve beyaz mekanin icinde sunulanlar-
la beraber bu diinyadan yalinlmishk duygusu vermesidir. ™

Modern miizeleri, postmodern miizeler izler. Pompidou Ulusal Sanat ve
Kilttir Merkezi beyaz kiip modeline alternatif olarak dustuntlmistiir. Pa-
yvanda sistemlerinin, parlak renkli tesisat borularinin agikta birakildig: futi-
ristik bir binadir. Cesitli kiltiirel kaynaklarin, seffaf ve dinamik bir bicimde
tek catr altina getirilmesindeki amacg yliksek ile alt arasindaki geleneksel si-
nirlan yikarak kaltiirin demokratiklesmesini saglamaktir. Postmodern mi-
ze de elestirilmigtir. Baudrillard postmodern miizeyi, 1968'deki siyasi ey-
lemlerde daha pozitif ¢ikis glicti bulan tahripkir enerjinin denetim altina
alinmasit olarak tanimlar. Farklt bir goris ise, miizelerin poptler basarisini,
sanatin ve kiltirin gosteri olarak pazarlamanin tasidigr tehlikelere isaret et-
tigini soyler.>

2 Ali Artun, Sanat Miizeleri 1- Miize ve Modernlik, s 101, Tletigim Yayinlary, Istanbul, 2006.

3 Krztopf Pomain, Miizecilikte Yeni Yaklagimlar- Kiiresellegme ve Yerellesme, Ingilizce tebligleri geviren Giil Evrim,
Uglini Uluslararast Tarih Kongresi, Tarih Yazim: ve Miizecilikte Yeni Yaklasimlar: Kiiresellesme ve Yerellesme, Tiirkiye
Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi, Istanbul, 2000.

4 Christopher Griineneberg, Modern Sanat Miizesi, “Sanat Miizeleri 1I- Mtize ve Elegtirel Distince”, s. 92, editor Ali Artun,
cevirenler Renan Akman- Esin Sogancilar- Tamil Bora- Elgin Gen- Ufuk Kilig- Kemnal Atakay, [letigim Yayinlar, Istanbul,
2006
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Eskisehir Cagdas Cam Sanatlari Miizesi a¢isindan distinildigiinde titkemiz
cam sanatinin nastl gelisecegi, tanimlanacagint ve tanitilacagini etkileyecek
bir kurum olmas: amaclandigindan, mizenin sdyleminin ne oldugu pek
¢ok sanatciyl, elestirmeni ve kuramciyt etkilemektedir.

Peki Eskisehir Cagdas Sanatlar Miizesi yukaridaki kaliplardan birine uyar
mi?

Miizenin yapilanmasint gozden gecirirsek,

-Cekirdek koleksiyon 2005 ve 2007'de acilan iki genis ¢apli serginin
eserlerinden olustugunu,

-Koleksiyonun her par¢as: bagisla miizenin miulkiyetine girdigini,

-Muzenin miulkiyetine giren eserlerin bir koleksiyoner veya bir komis-
yon tarafindan denetlenmedigini, yonlendirilmedigini,

-Koleksiyonla ilgili alinan kararlar, sergilere katilan sanat¢ilarin aralarin-
da kararlagtirdiklart gekilde oldugunu,

-Koleksiyonu olusturan grup muze ile ilgili alinmas1 gereken sonraki ka-
rarlar Uzerinde de bir yetki alani olusturmadigint,

-Miize bir kurumsallasma ¢abast ise, kurumsallasmanin Turk sanatnin
en gozde sehri olan Istanbul’da degil, bir Universite sehri olarak nitelen-
dirilen Eskigehir'de planlandigimnt gozlemleyebiliriz.

Butin bunlar nedeniyle ¢ok degisik ozelliklere sahip sanatgilarin birbirle-
rinden farkli ¢alismalari bir mizenin ¢ekirdek koleksiyonunu olusturmus-
tur. Miizenin geleneksel mimarisi ve ¢agdas nitelemesi; calismalarin estetik
anlayiglart, sanat, zanaat ve tasarimlarin ayn salonlarda sergilenmesi, hatta
bunlart birlestirmeyi amaglayan ¢alismalarin da bulunmasi, ¢cagdas sanatin
ima ettigi postmodern donem ile mizenin yoneticiligini Ustlenen belediye-
nin modernist soylemi, Mtzenin farkl uglardaki biraradaliginin bazi 6ge-
lerdir. Mizenin hemen her 6zelligi karakteristik olarak birbirinden farklidir
ve bu nedenle Miize séziint ettigimiz kaliplardan hi¢birine uymaz. Miize-
deki buitiin bu farkliliklarin tek ortak noktast camdir. Miizenin camla ilgili
vurgusu ise, onun ¢agdas sanat malzemesi oldugudur.

Eskisehir Cagdas Cam Sanatlart Miizesi'nden ve Turkiye’den de bir adim ge-
1i ¢ekilip dinyaya bakacak olursak, globallesmenin karakteristik bir 6zelli-
gi olan postmodern, hatta yavas yavas onun Otesine gecen, tanimstz bir do-
nemde oldugumuzu animsayabiliriz. Postmodern mize kuramima gore
2000’1i yillarda Turkiye’de acilan sanat miuizelerini ve Eskisehir Cagdas Cam
Sanatlart Mizesi'ni tartisabiliriz belki. Ancak bati toplumlarinin muzelerle il-
gili gelistirdikleri bu siniflandirmalar globallesme caginda bile Turkiye'ye
uyarlanabilir mi? Bir taraftan da bin yedi ytzlerde ilk klasik mizeye ev sa-
hipligi yapmus bir toplumun miize ile kurdugu iliskiler (elestiriler de bura-
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ya dahiD ile bizim toplumumuzunki benzer olabilir mi? Belki bu sorulara
alelacele cevap aramadan énce Ulkemizde 2000'li yillarda acilan sanat mu-
zelerin kendilerini tanimlamalarini, dnem verdikleri konular1 ve éne c¢ikar-
diklan 6zellikleri incelersek biraz rahatlariz.

Miizelerin tarihinde oldugu gibi Tiirkiye’nin sanat miizelerinin koleksiyon-
larint olusturma bigimi birbirinden farklidir. Hepsi bir kurumsallasma ¢aba-
st icinde olduklarini belirtirler ama bunu farkls bicimlerde gerceklestirmek-
tedirler. Sabanci Miizesi aslinda yapilan rekldmlarda pek ¢ne ¢ikmasa da bir
Universite miizesidir. Istanbul Modern’in ise Eczacibast ailesine bagli olma-
st elestirilen bir noktadir. Pera Mizesi basin tarafindan desteklense bile,
muze yoneticilerinin kurumsallasma ile ilgili sorunlart oldugunu basina
aciklamuglardir.b Basinda ¢ikan yazidarda daha énce saydigum iki ozellikten
daha dnce miizelerimizin en énemli meselesi olarak kurumsallasma yer al-
mustir. Farkli kurumsallasmalar farkli bigimde koleksiyon olusturmaya ne-
den olugmustur. Veya bu sonug, koleksiyon nedendir. Hangi yol izlenmis
olursa olsun, kurumsallasmanin yeterince saglam olmadig: vakit mtizelerin
oOmiirlerinin de yeterince uzun olmayacag soylenmektedir.

Koleksiyonlar artik daimi koleksiyonunun diginda gezici-bulyiik sergileri de
kapsamaktadir. Tiirkiye'deki bircok sanat miizesi bu uygulamay: sicak bul-
mustu. Eskisehir Cagdas Cam Sanatlari Mizesi katalogunda bu tip sergile-
rin acilacagindan soz etmistir.

Mizeler Uzerine yaptigimiz meditasyonumuza devam edersek Eskisehir
Cagdas Cam Sanatlar Miizesi’'nin koleksiyonlagsmasint saglayan miize ko-
leksiyonunu olusturanlarin, sanatcilar oldugunu soyleyecegimiz noktaya
geliriz. Sanatgilarin hepsinin aym zamanda koleksiyonda eserleri yer almak-
tadir. Miizenin kurumsallagsmasina yardimci olanlar Anadolu Universitesi
Guzel Sanatlar Fakiiltesi Cam Bolimi ve Cam Dostlari Grubudur. Daha
sonra Eskisehir Biiyliksehir Belediyesi miizenin binasini ve bir¢cok sorumlu-
lugunu istlenerek gerceklesmesinde yardimci olmustur. Anadolu Universi-
tesi Glizel Sanatlar Fakiltesi Cam Bolimi Tukiye'nin ilk cam bolumudur.
Cam Dostlar1 ise Giiltekin Cizgen, lzzettin Baki ve Ekrem Ozen’in 6nderli-
ginde bir araya gelen cam sanatcilaridir. Miizenin temelini olusturan iki bu-
yik serginin diizenlenmesinde ¢ok etkin rolleri olmus, Miizenin kurulus
agsamalarinda da hep sahnede olmuslardir.

Koleksiyonun olusturulma bi¢imi Turkiye Cumhuriyeti tarihinde agilan hig-
bir sanat miizesininkine benzemez. Miize tipinin yani sira, koleksiyonunun
olusturulmasi da biriciktir. Bu durum Miize ile ilgili otantik bir anektod ol-
manin yani sira, Miize ile ilgili bircok sonug ortaya koyar: Miize, her anlam-
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da bircok farklihg icinde barindirir.

Miizenin kurulus ovkiisi kisaca sovledir: Camda Sanatsal Yansimalar adl
sergiyi olusturan, 2005 yilinda bir araya gelen Tiirk cam sanatcilarinin calis-
malart ve Murona Cam Miizesi koleksiyonu, Istanbul'da Dolmabahce Sara-
yi'nda sergilenmistir. Bu sergiyi 2007 yilinda Eskischir'de Anadolu Univer-
sitesi Kuitiphane Sergi Salonu'nda sergilenen Cam Tutkusu sergisi takip et-
mistir. [lk sergide yer alan sanatcilarin ¢cogu ikinci sergide de yer almuslardir,
Cam Tutkusu sergisini, 1980 yilindan itibaren cesitli cam ¢alismalar yap-
makta olan ve Belediye blinyesinde actigi cam boncuk kurslan ile destek-
leyen Eskisehir Buytiiksehir Belediye Baskami Yilmaz Biylkersen'de gez-
mistir. Serginin muzelestirilmesi fikri bu sirada Yilmaz Buytlkersen'e teklif
edilir. Yilmaz Buiyilkersen'de Odunpazan'nda restorasyonu devam eden
Konaklardan birini miize binas: olarak tahsis eder. Miize ile ilgili calismalar
yedi ay stirer ve 1 Aralik Cumartesi 2007 6glen saatlerinde miize sakin bir
torenle acilir.”

Kuruculann en kalabalik ve tarifi zor tiyeleri koleksiyonu olusturup, cam ile

bir yasam bicimi olarak ugrasan sanat¢ilardir. Grup tyelerinin sanat ge¢mis-

7 Capdag Cam Sanatlan Miizesi Katalogiu,
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leri birbirlerinden farklidir. Grubun Anadolu Universitesi'nin Cam B&ltimi
ogretim elemanlari, dgrencileri, ¢esitli giizel sanatlar fakultelerinin seramik
bolimi mezunu olup da cam sanatt ile ilgilenmeye baslamus sanatgilar, bir
sekilde hobi olarak cam ile ugragmaya baglamis ama sanatsal formasyonu-
nu her hangi bir giizel sanatlar fakiltesinden almamis sanatgilar, ¢esitli cam
fabrikalarinda yillarca cam ustaligt yapmus kisiler ve cam tasarimcilardan
olustugunu goririiz.

Koleksiyonda eserleri olan sanatcilarin 15’1 bir Glizel Sanatlar Fakiltesi'nde
akademisyenlik yapmaktadir. Sanatcilarin yas ortalamast kirk civarindadir.
Sanatgilarin 11’1 sanatsal formasyonlarint bir Glizel Sanatlar Fakiltesi'nde al-
mamistir. Bu grubun cam ustasi olan ¢ tyesi disinda hepsi yliksek 6greni-
mini baska bir bransta tamamlamustir. Koleksiyonda yer alan bes yabanct
uyruklu sanat¢t da kendi tlkelerinde glizel sanatlar fakiltelerinde ¢aligmak-
tadirlar. Gernot Merker ve Ursula Merker ise bin alt1 ylizlerden itibaren cam
ile ugragan unli bir ailenin Uyeleridir. Yabanct sanat¢ilar daha 6nceden
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Cam Boliimii ile baglantt kur-
mus, Ogretim gorevlisi degistirme programi ile cam bolimiinde ders vermis
ya da Anadolu Universitesi Guizel Sanatlar Fakiiltesinde ¢gretim elemant
olan sanatgilarla ortak sergiler acmis kisilerdir.

Koleksiyonda yer alan eserler flizyon, sicak camla sekillendirme, cam alt
resim, pate de verre, vitray, slumping, soguk cam ifleme, sicak cam do-
kim, firinda sekillendirme, mozaik ve kumlama teknikleri ile yapilmislar-
dir. En ¢ok kullanilan teknik 15 esetle fiizyondur. Sicak cam sekillendirme
teknigi ile ¢alisabilmek icin sicak cam firinina ihtiyag vardir. Ancak Turki-
ye’de ¢ok az atdlyenin bu tip bir firini vardir. Tirkiye'de stiidyo camcilig
yapan tek kurum Istanbul’da Cam Ocagidir. Sicak cam ile Giretim yapan fir-
malar da bulunmaktadir; fakat bu firmalar endistriye yonelik ¢abismalar
uretmektedirler. Bu nedenle Turkiye’deki sanat¢ilarin sicak cam ile yapabi-
lecegi calismalar sinirlanur. Flzyon firinlarinin ise daha yaygin oldugu soy-
lenmektedir. Pate de verre ise seramik firinlarinda bile gerceklestirilebilen
bir ¢alismadir. Gene de koleksiyonun sadece dort parcasi bu teknikle ya-
pilmustir.

Koleksiyonun diger ozelliklerini siralarsak: Katalogda yer alan 52 sanat¢cinin
144 islevselligini koruyan ¢alismalar, 19'u ise ti¢ boyutlu, enstalasyon veya
heykel olarak degerlendirebilecegimiz eserler yapmislardir. Geleneksel
Turk camciligy ile ilgili en tipik eser cam boncuklardan olusan kolyeler, cam
alt1 resimleri ve Cesm-i Bulbullerdir (Filigran). Geri kalan calismalarin bir
kisminda geleneksel 6geler olsa bile bunlar cam sanati gelenegi ile ilgili de-
gil, daha genel anlamda Turk plastik gelenegi ile ilgili yedi ¢alismadir.

Mize kuramlan ile ilgili yazilarda postmodernizmle beraber énem kazanan



bir 6zellik de muzenin etrafl ile kurdugu iligskidir. Cagimizdaki miizelerin bu
bakis agisinda karsisina ¢ikan en tartismali kavramlardan biri de Kkitle ileti-
sim araci haline gelmeleridir.

Muzelerin kitle iletisim araci haline geldigi tartismast biitin dinyada son
otuz yila ait bir durumdur. Eskisehir Cagdas Cam Sanatlart Miizesi’nden cok
Istanbul’daki Istanbul Modern, Santral Istanbul ve Sabanct Miizesi gibi ile-
tisim araglartni ve medyay: etkin kullanabilen kurumlar i¢in tartisilmast da-
ha kolay bir sifat olabilir. Ancak artik hemen hemen butiin miizelerimizin
internet sayfalart ve sanal ortamda halkla iliski kurabilecekleri sistemleri
vardir. Ayrica Muzelerimizin tanutim yaziarinin hepsinde miizelerin lokan-
talari, kitiphaneleri, sinema salonlarindan s6z edilmektedir. Sosyal bir bu-
lusma mekant olma, hosca vakit gecirilecek bir yer olma hepsi i¢cin dnemli
gibidir. Bu istek Postmodern miize anlayisina sempati olarak da gorilebilir.
Eskisehir Cagdas Cam Sanatlart Miizesi’'nin henliz bir internet sayfasi yok-
tur. Ancak miize acildigindan beri amaclanan ve hazirliklan yapilan ¢alis-
malardan biri de budur. Miize heniiz ilk yilin1 bile doldurmadigindan, halk-
la uygulamada nasil bir etkilesime girecegi ¢ok belirli degildir. Ancak mii-
zenin zaten Belediye binyesinde bir kurum olmas: etkin bir iletisimin sag-
lanabilecegine dair bir ipucudur. Fakat bu etkilesim post modern miize ku-
ramma mi yoksa Belediye’'nin sahip oldugu modernist tavra mt daha yakin
olur bunu bize gelecek gosterecektir. Ayrica Miizenin bir siire sonra Kiltiir
ve Turizm Bakanlhigrna devri ihtimali de vardir. Bu nedenlerle miizenin yo-
netim soylemi gercekten de hentiz belirlenmemistir. Aslinda bu, muze ile
ilgili kamuoyu olusturulmasi i¢in bir firsat olarak da gorilebilir.

Miuzenin bulundugu Odunpazart Eskisehir'in tarihi bir mekantdir ve beledi-
ye semtin buyik bir kismini restorasyon projesi altina almustir. Projenin ya-
pildigt yer Eskisehirdeki diger miizelerin yogunlastigi bir bolgededir. Kari-
kattir Muzesi, Arkeoloji Muzesi (su anda tadilatta), Cumhuriyet Mizesi bir-
birlerine ¢ok yakindirlar. Ayrica sehrin baska bir simgesi olan ltiletasi, cam
ve gimus islemeciligi yapan dikkanlar Atlihan El Sanatlart Carsist’'nda bir
araya toplanmistir. O da miizeye ¢ok yakin bir yerdedir. Odunpazari'nda ta-
rihi bir mezarlik, cami ve killiye de bulunmaktadir. Alanun buyiik bir kismut
trafige kapalidir. Bltiin bunlardan ¢ikarabilecegimiz sonug, sehrin bu kis-
minm turistik bir yer haline gelecegidir. Bir yamacgta yer alan semtin alt kis-
minda konaklar, miizeler; yokusun ortasina dogru cami, kulliye ve yukari-
lara dogru gelirleri distik semt sakinleri, en tepede ise bir mezarlik bulun-
maktadir. Semtin tst kisminin sakinlerinin gelirleri oldukga disiktir. Bu ki-
silerin evleri geleneksel Odunpazart evlerine de pek benzemeyen tek katlt
yapilardir. Turistik mekan bu kesime dogrudan bir gelir saglayacak durum-
da gorinmemektedir. Fakat ileride sehrin bu kesimi ile miizelerin, turizmin
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ve sanatin Eskisehirde hic¢ girmedigi bir etkilesime girecegini soyleyebiliriz.
Ozellikle de miizeler etkinlik amaclarina istedikleri oranda ulasabilirlerse.
Miizenin etrafl ile iletisim kurabilecegi baska bir alan da mimarisidir. Mlze
mimarilerimiz daha dogrusu miize binalarimiz, batidaki miize mimarisinden
farklt bir durumdadir. Muize binalarimizin ¢ogu baska bir amagla yapilmis
binanin miize olarak kullanimina cevrilmesi seklindedir, Ancak bu ¢evirme
batidaki Postmodern miize mimarisinde fabrika binalarinin ¢evrilmesinden
biraz daha farklt amaglarla oldugu tarugilabilir. Santra Istanbul, postmodern
miuzelerle ilgili en iddiali 6rnegimizdir.

2000'1i yillarda Tirkiye'de agilan sanat miizelerinin ¢cogunun cografyasi Is-
tanbul’dadir. Bu muzelerin yogunlukla iletisim kurduklar ve iletisimin di-
sinda da bir varlik gosterdikleri alandir, Ancak yavag yavas Istanbul'un di-
sinda ¢tkma istegi hem sanatcilar da hem de var olan muzelerin uzantila-
rinda ortaya ¢tkmaktadir. Miize haberlerinde Sabancilarin sanat miizelerinin
diger illerde de acilmasi ile ilgili ¢abalari oldugu gorilmustir. Eskisehir
Cagdas Cam Sanatlart Mizesi'nin Eskisehirde acilmast bu nedenle diger
miuizelerden ayrilan bir noktadir, Aslinda Osmanli’daki cam sanati ve cam
sanayi olusumlarinin ¢ok biyitk bir kismu Istanbul’dadir. Cumhuriyet Done-
mi'nde de bu sekilde devam etmistir.

Glinimiiz miizelerinin iletisim kurduklar alan artik sadece kendi uluslan
degil aynt zamanda dinyadir. Mizelerimizin tanitim yazilarinda Tirk sana-
tin1 tanitma, diinya ile kopra olusturma onemli bir slogandir. Bu durum ki-
sacast miizelerin uluslararast bir ¢aba icine girdiklerini gosterir. Sabanct Mu-
zesi'nin Avrupa’nin énemli sanatgilarinin sergilerini biytik maliyetle getir-
meleri, kendi koleksiyonlarint yurt disinda tanitmast ve Istanbul Modermn’de
Venedik Bienali'nin, batida ¢nem kazanmis yabanci sanatgilarin sergilerine
surekli yer verilmesi bu ¢abaya verilebilecek drneklerdir. Sorulabilecek bir
soru, belki gen¢ Tirk sanatcilarin yurt dist baglantisinin mizelerimiz saye-
sinde kurulup kurulmadig: olabilir.

Eskisehir Cagdas Cam Sanatlart Muzesi uluslararasilik 6zlemini barindiran
bir miizedir. Hatta en énemli sdylemleri bu noktada olusur. Miize, Univer-
site sayesinde kurdugu yurt dist baglantilart ile ¢ekirdek koleksiyonunu
zenginlestirmistir. Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Cam Bolii-
mi’'nde yapilan uluslararast ¢alismalar ve cam calistaylart eger miize biin-
yesinde de yapilmaya baslarsa, arkasinda ¢ok buylk bir sermaye destegine
gerek kalmadan bu amact gerceklestirebilir.

Ulkemizde muzelerin gerek kataloglarinda gerekse internet sayfalarinda en
cok onem verdikleri ve en ¢ok dne strdikleri konulardan biri egitimdir.
Bunu, muzelerin iletisim kurma bi¢imi olarak egitimi sectigi seklinde de for-
mile edebiliriz. Egitime verilen énem Ustlenilen kamusal bir roldir. Fakat



kuruluglarinda kamusal 6geler yer almayan miizelerimiz de sanat egitimini
ve miizede verilecek bir sanat egitimini dSnemsemektedirler. 2000°li yillarda
miizelerin artmast ile sanat egitiminin veya bagka konudaki muzelerin egi-
timden ne kast ettikleri, hangi amagla bunu yaptiklart ve ne olarak sunduk-
lart dnem kazanmustir. Istanbul Modern bu konuda en iddiali olan miizeler-
den biridir. Ozellikle cocuklarla ilgili egitim programlari, okul gezileri icin
internet sayfasindan ulasilabilecek olanaklart, ¢ocuk odalart vardir. Aynt za-
manda yetigkinler icin de egitim programlan diizenlemektedir. Uluslararast
hedefler ise yogunlukla yurt disindan énemli kabul edilen sanatcilarin ret-
rospektif sergilerini veya tnli bagka sergileri getirmekte bagarili olmustur
veya reklam kampanyalarini bu sekilde sirdiirmektedir. Eskisehir Cagdas
Cam Sanatlart Mizesi bu konuda da etkin bir rol Ustlenmek istegindedir.
Anadolu Universitesi ile aynt sehirde oldugu distniiliince bu istegin ger-
ceklesmesi hi¢ de imkansiz degildir.

Eskisehir Cagdas Cam Sanatlar Miizesi Uzerine bir kere daha disiiniirsek,
miize modellerinden hig¢ birine tam uymadigini gérebiliriz. Ulkemizdeki sa-
nat muzelerinin yogun olarak agildigi bir donemde kurulmus olsa da onlar-
dan da farkli, kendine 6zgii bir yol izlemektedir. En azindan baslangici bu
sekilde olmustur,

“Miize artik kesin ve net olarak cizilmis sinwrlara sabip tekil bir kurum de-
gildir. Zamansallik, Sznelik, kimlik ve baskalik tizerine diisiincelerin alan:
ve stnama zemini haline gelmistir. Miizelerle ilgili 1960°h yllarda elestiri-
len iktidar- bilgi- ideolofi zinciri ortadan kalkmamistiv. Ancak buradaki
akas tersinden de islemeye baslamigtir.” 8

Glunlimiz miizeleri icin yapilmis bu genelleme, Eskischir Cagdas Cam Sa-
natlart miizesi i¢in de s6ylenebilir mi?

Eskisehir Cagdas Cam Sanatlart Mlzesi boyle bir ¢dziimleme i¢in bize ¢ok
az ipucu verir; ¢linkii hentiz bir yilint tamamlamig, Uizerine yorum yapabi-
lecegimiz sergi silsileleri gerceklestirmemistir. Miizenin amaclart ve uzun
donemli planlari da sadece katalogun basinda yer alan genel yazilar i¢inde
yer almaktadir.

Cagimiz gibi Eskisehir Cagdas Cam Sanatlari Muzesi’de belirsizlikler icinde-
dir. Fakat bu durum Odunpazari halki, Anadolu Universitesi, Eskisehir Bu-
yuksehir Belediyesi, cam sanatgilari ve genis planda Turk sanati igin avan-
tajli bir durumdur. Ctinkt mizenin yonetimi hentiz oturmadigindan onun-
la ilgili tartismalarla bir kamuoyu olusturmak ve nasil bir miize istedigimi-
ze karar verip uygulamak icin elverigli bir hava bulunmaktir. Esnekligi ve

8 Andreas Huyssen, Bellek Yitiminden Kagis: Kitle Iletisim Aract Olarak Miize, “ Sanat Mitzeleri II- Miize ve Elegtirel
Diigtince”, s. 295, editor Ali Artun, cevirenler Renan Akman- Esin Sogancilar- Tanil Bora- Elgin Gen- Ufuk Kilig- Kemal
Atakay, Tletigim Yaywnlart, Istanbul, 2006
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¢oklu yapisi muzelerle ilgili elestirilen pek cok konunun bertaraf edilmesi
icin bir tavir olarak belirlenip, stirekliligi saglanabilir.
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