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Makinelesen bir toplum tasarimi var karsimizda. Bu toplum biitiin diinyaya
egemen bir kiiltiirin toplumu olarak meydana gelmistir. Mekaniklesen top-
lumdur ayni zamanda bu. Endistrilesme sonucunda otomasyona gecmis, si-
nirsiz sekilde bir Giretim igine girmis sanayi toplumunun mekanik yapisidir
s6z konusu olan. Bu toplumun i¢inde, bu yap: dahilinde sanat ve dizayn

yapist olan ‘tasarim’ bu toplumun, bu dizgenin temel meselesi olmaktadir
artik.

Sanat, bir yaratim bic¢imi olarak algilaniyordu Batrda. Bu yarat olgusu 6z-
giirltik icinde ger¢eklesiyordu. Gerek Romantizm ve gerekse de Empresyo-
nizm bir 6zgiir yarati imgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Daha énceki za-
man dilimlerinde bagimlilik gercekligiyle olusan sanat dal ve disiplinleri, ilk
kez bir 6zglrlik gercekligi icinde ortaya ¢ikmaya baglamustir. Bu 6zgirliik,
sanat¢inin artik her seyi goze alarak, ama sanati hayatinin temel merkezi ya-
parak sanat eseri ortaya koymasi durumudur.

Biiytik kentlerin ortaya ciktigt, ¢tkmakla kalmadigs iyi organize oldugu bir
zaman diliminin de adidir aymi zamanda 19. yiizyd. Bu yiizyil biyiik kesif-
lerin de Ust tiste geldigi, deneyselligin atbagi gittigi bir olgunlasma dénemi-
dir de. Felsefenin yeni ve modern attlimlar igine girdigi, ulus devletlerin or-
taya ¢tkmaya bagladigi, teknolojinin bilimin sonucu olarak dogdugu bir za-
man dénemeci bu yiizyil (Laborit, 1990, 175).

Tasarim, kent gercekligiyle anlamini buluyordu. Kent biiyiiyen bir dina-
mizmdi bat: igin. Yollar, binalar, kdpriiler, parklar ve bahgelerle ve cevre-
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sine orglilenmis biiylk fabrikalar, atdlyeler ve tretim birimleri ve toplu ya-
sam alanlarmnn var olmasityla kent; dinamik bir yap1 ve gerceklik olarak 19.
yuizyildaki yerini alacaktir. Tasarim; kentin doniisiimii ve yeniden kurgulan-
masidir. Ama tasarim, kenti var eden biitiin detaylarin, mesela kopriilerin,
yollarin, kaldirimlarin, park ve bahgelerin de dizayn edilerek ortaya ¢ikma
meselesidir ayni zamanda...

Dizil halinde yap: yapmanin gozleri tirmalayan bayagiigina kars: bir care
bulma konusunda igten bir arzu vardir. Yeni bir dénemin gereklerine uyan
sanatt nasil bulup da ortaya koymali? Gergekten, yiizyil duraksar, bol bol
kopya ceker ve dzglr yaratislart da pek seyrektir. Bile bile antik diinya, Go-
tik ya da Ronesans yeniden yasatilmak istenir. Paris, italyan Rénesansi’ni
severken, Biiylik Yuzyil'in anisina baglihgs strdiriir ve onu da asip Grek-
Romen yeniden bulur. Ornegin Garnier, Opera binasinda debdebeli dekor-
la asirt stisti klasik bir ¢erceve igine oturtur; ama Duguesnoy'nin Kuzey Ga-
1 ve Httorp’un da Dogu Gart icin uyguladigt sdzde kalan bir klasiktir; éte
yandan, Halles binasini kuran Baltard, Bizans'tan esinlenir. Ingiltere’de,
Tory'ler 6zellikle Gotik’e bagvururlar; Whig'ler 6rnegin Buckinham Sara-
yr'nda ve kimi bagka yerlerde klasigi secerler. Viyana'da kimi eserlerde Go-
tik, kimisinde de Ronesans agir basarak; Britksel’de, o dev adalet saray kla-
sik bicemdedir (Moraze, 1959, 318).

Kent ve Yasam Gergekligi icinde Sanat ve Tasarim

19. Yuzyil dontstimler ¢agidir bati icin ve bati 19. yizyila gelindiginde ken-

disi i¢in dev adimlar atmaktadir. Biyiik kentler kurmus, tretimde ¢ok bu-
yiik patlamalar ger¢eklegtirmistir. Kentler kurulmakla kalmamis genislemis,

milyonlarca insan kentte yasar olmuslardir. Kirsalliktan kurtulmanin ve

kentlesmenin de ¢agidir ayni zamanda batt igin 19. yiizyil. Elbet giinliik ha-

yatta da farkli degisimler gerceklestirilmektedir batida. Insanlarin gecmis

¢aglardaki yasam bigimleri, oturduklari evler, isleri ve kullandiklar1 esyala-

r1 19. yuzyila gelince degismektedir.

Ginlik hayat strekli degisim gecirmektedir 19. yizyil kentlerinde. Kent,
gtinliik hayatt da bicimlendiren bir faktérdiir. Eglencenin ve gecim derdiy-
le, kazanilan paranin harcandigy, bir tiir refah gercekliginin yasandig: yer-
ler de yine kentlerdir. Buytik gelisme ve sekiilerlesme projesi olarak da kar-
stmiza c¢ikan 19. ylzyil makinelesmesi, temeli itibariyle biyiik bir kentles-
me projesidir ki, aynt zamanda bir kultiir ve sanat realitesini de i¢inde barmndirir.

Kentler buiytidiik¢e hem sorunlar bityiir, hem de giinliik hayat canlanir. So-
kagin cagnisina kulaklarini agan insanlar, zenginlestikce bu zevk-ii sefa
alemlerine katilirlar. Elbet sosyo-ekonomik durumlari iyi olan insanlarn bu
kentin buiytik nimetlerinden faydalanmalart daha fazla olmaktadir. 19. yiiz-




yil kentlerinde cesitli seyirlik oyunlar vardir ve bunlar insanlarn biiytiler. Ge-
celer gitgide daha fazla aydinlatilmaktadir, lambalar sokaklari, parklari, eg-
lence yerlerini sikir sikir hale getirmektedir. Kahvelerin teraslarinda, masa-
larinda yenir, igilir; sohbetler edilir ki, bu sohbetlerin bircogu sanat ve ede-
biyat tizerinedir. Unutulmamalidir ki, entelektiiellerin, yazarlarin bir cogu
da yine kahvehanelerde, barlarda bulusup, digiince, sanat alisverislerinde
- bulunmuslardir. Paris’te bulvarlar, Port-Royal’deki bahgelerin yerini alir ve
Almanya kokenli birahaneler de ikinci Imparatorlugun sonlarinda revac ka-
zanirlar. Magazalarin vitrinleri insanlarin gézlerini biyiilerken, afisler de
dikkatleri toplar.

Gunlik hayat i¢inde zengin ve varlikli insanlar, isci ve dar gelirli insanlar-
dan daha farkli goriinmeye calisir. Sirtinda redingot ya da ceket, basinda si-
lindir sapka, boynunda zevkle bagladig: kravat, kimi zaman tek gozlugly-
le dolastr; favorilerini kestirdiginde, sakal ve biyigina 6zen gosterir. Karist
yakindan izler moday; yillik, hatta mevsimlik merakli vardir, onlar da para
ister, bog zaman ister elbet. Dar ya da yegledigi bol giysilerle goriinse, sap-
kast genis ya da kugiik olsa da, ayakkabilarina, eldivenlerine, salina, ince
pegesine ve yelpazesine pek 6énem verir. Yeni yasam bicimi onu daha cok
dolasmaya ve arabaya binmeye gotirdtigi icin, cogu kez uzun diktirir en-
tarisini, 1895’¢ dogru, icine mendilini koydugu bir el cantasi tasimaktan
hoglanacakur. Giysi, 1900 yili dolayinda gelismeye baslar: Erkegin ceketi,
basinda da melon ya da hasir sapkasi, kadinin tayyori ve alcak ayakkabi-
lar1 vardir; spor ve bisikletle gezinti, agir agir kullanissiz bicimleri silkeler
atar. Kentte tuvalet yalmlagir, ancak gece ve seyirlik yerler icin tuvalet hep
gosterigli ve karmasiktir.

Evin i¢i, dayayip doseme ve stisleme zevkini canli tutar. Biblo, resimli ta-
bak, aile portresi sevilir; yemek salonu II. Henri biceminde, yatak odasi XV.
Louis ya da XVI. Louis biceminde olmalidir. Tavana avizeler asilir, sémine-
lerin Ustline de samdanlar konur. Mutfak sanat: ile ilgili ardi ardina kitap
yayimlanmaktadir; boylece masrafli yemeklerin ¢ikarildigi sofrada, takimlar
glimis kaplamalidir.

Ginlik hayatin ev igin yasantisinin énemli bir enstriimany, ayrintist da pi-
yanodur. O evlere, elbet her eve degil, zenginlik getirir ve aristokrat bir ruh
ve gergeklik kazandirir. Geng kizlar piyano galarak ayricalikli konumda ol-
duklarini ve giderek farkli sinufsal karaktere sahip bulunduklarina inanirlar
ve onu gosterirler. Bunlarin yaninda yine bu geng kizlar, ceyizlerini diiz-
mek i¢in igne isleriyle de ugrasirlar. Belli giin ve belli saatlerde ziyaretler,
kadnlar arasinda dostlugu dayatir ve gelistirir; ne var ki, edebi toplantilarin
yapildig: salon adeti gerileyis icindedir.

Kentte her sey hos ve kabul edilir degildir elbet. Paris’in bazi semtlerinde

SAYI: 18, 2007



ve gevrenin biyiik bir bolimiinde, ev bozuntularindan gecilmez; insanlar
sefalet icinde yasarlar. Baska kentlerde yine oturulamaz sefil halde evler
vardir ve sefalet bitlin gettolarda kol gezmektedir. Dogru diizgiin evler
yoktur; dogrusu insanlarin ¢ogu temiz su, yiyecek ve giyecegi de dogru
diizglin bulamaz. Aclik, yoksunluk ¢evre illerde ve kasabalarda kol gezer.
Londra’da bat1 yoresinin zengin mahallelerinin kargisinda, kimi yoreleri ig-
renclikleriyle géze carparlar. Max O'Relle adli bir yazar, Ingiliz baskentine
bakip, "Birayla Incil'in, ickiyle Kutsal Kitap'in, ayyaslikla ikiytizliiligiin, isi-
tilmemis derecede alcak¢a yasayisla dizginlerinden bosanmus liikstin, sefa-
letle gonencin, soguktan biiziliip kalmis yoksul insanlarn, aclarin ve rezil-
lerin, zenginligin ve mutlulugun kistahlasurdig: kisilerin igren¢ karigimu.."
oldugunu soyler (Braudel, 1993, 117).

Kumes gibi bir evde, yiginla insan ve pislik i¢ ice bulunmaktadir. Bilyiik ro-
manci Dickens’in yasadigi yillarda, Londra doklarmun séhreti 10.000 hirsiza
yataklik etmesidir. Yiizyiin sonlarinda yapilmus istatistiklerin gésterdigine
gore, kentlerde, goneng i¢indeki semtlerde dogumlarin oran1 yoksul mahal-
lelerindekinden az; 6lim orani ise, yoksul mahallelerde daha fazladir. Ay-
nica, kentte saglk kosullarinm dizelmesiyle 6liimlerin oraninda da degisik-
likler gortlir.

Glnliik hayat i¢inde yasanan bagka bir gerceklik de; kéylerde oturan, kent-
li olma arzusuyla yanan tutugsan insanlar vardir ve bunlar kente gelmekte
ve her tiirlli zorluga direnerek, sefalet icinde yasamay: goze alarak, sehirde
bulunmak, yasamak istemektedirler. Kente adapte olmak isteyen bu insan-
lar her tirlt ahlaksizligin da kaynagi haline gelirler, Fuhus alip basint gider;
insanlar para kazanmak, rahat yasamak ve bol vitrinli kentte alis verise ka-
timak i¢in bedenlerini satmaktadirlar.

Diger taraftan Biiylik Britanya, o genis ¢imenliklerinde tenisi, golfu, futbo-
lu, kriketi icat edip oynamaya baslar. Paris'te 1860-61 kisinda, Longchamp
golinde patenle kayilmaya baslanir. Ne var ki siirek avi, yapildig: yerler
mulkiyetlerinde oldugu i¢in, bir uzun siire, aristokrasi ile biiyiik burjuvala-
nn gozde eglencesi olmakta devam edecektir. Siradan insanlar ise, silahla
avlanma ya da bilinen usullerle balik tutmayla yetineceklerdir. Tib, isvec
jimnastigini 6giitler, okul da yayar; oncileri de, baba-ogul Ling’lerdir. Genc-
leri, acik havada hareket yapmaya cagiran dernekler kurulur biitiin tlkeler-
de; her birinin de kendi handosu ve bayramlar vardir. iclerinde kimisi,
Geklerin Sokol'lari gibi, yurtseverlik amact giiderler..

19. Yuzyildaki teknik ilerlemeler tretimde yeni yontemleri getirdi.Yeni
hammaddeler ortaya ¢ikt1 ve yeni islevlere sahip yeni gerecler yaratildi. Bu-
nunla birlikte bu yeniliklerle ortaya ¢ikan triinlerin yeni bir estetigi olustu-
rulamamustir. Yeni ortaya ¢ikan mekanik aletlerin ne bicim olarak ne de




kullanim olarak bir gelenegi, bir 6n 6rnegi mevcut degildi. Bu durum on-
larin tasariminda bir belirsizlik meydana getiriyordu.

19. Yiizyilin ortalarinda bir Gslup bulma endisesi icinde ge¢mise bakma egi-
limi gelisti. Ylzyilin basindaki kiicik burjuva duyarliliginin dl¢listi icinde
gelisen kapitalist toplumdaki celismelerin, felsefede, edebiyatta, sanatta
yansimasi olan romantizm, hem yeni bir gelecege hem de eski giizel giin-
lere karst duyguyla yukli oldugu icin zaten boylesi bir gecmis 6zlemini Or-
ta Cagmn unutulmus olan kaynaklarina donme istegiyle ortaya koymustu. Bu
da her seyin giderek maddilestigi bir ortamda yasanilmasindan kaynaklani-
yordu. Romantikler, her ne kadar maddi olanaklarin sagladig: rahatliktan
vazgecmeyip luks bir hayat yasadilar hem de bu hayat hor gordilerse de
boylesi bir gecmis 6zlemini de yasamuslardi. Simdi ise sanatta, mimaride,
uygulamali sanatlarda Romantik hareketten, Gotikten, Ronesanstan, Barok-
tan unsurlar gorinir bir bicimde keyfi olarak bir arada kullanilmaya bagla-
niyordu. Boylece teknik gereclerin kursun kaplama ylizeyleri bile agir de-
koratif stislemelerle donatildi. Mobilyalar Uizerine torna tezgahindan g¢ikan
cesitli Usluplarda, gotikten, barok Usluba, siisleyici parcalar ve geritlerle giy-
dirildi. Buradaki amag¢ hem geleneksel formlarin taklidi hem de makine ya-
pimt siislemenin bir zanaatkarin elinden ¢ikan el isi bir calismaymus gibi
gosterilmek istenmesiydi. Makine zanaatkari taklit etmek istiyordu. Ge¢cmi-
sin degerlerini ve formlarinmn kullanilma istegi aslinda bir ticari zorunluluk
olarak ortaya ¢ikmustir da. Clinki halkin daha biylk bir kesimine hitap et-
mek i¢in, onlarin hem alisik oldugu hem de begendigi form ve sislemele-
rin kullanilmast bir zorunluluk da olusturuyordu. Geleneksel anlaminda
susleme, el iscisinin Uzerinde ¢alisilan degerli metallerdeki ustaliginin, yet-
kinliginin bir ifadesi ve ekonomik ve estetik degerin gorlniir bir isareti idi.
Ticari pazarin buytk taleplerinin zorlamast ve yeni tekniklerin kolay taklit
yolariyla isi daha ¢abuk ve ucuza getirmesi sonucunda egyalar, hic glicliikk
olmaksizin, dokme demir, papier-maché, gutta percha gibi yeni malzeme-
lerin kullanilmastyla yapilmaya baslandi. Bunlar, hem degerli malzemeleri
ve hem de usta elinden ¢ikma isleri taklit etmek, Oylesi bir gorinim ver-
mek icin yapistirma, bask: yapma, kaliba dokme, kaplama, cilalama gibi
teknikler kullanilarak yapild: (Heskett, 19). Bu yontemlerle elde edilen zen-
gin dokular, girift cizgiler, kaliteli olusun ve seckinligin isaretleri kabul edi-
lirken, boylece uygun bir fiyata erisilebilir olmaktaydi.

Bovylesi Uirtinler, zenginlesen yeni orta sinif (Burjuvazi) tarafindan hirsla ara-
niyorlardi.Bu sinif icin ekonomik basari sosyal statiiniin tek 6lciistiydd. Bu
sebeple de kendi pozisyonlarin: agik¢a gostermek istiyorlardi. Bu da siklik-
la kendisini dekoratif esyalarin yigilmasi, biriktirilmesi seklinde gosteriyor-
du. Bu da abartli, cafcafli bir bayagilikla sonuglantyordu. Daha diiz olan
formlarin yerine, daha daginik bir stislemeyi, tarihsel sergileyiciligi ve or-
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yantal etkiler tagtyan isleri tercih eder oldular. Elde ettigi zenginlikle kendi-
ne giveni olusan orta siuf artik kendisini aristokrasiden ayr1 gdrmek, asa-
g1 gbrmek istemiyor, list siufin feodal hayat stilini ve yasama tarzini taklit
ediyordu (Hauffe, 33). Refah kendisini Uslup ¢oklugu ve siis zenginligi icin-
de ifade ediyordu. Bu sinifin evleri bu nedenle bir ¢ok ¢agin tslubunun bir
arada bulundugu, pencerelerinde agr, gosterisli perdelerin asili oldugu, ko-
yu renklerde egzotik ahsaptan mobilya takimlarinin odalar doldurdugu
yerlerdir. Bu evin i¢ine konan sanat objeleri ise éncelikli olarak dekoru des-
tekleme gorevi gériiyorlard: (Hauffe, 33). Se¢mecilik zamanla daha alt sinif-
lara kadar yayildi. Bu siniflar da bir tist sinifin tarihsel ézellikli stishi dekor-
larint arzular oldular. Diger yandan treticiler de bu zevk anlayisim karsila-
mak i¢in daha kompleks gorantmli esyalar yapryor, dekorasyonu olabildi-
gince kullanarak kazanclarini artirtyorlardi. Boylece endiistri makineden
¢tkma seri tiretimin ucuz ve niteliksiz tritinlerini her yere dagittyor, cesitli
¢ag usluplarini banindiran egyalar her yerde goriiniyorlardi.

Mimari alaninda yeni klasikg¢ilik ile yeni gotik arasinda bir secme yapma
noktasinda bulunan bu tartismalar sonunda secmecilikte karar kilacakti.
Boylece mimarlar da klasik ile gotik arasinda bir se¢ime gitmeyecekler, on-
larin yaninda, Roman, Bizans, Arap, Rénesans vb. tsluplarint da kullanma-
ya baslayacaklardir. Se¢mecilik, bilgilerin yaygmlasmasiyla, deniz ve demir-
yolu ulasimiyla, mimarlik tizerine yapilan yaymlar vasitasiyla gelismesini
strdtrecektir. Se¢meciligi uygulayan mimarlar geemisin Usluplarini yeniden
kopya etmekten sakinarak, model olarak aldiklars Usluplardan, kendi yara-
tict dehalarint gostermek tizere, yeni yorumlar meydana getirmektedirler.
Gagim burjuvasinin begenisini boylece karsilamaktadirlar. Se¢meci anlayis-
taki mimar, bu sebeple, bir kssede Rénesans kilisesi, baska bir késede Ro-
man yahut Gotik bir kilise insa etmekte, daha 6tede daha yeni bir tislupta
bir belediye binasi yapmakta sakinca gérmez (Noblet, 45).

Ote yandan endistrilesme ve makinelesme ile meydana gelen yeni teknik-
ler, yeni malzemeler, yeni olanaklar, yeni ihtiyaclar mimarinin de ¢ehresini
degistirecektir. Endistriyel biyiimenin gerektirdigi yolar, kopriiler, istas-
yonlar, fabrikalar, depolar, sergi salonlan gibi yerler, demir gibi, celik gibi
ve daha ileri donemlerde kullanima giren beton gibi maddelerin kullanil-
mastyla gerceklestirilmistir. Yeni bir malzeme olan celik ozellikle tistii ka-
pali cok genis mekanlarin insasint olanakl kiliyordu. Duvarlar agirhik tasi-
ma iglevinden kurtulduklart icin yerlerini cam bolmelere birakiyorlar béyle-
ce yeni bir mimarlik tislubunun érnekleri doguyordu. 1851 Uluslararas: Sa-
nayi Sergisi i¢in inga edilen Crystal Palace, bu anlamda bir mimari yapt ola-
rak gerceklestirilmigtir. Bu bina Joseph Paxton (1801-1865) tarafindan yapil-
migti. Ayni sekilde yeni malzeme kullanimiyla yapilan bazi érneklerden
Labrouste’un 1854 yilinda yaptig: Bibliotheque Nationale’in biiyiik okuma




salonu, Baltard’'in 1866’da yapmaya bagladigi tas kaplamal celik bir yapi
olan Saint Augustin Kilisesi, mimar Dutert ile mithendis Condamin’in 1889
Uluslararast Sergi icin yaptiklart Makineler Galerisi ve Gustave Eiffel’in, Eif-
fel kulesi sayilabilir,

Bu sirada bagka bir takim mimarlar da, malzemenin ve mantiksal kullani-
minin iglevinin tarafsiz bir sekilde incelenmesiyle mimarlik sanatin1 secme-
ciligin kangik tislubundan kurtarmaya ¢alistyorlardi, Bu egilim, 6zellikle in-
giltere’de sivil mimarlik alaninda kendini gosterdi. Amaci, John Ruskin’in
koydugu ilkeler uyarinca el sanatlar1 yontemlerini yerel bir ilgiyle canlan-
dirmak olan William Morris, 1859 yilinda, Philip Webb’den (1830-1915) ge-
leneksel Ingiliz kirsal alan mimarhigmna dayanarak, Kent'de, Kirmizi Ev’i
yapmasint istemigti. Yiizyilin sonlarina dogru, Richard Norman Shaw (1831-
1912) ve C.F.A. Voysey (1757-1941), bu anlayis1 benimsediler ve 1898'de
Charles Rennie Mackintosh (1869-1928) ayni ilkelerle Glasgow Sanat Oku-
lu'nu insa etti.

Bununla beraber se¢gmecilik anlayisiun yayginligt sadece mimari eserlerde
ve i¢ dekorasyonla da sinirli degildir. Demirden ve celikten olsalar da ma-
kine egyalara kadar yayilmis bir etkidir bu. Buharli makineler 186(0’lara dek
Dorik kolonlara benzeyen metal ayaklardan olugan bir iskeletin destekledi-
gi yapt Uzerine yerlegtirilmislerdir.Yeni teknolojik buluglar telefon, daktilo,
fotograf makinesi, dikis makineleri vb.de tarihsel bir yiizey siislemesiyle or-
taya ¢iknuglardir. Bu durum ¢agin hakim estetik anlayismin her alani etki-
lediginin bir gostergesi olmaktadir. Bir makinenin isleyisine engel olmadig
miiddetge, makinenin geleneksel estetik ¢ercevede insa edilmis olmasinin
yadirganacak bir tarafi yoktur. Bununla birlikte 1880’lerden sonra makine-
lerde akademik tisluplara yer vermek gittikce azalarak yok olacaktir,

Zaman Boyutunda Uluslararasi Rekabet ve Sergiler (1851 Crystal Palace
Sergisi ve Makine Estetigi)

Makinelesmenin ve teknolojinin zaferinin kesinlestigi 19.ylizyilin ikinci ya-
nisinda, siirekli kendilerine yeni pazarlar acarak, var olanlan da cesitli yon-
temler kullanip genisleterek biiylimiis olan, diinya ticaretine hakim, ¢agin
gelismis devletleri, tUrettikleri sanayi Urtinlerinin sergilendigi uluslararast
sergiler duzenlediler. 1851 yilinda baglayan ve gliniimiize kadar da stiren
bu sergiler ¢esitli titkelerde gergeklestirilen teknik ilerlemelerin, katilimet tl-
kelerin ekonomik ve emperyalist glictiniin sergilendigi yerler oldu. Gercek-
lestirilmeleri ¢ok biiylik masraflara neden olsa da, bir itibar gostergesi ola-
rak algillandig: icin yapilan masraflar goz ardi edilebiliyordu. Bu uluslarara-
s1 sergiler yonetici sinifin zenginligini ve estetik tercihlerini gozler dniine
serdiler bir yandan da uluslararasi rekabetin ve ulusal farkliliklarin ortaya

SAYI: 18, 2007



kondugu mekanlar olarak endiistriyel gelismenin kilometre taglart oldular...
Sergiler, fuarlar, Gretim giiciinii, malzeme cesitliligini ve diger ulkelere ege-
men olma realitesinin boyutlart olarak da ortaya cikiyordu. Mal ve hizmet-
ler ihtiyaglan karsilamasmin Stesinde, sergilenerek, baskalarina bir tiir g0s-
terimin de aract oluyordu. Bu aracin en énemli gésterim sahnelerinden bi-

ri fuarlar, giderek sergi salonlari, panayirlar ve benzeri biytk katilimlar ola-
rak karsimiza cikmaktadir.

Sergiler biiyiik dretici gii¢ olan Avrupali devletlerin ayni zamanda gévde
gosterisi olarak da kargimiza ¢ikmaktadir. Ingiltere, Almanya ve Fransa; ge-
lisen bilim ve teknolojilerinin katkilartyla hem diinyanin kaynaklarini ken-
di ilkelerine aktarmiglar ve devrimsel dénistimleri gerceklestirmiglerdir;
hem de drettikleri teknolojik ve diger triinlere Pazar bulabilmek icin, bir-
birleriyle de rekabet icine girerek; tiim mal ve hizmetlerini bu buytk fuar
organizasyonlan iginde sergilemektedirler. Adeta bu yapilar birer reklam
boyutu olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Ulkeler arasinda biiyiik rekabetlerin de yasandigi bir donemdir aslinda 19.
yuzyil. Samldigs gibi tekviicut bir yapt yoktur Batida; tlkeler kendi cikarla-
rint korumak i¢in birbirleriyle kiyastya bir rekabet icine girerler. Bu {iretim-
lerini ve Urtnlerini sergileme anlaminda da ortaya cikmaktadir; teknolojik
driinlerini bagka tlkelere pazarlama ve satma anlaminda da... Daha o za-
manlarda silah teknolojisi hizla gelismeye baslanmus, tlkeler korkunc bir si-
lahlanma yarigina girmenin yaninda, bu silahlart; gemileri, toplart ve benze-
ri araglan diger tlkelere de satmaktadirlar,

Geg¢mis ylizyillarda, somiirge uzlasmazliklart Avrupali devletler arasinda sa-
vaslara yol agmustt. Oysa, yerli seflerle antlasma politikas: en iyi yol oldugu
gibi, uluslararast uyusmazliklar da karsilikli goriisme yontemiyle dostca dii-
zenlenmek istenir. Yeni diinya, bu rekabetlerin disina cikar gitgide. Somiir-
ge yontemlerini Amerika kitasindan kovmayr hedef tutan Monroe doktrini
adina, Birlesik Devletler, Avrupalilanin kitada ellerinde tuttuklar: son top-
raklart da satin alma yoluyla edinmeye basvurur: Boylece, 1867'de Ruslar
Alaska’ys kendilerine biraktiklarinda, biyiik bir egemenlik gecisi gercekles-
mis olur. Yani her alanda rekabet devam etmektedir. Topraklar el degistir-
mekte, Gretimler ve triinler, biitiin diinyaya yayilmak icin cesitli stratejiler
uygulamaktadir.

19. Yizylin Mekaniklesen Toplumunda Sanatin Algilamsi (Romantik,
Realist ve Empresyonist Sanat Anlayislari)

19. Yuizyilda sanat, giderek tasarim gergekligi bir kirlmay1 da yasadi. Ozgiir
yaraticilik ifadesi olan ‘sanat’ ve diinyaya akilla sinanmus bir bi¢cim verme
olgusu olan tasarim; giderek de hayati kolaylastiran bir gerceklik olarak, za-




man zaman birbirine ters disse de cogu kere birbirini besledi ve cogaltti.

Sanat 6zgur yaratim edimi, hayallerin, fantezilerin ortak ady, alani; insani si-
irsel boyutlara tagimanin yontemi. Resimde, heykelde, edebiyatta, tivatroda,
siirde yerli yerine oturmus; insanoglunun ufuklarini agmus bir buytk tutku.
Tasarim, planlanmis modeller Gizerinden insanoglunun hayati kolaylastirma-
sinin, bir refah diizeyi tutturmasinin, yasama pratik bir realite eklemesinin
kolu. Ama daha ¢ok sanattaki basarilar onu tetiklemis, énindeki ufku biraz
daha genisletmesine imkan tanums. O ytzden sanatin dogma kosullarini,
tasarimu var eden entelektlel ve yaratict zemini ¢ok iyi bilmek gerekmektedir.

Kultiirel ve sanatsal faaliyetlerini kurup, stirdiirebilmek icin ekonomik doy-
gunlugun hi¢ degilse belli bir dizlemde olmast gerekmektedir. Gergi bu zo-
runlu bir olgu degildir, ama sanatsal ve kiltirel faaliyetler icin bos zaman-
lar gereklidir ve bu bos zaman kavramu da ancak belli bir sosyo-ekonomik
temel ve seviye sonrasimnda insanin eline gecebilmektedir.

19. Yuzyil Batt uygarligt icin blylk basarilarin oldugu kadar, erken gelmis
bu biyik basarilarin dizginlenemeyen toplumsal ve sanatsal yaralarinin da
yasandigl karmasik yapih bir alani olmustur. Bu ytizyid buyiik basarilar, ge-
lisme ve devinim yuzydi olmasinin yaninda, ayni zamanda c¢alkantiar, bas-
kaldirilar, mutsuzluklar yizyili olarak da tarihe ge¢cmistir. Bir kere toplum,
tarihte gorilmemis bir mekanizme, kentlesmeye, asir1 biyime ve onun
sonrasinda gelen bozukluklara sahte olmustur. Asiri buylime veya gelisme
dengeleri gozetir ve refahi toplumsal kilar tarzda da olmadig icin, sinifsal
farkliliklarin arttigy, hatta keskinlestigi donemi de isaret eder bu ylzyil.

Toplum bir yandan kaotik gorinim arzederken, diger yandan seckin bir
zimre, yeni eglence bicimlerinin i¢inde, adeta kendinden ge¢menin sarhos-
lugunu yastyorlardi. Yeni eglenceler hayatin zevkini arttirmaya yariyorlardi.
Viicuda gosterilen itinalar ve sagliga gosterilen hassasiyetler dzellikle ingil-
tere’den gelmekteydi. 18. yuzydda ozellikle saray mensuplarina ve subayla-
ra mahsus olan tiyatrolar, artik daha kalabalik bir halkt kendine ¢ekiyordu;
gosteriler daha degisik bir hale geliyordu. Kitaplar, hatta gazeteler birer liks
metar olarak kalmaktayds; fakat okuma salonlart ve Ingiltere’de kitaplar
koylere kadar ulastiran ‘gezici kitapliklarin kullanilmastyla herkesin daha
kolay tedarik edebilecegi bir hale geliyorlardi (Seignobos, 1960,237).

Tarih boyunca sanat hep farkls sekillerde algilanmistir. Elbet ‘Makinelesme
Cagr kabul edilen 19. yuzyida da farkl sekilde algilanacaktir. Bu cagin
ozelligi salt bir makine uygarligi olmasi degildir; bunun yaninda, ona para-
lel olarak buyuk bir kentlesme, degisme ve dontisme de vardir. Hukuk gec-
mis ¢aglardan farkli olarak, daha sistematik isliyor, insanlar haklarini, gec-
misle kiyaslandiginda daha net koruyorlardir.

19. yizyil artistik gelismelerin de kentlesmeye paralel arttigi donemleri
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meydana getirir. Bati kiiltiirli sadece biiyiik bir zenginlesme ve ekonomik
kalkinma gerceklestirmemis, bu yiizyilda gecmis yizyillarla kiyas kabul et-
mig bir distinsel ve sanatsal birikimi, giderek atilimi da gerceklestirmistir.
Yeni buluglar, yeni deney alanlarinin yiizyilidir bu ylizyil. Sanatkarlar eser-
lerini ge¢misten farkli olarak daha kolay satabilmekte, zenginlesen burjuva
sinuflari, kendi aristokratik acilimlari icin yeni yeni sanat eserleri satin al-
maktadurlar. Bayiik dontisim ve deneysellik ¢agt, farkli sanatsal hamlelerin
de olusmasina, sanatgilarin gecmis ¢aglarn baskict tutumlarindan farkls ola-
rak kendilerini daha 6zgiir hissetmelerine sebep olmaktadir. Bu ortam icin-
de kurulan sanatct érgiitlenmeleri, adeta bir tiir Ozgurlik manifestosu gibi
de hareket ederek, sanatcilarin yaratilars dniindeki engellerin kaldirilmas:
icin ellerinden geleni yapmaktadirlar.

Is hayat: bu giine kadar gorilmemis bir sekilde sanata destek vermeye bas-
lamustir. Girisimei is adamlar kusag; diinya gorgiilerine paralel olarak sana-
ta daha fazla katk: saglamak istiyor. Bir boyutuyla kiskandiklari sanatsal ya-
raucihids, eserlere sahip olarak gidermek istemektedirler. Blylk devasa fah-
rikalar, muazzam demiryollari, magazalar, depolar; Bati biyiik kentlerinin
gortinlimlerini degistirdigi gibi, diinyanin farkls yerlerinde yer almayan bir
heybet ve gorinim de katmistir onlara. Biiylik bulvarlar, caddeler, vitrinle-
ri gosterigli magazalar; Bau kentlerindeki yasantinin likkse, tiketime dogru
hizla evrildiginin ilk isaretleri olarak karsimiza ¢ikar. Bunun yaninda kaba-
reler, eglence yerleri, cafeler vb. mekanlar, hayattan zevk alma iizerine ku-
rulu bir kent diizenin énemli ayrintilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Clo-
ugh, 1965, 227).

Makinelesme, toplumsal mekaniklesmeyi getirse bile, bu Bat: toplumlar ve
onlart hayranlikla takip etme durumunda olan diger Bat1 dist toplumlar icin
o dénemde hayranlik uyandiran bir durumdu. Toplumun mekaniklesmesi,
makinenin, seri {iretimin, onunla yine baglantili olarak biytk kentlerin do-
gusunun, eglencenin, bilimsel ve teknik her tiir gelismenin oldugu bir za-
man dilimi, tarihi dénemeg anlamlarina gelmektedir. Sanatin boylesi buiyiik
geligmeler icinde cesitlilik icinde olmast cok dogald:. Buluslar caginin orta-
sinda, artik insanlar dzgiir yasamanin da kendince kurallarint gelistirmeye
basladilar. Kiliseden gitgide bagimsizlasan birey ve toplum, Yunan toplu-
munun Dionisoz ayinlerine benzer; bir sarap ve eglence dlinyasina girmek
istiyordu. Bir pozitivizm ¢agtyd: Bat1 icin 19. yiizyil. Diigtintrlerin ¢cogu ras-
yonel bir toplumun yaratdmast ¢agrilart yapiyor; sanatin da bu rasyonalizas-
yona hizmet etmesi gerektigi soyleniyor ve belirtiliyordu.

Sanatcilar gitgide mekaniklesen, makine uygarligina donismeye baslayan
ve bir tiir nesnelerden dolays, seylesen ve yabancilagan toplumu ve kenti
anlamak da istiyorlardi. Bu istem belkide batida romant icat etti. Hayatin sir-
larina gergek¢i gozleme dayali olarak varma istahu ve gercekligini barindi-




riyordu roman. Bunun Stesinde roman ve romancilar herhangi bir konuyu,
glnlik hayati, sosyal problemleri, insamn tiirli ¢alismalarini veya onun
duygularini ele alip igleyebilirlerdi. Nitekim tiim bunlar yapmuslardir, Dé-
nemin biylik romancilarindan Victor Hugo, (1802-1885), Alessandro Man-
zoni (1785-1873), Gustave Flaubert (1821-1880), Thomas Hardy (1840-1928)
ve Thomas Mann (1875-1957) makinelesen, endustrilesen, mekaniklesen
toplumun, insanlann durum ve dramlarini detayli olarak dile getirmisler; sa-
dece dile getirip, anlatmakla kalmamuslar, aynt zamanda kendilerine &zgii
bir htimanizm de yaratmuslardir.

Sadece roman degil elbet, siir, tiyatro ve diger sanat dallart ve alanlan da
insan, mekan, sehir ve gorsellik gibi olgu ve degerleri enine boyuna tartis-
ma glindemine tagimustir. Bir¢ok usta arasinda Johann Wolfgang Goethe
(1749-1832), ‘Faust’ isimli eserinde; evrensel bir problem iizerine, yani; ‘in-
san aklinin distindiiklerini’ inceleyen bir buytk sair olarak karsimiza cikar-
ken; yine George Bernard Shaw (1856-1950), sosyal ve politik konulart, ti-
yatro diliyle anlatarak; Batili adamin mantik dis1 kabul ettigi kavramlarin
bircoguyla ince ince alay ederek, yiiksek bir estetik ortaya koymustur.

Sadece edebiyat sahasinda degil, aynt zamanda miizikte de makinelesen ve
kendini ge¢mis uygarlik ve kiltiir modellerinden daha baska formiile eden
toplumda geleneklerden aynlma ve hacim, ahenk uyusmazlig: ve ritmle ye-
ni form, denge vb. miizikal gerceklikler bulma cabast géze carpmaktadir.
Opera alaninda Richard Wagner (1813-1883), ve Giuseppe Verdi (1813-
190D); senfoni ve oda miiziginde Johannes Brahms (1823-1897), Frederic
Chopin (1810-1849), Hector Berlioz (1803-1869) ve Claude Debussy (1862-
1937); caz alaninda ise George Gerahwin (1898-1937) biiytik isimler sanat-
larint 6zgiin bir disavurum dogrultusunda icra etmislerdir.

19. Yuzyil elbet sanatlarin tamaminda degisim sagladi. Sanatkarlar degisen
mekan, kent, tasarim ve hayat algilamalarina paralel olarak kendi sanatci-
liklarinda ve sanat gorislerinde de biyiik degisimler gecirdiler. Bundan he-
men hemen biitlin sanatlar nasibini aldy; kentlesmenin devasa ve icinden
¢ikilmaz karmasitk boyutlara gelmesiyle yeni yeni sanat alanlari ve dallart
ortaya ¢tkmaya bagladi. Halk daha kitlesel sanata katilmaya basladi. Geg-
migten farklt olarak modern kent, adeta insanlari icine alip yutuyor ve on-
lara farkli, ge¢misten tamamen kopmus bir karakter ve kisilik veriyordu.

Diger sanatlarda oldugu gibi, plastik sanatlarda da biyiik degisim ve donii-
simler oldu. 19. ytizyilin baslarinda oncii ressamlar gordiiklerinin izlenim-
lerini belirtme, yansitma cabasi i¢inde bulunuyorlar (empresyonizm) ve sirf
fotograf gibi, resmin konusunun aynen kopyas: olmasi artik aranmiyordu;
bunlardan sonra gelenler de gordiikleri izerine hissettikleri veya diisiin-
diikleri seyleri belirtmeye calistilar (ekspresyonizm, fiitiirizm ve stirrealizm).
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Boylece resim alaninda sanata Eugene Delacroix (1798-1863), Edourd Ma-
net (1832-1883), Claude Monet (1840-1926), Pierre A. Renoir (1841-1919),
Henri Matisse (1869-1940) isimler tarafindan sanata yenilik ve orjinallik getirilmistir.

Mimarlik, Ronesans gelenegi icinde yapilmig Paris’teki Opera Binasi (1861-
1875), gibi fazla siisli yapilardan, Gotik stilin kopyalart olan, New York’ta-
ki Riverside Kilisesi gibi binalardan, veya Washington D. C.’deki hiikiimet
binalart gibi klasik ve neo-klasik tarzlarin kopyalarindan zarar gérmiistiir
denilebilir. Bununla birlikte mimarlik, kendini ilk modellerin etkisinden kis-
men kurtarmay: ve zarafet ile buyiikligt pratik olma niteligiyle bagdastir-
may1 bilmistir. Berlage tarafindan plani yapilmis olan, Hollanda’daki sehir-
ler (1856-1934), 1930°’da yapilmus, Rockfeller Center'in New York’taki gok-
delenleri, (Auguste Perret'in eseri), Charles Le Corbusier (1887-1948)'nin
resmi binalar ve gesitli biiytik fabrikalar bunun canli 6rnegidir (Clough,
1965, 229).

Bu yapilar ve bu bakimdan edebiyat, resim, heykel ve miizigin zamanin
asindirma ve yipraticithiina karst ne kadar karsi koyacagini kimse bilemez.
Egitim ve okur yazarliktaki artiglar sanata ilgiyi ¢cok arttirmis, fakat zaman
icinde de farkli nitelikteki sanatsal calismalar adeta gercek nitelikteki sana-
t1 golgeler olmustur. Popiler ve ucuz romanlar gercek edebiyati olumsuz
etkilemistir. Reklamciligin artmas: resmin yaraticiliini bir tiir faydaya ve ta-
nitima doéniistiirmistiir; keza muzikteki cesitlenme de gercek sanat miizigi-
nin algilanmasini, miizik sanatinin gergek niteligini bozar boyutlara ulasmis-
tir. Elbet mimarlik alaninda da, biitiin yapilan mimarlik eserleri gercek sa-
nat eseri niteliginde degildir; bilakis siradan, bastan savma yapilar, gorsel
estetigi bozdugu kadar, ayni zamanda mimarliga bir katki da getirmemistir.
Ama tiim bu kitlesel ¢cogalma yine de gercek sanatsal yaratiyr golgelememis,
bilakis gercek sanat her zaman i¢in varligint arttirarak stirdiirmiistiir...

19. Yiizyil Giinliik Hayatinda Sanatin ve Tasarimin Algilanigi

19. Yuizyl bir devinim ve degisim yiizyilt ayn1 zamanda. Elbet bunun itici
glictind, katalizor yapisini endistrilesme ve her alanda gerceklestirilen ve
gerceklestirilmek istenen kesifler, bilimsel teknolojik arastirmalar ve
makinelesme olusturuyor. Aslinda tiim bunlarin da temelinde insanin ken-
disini yeniden insa etme gayreti var. Bugiine kadar algilanan insan tipinden
farkli olarak artik insan, kendisini yeryiiziintin efendisi olarak gérmeye bas-
ltyor. Tabi bu, kesiflerle, yeryliziinin sémiiriilmesiyle olusan bir birikimin
sonucunda dogan da bir biling aynt zamanda ve daha cok da Batii insan-
da ortaya cikiyor. Ama, sadece bunu yeryiiziiniin kesfine ve ele geciril-
mesine baglamak eksik kalacaktir. Uyanan yeni ve gecmisten farkli biling,
insani ileriye dogru tasiken, bu tasimay: kesfetme ve yeni malzeme olus-




turma; teknolojiyi gelistirme ve akli her seyin istiinde tutma gibi bir yargty-
la olusturacakty.

Sanatin ve tabii ki tasarimin biitiin boyutlariyla gelistigi bir zaman dilimini
de kapstyor bu yiizyil. Bir kere ge¢miste gorillmemis buyiikliikte, cesitlilik-
te kentler ortaya gikiyor. Ve bu kentler kendilerini yeniden sekillendiriyor,
yeni bir tasarim boyutuna ulasmak istiyorlar. Binalariyla, yollartyla, kal-
dirmlary; ¢oplerinin taginmastyla; su sebekeleriyle ve atik suyun organize
edilmesiyle. Kisacast kent, biiytik, karmagik ve her detayr mutlaka diistintl-
mesi lazim gelen biiyiik ve detayli bir ‘tasarim’ gercekligi olarak da kar-
stmizda duruyor.

Fizik ¢evre Uzerinde gitgide daha fazla kontrol artmaktadir 19. ylzyilda.
Doga dizginlenmistir; sadece kentlerin gegmisten farkli olarak dizayn edil-
mesi ve tasarlanmast degil; doganin biitiin yer Ustl ve yer alt: kaynaklarina
da ulaglmayé caligilmugtir. Derinlerde yatan komiir yataklar isletiimekte,
cok uzaklarda bulunan temiz su tasima sistemleri ve o sistemleri dizayn
eden yapilarla sehre getirilmekte ve uygun ve rasyonel dagilimt saglanmak-
tadir. Kisacast giinlitk hayati kolaylastiracak, olumlu ve insana gore sekil-
lendirilecek butiin tasarim giicti kullanilmaktadir bu yiizyil icinde...

19. Yiizyil 6nceki gaglardan aldig: bilgileri iyi derlemis ve bunlan uygulama
sathasina koymustur. Zaten bilginin gelisimi, biytimesi ancak gecmis
birikimlerin devamiyla séz konusu olabilmektedir. Yoksa bilgi birden or-
taya ¢ikan bir olgu degildir. Uzun tecriibelerin, arastirma ve gézlemlerin
ciddi anlamda derlenmesiyle olusmaktadir bilgi. 19. yiizyil her tiirden bil-
giye gereksinim duyan, Bati toplumunun buyiik devinimsel bir gelisme
yasadig1, adeta sinurlarina ulasu@i bir zaman diliminin de adidir. Bir de ar-
tk bilgi gegmis ¢aglarda oldugu gibi, sadece iktidardakilere veya seckin bir
zimreye hitap etmemekte; giderek daha da geliserek, toplumsal hale
dontismekte, insanlara, vatandaslara hizmet etmekte; onlarin yasadig1 sehir-
leri glizellegtirmekte, onlar1 eglendirmek icin eglence yerlerinin olusumuna,
sanatsal zevklerinin ve ilgilerinin artmast ve ruhlarini besleyebilmeleri icin
miizelere, sanat galerilerine, fuarlara vb. dontismekte; biiyiik alisveris mer-
kezleri olusmakta, gérkemli opera binalar, konser salonlari yapilmaktadir.
Meydanlar, garlar, parklar; hep insanlara, tarihte olmayacak sekilde hizmet
eder duruma gelmistir.

Makinelesme glinliik hayati daha yasanilir kilarken, ayni zamanda bos
zamam da arttirryordu. Hem verim artiyor hem de insanlar arta kalan
zamanlarda kendilerini geligtirebilecek sanatsal faaliyetler icine girebiliyor-
lar, tiyatrolara, miizelere, galerilere gidip, kiiltiirel aktivitelere katilabiliyor-
lardi. Traktoriin devreye girmesiyle nasil tarimsal tretimde biiyiik bir artis
yasandiysa, ayni sekilde, icilebilir temiz suyun sehirlere uzak mesafelerden
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borularla getirilmesi de, saglikli bir ortamin dogmasinda temel etmenlerden
biri oldu. Dogal cevre artik denetim altina alinmaya baslanmis; mithendis-
lik, bilim ve teknoloji tasarim alaninda dort nala kosar olmustu. Moda
tasarmmu insanlarin giyim kiltirind belirliyor, mobilya tasarimi gittikce
biiyliyen ve giizellesen evlerin i¢ dekorasyonuna gorsel bir estetik kattig
kadar ayni zamanda estetikle biitiinlesmis bir fonksiyon ekliyordu.

Gunliik hayatin icinde tasarim ve sanat olgusu gerek kullanim esyalarinda,
gerekse de sehirlerin kendi gercekliginde ortak, biitiinlesen bir reel varliga
dontisiyordu. 19. yuzyil tasarimlanmis bir diinya tablosu sunuyordu in-
sanogluna; bu dinya elbet sanati icinde barndiriyordu. Kentin kendisi
zaten bagh bagina bir tasarim gergekligiydi. Yollar, kopriiler, toplu yasam
alanlan olan binalar; parklar bir soluk alma zamani ve betonun icinde yesil
alan olarak doganin uzantisint stirdiiriirken; muzeler ve galeriler de seckin
sanat eserlerinin saklandigi, gosterildigi kamusal mekanlar olarak sanat
meraklilarina hizmet veriyordu. Koprilerin estetik diizenlenisi, parklarin
meydanlara agilmast ve dogayla bitiinlegen, giderek estetigi ve glzelligi
kuganan varligy; keza muzeler, galeriler; gerek mekan olarak orijinalligi,
gerekse de icerisinde barindirdigy sanat eserleriyle yetkin ézgiinliikleri hep
tasarimin sanatla, ginlik hayat icinde, yasanilan hayat icinde varlik biitiin-
ligune ulastigr gerceklik olarak bulunuyordu.

Sonug

19. Yiizyil kenti kendisini bir tasarim 6ncelikli sanat kenti olarak dizayn et-
me iddiasinda konuslandirmistt. Bu makine uygarliginin, mekanik yeniden
olusun kentiydi. Alabildigine rasyonel bir diizenlenise dogru aciliyordu.
Ama bunu yaparken de hayattan kopmayan bir sanati da icine cekmek is-
tiyordu. Bu sanat salt miizelerde olmamaliydi, miizelik ve seyirlik bir sanati
arzulamiyordu 19. ylizyil kenti; kentle biitinlesmis bir estetigin ve gercek-
ligin adim olarak, yaratist olarak goriiyordu sanati. Empresyonist resim
boylesi bir gergeklikle, kent icinde dogaya, 1s18in izlenimlerine yoneldi.
Kent-doga peyzajlarini kendisi icin yeniden érgiiledi, kurgulads. Yeni bir es-
tetik hamle olarak, muzelik degil, hayatin kendisi olan; insanin, doganin ve
kentin buttin gorkemini, sahiciligini tuvallere tasimak istedi. Yine biitiin en-
dustriyel calismalar da, estetikle sanatsal iddianin kendine 6zgli uyumunu
gergeklestirmesi bakimindan bu ylzyilda énemli bir varlik olarak ortaya
cikt1.
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