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OZET

Orta Gagda Dogudan Bati'ya resimsel imgelerde ortaya ¢ikan grotesk’ yaklasimlarin
kesismesi, bu imgelemi olusturan ortak bir tabanin gostergesidir. Dogunun gizemli diin-
yast icinden, hem bu gizemin uyandirdigi ekicilik, hem de kendine 0zgii hicivli diinyas
ile uzun yillardir arastirmacilarin ilgisini cekmekte olan Mehmed Siyah Kalem’in resim-
lerinin ana temalarimdan biri olan demonlar (iblisler) da bu ortak taban icinde kiiltiirel
etkilesimin bir parcast olmugstur. Bu global etkilesim unsurlar: arastirmacilar tarafindan,
belli repertuvarlara dayandirilarak onemli él¢iide ortaya konmus olsa da birbiri igine
bicimsel ya da diisiinsel baglarla girift olmus ¢ok sayida imajin varligi daha bir ¢ok aras-
tirmaciy1 ilging bulgulara gotiirecektir.

Anahtar Kelimeler: Orta Cag, Resim Sanati, Grotesk, Mehmed Siyah Kalem

ABSTRACT

Intersection of the grotesque approaches appearing in pictorial images from East to
West in the Middle Age is the indicator of a common ground creating this imagery. Within
the mysterious world of the East, demons (devils), one of the main themes of the paintings
of Mehmed Siyah Kalem, who has been drawing attention of the researchers for many
years with both the attractiveness inspired by this mystery and his authentic satiric world,
have been part of the cultural interaction within this common base. While these global in-
teraction elements have been substantially revealed based on certain repertoires, presence
of numerous images entangled in each other with formal or intellectual ties will further
lead many researchers to interesting findings
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GIRIS

Gotik Orta Cagda tiim cografyalarda sadece gerceklige dogru degil, gercek iistiine dogru da
onemli bir evrilme s6z konusudur. Farkli uygarliklarin unsurlarimin ve hayal giiciiniin iirettigi
takint1 ve kabuslarinin ¢akistig1 bir ortam mevcuttur ve bu ortam Orta Cag resim sanatinda
grotesk bir diinya ortaya ¢ikarmistir. Birbirinden cografi olarak ¢ok uzak ve farkli inanglarin
hitkiim stirdiigii bolgelere ait olan eserlerdeki bu grotesk yaklagimlarin benzerligi dikkat gekici-
dir. Bu ¢alismada bu benzerlikleri ortaya koymak hedeflenirken basat olarak Dogunun gizemli
diinyasi icinden bir ressam olan Mehmed Siyah Kalem’in demonlar: ele alinacak ve bu figiirlerin
Bat1 diinyasinin grotesk figtirleri ile gerek fiziki gerekse mantiki benzerlikleri ortaya konmaya
calisilacaktir. Yabanci ve yerli yayimlarin taranarak derlenmesinden olusan bu ¢alismada, 6zgtin

¢ikarimlara yer vermek 6nemsenmis ve bu dogrultuda bulgular ortaya konmustur.

Dogunun Gizemli Ressam1 Mehmed Siyah Kalem ve Demonlar1

Dogu sanatinin girift diinyasinda hala gizemini koruyan bir ressam olan Mehmed Siyah
Kalem'in 1300 ila 1500’1 yillara ait oldugu diistiniilen resimleri gorenleri kendi diinyasina ¢ek-
mekte ve adeta orada hapsetmektedir. Kusku yok ki gizemle per¢inlenen bu 6zellik bir¢ok aras-
tirmaciy: Siyah Kalemr’i incelemeye itmistir. Dolayisiyla sanat¢inin adi, nereli oldugu, resimsel
betimleri tizerine sayfalarca ongiiriiler yazilmistir. Bu konuda {ilkemizdeki ilk ve en 6nemli
aragtirmacilardan olan M. $. Ipsiroglu ve S. Eyiiboglu Topkap1 Sarayi Fatih Albiimiinde yer
alan resimleri inceleyerek bir ¢ogunun iizerlerinde goriilen “kar-1 tistat Mehmet Siyah Kalem”
sOztintin bir isim sayilamayacak mahiyette olduguna deginmislerdir. Clinkii resimler tizerine
gelisi giizel yazilmis olan bu soze ¢ok ayr1 tsluplardaki minyatiirlerde de rastlanirken, dte yan-
dan sanatkara ait oldugu siiphe gétiirmeyen bazi caligmalarda ise gortiilmemektedir. Dolayisiyla
bu isim sanatgtya zamaninda, memleketinde verilmis bir isim mi, yoksa sonradan Istanbulda

verilmis bir lakap my, hala bilinmez.

Sanat¢inin nereli oldugu da en az ismi kadar gizemlidir. XIII. ve XV. Yiizyillardaki i¢ Asya ve
Yakin Dogu kiiltiirel geleneklerinin karisimini yansitan ¢aligmalari, Mogol, Mogol sonras: Tiirk-
men ve hatta Osmanli-Islam karisik etkilerini icermektedir. Bu dénemde i¢ Asyada Islam dini
eski dinleri hakimiyeti altina almis olsa da hala kuzeyli gogebe kavimlerde ve Uygur Tiirkleri
arasinda bu dinler, 6zellikle Samanizm yagamaya devam etmektedir. Uygur Tiirklerinin ayni za-
manda Cin kiiltiiriine agik oldugu da bilinmektedir. Dolayisiyla bu veriler, sanat¢inin kokeninin

buralardan geldigini, mesala bir Uygur Tiirkii olabilecegini diisiindiirmektedir (Esin, 2004).

Ancak sanat¢inin tislubu kendi cografyasinin satith nakis¢iligindan 6te Yunan ve Ronesans’in
hacim duygusuna ulagmaktadir. Fakat bu resimsel gelisme Siyah Kalem’in resimlerinde
Avrupanin tersi bir yol izlemistir. Soyle ki; Avrupa resmi 6nce hacimi, sonra hareketi yakala-
migken, Siyah Kalem hareketi verme kaygisiyla hacme varmis, yani onun resimlerinde hareket
hacmi dogurmugstur. Hacmin olusmasinda harekete destek olan bir diger unsur; ¢iplak bedenle-
ri bogum bogum saran, i¢ i¢e girmis kivrimlardur. ilk olarak 1s1k-gdlge oyunu gibi algilanan bu
kivrimlara dikkatli bakildiginda akici bir ¢izginin sekil verme giiciine dayandiklari goriilmekte-

dir. Sanatginin bagat ifade vasitasi olan ve kokenini Cinde gordiigimiiz bu gizgici anlayis1 resim
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sanatinin iki kutbu olan kiitle ve nakis1 uzlagtirmaktadir. Ozellikle ayaklarda ¢izginin ¢ogu kez
nakisciliktan kurtulup gercekgi bir ifade ile hareketin emrine girdigi gozlemlenmektedir. Sanat-
¢inin her halini yansitmak istedigi anlasilan ve biiyiik bir sevgiyle isledigi ¢iplak ayaklarin yere
basisi, bityiik bir ustalikla agirlhigini belli eden figiirlerini bir kat daha topraga baglamaktadir.
Hacim duygusunu boylesi ustalikla verebilen bir ressamin mekana olan duyarsizligi dolayisiyla
bilingli bir se¢im olarak yorumlanir. Cinli ustalarin tasvirci gayeleri, Siyah Kalem resimlerinde
yerini mekandan arinmus fikri sahnelere birakir. Kukla oyuncular: gibi bir perdede karsilastir-
dig figiirler, bilmedigimiz bir olayin esas sahislaridir. Tabiat istii degilse de, tabiat dis1 bir hayal
perdesinde oynayan bu figiirler sayesinde karsimiza her seyi insan viicudu ile ifade eden bir

sanat gtkmaktadir (Ipsiroglu, Eyiiboglu, 1954).

Ekrem Isin Siyah Kalem'in sanatini ‘bir Ipekyolu sanat’ olarak tanimlar. Ciinkii Siyah
Kalem'in giindelik hayatla beslenen sanatinin tek tarihi dekoru Ipekyoludur. Dans eden bir $a-
man, kaygili cehresiyle binek hayvanlarini son kez kontrol eden tiiccar, miizik icra eden ozan,
camagsir yikayan, gii¢ gosterisinde bulunan diger Siyah Kalem insanlar1 arasinda Cin, Mogol,
Uygur ve Hiristiyan Avrupalilara rastlanmaktadir. Bunlar Dogudan Batiya, Batidan Doguya
Ipekyolu iizerinde seyahat eden isimsiz kahramanlardir. Asyanin kalbi olan bu yolda sadece
mallar degil, inanglar, dinler ve efsaneler de seyahat eder. Dolayisiyla Ipekyolu, mistik inang
haritasinda bir kiltiirel aktarim giizergahidir (Isin, 2004). Bu giizergahtaki farkli inanglarin
zenginlestirdigi bir diinyanin insanogluna tanidig1 olanaklar dogrultusunda ortaya ¢ikan de-
monlar/iblisler sanatginin konularinin agirlik noktasini olustururlar. Bu olaganiistii figiirler dini
bir imgelemden dogmus olsalar da, hayir-ser, cennet-cehennem ya da seytan-melek kavram-
larinin yer aldig: bir din goriisiinden ziyade, esrarli tabiat kuvvetlerini devlestiren ve onlarla
basa ¢ikmak i¢in biiyiiciilere bagvuran $amanizm ile baglantili oldugu tahmin edilen bir imge
diinyasinin kalintilaridir (Ipsiroglu, Eyiiboglu, 1954). Bu hiciv yiiklii anlatim bigimi, efsaneler
ve tanik oldugu giinliik hayatin yorumu diinya iizerinde kurulmaya ¢alisilan gizemli bir kontrol
gayretidir. Goriilmektedir ki Siyah Kalem’in demonlarinin diinyasinda metal ve metal egyalarin
onemli bir yeri vardir. Altin bilezik, halhal ve ytiziikler takar, metal asalar, zincirler ve ziller kul-
lanirlar. Resimler incelendiginde adeta bu metallerin ¢arpisma seslerine karisan gok giirtiltiileri
ve miizik aletlerinin ¢ikardig: rahatsiz edici sesler duyulur gibidir. Resimlerdeki diger dikkat
gekici unsurlar adeta biiyii ve sanat arasindaki yakin bag: gozler 6niine serer. Biiyticiilitk malze-
meleri olan bez serit ve halatlar, ruhlar1 cezbetmek i¢in kullanilan ipe takilmig hayvan ayaklari,
makaralar siklikla resmedilmistir. Siyah Kalem’in resimlerindeki demonlar/iblisler yada iblis
kiyafeti giymis samanlar arasinda ayrim yapilmaz. Clinki biiyi ritiieli icinde saman, kendi yii-
ziinii maske ile gizleyerek kendi benliginden siyrilir ve bagibos dolagan ruhlarin somutlagmis
kimligi ile 6zdeslesir. O artik insan gibi konusmaz, ruhlarin sesiyle ¢iglik atar. Siyah Kalem’in
maskeli samanlar1 ya da demonlar1 kavga ederken, biiyli yaparken, miizik aleti ¢alarlen, dans
ederken, insanlar1 yada atlar1 ¢alarken ya da atlar1 bilinmeyen bir tanri i¢cin kurban ederken
resmedilmislerdir. Yer ile gok arasinda saltanat siiren, insan varliginin kars: kiyisini temsil eden
bu grotesk yaratiklarin ekletizmi sanat¢inin, batida Avrupa, doguda Cine kadar uzanan kaynak-

lardan gelen gorsel bilgisini gozler 6niine sermektedir.



Resim1: Mehmed Siyah Kalem, Demonlar, TSM, Resim2: Mehmed Siyah Kalem, Demonlar, TSM, Hazine, 2153,64b, 50x34 cm
Hazine, 2153,34b, 50x34 cm

Bat1 Diinyasinin Grotesk Figiirleri ile Siyah Kalemin Demonlar1 Arasindaki Yakinliklar

Bat1 diinyasinda grotesk unsurlarin olusumunda ti¢ biiylik repertuvarin miidahalesinden
s6z edilebilir. Once helenistik Antikite, sonra Islamiyet ve hemen ardindan Uzak Dogu. Gotik
klasisizm doneminde giizel insan figiirlerinin yayilmasina katkida bulunmasi gereken klasik
antikite, koskoca bir canavars: yaratiklar ailesini Orta Cag’a kazandirmistir. Antik diinyanin
oyma taslarla yayilan tuhafliklarinin yaninda bir miicavhercilik tarzinin olusumu ve 6diing
alinan miisliiman islerindeki benzersiz varliklar da bu grotesk diinyay1 zenginlestirmistir. {slam
alemi de kendi doga tistii diinyasini onalara ulasan Cin bigimleri ile zenginlestirmektedir. Uzak
Dogunun Batr'ya olan dolaysiz etkisi ise tilsimlarin ve hazinelerin cazibesi ile degil bir korku
ve bir efsane ile ortaya ¢ikmistir. Cehennem, diinyanin sonu Mogolistanlt Deccal, bu korku ve
efsanenin énciileri olmustur. Nihayet Budist kokenli Oliim, Giinah Egilimi ve evrenin yaratilisi

devreleri, Orta Cag’in son goriintiileri i¢inde yansimalar bulmuslardir (Baltrusaitis, 2001).

Resim3: Anonim, Cehennemde Canavarlar, Saint-Albans Ma-  Resim4: Mehmed Siyah Kalem, Demon (Detay), TSM,
nastir1 El Yazmalari, Normandiya, yaklasik 1330 Hazine, 2153,37b

XI-XII. Yiizyil sonuna ait olan Thérouanne Saatler Kitabi, Kolonya boyali direkleri (1370
civar1) erken dénemlerde bu grotesk varliklarin birgogunu bir araya getirmistir. Siyah Kalen’in
resimlerinde oldugu gibi, ¢ok cesitli, siirekli yenilenen, kabina sigmaz bir hayatin s6z konusu

oldugu bu resimlerdeki yaratik tasarimi dyle bir beceri ile yapilmistir ki dogal bir organizma gibi
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algilanmaktadir. Bu grotesk yaratiklar 6zellikle 1250'den sonra yayginlagmakta, XIV. Yiizyilm ilk
yarisindan itibaren, baslica gotik odaklarda ve ézellikle Ingiltere, Fransa, Flandre ve Almanyada
stklikla goriilmektedir. Bu bigimleri ortaya gikaran Orta Cag degil, Antik kaynaklardir. ingiliz-
Norman boélgesinde, XIII. Yiizyilda biiyiik bir okula ve ¢ok sayida el yazmasina can veren Saint-
Albans Manastir'nin yazma ¢ogaltilan boliimiintin basi olan kesis ve tarih¢i Matthieu Paris
Antik Yunan-Roma taglarinin envanterini ¢ikaran ve dogrudan taklit eden en tnlii isimler-
dendir (Baltrusaitis, 2001). Onun yonetimindeki bu manastirla iliskisi olan bir dizi el yazmasi
icinde yer alan Resim 3’teki gorgeme’n Antik kaynaklara dayandirmak bu baglamda yanlis
olmayacaktir. Diger taraftan “w”seklinde tasarlanmis agiz icinde konumlandirilmig dislerin ve
kanatli burunlarin yapisi, birbirinin ayni kavisler ¢izerek iist iiste birikmis alin kirigiklar: ve
boynuz yapilariyla Siyah Kalem'in demonlari ile bu gorgene’larin benzerlikleri son derece dik-

kat ¢ekicidir (Bknz Resim 3 ve Resim 4). Buna bagl olarak Siyah Kalem'in grotesk figiirlerinin

kaynaklar: antik diinyaya kadar uzanabilir.

Resim 5: Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler  Resim 6: Hieronymus Bosch, Diinyevi Resim 7: Giotto, Kiyamet (Detay), Arena
Bahgesi (Orta Panodan Detay), 220x195 c¢m,  Zevkler Bahgesi (Sol Panodan Detay),  Sapeli, Padua, 1306
Prado Miizesi, Madrit 220x97 cm, Prado Miizesi, Madrit

Orta Cag ¢ok farkli dinlerden ve kiiltiirlerden 6diing aldig1 bicimleri bir haznede eritip
yenileme ve onlara kendi karakterini dayatma noktasinda her zaman sasirtici bir yetenek
gostermistir. Bu yetenegi en iyi ortaya koyan, Orta Cagin son doneminde ortaya ¢ikmis bir
isim Hieronymus Bosch’tur. Sanat¢i daha 6nce hi¢ bir yerde gortilmemis, bitiinii itibariyle
gergekiistii ve bitytileyici bir diinya yaratmustir. Diinyevi Zevkler Bahgesi adl1 eserin orta pano-
sunda yer alan midyeden ¢ikan adam, antik tas yontularinda 6zel bir yere sahip olan deniz
kabugundan ¢ikma temasina gonderme yapmaktadir. Ayni eserin sol panosundaki ‘mavi kug
un glinahkarlar1 yiyerek digkilamasi arastirmacilar tarafindan Visio Tnugdalinin seytanin
hazmi tasvirlerine dayandirilmaktadir. Cehennemin ilk detayli tasviri, XII. Yiizyila ait olan bu
dinsel metinde yapilmis, bu metin XV. Yiizyila gelindiginde 27 dile ¢evrilmistir. XIV. Yiizyilda,
Giottonun Kiyamet adl1 freskosunda da seytanin insanlar1 yedigi ve sonra diskiladigi goril-
metedir. Yenildikten sonra yapilan digki ile tekrar viicut bulan ruhlar béylece cezalandirilmaya
devam etmektedirler (MANDABACH Marisa 2010). Bu ruhlarin cezalandirilmasi durumu akla
Siyah Kalem'in demonlarinin kendini bir taraftan yemege/titketmeye devam eden canavar bash
kuyruklarini getirmektedir. (Bknz. Resim 8 ve Resim 9) Kuyruklar:1 bagka bir varlikla kavga
etmedigi siirece kendilerini yiyerek cazalandirmaktadirlar. Insana son derece benzeyen (bir an-
lamda onun esi olan), 6nceleri benligin koruyucu melekleri olarak varedilen demonlarin bu
tavirlari ilerleyen zamanda esleri olan insana diismalik eden bir durma gelindiginin gosterge-



sidir. “Bu degisimin nedeni, bireyin bazi eylemlerinin yada egilimlerinin sorumlulugunu almak-
tan biling dis1 olarak kagmaya zorlayan takintili sugluluk duygusudur. Béylece sorumluluk gizli,
maskeli, taninmayacak bir 6teki bene yani ese devredilir. Ama bunun sonucu olarak da benlik

kendinin gizli diismani olur” (Parman, 2004) ve kendi kendini yeme eylemi boylelikle ortaya ¢ikar.

Resim8: Mehmed Siyah Ka-  Resim9: Mehmed Siyah Kalem, Demonlar, TSM, Hazine,
lem, Demon, TSM, Hazine,  2153,64b, 34x50 cm
2153,48a,

XIII. Yiizyilda Mogol devletinin kurulmasiyla Uzak Dogu unsurlarinin Batiya dogru ilerlem-
esinin 6ntindeki engeller kalkmistir. Mogol etkisi Avrupada kendini ilk olarak yarasa kanatlarda
gostermektedir. Giottonun Assisi Yukari Kilise Freskosunda , Aziz Frencesco Iblisleri Kovuyor,
sahnesi (1297-99) bu etkileri barindirmaktadir (Resim 10). Bat1 sanatina etki eden bir diger
6nemli unsur daha once de soziinii ettigim Mogol korku efsanesinin ortaya ¢ikist olmustur
[k olarak Dogu Hiristiyanlar1 tarafindan yayilmis olan bu efsaneye gére Mogol saldirist so-
nucunda diinyanin sonu gelecek, Tatarlar olarak adlandirilan bu sar1 irkin bir ¢ekirge siiriisii
gibi diinyaya yayilip, mizraklari ile kadin ve erkekleri, yeni yetme ¢ocuklari hi¢ acimadan 6ldii-
recekledir. Evren karanlik bir tabaka ile kaplanacak, ¢iinkii tanrinin gazabi diinyanin tizerinde
olacaktir. Bu efsane kulaktan kulaya yayilirken “tatar” kelimesi, 6nce “tartar” sonra “tartaros”
haline doniismiistiir. Tartaros eski Yunan efsanelerinde “evrenin dibi” anlamina gelmektedir.
Daha 6nce bahsedilen vekayici Matthieu Paris tarafindan aziz Louise atfedilen cinasta Tatar-
lardan iblisler seklinde s6z edilmektedir. Ancak Roma Imparatoru II. Friedrich’in 3 Temmuz
1241de yaptig1 ¢agri bu efsanenin etkisini kanitlayan daha resmi bir belgedir. “Tartaros’tan gelen
Tatarlarin Tartare’a (Cehenneme) atilacaklarini umuyoruz. Ve Batrdaki biitiin halklar asker gon-
dermek i¢in anlastiklarinda, insanlarla degil, iblislerle savagacaklardir’demektedir. Anlasildig
tizere, burada kastedilen diisman insan degil, Siyah Kalemin'in demonlariyla ayn1 nitelikleri
tastyan iblislerdir. Efsaneye gore onlar sefer yaptiklarinda cehennem yerden figkiracaktir. On-
lar korkung kayaliklar1 bulunan bir vadide kervanlara saldirirlar. Hatta “bir keresinde adami
birakip at1 kacirmiglar; bir bagka seferinde insanlarin i¢ organlarini ¢ikartip, bos govdeyi atin
tizerinde birakmiglardir..” (Baltrugaitis, 2001) Tatarlar hakkinda anlatilanlar bu sekilde uzayip
giderken, Siyah Kalenr’in resimleri arasinda bir demonun at kagirma sahnesinin yer aliyor
olmas dikkat ¢ekicidir (Resim 11). Bu durum ya sanat¢inin bu efsaneden haberdar oldugunu,

ya da bu efsanenin sahnelerini betimleyen bir gorseli gormiis oldugunu distindirmektedir.
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SONUC

Orta Cagda Siklikla Flandre ve Almanyada ortaya ¢ikan resimlerde rastlanan grotesk te-
malardaki doga tistii taban karmagik bir zemin tizerinde olusmaktadir. Farkli dinlerin ve uy-
garliklarin unsurlarinin ayni potada eridigi bu zeminde bir Ingiliz Norman Apocalypse’i ile
Dogu sanatinin gizemli labirenti i¢inde yer alan Mehmed Siyah Kalem’in resimleri arasinda
baglantilar kurulabilir. Bu baglantilar Bati resim sanatinin ustalarindan olan Giottodan, Diirere,
Holbaindan, Bosch’a da taginabilir. Dolayisiyla bu konu daha uzun yillar boyu aragtirmacilari
kendine ¢ekicek ve daha son derece ilging bulgular ortaya ¢ikacaktir. Bunlarin her biri en basta
da soylendigi gibi gizemli bir diinyaya ait ¢ikarsamalardir. Ads, ard1 ve sonrasi bilinmeyen Meh-
med Siyah Kalem'in ¢agimizda da konusulup giindem olusturmasinin énemli bir nedeni bu
gizem de olabilir. Ama kendine 6zgii hicvi, olaganiistii gozlem giicli ve yorumu ile kendinden
ylzlerce yil sonrada oldugu gibi gelecek donemlerde de resmetme ve hayal diinyas: adina me-

rak konusu olacag siiphe gotiirmemektedir.
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