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Yiiksek Lisans Tez Ozii

MICHAEL HANEKE SINEMASINDA
SUC TEMASININ SIMULASYON KURAMI iLE iLISKiLERi BAGLAMINDA
YENIDEN DEGERLENDIRiLMESI
Ozgen ALPOGLU
Sinema Televizyon Anabilim Dali
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mart 2014

Danisman: Dog¢. Dr. Davut Alper ALTUNAY

Televizyon icin g¢ektigi filmler ve serilerle birlikte yirminin {izerinde sinemasal
yapita imza atmis olan Michael Haneke, bu yapitlarin biiyiik bir boliimiiniin
senaryosunu da kendisi yazmis olan, auteur olarak adlandirilabilecek bir
yonetmendir. Aldig1 ve aday gosterildigi pek ¢ok 6diil, onun toplum analizinin
basarisim1 kanitlar niteliktedir. Filmlerinde sikca karsilasilan 'su¢'un, 'suglu
olma/sugluluk’' temas: icinde ele alimip tartisilmasinin, yonetmenin 6zellikle geg
kapitalist burjuva toplumu analizini anlayabilmek agisindan onem tasidig:
diistintlmektedir. Yasadig1 toplumla ve hatta aile icindeki bicimsel baglariyla,
kendi kendine de yabancilasmis olan ge¢ burjuva bireylerin, kendilerini icinde
bulduklar: sug, sugluluk ve siddet igeren olaylarin anlatildig: filmlerin analizini
yapabilmek igin bu c¢alismada en uygun bulunan kuram olan simiilasyon
yaklastminin odaklarina yer verilmis, Avrupanin Soguk Savas'tan itibaren

modern toplumesal tarihi, su¢ kavramiyla iliskileri, donemin 6nemli
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diistintirlerinin yaklagimlar1 ve Avrupa sinemasindan ornekler hakkinda bilgi
verilmistir. Su¢ ve sucluluk kavramlarinin, Jean Baudrillard tarafindan 1970'lerin
sonlarinda ortaya konan Simiilasyon Kuramu ile iligkilerinin, Michael Haneke
filmlerinde ortaya ¢ikis bigimlerini anlayabilmek adina yonetmenin Benny’s Video
(1992), 71 Fragmente einer Chronologie des Zufalls (1994), Funny Games (1997), Code
inconnu: Récit incomplet de divers voyages (2000) ve Caché (2005) filmleri bu

calismada analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Simiilasyon, simiilakr, gerceklik, hiper gerceklik, burjuva, sug,
sucluluk, yabancilasma, sosyolojik elestiri, postmodern, yap1 sokiim
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Abstract

RE-CRITISIZING THE GUILT THEME IN MICHAEL HANEKE'S FILMS,
BASED ON ITS RELATIONSHIPS TO SIMULATION THEORY

Ozgen ALPOGLU
Department of Cinema Television
Anadolu University Institute of Social Sciences, March 2014
Adviser: Assoc. Prof. Davut Alper ALTUNAY

Michael Haneke is a director who can be named as an auteur as well, since he
has written most of the scripts of his films which has reached over twenty,
including directing a multiple of television series. The number of awards and
the numerous nominations he has won, are the proof of his success and great
comprehension of social analysis. It is thought that the 'crime' within the 'guilt'
theme which confronted with in director's films, is the most important aspect,
that is crucial to understand his sociological opinion in his late capitalist
bourgeois society. In this research, 'Simulation Theory' is the concept chosen as
the most suitable way of decomposition the films on crime, guilt and violence
which the bourgeois individuals, who are alienated both in society, family
relations, even in themselves, find themselves in. Alongside the information
about the modern history of European society starting from Cold War and its
simulated relations with the 'crime’ and 'guilt’, in this study also there can be
found noticeable approaches by the important philosophers of the era and
instances from European cinema specified on this subject. As the sampled films
Benny’s Video (1992), 71 Fragmente Einer Chronologie des Zufalls (1994), Funny
Games (1997), Code Inconnu: Récit incomplet de divers voyages (2000) and Caché

(2005) have been studied in order to comprehend the
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relationships in-between the 'Simulation Theory', which created by Jean
Baudrillard in late 1970s, and the crime/guilt approach of the theme that

focused in Michael Haneke films.

Keywords: Simulation, simulacra, reality, hyper reality, bourgeois, crime, guilt,
alienation, sociologic criticism, postmodern, deconstruction
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durumun saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara
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1. GIRIS

1.1. Problem

Sinema hentiz 20. yy'in basinda Griffith ve sonrasinda Eisenstein'in ¢alismalar:
ile bir "sanat dili" olarak potansiyelini duyurmustur. Sinema ¢alismalarini da
kapsayan bir kavram ve alan olan sanat ise giiniimiize kadar ve halen, bir ¢ok
farkli baglamda tartismaya agik bir olgu olma 6zelligini korumaktadir. Ornegin
-Baudrillard'm 6zellikle son donem postmodern sanati iizerinde durdugu gibi-
gecerlilik ya da hiikiimstizliik baglaminda, sosyolojik baglamda ya da bigimsel
ve teknik olarak estetik bir baglamda sanatin ne oldugu tartisilabilir. Ancak
sanatin en ¢ok {iizerinde durulan Ozelliklerinden biri olarak gercek ve
gerceklikle olan iliskileri, bu ¢alismanin 6zellikle ilgilendigi kapsam igindedir.
Gergeklik ise bashi bagina bir tamim sorunudur. Ornegin Moran, “sanat -
gerceklik iligkileri {i¢ baslk altinda toplanmaktadir. Bunlardan ilki sanatin
goriingiiyii oldugu gibi yansittigi, ikincisi genel’i ya da ozii yansittgi,
sonuncusu da sanatin ideal olami yansittigina inanir” demektedir (Aktaran
Capan, 2009:1). Aristoteles'ten yapilan su alinti da onemlidir: “Sair’in odevi,
gercekten olan seyi degil, tersine olabilir seyi, yani olasilik veya zorunluluk

kanunlarina gore miimkiin olan seyi ifade etmektir.”(Moran, 2004:28).

Oyleyse sanatin asil yapabilme giicii, olasiliklar1 arastirmak ve bunlari 6ne
siirmekte; baska duygusal, diisiinsel alternatifleri onermekte yatmaktadir.
Simiilasyon Kurami'ndan ytizyillar 6nce Aristoteles'in “gercekte var olan sey ile
stmirly olan gerceklik” ve “gercekte olabilirligin bilgisine ulasmaya ¢cabalayan dinamik
bir gerceklik” kavrayist arasinda bir ayrima gittigi sOylenebilir. Burada soz

konusu olabilecek alternatiflerin sayisiz oldugu diistiniiliirse Aritoteles'in
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sanatin yansitirken gerekli olani se¢mesi gerektigine isaret etmesi (Aktaran
Capan, 2009:1) dikkat ¢eken bir diisiincedir. Bir baska sanat — gerceklik
tartismasi da Bergson tarafindan ortaya konmustur. Bergson'un sezgici
anlayisin1 Toraman su sekilde aktarmaktadir:
“Bergson, sadece sezginin gercekligi agiklayabilecegini sOyler. Sezgi
de, Bergson'a gore, somut olarak sanatla ifade edilebilir. Sezginin
ifade edilmesinin 6nemi de mutlagin bilgisine ulasmaktir ¢linkii
sanat, hakikati anlamamizda bir aractir. Sanatsal sezgi i¢seldir; sanat,

sezginin yansimasidir” (2011:7).

Bergson, gerceklik icinde sanat1 tartisirken; kavrayisin sezis seklinde oldugunu,
bu nedenle insanin bu sezgiyi somutlastirip anlayabilmek igin sanat
yoluna/aracina basvurdugunu soylemektedir. O halde sanat;, 'mutlagin
bilgisine ulasmada' bir arag¢ olarak, insanda biriken duyguyu, diisiinceyi,

sezgilerin somut yansimasi olarak tanimladig1 soylenebilmektedir.

Yukaridaki ifadelerde, Bergson'un ve Aristoteles'in Baudrillard'a benzer
sekilde, somutlukla agiklanamayacak kadar genis ve ondan daha kapsaml bir
gerceklik kavrayisindan soz ettikleri goriilmektedir. Dolayisiyla gerceklik ve
insanin onunla olan iligkisi, bilimi oldugu kadar sanati, felsefeyi ve sosyolojiyi
de derinden ilgilendirmektedir. Felsefe ve sanat arasindaki iligskiyi Zebil,
“Sinema sanatinda bir¢cok yonetmen sinema araciligiyla felsefe yapar.
Yazamadiklarmi goriintiilerle olusturur” (Aktaran Toraman, 2011:7) soziiyle
dile getirirken; sinema ve sosyoloji arasindaki iliskiye ise Giichan'in ifade ettigi
gibi (1992:72) sinemanin icinden c¢ktig1 toplumun/kiiltiiriin bir yansimasi

oldugu ve toplumsal yapinin diger Ogeleri ile etkileserek degistigi goriisii
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aciklik getirmektedir. O halde hem bir sanat alan1 hem de bir kitle iletisim arac1

olan sinema ayn1 zamanda sosyolojik icerige sahiptir.

Su¢'un sosyolojik bir igerik olarak ele alinmasi ise sinemanin tarihinden de
eskidir. Ornegin, Tiirkiye'de kendisi de sug temali film &rnekleri veren Serdar
Akar, bunun nedenini soyle agiklamaktadir: “..zaten basindan  beri
anlatilagelen kirkdokuz dramatik tema oldugu sOylenir. Sug'un ele alinmasi
sinemadan bile Oncedir. Ciinkii tiyatro vardir bir kere, edebiyat vardir...”
(Kisisel gortisme, 23.09.2013). Michael Haneke ise filmlerinin sug'la olan
iliskisini su sekilde aciklamaktadir: "Ne anlatirsam anlatayim, benim biitiin
filmlerimin temel temasimi sug¢ (guilt) olusturmaktadir” (Toubiana, 2005c).
Roportajlarinda Yahudi — Hiristiyan koklere sahip, burjuva bir ailede yetismis
biri olarak egildigi alanin bu olmasmi ¢ok dogal karsiladigini dile

getirmektedir.

Gergeklige ve hakikate yonelik bakis agisiyla, felsefe, sosyoloji ve sanat gibi
kendi i¢inde genisleyen alanlarin icinde hareket edebilen Simiilasyon Kuram
ise Michael Haneke'nin irdeledigi toplumun bir {iyesi olan Jean Baudrillard
tarafindan, yine bu toplumu ifsa etmeye calisan bir yaklasim olarak goze

carpmaktadr.

Bu nedenle biri yazin, digeri sinema alaninda yapitlar ortaya koyan bu iki
diistiniiriin benzegen arastirmalarinin iginde, Jean Baudrillard tarafindan da ele
alman, ancak Michael Haneke tarafindan one c¢ikarilan sug¢ olgusunu, bu
kuramla iligkilendirerek aciklamanin olanakliligi 6nemli bulunmaktadir. Bu

olanaklilig1 saglayan baslica neden ise Baudrillardn modern/postmodern
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toplumu irdelerken kurdugu genel fraktal geometrik bakistan 6tiirii, kuramda
sug'un, yasaya karst olusu ya da olmayisiyla ilgilenmemesidir. Bagka bir
deyisle, kuram su¢'u bu baglama oturtarak tartismamakta, fakat simiilasyon
baglaminda tartismaktadir. Michael Haneke tarafindan yapilan hig bir film de
benzer sekilde, su¢'un yasalar karsisindaki durumunu ya da ceza sistemini
tartismamakta, bununla  Dbirlikte kuramm  kullandigi = geometriden
yararlanmaktadir. Bu agidan Haneke ve Baudrillard yalmiz igeriksel degil,
diistinsel bir tutarlilik da goze carpmaktadir. Bir baska benzesim ise, iki
diistintiriin de okur/izleyeni agik bir sonuca gotiirmemesi, kendi sorular1 ve
¢oztimleriyle basbasa birakmasidir. Jean Baudrillardin kurami ortaya
koyduktan sonra bununla ne yapilacagi hakkinda bir sey soylememesinin sik
sik elestirilmesi gibi, Michael Haneke'ye de filmleri hakkinda benzer
elestirilerin yoneltildigi bilinmektedir. "Ben bir film yaptigim zaman miimkiin
oldugunca yoruma agik birakirm"' ifadesi de ydnetmenin olasiliklara izin
veren filmler yapmaya calistigim ortaya koymaktadir. Ornegin filmlerindeki
suclunun “durumu” soruldugunda, Haneke'yi ¢ok sevdigini belirten Serdar
Akar, “Yonetmenin oradaki cinayetleri isleyenleri savundugunu diistiniiyor
musun?” sorusuyla yanit vermistir (Kisisel goriisme, 23.09.2013). Akar'in da
isaret ettigi gibi, gostermek onaylamak degildir. Gostermek, olasiliklar1 ve
sorular1 da gostermektir. Bu agidan Jean Baudrillard ile Michael Haneke'nin
arasinda olasilik ve sorular1 agiga c¢ikaran tiirde, bigemsel bir benzesimden de

s0z edilebilecegi diisiintilmektedir.

Yukarida ifade edilen baglantili goriisler cercevesinde bu arastirmanin temel

problemini, Michael Haneke'nin filmlerinde sug olgusunu ele alis bigimleri ile

1 http://www.radikal.com.tr/ek haber.php?ek=cts&haberno=2686 (Erisim tarihi: 14.09.2013)
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Simiilasyon Kurami arasinda mnasil bir iligki kurulabilecegi sorusu

olusturmaktadir.

1.2. Amag
Bu arastirmanin temel amaci, Simiilasyon Kurami tarafindan ortaya konan
tespitlerin, su¢ kavrami cercevesinde Michael Haneke sinemasinda nasil
gorsellestigini, karakterler, karakterlerin tutum ve davramslar ,diyaloglar,
mekanlar ve Oykiiler tizerinden oldugu kadar, diger motivasyonlar1 harekete
geciren bicemsel Ozelliklerini de tartisarak ortaya koymaktir. Michael
Haneke'nin yazarliin1 ve yonetmenligini yaptigi bes filmin incelenmesiyle
gerceklestirilmesi planlanan bu calismanin belirlenen amag¢ dogrultusunda
yanit aradig1 sorular sunlardir:
Simiilasyon Kurami'nin evren goriisii nasildir ve bu goriisiin i¢inde sug,
nerede durmaktadir?
Su¢ kavraminin simiilasyon kavrami iginde ele alimisini olanakli kilan
toplumsal ve siyasal temeller nelerdir?
Michael Haneke sinemasinda bu temellerin etkileri nasil ortaya
¢ikmaktadir?
Michael Haneke'nin temel anlat1 bigimleri nasildir?
Michael Haneke sinemasinin Simiilasyon Kuram ile agiklanabilirligini

saglayan etmenler nelerdir?

1.3. Onem
“Su¢” ve “sugluluk” kavramlar1 gliniimiize dek insanla birlikte evrimini
surdiirmektedir. Bu evrim, giiniimiizde geldigi noktada, Simiilasyon

Kuraminin da belirttigi gibi Bati kiiltiirleri basta olmak {izere neredeyse tiim
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diinyadaki su¢ kapsamini tanimlamaya calismaktadir. Bir sanat dali olarak
sinemanin bu konuda tanikligini ortaya koymasi ve gordiigiini, bildigini,
varolusa disaridan bakarak ifsa etmesi son derece onemli bulunmaktadir.
Michael Hanekenin son yillarda arka arkaya aldig1 odiiller de diisiintiliirse
Avrupa Sinemasi'ndaki belli bir farkindaligi temsil ettigi sOylenebilir.
Sinemacilar icinde bulunduklar1 toplumun sikismighgimi gormekte, bu

durumun evrenselliinin yaratti$1 atmosferden etkilenmektedirler.

Bu calisma, sinemanin sosyolojik konumu iizerine yapilmis arastirmalara,
varolan sinema kiiltiiriine yapacag1 katki ve Michael Haneke sinemasinda sug
ve suglu(luk) kavramlarmin temsiline agiklik getirmesi bakimindan onem
tasimaktadir. Calisma ayrica, gercek-otesi (hyper-real) yani hiper gergek iginde
yasayan toplumlari etkileyen kosullar1 ve bu kosullarla birlikte “iiretilen” sug,
suglu, sugluluk gibi algilari, hiper gercek ya da gergek-6tesinin bir {iriinii olan
sinema ile tanimlamaya ¢alismasi bakimindan, kuramin fraktal yapisma anlam

katmasi nedeniyle 6nemli bulunmaktadir.

1.4. Varsayimlar

Yukarida belirtilen ama¢ dogrultusunda bu arastirmanin temel varsayimi
Michael Haneke filmlerinde, su¢ ve sucluluk (crime - guilt) kavramlarmin
temalastirilarak, birey-toplum iligkisi i¢inde, Bati kiiltiirli odaginda sorguya

acildigidur.

Arastirmaya dayanak olusturan diger varsaymmlar ise sunlar olarak

siralanabilir:
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Simiilasyon Kurami, 20. yiizyil'ln basindan giintimiize kadar Batinin
onciliigii ve referansi ile insa edilen sosyal, ekonomik ve politik
sistemler ile bu sistemlerin, insanlarin varolussal etkinlikleri tizerinde
yol ac¢tig1 sonuglar1 ve semptomlar: degerlendiren bir kuramdir.

Sug, Michael Haneke filmlerinin temel temasini olusturmaktadar.

Sug, Michael Haneke filmlerinde bireysel nedenlere dayanan bir
yonelim ya da devletin/yasanin ilgi odaklarindan biri olarak degil,
toplumsal varolus simiilasyonlarmin yol agti$1 semptomlar bigiminde
ele alinmaktadir.

Michael Hanekenin sug¢ temalarmi ele alig bicimi oykiiden oykiiye
farklilik gostermekle birlikte arastirmaya dahil edilen filmlerinin
timiinde igslenmektedir.

Michael Haneke sinemas: ve Simiilasyon Kurami birbiriyle Ortiisen

tespitler igindedir.

1.5. Sinirhiliklar

Bu calismada analiz edilen filmler Michael Hanekenin 1990'dan sonra cektigi
eserler ile smirlandirilmistir. Amour (2012) filmi gosterildiginde, calisma
baslamis ve simirlar belirlenmis oldugundan bu ¢alismaya dahil edilememistir.
Secilen 5 film de Michael Haneke tarafindan yazilmis ve yonetilmis olmasi
bakimindan en saf haliyle sanatginin bakis acisini ortaya koymaya olan
yakinliklar1 nedeniyle secilmislerdir. Bu nedenle bir Kafka uyarlamasi olan Das
Shlofs (Sato, 1997), teze dahil edilmemistir. 2009'da gekilen White Ribbon (Beyaz
Bant) ise 1. Diinya Savasindan onceki bir déonemi konu aldig1 igin kuramsal

kapsamin zamansalligiyla uyusmadigindan ¢alismanin disinda tutulmustur.
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Michael Haneke'nin, 1990 sonrasinda yazdig: ve yonettigi, yukaridaki kosullar
da g6z oniinde bulunduruldugunda geriye kalan 7 uzun metraj filminden 5'ini
olusturan Benny’s Video (1992), 71 Fragments Of Chronology Of Chance (1994),
Funny Games (1997), Code Inconnu: Récit incomplet de divers voyages (2000) ve

Caché (2005) ile sinirlandirilmistir.

1.6. Tanmimlar

Simulakr: Bir gergeklik olarak algilanmak isteyen gortintim

Simiile etmek: Gergek olmayan bir seyi gercekmis gibi sunmak

Simtilasyon: Bir arag, bir makine, bir sistem, bir olguya 6zgii isleyis bigiminin
inceleme, gosterilme ya da agiklama amaciyla maket ya da bir bilgisayar
programu araciligiyla yapay sekilde yeniden iiretilmesi.

Hiper gercek / Ust-gercek / Gergek-6tesi (hyperreality): Baudrillard'a gore bu
kavram gercegin c¢okiisii demektir. Gergekligin yerini ekranlar yoluyla
gliclendirilen yeniden tiretilmis gercekligin almasidir. Simiilasyonun dordiincii
bi¢iminin egemen oldugu ve gergegin yerini aldig1 gergeklik bicimidir.

Anomi: Dogal veya toplumsal diizenin olmayist

Anomali: Isleyis bozuklugu

Negentropi: Negatif entropi

CCTV: Guivenlik kamerasi, mobese

2. Yontem
Arastirma ne ve nasil sorular1 {izerine yogunlasan betimleyici alana
girmektedir. Ele aldig1 konular1 ve kavramlar1 tanimlama, betimleme,

aralarindaki iligkileri tespit etme gayreti gostermektedir. Kapsamina aldig:
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temel verilerin birincil kaynaklarina ulasma olanaklar1 olan bu tip bir arastirma

icin nitel yontem uygun goriinmektedir.

Michael Haneke yapitlarini nitel yontemle analiz ederken, kiiltiir endiistrisi
gibi sosyolojik, gostergebilim gibi gosterge/imge odakli veya Brechtyen
yabancilastirma gibi dramaturjiyi 6ne ¢ikaran kuramlardan yararlanilabilirdi.
Ancak kuramsal yaklasim olarak bu arastirmada Simiilasyon'un segilmesinin
en onemli nedeni yukarida ifade edilen disiplinler arasinda hareket edebilen
bir kuram olmasidir. Simiilasyon Kurami, makro bir evrende insanlarin ve
olusturduklar: toplumlarin, bu toplumlar tarafinda olusturulan (ekonomik,
siyasal, kiiltiirel, sanatsal vb.) sistemlerin evrimi ve bu evrimlerin sonucunda
ulasilan genel fiziksel ve mental durumun kendisi {izerine gelistirilen son
derece genis ve karmasik bulunan bir analizdir. Adanir’in tanimlamasiyla ifade
edilirse “Baudrillard'in diistinceleri belirli bir sistem etrafinda yiirtimekte,
simiilasyon evrenin 'Diinya goriisii'nii dile getirmektedir”?

Bu calisma, Simiilasyon Kurami'ndan, Michael Haneke sinemasimin itkilerini
aciklamak amaciyla yer verilen sosyolojik konularin konumlandirilmasinda ve
filmlerin analizleri noktasinda, bir  sosyolojik elestiri yontemi olarak
faydalanmaktadir. YOnetmenin sinemasi, kendisinin ifadesi ile “iginde
betimlemeyi barindiran, bir baska deyisle sosyolojik boyutu olan bir
sinemadir” (Toubiana, 2005a). Betimleyici bir arastirma yontemi olan sosyolojik

/1,

elestiri hakkinda Moran, “...eser hakkinda bir deger yargisi tasimaz, durumu
tespit etmekle yetinir” demektedir. Bu c¢alisma da Michael Haneke ya da

filmlere bir deger ya da tiir atfetme cabas: i¢inde degildir. Bu c¢alismada

2 Kitabevinin tanitiai yazisi i¢in: http://www.dogubati.com/kitaplar/sosyoloji/72-simulakrlar-

ve-simulasyon.html (Erisim tarihi: 22.05.2013)
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@» ANADOLU UNIVERSITESI

Simiilasyon Kurami'nin oturtuldugu sosyolojik yonteme gore bir film, zaten
bash basina sosyolojik bir veridir. Simiilasyon kurami bu anlamda, ¢alismanin
sosyal ve toplumsal olaylarmni anlama ve konumlandirmada, ayn1 zamanda
film ¢6ziimlemelerinde hem sosyolojik hem de bicemsel bir analiz yontemi
olarak kullanilmaktadir. Calismanin kuramsal catisint1 da olusturan
“Simiilasyon”, calismada ayrintilandirildigr gibi gerceklik olarak algilanmak
isteyen goringli ve gostergeler (simiilakrlar) yoluyla ¢ok katmanl bir yapiya
ve kendi icinde fraktal gerceklikler iiretme kapasitesine sahip bir yapidir. Bu
tespiti Alemdar ve Erdogan'm Oteki Kuram'da yer verdigi (2010: 281-290)
“Habermas'm... baskici egemen smifi elestirisi yapmasi bu simiilatorlerin (kitle
iletisim araclar1) ve yarattiklar1 gercekligin manipiile edici etkisini oldukga ciddiye
aldig1 goriilmektedir...” seklindeki alayci ifadelerinde de gormek miimkiindiir.
Insanin varolussal etkinliginin sorgulandig1 ve yeniden iiretimin en yogun
safhasinin yasandig1 21. yy'da Deleuzenin sinema hakkindaki su sozleri de
“Simiilasyon” diisiincesiyle tespit tutarlilig1 agisindan koprii kurmaktadir: “...
artik bu diinyaya inanmiyoruz. Basimiza gelen ask ve 6liim gibi olaylara bile
inanmiyoruz, sanki bizi sadece biraz ilgilendiriyorlar. Sinemay1 yapan biz
degiliz, bize kotii bir film gibi gortinen diinyadir...” (Yetiskin, 2011:124).
Baudrillard'mn ifadesiyle bu diisiincenin temelleri sdyle yansitilmaktadir:
“Bat1 tarihinin temel yapi tasi moral bozuklugudur. Bunu ben
uydurmadim. "Yeni duygusal diizen' yani kurbanlardan olusan
duyarsizlik, pismanlik {izerine oturmus olan toplum, Sanayi
Devrimi ve kolonizasyon gibi sonuglara yol agmis XIX. yiizyila ait
anlam bunaliminin bir uzantisidir ve bizim uzun XX. ylizyilimiz

“3

boyunca da siirtip gitmistir

3 age

10
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Yukarida ifade edilen ve Ornekleri cogaltilabilecek olan literatiir, Jean
Baurillard tarafindan gelistirilen Simiilasyon Kuraminin bir sosyolojik elestiri

yontemi olarak kullanilabilecegini olumlamaktadir.

Bununla birlikte kuramin neredeyse sinirsiz goriinen kritik alanlar1 arasinda,
calismanin baglami da goz onilinde bulundurularak, televizyon ve onun
tarafindan yok edilen gerceklik yaklasimu ile alt bilesenleri olan, iletideki gergeklik
sorunu, iki boyutluluk, yaymnlarin {iretimi ve diizenlenisi ile beslenen
toplumsal sizofreni, oliliik, kayitsizlik, siddetin siradanhigi, standardizasyon
gibi tespitlerine vurgu yapmanin, kuramla Michael Haneke filmleri arasindaki
iligkiyi ¢Oztimlemede ve bu ortamda ortaya ¢ikan “su¢” diisiincesini
kavramada faydali olacag1 diistiniilmektedir. Zira arastirmanin odagi soz

konusu filmlerin 'su¢' karsisinda gosterdigi yaklasimla kuram arasindaki

iliskinin nasil gorsellestigidir.

Calismanin alanyazin boliimiindeki ilk asama, bu uygulamayr miimkiin
kilacak ol¢lide kuramsal agiklamaya ayrilmistir. Bu baglamda simiilasyon,
simiilator, hiper gercek gibi kavramlara aciklik getirilmekte, bu kavramlarin

icinde sinema ve su¢ konumlandirilmaya c¢alisiimaktadir.

Ikinci asamada ise sug, toplumsal yapilarin bir parcasi olarak, onlarla birlikte
ve onlarin i¢indeki evrimi goz oniine alinarak, bu literatiirle en ¢ok ilgilenmis
olan Bat1 toplumlarinin tarihi i¢cinde incelenmektedir. Tezin analiz boliimiinde
tartisilan filmlere bakildiginda 1990'dan sonra olduklar1 goriilmektedir.

Dolayisiyla bu dénemin kosullarmi olusturan, Avrupa toplumunun gectigi,

11
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kritik sosyal ve siyasal siireclerden de s6z etmek Onemli goriilmektedir. Bu
baglamda, II. Diinya Savasi'nin bitiminden hemen sonra baslayan Soguk Savas
siirecine (1947 — 1991), bu siirecin Oncesi ve sonrasi ile bu siireclerde suc¢'u

olgusal olarak tartisan postmodern diistiniirlerin tespitlerine yer verilmektedir.

Alanyazinin {ig¢iincli asamasinda cesitli su¢ temalar1 secerek, Avrupa basta
olmak {tizere Bati sinemasinin gelistirdigi tepkiler, bu tepkilerin Michael
Haneke sinemasi ile tasidig1 ortak oOzellikler, varsa zitliklar ortaya konmaya
calisiimaktadir. Bu boliimde Michael Haneke'nin hayatina ve sinemasinin

ozelliklerine de 6zetle yer verilmektedir.

Tezin son boliimiinii segilen yapitlarin analizi olusturmaktadir. A Companion To
Michael Haneke kitabinin yazari Grundmann'a gore, Michael Haneke'nin,
televizyon kanallarinda c¢alistignt uzun yillardan (21 yil) sonra c¢ekmeye
basladig: filmler, {i¢ ayr1 donemde incelenmelidir. Bu smiflandirmaya gore
1970'lerden 1980'lere kadar, televizyon igin c¢ektigi, cogunlugu edebiyat
uyarlamalarindan olusan filmler ilk donem, 2000'li yillara kadar yaptig: filmler
ikinci donem ve 2000'den bu yana gergeklestirdigi filmler ise yonetmenin
tclincii donem sinema anlayisin1 yansitmaktadir (Ozcelik, 2013). Televizyon
icin ve kismi olarak devlet destekli olarak cektigi filmlerden sonra, Benny’s
Video (1992) ile baslayan donem, Haneke'nin bagimsiz olarak kendi sinema
dilini yarattigi ve baskisiz calistifit donem olmasi agisindan bu c¢alismada
mercek altina alinmaktadir. Arastirmanin analiz béliimiine alinan filmler,
izleyiciyi “suc¢” tizerinde diistinmeye iterken, Simiilasyon Kurami'nin insanin
gercek varolusu ve sistemlerdeki varolusu {izerine yaptig1 tespitlerde Ozellikle

tistinde durdugu ekranlar yoluyla yaratilan hiper gerceklige  atifta

12



@) ANADOLU UNIVERSITESI

bulunduklar: i¢in segilmislerdir. Bu neden ve kronolojik sira da g6z Oniine
alinarak calisma evrenini Benny’s Video (1992), 71 Fragmante Einer Chronologie
Des Zufalls (1994), Funny Games (1997), Code Inconnu: Récit incomplet de divers
voyages (2000) ve Caché (2005) olusturmaktadir.

Aragtirma probleminin ¢6ziimiine yonelik detayli bir yazili, gorsel ve isitsel
materyal taramasi yapilmis, bu dogrultuda kitaplar, makaleler, siireli yayimnlar
(gazeteler ve dergiler), internet yaynlari, yiiksek lisans ve doktora tezleri
incelenmis, hem burada analiz edilen yonetmenin hem de donemin benzer
bicim ve/veya igerige sahip filmleri izlenmis, roportajlara ulasilmistir. Bu
yontemlerin diginda panellerden bilgi toplanmis, konu baglaminda oyuncu ve
yonetmenlerle kisisel goriismeler yapilmistir. Hem olgusal hem de yargisal

turde veriler elde edilmistir.

Filmler degerlendirilirken Oykiileme, sinematografi, anlati yapisi, ve
coziimleme olarak olarak dort gruba ayrilmislardir. Oykiileme baslig1 altinda,
sinopsis, karakterler, catismalar ve mekanlar analiz edilirken, sinematografik
¢oztimlemede c¢ekim Olgekleri ve kamera hareketleri, mizansen ile ses
kullanimlar1 {izerinde durulmaktadir. Filmlerde saptanan catismalar ana ve
yan ¢atismalar basliklar1 altinda incelenebilirdi, ancak Michael Haneke, anlat:
tarzi1 olarak, “goriinen”  catismalar {izerinden “goriinmeyen”, tematik
catismalara dikkat ¢eken bir yonetmendir. Bu nedenlebu ayrima gidilmemistir.
Anlat1 yapilariin ¢éztimlemesinde ise klasik ve cagdas anlat1 ozellikleri goz
oniine alarak sonuglar ¢ikarilmakta, varsa postmodern anlatinin nitelikleriyle
benzerlikler kurulmaktadir. Ayrica Propp'un hikaye anlatiminda ortaya

gikardigr “kurgusal fonksiyonlar” semasindan da yararlanilmaktadir. Son
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olarak ¢oziimleme baslig1 altinda, onceki alt basliklardan edinilen bilgiler
degerlendirmeye alinmakta, bu degerlendirme sonucunda filmlerin
arastirmada kullanilan kuramsal yaklasimla iliskileri su¢ temasi odaginda

ortaya ¢ikarilmaya calisilmaktadir.

3. Alanyazin

3.1. Simiilasyon ve Hiper Gerceklik

3.1.1. Baudrillard ve simiilasyon kurami
Jean Baudrillard (1929 - 2007), Reims kentinde dogmus, Sorbonne
Universitesinde Alman Edebiyati {izerine egitim gérmiis bir Fransiz sosyolog
ve felsefecidir. Pek cok kitab1 Tiirkge'ye cevrilmis bulunmakla birlikte halen
verdigi baz1 roportajlar ve yazdig1 bagimsiz makalelerin bir kismi Tiirkge'ye
cevrilmeyi beklemektedir. Diisiiniir, 20. yy'in en énemli kuramlarindan birini
-Tiirkge gevirilerinin biiyiik kismini yapmis olan ve kendisi de bir Sorbonne
mezunu olan Oguz Adanir'a gore- belki de farkinda olmadan ortaya
koymustur. Bu tez kapsaminda taranmis olan c¢alismalar1 ve kisa

acgiklamalarina asagida yer verilmistir.

Nesneler Sistemi (The System of Objects,1968), Baudrillard'in kitap olarak basilan
ilk eseridir. Bu kitap, temel olarak Baudrillard'in ¢evremizi saran esyalar ve
onlarin aslinda ne olduklar1 ve bizimle — ve bizim onlarla- kurdugumuz
iliskiler iizerinedir. Simgesel Degis Tokus ve Oliim'de (Symbolic Exchange And
Death, 1976) modern toplumlarin orgiitlenme bigiminin, ilkel ya da geleneksel

toplumlardaki gibi, simgesel degis tokus {lizerine oturmamakta oldugunu ve
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hatta tiim ekonomi politik ve libidinal ekonomi anlayislarinin 6tesinde yer alan
ve gozlerimizin oniinde cereyan eden degeri yok etme ilkesi iistiine kurulmus
bir toplumsal iliski bi¢ciminden soz etmektedir. Bu eserde Oguz Adanir'in
deyimiyle:
“Baudrillard tiim bilenmisligi ve bilgi birikimiyle Batili toplumlar ya
da demokrasilere yiiklenmekte ve son iki ytiz yilda bu toplumlarda
Gelisme, Cagdaslasma, Uygarlasma, vb sekilde nitelendirilen tiim
toplumsal, politik, ekonomik, kiiltiirel, tarihsel, teknolojik, vb olgu,
veri ve girisimlerin genel bir muhasebesini yaparak bu toplumlarin :
(diinyamin geri kalan kesimlerine oranla) Basari, Ustiinliik, Servet,
Refah vb sekilde sunduklari sonuglarin (bu sonuglarin hepsini
tersine ¢evirip, onlara sahip olduklarnin tam tersi bir anlam
vererek) aslinda biiyiik bir basarisizlig1 simgelemekten bagska bir ise

yaramadigini kanmitlamaya ¢aligmaktadir”*

Bu ¢alisma kapsaminda en ¢ok yararlanilan kaynaklardan biri olan Simulakrlar
ve Simiilasyon (Simulacra and Simulation, 1981) kitabinda ise diisiintir, 1972'den
beri tizerinde calistigi ve 1976'da Simegesel Degis Tokus ve Oliim'le birlikte
artik somut olarak ortaya koydugu simiilasyon/hiper gergeklik kuramini
derinlemesine ¢oziimlemeye baslar. Bu kitap, en temel bicimde Baudrillard'in
“gercege”, “gerceklige” dair bakis acisini en sasirtict bicimde belirler.
Cevremizi saran tiim gergeklik goriingiistinii, Mandelbrot'un geometride
tanimladigr sekilde “fraktalize” olmus ve igine kapamik bir sistem olarak
tanimlar ve bunun nasil oldugu sorusunu sosyal bilimler, pozitif bilimler, tip,

din, ordu, delilik ve sinema gibi birbirinden farkli goriinen ancak simulasyon

4 http://web.deu.edu.tr/oadanir/ (Erisim tarihi: 21.03.2013)
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kurami i¢inde ayni fraktal sistemin parcasi olan baglamlardan 6rnekler vererek
yarnutlamaya calisir. Kotiligiin Seffafliginda (The Transparency Of Evil, 1990)
orji (modernizm) sonrasi insanlik durumu, trans-estetik, bir {irtin olarak
reklam, sonsuz sayida ¢ogaltarak yok etme stratejisi ve lanetli pay teoremi gibi
konularda goriislerini yazmistir. Tiirkge cevirisi heniiz bulunmayan
Baudrillard Live: Selected Interviews (Ed: Mike Gane 1993), Baudrillard ile
yapilmig olan roportajlarin bir segkisi olup sinema, gii¢, politika gibi farkh
konularda, kitaplar1 ve makaleleri hakkinda kendisinin goriislerini anlamaya
yardimc: olan, anahtar fikirlerin tizerinden gegen bir eserdir. Tiirkgeye
Kusursuz Cinayet olarak gevrilen (The Perfect Crime, 1995) kitabini ise kendi
ciimlesi ile “bu, bir cinayetin -gergekligin katlinin- dykiisiidiir” olarak tanimlar.
Baudrillard'a gore gergekligin katli yanilsamanin katlini de beraberinde getirir,
zira ancak gerceklik, yanilsama ile olan karsitlig1 ile birlikte var olabilir.
Gergeklik, yanilsama iginde kaybolmaz; biitiinsel gergeklik i¢inde kaybolan,
yanilsamadir (Baudrillard, 1995:9). Baudrillard'in biitiinsel gergeklik olarak
tanimladig1, hiper gercekliktir ve bu calismanmn kuramsal temelini olusturan
kavramlardan biridir. “...Kald1 ki gercegin yok edilmesini anlatan bu kitapta,
ne nedenler ne de Kkatiller saptanabildi, ve gercegin cesedi de hicbir zaman
bulunamadi1” (Baudrillard, 1995:9). Suga iliskin bazi degerlendirmelerinin de
spesifiklestigi goriilen yazilar1 dahil, AIDS, transekstiellik, savas, ekonomi,
televizyon, bilgi aglari, toplumsalin asimetrigi gibi konularda yaziya doktiigii
pek ¢ok diistincesini kapsayan makalelerden olusan Tam Ekran (Ecran total,
1997) da bu c¢alismanin kapsaminda incelenmis eserlerden birini
olusturmaktadir. Seytana Satilan Ruh ya da Kotiiliigin Egemenligi (The
Intelligence of Evil or the Lucidity Pact, 2005) Baudrillard'n daha ¢ok iletisim

kanallar1  yoluyla gseytanin kendine bigtigi yeni kostiim iizerine
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degerlendirmeleri kapsar. Moda, sinema, fotograf, modern sanat vb. yoluyla
insanin dev bir ekrana yansiyan goriintiisiinden mutsuz oldugunu, ayni
kosullar icinde ortaya ¢ikan insanin bu goniillii koleliginden ise seytanin

duydugu mutlulugu tasvir eder (2005: Arka kapak).

Jean Baudrillard, kendisini hi¢ bir yaklasim sinifina dahil etmemesine karsin
simdiye kadar pek ¢ok kimse tarafindan marksist, neomarksist, post marksist
ve en ¢ok da post modernist olarak anilmistir. Oguz Adanir, Mike Ganenin
Baudrillard Live soylesisinden yaptig1 alintida su sozlere yer verir:
“G: Sizi post modern diisiincenin rahibi olarak goriiyorlar. Bu
konuda ne soOyleyebilirsiniz? B: Birine rahiplik statiisii vermeden
once insanlarin once bu kavramin ne oldugu sorusunu sormasi
gerekir. Post modern bana hi¢ bir sey ifade etmez. O insanlarin
tirettigi, hi¢ bir anlam1 olmayan, kavram bile olmayan bir seydir”

(2008:2).

Kendine 06zgii bir edebiyat diliyle kaleme aldig1 ve kendisiyle ve icinde
yasadigr diinya ile hesaplastigi kurami ayni zamanlarda 6nem kazandigy,
Jacques Derrida, Gilles Deleuze, Michel Foucaultnun diisiincelerinden izler
tasirken Marksist diisiinceye de gondermelerle doludur. Bu nedenle Marksist
bir bakis agisiyla yola c¢iktig1r diistiniiliirken daha sonra Tiiketimin Aynasi
kitabryla koca bir Ogretiyi incecik bir kitapta yerle bir ettigi gerekgesiyle
neomarksist, marksist ve post marksistler tarafindan elestirilerin hedefi haline
gelmistir. Ancak gercekten de Marx'in goriislerinden kuramsal olarak fazlasiyla
yararlanmis olan Baudrillard, 196011 ve 1970'li yillarda geng bir Marksist olarak

modern ve ileri kapitalist toplum {izerinde durmus ve bu yeni toplumsal
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formasyonu tiiketim toplumu kavrami ile tanimlamistir (Saylan, 2002:237). Bu
donemde, hocasi Roland Barthes'ten etkilenen Baudrillard tiiketim moda,
medyanin rolii ve giicli, cinsellik gibi sorunlarin tizerine egilmis, bunlar
Marksist soylem iginde tartismistir (Saylan, 2002:237). Ancak neokapitalizm
noktasinda -ideolojilerin de kaybolusuyla birlikte- “insan sorunu” tizerinde
durmaya bagslayan ve daha ontolojik bir alana gectigi gozlenen Baudrillard, onu
politik bir ideal olarak gorememistir. Daha sonra da ele alinacag: gibi, kendi
zamaninda Marx'in ¢alisma'y1 bir varolma bigimi olarak tanimlamasina karsilik
Baudrillard bunun yerine tiiketimi koyacaktir: Tiiketim bir var olma modudur ve

birey ancak bu yolla kimlik ve prestij sahibi olabilmektedir (Saylan, 2002: 238).

Baudrillard'a gore artik bizler artik bir simiilasyon diizeni igerisindeyiz.
Dolayisiyla Marx'in alt yap1 olarak kurdugu ekonomi artik gercek bir ekonomi
degildir. Gergeklikle ona referans olan gondergelerle baglantisin1 yitiren her
sey gibi ekonominin kendisi de bir simulasyona dontismiistiir ve kendi kendini
simiile ederek var olmaktadir. Artik belirleyici olan o degildir. Bununla birlikte
kuram sadece bu yaklasima yaptig1 elestiriden ibaret degildir. Baudrillard,
sonraki yillarda bir sosyal yorumcu ve elestirmen olarak, AIDS, tv gercekligi,
savas, su¢ ve pornografi gibi her tiir ¢agdas (contemporary) sorunsallar
hakkinda genis bir alana yayilan bir yaklasim olusturmustur. Bu nedenle,
yazilar1 modern ve postmodern imge/goriintii (image) toplumu calismalarinda

vazgecilmez ¢alismalar olmustur (Tofoletti, 2010:2).

Bizim “gergeklik” olarak bildigimiz, simulasyon diinyasi, Baudrillard'in yola
ciktigr kritik noktadir (age:3). Ona gore diinya “oldugu haliyle” bize yetmez.

Bizim icin ilkel ve yetersizdir, doldurulmas: gerekir. Bu nedenle ilkel olani
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degil, ideal olani kurmaya calisiriz. Bu da etrafimizda kendisinin hiper —

gercek dedigi diinyayr kurmamiza neden olmustur. Artik sanayi sonrasi bir

asamaya gecildigini belirten Baudrillard'a gore:
“..bu donlisiim ancak bir takim metaforlarla agiklanabilir. Hiper
realite, simiilasyon simlakra, ice patlama (implosion) bu s6zii edilen
metaforlara 6rnek olusturmaktadir. ...Bu sanayi otesi toplum da her
sey bir modele gore yapilmaktadir ve iletisim teknolojisi sayesinde
modellemeye dayali denetim kolaylikla isletilebilmektedir” (Saylan,
2002: 241).

Ayirt edici tarzi, deneye acik olmayan, sarsici, rahatsiz edici, tuhaf, acayip
fikirli ve sansasyoncu bulunarak elestirilen (Rojek ve Turner'dan aktaran
Tofoletti, 2010:3), Bunun nedeni kendi jenerasyonundan olan diger elestirel
diisiiniirlerden onu ayiran egsiz diinya gortistidiir (age:3). Jean Baudrillard'in,
hiper—gercekligin kapsadigr yeni simiilasyonlar ¢aginin nasil olustuguna ve
isledigine dair edindigi gozlemler, bu yaklasim baglaminda Michael Haneke
sinemasini mercek altina alma amaci tastyan calismanin temel kuramsal

catisin1 olusturmaktadir.

3.1.1.1. Simiilasyon kuram
Simiilasyon kurami, iginde yasadigimiz ve dort bir yammizin iletisim
teknolojileriye ¢evrili oldugu diinyanin tasarlanma bigimini betimleyen
kapsayic1 bir diisiincenin tirtintidiir. Bu diisiinceye giris icin en uygun ornek
olarak, Baudrillard'in da kuramin agiklamakta siklikla basvurdugu bir Borges
masalinda, Imparatorlugun hizmetindeki haritacilarin ¢izdigi ve zamanla

Imparatorlugun topraklariyla bire bir biiyiikliige ulasan bir haritadan s6z
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edilir. Ancak ¢okmekte olan Imparatorluk ile birlikte harita da lime lime
olmaya, ¢dziilmeye baglamigtir. Sonunda her iki “gerceklik” de Imparatorluk
ve harita) topraga karisarak tek bir gerceklige, ayn1 seye, 6zlerine donerler. Bu
harita 0rnegi Baudrillard igin birinci tiirden bir simiilasyondur ve zararsiz,
hatta nostaljiktir. Clinkii Baudrillard artik bu tiirden haritacilik, suret ¢ikarma,
aynadan yansima ya da kavramla gilintimiizdeki simiile etme bicimlerinin bir
iligskisi kalmadigini sdyler. Simiilasyonun harita tizerindeki bir toprak parcasi,

bir t0z ya da referans sistemi ile hig bir iliskisi yoktur (Baudrillard, 2008:14).

Bir “gerceklikten” bahsedebilmemiz icin onun yanilsamasmin yani
illtizyonunun da olmasi gerekir. Bu esitlik ilkesi, maddesel evrende “madde”
ve “anti madde” olarak diistiniilebilir. Evreni dengede tutan bu karsithktir.
I[cinde bulundugumuz simiilasyon evren ise bu karsithgi yok etmeye
calismakta diis ve gergek, illlizyon wve hakikat birbirine girmektedir.
Baudrillard'a gore gizlemek (dissimuler), sahip olunan seye sahip degilmis gibi
yapmak; simiile etmek ise sahip olunmayan seye sahipmis gibi yapmaktir. ik
durum bir varliga (su anda burada bulunmayan), ikincisi ise bir yokluga (su
anda burada bulunmamaya) gondermektedir (Baudrillard, 2008:15).
Dolayisiyla gizleme durumu, gercege bir zarar vermez. Gergek oradadir,
sadece gizlenmistir. Ancak simiilasyon bundan daha karmasik bir seydir.
Simiilasyon -mis gibi yapmaktan da otedir. Bu noktada Baudrillard'in verdigi
hasta 6rnegi simiilasyonu tanimlamakta oldukga basarilidur:

“Hastaymis gibi yapan kisi yataga uzanip bizi hasta olduguna

inandirmaya ¢alisir. Hastalig1 simiile eden kiside ise bu hastaliga

dair “semptomlar” goriiliir (Littré). Oyleyse “mig gibi yapmak”

(feindre) ya da da gizlemek (dissimuler) gergeklik ilkesine bir zarar
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vermez..bunlarla gercek olan arasinda agik secik bir fark vardir.
Simiilasyon bu 'gercekle' 'sahte’, 'gercekle’ 'diissel' arasindaki farki

yok etmeye calisir” (Baudrillard, 2008:16).

Baska bir deyisle simiilasyon gerc¢egin yerini alir ¢iinkii simiile eden kisinin ya
da seyin yalancili1 ortaya ¢ikarilamaz. Simiilasyon kulaga daha gok teknolojik
bir kavram gibi gelse de (ki dogruluk pay1 vardir, tipta, askeriyede, sinemada
cokca kullanilan bir teknik ve teknolojidir) Baudrillard sadece bunu degil tiim
alanlarda ekonomik, politik, ideolojik, sosyolojik olarak bir simiilasyon
sisteminden s0z etmektedir. Bu durum her seyi ¢atirdatmakta, Ozellikle kitle
iletisimin btiytik zaferi ile birlikte “bilgi” kaybolmakta, neyin gercek neyin
diissel oldugu konusunda artik bir fikrimiz olamamaktadir. Bu
yabancilasmaktan da otedir, yok olmaktir. Sonsuz veri akisi i¢inde arzularimiz,
tutkularimiz, duygularimiz kaybolmakta; bunlarin yerlerini doldurabilmek igin
de stirekli yeni nesneler edinmemiz gerekmektedir. Maddi tiretim ¢ilgimligina
kosut, hatta ondan daha ileri bir ¢lginhk diizeyine ulasan “gercek ve

gonderen” sistemleri iiretilmektedir (Baudrillard, 2008: 22).

1970'li yillarda tizerinde kafa yormaya bagladig1 bu diistince 1980'li yillarda bir
“simiilasyon kuramina” dontismiistiir. Oguz Adanir, kurami agiklamaya ya da
daha dogru ifade etmek gerekirse anlasilabilir bir diizeye ¢ekmeye calistig1
calismasinda bu kuramin kapsamin soyle tanimlamaktadar:
“Zaman zaman diinyay1 da kapsiyor goriinmekle birlikte, temelde
Bati uygarligimmi ya da toplumlarmi kapsayan bu kurama gore:
Koymus olduklar1 hedef ve amaglar1 ¢oktan asip ge¢mis ve bu arada

illtizyonlarim yitirmis olan Batili toplumlar, bundan bdyle hangi
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yone dogru ilerleyeceklerini bilemez hale geldiklerinden (¢linkii
para ve servetin tek basma hi¢ bir anlama sahip olmadig:
goriilmektedir), kendi etraflarinda donmeye baglayarak bir kisir
dongii icine girmis bulunmaktadirlar. Bir baska deyisle Bati
uygarlig1 'simgesel’ (yani igerik, ideolojik, politik, felsefi, kiiltiirel
diizeyde bir model olma 6zelligini) anlamini yitirmistir. Buna karsin
‘maddi' anlamda sahip olduklarimi yitirmemek ic¢in bu bitmisligini
yadsimaya daha dogrusu gizlemeye gayret etmektedir. Simiilasyon
evreni, iste bu bitmisligin gizlenmeye calisildig1 evrenin kendisidir”

(Adanr, 2008:13).

Baudrillard tarafindan bu sorunun nedeni, gercek ya da hakikate 6zgii bir
perspektifimizin kalmamis olmasina baglanir. Bu yitmisligi yadirgama
durumunu ise soyle agiklar: “Tiim gonderen sistemlerinin tasfiye edildigi bir
simiilasyon ¢agina girilmistir. Daha kotiisii, gosterge sistemleri, bu gonderen
sistemlerini yapay solunum yoluyla yasatarak daha da esnek hale
gelmektedirler” (Baudrillard, 2008:14).
“Yeniden canlandirma: Gosterge ve gergeklik arasinda bir esdegerlik
ilkesinin bulundugunu kabul etmektir. Oysa simiilasyon, esitlik
ilkesi “iitopyasma” tamamen ters bir sey olup, gostergesini
kesinlikle bir deger olarak yadsimakta ve her tiirlii gonderenin

oldiriilmesidir” (age:20).

Simiilasyonun, bu yeniden canlandirma diizenini sarip sarmalayarak bir
simulakra dontistiirmesi s6z konusudur. Bu siire¢ dogal bir goriinim

kazandik¢a simulakrlar gercgekligin yerini alir ve artik insanlarin gergek
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gondereni unutmasi ya da yadsimast durumu yasanir. Simulakrlar 6te yandan,
Baudrillard'm deyimiyle gonderenleri yapay solunum yoluyla yasatmaya
calismaktalar ¢linkii bu kaynaktan hala beslenmektedirler. Baudrillard'in
verdigi II. Ramses'in mumyasinin tiim olanaklar1 zorlayarak kurtarmaya
calisan Bati, bu yapay solunum i¢in en iyi 6rneklerden biridir:
“Her nedense Bati, simgesel diizenin dort bin yildir gozlerden ve
1stktan korumay1 bagardig1 bir eseri korumaktan aciz olmaktan
korkuyor. Oysa  Ramses bizim ig¢in bir sey ifade
etmemektedir...Ge¢misi giin 1s518ma ¢ikarip depolayamadig1
takdirde su bizim cizgisel ve biriktirme anlayisi tizerine oturan
kiiltiiriimiiz..Iste  bu  yilizden  Firavunlar ~ mezarlarindan,
mumyalariysa igine kapatilmis olduklario sessiz diinyadan gekip
cikarma gereksinimi duyulmustur. Yine bu yilizden onlarn
unutulmaktan kurtarmaya ve askeri alandaki basarilarmin ve
sereflerinin kutlandig bir torene ihtiya¢ duyulmustur. Bu yapilirken
de mumyalar bilime ve kurtguklara yem edilmistir. Oysa binlerce

yildir onlar1 koruyan sey sirlariydi” (age: 25).

Simtilasyon diizeni once oldiiriiyor, sonra cilginca geri getirmeye ¢alisiyor gibi
goriinmektedir. Baudrillard, “Ramses'i yok edebilmek icin onu giin 1s181na

cikarip, bir miizeye yerlestirmek yeterli olmustur” demektedir (age:25).

Burada kuramin ortaya koymaya calistigi, simiilasyon tiim bu gonderenlerin
zamaninda yaratmis oldugu “anlami” silmeye calisirken bir yandan da ona
sayg1 duydugunu —ki bu aslinda bir saygi simulasyonu denebilir-, sayg: duyma

yolunun da artik bdyle oldugunu bize kanitlamaya calisir. Her sey bir
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adlandirma ve bir anlamlandirma sorununa gondermektedir bizi ve aym
oranda her seyin boyle bir ortamda simiilasyona doniismesi kacinilmazdir.
Bagka bir ornek, cagimizin simiilasyon diizeyini anlamaya bir kere daha
yardimei olabilir:
“Filipinlerde kesfedilen 'yerlileri', etnologlar giivenlik ¢emberi icine
almiglar, getirilen yasal diizenleme ile Tasadaylilara dokunmak
yasaklanmugtir. 'vahsi orman' adli ghettolarina geri gonderilen
'verliler', bu yiizden etnoloji disiplini 6ncesinde yasayan yerlilere
o0zgli bir simiillasyon modeline doniismektedirler...Vahsiler
vahsiliklerini bile etnolojiye borglu olacaklardir. Ciinkii yeniden

tiretilmislerdir” (age:23).

Bu, simiilasyona doniismenin kacinilmaz “hakikati”dir. Insanlar bu yiizden
eskiyi aramakta, ¢ok da kaybolmus hissetmedikleri bir diinyanin 6zlemini
cekmektedir. Nostalji denen sey, gercek, gercekligini yitirdigi giin asil anlamina

kavusmustur (age:21).

Kendi kendini yadsiyarak varligin siirdiirebilen bu sistem, Baudrillard'a gore
icine kapanmis, fraktalize olmus ve ancak kendine ikame edebilen, kendi
kendine génderme yapabilen bir hiper-gercek sistemdir. Ornegin ideolojilerin
oldugu zamanlarda hala politikanin yapilma bicimleri, {iretim stratejileri ya da
ekonomik sorunlardan bahsedilebiliyordu. Komiinizme kars1 kapitalizm
catismasimin yasandigi giinlerde, bu ideolojiler ile asil gonderen sistemleri
(fikirsel ve maddesel) arasinda goriilebilir bir iligki, bir gerceklik vardir. Devam
eden donemde ise boyle bir iliski s6z konusu degildir ¢iinkii tiretim degil

yeniden iiretim (reproduction) s6z konusudur. Bu dénemi tanumlayan Marx'a
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gore ekonomik iliskiler, bugulu camlar arasindan zar zor secilebilmektedir.
Simdi ise bu yeniden {iiretim siireci sonsuz sayidadir ve artik bugulu cam da
yoktur. Sadece gortintimler vardir. Bu hiper-gergekligi deneyimleyen insanlar
icinse gortiniimler ve gergekler arasindaki farki tespit etmek olanaksizlagmstur.
“Simiilasyon evreninde, gercekligin evreninde yasanmis ve bitmis
olan her seyin anlami tersine donmektedir. Oysa gortiniimlerin
egemen oldugunu soyledigimiz bu evrende: Politik, ekonomik,
toplumsal ve kiiltiirel agidan her seyin eskisi gibi siiriip gitmekte
oldugu gibi yanlis bir genel izlenim vardir. Sanki hala toplumsal
smiflar, bir ¢alisma ve iiretim diizeni, bir fiyat ve {icret politikas1 ve
nihayet yasayan bir kiiltiir varmug gibi yapilmaktadir. Biz zamanlar
var olmus tiim igeriklerin ve anlamlarin olip gitmediklerini
kanitlayabilmek igin sistem olaganiistii bir caba harcamaktadir”

(Adanr, 2008:17).

Her seyin kendi simiilasyonuna doniistiigii bu diizende, kuram dini de miithis
bir simiilator olarak ele almaktadir. Bir zamanlar simgesel diizenin 6nemli bir
pargasi olan Tanr1 inanci, gostergelerine indirgenmis ve ortadan kaybolmustur.
Bu gercek dist bir sey degil, bir simulakrdir..Gonderenden yoksun nerede
baslayip nerede bittigi bilinmeyen, hi¢ bir seyin durduramadig: bir kapali
devre icinde, gercegin degil, yalnizca kendi kendinin yerine gegebilen bir
sey...Yeniden canlandirmanin karsiti olan simiilasyon iste budur (Baudrillard,

2008:20).

Akademik gevrelerin “kuram” olarak adlandirdigi, Baudrillard'in kendisininse

cilgin bir diinyada patafizik diistinceler olarak niteledigi bu simiilasyonu
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tanimlayan hiper-gercek evrende, insana diisen pay ancak -mis gibi yapmaktir.
Zira hiper-gergeklik ve simiilasyon, insan1 her tiir ilke ve amagtan caydirabilir
(Baudrillard, 2008:43). Baudrillard'a gore hiper-gercek durumunda gerceklik
¢okmiistiir. Gergeklik denen sey, imge ve simiilasyona evrilmistir. Hiper-
gercek, yeniden ve yeniden {iretilen, yani kok gercekligi olmayan bir gerceklik
modelidir. Bu yadsimanin disinda kalan herkes marjinal, anormal, ugta, asir1 ya
da deli olarak degerlendirilmektedir. Bagka bir deyisle bu deliligin bir pargas:
olmak, bu sistem igin stirekli ¢alismak, calismak, calismak gereklidir. Bu
durum, gergegin gercege benzemedigini gizleyebilmek ve gerceklik ilkesinin

devamini saglayabilmek i¢in gereklidir.

3.1.3. Bir simiilator olarak sinemanin islevi
Insanlar, cevrelerinde gercek dedikleri pek cok seyi ©nce diiglerinde
yaratmislardir. Ancak diislenene dikkat etmek gerekir. Ciinkii akla gelebilecek
seylerin en fantastik olanlarmi da, en yikic1 olanlarii da insanlarin diisleri
uretmistir. Diisler, tesadiiflerin disinda, bir simiilasyonun olusumundaki ilk
basamaktir. Bugiin i¢inde bulundugumuz toplum, pek cok diis tizerine insa
edilmisgtir.
“Toplumsal praxis’i (yasami) diizenleyen sey diis'tiir. Ekonominin
yalnizca ekonomi, diisiin de yalnizca diis olduguna inanan saflarin
bilmedikleri sey de budur. Onlar, negantropinin doniisiimlerinden,
diisselin gercege, gercegin diissele, fantazmdan praxis'e (ugak),
praxisten fantazma (sinema) gecisten habersizdirler”

(Castoriadis'ten aktaran Adanir, 1994:40).
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Sinema, sahip oldugumuz simiilasyonlardan belki de en fantastigidir ¢iinkii
diigsselden gergege, sonra gercekten yine diissele gonderebilmekte olan nadir
bir kesiftir. Sinema, Lumiere kardeslerin sinematografi kesfettigi giinden bu
zamana kadar ¢ok yol katetmistir. 1900'lii yillarin baslarinda sinema hala
kendine bir dil ararken ve bunun sinirlar: kesfedilmeye calisilirken pek ¢ok sey
denenmigtir. Bu yillarin sinemanin en kreatif zamanlar1 oldugu soylenebilir.
Ancak Ikinci Diinya Savasindan hemen sonra ortaya ¢ikan, Yeni-Gergekgilik,
modern zamanlarin basladigimmin habercisi ve bundan sonra ortaya ¢ikacak
sinemanin dili hakkindaki ipuglarini ilk ortaya koyan akim olmustur. “Yeni-
Gergekgilik, akim olarak Avrupa film yapiminin gegmis ve geleceginin ic ige
gectigi ve birbirinden koptugu ve modernin basladig: yerdir” (Capan, 2009:20).
Yeni-Gergekgiligi sinemada ortaya ¢ikaran sey, Avrupa halkinin yakindan tanik
oldugu, bir dlciide sug ortaklig1 yaptigs, biiyiik bir insanlik dramina dontisen
Ikinci Diinya Savasi'dir. Boylesi bir deneyimden sonra, toplumu yansitmakla
birlikte onu yorumlayan bir sinema anlayis1 ile bu akim, tepkisini ortaya
koymaya baglamistir. Sinema ve genel olarak sanat, tepkinin somutlastig1 yerler

olarak islevsellesmektedir.

Simiilator olarak ele alindiginda sinema, gergegi, olusturdugu (bigimci ya da
gercekgi) dille yeniden simiile eder ve yorumlar, hatta onunla oynayarak onu
manipiile eder. Yalnizca bir sanat tiretme aract degil, sinema aynmi zamanda
sosyolojik baglami olan bir simiilasyon bicimidir. Kendinden daha biiyiik ve
kendini kapsayan bir simiilasyon diizeninin parcasidir. Ayn1 zamanda bu
diizende ticari bir meta olarak alinip satilabilen bir iiriinii ortaya ¢ikarir (film).
Kendi icinde fraktalize olan bir sanat bicimi olarak da kendinden Once

tiretilmis olan dillerle bir baglant1 kurarak, ayn1 zamanda bir karsitlik iireterek
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ilerlemektedir. Baudrillard'in ige patlama (implotion) olarak tanimladig:
durumuna en iyi 6rnek olusturan alanlardan biridir. Ornegin “Bunun (yeni-
gercek¢iligin) ardindan gelen her ciddi yonetmen kendi yaklagimini
gelistirmeden oOnce ilk olarak Yeni-Gergekgiligin ne oldugunu anlamak
zorundaydi” (Capan, 2009:20). Baudrillard, sinemanin en fantastik ya da mitik
olandan gercekgi ve hiper-gercekci olana dogru giden bir gelisim ¢izgisi icinde
oldugunu belirtmistir (2008:76). Gergekgilik ¢izgisinin baslangicini ise Yeni-
gercekcilik olarak kabul etmek yanlis olmayacaktir. Sinemanin,
“..bu gercekle Ortlisme/cakisma arzusu, ayni zamanda kendi
kendisiyle de Ortiismesine neden olmaktadir. Bu geliskili bir durum
degildir, hatta bunun hiper-gercegin tanimi oldugu soylenebilir.
Sinema, canli ve carpict bir betimleme, bir ayna islevi goren bir
seydir. Kendi kendini taklit edebilmekte, kendinden kopya
cekebilmekte, kendi klasiklerini yeniden cekebilmekte, 06zgiin
mitlerini  yeniden glindeme getirebilmektedir” (Baudrillard,

2008:76).

Bununla birlikte sinema icine kapandiginda ve sadece kendinden kopya
cekmeye, bu tiir bir yeniden tiretime bagladiginda sanatsal yoniinii kaybetmesi
tehlikesi giindeme gelir. Gilintimiizde sinema, hiper-gercekligin i¢inde, hiper-
gercegi liretebilen dahiyane bir mekanizma olarak, simiilasyon toplumunun en
gozde oyuncaklarindan biridir. Bu noktada sinemay iletisel olarak iki farkli
baglamda tanimlamak gerekir. Bunlardan ilki, bir eglence araci olarak
insanlarin zaten az olan bos zamanlarinm keyifle doldurabilecekleri seyirlik bir
irtin olarak sinemadir. Gilincel sinema iirtinlerinin biiytik bolimiinti bu

kategori olusturmaktadir. Dayatilmis olan bu gerceklik simiilasyonu ile bir
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sikintis1 olmayan sinema triinleridir. Bu tiirden sinema en yalin haliyle
uyusturma islevi gormektedir. Bu arastirma ise sinemay1 bir elestirel, hiciv
sanat1 olarak ele almakta, dolayisiyla onu taklit¢i bir yapidan uzaklastiran,
dayatilan gergekligin farkindaligini ortaya koyma ve cevremizdeki fraktal
yapilarin tam ortasindan gecerek gercegin kaynagina ve mitlerine ulasabilme
giicli olan, gercekten egsiz bir ara¢ olarak gormektedir. Dolayisiyla sinemanin
asil ve en birincil islevi, insanlari uyandirmak, onlara, kendilerini iginde
bulunduklar1 gergekliklerin dogasini gostermek ve rahatsiz edici de olsa bu

gorevi sonuna kadar yerine getirmeye ¢calismak olmalidir.

3.1.4. Hiper Ger¢ek bir konsept olarak sug
Gorevi bilgisayariniza bulasmasi muhtemel viriisleri engellemek ve silmek
olan bir anti-viriis programina sahip oldugunuzu varsayalim. Bu programin
kendisinin -ilging bir sekilde- kendine bulasarak programi bozacak olan
viriislere karsi direng gosterememesi olasidir. Bu direngsizlik bir siire sonra
cogunlukla kaynag: belirsiz sekilde bir viriise dontiserek siirekli hata vermeye
baslar. Anti-viriis programinin kendisi bir viriis haline gelir ve ondan
kurtulabilmenin tek yolu programi silip bilgisayar1 yeniden baglatmaktur.
Ancak bilgisayarimizi agar agmaz karsimiza ¢ikan ilk “gerceklik”, bu sorun
olmasina ragmen “daha sonra baslat” segcenegini tiklarsimiz ve bu hi¢ olmamais
olan ya da yadsinan bir sey haline gelir, giinliik bir rutine doniisiir. Bagka bir
deyisle hayat devam etmektedir ve yapilacak daha Onemli isler vardir.
Genellikle bu hikaye ta ki bilgisayariniz bir daha dogru bir sekilde agilmayana
ve sizin onemli iglerinizi kaybedene kadar stirer. Size her giin hatirlatilarak
aklinizdan neredeyse silinen bir sorunu ancak goriiniir kilan bu an, ¢alismama

noktasidir. Bu benzesim iginde anti-viriisiin de yasa olmasi gerekmektedir.
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Cunkii sug, yasalar tarafindan Onlenmeye, durdurulmaya, kisitlanmaya,
azaltilmaya caligilir. Sinirlar: belirsiz olan “adalet” saglayicisi olarak yasa gorev
yapar. Bu bir bilgisayar viriisii ile su¢'un paylastig1 karakteristik bir zemini
olusturur. Fakat bu benzesim c¢ift taraflidir. Viriis tiretmek ve yaymanin sug
olmast gibi, su¢'un kendisi de bir viriis gibi yayilmaci ve igine sinmecidir.
Dolayisiyla anti-viriis sistemlerin icine sizmas1 kaginilmazdir. Biri ii¢ boyutlu
goriinimler diinyasinda yarattigimiz, oOteki siyah bir ekran arkasinda
olusturdugumuz simiilasyonlar evrenidir. Her ikisi de gergek (¢linkii siyah
ekranda yaratilan simulakr gercege doniismiistiir) her ikisi de her seyin
soylendigi, her seyin 6zgiirce ifade edildigi yerlerdir ve her ikisi de virtisltidiir.
Ustelik her iki sistem de viriislerinden yararlanmaktadir. Hiper uzamda
bilgisayar hackerlar: anti-viriis sirketleri tarafindan belli bir ticret karsiliginda
becerilerini bu sirketlere satarlarken, sugun kapsadig: diger alanlarda “gorev
alan” insanlar ise hapishane ve rehabilitasyon sistemini ayakta tutmaya, bu
sistem sayesinde ailesinin bakimini {istlenebilen iiniformali simifin refahim
siirdiirmeye yaramaktadir. Ikisi de fraktal simiilasyonlardan olusan bir
sistemin icinde gorevini yerine getiren “hata”lardir ve olmalar1 -ve aym
zamanda yadsinmalari- gerekir. Simiilasyon kuraminin sugca iliskin yaklagimini
anlayabilmek i¢in “kusursuz sistemin” siirekli bir pargas: halinde, neredeyse
sektorel bir hal almis olan sugun nasil bir var olus durumunun iginde yer

aldigina bakmak gerekir.

Simiilasyon evreni bir ikna makinesi gibi galigir. Oyle bir ikna makinesidir ki,
kiyida kosede, bu makinenin algi ve kontrol sinirlar1 disinda hi¢ bir ufak
gerceklik gostergesinin kalmasina izin vermemeye gayret eder. Buna herhangi

bir direnis yolu gosterenleri toplum dis1 ilan ederek marjinallestirir ve oyun
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dis1 birakir. En basit haliyle kdy kahvesinde, sandalyesinde oturmus, ¢ayim
icen bir adami kimse garip bulmaz. Yalin ayak, yiiksek bir tasin tistiinde,
oniindeki manzaraya bakan adamdir marjinal olan. Ciinkii o, bizim bildigimiz
gercekligin gosterge diinyasina ait degildir. Ya da daha da kotiisii oyun iginde
marjinal bir karakter boslugu yaratarak onu oraya yerlestirir ve boylece her
giin yeniden o6ldiiriir: Koytiin delisi. Oyun, dyle ya da boyle, herkesi isleyen bir
karakteri canlandirmak, oynamak zorunda birakir. Boylece tiim insanlar
aynada yansiyan goriintiilerine dontistiiriir ve bu bize hayatimizi sanki
“izliyormusuz” gibi bir his verir. Ancak bu dylesine iyi “gerceklestirilmistir” ki,
Baudrillard'a gore Batimin yaptigi en biiyiik is diinyay: ticarilestirmesi degil,
diinyanin estetiklestirilmesi, kozmopolit bigimde sahnelenmesi, goriintiiye
dontistiirtilmesi, gostergebilimsel olarak diizenlenmesi olmalidir (1998a:22). Bu
gercekligin c¢alimisidir bir anlamda ¢linkii baska olas1 herhangi bir “olus”
bi¢imine son vermektedir. Bu her an devam eden siirecin i¢inde “bizim tanik
oldugumuz sey, ticaretin maddi kurallarmin oOtesinde reklamlar, medya ve
gortintiiler aracilifiyla herseyin bir gosterge sanayisine [Sémiurgie] dontismiis
olmasidir” (Baudrillard, 1998a:22). Gostergenin 6tesindeki gerceklik parcalarim
gorme durumu kaybolmustur. En marjinal veya en siradan sey bile
estetiklestiriliyor, miizelik bir hal aliyor. Hersey soyleniyor, her sey ifade
ediliyor (Baudrillard, 1998a:22). Bu kusursuz dizayn iginde yapay bir o6zgtirliik.
Ancak kusursuzluk asla cezasiz kalmaz: Kusursuzlugun cezasi, onun aynen
yeniden {iiretilmesidir (Baudrillard, 1998b:10). Bu hi¢ bitmeyen, artik temel
ihtiyaclarla ilgisi kalmayan ve fakat modern gereksinimlerle iligkili olan bir
yeniden iiretim ve yeniden tiiketim aginmi ayakta tutmaya yarayan acinasi bir
ozgurliiktiir. Ancak Baudrillard'a gore asiri mitkemmellesen her sistemde

oldugu gibi, bu sistem de bir doygunluk noktasina yaklasmaktadir.
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Bu noktada Baudrillard'in Disneyland 6rnegini hatirlamakta fayda vardir. Ttim
bir sistem ve bu sistemin kurucusu, oyuncusu ve kolesi olan tiim Bati1 -ve Batili
yasam bi¢imini Ornek alan Tiirkiye gibi simiilasyonun simiilasyonu olan
iilkeler- bu Disneyland benzetmesi icinde gecerli bir sekilde
¢oztimlenmektedir. Disneyland, biitiin simulakr diizenlerin i¢ ige ge¢mis
oldugu kusursuz bir modeldir (age:28). Disneyland, herkesin bildigi gibi
kendisi de dondurulmus bir halde bulunan ve yeniden diinyaya donecegi giinii
bekleyen Walt Disney tarafindan kurulmus olan, dondurulmus bir evrendir.
Burada insanlar dondurulmus olan c¢ocukluklarini “6zgiirce” ziyaret
edebilirler. Tabi bir stireligine. Baudrillard ise bu oOrnekte Disneyland'in
kutsanan Amerikan degerleri ve yasam tarzimin minyatiirlestirilmis bir
versiyonu, ideolojik bir tezgah oldugunun hakkini verirken, dikkat ¢ektigi asil
nokta {giincli tiirden bir simiilasyon olaymn gizlenmeye c¢alisiilmasidir
(tigtincii asamadaki simiilasyon: derin bir gercekligin yoklugunu gizleyen imge
durumudur). Disneyland “gercek” {ilkenin “gercek” Amerikanin Disneyland'e
benzedigini gizlemeye ¢alismaktadir. Disneyland'i ¢evreleyen Los Angeles ve
Amerika gercege degil hiper gercege ve simiilasyona aittir (Baudrillard,
2008:29). Bunu tipki siradan giindelik yasamin bir hapishaneyi andirmadiginm
gizlemeye calisan toplumsal bir yapinin hapishaneler insa etmesine benzetir.
Hakikatin gizlenmesi ilkesine gore sug¢ sayilabilecek bu gercek, simdiki
simiilasyon evrenimiz ve onun iiriinii olan yasa tarafindan gormezden gelinir

ve sug teskil etmez.

Agsint sekilde doyan, ihtiya¢ s6z konusu olmaksizin {ireten ve tiiketen bir

toplum ortaya ¢ikarmis olan, ancak aslinda mutlak bir ilerleme diisiincesi ile
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baslamis olan modernlik, kapitalizmle birlikte ayn1 zamanda adeta bir fetih
politikas1 izlemis, bu sonsuz yeniden {iiretim agmi canli tutabilmesi igin
yayilmas1 gerekmis, ve sonunda her seyi birbirine benzetmeye, farklilig:
ortadan kaldirmaya baslamistir. Baslangicta vaat ettigi ilerleme ve 6zgiirlesme
diistincesi sanki iletisim araglarini1 ve pazar aglarimi ilerletmek ve
ozgiirlestirmek igin gerceklesmis gibi gortinmektedir. Smif farkini ortadan
kaldirmis gibi goriinmesi, kendine 0zgii, {iretilmis bir terminolojiyle
desteklenmistir. Bagka bir deyisle tezgahtar “satis temsilcisine” doniismiistiir.
Artik emekei degil “calisan” vardir. Bununla birlikte dil diizeyinde ortadan
kaldirlmis gibi goriinen smufsallik, dzgiirlesmeyi getirmemistir. Ozgiirlesen
sey, iletisim mekanizmalar1 ve bu mekanizmalarin da meta olarak dahil
olduklari mallarin dagitim siiregleridir. Insana kalan ise bunlar tiikketmekten
ibarettir. Herkesin tiiketebildigi Olctide Ozgiirlestigi bir sistemden s6z etmek
miumkiind{ir.
“..Boyle bir sistemin daha once hi¢ karsilasmamis oldugu zihinsel
bir felaket, zihinsel kabuguna g¢ekilme ve igin i¢in kaynama
felaketiyle karsilasma olasiligi vardir. Bu felaketin en belirgin
gostergeleri siskoluk, litkks, Tanr1 ve para arasindaki inanilmaz
koalisyondur. Inamilmaz diizeydeki liikks bir yasanti icinde
karsilasilan inanilmaz zitliklarla, akla gelebilecek en tuhaf diistince

ve davraniglarin bir arada bulunmasi...” (Baudrillard, 2008: 31).

Biiyiik olctide dindar bir tutarlilik gosteriyormus gibi yapan ve kuram
baglaminda ilk bakista tiglincii tiirden simiilasyon olarak “gortinen” politik
iktidar, Tiirkiye'de bu duruma iyi bir 6rnek olusturabilir. Tiirkiye'de 2002'den

beri gorev yapmakta olan bu dindar politik iktidar 6rnegi, inancin “kok”
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gercegi ile baglantisim1 yitirmis, cilginca bir litks icinde, kendi degerlerini
yadsiyarak var olmakta, bu yolla da dordiincii tiir simiilasyonun simulakr1
durumuna gelmektedir (dordiincii tiirden simiilasyon: gercekligin hi¢ bir
cesidi ile iligkisi olmayan, kendi kendinin saf simulakri olan). Bir zamanlar var
olan o romantik ideolojinin yok oldugu ac¢ik olmasina karsin inang,
gostergelerine indirgendigi icin basit birkag ritiieli yerine getirmek, o romantik
ideolojinin hala var oldugunu “gostermek” icin yeterlidir. Bu durum
yabancilasmanin da 6tesinde sosyal bir hastalanma durumuna gondermekte ve
bulasic1 bir ortam yaratmaktadir. Gergekligin ve anlamin kaybinda ortaya ¢ikan
tepkisel durumlarla, kendi kendini simiile eden Bat1 ve Bati'y1 simiile eden her
yerde karsilasmak miimkiindiir. Baudrillardmn Los Angeles'ta edindigi
gozlemlerden aktardiklaria bakilacak olursa,
“Sokaklarda birbirlerinin yiiziine bakamayan insanlar i¢in ytiz yiize
bakma enstitiileri kurulmustur, birbirine dokunamayan insanlarsa
dokunma terapisi (contacto thérapie) gormeye baslamistir.
Yiriimeyi unutanlar iginse jogging kesfedilmistir” (Baudrillard,

2008: 31).

Gergek artitk bu var oldugu haliyle gercektir ve kusursuzluk her zaman
yamalanmaya ihtiya¢ duymaktadir. Biz ise bunun gercegin doniismiis ve
normalize edilmis haliyle bas basayiz. Bu perdenin gerisinde dev bir
inangsizlik, gizli bir duyarsizlasma ve her tiirlii toplumsal bagin yadsinmasi
ilkesi bliytimekte... Biitiin atiklar ve diizensizlikler sindirilmekte ve yeniden
dongiiye kazandirilmaktadir (Baudrillard, 1998b:166). Su¢ unsuru da devlete
ait suglara baktigimizda ceza sistemi yoluyla bu dongiiye kazandirilan sosyal

atiklardandir. Oysa ki daha genis bir cercevede algilanmasi gereken -giinkii
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ceza sistemi de, toplum ve onlara onderlik eden kurumsal mekanizmalar
tarafindan olusturulmus bir simiilasyondur- su¢, hem Bati toplumunun
“kusursuz” sistemini {izerine oturttugu biiyiik bir zemin, hem de toplumsalin
kusursuza karsi gelistirdigi bir alerji gibi diistiniilebilmektedir. Baudrillard,
Bat1 toplumunun biiyiik bir sug ortaklig1 olduguna dair diisiincesini pek ¢ok
kez dile getirmistir. En yalin halde, Bat1 toplumunun gecmiste ve hala evrilerek
devam etmekte olan bir somiirti kiiltiiriiniin tizerine kurulmus oldugu
gercegini, toplumsal bir su¢ ortakligim1 ve mutlak sessizligi, yadsimay1 ve
unutmayz sectigi soylenebilmektedir. Fasizm, modernizm ya da demokrasi gibi
gesitli diis(iince)leri gerceklestirme yolunda tiim farkliliklar ve sistem disiliklar:
ortadan kaldirirken, Batili ¢cok da nazik davranmamistir. Pek ¢ok “insanlik
sucu”nun islendigini inkar etmemekle birlikte yalnizca unutmakta, bunlar hig
olmamis ya da hala olmuyormus gibi hayatin1 miithis bir sekilde estetize
etmeye kendini adamis goriinmektedir ve bununla olduk¢a megguldiir. Bu
korkung ve sonsuz yadsima, bir acyla basa c¢kma yontemi olarak
diistintilebilir ancak c¢alismadigi aciktir.  Baudrillard'a gore bunun
semptomlarini bugiinkii toplum da inangsizlik, gizli bir duyarsizlasma, her
tiirlii toplumsal bagin yadsinmas ve 6zellikle “kin” ile gosterebilmektedir. Bu,
dogal bir sonug, dogal bir enerjidir. Kin, Baudrillard'a gore tiim bu modern

kiltiirtin vaad edip gergeklestiremedigi seyden arta kalan tortudur.

Bu calismanin kapsaminda ele alinan filmlerde de tespit edilmeye calisildig:
gibi hedefi tam olarak belli olmayan, gercek bir rakip ve kotiiniin yoklugunda
bas1 bos kalan bir kin ve 6ftke duygusunun sug'a eslik ettigi, goriilebilmektedir.

Baudrillard'in nefret séylemi durumu daha iyi agiklamaktadir:
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“...'nefret ediyorum', su anlama da gelir: Duydugum nefretin nesnesi
yoktur, hi¢ bir anlam tasimamaktadir. Aslinda kin, kuskusuz
tanimlanabilen her nesnenin ardindan ayakta kalabilen, ve bu
nesnenin yoklugundan beslenen bir seydir. Bugiin neye ofke
duyacagiz? Nefretin nesnesi, var olmayan 6teki, tam olarak budur.
Nefret <etmek>: Bu, bir tiir gizil gii¢, olumsuz ve tepkesel bir enerji,

ama oniinde sonunda bir enerjidir” (Baudrillard, 1998b:169).

Simiilasyon kurami cergevesinde calismanin “sug¢” igerigi bu ifadeler goz
oniine alindigr icin yasal perspektiften g¢ikarilmistir. Devlete ait yani onun
tarafindan cezalandirilan, farkl: bir ifadeyle simiilasyona ait olan suglar degil,
ancak bu gercekligin disindan bakildiginda goriilebilen, simiilasyonun
kendisini hedef alan veya onu goriintir kilan sug¢ sorgusu ve tim Batili
toplumsalin ortak zemin olarak paylastiklar1 “sug ve sugluluk durumu” asil
odak noktasidir. Bu nedenle bilimsel bir ¢alismadan olguyu verili bir
aciklamaya gotiiren ceza perspektifinden degerlendirmesi degil, bu perspektifi
de gbz oniine alarak olgusal kaynaga ulasmasi ve bu yolla olgunun kendisini

kavramaya calismasi beklenmelidir.

“Artik anomi iginde degilsek bile, isleyis bozuklugu (anomali) i¢cindeyiz. 1§leyi§
bozuklugu, yalnizca yasanin disinda kalan sey olmay1p kuralin da disina ¢ikar.
Oyun dis1 kalan ve artik oynayacak durumda olmayan seydir” (Baudrillard,
1998b:170). Sug, bir isleyis bozuklugu olarak ele alindiginda, kuram tarafindan
simiilasyon evreninin neden oldugu alerjik bir reaksiyon olarak
yorumlanabilmektedir ve nedenini, bir arzunun tatmininden Ote

kusursuzlugun kendinde arayacagimiz tiirden bir saptamadir. Kusursuzluk,
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ayni zamanda kendini uzlasimsal ve demokratik olarak tanimlamaktadir.
Baudrillard'a gore ise uzlasimsal bir evren iginde (Yeni Diinya Diizeni, Yeni
Demokrasi Diizeni), bu evrenselin kabul edilemezligi dl¢iisiinde ortaya siddete
dayali tuhafliklar ¢ikar (Baudrillard, 1998b: 170-171). Nasil ki alerji bedenin
bulundugu eylemlerin gostergesiyse, kusursuzluk icinde islenen sug¢ da
yasamsal bir tepki olarak yorumlanabilir. ~ Suga boylesi bir yaklasim,
simulasyon disi kalan gergeklikle bir iletisim kurmaya gondermektedir. Bu,
sucun, sucga neden tegkil eden ve sugu islemeye yOnelen tekilin ya da grubun
kendisini dayandirdig1 objektif nedenden Gte, olgusal bir sonug olarak ele

alinmasidir.

Bu ¢alismanin bu nedenle sucla, “gercekligin” (paranin, cinselligin, her hangi
tiirden bir sahipligin) boliisiilmesiyle ilgili bir sikinti yasayan bir baglamda
degil, stirmekte olan gercekligin kendisine gonderme yapan, simiilasyon
diizeninin rutin frekansinda umulmadik bir titresim, duyulmasi beklenmeyen
bir nota yaratmaya ¢alisan, simiilasyon baglaminda ilgilendigi burada yeniden
hatirlanmalidir. Ciinkii stirmekte olan gergeklik, karsitliklarin ve oteki'nin var
olusunun yarattig1 gerilimle olusan dengeyi kaybetmistir. “Oteki” yok edilmis,
farkliya indirgenmis ya da yapay Otekiye ihtiyac duyulmustur. Karsithklarmn
kurdugu denge yok edilmis, tiim karsithiklar birbirinin yerine ikame edebilir
nesnelere dontismiistiir. Sug¢ kavrami, 6ziinde “kotiiyii” ¢agristirmasina karsin
bizim kotii ve iyi dengesindeki bakis agimiz kaybolmustur. Baudrillard'a gore
olgular1 artik farkli bir bicimde tanimlamak gerekmektedir: Iyi, Iyi'nin lyi'yi
iretmesi ya da Koétii'niin Kotii'yti tiretmesidir: bu durumda her sey yerli
yerindedir. Kotii, Iyinin Koétii'yii veya Kotiiniin lyi'yi iiretmesidir, sorun

burada cikar (1998b:83). Film incelemelerinin yer aldigi boliimde, ayrintili
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bi¢cimde Orneklendirilecek olan bu tespit, gilintimiiziin diinyasinda sugun
baglami1 hakkindaki belirsizligin ve gegiskenligin kaynagini1 olusturabilir.
Cuinkii bu konuda bir belirsizlik, gegisken bir durum oldugu agiktir. Kotiintin
Tyi'yi, Iyi'nin kétiiyii {iretme siirecinde her zaman bir takim yasalarin goézetimi
s0z konusudur. Resmi tarihe gore 2003'te baslayan ve dokuz yil siiren
Amerika'nin Irak'l isgali siireci, korkung boyutlarda suga sahne olmustur ancak
bu suclarin hepsi sisteme ickin wuluslararasi yasalarin korumasinda
gerceklesmistir. Bosna-Hersek ve Kosova Orneklerinde bir kag ihtiyar emekli
askeri yargilayarak ¢abucak bundan da kurtulundugunu tiim diinya izlemistir.
Iyiligini hukuk yoluyla mesrulagtiran otorite, Kotii'yii iiretmistir. Bu nedenle
yasal baglamin sugla iliskisinde sadece yetersiz olmasi degil, ayr1 zamanda
manipiile edici olmasi, dogru ve yanlisi tespit gibi bir vazifeyi iistlenmesi ve
bunu kendine has, kendi belirledigi yontemler dahilinde yapmasi, sug
olgusunun sadece bu zeminde tartisilmasmi imkansiz kilmaktadir. Sistemi
korumak ve onu daha da doyurmak pahasma islenen sugclar, yasalarin
kendileri tarafindan ort bas edilmekte, cezalandirilabilen kismiysa yine yasa
tarafindan kullanilabilir atik olarak tekrar sisteme kazandirilmaktadir. Bu
fraktalde, “Sistemle sisteme ters diisen alternatifi de dis biikey bir aynanin iki
ucunda yek viicut olmus gibidirler” (Baudrillard, 2008: 40). Boyle bir
uygarlikta, durumu degistiremeyen bireyde Baudrillard'in soziinii ettigi kin,
nefret, duyarsizlik, umursamazlik, ortitk panik duygusu birer tortu olarak
kalmaktadir. Goriingii diinyasinda ise bunun sonuglari sug, sug simiilasyonlari,
akil hastaliklari, teror gibi cogaltilabilecek diizey ve diizlemlerde ortaya ¢ikma
potansiyeli tasirlar. Yabancilasma ise tiim bu semptomlarm ilk duragidir.

Ancak yabancilasmay1 olumsuz bir konseptin Otesinde, bu sozciigi ilk kez
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kavram olarak kullanan Hegel'in bakis agisiyla ele alirsak terimin iki biiyiik
anlami oldugunu kavramak gerekir:
“...Bunlardan ilki, bireyin 6zde farkli olmadig1 ve ge¢miste birlesik
oldugu bir seyden ayrildigimnin farkindaligidir. Digeri ise bireyin
0zde farkli olmadig1 ve ge¢miste birlesik oldugu bir seyden ayr1 olan
benliginden vazgecisi ya da teslimiyetidir. Yani yabancilasma
durumundaki kendisini, bu ayrili§in zeminini yok etmek iizere

kurban edisidir” (Capan, 2009: 11).

Bu ifadede yer alan ikinci tanima gore simiilasyon evrende yerini alan ve
oyunu oynayan her insanin, kendini kurban eden tiirden, teslimiyetci bir
yabancilasma icinde oldugu soylenebilmektedir. Yabancilasmay: 0zgiil bir
varolusun, miitehakkim bir bagka varolus tarafindan yozlastirilmas: yoluyla,
0z-belirlenim hakkinin kaybi olarak tanimlayan Mollaer de Hegel ile benzer bir
goriisiit paylasmaktadir (Mollaer, 2013). Hegelin tanimi Baudrillard'in
kusursuza kars1 gelistirilen alerji yaklagimiyla da paralellik gosterir. Her iki tiir
yabancilasma durumu da, Baudrillard'in soziinii ettigi dogal tortularla (kin,
nefret, duyarsizlik, yadsima gibi) birlikte, devlet tarafindan tanimlanmis ya da
tanimlanmamis olan sugu agiklamakta yardimer olabilir. Ancak simiilasyon
kuramu tarafindan 6nemli bulunan ve bu ¢alismanin da kapsamini olusturan
sekilde incelenmeye calisilacak suglar oOzellikle teslimiyetc¢i yabancilasma
durumu iginde bulunani hedef alan ve onun karakteristiginden dogan
suclardir.
Baudrillard'in ifadesiyle:

“Yasalara kars1 gelmek ya da siddete bagvurmak ¢ok dnemli bir sey

degildir, clinkii onlar yalmizca gercegin 'boliisiilme’ bigimiyle
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ilgilenmektedirler. Oysa simiilasyon ¢ok daha tehlikeli bir seydir.
Clinkii hep nesnesinin 6tesine gegmeye ve diizenle yasanin aslinda

simiilasyondan bagka bir sey olamayacaklarin1 anlatmaya caligir”

(2008:40).

3.2. Michael Haneke Sinemasini Etkileyen Toplumsal Siirecler ve Avrupa

Sinemasi

Micheal Hanekenin uzun metrajli sinema filmlerinde sik¢a isledigi
yabancilasma, yadsima, donukluk, oliiliik, gormezden gelme (ignorance)
temalari ile i¢ ice ge¢gmis olan sugu sorgulama ve buna dair yaptig1 gozlemlerin
analizine ge¢meden Once, arastirmanin yonteminin gerektirdigi sekilde,
sinemasini etkileyen donemlerin Ozelliklerine deginmek gerekmektedir. Sugu,
yasa ya da cezayla ilintili bir tanimdan ¢ok, bir semptom olarak ele alisini,
toplumsal yapiy1 goz ardi ederek incelemek en basit haliyle yetersiz olacaktir.
Toplumsal yapimin ve i¢inde olusan su¢ kapsaminin 19. yy'in sonunda ortaya
¢ikan “ideal diinya gortisleri” (kapitalizm ve komiinizm) ile giincellenmesi s6z
konusudur. Dolayisiyla degisen ve her zaman goreli olan “ideal”, su¢'un da
goreliligini sorgulamaya agmaktadir. Bu nedenle arastirmanin bu boliimiinde
yakin tarihi olusturan soguk savas donemi, oncesi ve sonrasi ile birlikte

incelenmistir.

3.2.1. Soguk Savas oncesi ve Soguk Savas doneminde Avrupa'da
yasanan siyasal ve toplumsal siirecler
Sadece Avrupa igin degil, tiim diinya {izerinde son derece yikici sonuglar

doguran II. Diinya Savasindan sonra barig, hemen saglanamamistir. Ancak
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baska bir diinya savasi da patlamamis, Soguk Savas adi verilen, Dogu Blogu
iilkeleri ile Amerika'nin 6nderliginde olan Bat: Ittifaki iilkeleri arasinda gelisen
ve on bes yil boyunca devam eden bir politik, ideolojik ve ekonomik gerginlik
donemi yasanmistir. Bu donem boyunca diinya iizerinde en ¢ok s6z sahibi olan
devletlerin ABD ve SSCB olmasi, Avrupa'y1l yukarida ifade edilen siireclere
girmeye ve bir birlik olusturarak tekrar diinya siyasetine dahil olma cabalarin
gelistirmeye zorlamistir. Soguk Savas Donemi, ayn1 zamanda iilkeler arasi bir
doktrin ve ideolojiler savas: olmasi bakimindan bir ilktir. SSCB'nin savundugu
sosyalist ideolojiye karsi ABD tarafindan vaat edilen kapitalist ideolojinin
savasidir. S6z konusu doénemde somiirgecilik tarihinin resmi olarak bittigi ve
Asya, Avrupa ve Afrika'da gliniimiizde de varliklarimi siirdiiren Hindistan,
Sudan, Gana, Somali, Gine ve Nijer gibi bagimsiz ancak fakirlestirilmis

iilkelerin kurulmus oldugu goriilmektedir.

Ayni donemde Avrupa'da, televizyonun ve televizyonculuk anlayisinin gelisme
ve biitiinlesme gosterdigi goriilmektedir. Radyo ve televizyon yayinciliginin
toplum tizerindeki etkisini anlayan Avrupa yayin kuruluslari, hem aralarinda
igbirligi yapmak hem de Avrupa'ya ve diinyaya ortak bir Avrupa mesaji
vermek tizere 1950'de Avrupa Yaym Birligi'ni (EBU) kurdular. EBU ilk naklen
yaymin gercgeklestirmek igin 1ngiltere kraligesinin ta¢ giyme torenini secti
(Ktgiikerdogan, 1997). Gii¢ kaybeden Avrupa devletleri icin imaj tazeleyen bu
ortak yayin kurulusu gerekli ancak yeterli degildir:

“IL. Diinya Savasi sonunda Almanya ikiye boliinmiis; Fransa, Italya

ve Ingiltere gii¢ kaybetmis; Sovyetler Birligi ve ABD, Avrupa

glivenliginde etkin bir rol tistlenmeye baslamislardir. Bat1 Avrupa

devletleri kaybolan uluslararasi etkinliklerini tekrar kazanabilme
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diislincesiyle  iiye  devletlerin  egemenliklerini  paylastiklar
uluslariistii  bir topluluk kurmay1 amacladilar. Bir “Avrupa
Topluluklar1” fikri tiye devletler arasinda gercek bir giivenlik
toplulugu olusturulmasina onemli bir katki yapacakti.” (Efe,

2010:40).

Savag sanayinin ham maddesi olarak éneme sahip komiir ve celik endiistrileri
entegrasyon igin segilen ilk sektor olmustur (Cameron'dan aktaran Efe,
2010:40). Almanya ve Fransa arasindaki diismanlig1 gidermek igin 1950'de
agiklanan Schulman Plani, bu iki tilkenin ortak denetiminde, savas
hammaddelerinin tiretimi igin yapilandirilacak olan bir tesis olmustur.
“Fransiz-Alman ¢ekismesini ortadan kaldirmanin yolu yiiksek bir
otorite yonetiminde Fransiz-Alman ortak yonetimi altinda savas
sanayinin ham maddeleri olan komdir ve geligin tiretimini saglamak
ve soz konusu Orgiitii biitiin Avrupa {ilkelerinin katihmina agik

tutmakt” (Tekinalp U. ve Tekinalp G., 2000:5).

Tarihin bu noktasinda hentiz bir diinya savasinin iginden yeni ¢ikan
Avrupa'nin Soguk Savas donemi boyunca yeniden bir araya gelme ve
diismanliklar1 yok etme planlarini sozii edilen politikalar baglaminda, yeniden
ve yine bir savas olasilif1 {izerine insa etmeye calistig1 goriilmektedir.
Gergekten de bu plan ise yaramis, simdiki sarsilmaz goriinen Almanya-Fransa
isbirliginin temelleri giiglii bir sekilde, bu ¢ikarlar arasi iligki ile atilmigtir:
“18-19 Temmuz 1961 tarihinde Bonn'da toplanan alt1 {ilkenin devlet
ve hiikiimet bagkanlar1 tarafindan goriisiilen Fouchet Komitesi'nin

onerdigi plan, 2 Kasim 1961'de Komisyona sunulmustur. So6z
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konusu planda, 'Birligin iiye devletlerin ve halklarimin farkhiliklarina
saygr iizerine kurulu oldugu’ belirtilerek hiikiimetleraras1 yap1
olusturma amacmin alt1 ¢izilmistir. Olusturulmak istenen siyasi
birligin amaclari 2. maddede ‘Uye devletlerin ortak ¢ikarlarimin
bulundugu sorunlarda ortak bir dis ve savunma politikasinin
benimsenmesi; iiye devletlerin her tiirlii saldiriya karst giivenliklerinin
artirilmasy; bilim ve kiiltiir alaninda isbirli§inin saglanmasi; insan haklari,
temel haklar ve demokrasinin savunulmasi,” olarak sayilmigtir” (Ozdal

ve Geng 'ten aktaran Efe, 2010:42).

Yukarida ifadelerde, “birligin tiye devletleri ve halklarmin” farkliliklarna sayg:
s0z konusu edilirken, diinyanin geri kalan halklar ile ilgili hi¢ bir sey
sOylenmedigi dikkat ¢ekmektedir. Ayni metinde “birligin ortak cikarlar1” sz
konusu olmakta, bilimsel ve kiiltiirel alandaki isbirliginden bahsedilirken, her
tiirlii saldiriya kars tek bir blok olarak giivenlik saglamak, bununla birlikte de
Avrupa halklarinin demokrasi ve oOzgiirlilkk iginde beraber yasamasi
ongoriilmektedir. Bagka bir deyisle “her tiirlii saldir1”, farkli cografyalardan
gelebilecek sadece askeri saldirilar1 degil, kiiltiirel, bilimsel, elestirel her tiirlii
saldiriy1 kapsamakta; demokrasi ve insan haklarinin, kisacasi barisin ise sadece
Avrupa oOzelinde gergeklesmesi beklenmektedir. Bu beklentinin ise, baska
iilkelerde ortaya ¢ikmasi beklenen savaslarla gelistirilecek olan savas endiistrisi
ile finanse edilmesi planlanmaktadir. Baska bir deyisle, Avrupa yanlisin
iizerine baska yanlislar insa ederek, kendini savas oyunun taraflar1 disinda
birakmakla birlikte, statiistinii sponsorluga yiikseltmektedir. Baskalarinin
acilari, yoksullugu ve yoksunlugu tizerine bir demokrasi ve Ozgirlik

medeniyeti kurmay1 amaglamaktadir. Kendi icinde, kendi yarattigi haklarim
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bundan sonra olusturdugu yasalarla koruma altina almaya calisirken, uluslar
arasi iligkilerde, yani dis politikada islenen suglara dur diyecek bir mekanizma
ortada yoktur. Sonradan Fransa ve bes miittefikinin gelistirdigi kars: sunumla
ylriirliige giremeyen ve fakat baska anlasmalara kuramsal dayanak olusturan
Schulman ve Fouchet planlari, Fransa tarafindan “vatanlar Avrupa'si, dar ve
yetersiz bir kavram...Avrupa uluslar istii olacaktir, ya da hi¢ olmayacaktir”
denerek elestirilmistir. Bu arada anlagsmalarin nadiren halkin onayma
sunuldugu ve bu planlar yapilirken kamuoyunun gorisiiniin dikkate
alinmadig1 goriilmektedir (Smith'den aktaran Efe, 2010:46). Baska bir deyisle,
alinan tiim bu kararlarin sonugclar1 her neye yol agarsa ag¢sin, kamuoyu bunu

paylasmak zorunda kalacaktir.

1980'lere gelindiginde ise hala resmi bir serbest ticaret uygulamasmin
olmamas:t Avrupa Toplulugu iilkeleri arasinda rahatsizlik yaratmaktadir.
Avrupa ayn1 zamanda “tek pazar” olmalidir. II. Diinya Savasimin ardindan
yaralarim1 sarmaya c¢alisan ve bir biitlin olarak hareket etmeye calisan
Avrupanin attig1 ilk adimlar goriildiigi tizere ilk olarak giivenlik ve pazar
yonetimi tizerinedir. Bu diislincenin zamanla olgunlagsmasi ve kabul edilir
diizeye gelmesinin ardindan 1986'da imzalanan ve 1987'de yiiriirliige sokulan
Avrupa Tek Senedi anlagsmasidir. Bu anlasma tiim Avrupa'yi tek pazar hayaline
ulastirmast agisindan 6nem tasimaktadir. Fouchet plani ise yaramamakla
birlikte ASI (Avrupa Siyasi Isbirligi) kurumunun olusmasma 6nderlik etmis,
daha sonra ise ASI ve AT (Avrupa Topluluklari) &rgiitlerinin birlesimi ile

Avrupa Birligi stirecine girilmistir.

Soguk Savas'm sonuna yaklasilan ve kiiltiir endiistrisinin orgiitlii giictiyle
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ayaga kalktig1 zamanlarda, 1989'da Berlin Duvar: yikilmistir. Berlin Duvari,
Bati ve Dogu olarak (biri kapitalist, digeri komiinist olan) iki ayr {ilkeye
ayrilan Almanya'y1 temsil etmekteydi. Soguk Savas'in sonunda, kapitalizmin
zaferini ilan edisinden sonra duvar yikilarak {iilke tekrar, ancak bu sefer
kapitalist degerler altinda, kiltiir endiistrisi i¢in yeni bir yasam alani,
kapitalizm iginse yeni bir pazar yaratilmis olarak, bir araya geldi. Kapitalizm
sadece yasalar ve kurumsal kanunlarla korumaya altmna aldigr calisma ve
iretim bigimleriyle ya da teknolojik kitle iletisim araclariyla degil, sosyal
anlamda bir takim fikirlerin insasiyla da gelmektedir. Emre Kongar'a gore:
“1945'ten sonra baslayan Soguk Savas, Sovyetler Birligine karsi
Birlesik Amerika Devletlerimin oOnciiliiglinde biitiin diinyada
dincilik ve milliyetciligin desteklenmesi bi¢iminde goriilmiistiir.
Esasi silahsizlanma savast gibi goriiniir, ama onun arkasinda
ideolojik olarak Sovyetler Birligi sinif devleti oldugunu ilan ettigi
icin, dinci ve milliyetci ideolojileri reddettigi icin, Bati diinyas:
Sovyetleri yikmak igin ideolojik olarak dincilige ve milliyetcilige
agirlik vermistir “ (Emre Kongar, Gok¢e Hubar ile yayimlanmamuis

roportaj, 2006).

Diinya i¢in uygun bir diisman profili olarak “dinci ve milliyetci ideolojilerin”
reddinin segilmesi, bu degerlerin “dogru” ve “kabul edilebilir” oldugunu
sOylemekle ayni seydir. Kongar'in tespitinden anlasilabilecegi tizere, kapitalist
diisiincenin bir yandan ekonomik olarak genlesmeyi, yani tiim diinyay:
kapsamay1 hedeflerken ve yan iiriin olarak kitle iletisimin etkin kullanim ile
biitiinlesik bir kitle kiiltiirti olusturmaya ¢alisirken, 6te yandan sosyal ve etnik

anlamda bir Otekilestirme stratejisi gelistirdigi goriilmektedir. Gergekten de
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kendi i¢inde iiretimin hizla artmasi, genisleyen pazarla ticaretin son derece
kolaylastirllmasiyla birlikte hizla zenginleyen bir Avrupa halkindan
bahsedilebilirken -halkin zenginlesmesi devletin zenginligine baghdir- ,
diinyanin geri kalaninda olup bitenler bagkadir. Ornegin, sdmiirge cag1 resmi
olarak bitmis olmasina karsin, somiirgesini terk etmeye en son yanasan iilke

Fransa olmustur.

Calismanin 6ziinii olusturan Michael Haneke sinemasinda 6zellikle etkili olan
bu dénem Fransiz politikasina 0zellikle deginmek gerektigi diisiiniilmektedir.
Bu baglamda, demokrasi ve insan haklar1 konusunda giintimiizde ders verici
seviyede bir anlayis gosteren Fransanin, 1830'lardan 1961'e kadar somiirdiigii
Cezayir topraklarindan ayrilmasina kadar gegen siirede hi¢ de insan hakk:
gozetmedigi goriilmektedir:
“1830 yilinda isgal ettigi Cezayir topraklarimi tam 132 yil boyunca
somiiren ve insanlik tarihinin en biiylik soykirimlarindan birini
gerceklestiren Fransa, Cezayir'in 1954 yilinda bagimsizlik
miicadelesinin baslatilmas: {izerine 1.5 milyon insani Kkatletti.
Cezayir'in tiim yeralth ve yeriistii kaynaklarmi gasp ederek
zenginlesen Fransa, 1962 yilinda bu topraklardan ayrilirken geriye
132 yillik isgal siirecinde katlettigi 5 milyon masum insan ve harap
olmus bir tilke birakti. Bagimsizlik kazanildiginda 2 milyon insan
toplama kamplarinda bulunuyordu, yarim milyon insan komsu
tilkelere siginmisti, ekonomi ¢Okmiistii ve halkin % 80'i okuma-

7”5

yazma bilmiyordu

5 Uluslararasi Hak Thlalleri zleme Merkezi Resmi Web Sitesi:
http://www.uhim.org/images/tarihte/1330695588.pdf (Erisim tarihi: 10.08.2013)
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1950'de Cezayir Halk Partisinin Fransiz yonetimine kars: baslattig1 direnisin,
Avrupali Cezayirlilerden de destek gormiis oldugu, ancak Fransa'nin, 1961'de
Fransiz banliyolerinde gerceklestirdigi katliamla bu hakli destegi bastirdig:
bilinmektedir:
“1961 Paris Katliami olarak bilinen olay, 200 ila 400 kadar bariscil
Cezayirli gostericinin Fransiz polisi tarafindan ategli silahlarla
oldiirtilmesiyle tarihe gecti. Cezayir savasina karsi yapilan bu
barisgil gosterinin kanli bir sekilde sonlandirilmasi o donem

76

medyasi tarafindan gormezden gelindi

Michael Haneke'nin de konu tizerine yaptig1 arastirmadan sonra kegfettigi bu
durum, sinemasina yansiyan itkilerden biridir. Zoraki bir Otekilestirme ve
nefret iliskisine dayandirilabilecek, Fransa’daki bu kiyimin ardindan medyada
meydana gelen tek sey, korkung bir gormezden gelis ve tepkisizliktir. Bu konu
hakkinda donemin gazetelerinde ve televizyonlarinda hi¢ bir yaymn
bulamadigini sdyleyen Haneke'ye gore bu olay ve ardindan yasan(may)anlar,

duyarsizligin varabilecegi en tepe noktalardan biridir.

Bu donemde wuygulanan politikalar sonucunda kapitalizmle birlikte
modernizm de hem bir diisiiniis hem bir yasayis bicimi olarak kendini kabul
ettirmis, son derece biiyliyen iiretim tiiketim dongiisii icinde Avrupali
zenginlesirken diger yandan yukarida sozii edilen 1rkgi egilimler gibi bir takim
sosyal sorunlar bas goOstermeye baslamistir. Terorizm ve fakirlestirilmis
iilkelerden Bati'ya yasanan gogler de bu sorunlarin en basta gelen

orneklerindendir. Bir baska sorun ise igsizlik olarak ortaya ¢ikmistir. 1970'li

6 http://marksist.org/tarihte-bugun/8619-17-ekim-1961-fransiz-polisi-pariste-yuzlerce-cezayirli-
gocmeni-oldurdu (Erisim tarihi: 12.08.2013)
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yillarda baslayan teknolojik gelismeyle birlikte Bati endiistri iliskileri
sisteminin degisime ugramasi, insanin yerini makinalarin almasi, issizlik
sorununu da agirlashirmaktadir (Baydur'dan akt. Kocabas, 2004:3). Son derece
organik bir Orgiitlenme yapisi iginde olusmakta olan sistem ise savas sonrasi
ekonomik yiikselmenin ardindan Ingiliz ekonomisinin ¢okiise girmesinden
kaynaklanan, ...-kitle iletisim araglarmnin da anahtar bir rol oynamasiyla- sanki
aslinda bir hukuk ve diizen krizi gibi anlamlandirilmig ve bu yonde bir popiiler
riza olusturulmasi saglanmistir (Hall'dan aktaran Curran, Gurevich,

Woollacott, 1991: 250).

Tiim bu ifadelere bakildiginda Soguk Savas oncesinde ve sirasinda bir ideolojik
zithk olarak konumlandirilabilen sosyalizm ve kapitalizm, temsil ettikleri diger
degerlerle birlikte insanlara bir yasam deneyimi sunuyordu. Savasin sonunda
sosyalist blogun ¢okmesiyle birlikte dogrulugunu ve mesrulugunu ilan eden
liberal kapitalizmin diinyaya sunabildi§i “yasam deneyimi” ise su sekilde
ortaya ¢ikmaktadir: Bati, kendi i¢indeki refah ve demokratiklestirme diizeyini
arttirmaya calisirken fakirlestirdigi tilkelerde devam eden diktatorliikleri
desteklemeye ve sonucunda ortaya ¢ikan i¢ savaslarda silah temini igin
yatirimlar yapmaya devam etmektedir, zira Avrupa'y1 bir araya getirmenin ilk
adimi savas endiistrisine yapilan ortak yatinmdir. Bir diger saptama
Avrupa'nin ge¢misinden gelen emperyalist 6gretinin, kapitalizme eklemlenmis
olarak, sadece fakirlestirilmis tilkelerin {izerinde uygulanmadig1, ayn1 zamanda
calisma bicimleri ve yasal diizenlemelerle denetim altina aliman bireyin
hayatiyla gizilleserek oturdugu seklindedir. Bireysellesmenin oOne ¢iktigs,
bununla karsit olarak herseyin ve herkesin belli bir standardizasyon siirecine

girdigi bu donemde, toplum analizinde énemli degerlendirmeler yapmis olan
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Frankfurt okuluna gore bu, kendiligindenligi (dogallif1) olmayan,
yonlendirilen, gergek olmayan bir kiiltiir ortaya cikmustir. Bu kiiltiir, bugiin
Baudrillard tarafindan “simiilasyon evreni” olarak ifade edilen toplum

goristudir.

3.2.2. Soguk Savas’tan sonra giiniimiize kadar Bati'da yasanan

toplumsal doniisiim
Resmi bitis tarihi 1991 olan Soguk Savas'tan sonra kapitalizm, zaferini ilan
etmis ve komiinizm artik oyun dis1 kalmistir. ABD, Avrupa ile is birligi icinde
Yeni Diinya Diizeni, Yeni Demokrasi Diizeni gibi adlar verilen oyunun
kurallarini belirlemeye baslamis ve tiim diinyay1 icine alan bir sistemi kurmaya
baslamistir. Soguk Savas sonrasi yapilanan yeni diinya diizeninde her seyden
once ideolojinin 6nemi azalmis, Dogu-Bati miicadelesi genel olarak ortadan
kalkmistir (Ercan Yilmaz, 2009:2). Karsit ideolojilerin planli sekilde
glicsiizlestirilmesiyle birlikte Bati degerleri hegemonyasi kurulmus ve bu

yonde ¢ikacak ¢atismalar: 6nlemede biiyiik bir basar1 gosterilmistir.

Kapitalizm sadece hakim ideoloji olarak soyut bir kavram degil ayn1 zamanda
insanlar1 kapitalin kolesi haline getiren bir calisma, tiretme ve tiiketme
mekanizmasi doguran bir sistem olarak kendini gerceklestirmistir. Artik neyin
ne kadar iretildigi ya da ihtiyagtan fazlasinin iiretip tiretilmedigi s6z konusu
degildir. Bu mekanizmalar kapitali ve kapitalin degisimini saglamak igin
simiilasyon olarak calismakta ve “gercek” ekonomik baglar artik Onemini
yitirmektedir. Bu donemde insan ise, iirettigi {irtiniin niteliginden sorumlu
olan kisi degil, karmasiklastirilan siireclerle kendi emegine yabancilastirilan

“calisanlardan”  olugsmaya baglamaktadir. Irfan Erdogan'n  yaptig
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degerlendirme, olusan yeni sistemdeki “gerceklestirilmis” ekonomi hakkinda

su bilgileri vermektedir:
“Geg¢miste insanlar teorik olarak, acliktan ve hastaliktan Olebilirdi
¢inkii tretim ve bilgi yetersizdi. Giinlimiizde, tonlarca yiyecekve
icecek stipermarketleri dolduruyor, tonlarcas: atiliyor ve insanlar kotii
besleniyorlar, aglikla miicadele ediyorlar. Eczaneler ve ecza depolar:
ilaclarla dolu fakat insanlar en basit hastaliklardan ve bakimsizliktan
olmektedir. Diinyada 359 zenginin gasp ettigi zenginlik, 2.9 milyar
insanin toplam zenginligine esittir. Diinyanin en zengin 3 kisisinin
toplan zenginligi diinyadaki 48 yoksullastirilmis tilkenin milli gelirine
esittir. Diinyadaki yiyecek, su, egitim ve saglik hizmeti gibi temel
gereksinimleri gidermek i¢in 6nde gelen 255 zenginligin sadece %4 'tinii
harcamak yeterlidir. Diinyanin ag, yoksul ve yoksun birakilmis
insanlarinin  doymasi ve kanalizasyon sorunlarmin ¢oziimii igin,
ornegin Avrupalilarmn bir yil parfim kullanmamalar1 yeterlidir”

(2001:276).

Ozetle, bu durumun olusmasin saglayan stirecler, gercek ekonomik stirecler
degildir ¢linkii kaynaklarin verimli kullanimiyla ¢oziilebilecek sorunlardan s6z
edilmektedir. Bagka bir nokta, ekonomide degeri yaratan seyin “degisim”
oldugudur. Seylerin kullanim ve degisim degerinden farkh olarak, gosterge
degerlerinin ortaya cikmasiyla birlikte, ekonomik degerin gostergesel degerle
de belirlenebilir hale gelmesidir. Bir diger ifadeyle 6rnegin bir sapka firmasinin
kendini kaykay ya da basketbol sporuyla tanimlamasinin, firmanin sahipligi
ile, yoneticileri ile ya da sapkalarin iiretiminde calisan isgilerle ilgisi yoktur.

Yogun kitle iletisim siireci ile kendini bu sporlarin gostergelerinden biri ilan
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ederek gercek siireclerin gizlenmesi s6z konusudur. Olmayan bir bag, varmis
gibi gosterilmekte ve bu ekonomik bir degere doniismektedir. O halde ortaya
¢ikan toplumdaki ekonomi, simiilasyon bir ekonomi, yani ekonomiymis gibi
yapan, ancak gercek kaynaklarla ilgisi bulunmayan bir ekonomidir. Belirtilen
yogun tiretim stiirecleriyle beraber bu kosullar insanlarin kendi emegine
yabancilasmasi sorununu da giindeme getirmektedir. Ancak bu olusturulan ve
gliniimiizde de siiregiden durumla insanlarin bireysel miicadelesi olanaksiz
hale getirilmekte, toplumun her tiyesi de bir sekilde islemekte olan bu siireci
paylasmak zorunda birakilmaktadir. Bununla basa ¢ikma siireglerinin bireysel
sorumluluk duygusu zayiflatilarak gerceklestirilmekte oldugunu sdylemek igin
su ifadeye yer vermek gereklidir: Insan her seyi/boyutu=diisiinii, ruhu ve

bedeni ile sey(sel)lesmektedir.

Bati toplumlarinin ¢ikmazi tiim bu soylenenlerden sonra daha anlagilir bir
nitelik kazanmaktadir. Baudrillard'm ifade ettigi, Haneke'nin filmlerinde
arastirdif1 yabancilasma, duyarsizhik, “oliliik”, ilgisizlik, nefret ve anlamsiz
(diisman bulamayan) siddetin kaynagi, koklii bir somiirii kiiltiiriine sahip olan
ve baskalarinin acilariyla beslenen {ilkelerin i¢inde bulundugu yapay zenginlik,
demokrasi ve refah ortaminda aranabilir. Ciinkii Baudrillard'in kuramsal
diizeyde, Haneke'nin sinema ortaminda konu ettigi “Batili”, tim bu sug
gecmisinin tizerinde derin bir nefes alarak oturamamakta, bireysel olarak her
seye sahip olmasina ragmen mutsuzluk ve oliilitk semptomlar: gostermektedir.
Ote yandan her seye sahip olmak ya da sahip olma olasihiginin vaad edildigi
bir ekonomik sistemde, tamamen c¢alisma kosullar1 tarafindan tasarlanmuis,
diizenlenmis ve aynilasmis bir yasam bigimini tecriibe etmektedir. Kuramda

vurgulandig1 gibi, Insan, kendi kendisinin ve hayatimin simiilakr1 konumuna
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indirgenmektedir. Ustelik sistem, bir demokrasi oyunu oynamaktadir ve insani
“0zglir” olarak konumlandirmaktadir. “Oysaki gercek bir kagis, 6zgirliik
ancak uyumakla ya da delilik i¢inde olabiliyor. Ya da bir tiir korelme ile,
sessizlikle, edilginlesmeyle oluyor” (Horkheimer'dan aktaran Jay, 2006:309).
Baska bir ifadeyle, yeni diinya diizenini ya da yeni demokrasi diizenini, yeni
bir  “yasam  simiilasyonu” olarak diiglintirsek, eskinin  diktator
simiilasyonlarinin yaptig1 gibi “benim gibi olacaksin ya da dleceksin” demiyor.
Aksine, “despotluk bedeni serbest birakmakta, dogrudan dogruya ruhu hedef
almaktadir...: benim gibi diistinmemekte serbestsin, yasamin, malin, miilkiin
sana aittir, ama bugiinden itibaren sen aramizda bir yabancisin”
(Tockueville'den aktaran Adorno ve Horkheimer, 1996:22). Modernizm;
ilerleme, zenginlik, 6zgiirlik gibi umut veren vaadlerini sunduktan sonra
aslinda ozgiirlesen, teknoloji ve ona bagli olarak gelisen savas sistemleri ve
iletisim araglari olmustur. Modernite, gorsel ve en somut bi¢imiyle insanlarin
hayatmi degistirecek yeniliklerle gelmis, ancak atom bombas1 ve sonuglar1 da
ayn1 donemde tecriibe edilmistir. Dolayisiyla modenizmin somut gelisimini
yadsimak degil, kiiltiirel ve ideolojik bir sorunla karsilasilmaktadir. “20.yy.'da
tanik olunan felaketler ve buna eglik eden acilar, boylesi bir iyimserligi yok

etmeye yetmistir (Baumer'den aktaran Biiyiikdiivenci ve Ogztiirk, 1997:35).

Postmodernist anlayisin bu durumun farkindaligina ulasilan dénemde ortaya
c¢kmasi mucize degildir. Ciinkii postmodernist anlayisin kendisine
bakildiginda  kendisinden Onceki ideolojiler gibi kesin diismanlarmin
olmadig1, ancak normallestirilmis olan bu siireglere bir tepki olarak dogdugu
anlasilmaktadir. Kuramsal boéliimde de s6z edilmis olan Baudrillard'in ige

patlama kavraminin anlasilirlhik kazandigi ve hala i¢inde bulundugumuz
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dénemin de postmodern olarak tanimlandig1 goriilebilir. Ilerleme ve aci ile
birlikte modernitede bir farklilasma s6z konusu olmaktadir. Postmodernitede
ise bu farklilasma son bulmakta, her sey birbiri igine girerek ice dogru bir
patlama (implotion) ortaya ¢ikmaktadir (Saylan, 2002:243).
“Baudrillard igin tarihin sonu, ona gore hi¢ var olmamis olan
modernitenin bittiginin farkina varilmasidir. Bir baska deyisle,
insanoglu hi¢ bir zaman gercek bir ilerlemeyi ve Ozgiirlesmeyi
yansitan bir tarih iginde yasamamistir; kurgusal olarak bodyle bir
tarihsel yasam varsayilmistir. Ama artik her seyin ge¢miste kaldig:
bilincine varilmistir ve belki de Berlin duvarmin yikilisi bu

olusumun en parlak sembollerinden biridir” ($Saylan, 2002: 255).

Bununla birlikte iletisim ve savas teknolojilerinde biiyiik atilimlara tanik olan
Batili halklarin, gittikce tekdiizelesen ve monotonlasan, siirekli denetim
altindaki sosyal yasam alanlarinda kitle iletisiminin yeri ve onemi postmodern
donemde de tartisiimaktadir. Bu baglamda ilerleme yasayanin insandan ¢ok
insan tarafindan {retilen ve bir takim amaclar tasiyan nesneler oldugu
sdylenebilir. Ornegin bu nesnelerden en parlagi olan kitle iletisim araglar
hakkinda, daha once yer verilen Frankfurt Okulu diistiniirlerinin tespitleri
hatirlandiginda, Althusser tarafindan da bu nesnelerin ideolojik aygitlar olarak
tanimlandig1 dikkat cekmektedir (Kazanci, 2002:71). ideolojik aygit olarak
tanimlanan bu nesnelerin, yogun manipiilasyonu sonucu Baudrillard, iktidarin
sadece kendi kendini mesrulastirdigini degil, gercekligi de degistirdigini ima
etmektedir. 1983'te yazdig1 Simulations adh kitabinda “simiilasyon” ve
“hipergerceklik” terimlerini gergekligin “medyatiklesmesi” anlaminda da

kullanmaktadir (O'Day, 2006: 132). Yine daha radikal bi¢cimde, zaman zaman
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kendi yasamlarimizin anlamlarini kurulu televizyon kodlar1 ve gelenekleri
aracihigiyla isleyebilecegimiz yoniinde bir anlayis vardir. Ornegin kendi kisisel
ya da aile igi iligkilerimizi pembe dizilerdeki kurgu acisindan ya da toplum
icindeki giivenligimizi ya da giivenlikten yoksun olusumuzu cinayet sovlari

acgisindan anlamaya baslamak gibi (O'Day, 2006: 133).

Bu ifadeler goz ontine alindiginda, giderek kiiresellesen
gortintimlerin/goriintiilerin  yayildigi XX. Yiizyilda toplumsal dontistimii
aciklayan bir kavram olarak postmodern'i de bir Olclide tamimlayan ve
Baudrillard'in ige patlama dedigi durumun, 6zellikle 1990'dan sonra stireklilik
kazandig1 sdylenebilmektedir. Ice patlama kuramsal béliimde tamimlanan
kusursuz sistem'in problematigi olarak da goriilebilir. Insanlara siirekli
ilerledigini telkin eden sistem i¢inde bitmis bir tirlin almanin olanaksizligindan
(¢iinkii her zaman daha iyisi ve yenisi olacaktir) siirekli yenileri insa edilen
hapishanelere kadar, bu sistemde ige patlamanin pek c¢ok Ornegiyle
karsilasilmaktadir. Toplumsal (ya da elestirel bir okuma ile kitlesel) diizeyde
geldigimiz son asamada ise:
“Postmodern toplumsal yasam, yirminci yiizyilda atalarimiza gore
daha uygar oldugumuza inanmak igin toplumsallastirllmamizla
ayn1 anda tiiketilen cesitli barbarlik tiirlerinin medya sunumlariyla
oldugu kadar her giinkii olaylarla da karsilastigimizi iddia
etmektedir” (Mestrovic, 2004: 75).

Alt amaglar1 dogrultusunda, Bati toplumlarimnin gegirdigi degisim ve
dontisiimler tizerinden sug¢ olgusunun yasadig1 dontisiimii saptamaya calisan

bu calismada, daha once belirtildigi gibi, su¢'un tanimlarimi (kendisinden
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onceki otorite olan din'den sonra), akabindeki cezalandirma prensipleriyle
beraber en ¢ok sahiplenen ve ge¢mise gore kendisine direnenlere kars: “nazik”
bir tutumu benimseyen Roma temelli Bati hukukunun doniistimiine de yer

verilmesi gerektigi diistiniilmektedir.

3.2.2.1. Bati'mn kiiresel yasa-koyucu olarak déniisiimii ve

giiniimiizdeki durumu
Sucu ve suglu davranisin simiilasyon diizeyinde anlamlandirilmasini
kavrayabilmek i¢in ayn1 diizeyde onun karsit1 olarak konumlandirilan yasa'ys,
daha dogru bir ifadeyle yasanin dogasini anlamak gerekmektedir. Ciinkii yasa;
anlamlandirici ve agiklayiar bir yaklagimin trtinidir. Modern Bati'da bu
ozelliklere eklenen bir nitelik olarak uzlasmacilik da ortaya ¢ikmaktadir. Bu
arastirmanin amacinin kapsamli bir hukuksal tarih arastirmasma girismek
degil, bu tanim ve acgiklamalardaki problematige sinemanin verdigi tepkiyi
ortaya koymak oldugu hatirlatilmakla birlikte yasa'y1 doguran ve sekillendiren
“hukuk” kavramindan s6z etmek son derece onemlidir. Bugiin Bati'nin kiiresel
yasa koyucu ve kendi {irettigi kurumlar1 vasitasiyla uygulayict olarak
mesruiyetini bu kavramin kendisinden almakta oldugu unutulmamalidir.
Insanlarin gergeklik simiilasyonlarindan da yola ¢ikarak gergekligin kendisini
sorgulayan bir alan olan sanatin kaygilarina erisebilmek i¢in de hukukun

dogusuna kisaca deginmek gerektigi diistiniilmektedir.

Homo Saphiens tirtintin 45.000 yildir diinya tizerinde yiiriimekte oldugu
diistiniildiigiinde,” hukuk kavraminin oldukga yeni bir gergeklik diizenine ait

oldugu soylenebilir. Bu kavramin dogusunu hazirlayan siire¢ insanin toplumu

7 http://www.biltek.tubitak.gov.tr/merak ettikleriniz/index.php?kategori id=9&soru id=115
(Erisim tarihi: 10.12.2013)
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yaratmas siirecidir. “Rousseau'ya gore dogasi icabi insanlar sosyal varliklar
degillerdir. Bu nedenle cemiyet hayati tabii degildir” (Erding, 1974:304).
Rousseau'nun bu goriisii kendisinden sonraki diistiniirlerin, 6rnegin Freud ve
Durkheim'in birey ve toplumun karsilikli zarar iliskisi, Krishnamurtinin
toplum hakkinda dile getirdigi “hastalikli” ve Baudrillard'in simiilasyonun
fraktal gergekligine karsi insanlarin bir takim semptomlar iireterek
“bozulmast” saptamalarma temel olusturabilir. Ancak gerceklik boyle insa
siireclerine girene dek, diinya Rousseaunun L’age Dore (Altin Cag) olarak
tanimladig1 bir donemden ge¢mistir.
“Bu c¢ag Dogal Yasama Hali'nin (L'etat de Nature) yasandig:
donemdir. Bu halde insan hiir, mutlu ve her tiirlii baskidan uzak bir
hayat yasamakta, herkes mevcut olan her sey {iizerinde simirsiz
haklara sahip bulunmaktaydi. Bu halde iyi-kotii mefhumu ve

miilkiyet kavrami gelismemisti” (Erding, 1974:304).

Insanlar bu dénemden sonra topraktan iiriin elde etmeye, daha fazla iiretmeye
ve dolayisiyla daha fazla sey icat etmeye basladikca bir takim iyilik-kotiiliikler,
miilkiyet sorunlar1 ve su¢ kavrami ortaya ¢ikmaya baslamis, bunlar da zamanla
bazi kurallarin olusmas: siirecine 6n ayak olmustur. Kisaca en ilkel haliyle
yasa'y1 glindeme getiren hukuk kavrami bu sekilde dogmus, bu dogus devletin
varligini mesrulastirmis, bu mesrulasma da giiniimiize dek cesitli asamalardan
gecip evrilerek bugiinkii halini almistir. Altin Cag'da yasanan tam bagimsizlik
ve esitlik doneminde anlamsiz, 6nemsiz ve etkisiz olan 1rk, renk, inang gibi
cesitlilikler onemli hale getirilmis ve bunlarin hepsi hukuk kavramin arkasina

devletler tarafindan mesrulastirilmistir. Kolelestirme bunlarin arasinda ilk akla
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gelenlerdendir ve tamamen hukuka bagli olarak gerceklestirilen, doneminin

“mesru” faaliyetlerindendir.

Glinimiizde devletler tarafindan ortaya konan siirecler sonucunda “iyice”
tanimlanma geregi duyulan bir calisma alani olan sug iizerinde ¢alisan bir
bilim dal1 dahi tretilmistir (kriminoloji). Bu béliimde ise, Avrupa'da bu genel
gecer tanimlama stireglerinin baslangici ve doniisiimii sonucunda geldigi nokta

ifade edilecektir.

1215'te imzalanan Magna Karta, sonucunda Avrupa'da biitiinciil bir hukuk
anlayisimin ortaya cikan, tarihi bir olaydir. Ingiltere'nin ortagagdaki krallarimin
derebeylik diizeni igindeki zorbaca uygulamalarina karsilik bireysel hak ve
ozgurliiklerin kazanimina yonelik, kraliyet miihriiyle damgalanan bu
sozlesme, ..hak ve ozgiirliikler agisindan XIII. Yiizyilldan insanliga kalan bir
hukuk miras1 olarak algilanabilir (Diirtisken, 2009:7). Magna Karta ya da
“Bliyiik Sozlesme”, halkin, egemene kars: ayaklandigi, kraldan dahi iistiin olan
bir hukuk anlayisini benimsetmeye calistig1 goriilmektedir. Bu sozlesmedeki
maddelerin bir kisminda kilisenin 0Ozerkligiyle ve gilicler arasinda denge
olusturma kaygis1 6n plandadir. “...0zglir yurttaglarin {ilkenin ilgili yasalarina
gore yargilanmadan tutuklanamayacaginin, mallarina el konulamayacaginin,
yasal haklarinin ellerinden almamayacaginin...”vurgulanmasi ise (Diiriisken,

2009: 8) sozlesmenin diger bir kapsamudir.

Magna Karta'dan XX. yiizyila kadar gegen siireg i¢cinde Avrupanin yasalarinin
0zlinii, mallarin ve (6zellikle XV. Yiizyildan sonra) ulusal ¢ikarlarin korunmasi

olusturmustur. Cografi kesifler sirasinda Amerika ve Asya'nin zenginlikleri
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yagma edilmis, Inka ve Aztek gibi uygarliklar yok edilmis, 900 bin Afrikali kole
16. yiizyllda Amerika'ya gotirtilmiistii (Avcoglundan aktaran Topses,
2010:12). Baska bir deyisle Altin Cag'in anarsi ortami, hukuka baglanmistir. Bu
yagmanin ardindan ortaya ¢ikan, ticaretle ugrasan insanlarin zenginligi ve bu
zenginligin korunma, giivenlik gereksinimi olmustur.
“Geligsen ticaret burjuvazisi giiclenebilmek ve yeni bir diinya
kurabilmek igin, her seyden once kendisini koruyacak bir iist
kurulusa, milli sinirlara, mal ve can giivenliginin aglanmasina,, belli
sinirlar icinde, Ol¢li ve kanun birligine gereksinim duydu”

(Avcioglu'ndan aktaran Topses, 2010: 14).

Giintimiizde hangi davranisin sug, hangisinin su¢ olmadig konusunda karar
vermede mesruiyet kazanmis olan iktidarlarin basinda gelen (ulus) devlet, bu
sekilde ortaya ¢ikmistir. XX. ytizyila kadar anayasanin belkemigini olusturan

ise bu belge olmustur.

XX. ylizyila gelindiginde iizerinde uzlasma saglanan bazi hususlar imzaya
acgilarak 1948'de Insan Haklar1 Evrensel Beyannamesi kabul edilmistir. 1948
yilinda insan haklarinin “Universelle” diinyanin biitiin insanlar1 ve devletleri
icin gegerli olacag1 kabul edilmistir (Yurttas, 1989:133).
“Bu beyanname ile insan haklarinin neler oldugu tarif
edilmistir....Bu haklar ...diistince ve inang, aile kurma ve bir ailenin
tiyesi olma haklar1 gibi ideal haklar1 gibi ideal haklar olarak
agiklanmigtir.  ...beyannamede kiiltiirel, sosyal, ekonomik ve
miilkiyet haklari, se¢me ve secilme hakki gibi 'tarif ve tespit edilen

haklarin', diger bir sahsin hakkinin smirlarina tecaviiz etmemesi
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sarti ile mevcut oldugu ve bu kayit altinda kullanilabilecegi

benimsenmistir” (Yurttas, 1989:133).

Burada dikkat edilmesi gereken, bir hukuk bigimi, bir dogru ve yanlislar
sistemi olusturulurken ayni zamanda bir yasam bi¢ciminin de olusturuluyor
olmasidir. Bagka bir deyisle yeni bir simiilasyon diizeni kurulmaktadir.
Ortacag'in din merkezli yasal diizenlemeleri donemi tamamen kapanirken,
hem siirekli teknolojik ve bilimsel gelismenin kaydediledigi hem de
soykirimlarin yasandig bir diinyada insam1 ve haklarimi (hukukunu) yeniden
tanimlama geregi duyulmustur. Bu nedenle Ikinci Diinya Savasi'min hemen

bitiminde, bu anlasmanin “tiim devletler i¢in” gecerli olacag: belirtilmistir.

XX. ytizyilda sadece yasalarin kapsaminda ya da uygulanisinda degil, yasaya
kars: islenen sugun cezalandirilmasinda da ge¢mise gore degisme olmustur.
Uygarlasmaya baglayan bir cografyada artik kafa kesme cezalan
uygulanmamaktadir. Bunun yerine bedeni degil, yeni ¢agin ruhuna uygun
olarak tutumu ve davraniglari hedef alan, daha uzun siireye yayilan
cezalandirma tekniklerine gecilmistir. Kapsam olarak ise temelinde insan
haklar1 sozlesmesiyle tutarlilik gosteren ancak, cesitlenip baglami genisleyen
su¢ tanumlar1 eklenerek Ozellikle Avrupa hukukunun genel hatlan

olusturulmustur.

XX. ytizyildan giintimiize kadar gelen siire¢ icinde son derece uygarlasan Bati,
kapitalizmle birlikte ortaya ¢ikan “az gelismis tilkeler” tanimini ortaya koymus
ve kendi hukukunu bu tilkelere ve icinde yasayan (i¢cinde yasamasalar dahi bu

tilkelerin vatandaslar1 olan) insanlara dayatmaya baslamistir. “Bat1 Avrupali
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uygar, dinyanin diger yerlerindeki halklar vahsi sayildigina gore, bu durum
Avrupaliya Onemli bir misyon yikliiyordu. Vahsileri uygarlastirmak!”
(Bagkaya, 2001:34). Bu yiice amaglar1 “edinen” Batili devletler, yardim ellerini
daha iyi uzatabilmek adma daha sonra Diinya Bankasima doniisecek olan
BIRD yardim orgiitiinii, IMF'yi, UNESCO'yu, UNICEF'i ve BM'yi kurarak

kendi hukukunun uygulama alanlarini genisletmis olmustur.

Avrupa, yukarida ifade edilen icraatlarinin ardindan kiiresel yasa koyucu
olarak giiciini ve “mesruiyetini” ilk olarak BM biinyesinde kurulan Eski
Yugoslavya igin Savas Suglar1 Mahkemesi ile duyurmustur. 1990'lar boyunca
birbiriyle ¢atisan ve Michael Hanekenin filmlerinde genis yer bulan, Balkan
devletlerindeki savas suglarim1 yargilama amaciyla bu mahkeme 1993'te,
LaHey'de kurulmustur. Ikinci ve kiiresel captaki mahkemesi olan Uluslararasi
Savas Suglar1 Mahkemesi ise 2002 yilinda tiim diinyay1 kapsayacak sekilde
islenen savas suglarini yargilamak amaciylafaaliyete gecmistir. Bununla birlikte
bu mahkemenin mesruiyeti Amerika Birlesik Devletleri, Cin ve Israil tarafindan
kabul gérmemis, rnegin Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari'ndaki sivil dliimleri
ve Japonyada'daki atom bombasi kullanimlar1 nedeniyle A.B.D, bu mahkeme

tarafindan yargilanamamig ve halen yargilanamamaktadar.

Batinin gilintimiizde, yani 2000'li yillarda kiiresel yasa koyucu olarak son
icraat1 ise 19901arin sonunda denetim altina almaya niyetlendigi diinya
tarimin1 patentli bir “diizenleme” haline getirme c¢abasi olmustur. Avrupa
Birligi Parlamentosu'nda kabul edilen ve bazi Avrupa devletlerinin ulusal
parlamentolarindan da gecirilen bu yasa, global olarak tarimsal tiretimi

denetim altina almak ve tohum sahipligini tarimi yapan kisilerden yani
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ciftgilerden, yani “insanlardan” alarak sayilari bes ya da alt1 olarak belirlenmis
cok uluslu sirketlerin patentli “emtia”lar1 haline getirmeyi amaclamaktadir
(Shiva, 2013). Bu yasa ile simdilik Avrupal ciftgiler ve Hindistan gibi
belirlenmis bolgelerde “izin verilen” ve ekimi tesvik edilen bitkiler (6rnegin her
seyde ham madde olabilen fakat yenemeyen soya vb.) disindaki bitkilerin
ekiminin  yapilmamasi, ayrica  tohum  gesitliliginin  distiriilmesi
ongoriilmektedir. Avrupa yonetimi, Orwell'ci bir semiyotikle (siirekli savasa
giren Sevgi ve Barig Bakanhgi gibi) “stirdiiriilebilir tiretim” (sustainable
productivity) olarak pazarladigi “yasa” ile (Ornegin icinde demir besinini
barindirmayan bir sebzeye ya da meyveye demir “enjekte” edebilecek) bir
biyoteknolojik bozumu denemektedir. Metaforik bir anlatimla, oksijen hali
hazirda var ve yeterliyken bunu korumak yerine yapay solunumu, re-
prodiiksiyonu gelistirmeye basvurmaktadir. Zira diinyada demir eksikligi
yoktur. Bu yasanin yani yasamin kaynagi olan tohumun yok edilmesi ve
biyokimyasal yollarla yeniden {iiretilmesinin agiklamasmi BM temsilcisi Shiva,
yiyecegin yiyecek degil, hammade olarak yasam iginde yeniden yerlestirilmeye
calisilmasina baghyor (2013). Bu yasaya gore kaynagi, yani hangi firmadan
temin edildigi belli olmayan herhangi bir bitkiyi yetistiren herkes “suclu”

bulunabilecektir.

Ozellikle Avrupa'yr odak alarak devlet(ler) ve yasa ile kurduklar iligkiler
aciklandiktan sonra su¢'un daha genis olan “sugluluk” baglaminda sorgulanma
yonelimi bir ihtiya¢ halini almaktadir. Sozii edilen tarihi ge¢mise ve hatta
bugiine bakildiginda bu arastirmanin crime ile guilt arasinda ayrima gitmesi
anlam kazanmaktadir. Zira crime’in devlet hukuku simiilasyonunun bir pargasi

oldugu algis1 ortaya c¢ikmaktadir. Guilt'in ise aymi nedenlerden otiirii
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simiilasyonun Olgiitlerini devre disi birakabilerek sug¢'un, sorgulamaya izin
verecek sekilde daha genis bir temsili oldugu diistiniilmektedir. Bu yargimnin
anlamlandirilabilmesi igin sug'u (crime) ve “su¢”u (guilt) sorgu nesnesi halinde

inceleyen diisiinsel literatiire goz atmanin faydali olacag: ifade edilmelidir.

3.2.2.2. Su¢ ve baglamlart iizerine postmodern diisiiniirlerin

olusturdugu kavramsal literatiir
Onceki boliimlerde yer bulan bilgilerle birlikte, ilk ve orta caglardan bugiine
kadar insanin hig bir ilerleme gostermedigini sdylemek biiyiik bir yarg: olur.
Bu noktada en azindan bigimsel degisimlerden soz edilebilir. Ornegin artik
otoriteye karsi gelen herkesi, halka agik ve gaddarca bir oliimiin beklememesi
bir ilerleme olarak goriilebilir. Modernistler, uygarlasma egilimi
sergilemektedirler (Mestrovic, 2004:51). Bununla birlikte devletin yarg:
organlar1 basta olmak iizere, bireylerin bireyleri, gruplarin bireyleri, gruplarin
gruplari, toplumlarin bireyleri, gruplar1 ya da toplumlar1 suglu ilan edigleri de
bir simiilasyon terimi olan “ige  patlama”  (implotion)  seklinde
gerceklesmektedir. Ornegin bir ¢evre orgiitii olan Greenpeace, hiikiimeti su
kaynaklarmi kurutan projeler gelistirmekle suglar ve bunu durdurmaya
calisirken, hiikiimet Greenpeace'i 6zel miilke girmekle suclayabilmektedir. S6z
konusu miilk i¢cinde ¢ikan bir tartismada edilen sozler sonucunda taraflardan
biri digerini hakaret etmekle suclayabilir vb... Bu hukuksal kriz fraktalize
olarak kendi icine patlamaya son derece elverisli kosullar yaratmaya mdiisaittir.
Sonu¢ olarak su¢ ve sugluluk her zaman, o anda ve orada kurulu olan
“gerceklige” gore degisim gosteren kavramlar gibi gortinmektedir. Bunu
kavrayabilmek icin su¢'un ¢ogunlukla iliskilendirildigi ceza, siddet, nefret,

barbarlik gibi kavramlara yaklasmakta yarar vardir. Bu nedenle yakin
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donemde bu baglamlarda ¢alismis olan postmodern diisiiniirlerin ifadelerine

burada yer verilmelidir.

1970'li ve 1980'1i yillarda yapaitlariyla felsefe diinyasinda biiyiik yankilara neden
olan Foucault, akil, oOzglirlesme ve ilerlemeyi birbiriyle 06zdes kilan
Aydinlanmaci yaklasimi kokten yadsimais; ...Aydinlanmaci gelismenin yeni tiir
baskilara yol ag¢tigin ileri stirmiistiir (Saylan, 2002: 255). Bununla birlikte artik
suclularin parcalanmayisinin bir ilerleme oldugunu inkar etmez. “Fakat 'daha
nazik' yolun daha karanhk yonii, onun biitiinsel denetime diigskiin
olmasidir. ...zalim ama diizensiz, fiziksel bir cezanlandirmadan daha az istirap
ama daha fazla miidahaleci psikolojik denetime gecis bunu gostermektedir”
(Foucault'dan aktaran Gary, 2010: 119). Modernizm, ilerleme ve zenginlesme
vaad ettigi kadar giivenlik ve bunlarin gerceklesebilmesi i¢in getirdigi denetim
kosullariyla birlikte gelmektedir. Bu agidan Foucaultnun bu olusturulan “sug-
ceza” ceza yapist ile (yine) olusturulan yeni toplum arasinda kurdugu
benzerlige dikkat edilmelidir:
“Modern Oncesinin cezalari...act verme yoluyla adaletin yerini
bulmasindan tatmin olur; modern cezalandirma ise igsel bir
doniigtim, kisinin (yani suglunun) yiireginin yepyeni bir yasam
bi¢cimine uyumunu talep eder. Fakat ruhun bu modern anlamda
denetiminin kendisi, bedenin daha incelikli ve daha genis boyutta
denetiminin bir yoludur, clinkii psikolojik tutumlar1 ve egilimleri
degistirmenin amaci bedensel davranis1 denetlemektir. Foucaultnun
ifadesiyle, modern ¢ag acisindan, 'ruh, bedenin hapishanesidir”

(Foucault'dan aktaran Gary, 2010: 120).
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Postmodern diistuniirler arasinda en ¢ok tartisilanlardan biri olan Foucault'nun
bu onermesi ile Michael Haneke karakterlerinin stereotipleri arasinda goze
carpan benzerliklerden film ¢Oziimlemeleri boliimiinde Bu karakterlerin
ruhlarinin, hareketlerini denetlemekte oldugu ve yonetmenin kendisinin de
ifade ettigi gibi yasamlarinin hareketler igcinde sikismis oldugu gostergesiyle
ortlislir. Bu ayn1 zamanda kiginin simiilatif bir yeniden iiretimi olup sanatsal
anlamda da sinematografik olarak tercih edilen bir bicimle yansitilmasi
demektir.
“Foucault'un sug ve baglantiladig1 ceza alam1 konusunda, Disipline
and Punish'te dile getirdigi en carpica tez, suglular igin getirilen
disiplin amacli tekniklerin diger denetim alanlar1 (okullar,
hapishaneler, fabrikalar vs.) i¢cin de model olusturmasi ve hapishane
disiplininin modern toplumun tamamina yayilmasidir. Foucaultnun
sOyledigine gore, bizler bir 'cezaevi adasinda yasamaktayiz"”

(Foucault'dan aktaran Gary, 2010: 120).

Modern toplumlarda sugu cezalandirmak i¢in yapilandirilan hapishane ile
modern toplumsal yasam arasinda kurulan bir baska bag da denetim
prensibini gozetleme gerceginin degil, gozetleme olasiiginin olusturmasidir.
Kisaca gozden gecirilecek olursa gilivenlik tehdidinin denetimi, denetimin de
gozetleme (olasiligini) getirdigi disiintlebilir. Su ifadeye bakilarak bu
durumun kalia bir insan simiilasyonu yaratma agamasinda yararli oldugu da
soylenebilir: ”“Sonugta bizler mahkumlara, erkin kendiliginden islev gormesini
garantiye alacak bir biling ve kalict goriintirlilk empoze etmeye calisiriz”
(Foucault'dan aktaran Gary, 2010: 123). Kuramsal boliimde de belirtildigi

goriilebilecegi gibi Baudrillard'in neo kapitalizm olarak tanimladig1 bu yeni
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toplumsal asamada insan tizerinde kesin ve kapsamli bir denetim siirecinin
(sibernetik) egemen oldugunu ileri stirdiigli (Saylan, 2002: 241)
unutulmamalidir. Bunlar1 yaparken erkin, tamamen bir goriinmezlik iginde
olduguna dikkat ¢eken Foucault, buna karsin “kendi nesnelerini , onlar1 son
derece goriiniir kilarak denetlemektedir. En yiiksek diizeyde goriiniirliik de
giiniimiizde kalin dosyalar1 anonim ve goriinmez gorevlilerin olusturdugu
ordular tarafindan korunmakta ve titizlikle incelenmekte olanlara (suglulara ve
delilere) aittir” (Saylan, 2002: 126). Gary'nin ¢oziimlemesi ile son olarak
Foucault"ya gore:
“toplumun kendisi egemenlik altina girmis Otekilerin olusturdugu
bir kalabalik olarak goriiniir: yalnizca suglular degil (yani devlete ait
suglar1 isleyerek onun tarafindan cezanlandirilmis olanlar degil) aym
zamanda Ogrenciler, hastalar, fabrika iscileri, askerler, aligveris
yapanlar (...) Her birimiz ¢ok ¢esitli yollardan erke tabi durumday1z.
..Erk tim topluma, bol sayida mikro merkeze yayilmis

durumdadir” (Saylan, 2002: 127).

Postmodernist diistincenin kurucularindan Schopenhauer ise “giinahsiz bir
toplum olamaz ve toplum miihendisliginin bunu ortadan kaldiracak bir plarm
da olamaz”, diyerek (Mestrovic, 2004: 90) tiim toplumu suglu ilan etmektedir.
Burada, Foulcault'a yoneltilebilecek “neden cezandirihiyoruz?” sorusunu
Schopenhauer'in yarnitlamakta oldugu diistiniilebilir. Kolelerin varligim
siddete, fakirlerin varligimi ise kurnazlia borglu olmalarindan soz ettigi
Parerga adli eserinde Schopenhauer, toplumun bu yoz durumuna,
“mutsuzluktan kagis konusundaki genel ¢abaya; pek c¢ok yasama mal olan

deniz yolculuguna; karmasik ticari ¢ikarlara; ve nihai olarak biitiin bu
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sayilanlar ugruna girisilen savaslara” sebep, temelde insanoglunu mutlu
etmeyen bolluga kars1 beslenen aggozliiliikte yatmaktadir, der. Ayn1 zamanda
boylesi bir barbarligin ortadan kaldirilamayacagini, ¢linkii bunun uygarhigin
bir 6gesi olan arinmanin diger yiizii oldugunu sdylemektedir (Mestrovic, 2004:
91). Insanligin isledigi kotiiliikklerden dogan ortak sorumluluktan sdz eden
Schopenhauer'n suglular1 ve diger kotii niyetli insanlar1 saygin olarak
adlandirilan insan grubundan ayirmak, cezaya mahkum etmek, digarliklar
olarak kabul etmek tiirinden muhafazakar ¢6ztimiin temelini olusturan biz —
onlar ayrimini hig bir sekilde kabul etmez (Mestrovic, 2004: 99). Schopenhauer
ile birlikte Nietsche, Freud, Durkheim, Jung, Veblen, Tocqueville gibi
diisiiniirlerin Aydinlanma'nin istenci azdirdigini, insani durumun bir pargas:
olan gerilimi artirdigin1 ve atalarimizla karsilastirildiginda ayni anda daha
kibar ve potansiyel olarak daha vahsi olan ideal tipte uygar insan var ettigini

diisiinmektedirler (Mestrovic, 2004: 146).

Schopenhauer'a gore biitiin insanlar var olus miicadelesi vermeye mahkum
edilmiglerdir; fakat bir bagskasin istencinin dogrulugunun (affirmation)
simnirlari asmak kotiiliiktiir. Yamyamlik, cinayet, korku, kurnazlik, yalan,
bozulan sozlesmeler, zor durumda bulunan birine yardimi reddetme, bir
baskasmin Oliimiinii tepkisizce karsilama, biitiin bunlar insanlarin barbarca
davraniglarinin ifadesidir (Mestrovic, 2004: 161). Bu iddia, ayrica bir sug
tanimina gerek birakmamakta ve kavramsal olarak insanin geldigi noktadaki

genel kotiiliigii tistlinde durarak sug¢ tanimini anlamsiz kilmaktadar.

Freud ve Durkheim'a bakildiginda ise insan dogasina karsi olan dualist

yaklasimlar1 dikkat ¢ekmektedir. Bu iki diisiiniire gore, birey her zaman igin
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toplumun ve uygarligin potansiyel diismaniydi; fakat ayni zamanda, toplum
ve uygarligin da potansiyel olarak bireye zararli oldugunu diisiinmekteydiler
(Mestrovic, 2004: 171). Bu zarar verme durumunun karsilikli bir siireg
olduguna dikkat ¢ekmeleri bakimindan Freud ve Durkheim'in diisiinceleri

dikkate degerdir.

3.2.3. 1990'lar ve sonras1 Avrupa sinemasinda su¢ temas: barindiran

postmodern anlat: 6rnekleri
1940'larin ortalarinda Yeni Gergekgilik'in ortaya ¢iktigindan soz edilmisti. Takip
eden donemde Fransiz sinemasinda baslayan, modern sinemanin onciisii Yeni
Dalga akimi ve devaminda, Avrupa'da “gercek” anlamiyla sinema yapma istegi
icinde olan yonetmenlerin bireysel anlatim bicimleri geliserek sinemaya bigim
vermeye devam etmistirr Bu noktada, Avrupa sinemasinin Amerikan
sinemasiyla karsilastirildiginda her zaman daha elestirel ve politik bir yonii
oldugu soylenmelidir. II. Diinya Savasi'ndan bu yana bir ¢ok onemli film ya
Bati Avrupa'daki solcu entelektiieller ya da sosyalist tilkelerdeki devrimci
sanatcilar tarafindan yapilmistir (Kolker, 2010:15). Bununla birlikte onceki
boliimlerde sozii edilen modernist ilerleme ve onun benimsedigi aracsal akil,
somut ve toplumsal bir 6rnek olarak gosterilebilecek olan 1960'larda, Bati'da
yasanan elestirel ve karsi-kiiltiirel hareketlerle birlikte, iyimser maskesini
diistirmiis, actig1 yikimlar sonucu (bireyin 6liimii, standartlasma, aynilasma,
emperyalist Ogretinin devamu, kitle kiiltiirii yaratimi, yabancilasma...)

elestirilmeye baglamistir.

Kitle iletisim araclarinin son derece etkili bir sekilde kullanimi ile sinema da

onemli bir onaylama ya da elestiri mecrast haline gelmistir. Modern ve
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postmodern sinemanin elestirel 6rneklerini 1990'lar ve sonrasinda da gormek
miimkiindiir. Bununla birlikte postmodern kavrami, diger kuramsal
kavramlara gore cok anlamli bir yapiya sahip oldugunun hatirlatilmasi
gerekmektedir. Postmodernizmi bir “cogulluklar silsilesi” olarak tanimlayan
Karadogan,
“Kendini postmodern olarak niteleyenlerin ya da postmodern olarak
nitelenseler bile ‘'aslinda' boyle olmadiklarini sodyleyenlerin
olusturdugu literatiirii -sosyoloji, edebiyat, tarih, sanat, sinema gibi-
(sanatta Rauschenberg, Beselitz, Kiefer, Warhol; mimaride Jenks ve
Venturi; tiyatroda Artaud; yazinda Barthes, Barthelme ve Pynchon;
sinemada David Lynch; fotografta Sherman; felsefede Derrida,
Lyotard, Baudrillard; sosyolojide Denzin gibi) elimize aldigimizda
aralarinda derin c¢eliskiler oldugunu gorebiliyoruz. Aslinda
postmoderni tanimlamanin gelip dayandigi bu nokta, onun en
sorunlu tarafidir. Sorunludur ¢linkii farkli tanimlar ve buna bagh

olarak farkli Ozellikler ¢ogul postmodernizmler dogmaktadir”

demektedir (2005:134).

Bu nedenle burada postmodern olarak orneklendirilen filmlerin bu kavramla
birbirlerinden farkl: tiirde iliskiler i¢cinde olduklar1 hatirlatilmalidir. Yukaridaki
alintida ornek olarak verilmis olan David Lynch postmodernizminin Michael

Haneke postmodernizminden farkli olmasi gibi.

1990'lardan sonra goriintii, gorlingili, gosterge, dil gibi konular tizerinde
sosyoloji, psikanaliz, dilbilim kadar sinema da durmaya baslamistir. Bu

konulardaki arastirmalarin, sinemada 1960'h yillara kadar uzanmasina ve hatta

68



@) ANADOLU UNIVERSITESI

Stalin Oncesi yaratici Rus bigimcileri tarafindan ornekleri verilmis olmasina
karsin, 19901 yillar ve sonrasinda kitle iletisiminin yayginlastigi ve kamusal
alanda yer kapladigi, hatta onu yonlendirdigi bir cagda, giiclii alanlar olarak
ortaya c¢ikmaya baslamiglardir. Dolayisiyla elestirel tavrin bu konular
sorgulama bigimleri de degismistir. 1990'lar, postmodern anlatilarin ve film
noir'nin gelistigi, sonrasinda yeni bigimler aradig1 yillardir. Televizyon da artik
her evde koltuk kadar sik kullanilan, konusan bir esya haline gelmistir. Harvey,
televizyonun yaygin kullaniminin oynadigr “belirleyici rol”e dikkatimizi
cekmektedir. Televizyon imgelerinin olusmasi burada onemli bir etmendir:
Seyleri “..belli bir cografyadan ve maddi tarihten arindirilmis, ayni olgiide
onemli ve es zamanli var olan goriingtilerin birbirine tutturulmus kolaj1” olarak
sunmaktadir (Harvey'den aktaran Biiyiikdiivenci ve Oztiirk, 1997:49). Internet,
bir iletisim ve paylasim ortami olarak insanlarin hayatina giren, sinema ve
televizyondan sonra goriingii diinyasini derinlestiren ve goriintii havuzunu
siirekli besleyen bir aygit olma 6zelligi kazanmigtir. 1990'da Harvey,
“Televizyon caginda koklerin yerini ytizeyselliklerin, derinlikli
yapitlarin yerini kolajin, emek verilmis ytizeylerin yerini aktarilmis
imge bombardimaninin, biitiinciil kiiltiirel yapitlarin  yerini
parcalanmis zamanin ve mekanin almas: sasirtici degildir. Ve tiim
bunlar postmodern durum'da sanatsal uygulamalarin yasamsal
boyutlaridir” demektedir (Harvey'den aktaran Biyiikdiivenci ve

Oztiirk, 1997:49).

1992'de, Fransa-Amerika ortak yapimi olan, Danimarkali yonetmen Paul
Verhoeven tarafindan cekilen Temel Icgiidii (Basic Instict) filmi, yankilar1 biiyiik

bir film olarak yukarida sayilan Ozellikleri tagimasi agisindan Onemlidir.
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Powell, “Bilgiler Ufiiren Vibratoér” olarak egretiledigi Temel Icgiidii filmini ayni
zamanda tipik bir postmodern sinema Ornegi olarak onaylamaktadir. Bu
elestiri yazisinda Powell, Temel Icgiidii'deki yiizeyselligi su sekilde dile getirir:
“Bir binada yapinin yiizeyini en son kaplayan siisleme olarak boya neyse,
Temel Icgiidii'de psikoloji, karakter, giidii hatta oykii boyle bir seydir.
Gergekten de burada o©nemli olan yiizeydir, yiizeyin altindaki degil”
(Harvey'den aktaran Biiyiikdiivenci ve Oztiirk, 1997: 47). Baudrillard'm
ifadesiyle degerin yok edilmesi tizerine kurulmus, yapay bir kiiltiirde, bu sefer
Schickel'in elestirisinin bashgimi “Duygusuz Bedenler” koymay1 uygun
buldugu Temel Icgiidii’de goriilebilecegi iizere “..filmin ana karakterleri de
hemen hemen psikopat bir tavirla soguk ve kisiliksiz ile ategli ve pornografik
arasinda gidip gelmektedir” (Harvey'den aktaran Biiyiikdiivenci ve Oztiirk,

1997: 48).

Ayni orneklerin, farkli ve elestirel tiirden bir sunumuyla, Micheal Haneke
sinemasinda karsilagilmaktadir. Yalniz bu sefer, gerek karakterlerin yiizeysel ve
soguk sunumu, gerekse Oykiiniin temel sorunu gibi goriinen konunun
gecistirilmesi, sorunu “yiizeyin kendisi” haline getirmektedir. Ornegin Temel
I¢giidii ile ayn1 y1l Haneke tarafindan yapilan Benny's Video (1992) filmi arasinda
pekala kurulabilecek teknik benzerlikler mevcuttur: Iki film de nedenler ve
glidiiler hakkinda fazla bir sey soylememektedir. Her iki filmde de karakterler,
adeta kisiliksiz ve mesafelidir (hem seyirciye hem de birbirlerine). Temel
I¢giidii'de Bayan Tramell'in (Sharon Stone) iligkiye girdigi her iki kadimin da
amagsiz katiller oldugunu 6grenmekteyiz (Harvey'den aktaran Biiyiikdiivenci
ve Oztiirk, 1997:45). Benny's Video'da ise televizyon ve sonsuz sayida goriintii

kiiltiirtiyle oldukca yakin bir birliktelik icindeki Benny amagsiz bir katildir.
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Yine Temel Icgiidii'de Bayan Tramelli, bir dykiisiinde anne babasini 6ldiiren bir
cocugun sirf “kurtulup kurtulamayacagini” gormek igin gormek igin
oldiirdiigiinti soyler. Ay yil Benny’s Video'da Benny de annesi (giinler sonra)
“Neden?” Diye sordugunda “Merak ettim” yanitin1 vermektedir. Filmin
analizinin yapildig1 boliimde ayrintili olarak ele alinacak olan bu filmin
postmodern bigimleri kullandigini gostermek agisindan burada hatirlatilmas:
onemlidir. Bagka bir benzerlikse 6rnegin Caché, Code Inconnu, Benny’s Video,
hatta Funny Games dahil olmak iizere Temel I¢giidii arasinda paylasilabilecek
bir ortak alan olarak diyaloglardir. Tipki bu filmin senaristi Joe Eszterhas gibi
Haneke de Kkarakterleri belirlememize olanak verecek bir anlati yapisi
sunmamaktadir. Karakterler diyalogtan ¢ok kisa ve vurucu bir tarzda
konusmaktadirlar. Filmlerde cesitli olasiliklar arasinda ¢ok fazla baglanti
kurulamamaktadir (Harvey'den aktaran Biiyiikdiivenci ve Oztiirk, 1997:48).
Kimin, neyi, neden yaptig1 (ya da yapmadig1) sorular1 sorulabilir ancak bunlar

mantikli ve “anlamli” bir paradigmaya oturmamaktadir.

Sunu hatirlatmak gerekir ki “Modernizm, daha onceleri modernitenin kiiltiirel
durumuna yonelik belirli 'tepkiler' (sanatsal, yazinsal, mimari, felsefi ya da
bilimsel) olarak tanimlanmaktaydi. Aym sgsekilde modern sinema da,
“modernizm” ve dayatilmakta olan kiiltiirel duruma yonelik bir tepkiydi
(Harvey'den aktaran Biiyiikdiivenci ve Oztiirk, 1997:48). Fakat tipki herhangi
bir elestiri amaci tasimamakla birlikte modernizmin araglarini, modernitenin
kendisini kutsama, degerlerini pekistirme yolu icin kullanan filmlerin de
“modern” sayilmasi gibi; postmodern filmlerde de boyle bir ayrima gitmek
gereklidir. Bu arastirma, Haneke'nin modernizmin 0gelerini kullanarak

postmoderne yonelmesi ve “yiizeyi” elestirinin bizzat hedefi haline getirmesi
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gibi, bu araclar1 elestirel bir diizeyde kavramayi basarabilen yapimlardan

ornekler vermektedir.

Ornegin, Temel Icgiidii (cok biiyiik soyut bir okuma yapilmadigi takdirde)
elestirel yonii net olmayan bir film olmakla birlikte Haneke filmleriyle
kurulabilen benzerliklerin sasirtict olmasi nedeniyle Orneklenmis, ancak
kesinlikle (Haneke'nin dilinden en kadar uzak olsa da) postmodern anlayisa

uygun diisen bir yapimdir.

Bigimsel olarak bakildiginda klasik anlat1 yapisina sahip ancak igerik olarak
postmodern 'durum'a vurgu yapan bir film olarak Alman yonetmen Hans
Weingartner tarafindan yazilmis ve yonetilmis olan Egitmenler (The Edukators,
2004) de sug olgusunu ele alis1 yoniinden s6z etmeye degerdir. Zira bu filmdeki
“egitmenler” devletsel hukuk iliskisi baglaminda “suglu” kisilerdir. Universite
ogrencisi, geng bir kadin olan Jule, bir giin bir milyarderin limuzinine carpar.
Carptig1 limuzin, milyarderin bes, alt1 arabasindan sadece biridir. Yasalara gore
90.000 Euro civarindaki zarari karsilamasi beklenmektedir. Evinden atilan ve
garsonluk yaparak bu paray1 temin etmeye calisan Jule'a gore hayat1 heniiz 21
yasinda bitmistir: Hayati boyunca kendisinden haberdar bile olmayan bir
milyardere olan dev borcunu Odemek igin calisarak yasayacaktir. Erkek
arkadasinin (Peter) evine tasinmak zorunda kalan Jule, Peter ve ev arkadasi
Jan'in baz1 geceler, zengin mahallelerdeki tespit ettikleri ve bir siire izledikleri
evlere girdiklerini 6grenir. Jule bu gruba katilir. Ancak amag soygun, yaralama
ya da adam kagirma degiiildir. Uc geng bu evlere girerler ve sadece
mobilyalarin yerlerini degistirirler. Yatay seyleri dikey, dikey seyleri yatay

yaparak evin tiim diizenini mizahi bir sekilde degistirirler. Sonra “yapitlarmin”
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altina “Cok fazla seyiniz var” ya da “Sizin de zamaniniz gelecek” gibi notlar
birakarak Egitmenler adiyla imzalarlar. Film, sosyal yasami ve tebaasi oldugu
yasal sistemleri ya da baska bir deyisle “adalet simiilasyonu”nu sorgulama
yoluyla bir sug ve sug (crime — guilt) karsilastirmas1 yapmaktadir ve bu 6zelligi
ile Michael Haneke postmodernizmine Temel [¢giidii'niin postmoderniziminden
daha yakin duran bir 6rnektir.

Sinema, dil bilim, felsefe gibi alanlarda anlamin yitimi, bunun yerini alan imge
bombardimani, gostergenin giici gibi “ilerlemelerle” amilan c¢agimizda
gerceklik; Baudrillard tarafindan hipergerceklik olarak tanimlanmaktadir. Sug
olgusu da bu sorgudan paymna diiseni almaktadir. Sinemanin yapmasi gereken
de bir sanat olarak, tipki felsefe ve bilimin yaptig1 gibi, olgular1 herhangi bir
glic mekanizmasinin (devlet, yasa vb.) alanindan ¢ikarip kavramsal bir alana
tasimak ve bunlar1 tartismaya agmak olmalidir. Bu nedenle, bu c¢alismanin
odagma aldig1 filmlerin sug¢ olgusuna, anlattiklar1 Gykiilerin temel izlegi
olmasindan 6te, ona muglak bir sorgulama alan1 olarak yaklagsmalar1 onem
kazanmaktadir. Bu baglamda zamanimiza daha yakin bir 6rnek, 2011 yapim
olan Werner Herzog'un Into The Abyys film-belgeseli, ilk bakista 0liim cezasim
sorgulayan bir film gibi goziikmekle birlikte asil soruyu sug'a yoneltmektedir.
Kendisiyle yapilan bu konuda yapilan roportajda, bu sorunun sorulmasi
tizerine: “Bir yOniiyle evet (evet bu film 6liim cezasi hakkindadir) ancak bir
yonetmen ve hikaye anlaticisi olarak sug¢ olgusunun bana ilging gelmesinin

nedeni sasirtict derecede anlamsiz olmas1” demektedir (2012).

Anlam yitiminin niifuzu goz Oniine alindiginda sug¢'un da anlamsizlik

kazanmasi, tartismaya agilabilir olmalidir.
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3.3. Michael Haneke’nin Hayat1 ve Sinemasi

Sanatcinin  bir yapit tretti§i donemde nasil o donemin kosullarindan,
hayallerinden ve ideolojisinden s6z etmek gerektigi diistiniilityorsa, ayni
sekilde sanat¢inin kendi kisisel hayatindan da s0z etmek gerektigi
diisiiniilebilir. Bu boliimde, bu 6znel tecriibelerin ve sonucunda ortaya ¢ikan

sinema dilinin 6zellikleri tizerinde durulacaktir.

3.3.1. Michael Haneke’nin hayat:
Michael Haneke, 1942 yilinda Miinih'te Alman yonetmen Fritz Haneke ve
Avusturyali oyuncu Beatrix von Degenschild’in ¢ocuklar1 olarak dogmustur.
Cocuklugunu Avusturya’nin Wiener Neustadt gecgiren yOnetmen, miizik ve
oyunculuktaki erken donem denemeleri basarisizlikla sonuglandiktan sonra,
Viyana Universitesi'nde felsefe ve psikoloji egitimi almistir ve daha sonra film
kritikleri yazmaya baglamistir. Filmlerine konu etti§i ge¢ burjuvazi
toplumunun icinde yetismis olan yonetmen igin ilk sanatsal ilhamlar
Dostoyevski'den gelmistir. Gengliginde Dostoyevski'nin biiylik hayrani
oldugunu, Tolstoy'u ise agir ve didaktik buldugunu sdylemektedir. Ancak
yirmi bes yasinda okudugu Savas ve Barig'in, yakin zamanda c¢ikan yeni
cevirisini eline aldiginda soluksuz okudugunu, kendisinin degistigini, kitabin
ayni kaldigin belirtir (Séguret ve Péron, 2012). Aym soyleside Michael Haneke,
zamaninda Bresson’dan ¢ok etkilendigini, oysa ki bugiin daha ziyade
Cehov’dan yana oldugunu soylemekte ve esasen bunun bir ¢eliski olmadigini,

ikisi arasinda bir ¢ok ortak yon oldugunu diistinmektedir.
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Viyana Universitesinden mezun olduktan sonra film elegtirileri yazmaya
baglayan yonetmenin kamera arkasma gecisi televizyon filmleri ile birlikte
olmustur. Sinema sahnesine ilk ¢ikis1 ise 1989'da ¢ektigi The Seventh Continent
filmidir. 2013 yilina kadar c¢esitli festivallerden, toplam altmis sekiz 6diil alan
ve kirk bes kez de aday gosterilen Michael Haneke'nin en son filmi olan Amour
(2012), Cannes'dan Altin Palmiye ile donmiis, ve bes ayr1 dalda aday olmasina

karsin sadece en iyi yabanca film dalinda oscar kazanabilmistir.

3.3.2. Michael Haneke sinemasinin ozellikleri
“Haneke Hakkinda Hersey” soylesisinde Roy Grundmann, Hanekenin egitim
ve sanat hayatindan bahsederken, sinemasmin arka planina dair ipuglan
vererek, edebiyatta Franz Kafka, miizikte Schubert ve sinemada Bergman ve
Tarkovski gibi sanatgilardan, ayrica Frankfurt Okulu diistiniirlerinden
Adorno'nun sanat anlayisindan etkilendigini aktarmaktadir (Turan, 2013). Bir
zamanlar Bresson'dan etkilendigi yukarida belirtilen Michael Haneke,
filmlerinde kendi c¢agmmn ruhuna uygun bir toplumsal sinema ile
karsilasmaktayiz. Televizyon islerinden sonra, Yedinci Kita ile baslayan sinema
eserlerine baktigimizda, temel Ozellikleri agisindan benzerlikler tasiyan bir
sinema anlayist dikkat c¢ekmektedir. Sinema elestirmenleri ve yazarlar
tarafindan da tizerinde hemfikir olunan bu anlatisal ve bicemsel yapilara

calismanin bu boliimiinde yer verilecektir.

Haneke, gerilimi ve korkuyu giindelik hayatin kendisinden ¢ikarip sunar. Bunu
yaparken de ¢ok siradan burjuva hayatlar1 konu alir. “A Companion to Michael

Haneke” kitabinin yazar1 Roy Grundmann, yonetmenin sinemasinin kronolojik

olarak boéliinebilecek ti¢ ayr1 donemde incelenebilecegini soylemektedir (Turan,
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2013). Bu donemlerden ilkini Michael Hanekenin ulusal televizyon icin ¢ektigi
yapimlar olusturmaktadir. Bu ¢alismalar agirlikli olarak devlet destekli
televizyonlarda gosterim imkani buldu. Ciinkii hem teknik imkanlar kisithyds
hem de ulusal degerleri 6n plana ¢ikarma ve ulusal kiiltiire hizmet etme
kaygis1 vardi (Turan,2013). Bu doneme 1973'te yaptig1 Liverpooldan Sonra (After
Liverpool) filmi ile baslayan Michael Haneke, daha sonra, 1976'da Gole Giden
Uc Yol (Drei Wege zum See)'da 1950 kusagmin kaybolmus ideallerini
sorgulamaktadir. 1979'da Kemirgenler (Lemminge) adini verdigi iki boltimliik
bir seri ceken Haneke, burada Ikinci Diinya Savasi sonrasi, Avusturya'daki

“kay1p genglik” {izerinde durmaktadir (Ozcelik, 2013).

Yonetmenin ikinci donemi ise 1990'larin sonuna kadar ele alinan donemdir. Bu
donemde ulusal televizyonun baskisindan ve ulusal kaygilarin simirlarindan
uzaklasmis, bir Bati toplumu analizine girismeye baslamistir. Grundmann'a
gore Haneke'nin toplumsal bir fel¢ durumundan bahseden Duygusal
Buz(ul)lasma Uglemesi adini verdigi seri bu doneme aittir ve Yedinci Kita (Der
siabente Kontinent), Benny 'nin Videosu (Benny's Video), Tesadiifi Bir Kronolojinin
71 Parcasindan (71 Fragmente einer Chronologie des Zufalls) olusmaktadr.
1997'de gekilen Oliimciil Oyunlar (Funny Games) da yine bu doneme ait filmleri

arasinda yer almaktadir.

Michael Hanekenin figlincii donemini 2000'den bu yana yaptig1 filmler
olusturmaktadir. Giintimiize kadar uzanan bu doneminde, Dogu Blogu'nun
yikilmasiyla beraber Avrupa'da vuku bulan toplumsal doniistimler, Avrupa
Birligi sorunlar1 ve go¢menlik gibi temalar iizerinde yogunlastigini

gormekteyiz (Turan, 2011). Bununla birlikte bu yogunlasmanin 1994'te 71
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Fragmente einer Chronologie des Zufalls  filmiyle basladig1 sOylenmelidir.
Bilinmeyen Kod (Code Inconnu, 2000), Piyano Ogretmeni (La Pianiste, 2001),
Kurdun Zaman: (Le temps du loup, 2003), Sakli (Caché, 2005), Beyaz Bant (Das
weifle Band - Eine deutsche Kindergeschichte, 2009) ve Ask (Amour, 2012)
filmleri Michael Haneke'nin bu donemdeki sinema Ornekleridir. Geg
burjuvanin giliniimiiz Bati toplumundaki elestirisi ise, konu ve hikaye

degistirse de yonetmenin filmlerinde varligini siirdiirmeye devam etmektedir.

Her ne kadar farkli zamanlarda, birbirinden farkliliklar gosteren hikaye ya da
donemsel filmler {izerinde calistig1 ifade edilse de, yonetmenin temalarinda
1srarct oldugu soylenebilir. Ozellikle sonraki boliimde ayrintili analizlerine
girisilecek olan filmlerinde ge¢ burjuva toplumu ¢ikmazina, bu toplumun
suglarina, sugluluk duygularina vurgu vardir. Bu 1srar 6yledir ki, filmlerindeki
karakterler icin ¢ok fazla ad'a ihtiyag¢ duymaz. Filmlerini Almanca, Ingilizce ve
Fransizca olarak ¢ekmekte oldugundan, (ayn1 zamanda genellikle anne olan)
her kadin karakterin ad1 (71 Fragmente Einer Chronologie des Zufalls disinda. Bu
filmdeki kadin karakterlerin adlar1 Maria ve Inge'dir) Anne/Anna/Ann gibi
ufak degisikliklere ugrar. Tiim erkek karakterlerin ad1 Georg/George/Georges,
biitiin filmlerdeki (varsa) erkek ¢ocuklarin ad1 Benny (Funny Games disinda. Bu
filmde ¢ocugun adi dahi Georg'dur. Hatta bu 'tatlilikla’ filmdeki iskenceciler
dalga dahi gecer) ve varsa tiim kiz ¢ocuklarin ad1 Eva ya da Evi'dir. Bu tercih,
ayniliga/standarta/sey(sel)lesmeye getirilen bir elestiri olarak yorumlanabilir.
Haneke icin isimlerin bir 6nemi yoktur, ¢iinkii isimler 6zneyi ifade etmez. Bat1
insani, ayni sistemin tamamen seylestirdigi, parcalarindan, simiilatorlerinden
biridir. Funny Games'i 2007'de tekrarlamasina dahi bu 1srarciligin bir gostergesi

olarak bakilabilir.
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Bu noktada yOnetmene sunulan elestirilerden de s6z etmek gerekmektedir.
Ornegin Bakir (2008: 157), ekonomi- politik yéniinden getirdigi elestiriyle,
Haneke filmlerini elestirmeye kalkismanin tipki sistemde hig bir degisiklige yol
acmayacak (O0rnegin, siyah hareketi, feministler, geyler, cevreciler, hayvan
haklar1 koruyuculari, baris yanlilar: vb...) farkli topluluklarin i¢inde bulundugu
bir gokkusag1 projesine karsi ¢itkmakla ayni sey oldugunu soylemektedir. Yani
bu gruplarin ancak ekonomi-politik'i isin i¢ine karistirmadan bir arada var
olabilecegini iddia etmektedir. Karakterlerinin de gercekle kesisimlerini
gosteren zincirin bulunmadigini, dolayisiyla boslukta gezmekte olduklarim
sOylemektedir (Bakir, 2008:157). Bu nedenle Ornegin Funny Games'in
¢oziimlenebilmesi ve kuskusuz bir seyler soyleyebilmesi miimkiin degildir,
demektedir. Funny Games'in bir sey soyleyememekte oldugunu diistinmektedir.
Ayni nedenlerle Roy Grundmann ise Haneke sinemasiin bir “kurtulus
sinemas1” olmaktan ¢ok bir “taniklik” sinemasi oldugunu sdylemektedir. Bu
calisma da aymn sekilde Haneke'nin gercek — kurgu arasindaki geliskilere, iist
tste binmelere, yer degistirmelere c¢ektigi dikkat nedeniyle simiilasyon
diisiincesini agiga ¢ikarmaya odaklanmaktadir. Bu cgeliskinin i¢inde ekonomi-
politik de saklidir. Bagka bir deyisle ekonomi-politik, simiilasyonu kapsayan
bir alan degil, simiilasyon diizeni ekonomi-politik unsurlari1 da kapsamaktadir.
Ekonomi her giin yeniden {iiretmeye ve tiiketmeye bagli bir sistemdir ve
negatiftir. Vandana Shiva (2013), ekonominin yok edici {iretime baglanmis, her
seyi oldugundan daha zor ve karmasik hale getiren, tiretiyor “gibi yaparak”
oldiiren ve roprodiiksiyonla yerini saglamlastirmaya ¢alisan, ancak bu sekilde
bagimlis1 oldugu “stirdiirtilebilir kar” odakli hareketini devam ettirebilen bir

sistem oldugunu ifade eder. Hiper gercek negatif ve dekonstraktiftir,
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dolayisiyla ekonomisi de Oyledir. Kuramsal boliimde acgiklanan ve
Baudrillard'n oldiriliip sonra yapay solunumla yasatilmaya calisilan
“gerceklik” dedigi sey de tam olarak budur. Bu i¢ ice ge¢me durumunun
Haneke sinemasinda hem bigemsel hem de durumsal olarak karsimiza ¢iktig
sOylenebilir. Calismada, bu nedenle filmlerin simiilasyon kurami ile
¢ozlimlenebilecegini  diisiiniilmektedir. ~ Zira  hiper gercegin  basat
medyumlarindan olan televizyonun bir gerceklik diizenlemesi, onun bir
yeniden {iiretimi olarak Haneke'nin hemen her filminde siklikla kullamildig:
goriilmektedir. TV yaymi ya da kayit yapan bir kameramin monitor
enstalasyonu ayni zamanda filmsel boyutlulugu da ¢ogaltmakta, Vertov'vari
“gorme evrenleri” yaratilmaktadir (Bkz: Kamerali Adam, A Man with the Movie
Camera, 1929). Bicemsel olarak da interaktif bir duruma gegilmistir ve filmlerin
kendileri “gercek”ken, en azindan filmsel, sinematik bir gercekken, bir

kurgunun kurgusuna doniistiiriilmektediler.

Bir bagka gercek-kurgu celiskisi ise bazi filmlerinde goze carpan, hikayeyi ileri
— geri sarma, gercekligi yeniden yasatma ya da degistirme tiizerinedir. Bu
calismadaki hemen biitiin filmlerde goriilen bu goriintiiler, bazen filmin
basinda, “filmin kendisi” gibi agilirken, bir siire sonra bunlarin ashnda
bagkalar1 tarafindan oynatilan goriintiiler oldugu anlasilir. Bu illiizyon
nedeniyle filmi kafamizda yeniden kurgulamak zorunda kaliriz: Bu film, bu
gortintiiler hakkinda degil, fakat bu goriintiileri kaydedenler ve izleyenler

hakkinda.

Bu gergeklik ve kurgusallik bicemsel bir izlek olarak kabul edildiginde, sug

olgusu da igeriksel bir izlektir denebilir. Ayn1 zamanda bu baglamda bir
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“gercek kurgusu“nun sorunu olarak da goriilebilir. Biitlin bunlar g6z oniine
alindiginda Haneke, suglu, sugluluk duygusu, suglama gibi su¢ kokiinden
tireyen ve alt ve iist metinlerde kaydedilen izleklerini, (0 ya da bu) yasa
tarafindan sunulan ceza denkligiyle ve/veya ahlakin mesruslastirilmas: gibi
verili ¢oziimlerden faydalanarak gorsellestirememektedir. Zira, “verili”
¢oziimler, simiilasyona ait ¢dziimlerdir. Simiilasyon ise “gercek“ten kopmadir.
Dolayisiyla Haneke'nin prensipte temel izlegi olarak acikladii (Toubiana,
2005b) sug¢ (guilt) duygusunu, gercek-kurgu celigkilerini ortaya koyarak
belirgin kilabilmektedir. Haneke, kendi karakterlerini ve izleyicisini sug'a
iliskin sorularla yorarak onlar1 sadece simiilasyonun tarukligina degil gercege
ve gercegin irrasyonel alaninin da farkindaligina ulastirmaya ¢abalamaktadar.
Uzlasilmis bir yasam simiilasyonunda her sey rasyonellestirilmis ya da
potansiyel olarak rasyonellestirilebilir oldugundan, rasyonel-irrasyonel ayrimi
ortadan kalkmaktadir. Simiilasyon, her seyden 6nce teknik/teknolojik bir terim
olarak deneysel olandir ve varsayilan tutarliliklar tizerine inga edilir. Oysa
gerceklik rasyonel olanla birlikte irrasyonel olan alani da kapsar. Bu nedenle
yonetmen, su¢'un bireylere ya da yasaya karsi olmasiyla degil fakat insanlarin
yasam simiilasyonunu goz oniine sermesiyle ilgilenmektedir. Bagka bir ifadeyle

Michael Haneke'nin sug sorgusu kriminal degil fakat varolugsaldr.

Prensip olarak biitiin filmlerinin ana temasiin “su¢” oldugunu belirten
Michael Haneke, konu ne olursa olsun, kendi sucgluluk duygularimizla nasil
basa ¢iktigimizi anlamaya calistigini soylemektedir (Toubiana, 2005b). Judeo-
Hiristiyan kiiltiirtinden gelmis oldugu igin bunlardan konusmasimin c¢ok
normal oldugunu belirten yonetmen filmleri ve filmlerindeki karakterleri

hakkinda sunu soylemektedir:
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“Filmlerimde — Funny Games disinda- hep sunu denerim. Sug ve
suclu olmak ¢ok nadir olarak agik ve net bir durumdur. Tabii ki
acikca tesebbiis edilmis eylemler vardir. Hastalikli bir nedenle birini
incitmek gibi. Genellikle bu biraz karmasik ve gelenekseldir
saniyorum; bizi suclu hissettiren eylem, belirsiz ya da birden ¢ok
kaynaga sahiptir. Agik ve net degildir. Bunu ilging buluyorum.
Adalete ve genel olarak ahlaka sayg ile birlikte nasil bu kisisel
duygu ile basa c¢ikilabilir? Kendi, sugluluk hissime nasil tepki
gosterebilirim? Bu genel yargidan farkli bir sey olmali” (Toubiana,

2005b).

YoOnetmenin sinemasinin Ozelliklerinden s6z ederken filmlerin isitsel yoniine
de deginmek gerekir. Michael Haneke, film miiziginden zorunda kalmadikc¢a
ozellikle kaginan bir yonetmen olarak, bazen -aslinda modernist sinemaya ait
bir 6zellik olan- dis sese bagvurabilmektedir. Ancak dis sesi genellikle filmdeki
oyunculardan birisi (yine dis ses ve hikaye arasindaki boyutu yok edip bu
ikisini birbirine karistirma suretiyle), o sirada acik olan bir televizyon ya da
video oynatici olarak kullanmaktadir. Isitme kanallarinin dzelliklerine ayrintil

olarak film ¢oziimlemelerinde deginilmektedir.

4. Michael Haneke Filmlerinde Su¢ Temasinin Simiilasyon Kurami'yla

Iligkileri Baglaminda Yeniden Degerlendirilmesi

4.1. 1992: Benny's Video
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Michael Haneke, burjuva ailesi tizerindeki tespitlerini derinlestirdigi Benny’s
Video, her seyden once ismi ile kendini ele vermektedir. Micheal Haneke, sug
arastirmasini bu filmde Benny'nin video ile kurdugu iliskinin zeminine oturtur.
Kitle iletisiminde mesaj kodlama siireclerine, bu siireglerin iki boyuta
indirgedigi gerceklik algisina, zamansal, mekansal biitiinliigiin koparilmasina,
dolayisiyla her seyin aymi 6nemde ya da Onemsizlikte algilanmasina yol
actigima, hiper uzamda yaratilan gercekligin imgeleri ¢ogaltma yoluyla,
kisideki duygu mekanizmalarinm 6ldiirdiigiine yapilan vurgu bu filmde yogun
video ve televizyon enstalasyonuyla vurgulanir. New York Times, sinema
elestirmeni Stephen Halden (1992), film hakkinda, kolayca agizdan c¢ikabilir
gibi goriinmesine karsin video ve bilgisayarlar tarafindan domine edilmis ve
varlikli (refah iginde) bir postendiistriyel ¢evrede, insanlarin kendi
duygulariyla baglantisini yitirmesinin kemik donduran bir durum oldugunu
ifade etmektedir. Bu durumun hem bicem hem de igerik yoniiyle kuramin

vurgulariyla paralellik gosterdigi diistintilmektedir.

Film, Almanca ve Ingilizce altyazili olarak hazirlanmistir. Goriintii
yonetmenligini Christian Berger, kurgusunu Marie Homolkova, prodiiksiyon
tasarimini Christoph Kanter, prodiiktorliigiinii ise Veit Heiduschka ve Bernard
Lang yapmustir. Miizikler ise (film igindeki video enstelasyonlarindan
isitilebilen heavy metal ezgileri disinda kalan film miizikleri) Johann Sebastian
Bach'a aittir. Benny'i -bes yil sonra Funny Games'te de Kkatil roliinde katil
roliinde karsimiza c¢ikan- Arno Frisch, adi film boyunca bir kez duyulan
Benny'nin annesi Anna karakterini Angela Winkler, Benny'nin babasi
karakterini ise Ulrich Miihe oynamaktadir. Bununla birlikte Stephanie

Brehme'nin oynadig1 ve ailenin adi Evi olan bir kiz ¢ocuklar1 daha vardir,
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ancak bu kisi filmin ilk saniyelerinde olmak tizere sadece bir kez goriiliir.
Bunun disinda Evi sadece kaydedilmis video  goriintiilerinde

gortilebilmektedir.

4.1.1. Oykiileme
4.1.1.1. Sinopsis
Avusturyali, orta sinif, ge¢ burjuva bir ailenin yasadig1 sug ytiklii bir tecriibeyi

anlatan film, bir video goriintiisii ile agilir.

Gorsel 1. Benny's Video - 1992

Videoda, kasap tabancasi olarak tanimlanan bir aletle basgindan vurulmak
suretiyle Oldiiriilen ve bir silire can c¢ekisen bir domuzun goriintiileri
kaydedilmistir. Videonun oynatildigt monitorden agilan kamera ile Benny
gortiniir. Benny goriintiiyti basa sarar ve agir ¢ekimde tutulmuscasina tekrar
izler. Izleyiciye bu domuz cinayeti tekrar ve bu kez agir gekimde izletilir. Kayit
bittiginde ekranda -bozuk olan TV kanallarinda olusan- karincalanma iizerinde
filmin ad1 yazar: Benny'’s Video. Filmde 14 yasinda, calisan bir anne-babanin
oglu olan Benny, okula gitme, koro calismalarina katilma gibi giinliik
rutinlerinin diginda, okuldan sonra (ses ve goriintii diizeyinde) yiiksek aksiyon
iceren filmler izlemek ve video kiralamak icin ziyaret ettigi video diikkanina

ugrar. Aksamlar ise odasinda tutkusuz bigimde televizyon kanallar1 arasinda

83



@» ANADOLU UNIVERSITESI

gecis yapar ya da kendi amator video ¢ekimlerini diizenler. Benny zaten okul
saatleri diginda genellikle yalmiz, tek refakatgisi ise televizyondur ve
odasindayken ne yaparsa yapsm, televizyon hep agiktir. Odasi sokaga
bakmakta olan genis pencerelere sahip olmasina karsin perdeleri indirilmistir
ve Benny sokagi odasmma kurdugu ev yapimi CCTV sistemiyle gormeyi,
“gozetlemeyi” tercih etmektedir. Hatta kurdugu iki kamera sisteminden biri
“disartya” bakarken, digeri “iceri” yani odamin igine bakmaktadir. Refah
diizeyi yiiksek bir ailenin her seye sahip ¢ocugu Benny'nin tutkulu oldugu tek
sey videodur. Bir giin video diikkanindan ayrilirken kendisi gibi 13 - 14
yaslarinda bir kizla tanisir ve onu evine davet eder. Odasindaki bikag kelimelik
sohbetten sonra kiza agir cekimde kurguladig1 domuz videosunu izletir. Sonra
kiza kasaptan caldig1 silah1 gosterir. Silahla kiz1 vurur. Ik kursunda 6lmeyen
kiza iki kursun daha sikar. Cinayet anmi Benny'nin odasindaki kamera
tarafindan kaydedilmektedir. Sonra kizin cesedini el kamerasiyla videoya alir
ve daha sonra da cesedi odasindaki dolaba koyar. Ailesi haftasonu igin
gittikleri ciftlik evlerinden dondiigiinde cinayeti videosunu onlara odasindaki
televizyondan izletir. Anna ve baba cesetten kurtulmaya karar verirler: Anna,
sahte bir saglik raporu ayarlayarak Benny igin okuldan izin alacak ve Benny'i
de alarak Misir'a “tatile” gidecektir. Baba ise evde kalip cesetten kurtulma isini
ustlenecektir. Plan isler ve Benny ile Anna evlerine donerler. Her sey
temizlenmis ve sanki hi¢ yasanmamis gibidir. Hayatlarina kaldiklar1 yerden
hatta zaman zaman giilerek devam ederler. Ancak Benny, Anna ve Georg‘un
videoyu izledikleri gece, Benny'i odasinda birakip cesetle ne yapacaklarim
degerlendirdikleri konusmayir Benny kamera ile goriintii ve ses kaydina
almistir. Benny Misir doniisii bu kayd: karakola vererek ailesini polise teslim

eder.

&4



@) ANADOLU UNIVERSITESI

4.1.1.2. Karakterler
Filmdeki ana karakter Benny'dir. Annesi roliindeki Anna, adi agiklanmayan
baba, filmde video kayitlar1 disinda bir kez gortinen Benny'nin biiytik kiz
kardesi Evi, Benny'nin 6ldiirdiigti ad1 agiklanmayan kiz ¢ocugu ve Benny'nin

okul arkadasglar filmdeki diger karakterlerdir.

Gorsel 2. Benny's Video — 1992, Benny

Benny, yasaminda pek bir hareket olmayan, okuldan sonra koro ¢alismalarina
giden, okuldaki ve korodaki arkadaslariyla da mesafeli ve soguk bir iliski
iginde olan bir ¢ocuktur. Bunlarin digindaki aktivitelerinin tiimii ekran yoluyla
izleme ile iligkilidir. Benny'de duygusal olarak hi¢ bir reaksiyona rastlanmaz
(glilmek, aglamak, tiziilmek, sevinmek vb..). Bennynin tiim reaksiyonlar:
yapip ettiklerinde gizli olmakla birlikte tim bu yapip etmeler son derece
yoruma aciktir. Haneke, Benny'nin kafasina girmeye calisirsaniz iki olasilikla
karsilagirsimiz demektedir: “Ya video cihazlarma agin ilgili bir ¢ocuk ya da
illtizyon altinda “seyler” tizerinde tam kontrol saglayabilecegini diisiinen biri.
Ornegin videoda 'seyleri' tekrar diizenleme gibi. ..ve bu tabii ki bir

illiizyondur. Hatta tehlikeli bir illiizyon. Ama iste video Oyle bir sey (that’s the
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way it is)” (Toubiana, 2005b). Baska bir deyisle Benny, yasam tecriibesini
monitorler yoluyla edinen bir ¢ocuktur. Yasam gercekligiyle arasina hep bir
“arayliz” koyma egilimindedir. Diinyayr bu sekilde algilayabilmektedir.
“Benny, hayat: tecriibe etme 'mod'u bariz bir sekilde video medyumu yoluyla

medyatiklestirilmis bir cocuktur “(Konrad).

Gorsel 3. Benny's Video — 1992, Anna

Benny'nin annesi Anna, hig bir siradis1 6zellik sergilemeyen, ise gitme, market
aligverisi yapma, ailesinin yemegini hazirlama gorevlerini her giin yerine
getiren ve tepkiselligi asla goriiniir olmayan bir kadindir. Filmdeki bir iki sahne
disinda Anna'daki hi¢ bir duygusal tepki (tipki Benny gibi) agik¢a goriiniir
degildir (Mutluluk, mutsuzluk, korku, dehset, sevgi, hiiziin vb...). Bununla
birlikte sozii edilen bu iki sahne Anna'y: filmin en duygusal olarak tepkisel
karakteri yapmaya yetmektedir. Filmin genelinde modern kesimlere sahip
degismez olarak ya gri ya da koyu kahverengi ya da siyah ceket ve etek
kombinasyonlar1 iginde goriiniir. Saglar1 her zaman toplu ancak c¢ok da
ugrasilmis bir topuz gibi degildir. Kiipeleri disinda bir taki ya da aksesuarla hig
goriinmez. Anna korktugu ve anlam veremedigi seyleri gormezden gelen ve
olmamis davranabilen bir kadindir. Hayatinin oldugu gibi devam etmesi
pahasina korudugu bu bastirma, filmde iki kere histerik krizler seklinde ortaya

cikmaktadar.
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Gorsel 4. Benny's Video — 1992, Georg

Benny'nin babasi, film boyunca adiyla hi¢ hitap edilmedigi igin, adim
bilinmeyen bir karakterdir. Ancak Michael Hanekenin hemen tiim erkek
karakterlerinin adinin Georg oldugu g6z Oniine alinirsa burada da kisaltma
amaciyla Georg diye hitap edilecektir. Georg, duygusal tepkilerini
bastirmada/yasamamada/yitirmede filmin en basarili karakteridir. Yaptig1 hig
bir eylemde diisiince ya da duygusunu yansitan bir beden diline ya da mime
rastlanmaz. Bununla birlikte Georg filmdeki en akilci, hedef koyan, planlamaci,
¢oziime yonelik karakterdir. Soguk kanlili1 ile Benny ile yarigmakta, hatta
Benny'nin zaman zaman sarkastik dahi olsa igine girdigi naiflikler
diistintildiigiinde, Georg bu konuda oglundan ¢ok daha ileri bir diizeydedir.
Oyle ki Benny'nin cinayetini 6grendigi gece, olaym bundan sonra yol
acabilecegi olasiliklar1 tam anlamiyla “degerlendirmekte” ve bu korkung
detaylara sahip opsiyonlar1 Anna'ya anlatirken a), b) c¢) siklar1 ile
kodlamaktadir. Kiigiik kizin cesedini ve kisisel esyalarmi yok etme yollar
tizerinde “beyin firtinasi” yapar. Konuyu, tipki bir isletme ya da sirket igin
iriin satistnt hizlandirmada yapilabilecekler gibi tartisir. Eger “masaya
koyacak” daha mantikli ¢oziimleri yoksa, Anna'nin da onay vermesini bekler.
Mantig1, duygularindan ve tepkilerinden ¢ok daha fazla gelismis bir Avrupal

temsilidir.
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Evi, filmdeki en ilging karakterlerden biri olmasina karsin ne elestirmenler ne
de Michael Haneke (filmin gosteriminden sonraki siireclerde) ondan pek soz
etmemektedir. Bununla birlikte filmin analizinde 6nemlidir. Ailenin biiyiik kiz1
olan Evi, bagka bir evde yasamaktadir ve sadece filmin basinda birkag saniye
babasiyla konusurken goriiliir. Bu sahnede ailesinin evine kendi misafirlerini
getirecegini daha once soylemedigi ve plansizlik iginde oldugu nedeniyle
babasi tarafindan azarlanir (Daha sonra Evinin hem Anna'y1r hem Georg'u
aradigmni ancak onlara ulasamamis oldugunu Ogreniriz). Bunun disinda
karakterin tiim sahneleri Evinin “goriintiileri” seklindedir. Bu goriintiilerde
Evi, son derece modern ve gik siyah elbiseleri icinde, parlak ve biiytik
aksesuarlar1 ve yapili saglariyla tek bir eylem icinde goriiliir: Paradan para
kazanma. Evi karakteri hakkinda bilgi veren tek veri olan bu goriintiilerdeki
hikaye, “arkadaslar1” ile oynarken kameraya kaydedilmis olan Piramit Oyunu

gortintiileridir.

Gorsel 5. Benny's Video — 1992, Evi

Sadece 10.000 Euro nakit paras1 olanlarin girebilecegi, Saadet zinciri tiirti bir
oyun olan Piramit, bu goriintiileri izleyerek ablasinin kazandigi paralardan

etkilenen Benny'nin okuldaki koro arkadaslariyla arasinda oynamaya basladig:

88



@) ANADOLU UNIVERSITESI

oyundur. Altay (2012), Oteki Sinema'daki yazisinda bu oyunla ilgili sunlari

sOylemektedir:
“...geometrik bir oyundur bu. Oyunun kurucusu olan kisi, iki kisi
secer ve o iki kisi ve yeni katilanlar da aymi islemi sirasiyla
uygularlar.  Piramit belirli bir sayiya ulasinca kurucu
pozisyonundaki oyuncu alt katmanlarin {yelerinden toplanan
paray1 alip cekilir, simdi onun sectigi iki kisi kurucu pozisyonuna
ylikselmistir ve oyun boylece devam eder. 'Piramit' herhangi bir mal
degis tokusu olmadigi igin illegal bir oyundur ama oyunun
kullandig1 organizasyon/kurumlasma bi¢imi de bir o kadar
Avrupalidir. Filmin bagindaki temalardan birinin bu piramit oyunu
olmasi illegal bir arzunun ne denli rasyonel bir bi¢cimde hayata

gecirilebilecegini gostermek igin olabilir”.

Bagka bir ifadeyle Evi, hi¢ bir sey yapmadan zenginlesmenin yolunu
bulmustur. Filmin sonunda is kadimi olarak anilan Evi, ailesinin de gurur
kaynag1 hatta onlara yol gosteren biridir. Filmde ise sadece video oynaticinin

icinde yasamaktadir.

Gorsel 6. Benny's Video — 1992, Benny tarafindan éldiiriilen kiz cocugu
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Benny'nin oldiirdiigti kiz ¢ocugu. Adi bilinmemektedir. Bu kiz hakkinda
filmdeki bilgi oldukga kisith ve agik ugludur. Dis goriiniimiine bakildiginda
eski bir mont, icinde gri bol bir kazak ve altina giydigi diz kapaklarinin
altindaki etegiyle filmde iki kere goriiniir. Tkinci sahnesinin devaminda da
oldiriliir. Kizi izleyicinin iki goriisti de Benny'nin kiz1 gordiigii anlardadir. Bu
anlarda kiz, Benny'nin siirekli gittigi video salonunun Oniinde, sokakta
dikilerek, tutulmus sekilde vitrindeki televizyonlarda gosterilen video yayinini
izlemekteyken goriiliir. Ustii basi ve videolarla ilgilenmesine karsin iceri
girmeyip sokakta kalisi, kizin sosyo-ekonomik durumuna iliskin bir veri olarak
kabul edilebilir. Bir bagka veri de Benny kizi video diikkani 6niinde ikinci
gortisinden sonra eve getirdiginde almir. Burada ilging bir olay, kizin “Hig
kardesin var m1?” sorusuna Benny'nin “Hayir” demesidir. Benny aymn soruyu
sordugunda kiz “Evet dort tane” der. Hem kendisinden kiiciik hem de biiyiik
kardesleri vardir. Bu ve bununla birlikte Benny'nin teknolojik odasina verdigi
“Stiper!” tepkisi de kizin sosyal ve ekonomik c¢evresi hakkinda bir alg:
olusturmaktadir. Ancak bunun disinda heniiz ¢ocuk olmasmna ragmen ¢ok
konuskan degildir. Tepkilerini de heniiz ¢ok erkenden bastirmay1 6grenmistir.
Benny domuz videosunu agir cekimde izletti§inde kizin tepkisi “Kar yagiyor”
olmustur. Bu ilgin¢ tepkinin, videoda olan bitenler hakkindaki duyguyu
bastirma nedeniyle ortaya c¢ktig1 disiiniilebilir. Ancak belki de ¢ocuk
oldugundan, video bittikten bir siire sonra dayanamaz ve Benny'e bu konu
(domuzun o6liimii) hakkindaki hislerini sorar. Kisa bir konusmadan sonra
Benny videoda domuzu oldiiren kasap tabancasmi getirir. Tabancaya mermi
koyup kiza verir ve namlusunu kendine dogrultarak kizdan tetigi ¢ekmesini
ister. Tetige basmayan ve silah1 birakan kiza Benny “Korkak” der. Daha sonra

tabancay1 alir ve namlusunu kiza dogrultur. Bu sefer kiz ona “Korkak” der. Bu
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noktada Benny tettige basar. Kizin 6lmesi icin iki kez daha basar. Bu sahneler
izleyici tarafindan Benny'nin odasmin icini gore kameranmn bagli oldugu
monitdriin ekranindan goriilmektedir. Izleyici olup biteni bu ekran vasitasiyla
ogrenir. Kizin son sahnesi 6lii olarak Benny tarafindan videoya kaydedildigi

sahnedir.

Gorsel 7. Benny's Video — 1992, Koro

Benny'nin koro arkadaslari. 12 — 14 yaslari arasinda goriinen bu ¢ocuklar
sadece koro calismalar1 ve filmin sonundaki konserde calistiklar1 inan¢ dolu
parcay1r miikemmel sekilde seslendirirken goriiliirler. Yiiz ifadeleri, ¢ocuksu
masumiyetlerini, tertemiz giyimleri yaptiklari ise saygilarini yansitirken arkada
kavusmus goriinen elleri arasinda, Benny'nin baslattigi Piramit oyununun

paralarini elden ele gegirirler.

4.1.1.3. Catisma
Filmde karakterler ve karsilastigt durumlar anlaminda toplam dort catisma
sahnesinden soz edilebilir. Ilk ¢atisma, cinayet sahnesinde yasanmaktadir.

Benny kizi vurdugunda, kiz heniiz yerde ac1 i¢inde debelenirken Benny'nin
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ambulans ¢agirma ve kizin hayatini kurtarma sansi vardir, ancak Benny bunu
yapmaz. Kizin olimiinti hizlandirmak igin ikinci ve sonrasinda {igiincii
kursunu da kafasmna sikar. Buradaki durumsal catisma, daha ¢ok izleyici
tarafinda olusan bir catismadir. Ote yandan kiz hala yaral1 ve kurtarilabilirken
bu konuda ne yapacagina dair Benny'nin herhangi bir i¢ ¢atisma yasadigini
gosteren bir ipucu yoktur. Cigliklar atarak sorun yaratan kizi son bir kursunla

oldiirerek sorunu ¢ozer.

Filmdeki ana karakter — durum catismas: ise Benny'nin cinayet “filmini”
ailesine izlettigi ve ailenin bu “sorun”u kendi arasinda tartisti$1 sahneden
olugur. Videonun izlendigi sahnede ailenin ogullarmi suglamak, yargilamak,
cezalandirmak, azarlamak gibi tepkisel secenekleri bulunmakla birlikte
Benny'e kizmazlar, hatta annesi ona aksam yemegi hazirlar. Sadece kizi
onceden taniyip tannmadigini (Benny, “Hayir” der), kizin Benny'nin okuluna
gidip gitmedigini (Benny, “Bilmiyorum, sanmiyorum” yanitini verir), cinayetle
ilgili o giin ya da sonrasinda kimseyle konusup konusmadigini (Benny,
“Hay1ir” der) sorarlar ve hepsi budur. Durumu degerlendirdikleri konusmaya
Benny'i dahil dahi etmezler ve onu “adalet”e teslim etme opsiyonunu
kullanmay1 degil, cesedi ortadan kaldirmayi, Benny'i ise Misir tatiline

gotiirerek olay1 Ortbas etmeye karar vererek bu catismay1 ¢ozerler.

Ailenin durumsal olarak karsilastigi bu ana ¢atismanin ¢6ziimii ise bir grup
mindr gatismayr dogurur. Ornegin kizin cesedi nasil ortadan kaldirilacaktir?
Kiz kiiciik parcalara ayrilip ¢op posetlerinde ayri yerlere mi birakilacaktir
yoksa kisisel esyalariyla birlikte yakilacak midir, yakilamayan kemikler nasil

yok edilecektir? (Orta siif bir Avrupa ailesinin belli saatlerde ¢ikarilan
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¢oplerinin siradis1 biiytikliigti dikkat cekecektir). Benny dikkat ¢ekmeden
okuldan nasil ¢ikis yapacaktir? IIk catismanin ¢oziimiinii Georg kendisine
saklar. Ikinci catismanin ¢Oziimiinii ise Anna iistlenir ve Benny'nin
anneannesinin Oliimii yalanimi uydurarak sahte bir rapor alir ve Benny'le

birlikte Misir'a tatile gider.

Filmin son ¢atismasi ise Anna ve Benny'nin Misir tatili doniistinde baslar: ,, Aile
hayatlarina kaldiklar1 yerden, hi¢ bir sey olmamis gibi devam mi edecektir
yoksa ne olacaktir?” sorusu ile ortaya ¢ikmaktadir. Bu ¢atismanin ¢6ziimii de
filmin ilk catismasmin ¢o6ziimii gibi Benny tarafindan sunulur. Ailesinin
“durum degerlendirmesi“ni ses kaydina alan Benny bu kaydi polise teslim

ederek ailesini tutuklattirir ve ¢catisma ¢oziiliir.

Karakterler ve kisisel olarak karsilastiklar1 c¢atismalar yukaridaki gibi
Ozetlenebilirken Michael Haneke filmin asil ¢atismasini siradan bir Avusturyal
ailenin yasami ve onu anlamlandirma sekli ile videoda yeniden {iretilen hiper
gercek arasinda kurar. Benny ve ailesi, tipki Deleuze’un belirttigi sekilde, kendi
baglarina gelen seyler dahi onlar1 kismen ilgilendiriyormus gibi davranmakta,
kendi hayatlarini televizyon izler gibi izlemekte/yasamaktadirlar. Televizyonda
olup biten ve durmadan tekrar eden vahset goriintiilerine artik aldiris
etmeyecek kadar kaniksamislardir. Giinliik hayatlarinin siradan parcgalar1 olan
bu goriintiiler artik bir sagkinlik, {izlintli ya da herhangi goriilebilen bir tepki
uyandirmamaktadir. Karakter — durum c¢atismas: ile filmin ana tematik
catismasinin ¢akistirilmasi bu film baglaminda 6zellikle 6nemli bulunmaktadir.
Ailecek cinayet videosunun izlendigi durumsal ana catisma ile, filmin

biitiintine etki eden bu gercek - hiper gercek catismasi birlestirilir, tek sey
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haline getirilir. Bagska bir deyisle gercek ve hiper gercek {ist {iste bindirilir.
Gergek, yeniden oynatilir sekilde hiper diizleme gec¢mis, oranin bir parcasi
olmus, oranin hakettigi tepkiselligi haketmektedir artik. Gergek ve hiper
gercek arasinda kurulan bu c¢atisma, ailenin hiper gerceklesmesiyle
¢oziilmektedir. Bu durum ise tamamen kendi rasyonelliginin, tepkisizliginin,
hissel bazda oliiliigliniin pengesinde kalmis olan burjuva aile igin, bir

¢oziimden ¢ok bir kaybolustur.

4.1.1.4. Mekanlar
Bu arastirmada filmdeki mekanlarin iki boliimde degerlendirilmesi gerektigi
distintilmektedir. Zira Michael Haneke bu filmde ekranlar ikinci bir mekan
tiretici olarak kullanmaktadir. Bu nedenle film yiizeyindeki mekanlar kadar
video ve televizyon yayinlarindaki mekanlardan da s6z etmek gerekmektedir.
Ancak bu sekilde filmdeki video enstalasyonlarmin filme olan Kkatkisi
degerlendirilebilecektir. Film yiizeyinde gosterilen mekanlar gosterim

uzunluguna, dolayisiyla 6nemine gore siralandirilmaktadr.

4.1.1.4.1. Film yiizeyinin mekanlar
Benny'nin odasi, filmin en c¢ok sahnelendigi mekan olarak karsimiza
¢itkmaktadir. Genis ve teknolojik olarak -1992'de ev video teknolojilerinde
olabilecegi kadar- donanimli, iist katlardaki bir apartman dairesinde, sokaga
bakan genis pencerelerinin bulundugu bir odadir. Bu pencereleri uzun siyah
perdeler Ortmektedir ve babasinin film iginde bir ka¢ kez uyarmasmdan
anlagildig1 kadariyla oldukca havasiz bir odadir. Iginde, Benny orada oldugu
siirece siirekli olarak agik bir televizyon, bir monitor, bir el kamerasi, bir sokaga

bakan CCTV kamerasi, bir de odanin igini goren bir video kayit kamerasi
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bulunmaktadir. SONY video ve ses oynatici sistemleri, ¢alisma masasiin
hemen yanindadir ve duvarlardaki raflarda video kaset arsivi bulunmaktadr.
Benny bu odada ders calisir, uyur, televizyon ve video kayitlarmi izler, video

kurgular, cinayet isler, cinayet videosunu ailesine izletir.

Benny'nin odasi disinda evin goriinen diger mekanlar: arasinda ailenin mutfag:
ve biiyiik, ahsap bir dikdortgen yemek masasmin bulundugu salonudur.
Mutfak, son derece modern ankastre donamima ve biiyiik bir buzdolabma
sahiptir. Gereksiz (islevsiz) hi¢ bir sey, hi¢ bir aksesuar yoktur. Bu mekan
filmde bir kag kez kullanilir. {lki Benny okuldan eve geldiginde, ikincisi Benny
kizi oldiirmeden hemen Once birlikte mutfak masasinda pizza yedikleri
sahnede, tiglinciisii de Benny kizi 6ldiirdiikten ve cesedinin iizerine bir ¢arsaf
serdikten sonra buzdolabindan bir kutu yogurt c¢ikarip onu yemeye
bagladiginda. Evin salonunda ise biiylik yemek masasi ve masanin yaninda
yiikselen, postmodern ressam ve illiistratorlerin roprodiiksiyon tablolariyla
doldurulmus olan beyaz duvar goriiliir. Bu mekanda gecen soguk, yemek yeme
sahnelerinde “I am a machine” (Ben bir makineyim) soziiniin sahibi Andy
Warhol réprodiiksiyonlarindan biri (Marilyn Diptych — Tate Gallery) birkag kez

yakin plan gortintiilenir.
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Gorsel 8. Benny's Video - 1992

Bir diger mekan Misir'dir. Anna ve Benny'nin birlikte kaldiklar1 otel odasi,
otelin agik hava restorani ve tur gezilerinde gidilen ¢6l, Misir ¢ekimlerinin
mekanlarini olusturur. Otel odasi, Anna ve Bennymnin disaridaki sicak
dolayisiyla pek ayrilmadiklari bir mekandir. Burada yatip tiim giin Misir
televizyonunu izlerler. Mekandaki ikinci c¢ekimde, televizyonda bir kadin
sarkici, Arap ritmleri ve sozlerinden olusan konserini vermekteyken Anna
histerik bir aglama krizine gecirir. Bu durumdan rahatsiz olan Benny,
yatagindan dogrulmadan rahatsizca kiprdanarak annesine sorunun ne
oldugunu sorar. Anna ise yataktan asag1 diiser ve bagirarak aglamaya devam

eder.

Filmin diger mekanlari, Benny'nin kizi oldiirdiikten sonra arkadaslariyla
bulusup gittigi gece kuliibii, kuliipten ayrildiktan sonra geceyi evinde gegirdigi
okul arkadasinin odasi, matematik 6devini 6diing aldig1 bu arkadasim (6devi
almasmna karsin, ertesi giin 6gretmenine neden bahsettigini bilmedigini soyler)

tartakladig1 smif ve filmin sonunda koronun konserini verdigi biiyiik salondur.
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4.1.4.1.2. Video yiizeyinin mekanlar
Filmde televizyon ya da video ekranmin goriindiigii genel sahnelerin toplam
uzunlugu 3 dakika 17 saniyedir. Video ya da televizyon ekranmin yakin
planda, film gercevesini dolduracak sekilde goriintiilendigi, baska bir deyisle
sadece bir ekran ytlizeyinin goriintiilendigi siiresi ise 14 dakika 15 saniyedir.
Yani filmin 17 dakika 32 saniyesinde ekranlar goriintiilenmistir. Bu nedenle
toplam uzunlugu 105 dakika olan filmin neredeyse 20 dakikasi boyunca ve
¢ogu kere zum yapilan bu ekranlarda nelerin ve nerelerin goriintiilendigi
onemli bulunmaktadir. Asagidaki video ytlizeyi mekanlar: fildeki siralari goz

ontine alinarak verilmistir.

Film yaklasik 2 dakika siiren ve Benny'nin ailesinin kiraladig: ciftlik evinin
avlusunda oldiiriilen domuzun video kaydiyla agilir. Film yiizeyindeki video
ylizeyinde sergilenen olay ve iginde gectikleri mekanlardan asagida siralanmis
olanlarin hepsi Benny'nin odasindaki televizyon ekranindan, arka arkaya
kurgulanmis sekilde, heniiz filmin basinda (domuz videosundan sonra) hizla
verilmektedir.
® Benny'nin ailesinin evi: Hemen sadece videolarda goriilen Evi ve onun
arkadaglariyla verdigi Piramit partisi. Son derece giiriiltiilii, herkesin
oyundan nasil para kazanilacagi hakkinda birbirlerini ikna etme
siireclerini konustugu bir ortam
Sokak: Gogmenlere saldiran Avusturyali futbol holiganlarinin saldir
aninda g¢ekilmis goriintiileri ve sokakta kagisan go¢gmen grubu.
Milupa binast: Uzerinde tabelasi olan binanin dig cephesi, ekranda

“ENTWARNUNG” (tehlike gecti) yazmaktadir.
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TV haber merkezi: Televizyondaki dis ses adlarini soylediginde teker

teker ekrana bakip giiliimseyen haber sunucular:

Yikik bir kent: Yar1 yikilmis, delik desik binalarin arasinda ytikselen bir

ving

Bosna-Hersek: Sirp saldiris1 altinda yikilmis bir fabrika.

Baska bir fabrika: Duvarinda roket deligi bulunmakta

Alevler icinde bir alan: Gece sondiirmeye gelen itfaiye ekipleri

Bombalar binalara ¢arparken kentin genel goriintiisii

Saldiriya ugramais bir is yeri: Yikilmis binanin i¢ini haber kameramanina

gezdiren bir kisi

Yar1 yikilmus, isli bir binanim igi: Iceride suni solunum yaptirilan bir

insan

For 3 days, the town
has been under Serbian attack.

Gorsel 9. Benny's Video - 1992

Asagida siralanmis olan mekanlar ise Benny'nin video diikkaninda izledigi
video ylizeyinde yer alan ve arka arkaya gosterilen goriintiilerdeki igerigi
olusturmaktadir:

Patlamakta olan tugla bir duvar

98



@) ANADOLU UNIVERSITESI

Sokak: Tugla duvari yikarak icinden gegen bir araba

Arabanin ici: Yanindaki koltuktaki canavarla doviisen stiriicii

Sokak: Ayni arabanin, kiriglerine birer birer vurarak yiktigi bir evin
goruntisi

Camurlu yol: Araba stirekli kendi etrafinda donmekte ve asir1 camurlu

yolda hareket etmeye ¢alismakta.

Asagidaki video mekanlar1 ise birkag saniye iginde biten ya da uzaktan
kumanda yardimiyla gecilen gortintiilere aittir:
Basketbol sahasi: Adidas formali basketbol oyunculari, mag bitisi.

Moda defilesi

Bir i¢ mekan, oda: Odada kameraya konusan takim elbilseli bir adam

Puppet Show stiidyosu: Politik bir komedi olan sovdaki skeg, anlasilabilecek
kadar uzun kalir videoda, kralice ya da yiiksek politik bir kisilik olan bir kadin,
bir general ve bagka bir elit kadin resesyon hakkinda konusmaktadir.
Resesyonun ne demek oldugunu soran elit kadini general ve kralige fakir
insanlarin islerini bazen de evlerini kaybetmelerine neden olan bir olay olarak
aciklar ve korkmamasini, bunun kendilerine hi¢ bir zaman olmayacak bir sey

oldugunu eklerler.

Bundan sonraki video mekanlar1 ¢gogunlukla Misir'a aittir. Misir tatilinin ¢ogu

bu videolar araciliiyla izleyiciye goriiniir olur.

Benny'nin ¢ektikten sonra otel odasina gelip izledigi Misir'daki video kayitlar:
Kumsal, deniz ve gokytlizii: Riizgar sorfii yapan birinin goriintiileri.

Sorfcii, “Anne bak! Uguyorum...” diye bagirmaktadr.
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Kaydi durduran Benny, televizyon kanallar: arasinda gegis yapmaya baglar:

Televizyon stiidyosu: Misirli sarki sdyleyip dans eden sarkici

Hastane benzeri bir yer: Elindeki bir seyi gostererek roportaj veren bir
calisan.

Futbol sahasi: Stirmekte olan futbol magci

Televizyon stiidyosu: Alt1 — yedi monitorden olusan birkag katli dekor
oniinde sarki soyleyen erkek sarkici

Televizyon stiidyosu: Ciddi bir agik oturumda konusmakta olan yash
adam

Kilise duvari: Benny sikildigindan bu duvarin nereye ya da neye ait

oldugu bilinemez ancak kilise miizigine benzer bir miizik eglik eder.

Ertesi giin Benny'nin Misir sokaklarini ¢ektigi video kayitlarindaki mekanlar:

Coliin ortasinda uzanan otoyol

Pazar yeri: Cok kalabalik ve ¢ok ¢amurlu. Camurun tiizerine serilmis
ortiilerde satilan meyve sebzeler, kendisini kamerayla gortince etrafini
saran, yiyecek bir seyler isteyen ¢ocuklar, canl tavuk alip satan, pazarlik
yapan insanlar, begendigi geleneksel bir Misirli sapkasini kameraya
sallayan ve Benny'nin bagina gecirmeye calisan Anna.

Telefon kuliibesi: Anna, Georgla telefonda, cesedi ne yaptig1 hakkinda
konusurken

Kilise: Tur sirasinda ziyaret ettikleri eski,dokiilmekte olan tarihi bir
kilise

Mezarlik: Tur sirasinda ziyaret ettikkleri antik bir mezarlik
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Misir'daki otelin (muhtemelen) kafesi: Babasina hitap ederek Benny kendini

kayda alir.

Acik hava konseri: Misir televizyonunda gosterilen mekandir, dans eden kizlar

sarki sOylerler. Anna'nin aglayarak kriz gecirdigi videodur.

Benny'nin ve ailesinin evi: Misir doniisiinde, filmin son boliimiindeki video
enstalasyonlarindaki mekanlardandir. Evi bu kez, arkadaslarinin gelecegini
haber verdigi icin “catering” sevisi tutulmustur ve Georg da goriintiiler

arasindadir. Evi, kendi piramitini tamamlamus, paralari saymaktadir.

Benny'nin odasi: Isiklar kapali, kap1 araliktir. Ailesinin  “durum
degerlendirmesi” yaptig1 ve Benny tarafindan polise teslim edilen videonun

mekanidir. Goriintiide pek bir sey yoktur ancak sadece sesler vardir.

Polis karakolu: Hem film yiizeyinin hem de video (ekran) yiizeyinin son
mekani, yani filmin kapanis sahnesi, polis karakolundaki CCTV'deki mekandir.

Anna ve Georg, Benny tarafindan polise teslim edilir.

4.1.2. Sinematografi
4.1.1.1. Mizansen
Filmdeki mizanseni yaratan 6geler, birbiriyle uyum iginde kurulmustur. Renk
ve 1s1iktan, karakterler arasi iligkilere, set tasarimindan kostiime kadar her oge
birbirini tamamlar, bununla birlikte birbirinin Oniine gececek sekilde One

cikarilmaz.
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Karakterler arasi iliskilere bakildiginda, bu iligkiler hakkindaki veriyi az
sayidaki diyalog vermektedir. Bu diyaloglarin hepsi son derece kisa, kesin ve
soguktur. Benny'nin diger karakterlerle olan iligkilerine bakildiginda ailesiyle
konusurken neredeyse hi¢ bir zaman onlarla goz goze gelmedigi goriiliir.
Annesi ve babasiyla arasinda gecen az sayidaki diyalogdan birka¢i Benny
video izlerken gerceklesir, onlara doniip bakmaz dahi. Bir diger diyalog
cinayeti isledikten bir giin sonra, Benny sagin1 kazittiginda babas: tarafindan
azarlanmaktayken banyoda disini fir¢alamasi sirasinda gergeklesir. Babasi
arkasinda konusurken Benny aynaya bakarak disini fircalamaya devam eder ve
banyodan ¢ikmaya calisir. Bu durum babasinmi da rahatsiz eder: “Orada kal!
Seninle konusuyorum” der. Benny orada kalir ve yere bakmaya baslar.
Babasinin “Konustugum zaman seni sikiyorum, Oyle mi?” sorusuna yamit
vermez. Uzunca bir duraklamadan sonra “$imdi ¢ikabilir miyim?“ diye sorar.
Konugsma burada biter. Babasiyla gergeklesen son diyaloglar Misir'dan
dondiikleri giin havaalanindan eve giderlerken arabalarinin i¢inde, son derece
yapay, tatil hakkinda bir iki soru — cevap seklinde ve dondiikleri giiniin
gecesinde, Benny uyumaya hazirlanirken gerceklesir. Burada babasi Benny'nin
yatagmin kenarma oturarak “Sanirim her sey yoluna girdi...Artik korkmana
gerek yok” der. Benny bir sey soylemez ancak belli belirsiz basini sallar. Baba,
ilk kez olarak bu diyalogda “Neden yaptin?” sorusunu sorar. Benny once
“Neyi?” diye sorar. Babasi bu soruyu yanitlamaz. Uzunca bir beklemeden
sonra Benny “Bilmiyorum...neye benzedigini gormek igin...sanirim“diye
yanutlar. Babas1 “Neyin neye benzedigini...?” sorusunu sorar. Benny sikintiyla
omuz silker. Bu konusma Benny'nin sikintiyla ve goziiniin ucuyla babasina
attig1 bakislar disinda neredeyse “sifir” goz temas: igerir. Benny ve annesi

arasinda ise film boyunca gerceklesen neredeyse sadece iig diyalog bulunur. ki
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diyalog Misir'daki otel odasinda gecer. Anna, Benny'e nasil hissetigini
sordugunda Benny “lyi, hava ¢ok sicak” der. Ikinci diyalog, gece Benny
yataginda dondiigiinde Anna neredeyse umutla “Uyuyamiyor musun?” diye
sorar. Benny bunu da kafasiyla pencereyi isaret ederek “Disarida ¢ok 1s1k var”
diye yanitlar. Uciincii diyalogsa Misir'dan doéndiikleri giiniin gecesinde
babasiyla yaptigi konusmadan hemen &nce, Anna'nin “Iyi geceler, tath
uykular...Bu gece televizyon yok!” diyerek Benny 6piip odadan ayrilmasindan

ibarettir.

Biitiin bu “konusmalara” bakildiginda nereyse hepsinin diyalog degil, fakat
monolog olduklar1 goriiliir. Benny neredeyse hi¢ konusmaz. Bir kag climleyle
smirli  tek diyalogu oldirdigi kizla ve kizi oldirdigii giin telefonda
gorustiigii smif arkadasiyla olur. Onu da daha sonra sinifta, ders sirasinda
yumruklar. Ancak bu ¢ocuk Benny'le arkadashgimna devam eder. Diger simf
arkadaslariyla iligkisi ise sadece koroda birlikte seslendirdikleri Bach'in ¢ok
sesli ilahisi (Trotz dem alten Drachen,[Zebaniye Ragmen]) sirasinda piramitini

gliclendirmesi sirasinda, yani para el degistirirken gerceklesir.

Anna ve Georg karakterleri arasindaki iligki ise Benny'nin bir kere sevigsme
seslerini duymasi ile anlasilan bir cinsel yasamin varligi disinda oldukga
mesafeli ve soguktur. Birbirlerine giiliimsedikleri ya da birbirlerini Sptiikleri

Misir'dan dondiikleri havaalani sahnesi disinda hi¢ goriilmez.

Filmde yer alan mekanlarin dekorasyonunda goze carpan fazladan bir
miidahale bulunmamaktadir. Kadraj igcinde bulunan her sey, birbirini anlatur.

Dekore edilmis olan ii¢ mekan vardir. Icinde sadece olmasi gereken gereglerin
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bulundugu, kahverengi beyaz tonlardaki mutfak, Benny'nin tam donanimli los
ve havasiz odasi ile Warhol'un “Marilyn” isi en biiyiik yeri kaplamak {izere,
Einstein'in E=mc? kadar tinlii olmayan Rik= O2 (Relativity Intensity Kelvin=02)
formiiliinti karatahtaya yazarken gekilmis fotografinin kopyasi ile hapsedilmis
kelebeklerin de asili oldugu beyaz duvarli salon. Kamusal mekanlar (video

salonu, sinif, otel odasi) dekore edilmemislerdir.

Filmdeki renk ve 1s1ik uygulamalar1 da hikaye ve temayla uyum iginde olmak
tizere soguktur. Cogu zaman dogal ortam 15181 tercih edilmistir. Haneke bu
filmdeki soguk atmosferi tamamlayan renk kullanimimna gittigini soyler
“...s1cak renkler ortama dagilir ve ortamla biitiinlesir. Ancak bu kadar keskin
bir yasamda, iletisimi kopuk bir ortamda rengin de soguk ve keskin olmasi

gerekir” demektedir (Toubiana, 2005b).

Filmdeki kostiimler daha 6nceki karakterler boliimiinde deginildigi tizere (Evi
disinda) son derece sade, parlak renklerden ve kumaslardan kagmnan sekilde
belli bir ciddiyete sahiptir. Benny'de de, filmde goriinen diger geng insanlarda
da ayni ciddiyet, hirkalarla, koyu renk kazaklarla yetiskinlere ¢ok benzer

sekilde kullanilmistir.

4.1.2.2. Cekim dlgekleri ve kameralar
Filmde 3" siiper genis olmak {iizere toplam 24 genis plan, 8 boy plan, 27 diz
plan, 49 bel plan, 39 gogiis plan, 77 omuz ¢ekim, 25 bas cekim ve 4'i aym
sahnede olmak iizere sadece 5 kez amors ¢ekim kullanilirken, yakin/detay plan
cekim Olgegi tam 109 kez kullanilmistir. Cekim sayilarimi yapilan kesmeler

belirlemektedir. Toplam cekim sayisi / Toplam g¢ekim siiresi = Filmin ortalama
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cekim siiresi fomiiliine gore, filmin ortalama ¢ekim stiresi 1 dakika 7 saniye
olarak hesaplanmaktadir. Gozlemlenen plan tercihleri zaman zaman tam
olarak kendi smifina oturmamaktadir. Ornegin diz plan olarak kabul edilen
cekimlerin bazilar1 dizle bel arasinda bir noktadan kesilmistir. Bu gibi
planlarda belirlenmis standarta en yakin 6lcek kabul edilmektedir. Ornegin
dize, belden daha yakin ise ¢ekim, diz ¢ekim olarak kaydedilmistir. Yine bazi
cekimlerde ornegin belden yukarisi ve dizden agagisi kadraj disinda kalan
cekimler gibi, bunlar yakin plan olarak kaydedilmistir. Yakin plan olarak
kaydedilen bir baska c¢ekim karakteri ise Ozellikle CCTV tipi kamera
cekimlerinde uygulanan, Ornegin bir yiirtiyen merdiven gibi g¢ekimlerdir.
Benny ve kiz, yiiriiyen merdiveni dikizleyen CCTV kadrajina 6nce baslar girer,
sonra omuzlari, gogiis, bel, diz, boy olarak tiimiiyle kadraja girer, sonra aym
sirayla kadrajdan ¢ikarlar. Onlar ciktiktan bir siire sonra daha yiiriiyen
merdiven gorlintiisii kalir, inip ¢ikmakta olan bagka insanlar goriiliir. Bu
nedenle arastirmada bu tip g¢ekimler yakin/detay plan olarak alinmaktadir.
Detay karakterlerde degil, yiiriiyen merdivendedir. Yakin planlar bazen bir
“demet” halinde uygulanmistir. Ornegin filmdeki ticari eylemlerin ve para
verme-alma sahnelerinin istisnasiz olarak hepsi bu sekilde cekilmistir. Seri
halde ve hizla degisen yakin planlar, art arda verilen 4 — 6 c¢ekimden

olusmaktadir.

Filmdeki duragan kameralar cogu kez CCTV niteliginde ¢ekimler yapmaktadir.
Bu tip cekimlerde karakter sahneyi terketse dahi, kamera aymi kadraji
korumaya ve izleyiciye bu terk edilmis sahneyi izlemeye birka¢ saniye daha
mecbur eder. Bu tip c¢ekimler yukarida s6z edilen yiirtiyen merdivenin

karsisinda konumlandirilmis olan kamera ile birlikte, Benny'nin odasinda,
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sokag1 dikizleyen, ayni odada cinayetin izlenmesini saglayacak sekilde oday1
dikizleyen kameralarda, Benny'nin apartman binasi icinde, asansoriin igine
yerlestirilmis kamerada ve polis karakolunda (filmin sonunda yer alan kamera)

bulunmaktadir. Bu anlamda CCTV “bakis1” filmde 6nemli bir yer tutmaktadr.

Filmde el kameras1 ¢ekimleri ¢ok sik olmasa dahi en uzun ¢ekim siirelerinden
bazilarini olusturmaktadir. Ornegin, Benny'nin cinayetten sonra kizin yerde,
kanlar igindeki cesedini el kamerasiyla videoya aldig1 ¢ekim kesintisiz 2 dakika
29 saniye stirmektedir. Bu ¢ekim, ayni el kamerasmnin ve benzer acilarin
kullanmas: nedeniyle ironik bir sekilde domuz videosunu andirmaktadir.
Benny'nin el kamerast Misir'da ise kesintisiz olarak (kendi iginde
ilerisarmahareketi sayllmadiginda), araya baska hig bir film kameras: girmeden
tam 4 dakika 49 saniye boyunca ¢ekim yapar. Pazardaki a¢ halkin goriintiileri,
telefon kuliibesinde sikint1 karisik korkuyla Georg'la konusan annesi, kilise ve
mezarlik goriintiileri bu kamerayla kaydedilir ve izleyiciye kaydedilme aninda

gosterilir.

Bunun disinda kesme kadar sik olmasa filmde g¢ekim yapan diger duragan
kameralar ¢evrinme hareketine de basvurmaktadir. Kesmesiz olarak en uzun
ve c¢evrinme ile goriintiilenen sahne, Bennynin odasindaki CCTV
kameralarinin Ozelliklerini kiza anlattif1 sahnedir ve 1 dakika 5 saniye
stirmektedir. Yani filmin genel c¢ekim ortalamasindan dahi kisadir. Farkl

zamanlarda yapilan 3 Warhol yakin plan1 da duragan kamera ile yapilir.

Filmin kamera acilarina bakildiginda karakterlerin hareketli oldugu genel

¢ekimler ve Benny'nin odasinda Benny'yi profilden ya da amorstan alan bir kag
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cekim disinda, hemen her Olcekte direk, dogrudan, karakterlerin yiiziine bakan

acilar kullanilmistir.

4.1.2.3. Ses
Film, genel olarak (¢ok fazla konusma olmadig1 da diistintiliirse) oldukca sessiz
bir filmdir. Bu nedenle “olan” sesler daha da 6nem kazanmaktadir. Filmin
genelinde dogal ortam sesleri hakimdir. Diyaloglar, televizyondan gelen sesler,
Benny ders calisirken dinledigi heavy metal miizik disinda filmde film miizigi
kullanilmaz. Bu ¢alismada ise 6zellikle yonetmenin tiim filmlerinde ve
dolayisiyla Benny’s Video'da da sesin 6nemli bir sinematografik aygit olarak
deneysel ve ilgi ¢ekici kullanimlari tizerinde durmak hedeflenmektedir. Bu
tilmde son derece basarili bir ses kullanimi1 goze ¢arpmaktadir. Bu basar1 yeni
bir teknolojinin kullanimindan degil fakat deneysel teknikten ileri gelmektedir.
Michael Haneke, eger birini duygusal agidan vurmak, etkilemek istersem
goriintii yerine sesi kullanirirm demektedir (Toubiana, 2005b). Bu baglamda,
filmin izleyici igin kritiklestirmesini istedigi noktalarda ses, goriintiiniin
tamamlayici unsuru olmaktan ¢ok goriintiiyle birlikte anlam insa etmektedir.
Bu noktalarda Eisenstein tarafindan sadece goriintii odaginda formiilize edilen
anlam sentezi (A + B = C), burada A goriintiiye, B sese isaret ederek C
cikarimina ulastiracak sekilde yapilandirilmistir. Bu yapilarin ¢cogunun
dekonstraktif yapilar oldugu hatirlatilmalidir. Ses ¢cogu zaman goriintiiden
bagimsiz bir kanaldan gelmektedir, bu nedenle B olabilmektedir. Ayrica A + B
¢ogu zaman eszamanli yasanmaktadir. Zamansal formiilde yer yer (A + B) + (A
+ C) =D seklinde, yer yer (A + B) + (C + D) = E gosterilmesi miimkiindiir. Sesin
goriintiiyle ayni1 kanali isledigi, yani A'nin i¢ine girdigi bazi zamanlarda ise

gorlintliniin dahi oniine gectigi goriilmektedir.
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Bu yaklasima gore (eszamanli) A + B'nin filmdeki uygulama alanlar1 sunlardir:

(A): Aile televizyon izlerken, televizyon ekrani yakm plan. Haberler.
Bombalanan bir kent ve {izerinde yiikselen ving, roketle delinmis bir
duvar.

(B): Eve yeni gelen Georg Anna'ya: “Ne var haberlerde?”,
Anna: “Hig bir sey”

Georg: “Ne diyorlar?”

Anna: “Bilmiyorum. Hig bir sey demiyorlar

Eszamanli A + B

(A): Televizyon haberleri, yakin plan. Sirp saldiris1 altinda yikilmus,
icinden dumanlar ¢ikan bir binanin iginden goriintiiler,

(B): Georg Anna'ya: “Evi o kadar parayr nereden bulmus, sen mi
verdin?”

Anna: “Evi, arkadaginin bu oyunu kazandigini soyledi. Benden 10.000
istedi ama ben sadece 5.000 verdim”.

(A): Baz1 binalardan kurtarilmaya calisilan esyalar,

(B): Georg: “Gerisi?”

(A): Genis planda roketle delinmis bir baska bina.

(B): Anna: “Kendi birikimleri herhalde, sanirim”

Televizyon: “Bugiinle birlikte 3 giindiir saldir1 altinda olan...”

(A): Alevler iginde bir bina.

(B): Televizyon: “Yangin kontrol altina alind1 ancak bir kisim petrol
nehre sizmaya devam ediyor...”

(A): Roketle vurulmakta olan sehir. Yapay solunumla yasatilmaya

calisilan bir adam.
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(B): Georg, “Bu odanin havalandirilmas: lazim...Ger¢ekten de bu
odanin hevalandirilmaya ihtiyact var”.
Ses ve goriintlintin birbirinden bagimsiz fakat eszamanli olarak anlam
sentezledigi bir baska sahne Benny'nin koro calismalarinda goriiliir:
(A): Yakin plan, arkada kavusmus eller arasinda elden ele gecirilen
banknotlar

(B): Bach ¢ok sesli ilahisi Trotz dem alten Drachen, Zebaniye Ragmen.

Zaman zaman yukaridaki anlarda da gergeklesen ve seslerin tistiiste bindigi
durumlara en rahatsiz edici ve kritik Ornek ise, Misir'daki otel odasinda,
televizyondaki kadin sarkici tarafindan seslendirilen eglence dolu, oryantal
Arap ezgilerinin tizerine Annanin aglama, hickirma, haykirma, bagirma ve
iniltilerinin eklemlenmesidir. Bu sahnede seslerin es zamanli carpistirilmasi
(B1 + B2 = C), bir hiper gercek olan televizyonun gerceginin Anna'nin gercegi

ile carpismasi durumuna gotiirmektedir.

Michael Haneke'nin bu filmde kullandig farkh bir ses teknigi olarak 6rnegin;
sese yine B denirse, A, C ve D goriintii kabul edilirse B + (A + C + D) = E olarak
formiile edilebilir bir kullanimdan s6z edilebilir. Buna 6rnek olarak Benny'nin
Misir'daki otel odasinda televizyon kanallar1 arasinda gegis yaparken en son
kilise miiziginin eslik ettigi goriintli ve sonrasindaki goriintiilerin tizerini
“kaplayan” miizigin devami verilebilir. Bu miizigin kaynag1 olan goriintii
gitmis, hatta aradan bir giin gecmistir ancak miizik kaldig1 yerden, kesilmeden
sonraki goriintiilerin iistiine biner. Buna gore

(A): Televizyondaki kilise duvari
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(B): Kilise Miizigi + (C): Misir pazarlarindaki a¢ ¢ocuklar, camurlu ortam, sapka
giydirmeye calisan annesi, telefon kuliibesindeki goriisme

(D): Turda ziyaret ettikleri eski kilisenin duvarlari

Michael Haneke burada sese goriintiileri kullanarak “tur bindirmektedir”.
Televizyonun iginden ¢ikan bu kilise miizigi, televizyonda oldugundan daha
gliclii bir sekilde duyularak, Misir't Benny'le birlikte dolasmakta sonra yine

kilisede sonlanmaktadir.

Sesin bir bagka niteligi, sahneyi acan 6ge olarak kullanilmasidir. Genellikle
filmlerde bir sahne, kameranin o sahneyi goriintiilemeye baglamasi ile agilir.
Haneke ise bazi1 sahneleri ses ile agmaktadir. Buna 6rnek olarak Benny'nin koro
sahnesinin acilisi verilebilir. Koroda soOylenen sarki heniiz Benny yolda
ylriirken baglar. Goriintii, 11 saniye sonra sesle senkronize olur ve sarkinin

devami koroda seslendirilirken goriintiilenir.

Yukarida ¢oziimlenen kilise miiziginde kullanilan teknikle sahneyi erken agma
tekniginin birlestirildigi onemli bir an olarak filmin sonundaki Benny'nin
korosunun konser sahnesinden de s6z etmek gerekmektedir. Yine A, C ve D
goriintii, B ses olmak tizere; B + (A + C + D) seklinde uygulanmaktadir. Konser
sahnesi, konser salonu ve konser an1 ekrana gelmeden 27 saniye 6nce Bach
Trotz dem alten Drachen ile agilir. Bu 27 saniye boyunca yakin plan video
ekranindaki goriintiide Evi'nin kaznmaya basaladigi Piramit oyunu kayitlar

vardir:

(B): Trotz dem alten Drachen, Zebaniye Ragmen koro seslendirmesi

“Kadim ejderhaya ragmen
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Oliimiin pencesine ragmen
Pesi sira gelen korkuya ragmen...”
+ (A): Piramitini tamamlamis ve mutlulukla banknotlar1 saymakta olan Evi,
kutlama sirasinda birbirine pasta yediren insanlar, ¢atalinin ucundaki pastay:
kameraya uzatan Evi'nin arkadas1
+ (C): Anna ve Georg, yakin plandaki ifadesiz ytizleri.
+ (B)...devam: “Ey diinya! Hiddetten koptir
ve atlay1p geg Obiir tarafa”

+ (D): Benny, yakin plan, donuk bir ifadeyle sarkiy1 sdylerken yiizii. Koronun
genel ¢ekimi
+ (B):...devam: “Ben burada durur, sarkimi sdylerim

giivenlik ve huzur i¢inde.”
Bu 6nemli sahnenin son derece rahatsizlik vermesi ses kanalinin goriintii ile

tezat icinde kullanimi saysinde miimkiin olmaktadhr.

4.1.3. Anlat1 Yapis1
Benny’s Video, bir baslangi¢, yani serim, bir c¢atisma ve bir sonug¢ bdliimleri
varmis gibi goriinse de, konuyu anlatma bigimi bakimindan klasik anlati
biciminden ayrilmaktadir. Video enstalasyonlar1 aracilifiyla sik sik kullandig:
Vertovvari bicemler (Vertov, Kino Glaz Manifestosu'yla modern anlatinin
kurucusu kabul edilir) ve Bresson'a yaklasan sinematografisiyle modern
anlatiya daha uygun bir yap:1 igine girmektedir. Vertov'un manifestosunda
israrla vurguladigr gibi diyaloglari, dekorasyonu, yapay 15181 en az seviyede
tutarak, bir hikaye “anlatmanin” degil, gercegi “gostermenin” pesindedir.
Michael Haneke, bu film hakkinda karakterlerin arka planlarini agiklayabilir,

neyi neden yaptiklarini uzun uzun anlatabilirsiniz ancak bu edebiyatin dilidir,

111



@) ANADOLU UNIVERSITESI

sinema ise gorsel bir medyumdur ve dili farkli olmalidir diyerek anlatisim

onaylamaktadir (Toubiana, 2005b).

Benny's Video, modern ve postmodern anlatiy1 sentezleyen bir filmdir demek
miimkiindiir. Bunun nedenleri su sekilde siralanabilir. Anlati, kronolojik olarak
zamansalligini korumaktadir ve bir sonu vardir. Bu ¢agdas anlatiya ait bir
ozelliktir. Postmodern filmlerin olgtitleri olarak kabul edilen, nostalji, pastis,
zamansalligin kirilmas: gibi Olgiitler, filmin igindeki Ogelerde Ornegin
duvardaki Warhol tablolarinda yer bulur.
“Postmodern olarak tanimlanan filmlerde rastladigimiz kendi
saplantilarinda kaybolmus karakterler, zaman zaman sonu olmayan
hikayelerin varligi, hikayenin parcali anlatimi, eklektik unsurlar,
gecmise yOnelme, siddet—cinsellik ve hazzin 6ne c¢ikmas: gibi
ozellikler modern kaliplarin ne sekilde yikildigmmi ortaya

koymaktadir” (Ispir ve Kaya, 2011:82).

Bu filmde ise sozii edilen Ogeler, Michael Hanekenin diger filmleriyle
karsilastirildiginda oldukc¢a zayiftir. Bununla birlikte c¢agdas anlatinin

eszamanlilik ilkesi ve kurgusal devamlilik daha 6n plandadar.

Anlati yapisinda barimndirdigi 6geler nedeniyle Benny's Videonun, Ozellikle
klasik ve modern hikaye ¢oziimlemelerinde sik¢a bagvurulan (Can Emmez,
2012:731) Vladimir Proppun anlati1 yapisi semasindaki 31 fonksiyonel 6ge ile
de biiyiik uyum gostermesi de ilging bir ayrinti olarak karsilastirma amaciyla

burada yer verilmesi gereken bir bilgidir. (Bkz: Ek 2)
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4.1.4. Coziimleme
Filmin ¢oziimlemesine ge¢meden once Michael Haneke'nin neden boyle bir
film cektiginden soz etmek gerektigi diigtintilmektedir. Kendisine bu filmi
yapma nedeni soruldugunda Benny'mnin filmde “Neden yaptin?”“ sorusuna
verdigi yamiti hatirlatir: “Neye benzedigini gormek i¢in.” Haneke bdyle bir
filmin neye benzeyecegini gormek icgin Benny's Video'yu yapmistir. Ancak onu
bu filme iten nedenler birkag¢ yil oncesine dayanmaktadir. Bir giin bir yerde
okudugu bir haberde, bir oglan ¢ocugunun kendisi gibi baska bir ¢ocugu
oldirdigiiyle ilgili bir sey okudugunu, polis c¢ocuga “neden?” diye
soruldugunda ise ¢cocugun verdigi yanitin kendisini ¢ok ettigini soyler: “Neye
benzedigini gormek istedim (I wanted to see what it's like)”. Sonraki 2 — 3 yil
boyunca boyle haberleri toplar ve bu cevapla birden fazla kez karsilasir: “Nasil
bir sey oldugunu gormek istedim / Neye benzedigini gormek istedim”. Haneke
(Toubiana, 2005b) “Bana gore bunlar gergeklikle baglantisini yitirmis bir

insanin sozleri” yorumunu yapmaktadir.

Baudrillard'in gerceklikle baglantisini yitirmis bir sistem olarak tamimladig:
simiilasyon sisteminin i¢indeki, onun sonucu ve semptomu olarak gerceklikle
baglantisin1 yitirmis insanlardan so6z edilebilmektedir. Gergeklikle baglant:
yitirildiginde, goriiniimler gerceklik kazanmakta, onun yerini almakta,
gerceklik goriintir olmadig: takdirde -simiilasyonun bir parcas1 oldugu icin-
crime “olmamakta” ancak guilt -gercekligin bir parcasi oldugu icin- bir tortu
olarak kalmaktadir. Onder'in (2012:23) yazdig1 gibi:

“...artik gercekler ekrandaki gostergelerin esiri olup anlamlarim

yitirmislerdi. Baudrillard'in Korfez Savasi tizerinden verdigi 6rnekte

degindigi pilotlarin sadece ekrandaki noktaciklar1 vurdugu gercegi
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Benny’nin ve digerlerinin durumunu anlamak adina ¢ok sey ifade
ediyordu. Baudrillard'mn dedigi gibi goriintii gercege alternatif

degildi; gortintii gercekti artik”.

Video ytlizeyinin mekanlar: boliimiinde belirtilmis oldugu gibi Michael Haneke
105 dakika uzunluktaki filmin neredeyse 20 dakikasinda video goriintiilerine
yer vermistir. Filmdeki eszamanlili§in bol bol kullanilan video enstalasyonlar:
aracihigiyla kuruldugu goriilmektedir. Filmde aci, korku, belirsizlik varken,
ayni anda mekan, zaman ve igindeki karakterleriyle videoda senlikli bir
atmosfer sunulabilmektedir. Bu durumun tersinin yasandig1 da olur. Video
ekraninin i¢inde, 6liim, savas, alevler, kan varken aile paradan s6z edebilmekte
ya da ¢esitli durumlarda tamamen videoda olup bitenlere tepkisiz
kalabilmektedir. Buna ilgin¢g bir Ornek olarak Anna ve Benny, Benny'nin
kaydetmis oldugu savas haberleri videolarini izlerken Georg'un gelip haberde
ne anlatildiimi sordugunda Anna'nmin “Hi¢ bir sey” demesidir. Sorunun
tekrarlanmas: {izerine bos bakislarini ekrandan ayirmayan Anna, “Hig bir sey.
Bilmiyorum. Hi¢ bir sey” yamtin1 tekrarlamaktadir. Ailenin ayni
donuklukla video ekranindan izledigi Bennymnin cinayetine de benzer bir

tepkisizlik gelistirmeleri bu anlamda sasirtici degildir.

Benny'nin isledigi cinayet, video mekanlarini eszamanlilik ilkesini yaratan,
disaridaki bir obje olmaktan ¢ikararak gerceklik ve video kurgusunun igice
gecme tehdidini olusturur. Video ve televizyon hiper gercek bir uzam olarak
gerceklikten referans alarak onu manipiile ettigi icin Haneke, Benny
araciligiyla kino-eye'1 izleyiciye rahatsizlik vermekte bir arag olarak kullanmakta

sakinca gormez. Ornegin amator videodaki domuzun oldiiriilme sahnesini
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Benny'le birlikte izleyiciye (hi¢ bir ayrintinin kagmasina imkan olmayan
sekilde) yavaglatarak tekrar izletir. Burada sadece goriintii degil ses band1 da
(time-strech'e ugratildig: igin) bozularak tam bir yikima ugrar ve dekonstaktif
bir izleme bicimi ortaya ¢ikar. Bu ve bunun gibi gercegin kurguya girdiginde
ugradigl manipiilasyona en son ornek olarak Benny'nin ailesini polise teslim
etmede yararlandigi video kullanilir. Burada video bigim olarak hig¢ bir
degisime ugramamakta ancak sadece basindan kesilmektedir. Benny, bu
kadarinin dahi “gercekligin” degisime ugramasi, ailesinin de hapse gitmesi i¢in
yeterli olacagmi bilmektedir. Michael Haneke, filmde Baudrillard'in
saglamasini yapmakta, “bir seyin gercek kilabilmek icin gosterilmesinin yeterli
olacag1” yanilgisina vurgu yapmaktadir. O halde burada gerceklik fraktalize
olmakta, Benny yoluyla “gosterilmediyse yoktur/olmamistir/gercek degildir” e
de varilabilir sonucuna ¢ikabilmektedir. “Benny'nin diinyasinda eger ekranda
degilse, 0 zaman gergekten yasanmamustir” (Konrad). “Ya da net bir sekilde
kaydedilene ve yeniden oynattima uygun hale gelene dekolan her sey
onemsizdir” (Konrad). Bu videonun vyapisokiimcii okumay1 kabul eden
yOonetmen, onun arttk “yeniden oynatilabilir” oldugunu soyler. Toubiana
(2005b) bu videonun ileri-geri sarilmasmin yasam ve Oliimle oynamak gibi
oldugu degerlendirmesini yaptiginda Haneke: “Kesinlikle. Asil tehlikeli olan
sey bu. Gergekligi bu kontrol illiizyonu ile sentezlemek” demektedir.
Baudrillard'in hissizlestigi, oOliilestigi, tepkisizlestigini sOyledigi toplumun en
giiclii simiilatorlerinden biri olarak okulu gostermesini hatirlatan sekilde
Konrad, “Banal, rutin okul hayat: tarafindan dondurulmus/hissizlesmis (frozen)
olan Benny tek tatmini video deneylerinde bulur ve kendi ¢ektigi domuzun
oldiriilme videosu tarafindan biiytiilenir” demektedir (Toubiana, 2005b).

“Benny'nin domuzu 6ldiiren silahla kiz1 6ldiirdiigti hatirlanmalidir. Artik kiz
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da ekrandadir ve “Onemli“dir. Bununla birlikte cinayet sahnesi acgik uglu bir
sahnedir. “Sanki Benny'nin kendisi igin bile siirpriz olmustur bu cinayet”
(Toubiana, 2005b). Benny'nin cinayeti isledikten sonra cesedin {izerini bir
carsafla Orterek mutfaga gittigi ve bir kutu yogurt alip yedigi sahne ise Avrupa
tarihi baglaminda bir sosyal referans olarak okunabilir. Alanyazin boliimiinde
aciklanan Avrupa tarihindeki yasal suglar karsisinda, Avrupalilar hem diger
toplumlarin hem de (televizyon yayinlarinda goriilen/duyulan Bosna'ya
saldiran Sirbistan, sonra Sirbistan'a saldiran Hirvatistan vb.) kendi
toplumlarinin cesedini ¢arsafla Ortiip, adina demokrasi, refah, modernizm
dedikleri bir kutu yogurt yemekte ve saglikli olduklar1 yanilsamasina devam
etmektedirler. Bir baska metaforik detay ise Benny yogurdu yedikten sonra
kizin cantasindaki esyalari karistirirken goriiliir. Cantadan ¢ikan hig bir
nesneyi, kitabi, fotografi kayda deger bulmayan Benny'i ahsap, matruska bir
diinya modeli heyecanlandirir. Diinyalar: birbirinin iginden teker teker cikaran
Benny, son matruskay1 da agar: Diinyanin i¢i bostur. Sonunda buna da ilgisini
kaybederek diger esyalarin arasina firlatir.

Filmin ikinci boliimii olarak degerlendirilebilecek boliim, ailesine bu videoyu
izletmesiyle baglar. Yonetmen, olay1 “seyrettirmesinin” nedenini bir kag sekilde
diistinmeyi Onermektedir: “Belki korkudan ve bu konu hakkinda konusma
yeteneksizligi icinde olusundan. Ama ayni zamanda biiyiik bir provokasyon.
Bir yiizlestirme ve meydan okuma. Eger Benny orada 'Goriiyor musunuz bana
ne yaptigimizi / Bana yapilani1?' deseydi biz bunu kritik edecektik” (Toubiana,
2005b). Anna ve Georg'un tutulmus bigimde videodaki cinayeti sonuna kadar
ve sessizlik i¢inde izledigi an hakkinda yonetmen, “Bu bana gore bir ailenin
¢okiistidiir. Bu noktada artik yeniden yaratimi degil” ifadesini kullanir

(Toubiana, 2005b). Michael Haneke, izleyici bu cinayeti daha 6nce ve yine bir

116



@) ANADOLU UNIVERSITESI

ekran araciligiyla gormiis olsa dahi, asil olarak aile ile birlikte tekrar izlenen bu
ikinci goriisiin yikici oldugunu savunur ve bu eylemin (seyrettirmenin) izleyici
icin “gercegi” eylemin islendigi andan daha “gercek” yaptigini sdyler. Bu
noktada sinema yoluyla Haneke, hiper uzam yaratan bu simiilatorii olumlu
kullanima sokmaktadir. Ciinkii izleyiciye bu eylemin videosunu aileyle
birlikte, onlarin goriis acistyla ayni agiyr kullanarak tekrar izletirirken,
izleyiciyi yeniden, ancak gercekligi iginde iiretir. “O halde soyle dersin. 'Biz bir
tilmde degiliz'. -bir filmdeyiz tabii ki ama- video filmin ic¢inde olup bitenle
ilgilenmekte olan kisinin pozisyonundayiz” (Toubiana, 2005b). Burada izleyici
kendine tur bindirmektedir ve bu il kelden, el kamerasi ile ile ¢ekilmis video,
onun yeniden oynatimi ve sinema yiizeyinde izleyiciye tekrar gosterilmesi
seklinde ti¢ farkli evrende olusan evren algis1 vardir. izleyici icin hakikatin
gercegine ulasma ve sug¢ edimini sorgulama noktasi ancak bu dolambagcl
yoldan sonra, kendinin tamamen 6zdeslesme ve yargilamadan soyutlanmasi
yoluyla miimkiin olmaktadir. Haneke bu durumu su sozleriyle agiklar:
“Izleyicinin izledigi seyin gerceklik olmadigmi, bir yapay doku
(artefekt) oldugunu hatirlatmak gerekir. Bu nedenle araya cift ekran
koydum. izleyiciyi 6zdeslesmeye ya da duyguya kapilmasima engel
olmak icin bu gereklidir. Hikayenin disina atilmasi. Yoksa ytikselen

duygular tarafindan manipiile edilebilir” (Toubiana, 2005b).

Videoyu ailenin izledigi zaman artik soke edicilikten ¢ikarak moral bozucu
oldugunu sodyleyen Haneke'ye Toubiana (2005b), “Ciinkii sorumluluk sorgusu
doguruyor” der. Bu sorgunun dogmasimin nedeni suglanacak birilerini, bir
seyleri bulma ve katharsis'e ulasma isteginden ileri gelmektedir. Ancak

katharsis'in miimkiin olmadig1 gibi aile Ortbas ederek, yalan soyleyerek,
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kagirarak, gormezden gelerek, suc'a istirak etmektedir. Aile, 6zellikle Georg,
cinayeti Ogrendikleri ilk andan itibaren akilciligr ve sogukkanliligi elden
birakmaz. “Ilk olarak” diye tartismaya baglar Georg. “Olay nedir?...
Benny...resit degil...evde tek basina, refakatsiz birakilmus...bir sifir basladik
demek” gibi ciimleler kurmakta ve sonra olay1 A, B ve C seklinde kodlayarak
anlatmaya c¢alismaktadir. Annanin sinir krizi disinda verdigi ilk histerik
tepkinin bu noktada gelmesi tesadiif degildir. Giiliingliik derecesinde sagma bir
analize girisilmektedir. Bu tepki, Avrupali akilcilligina verilen histerik ve
bastirilmis bir tepki olarak okunabilmektedir. Georg, kendilerine de ceza
veirlebilecegini hadi bundan “yirtsalar” dahi Benny'nin sonunun en iyi
ihtimalle akil hastanesinde bitecegini soylemektedir. Bu durumda eldeki en iyi
secenek Ortbas olarak kalmakta, buna 6ziir olarak da “Eger kimse gormediyse,
o zaman kim bir ¢ocugu suglar ki” argiimanina dayanmaktadir. Yani yine
goriilmek ve olmak ya da goriilmek ve olmamak ikilemi kurulmaktadir. Kimse
gormediyse “olmayan”1 simiile edebiliriz denmektedir. Simiilasyonuna simsiki
bagh olan kocasmin karsisinda Anna gergek bir tepkiselligin sinrlarindan

donmektedir.

Filmin Misir'da gecen bolimiinti Michael Haneke, kendi toplumunun yani
Avrupa toplumunun bir soyutlamasi olarak degerlendirir. Sorumluluktan,
sorumluluk almaktan kagis olarak goriir: “Ama bu yapilan, suga sug
katmaktadir. Bu ¢ocuk ve ailesi her seyin farkinda ve fakat inkar icindedir”
(Toubiana, 2005b). Benny'nin Misir'da kendini kayda aldig1 “Hello papa!, Selam
babacik” agilistyla baslayan video karsisinda izleyici ne diistinecegini
bilememektedir. Zira babasiyla yiiz ylizeyken hi¢ konusmaya bu ¢ocuk, video

kameraya (babasina) tatilinin nasil gectigini, nasil giines yamgi oldugunu
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glilerek anlatmaktadir. Bu video sirasinda kendi basinin (ya da kendisine ¢ok
benzeyen bir ¢ocugun basinin) resmi olan bir tisort giymektedir. Haneke ise bu
videodaki Benny'i inandirici olmak igin fazla naif bulmaktadir. “Benny, kendi
diistincesini sekillendirmek igin Oyle ya da boyle goriiniimler giyen biridir”
(Toubiana, 2005b). Baudrillard'in ifadesiyle ise Benny bir simiilatdr, yani bir

insan simiilasyonudur.

Misir tatilindeki Anna ve Benny'nin “masum turist simiilasyonu” hakkinda ise

Altay'in (2012) Oteki Sinema'daki makalesinde su tespitler yer almaktadir:
“Anna ve Benny’nin, Avrupalilarin zaman zaman hayvan yerine
koyduklar: insanlarin tilkelerinden biri olan Misir’da akla gelebilen
tim aptal oryantalist turist hareketlerini sergilediklerini gormek
seyirciyi daha da dehsete diisiiriir. Bu arada ilging bir sekilde Misir
tabii ki Piramitlerin iilkesidir! Benny'nin filmin basinda oynadig:
piramit oyunu ve daha genel olarak Avrupa’daki kurumlarin
yonetim mekanizmasimni olusturan geometri anlayisinin belki de
dogulu bir kokeni olabilecegini, dolayisiyla Batinin tek diistince

kaynagi olmadigini hatirlatir bize Haneke”.

Benny'nin cinayeti isledigi gliniin ertesinde kafasini kazitmasi sahnesi ve
sonucunda yasananlar degerlendirildiginde, ailesinin bu olaya Benny'nin
cinayet igslemesinden daha cok tepki verdigi goruliir. Hatta ailenin cinayete
verdigi tek tepki Benny'i Misir tatiline yollamakken, saglarimi kazittiginda
Georg banyoda onu soyle azarlar: “Auchwitz sapigr gibi mi gortinmeye
calistyorsun? BoOyle daha mi sert oluyorsun? Ya da bu yeni bir trenddir

arkadaslarin arasinda ha, sert ¢cocuklar” Bu durum iki anlama gelmektedir.
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Birincisi, sa¢ kazitmanin ne ic¢in yapildig1 degil, neyi temsil ettigi onemlidir.
Yani bir goriintii/goriiniim, temsil ettigi seyle Olciilmekte ve anlamini temsili
belirlemektedir. Tim gerceklik odalar1 simiilasyondaki temsilleriyle
dolduruldugu icin “kendisinde” anlam bulunamayan ¢ok kisa sa¢ kullanma,
rahatsiz edici hale gelmis bir goriiniimden ibarettir. Ikincisi, Avrupali igin suclu
goriinmenin sug islemekten daha onemli oldugu sonucuna gotiirmektedir.
“Her sey normal ve siradan gortindii§ii siirece neyin ne oldugunun 6nemi
yoktur” ve “Eger kimse bilmezse, gormezse gercek degildir” algisi, ailenin her

eyleminde oldugu gibi burada da somutlagsmaktadir.

Gorsel 10. Benny's Video - 1992

Michael Haneke ise Bennymnin kafa kazitma eyleminin de yoruma agik
oldugunu savunarak, “Kendisine bir hapishane suglusu goriintiisii
kazandirarak bir kendi kendini cezalandirma olarak gorilebilir: 'Ben
sucluyum'un halka agik itirafi gibi” ya da “Protest bir sey olarak yapmis
olabilir” demektedir. Brigitte Peucker'a gore (2004) ise bu postmodern burjuva
melodram bizleri gercegin ne olduguna yaklastirabilmek igin gercekligin
temsilleriyle oynamaktadir. Filmin sonlarinda, Evinin Piramit'ini

tamamladigimi gosteren video Benny, Anna ve Georg tarafindan izlenirken
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bunun bir 6rnegi daha goriiliir. Evi, 8 kisilik co-pilot takimini tamamlamuis,
ucagimi kaldirmak tizeredir. Yani kendisine 80. 000 Euro verecek 8 Kkisi
bulmustur. Takiminin son iiyesinin verdigi paralar1 biiyiik kalabalikla birlikte
yliksek sesle sayarken kaydi gururla izlemekte olan Georg, “Kim bir giin
kizimin is kadini olacaginmi inanabilirdi?” diye sorar. Evi ise aslinda bir “is”
yapmamaktadir. Ancak kendisi de, “is” arkadaslar1 da iyi giyimleri iginde,
fazlasiyla bakimli olarak ziyafetlerde toplanirlar ve is profesyonelleri gibi
“goriintirler”. Ayrica ortamda ¢ok¢a para da vardir. O halde simiilasyon
olgunlasmistir. Artik gercek bir is yapmadan is kadini “olunabilir”. Gergekle
temsili arasindaki fark, mitkemmel isleyen bir ekonomi simiilatorii (Piramit)
aracilifryla ortadan kaybolmakta, Evi basariyla bir is kadimi simiilasyonuna
dontismektedir. Burada simiilasyonun -mis gibi yapmaktan ibaret olmadigins,

gercege ait referanslar kullandigini, bu nedenle de gercek olup olmadiginin

asla anlasilamayacagini tekrar hatirlama geregi vardir.

Benzer durum ailenin yapisinda da goriilebilmektedir. Goriiniim, gergekten
daha gercek olarak algilandig: icin, aile, aile gibi davranmaya devam eder.
Ornegin Anna, Benny bir kiz1 ii¢ kez vurarak dldiirdiikten 1 hafta sonra, onu
operek yatagina yatirnp “tath riiyalar” dileyebilmektedir. Tipki bir anne gibi.
Cunkii Anna, aile, aile igindeki anne, aile igindeki annenin ¢ocuguyla iligkisi
simiilasyonlarinin fraktal katmanlari igine sikismistir ve kendi kendinin
simiilatorti haline gelmistir. Sozii edilen sahnede annenin ¢ocugu sevgiyle
yataga gonderme “sahnesi“ni simiile etmektedir. Anna eger bunlar1 yapmaya
devam etmezse kendisi de referansi oldugu simiilasyon gibi katmanli yapiya

sahip olan tiim gergeklik, alt katmanlariyla birlikte {izerine ¢okecektir.
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Michael Haneke “Hayati ve gergekligi medya yoluyla Ogrendiginizde bir
seyleri kagirdiimiz (missing) hissi dogar. Ornegin sadece bir film goriiyorsam,
gercek dahi olsa gordiigiim seyler, mesela belgesel olsun, ben hep disaridayim.
Bu sefer i¢cinde olmak istedim” siiphesi ile 'Neye benzedigini gérmek istedim'in
cikarsamasini yapar. Gergeklikte aktor olmak, diyerek tamamlar Toubiana
(Toubiana, 2005b). Bu diyalog, tam olarak simiilasyon olamktan, insan degil,
karakter olmaktan s6z etmektedir. Haneke bu durumu medyanin yarattig: bir
sey olarak gordiigiinii soyler: “Ciinkii biz diinyayr medya araciligiyla
goriiyoruz. Dolayisiyla 'inanma' tehlikesi igerisindeyiz. Gergekligin sadece
medya yoluyla olabildigine inanma. Ama aslinda tam tersi” (Toubiana, 2005b).
Yine simiilasyon kuraminin tespitlerinden insanlarin ytizyiize bakma ve goz
temas1 kurarak konusma terapilerine ve goriintii ile olan iligkilerine agiklik
getirir sekilde devam eder:
“Bir goriintii ile karsilasti§imizda duygularimizin ortaya ¢ikmasina
izin veriyoruz. Ama bir insanla kargilastigimizda degil. Ciinkii bu
daha tehlikeli. Goriintii ise tekrar reaksiyon veremez, bitmis bir
seydir. Bu ylizden rahatlarsin ve ona baktik¢a bakabilirsin. Korku
filmlerinin orijini bile buradan gelir. Korku icinde zevk alabilirsin.
Ciunkii eminsindir sana hig¢ bir sey olmayacaktir. Eger gercekligin
icinde de ayni durumdaysan olumlu bir izlenime sahip olman

miimkiin degildir” (Toubiana, 2005b).

Son derece soyut bir kars: okuma ile ve Michael Haneke'nin “Kendi, sugluluk
hissime nasil tepki gosterebilirim? Bu genel yargidan farkh bir sey olmali”
ifadesi de goz oniine alindiginda Benny, ailesinden ya da gevresinde olup biten

ya da daha dogru bir ifadeyle olmayip bitmeyen her seyden daha anlasilabilir
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biridir. Bir simiilakr olmasina karsin zaman zaman bunun farkinda oldugu
izlenimini vermektedir. Ornegin kafasini kazitarak bilerek kendine sugclu
goriniimii vermesi, benzer sekilde Hello Papa! videosu, videoyu cektigi sirada
kendi yiiziiniin fotograf baskisini tasiyan bir tisort giymesi ve video boyunca
takindig1 yapay, “sicak” tavir, Haneke'nin de belirttigi gibi inandirical
olamayacak kadar naiftir (Toubiana, 2005b). Cinayet isleyebilen bir ¢ocugun,
sosyal hayatindaki diger eylemleri de goz oniine alindiginda bu kadar naif
olamayacagr agiktir. Dolayisiyla Benny kayitsiz bir alayciiga daha ¢ok
yaklagsmaktadir. Yine ayni durum, ailesini konu hakkinda hi¢ bir sey bilmeyen
bir ¢ocuk gibi davranarak polise ihbar etmesi sirasinda polisin “Peki neden
simdi?” sorusuna omuz silkmesinde ve bir siire duraklamadan sonra naifge
“Simdi gidebilir miyim?“ sorusunda da goriilmektedir. Burada agik bir kinizm
vardir. Ailesine, yaptig1 seyden emin bir sekilde, karakolu terk ederken
“Uzgiinim” der. Bu anlamda Benny, korkakliklari, gergek olmayislari, bir hig
olduklar igin ailesini suglayan ve cezalandiran, iginde hi¢ bir duygu kirintis:
tasimayan, tasisa dahi bunun asla bilinemeyecegi “kayip bir ruh” ve bunun

farkinda bir karakter olarak da okunabilmektedir.

Cahiers Du Cinema kritiklerine gore 1992 yilinin en kayda deger 13 filminden
biri ve Duygusal Buzlasma {i¢lemesinin ikinci filmi olan Benny’s Video'da
Michael Haneke, sug (crime) tizerinden 'sug'a(guilt) ulasmakta; Avrupali bir orta
smif ailenin nelere goz yumabilecegi, nelere kayitsiz kalabilecegi, neleri halinin
alta siipiirebilecegi ve hatta ortaklik edebilecegi noktasinda izleyicisine

sordugu dondurucu bir soru yoneltmektedir.
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Bu filmin ¢Ozlimlemesini bitirirken yonetmenin yerinde bir sosyal analiz
yaptigimin kaniti olabilecek bir anektoda yer vermek gerekli goriilmektedir.
Benny's Videonun promiyeri, her seyden 6nce Avusturya'l: bir aileyi konu aldig:
icin Avrupamnin seckin film festivallerinden olan Viyana Film Festivali'nde
yapilmistir. Acilis filmi olan film bittikten sonra gazeteciler ve izleyicilerle soru
cevap kismina gegcildiginde ilk gelen soru “Bu filmi hangi kamera ile ¢ektiniz?”
olmustur. Bundan sonraki sorularin da daha az ya da daha c¢ok aptalca
oldugunu ifade eden Haneke, bir siire bu tip sorular1 yanitladiktan sonra bir
noktada durur ve “Hig biriniz bu Avusturya aliskanlig1 hakkinda konusmak
istemiyor musunuz?” diye sorar. “Seyleri halinin altina siiplirme
aliskanligindan”. Salonda tam bir sessizlik hakim olur. Michael Haneke, bu
uzun suskunluktan sonra tekrar aptalca sorular sorulmaya basladigin soyler

(Toubiana, 2005b).

4.2. 1994: 71 Fragmente Einer Chronologie des Zufalls

Michael Haneke'nin, Tiirkce'ye “Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Parcas1” olarak
gevrilen bu filmi, 23 Aralik 1993'te, Maximillien B. adl1 tiniversite 6grencisinin
Viyana Bankasi'na, elinde bir silahla girerek insanlara rasgele a¢tig1 ates sonucu
ti¢ kisinin oltimiine yol a¢tigl, sonra da intihar ettigi olaydan yola ¢ikmaktadir.
Bununla birlikte filmde 6grencinin bu olay1 gerceklestirmesine sebebiyet veren
olaylar ya da nedenler degil, o sirada bankada oliimle karsilasan kisilerin,
olimlerinin  Oncesindeki yasam deneyimleri, tiniversite Ogrencisinin
hayatindan da kesitler sunularak sekanslar halinde anlatilir. Film, bankadaki
cinayet ve ardindan gencin kendini vurmasiyla sona erer. Film, toplam 71

parcadan olusan sekanslar halinde, pargali bir yapida iiretilmistir. Filmin ana

124



@» ANADOLU UNIVERSITESI

karakterlerinden Romanyali kagak sokak ¢ocugunu (Madian Radu) Gabriel
Cosmin, Maximillien B.'yi (Max) Lukas Miko, Max'in tabancasindan ¢ikan
kursunlarla hayatini1 kaybeden {i¢ kisi olan Inge Brunner'i Anne Bennet, Hans"
Branko Samarovski, yash emekli Bay Tomek'i Otto Griinmandl oynamaktadar.
Filmdeki diger karakterler olan Inge Brunner'in kocasi Paul Brunner'i Udo
Samel, Bay Tomek'in banka veznedar1 kizi Bayan Tomek'i Patricia
Hirschbichler, Hans'in karis1 Maria'yt Claudia Martini, Bernie'yi Georg

Friedrich, Anni'yi ise Corina Eder oynamaktadir.

2006 yilina kadar A.B.D'de dagitima girmeyen film, Almanca ve Ingilizce
altyazili olarak hazirlanmigtir. Gortintii  yonetmenligini Christian Berger,
kurgusunu Marie Homolkova, prodiiksiyon tasarimini Christoph Kanter,

prodiiktorliigiinii ise Veit Heiduschka ve Willi Segler {istlenmistir.

4.2.1. Oykiileme
4.2.1.1. Sinopsis
Film, siyah ekran iizerinde 1993 yilinda -Avusturya’da gerceklesen gercek bir
olay olan- Maximillien B. adli 19 yasindaki {iniversite 0grencisinin Viyana
Bankasi'nda tig kisiyi oldiirdiigii ve kendini basindan vurarak intihar ettigi on
yazisi ile baslar ve Benny’s Video’da oldugu gibi agilis sahnesini bir video
gorinriitiisii olusturur. Bu video, bir Avusturya televizyon kanalinin haber
biilteninde yaymnladigi, Giircistan i¢ savasindan gorintiileri igermektedir.
Savastan ka¢mak igin yollara diistiikleri sOylenen miuiilteciler, ¢orak arazide
yluriimekteyken goriiliirler. Bu goriintiilerin ardindan ekrana gelen haber
spikeri, siradaki haberi sunar: Somali'deki baris ¢alismalarinin basarisizlikla

sonuglandigini, i¢ savasin taraflarinin, iglerinden biri plana dahil edilmedigi
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i¢in baris konferansina katilmayacagini acgikladigin bildirir. Bu sunustan sonra
catismalarin yasandigr Somali'den goriintiiler video yiizeyine diiser. Birkag
dakika stiren karmasa dolu goriintiilerin ardindan diger habere gecen spiker,
BMMnin yeni kriz bolfgesi olan Haiti'den ve oradaki milis giigler tarafindan
protestoya ugrayan Amerika ve Kanada askerlerinden s6z eder. Sunumun
ardindan Haiti'deki protestolarin ve helikopterler ya da tanklar i¢cinde Haiti'yi
yerden ve havadan gozetim altinda tutan Amerikan ordusunun goriintiilendigi
ilgili videolar gosterilir. Filmin agilisin1 yapan bu video kaydi yarida kesilerek
ekran kararir. Kararan ekran filmin bu noktasindan sonraki tiim sekanslar:

birbirine baglar.

Bir banka subesinde, Ofkesine yenilen Maximillien tarafindan iizerlerine
kursun yagdirilarak, kaderleri birlesecek olan karakterlerin, bu olaymn
oncesinde siirdiirmekte olduklar1 giindelik yasamlarindan kesitlerin ve
yogunlukla televizyon tarafindan {iretilen yayinlardan derlenen video
parcalarinin sentezlendigi 71 bagimsiz sekanstan olusan film, Maximillien B.
olayindan yola ¢ikiyor olsa da, dramatik yapisini daha ¢ok kagak yollarla
Romanya’dan Avusturya’ya giren 10 yasindaki Madian Radu'nun etrafinda

sekillendirmektedir.

Madian, kendisini ancak Avusturya smirina kadar gotiirebilecegini, sonrasinm
kendisinin halletmesi gerekecegini soyleyen ve bu “hizmetinin” karsiliginda
200 $ alan bir kamyon sofériiniin kamyonunda, sinira kadar gelir. Smnirdaki
goletin icinden yiiriiyerek gectikten sonra, bir tirin arkasinda saklanarak
Viyana'ya ulasir. Sonraki sekansta ise bir cephaneyi soymakta olan bir adam

goriintiilenir. Filmin baginda gosterilen bu iki olay (Madian'in Viyana'ya varisi
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ve soyulan bir askeri cephanelik), Avusturya tarihine agiklanamayan ve
intiharla sonlanan bir cinnet durumu olarak gececek olan Maximillien B.
olayinin daha kolay ve daha kanli olmasina neden olur. Cephane soygununun
goriildiigti sekanstan sonra, bankadaki kaderlerinde bulusacak olan

karakterlerin kisisel yasamlari, “tesadiifi” bir kronolojiyle filme yansitilir.

Film boyunca ¢opten yemek yiyerek, dilenerek, galarak ve metroda uyuyarak
hayatta kalmaya calisan Madianin miicadelesine taniklik edilir. Madian,
havanin giderek sogumasiyla birlikte careyi polise gitmekte bulur. Polis
tarafindan tutuldugu yerde kendisiyle roportaj yapan bir televizyon kanalinin
haber biilteninde goriinmesiyle ¢ocuksuz bir ¢ift olan Inge ve Paul Brunner'in
ilgisini ¢eker. Madian’1 televizyonda gormeden once 8 - 9 yaslarinda, Annie adli
bir kiz ¢ocugunu evlat edinen, ancak sevgisiz, soguk ve talepkar dogasi ile
uyusamadiklar1 kiisiik kiz1 “iade” eden Brunner cifti, televizyon roportajin
izledikleri Madian'in olgun kisiliginden etkilenirler ve go¢menlik biirosuna
giderek Madian'in evlatlik islemlerini baslatirlar. Bu siirecten once ise Inge ve
Paul'iin heyecansiz evliliklerinden ve Annie ile yasadiklari deneyimlerden

olusan sekanslarda goriiliirler.

Maximillien'in yaratti$1 katliamdan o©nce, so6z konusu banka subesinde
calismakta olan Hans, hemen hig iletisim kuramadigl esi Maria ve hasta
bebekleri ile mutsuz evliligi i¢cinde, bunun disindaki sekanslarda ise bankanin
zirhli aractyla para dolu bavullarin transferinde ¢alisirken goriintiilenir. Inge ve
Hans'la birlikte bankadaki kurbanlardan bir digeri olacak olan Bay Tomek ise
yalniz yasadig1 ve televizyonun hep acik oldugu apartman dairesinde, doktor

muayenesinde ve emekli ayligmi almaya gittigi sirada, bankada calisan kizi
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Bayan Tomek'le ayak {iistii yaptig1 kisa konusmalardan olusan sekanslarda
gortlir. Butiin bu karakterlerin kaderlerini oliimle birlestiren Max ise
ailesinden uzakta tiniversitede 6grenim gormekte olan, onlarla siradan konular
(okul, notlar, havalar vb.) hakkinda yalmiz telefonda konusan geng bir
ogrencidir. Max, nedeni bilinmeyen bir sekilde, okuldaki bir arkadas:
vasitasiyla, filmin basindaki sekansta goriilen hirsizin ¢aldigi cephaneden cikan
ve kendisine gelene kadar iki arac1 degistirmis olan bir silah edinmistir. Bir giin
once ilerlemeyen trafikte, ardindan benzincide ve son olarak bankada yasadig:
gerilimli anlar sonrasinda gelisen pesimist psikoloji icinde arabasindan silahim
alarak bankaya girer ve rasgele acti1 ates sirasinda, o sirada bankada bulunan
yash Bay Tomek, bankanin giivenlik gorevlisi Hans ve Romanyali gogmen
cocuk Madian’t evlat edinmis, onu tatile ¢itkarmak icin para ¢ekmeyi bekleyen
Inge Brunner'in 6liimiine neden olur. Maximillien, bankadan ¢ikar. Karsidan
karsiya gecerken kendisine korna calan otomobillere de silahmi dogrultur,
bazilarina bir ka¢ kursun sikar. Sonrasinda, para ¢ekemedigi i¢in benzinciden

cikaramadig1 arabasina binerek kendini basindan vurur.

4.2.1.2. Karakterler
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Gorsel 11. 71 Fragmente Einer Chronologie des Zufalls — 1994, Madian Radu

Filmdeki en uzun sekanslara sahip olan, 10 yasindaki Madian Radu, ismi
filmin sonunda Ogrenilen bir karakterdir. Avusturya’ya kacak yollarla giren
Romanyal1 bir sokak ¢ocugudur. Viyana gibi Avrupa’min hem ekonomik hem
de entelektiiel agidan gelismis baskentlerinden birinde vahsi bir yasam
stirmekte olan Madian, yiyecegini ¢oplerden saglamaktadir. Her giin ayni kirli
pantolonu ve kazag1 giymekte, kafasindan hi¢ ¢ikarmadigr beresiyle Viyana
sokaklarini gezmekte, dilini anlamadig1 insanlarla dolu olan bu sehri kendi
basina deneyimlemektedir. Ancak kis vakti gelmistir ve hava ¢ok soguktur.
Madian, kendisinin simdiye kadar gordiigiinden cok daha fazla ilgi gordugii
ve kesinlikle ondan c¢ok daha iyi beslendigi belli olan (Dargis, 2006)
kopekleriyle parkta oyun oynayan bir anne ile iki ¢ocugunu izlerken, annenin
montunu ¢ikararak parktaki banka biraktigini goriir. Banka dogru ytiriiyerek
son derece sicak tuttugu anlasilan, anorak tipi montu “calar”. Film boyunca
Madian’in ¢aldig1 ti¢ seyden biri bu anorak, digerleri ise penceresini kirdig: bir
arabanin icinden aldig1 yemek dolu bir posetle bir fotograf makinesi ve
kitapcidan yurittiigiti Duffy Duck dergisidir. Filmin sonunda kendisiyle yapilan
roportaja kadar (Almanca bilmediginden), film boyunca hi¢ konustugu
goriilmez. Sadece izler, yiiriir, dilenir ve kendi kendine oyun oynar. insanlara
zarar vermek gibi bir istek ya da caba iginde olmayan, sakin mizacli, bazen
insanlarla ve kurallariyla alay eden, ancak genel olarak “var olmaya calisan”
bir ¢ocuktur. Bununla birlikte yemek ve giyinmek icin ¢almak zorundadir,
ciinkii paras1 yoktur. Madian Radu hakkinda, ismi dahil her seyi izleyici filmin
sonlarindaki televizyon roportajda oOgrenir. Soguyan havaya daha fazla
dayanamadig i¢in polise giden Madian’a bir sekilde televizyon ekipleri ulasir

ve bir ¢evirmen yardimiyla ¢ocuga hikayesini anlattirirlar. Bu uzun sekans
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Madian hakkinda bilgi vericidir. Madian’in iki yil 6nce evinden kagtigini, bir
siire Romanya’da, tren istasyonu cetesindeki arkadaglariyla giizel zamanlar
gecirdigini, sonradan islerin kotiiye gitmeye basladigini ve iki yakin
arkadasmin oliimiinden sonra daha fazla orada kalmak istemeyip go¢meye
kendisini evlatlik istemesiyle sansinin donecegi diistiniilen Madian, onlarla el
sikisarak tanisir. Bu tamismadan sonra Ingenin arabasinda (cinayetlerin
gerceklesecegi) bankaya dogru yola ¢ikan Madian filmde son kez, tatil igin
bankadan para cekmesi gerektigini sOyleyen ve arabada beklemesini tembih

eden, ancak sonra hi¢ donemeyen Inge'yi beklerken goriilmektedir.

Gorsel 12. 71 Fragmente Einer Chronologie des Zufalls — 1994, Inge ve Paul Brunner

Inge Brunner ve Paul Brunner, oldukga siradan bir hayat1 her giin tekrarlayan,
birbirine mesafeli, yer yer soguk bir cifttir. Bu ciftin goriindiigii sekanslar
genellikle devasa bir ¢ift kisilik yatakta birbirlerine hi¢ dokunmadan kitap ya
da gazete okuduklari, sonra da karsilikli “iyi geceler” dilekleri ile 1siklarin
sondiiriiliip uyundugu sahnelerden ibarettir. Kiz yetistirme yurduna giderek
Annie’yi evlat edinirler. Bu durum, ciftin tek diize hayatlara bir amacg, bir ilgi

nesnesi koymak istedikleri igin evlat edindikleri izlenimini olusturmaktadir.
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Zira Annie, bir nege veya ilgi kaynag1 olmaktan ¢ok, yeni ailesine karsi ilgisizlik
ve iletisimsizlik i¢indededir. Brunner ¢ifti de Annie’yi yurda “iade eder”. Annie
gittikten sonra, televizyonda biiyiik bir insan gibi roportaj veren Madian’
goriirler. Madian’in bir yetigkin igin bile agir sayilabilecek deneyimleri
alcakgoniillii bir agirbashilik ve neredeyse umursamaz bir siradanlik iginde
cevirmen ve roportajl yapan gazeteci ile paylasmasi Inge'yi sarsar ve bir
aglama krizine girmesine neden olur, ancak kocasinin, sirtinz1 oksayarak teselli
etme cabasini da geri iter. Annie’yi evlat edindiklerinde ondan bekledigi
sevecenligi bulamayan ve hayal kirikligina ugrayan Inge, Madian’in agirbasli,
acik sozlii ve konuskan dogasindan etkilenir. Cift bu sefer onu evlat edinmeye
karar verir. Dilini bilmedigi Madian’a ufak tefek Almanca sozciikler 6gretmeye
basladig1, bankaya dogru gittikleri kisa otomobil yolculugunda, Madian' tatile
¢ikarmak igin bankadan para ¢ekmeye giden ve onu arabada birakan Inge,

bankada, Maximillien'in rasgele a¢tig1 ates sonucu oliir.

Gorsel 13. 71 Fragmente Einer Chronologie des Zufalls — 1994, Hans ve Maria Nohal

Bankanin giivenlik gorevlisi Hans ve esi Maria ise son derece mutsuz bir
evlilikte, Brummer’lerin aksine, genellikle hasta bebekleri ile ugrasan, bir baska

Avusturyali ailedir. Maria'nin goriindiigii, zaten sayica ve stirece fazla olmayan
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sekanslarda, hemen hemen hi¢ konusmayan ve hi¢ giiliimsemeyen, donuk ve
gergin mimiklere sahip bir ev kadini oldugu anlagilabilmektedir. Hansa kars1
¢ogu zaman ilgisiz ve sert, ancak her sabah Hans ise gitmek iizere evden
cikarken, (hep aym yaniti almasina karsin) saat kagta gelecegini soran bir
kadindir. Hans da Maria gibi donuk ve genellikle sessizdir. En konuskan
oldugu sahne, sabah uyaninca banyo zeminine diz ¢dkerek Tanri’min onun
oliimctil bir hastalifa kapilmasina izin vermemesini, insanlarin ve kendisinin
uzun ve saglikli yasamasi, daha mutlu bir adam olmasi i¢in yardim etmesini,
yeni bir diinya savasinin ¢ikmamasini hizla ve birbiri ardina diledigi sahnedir.
Giindelik hayatinda en ¢ok konustugu ani olusturan bu sahne disinda Hans,
her sabah ayni saatte uyanan, tiniformasmi giyen, karisiyla ayni diyalogu
gerceklestirerek evden ayrilan, bir giivenlik gorevlisidir. Belli zamanlarda,
zirhli aragla bankaya tasidigi, zirhli bavullardaki parayi, oldukga fazla sayida
ve elektronik olan giivenlik 6nlemlerinden gecerek bankadaki gorevli (aym
zamanda yash bay Tomek’in kizi olan) Bayan Tomek’e teslim etmesini,
karsiliginda da imzasini almasini gerektiren bir ise sahiptir. Ise gitmek, bakimsi
evlerinde sessizlik icinde yenilen yemek, uyumak ve sabahlari dua etmek
disinda Hans’a dair bagka bir bilgi yoktur. Hans, son kez para dolu bavullar
Bayan Tomek’e teslim eder ve bankadan ayrilmadan hemen Once

Maximillien’in silahindan ¢ikan kursunlarla o6liir.
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Gorsel 14. 71 Fragmente Einer Chronologie des Zufalls — 1994, Bay Tomek

Bay Tomek ise her giiniinii yalniz gegiren, yalniz yasayan bir emeklidir. Banka
veznedar1 Bayan Tomek’in yasli babasidir. biridir. Tek dostu evde siirekli agik
bulundurdugu televizyonudur. Kizi1 ile aydan aya, emekli maasimi almak igin
bankaya gittiginde ya da zaman zaman telefonda goriismektedir. Bu
goriismelerde de baba-kiz arasindaki mesafeli, neredeyse banka muiisterisi-
banka calisan1 arasindaki iliskiyle sinirli olan diyaloglardan farkl: bir iletisim
goriilmez. Bay Tomek, son kez emekli maasini almak ve Noel hediyelerini
teslim etmek icin kizinin ¢alistig1 banka subesindeki kuyrukta, kendi sirasinin

gelmesini beklerken Maximillien’in a¢tig1 ates sonucu Oliir.
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Gorsel 15. 71 Fragmente Einer Chronologie des Zufalls — 1994, Annie

Filmdeki karakterlerden biri olarak, Brunner’ler tarafindan Madian’dan Once
evlathk alinan ve yurda iade edilen Annie, 8 - 9 yaslarinda icine kapanik bir
kizdir. Yetistirme yurdundayken kendisini evlat edinmek isteyen Inge ve Paul
Brunner’le tanmistirildigindan beri, onlarla ne konusur ne de gozgoze gelir.
Annie’ye 6zgii karakteristiklere iliskin ipuglar: elde edilebilir. Annie, soguk bir
karaktere sahip, hi¢ giilmeyen bir ¢ocuktur. Bununla birlikte talepkardir.
Ingenin hediye ettigi montu once gormezden gelir, ancak yurttaki bagka bir
kizin montu istemesi tizerine montu Inge'nin elinden kapip kosarak uzaklasir.
Brunnerler'in evine geldiginde de farkli degildir. Onlarla konusmadan, hatta
oturmadan once odasini gormek istemesi ya da kendisine hediye edilen montu
giydigi ve su parkinda deniz ayilarinin sovunu izledigi sirada Inge’nin omzuna
attig1 kolunu itmesi ise Annie’nin vermeden almak isteyen ya da duygusal bir
zarar1 onceden Onlemek istedigi icin yakinlik kurmaktan kag¢inan bir ¢ocuk
oldugu diistiniilebilir. Annie, bu anlamda agik uglu bir karakterdir. Bununla
birlikte Brunner’lere sicaklik gostermeyen, iletisim kurmamakta, fiziksel olarak

yaklasmamakta 6zen gosteren Annie, onlar tarafindan sunulan her seyi kabul
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etmektedir. Annie iyiye gitmeyen yabani tavirlarindan sonra aile tarafindan

yetistirme yurduna geri gonderilir.

Gorsel 16. 71 Fragmente Einer Chronologie des Zufalls — 1994, Maximillien B.

Maximillien da hakkinda en az seyin bilindigi karakterlerden biridir. Bilgisayar
dahisi olan oda arkadasiyla birlikte tangram oynadigi, yurt odasindaki
pencerenin altindaki zemine baktigi, okul yemekhanesinde silah1 arkadagindan
aldigi, pipon antremani yaptigl, daha dnce kaybetmis oldugu bir pinpon mag,
videoda yeniden oynatilirken antrenorii tarafindan azarlandigr sahneler
disinda goriildigii tek sekans, filmin sonunda bankadaki ve sokaktaki herkese

ates actig1 sahnelerdir. Bu sekans da kendi intihariyla biter.

Yukarida betimlenen karakterlerin disinda sadece bir ya da iki sahnede goriilen
karakterler sunlardir: Filmin baginda silah soygununu yapan adam, ondan
silahlar1 ilk satin alan araci, Annie’yi Brunner ailesiyle tamistiran yetistirme

yurdundaki 6gretmen.
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Gorsel 17. 71 Fragmente Einer Chronologie des Zufalls — 1994, TV Spikerleri

Filmin video enstalasyonlarinda en fazla siireyle yer alan karakterler ise biri
kadin, biri erkek olmak iizere iki Avusturyali haber spikeri ve bu spikerler
tarafindan sunulan haberlerin igerigiyle ilgili olarak haber pargalarinda yer
bulan karakterlerdir: Sarajevo’da toplama kamplarinda 6lmek tizere olan ya da
sokaklarda kacgisan Bosnali insanlar, kamplarda Bosna’lilarin arasinda dolasan
ya da toplu mezarlara atilmak icin bir araya toplanmis cesetlerin basinda nobet
tutan Sirp askerler, i¢ savas sirasinda Somali yakinlarinda demirleyen
Amerikan firkateynini protesto etmekte olan kalagnikoflu milisler, bombalanan
bir kahvehanede 6len yakinlarinin yasin tutan Tiirkiye Kiirtleri, Gazze’de karsi
cephelerde savasan Filistin ve Israilli askerler, sokaklar1 dolduran grevdeki Air
France calisanlari, en son bilgisayar ve tablet teknolojilerini gormek icin bir
fuara dolusmus insanlar, simirdist edilmek {tizere tutuldugu odada Madian’la
roportaj yapan roportor adam ve gevirmen kadin ile 1slak bir ses tonu ancak
kuru gozlerle ¢ocuk taciziyle suglanamayacag: ¢linkii bunun dogru olmadig:
aciklamasinm1 yapan Michael Jackson bu video karakterlerini olusturmaktadar.
Haber demetlerini birbiri ardina anons eden ve (kadin spiker daha ¢ok olmak
tizere) ekrana geldikleri her vakit ayn1 goriinen bu spikerlerin, ne hissettikleri,
ne distindiikleri anlasilamaz. Bir savas siirerken miizakere edilen baris

siirecinin basarisiz olmasi, bir katliam haberi ya da stirekli aglamakli olan ama
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aglamayan Michael Jackson'in televizyona verdigi roportaj, bu spikerlerin yari
giiliimser edasini silemez. Her haberi ayn1 belli belirsiz tebessiim, ayn1 ses tonu

ve ayni ses vurgulariyla kameraya bakarak soylemeye devam ederler.

4.2.1.3. Catisma
Filmde yer alan karakterlerin, birbirinden farkli zamanlarda, daginik olarak
gosterilen giindelik hayatlarindan parcalarda, karakterlerin yasadig: fiziki ya
da psikolojik catismalara tanik olunmaktadir. Ancak gerek bu parcali yapi,
gerekse bu parcalarin ¢ok kisith siireleri nedeniyle izleyici, karakterler
hakkinda minimum diizeyde bilgiye sahiptir. Bu bilginin en diisiik diizeyde
olmasinin bir baska nedeni ise Haneke'nin karakterler hakkinda agiklama
yapmama geleneginden kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla karakterler hakkinda
bilgi edinmek isteyen izleyici icin, her gosterildikleri sekansta ayirt edilebilen
nitelikler aramasi gerekmektedir. Ilerleyen sekanslarda karakterler hakkinda
yiriitiilen fikirlerin yanlhslanabilmesi ya da onaylanan ¢ikarimlara doniismesi
miimkiinken, Ornegin filmin sonunda Oniine geleni Oldiirme istegiyle bir
katliama yol acan Maximillien'm i¢inde bulundugu psikolojik catismanin
tahmin edilmesi ¢ogu kisi i¢in olanaksizligin smirlarindadir. Filmdeki ana
karkaterlerin bu nedenle, gosterildikleri parcalarda yasadiklari durum
catismalari, haklarinda hig¢ bir bilgiye sahip olmayan izleyici agisindan agik
uglu ve fikir yiiriitmeyi gerektiren catismalardir. izleyicinin hakkinda fikir
ylriitmeye gerek duymadigr tek karakter olan Madian, en basta heniiz bir
cocuk oldugu igin, yetiskinlere gore daha acgik ve anlasilabilir bir karaktere
sahiptir. Filmdeki yetigskinler gibi karmasik ya da beklenmeyen psikolojik
catismalar icinde degildir, ancak onlarin hi¢ birinin yasamadigi, achk ve

sogukla miicadele ya da kagak geldigi iilkenin smirlarindan gegip
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gecemeyecegi gibi fiziki var olus kosullarini ilgilendiren, birincil tiirden
catismalara sahiptir. Bu agidan Madian'in ¢atismalar1 agik segiktir ve ¢oziime
ulasip ulagmadigr goriilmektedir. Bunun disinda, filmde arkaplani verilen,
hemen her zaman ne yaptig1, hatta ne diisiindiigii bilinebilen tek karakter de

Madian'dir.

Filmdeki dort yetigkin, ana karakter de izleyicinin izini net olarak stiremedigi
psikolojik catismalar icindedir. Bu karakterlerden biri ve filmin sonunda
digerleriyle birlikte kendisinin de katili olan Maximillien'in i¢inde bulundugu
psikolojik ¢atismanin ilk isareti, kizgin adimlarla yurt binasinin koridorunda
ylriirken agilan sekansla gelisir. Hisimla odasina giren Maximillien, yiiksek bir
katta olan odasinin penceresinden sarkarak, pencerenin tam altinda kalan
beton zemine bakar. Bir ka¢ saniye duraksar ve sonra igeri girer. Ayni sekansin
devaminda, bir diger sahnede ise bu sefer yurt binasmnin kapisindan disari
cikar ve avluyu ge¢gmeden duraksar. Gozleri biraz 6nce yukaridaki odasimnin
penceresinden bakmis oldugu beton zemine kayar. Kafasini kaldirip kendi
penceresinin oldugu noktaya, sonra tekrar beton zemine bakar. Bu sekans,
Maximillien'in, intihar etmeyi diisiindiigiinii, yasamak ya da 6lmek arasindaki
kararsizli§ini yansitan bir ¢atismanin i¢cinde oldugunu anlatir. Maximillien'1 bu
diistinceye iten nedenler acgikga belirtilmemekle birlikte, goriintiilendigi
sekanslarda, yasami ve kisiligi hakkinda az da olsa bilgi edinilebilmekte,

psikolojik olarak gosterdigi bir takim semptomlar gézlenebilmektedir.

Bir bagska catisma, Annie ile Brunner ailesi arasinda yasanan iletisim
yoksunlugunda ortaya c¢ikar. Inge ve Paul, 8 yasindaki, evlat edindikleri kiz

Annie ile hig bir sekilde iletisim kuramazlar. Sevgi gosterme konusunda daha
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once hi¢ bir deneyim yasamamis gibi gortinen Brunner’ler arasinda zaten sicak
bir iliski bagmin izine rastlanmaz. Annie ile de nasil yakinlasacaklarin
bilemezler. Derinlesen sessizlik ve sogukluk iizerine aile, Annie’yi geri

gondererek bu ¢atismadan kurtulur.

Hans ve Maria ciftinin evliligi ise gosterildikleri her sekansta, her giin
tekrarlanarak siiregiden soguk bir psikolojik catismadan ibaret gibi
goriinmektedir. Bununla birlikte catismanm agiga ciktigi tek bir sahneleri
vardir. Sessizce oturup aksam yemeklerini yedikleri bu sahnede, ¢ikan catal
bigak seslerinin arasinda birdenbire Hans, (Maria'ya bakmadan) tekdiize bir
sesle “Seni seviyorum” der. Maria bu soze fena halde alinir ve Hans’a neden
boyle bir sey soyledigini, ona kag¢ kere bu sozii kendisine sdylememesini
istedigini hatirlatir. “Ise yarayacagini diisiindiim” diyen Hans’a bu sefer daha
da sert ¢ikisir. Hans ise elinin tersiyle kadini susturmak istercesine agzinin
lizerine bir samar atar. Bu hareket tizerine ikisi de bir siire hi¢ bir sey
yapmadan otururlar. Hans kafasini tabagindan kaldirmaz. Maria ise oturdugu
sandalyeden kalkmak i¢in harekette bulunur ama kalkmaz ve o da masaya
bakarak oturmaya devam eder. Sonra teselli eder gibi elini Hans'in elinin
tizerine koyar ve yemeklerine kaldiklar1 yerden devam ederler. “Seni
seviyorum” ifadesinin Hans ve Maria arasinda neden boyle bir tartismaya yol
actig1 bilinemez. Bu olayin ve ciftin “normallesen” mutsuzlugunun onciilleri
hakkinda izleyicide herhangi bir bilgi yoktur. Bu nedenle izleyicinin pek ¢ok

alternatif neden-sonug iiretmesine el veren, acik uclu bir catismadir.

Bay Tomek ise (filmin sonunda oldiiriildiigii mekan olan) banka subesinde

calisan kiziyla arasindaki catisma disinda, yalnizlik ve yashlikla catisma
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icindedir. Bay Tomek ve kiz1 yalniz bir kez ayn1 sahnede birlikte goriiliirler. Bu
da banka subesinde Bay Tomek emekli maasmi almak iizere kuyrukta
beklerken ve kizi veznede galisirken. Sira Bay Tomek’e geldiginde aralarinda
¢ok kisa ve bir banka ¢alisani ile banka muiisterisi arasinda gegebilecek bir iki
diyalog gerceklesir. Baba-kiz arasindaki iliskinin soguklugu bir catismaya
isaret edebilir ya da bu, iligkilerinin normal dogasindan ibaret olabilir. Burada
da yonetmen, herhangi bir agiklama vermedigi i¢in acgik uglu bir ¢atismanin
varlig1 sz konusudur. Bununla birlikte Bay Tomek’in kiziyla telefonda yaptig:
konusma, siradan konusmalar arasina sikistirdig: yalnizlik ve yashlik serzenisi
kendisinin yasadig1 psikolojik bir c¢atismaya etmektedir. Bu telefon
gortismesinde, yalnizliktan sikilan, biraz daha yaslandiginda kendi islerini
goremeyecek duruma gelecegini Ongoren, bununla birlikte kiziyla
anlasamayan, ayrica ondan kendisini yanma almalarini isteyemeyecek kadar

gururlu Bay Tomek’in i¢cinde bulundugu kisisel ¢catismalar acgiga ¢ikmaktadir.

Karakterlerin filmde gozlenen durum c¢atismalar1 yukarida belirtilen sahneler
ve sekanslardan ibaretken, filmin ana catismasi Benny’s Video'ya ¢ok benzer
sekilde giindelik Viyana yasamui ile televizyonun hiper gercegi arasinda
kurulmaktadir. Viyanalilar televizyon ekrani yoluyla, her giin yani bagslarinda
meydana gelen toplu katliamlarin ardindan PC Expo fuarindaki en son
yenilikleri ve bir is adaminin en iyi dostu olan dijital ajandalardaki gelismeleri
takip etmekte, ardindan Madian'in dramni yansitan roportaji, onun ardindan
ise ad1 ¢ocuk tacizcisine ¢iktig1 igin, tebesir beyazi ytiziiyle kameralara aglayan
Michael Jackson'1 izleyerek yataklarina girmektedir. Bununla birlikte Pepsi star1
Michael Jacksonin, bir ka¢ ¢ocuga tacizde bulunma sugundan aklanmasi ve

hayranlar tarafindan sevgiye bogulmasi, Madian ve Madian'in kosullarinda
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yasayan sayisiz ¢ocugun, Batimin gelismis sehirlerinde her giin ugramakta

oldugu tacizin gercekligini degistirmemekte, tersine unutturmaktadair.

Michael Haneke'ye 6zgii anlatim bi¢imine uygun diisen bigimde, Maximillien
dahil olmak ftizere, arkaplanlar1 verilmeyen karakterlerin, arkaplanlar
verilmeyen durum catismalari, onlardan bagimsiz olarak film yiizeyinde genis
verilen televizyon ve video enstalasyonlar1 ile Madian'in son derece somut
yasam savasinin bir kolajindan olusan bu 71 sekansm, asil c¢atismasini
mutsuzluk, yabancilasma ve tekdiizelik icindeki giindelik gereklilikler ile
televizyonun hiper gercek imgeleri arasina sikismis olan modern, kent yasami
atmosferinde ortaya c¢ikan iliski ve iletisim beceriksizligi, isteksizligi ve

kayitsizlig1 tizerine kurdugu gozlenmektedir.

Samimi iligkiler kurmakta beceriksiz, isteksiz ve kaygisiz bireylerin arttig1 bir
toplumun, ortak ¢ikarlar ugruna zorunlu bir birliktelie doniisme tehlikesi
vardir. boylesine Maximillien B.'nin yasadig1 gibi psikolojik bir tiikenmeyi
aciklayabilir ve kendisi dahil olmak tizere, iletisim kuramadigi, dolayisiyla
onem ya da deger atfedemedigi herhangi birinin yasamasi ya da Olmesi

arasindaki onem farkiolebilecek kadar degersiz

4.2.1.4. Mekanlar
Film Benny’s Video’da oldugu gibi pek ¢ok video enstalasyonu igerdiginden ve
tematik yap1 bu enstalasyonlarla pekistirildiginden mekanlarin da film ve
video mekanlar1 olarak smiflandirilmasi gerekli goriilmektedir. Mekanlar

betimlenirken filmdeki kronolojik sira izlenmekte ancak bir kere betimlenmis
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oldugu halde filmde birden ¢ok kez yer alan mekanlar tekrar ele

alinmamaktadir.

4.2.1.4.1. Film yiizeyinin mekanlar
Filmin mekanlari, dldiiriilen kisilerin evlerinin simirli sayida ve siirede goriinen
kisimlar1 disinda sokak, banka, metro gibi kamusal alanlardan olusmaktadir.
Filmdeki sekanssal kronoloji ile gidildiginde ilk karsilasilan mekan, Madian’in
Avusturya sinirma kacak girerken beline kadar gelen suda yiirtiyerek gectigi,
aciklik bir arazinin ortasinda bulunan goldiir. Devam eden sahnede Madian'in
bindigi beyaz esya kamyonunun ici ve sehirler arasi bir otoyoldur. Sonraki
sekansta karsimiza ¢ikan mekan ise bir silah ve mithimmat deposudur.
Eldivenli bir adamin depoyu soymasiyla noktalanan sekanstan sonraki sekans
Hans ve Maria’nin karanlik, dar ve bakimsiz duvarlara sahip yatak odasidir.
Calar saatle uyanan kari-koca, buradan mutfaga gecerler. Mutfak da kiigiik,
yuvarlak bir masa ve iki sandalyenin bulundugu, bakimsiz olmasa da liiks de
goriinmeyen bir mutfaktir. Karakterlerin yasadig1 yerlere ait olan bir diger
mekan olarak Maximillien'in {iniversiteden arkadasiyla paylastig1 yurt odasi
gortiliir. Bu yurt odasi kisiselles(tiril)memistir. Max’in ya da arkadasinin
karakterleri hakkinda bilgi verecek detaylar bulunmaz. Ciinkii ki 6grencinin
uyudugu yataklar ve bilgisayarlarini koyduklar: genis bir masa disinda bu
mekana dair baska ayrintilar goriilmez. Kronolojik sirada karsimiza ¢ikan
kamusal alanlardan biri Annie'nin evlatlik alindig1 yetistirme yurdudur. Bu
mekan ayrintili goriilmez, ancak 7 — 8 kiz ¢ocugunun bir arada, iizerinde resim
yaptiklari bir masanin bulundugu genis ve bos bir salon ile Annie’nin Inge’nin
elinden hediye montu kapip kostugu ve tek basma kosesine oturdugu bir

kiivetin gortindiigli banyonun ufak bir kismu goriintiilenir. Los, sar1 1sikli
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banyonun yerden tavana kadar kare fayanslari goriiliir. Bat Tomek’in banka
kuyrugunda bekledigi anlar disindaki sekanslar1 boyunca goriintiilendigi yer
olan evi, kisisel mekanlardan biri olarak, kiiciik ve Bay Tomek’in karakteristik
ozelliklerini yansitarak One c¢ikabilecek detaylardan yoksundur. Mutfagr da
icine alan odada bir yemek masasi, bir sandalye ve masanin karsisina
yerlestirilmis olan televizyon bulunmaktadir. Bay Tomek burada yemegini
hazirlarken, yerken ve televizyon seyrederken bulunur. Kamusal alanlar olarak
sokaklar, film boyunca pek ¢ok yerde mekan olarak kullamilmaktadir. Filmin
basinda, tizerinde trafigin akmakta oldugu otoyoldan sonraki ilk yol ve sokak
Madian sehirde dolasirken mekanlasir. Bu, bir pargas: kadrajlanan sokakta,
sicak igecek hazirlayan, soguk icecek hazirlayan, dondurma hazirlayan,
fotograf ceken sira sira dizilmis otomatik makineler bulunur. Madian bu
makinelerden birinden Coca-Cola almakta olan adamu izler ve adam yanindan
gegip gittikten sonra yeni ¢aldig1 anoraginin {izerinde nasil durdugunu gérmek
icin fotograf ¢eken makinenin tizerinde asili olan aynaya ziplamaya caligir.
Madian yiiriimeye devam ettikge sokagin diger parcas: kadraja girer. Sokakta
bir kitabevi ve Oniindeki kaldirimda duran, cevrilebilir gazetelikler
bulunmaktadir. Burasi, Madianin Donald Duck dergisini ¢aldigi mekandr.
Filmin bir sonraki mekani ise Madian'in caldig1 derginin resimlerine rahatsiz
edilmeden bakabilecegi gorece sicak ve kuru tek yer olan metro istasyonudur.
Madian burada yere oturarak dergisiyle zaman gegirir. Bir diger mekan, hemen
sonraki sekansta goriiliir ve bir ¢ok izleyici acisindan filmin en zorlayic
deneyimini (Toubiana, 2005c) barindiran pinpon antremam: odasidir.
Maximillien, bu odada pinpon simiilasyonuna karst antreman yapmakta,
makinenin gonderdigi toplar1 son derece mekanik hareketlerle art arda

karsilamaya c¢alismaktadir. Bu odada sadece yiizii kipkirmizi olsa da
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miikemmel karsimalarindan 6diin vermeyen Max disinda yalnizca Max’in
arkasindaki beyaz duvar, pinpon masasi ve Maximillien’a karsilamasi icin ardi

ardina top gonderen makine vardir.

Gorsel 18. 71 Fragmente Einer Chronologie des Zufalls — 1994

Filmin kronolojisi ile devam edildiginde buradan sonra goriilen ilk mekan,
silah soyguncusunun arabasmin iginden silahli kolluk giicleri, tanklar ve
kontrollii gegis tinitelerinin bulundugu bir sokaktir. Ordu mensubu ya da
orduyla ¢alistig1 anlasilan soyguncu, bu kontrollii gegisten aranmadan ge¢meyi
basarir ve silahlar1 kacirabilir. Bu sekansta bir ka¢ saniye de gecise izin veren
askerlerin kabini goriintiilenir. Burada soyguncunun gegisine izin verdikten
sonra silahin1 birakmaya gelen asker ve o sirada kabinde bulunan
televizyonda, kotii kurgulanmis bir aksiyon filmi izlemekte olan baska bir
asker bulunmaktadir. Askerlerin kabininden sonra kadraja gelen ilk mekan ise
yatak odasidir. Brunner ciftinin yatak odasi filmdeki bir kag kisisel mekandan
biridir. Griye boyanmis duvarlar1 olan bu odada sadece ¢ok genis bir yatak,
yatagin iizerinde, birbirinden uzakta uzanmis olan Inge ve Paul zaman zaman
gorilmektedirler. Sonraki mekan ise {iniversite kafeteryasidir. Burada
Maximillien ve oda arkadagsinin 100 Silin’lik bir bahis agarak bir dakika i¢inde
tangramda “ha¢” yapmasmi istedikleri bir kisi ve bagka oOgrencilerle

paylastiklar1 masa bulunmaktadir. Sonraki sekans, Madianin dergilere ve
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gazetelere baktig1 bir bagka kitabevinin ontidiir. Madian burada, kitabevine
gazete birakan adama bir seyler sorar ancak ¢ocugun dilini bilmeyen adam ne
dedigini anlamaz. Bunun tizerine Madian adamin elindeki sigarayi isaret eder
ve adam paketinden bir sigara ¢ikararak Madian’a uzatir. Sonraki sekansta
Hans ve Maria’nin yatak odasindan sonra evin banyosu, goriintiilenir, ancak
bu mekan detayli goriilmez. Burada Hans, lavabonun yanma diz ¢okerek,
Tanr1'ya dua etmektedir. Hans'in arkasinda sadece banyonun kirli beyaz kapisi
goriilebilir. Bir diger mekan yine bir sokaktir, ancak bu sefer Viyana'nin
elitlerinin gezindigi ve alis veris yaptigi genis caddeler ve kaldirimlar
goriilmektedir. Madian burada insanlara dogru yiiriiyilip avcunu gostererek
dilenmektedir. Insanlar Madian'm yamindan gegip gitmekte ya da etrafindan
dolasarak kaldirimda ilerlemektedir. Filmin bir sonraki mekani ise silah
soyguncusunun, araci bir adamla bulusarak mithimmat dolu bavulu ona teslim
ettigi kafedir. Kafenin penceresindeki camlardan yansiyan goriintiilere
bakildiginda bu kafenin insanlarin yogun oldugu, sehir merkezi olabilecek bir
bolgede, liikks bir kafe oldugu soylenebilir. Kafede, soygunu yapan kisi ve
bavulu satin alan kisi disinda bu kisinin bulusmaya yaninda getirdigi bir
Alman kurt kopegi ile kafedeki diger miisteriler goriintiilenir. Bir sonraki
sekansta Annie, Brunner’lerin evine getirilir ve odasmi gormek ister, ancak bu
sekanstaki ¢ekimlerin hemen hepsi yakin plan ve kisilere yapildig: icin Annie

i¢cin hazirladiklar1 oda ayrintili bigimde goriilemez.

Kronolojik sira iginde, filmin bir sonraki mekanmi yine kamusal bir alan
sayilabilecek, beyaz duvarli doktor muayenehanesidir. Burada muayenesi
tamamlanmis olan Bay Tomek, doktorundan -hosuna gitmedigi icin

uygulamadigini sdyledigi- diyetine uymazsa hayatinin geri kalanin1 ac1 iginde
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gecirecegi uyarisini alir. Sonraki mekan ise silah alisverisinin yapildig: kafenin
tuvaletidir. Bu mekanda silahlarin el degistirdigi araci adamdan bir silah satin
alan Maximillien’in oda arkadasi, silahin diizgiin ve c¢alisir durumda olup
olmadigin1 kontrol eder. Daha sonra goriintiilenen mekan iiniversite
yemekhanesidir. Acik biifeden yemek almakta olan Maximillien’a, poset
icindeki silah, arkadas: tarafindan burada verilir. Bu sekanstan sonra yine bir
metro istasyonu goriiliir, ancak bu sefer tren raylar1 ve platformlar
gortintiiddedir. Burada Madian ve Madian’in karsisindaki platformda bulunan
cocuk, “sar1 ¢izgiyi ihlal etme oyunu” oynarlar. Sonraki sekans su parkinda
ge¢mektedir. Annie, Inge ve Paul, burada deniz ayilarinin gosterilerini izlerler.
Tim film boyunca bu {i¢ kisinin giiliimsedikleri, neselerini paylastiklar: tek ani
yasadiklari mekan, bu su parkidir. Bay Tomek’in olasilikla oturma odasi olan
mekan, ¢ekim agis1 ve dlgeginden dolay: detayli tanimlanamamaktadir. Ancak
bir kitapligin, bir telefonun bulundugu ve televizyonun goruldiigii bir odadar.
Bay Tomek burada, kadraja giren tek sandalye {izerinde oturarak kizi ve
torunuyla uzun bir telefon konusmasi yapar. Bu sekanstan sonra tekrar bir
sokak gosterilir. Gece goriintiilenen sokaktaki bankin iistiinde oturan Madian,
caldig1 fotograf makinesini incelemekte, vizoriinden gevreye bakmaktadir.
Devam eden sahnede bir bagka metro istasyonu goriiliir. Bu istasyonda,
magazalarin vitrinlerine bakan, boynundaki fotograf makinesiyle gelip gecen
insanlarin fotografini ¢eken Madian gezinmektedir. Mekandaki bir teknoloji
diikkaninin 6niinde durup, vitrinde bulunan ¢ok sayida video ekranindaki
gortintiileri izlerken, vitrin camindan yansiyan goriintiide arkasindaki
guvenlik gorevlisini fark eder ve tedirgin olarak kosmaya baslar. Bir suga
tesbbiis ettigini gdrmemis olsa dahi, giivenlik gorevlisi de Madian'in pesinden

kosar. Panige kapilan Madian boynundaki fotograf makinesini gikarip yere atar
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ve kosarak mekandan c¢ikar. Bir sonraki mekan ise bir ankesorlii telefon
kuliibesidir. Maximillien'in annesiyle havadan sudan soz ettigi konusmalarin
gectigi mekandir. Inge ve Paul'iin oturma odasi, devam eden sekanstaki
mekani olusturur. Ikisi de koltukta oturarak televizyonda Madian'm verdigi
roportaji burada izlerler. Devam eden sekanstaki mekan ise silah
soyguncusunun evidir. Bu evde detayli bir aramaya girisen polisler oldugu

goriiliir, ancak hig bir sey bulamazlar.

Madian'nin tutuldugu ve sonradan Inge ve Paul tarafindan ¢ikarildigi go¢men
biirosu filmdeki bir baska mekandir. Tekrar eden mekanlardan sonraki ilk
mekan ise yine bir sokaktir. Bu sokakta Inge bankaya dogru araba stirmekte,
Madian ise yaninda oturmaktadir. Bir sonraki sekans da bankaya gitmekte olan
bir aracin iginde agilir, ancak bu seferki arag, bankaya para tasiyan yiiksek
giivenlikli ve zirhli bir minibiistiir. Devam eden sahnelerde goriilen mekanlar,
bankanin giivenlik monitorlerinin bulundugu izleme odasi, aracin girdigi garaj
ve yine yiiksek elektronik giivenlik sistemleriyle korunan ve bankanin para
teslimati yapilan boliimleridir. Hans, bu bankaya paralar1 tasima ve teslim etme
isinde calisirken gortintiilendigi mekanlardir. Sonraki sekansta, Bay Tomek’in
yatak odasi goriiliir. Televizyonun, hareketlerine eslik eden sesiyle yavas yavas
giyinmekte olan Bay Tomek, kiz1 ve torunu igin aldig1 Noel hediyelerini de
yanina alarak bankaya gitmek {izere, bu mekani terk eder. Sonraki sekans bu
kez Maximillen'in otomobilinin i¢inde agilir. Sikisik trafikte bir durup bir giden

aracin direksiyonunda, Maximillien sinirli ve sabirsiz sekilde oturmaktadir.

Filmin bitisine yaklasirken goriintiilerin elde edildigi son mekanlar ise

Maximillien''n bozuk bankamatik nedeniyle para ¢ekemedigi icin arabasim
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c¢ikaramadig1 ve pek de yardimsever bir gorevli bulamadigi benzinlik,
bankamatiginin ¢alismadigini ve acelesi oldugunu soylerse kendisine yardimci
olabileceklerini diisiinerek icine girdigi, ancak gisedeki memur tarafindan
dinlenmedigi, siranin basindaki adam tarafindan da saldirtya ugradigi ve yere
diistirtildiigti banka binasi ile silahli saldiriyr gergeklestirdikten sonra,
arabasina gitmek igin karsidan karsiya ge¢meye calisirken, kendisine korna

calan arabalara ates ettigi caddeden olusmaktadir.

4.2.1.4.2. Video yiizeyinin mekanlar
Filmde sayica ve silirece onemli olgiide yer alan video/TV ekranlarindaki
gortintiiler, yer yer filmdeki sekansin i¢inde kendi sekanslarini olusturmakta,
yer yerse kendileri bashh basina birer sekans haline gelmektedirler. Bu
enstalasyonlarin ¢ogu goriintii video gorilintiisii ve sesi olarak ya film
ylizeyinin tamamini kaplamaktadir. Ancak bazen film sekans: siirerken arka
planda goriintiillenmekte ya da icine girdikleri sekansa isitsel boyutta
katilmaktadirlar.  Video  enstalasyonlarinin  hemen  hemen  hepsini
televizyondaki haber biiltenleri olusturmaktadir. Bu nedenle goriintiiler
genellikle arka arkaya ve birbiriyle ilgisiz “demetler” halindedir. Bu
demetlerde yer alan olaylar ve icindeki gegctikleri mekanlar, burada filmdeki

kronolojik sira gozetilerek sunulmaktadir.

Demet - 1/ Televizyon haber biilteni, Erkek haber spikeri:
Gircistan sinirindaki bozkirlar: Diizliiklerde yiiriiyen, yorgun onlarca
insan. Haber spikeri, goriintiilerin tizerine konusarak savastan kacan

¢ok sayida insanin yollara diistiigiinti anlatmaktadir.
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Haber stiidyosu: Oturdugu goriilen spiker ve yaninda beliren Birlesmis
Milletler amblemli bir migfer grafigi. Siradaki haber Somali'deki ig
savasa miidahil olan A.B.D ve Somalililer arasindaki gerginliktir.

Somali'de gokytizii: A.B.D savas ugaklari. Spikerin goriintii tizerindeki
sesi, Clinton'm Somali politikasini uygulayan ugak ve helikopterlerin
yagdirdigt bombalardan s6z eder. A.B.D wucaklarindan atilan,
Somalililerle A.B.D askerlerinin arkadaslhigini ve is birligini destekleyen

bildiriler goriintiidedir.

Gorsel 19. 71 Fragmente Einer Chronologie des Zufalls — 1994

Somali sokaklari: Sokaklarda gezen A.B.D askerleri ve tanklar:

Haber stiidyosu: Aymi spiker. BM igin yeni kriz bolgesi olan Haiti'de
A.B.D ve Kanada askerlerine karsi yiikselen direnis haberini verir.

Haiti liman1: Kiyiya yaklasmak isteyen A.B.D savas gemisini protesto

eden Haitililer.

Demet - 2 / Televizyon haber biilteni, Erkek haber spikeri:

Don Nehri: (Haber videosunun sesi, videonun goriintiistiden yarim dakika

erken baslar). Don Nehri iizerine inga edilecek olan yeni barajin yeri, ne

kadar elektrik saglayacagi ve fotomontaj teknigi ile bittiginde neye

benzeyecegi bilgileri verilir.
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PC Expo Fuari: Fuari dolduran insan kalabaligi. Spikerin sesi bu yil
ticlinclisti  diizenlenen PC Expo Fuarimin gordiigi ilgiyi, bilgisayar
yatirimcilarimin yeni pazarlar s6z konusu oldugunda yaraticiliklarinin nasil
en {lst seviyeye wulastigimi duyurur. Bilgisayar simiilasyonuyla
olusturulmus insan figiirleri goriintiilerinin {izerine bir dis ses insanlari
biiyiileyen ve nefes kesen goriintiilerden soz etmektedir. Ajandasin
kaybeden bir is adammin en iyi dostu olacak bir elektronik tabletin

promosyonu yarida kesilerek sekans biter.

Aksiyon filmi: Bir binanin tepesinde, gokyiiziine yiikselmeye calisan bir
helikopterden binanin tepesinde bulunan kadmin helikoptere binmesi igin

delice bagiran bir adam ve binmeyen kadin.

Demet — 3 / Televizyon haber biilteni, Kadin haber spikeri:

Kuzey Irlanda'da bir cadde: Caddede IRA yada Ulster Goniillii
Birliklerine ait tanklar ve askerler yol aliyorlar. Spiker, bu iki orgiitiin
birbirine intikam amac¢hh misilleme olarak gerceklestirdikleri
suikastlerden soz eder.

IRA ya da U.G.B'ye ait tel orgiilerle cevrili bir karargah: Karargahin
bahgesinde tanklar ve skerler bulunur. Spiker, IRAnin 10 protestanin
Oliimiine yol agan eyleminden sonra U.G.B'nin intikam amaciyla 70
yasindaki bir Katoligi katlettigi bilgisini verir.

Haber stiidyosu: Kadin spiker ve baginin yaninda “GREV* yazisi ile bir
Air France ugagimin kuyrugunun animasyonu goriintiidedir. Spiker,
Air France ile Fransiz Hiikiimeti arasindaki gii¢ gosterinin devam

ettigini belirtir.
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Paris Havaalani onii ve Paris caddeleri: Grev ilan etmis olan binlerce
insanin Air France'1 ve hiikiimeti protesto gortintiileri.

Haber stiidyosu: Kadin spiker goriintiidedir. Kiirdistan Isci Partisi
PKK'min, Tirk Hiikiimetine kars: yiriittiigti gerilla savasinda iki
tarafinda agir kayiplar verdigi haberini sunarken basinin yaninda Tiirk
bayraginin hilaline saplanmis daha ufak bir PKK bayragi animasyonu
belirir. Animasyonun altinda “KATLIAM* yazmaktadir. Spiker, diin ve
onceki giin gerceklesen PKK saldirilarinda aralarinda ¢ocuklarin da
bulundugu 42 sivilin 6ldiiglinti, Dogu Anadolu'daki bir saldirida da 38
geng insanin hayatini kaybettigini belirtir.

Koy kahvesi: PKK'min saldirdigi belirtilen koy kahvesinin kana
bulanmis zemini ve zemindeki tek bir ayakkabi. Aglayarak yerde bir
seyler arayan bir adam ve onu ayaga kaldirmaya calisan iki asker.
Erkek bir dis ses, bu gencin 6len agabeyinin ayakkabisii aradigin

sOyler. Feryat eden genci disar1 ¢ikarmaya calisan askerler ve koy

korucular: goriintiilenir.

Gorsel 20. 71 Fragmente Einer Chronologie des Zufalls — 1994
Tiirkiye haritasi: Komsu {ilkelerin yesil, Tiirkiye'nin kirmizi renkte

goriindiigii  harita animasyonunda isaretlenmis yerler, Istanbul,
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Ankara, Erzurum, Diyarbakir ve Cat olarak goriinmektedir. Erkek dis
ses, Bingol'iin Cat ilgesinde asker elbisesi giymis 5 PKK iiyesinin
lokantaya saldirdig1 ve miisterilerin {izerine ates actigini soyler.

Harap olmus lokanta: Lokantanin kirilmis pencerelerinden igeriyi
gormeye calisan merakli halk. Kohne bir odada yas tutan Kiirt
kadinlari.

Hastane: Sedyeye kaldirilmis yarali bir adam ve bagsinda doktorla
birlikte biiytik bir kalabalik. Dis ses, erkeklerin geri kalaninin agir
sekilde yaralandigmni soyler. Aglayan geng¢ bir kadin. Dis ses,
gorilintiiye gelen geng kadmnin kocasini saldirida kaybettigi icin yas
tuttugunu, kurbanlarin yaslariin ise 15 — 25 arasinda degistigi bilgisini

verir. Haber devam ederken sekans kararma ile kesilir.

Profesyonel masa tenisi turnuvasi: Video ekraninda Max'in daha 6nce yapmis
oldugu bir pinpon macgindan goriintiiler oynatilir. Ekran yakin plan oldugu
i¢in mag hakkinda kritik yapan ve Max'in antrendrii oldugu tahmin edilen kisi
ve Max goriintiide degildir ancak sesleri duyulmaktadir. fleri — geri tekrar ve
tekrar oynatilan video karelesinde, yanlis durusu sonucu rakibine puan veren
Max, antrenorii tarafindan uzun uzun azarlanir. Kendisini savunmak igin
yaptig1 her sozle girisim antrendr tarafindan kesilir, ciddiye alinmaz hatta
antrendrde daha biiyiik bir 6fke dogurur ve Max'i daha ¢ok azarlayip
assagilamasina neden olur. Buna karsin Max'i sinirlenmekle ve siirekli kendi

lafin1 kesip durmakla suglar.

Demet — 4: Bu video enstalasyonu, Bay Tomek, kiziyla telefonda konustugu

sirada, arka planda ve televizyon ekranin ancak yaris1 goriinecek sekilde
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yerlestirilmistir. Bu nedenle bu video demetinin ne hakkinda oldugu

anlagilamaz. Videodaki goriintiilerin birbiriyle son derece ilgisiz olmasi

nedeniyle, kurgusundan yola c¢ikarak da bir tahminde bulunmak miimkiin

olmaz. Bu demette pes pese goriilen goriintiiler asagidaki gibidir:

Gokytliziinde dalgalanan, yakin planda bir bayrak. Bir binanin éniinde
kiiciik 6grencilerin hep bir agizdan ezbere soyledikleri bir tiir and.
Gokytiziinde kanatlarimi agmis, ugan bir kartal.

Kar kapl daglar.

Kameraya konusan kiigiik kiz ¢ocuklari.

Ucan kartal goriintiisii tekrar verilir.

Karli daglarin arasindan akan bir nehir.

Ciplak diizliiklerin gerisinde dogmakta olan giines.

Sehir icinde kalabalik bir cadde: Caddeden ge¢mekte olan insanlar.
otomobiller ve bir otobiis.

Bir market/pazarda standlara iistiiste dizilmis meyveler.

Uziim toplayan ve sepetlere koyan isciler.

Sarap yapimu i¢in hazirlik yapan bir erkek.

Bir cesit geleneksel atli oyunun oynandig: bir agik alan. Atlara binmis
olan erkekler.

Bulundugu balkondan halki selamlayan bir kadin. Ona tezahiirat
yapan biiytiik bir kalabalik.

Askeri gecit toreni.

Sokak koselerinden birbirine makineli tiifeklerle ates eden sivil giyimli
insanlar.

Bir parlamentoda kiirsiiden vekillere seslenen bir kadin.

Sokaklarda kagisan insanlar.
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Askeri bir toren.

Kamyonetlerin arkasina yiiklenmis 6lii ya da yarali insanlar.

Protesto yiiriiyiisii yapan insanlar. Kalabalik protestocu grubun icginde
sinir krizi gegiren bir kadin.

Gokytliziinde u¢makta olan bir savas ucag:.

Metro istasyonu: Bir teknoloji diikkaninin vitrinindeki CCTV monitérlerde, es

zamanl goriintiilenen metronun gesitli noktalari.

Siyah —

beyaz bir film: Film sahnesi bir pub'da ge¢cmektedir. Bara oturan bir

kadin ve bir erkek ile onlarla konusan barmen goriintiidedir.

Demet — 5 / Televizyon haber biilteni:

Gogmen biirosu: Madian'in tutuldugu ranzali bir odadir. Madian
burada, ranzalardan birinin alt katinda, Avusturya televizyonuna bir
cevirmen araciligiyla roportaj verir. Sorulari soran erkek gazeteci
Avusturya'ya nasil geldigini sorar. Madian bir kamyon soforiine 200
Dolar vermek zorunda kaldigini sdylediginde parayr ne kadar
zamanda toplayabildigini O6grenmek ister. Maidan bir kag¢ ay
surdiiglinli, yemege de para harcadigim1i ama asla kendini
pazarlamadigini soyler. Gazetecinin tiim sorularini dinginlik icinde
yanitlar.

Hangar: Hangar ya da garaj kapis: gibi yukar1 dogru agilan biiyiik bir
kapmin arkasindan kagak gog¢gmenlik sorunu yasayan kalabalik bir

grup insan ¢ikar. Dis ses Madian Radunun Avusturya'da kalma
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izninin go¢menlik biirosunun ellerinde oldugunu soyledikten sonra

konunun yasal boyutlarini agiklamaya girisirken bu sekans kesilir.

Demet - 6 / Televizyon haber biilteni, Erkek spiker:

Gazze: Savas halindeki sehir. “A.B.D ve Israil'e 6liim” sloganlar1 atan
ylizlerce sivilin ve Hizbullah taraftarlariin doldurdugu sokaklar.
Biytik bir agik alan: Yerde dizleri iistiine ¢okmiis, savasta Olen bir
Hizbullah savasgisi i¢in yas tutan kalabalik insan grubu.

Gazze'deki bos araziler: Arazilerin gerisinde, bombalanan yerlerden
titen dumanlar, kars: taraflarin bir birine ac¢tig1 ates ve yakin plan
savag goruntiileri. Burada “canli” ¢ekim yapan haber kamerasmin
hemen yani basinda bir bomba patlar. Spikerin sesi, Israil ve
Hizbullah'in bombalama eylemlerinin birbirlerine misilleme olarak
gergeklestirildigini belirtir.

Haber stiidyosu: Gri arkaplanin 6niinde gogiis planda bulunan erkek
spiker ve basmmin yaninda, arkalarinda sirp bayragi olan toplama
kampindaki iki adamin fotografi ve bu grafigin altinda “MAHKEME”
yazis1 bulunmaktadir. Spiker, Eski savas suglularinin yargilanmasi igin
LaHey'de kurulan mahkemenin yargiclarmin atandigini, suclular
arasinda Hirvat ve Sirplarla birlikte Bosnali Sirplarin lideri Karadzic'in
ve Sirbistan devlet baskani Milosevic'in de bulundugu haberini verir.
Saniklarin teslim edilmesinin Hirvat ve Sirp yetkililerin iradesine baglh
oldugundan mahkemenin isinin zor oldugunu belirtir.

Ormanlik bir arazi: Yerde dizilmis onlarca Bosnalinin cesetleri.
Cesetlerin basinda burunlarini kapatarak ayaakta duran ve cesetlere

bakan askerler ve sivil giyimli erkekler. D1s ses, artik giindelik dilin bir
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parcasi haline gelen “etnik temizlik” kavraminin Ikinci Diinya
Savasindan kalan acilar1 yeniden canlandirdigini soyler.

Mezar ¢ukuru: 30 — 40 metre uzunlugundaki pargasi goriilen bu uzun
cukur boyunca yan yana dizilmis onlarca beyaz tabut bulunmaktadir.
Cukurun basma toplanmis biiyiik bir insan kalabalig1 vardir. Dis ses,
insan1 dehsete diisiiren bir stireklilikle her giin yeni katliamlarin ortaya
cikarildigin soyler.

Viran durumdaki bir mahallenin sokaklari: Sokak aralarinda ve
yanmig/patlatilmis binalarin arasinda kosturan ellerinde makineli
tiifeklerle kosusturan ve bulduklar ilk koseye saklanan insanlar. Dis
ses, “Askerler ve milisler insanlar1 fark gozetmeden katlediyorlar”.
Yesil, ¢imlik bir arazi: Cimlerin {izerinde yan yana dizilmis onlarca 6lii
kadin ve erkek bedeni. D1s ses, “Kadin, ¢ocuk, yasli demiyorlar”.
Toplama kamp: Biiyiik bir hangar, toplama kampina dontistiiriilmiis.
Icinde ylzlerce insan tikis tikis, birbirlerinin neredeyse tizerinde
oturuyor. Aralarinda gezen bir ka¢ Sirp askeri goriilmekte.Dis ses,
“Kurbanlarin binlercesai hapishane ve toplama kamplarinda 6liime
terk ediliyor”. Zayifliktan kemikleri sayilabilen bir Bosnali goriintiiye
gelir. D1s ses, bu savasta vahsetin sinir tanimadigini soyler.

Kadinlarin toplama kampi: Yatmakta olan ve bir koridorda yiirtimekte
olan iki hamile Bosnali kadin. Dis ses, “Sirp askerleri diismanin
direncini ve moralini ¢6kertmek igin kitlesel tecaviizlerde yapryor”.
Acik hava mekan net goriilemez: Aglamaktan giicliikle ayakta duran
yaslica bir kadin ve koluna girerek onu yiiriitmeye ve teselli etmeye
calisan biri sivil biri asker iki gen¢ adam. Aymi mekanda bir baska

cekimde goriintiilenen ii¢ geng kadin aglamakta. Biri elleriyle kafasim
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tutup kendi saglarini cekmekte ve yanindaki gen¢ adama sarilmaktadir.

Dis ses, “Simdiye kadar kurbanlar o kadar timitsizdi ki sorumlular...”

bu haber bitmeden sekans kararmaya ugrayarak kesilir.

Gorsel 21. 71 Fragmente Einer Chronologie des Zufalls — 1994

Bilgisayar ekrani: Yakin plan ekrandaki goriintiide Maximillien ve oda
arkadasinin oynadigi, insanligin en eski oyunlarindan biri olan Tangram'in
bilgisayar oyunu olarak simiile edilmis versiyonu vardir. Burada tamamlanan
“ha¢” bicimindeki Tangram sekli ii¢ boyut kazanarak tamamlayicisini
odiillendirir. Maximillien'in bilgisayar dahisi oda arkadasmin {irettigi bir

bilgisayar programidir.

CATEI BEARBEITEN OFT I
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Gorsel 22. 71 Fragmente Einer Chronologie des Zufalls — 1994

Demet — 7 / Televizyon haber biilteni, Kadin spiker:
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Sarajevo sokaklari: Sokaklarda dolasan insanlar. Erkek bir dis ses
gortintiintin tizerine Sarajevo'daki insanlarin huzurlu bir Noel hayali
kurdugunu soyler.

Bir ev: Evin icindeki detaylar ya da evin nerede oldugu goriilmez ancak
Sarajevo'da oldugu tahmin edilmektedir. Pencere, pencerenin 6niindeki
siska Noel agaci (bitkisi?) ve onu siislemekte olan iki kiigiik ¢ocuk
gortintiidedir. Dis ses, “Tipk1 7 yagindaki Delida ve arkadag: Boris gibi”.
“Onlar noel agacin stislerken...”

/£

Bombalanmakta olan sehir: Dis ses, “...sehir yine ytiizlerce bomba ile
doviliyor”.

(Barajevo sokaklari: Sokakta korkarak binalarin dibinden, kosar adim
yiirliyen ve kosan insanlarn goriintiileri. Dis ses, “Insanlar, hizli
adimlarla kosarak keskin nisancilardan kaginmaya c¢alistyorlar”.

(Barajevo'da bir pazar yeri: Neredeyse bos olan pazarda ¢ogu bos olan
tezgahlar ve tek tiik insanlar goriilmekte. Dis ses, neredeyse tiim
tezgahlarin bos oldugunu, sadece birka¢ Noel siistiniin satildigim
sOylerken goriintiiye gogiis cekimde giiliimseyerek kameraya konusan
bir geng kadin geliyor. Dis ses, “...ama onlar da ¢ok pahaliyd: diyor bu
geng kadin”. Kadin konusurken terciime yapan dis ses kadinin sézlerini
“Ufak da olsa bir Noel yemegi yiyebilecegimiz igin ¢ok
mutluyuz”.olarak gevirir.

(Sarajevo'da bir cadde: Kanli bir battaniye icinde, kucaginda tuttugu bir
bebegi yolun karsisinda bulunan hastaneye tasiyan bir gen¢ kadin. Dis
ses, “Ama pek ¢ok insan caresiz. Tipki bu anne gibi. Bu 6gleden sonra
bebegini hastaneye getirdi”. Hastanenin oniinde bekleyen doktor,

kadinin kucagindan bebegi alir ve birlikte kosarak binaya girerler.
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(Hastane binasinin igi: Sedyeye vyatirilmis bebek ve basinda onu
kurtarmaya c¢alisan doktorlar. Dis ses, “Keskin nisancilarin
mermilerinden biri, bebegin bacagina isabet etmigti”.

CHaber stiidyosu: Kadin spiker, kirmizi ceketi, kirmizi ruju, kolyesi,
kiipeleri, sariya boyali ve fonlii saglari, yar1 tebessiimii ile gogiis
cekimde, gri arkaplanin oOniinde oturmaktadir. Basinin yaninda
bembeyaz yiizii, siyah gilines gozliikleri ve parildayan ceketi ile Michael
Jackson fotografinin altinda yazan “TV-SAHNESI” (TV-AUFTRITT)
grafigi goriintiidedir. “Michael Jackson dogru mu soyliiyor yoksa rol mii
yapiyor?” sorusu ile siradaki haberine giris yapan spiker, ©6nceki
aksamki TV programindan sonra siiperstarin hayranlarimin kendi
kendilerine bu soruyu sorduklarmi soéyler. Haftalarca siiren sessizlik ve
uyusturucu  bagimhiligi tedavisinden sonra Michael Jackson'in
Kaliforniya'daki ¢iftliginden gocuk cinsel tacizi ile ilgili tiim suglamalar:

canli yaymda reddettigini belirtir.

Gorsel 23. 71 Fragmente Einer Chronologie des Zufalls — 1994, Sarajevo ve Michael

Jackson
@Bordo duvar: Bordo bir arkaplanin 6niinde, omuz planda, kirmizi1 gomlegi
icinde oturan Michael Jackson'in kameraya aglamakli konusmasi: “Bana

sucluymusum gibi davranmayim. Ciinkii ben su¢gsuzum®.
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UNeverland Ciftligi: Erkek dis ses, “...diyor Michael Jackson, neredeyse
yash gozlerle Neverland Ciftliginden”. Kus bakisi genel planda
Neverland ciftligi ve etrafindaki dtizlik arazi ile bir kag¢ agag
goriilmektedir.

UBir bina: Binadan polis esliginde c¢ikarilan Michael Jackson. Binanin
etrafin1 sarmis, onu bir saniyeligine gormeyi bekleyen yiizlerce insan.
Siyah giines gozliikleri ve siyah sapkasi ile Michael Jackson binadan
cikarken kalabaliga elini sallarken basini oniine eger ve arabaya biner.
Bu sirada kalabaliktan ¢igliklar yiikselir.

@Bir binanin igi: Michael Jackson'in arsiv goriintiilerinden biri ekrana
koyulur. Etrafinda Cinli oldugu tahmin edilen bir ka¢ takim elbiseli
adam ile Jackson'n etrafina toplanmis onlarca Cinli ¢ocuktan birkaci
Michael Jackson'in 6niinde durup Pepsi panosunu tasimaktadir. Dis ses,
“Polis, Jackson'in 15 yasindaki cocugun verdigi tanima uyup uymadigini
tespit etmeye c¢alisiyor”. Siyah glines gozliikleriyle kameralara

giiliimseyen Michael Jackson.

Demet — 8: Viyana'daki bankanin CCTV monitorleri:
Viyana'daki bankanin garaj girisi: Girigten garaja inen zirhl1 arag goriiliir.
@Viyana'daki bankanin garaji: Garaja giren zirhli ara¢ goriiliir. Garajdan
banka binasina girmekte olan Hans.
@Bankanin ekstra giivenlikli bolgeleri: Hans kimlik kartini kullanarak
elinde tasidigr zirhli par bavullarini ve guvallarini gesitli elektronik

glivenlik sistemlerinden gecerek bankanin arka koridorlarinda ilerler.

Demet — 9: Viyana'daki bankanin CCTV monitdrleri:
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@Hans'in kimligi: Birka¢ giivenlik taramasindan daha gecen Hans'in
bilgisayar ekraninda taranmakta olan kimligi gériintiidedir. Ilk olarak
ID Numarasi gortiliir. Sonra soyads, ads, ¢alistig: firma, adresi, telefon ve
faks bilgileri ile kod numarasi ve en son fotografi ekranda belirir.
Hans'mm adinin 6grenildigi ilk ve tek sahnedir.

(Viyana'daki bankanin garaji: Garajdan ¢ikmak iizere CCTV kameralarina

selektor yapan Hans'1 “goren” monitor giivenligi ¢ikis kapisini acar.

Demet — 10: Televizyon haber biilteni. Kadin spiker.

TCinayetlerin gerceklestigi banka subesinin onii: Cesetler, tabutlar icinde,
polisler tarafindan bir minibiisiin arkasina yerlestirilmekte. Erkek dis ses
goriintiiyli sesle tekrarlar.

@Bankanin zemini: Kanli zeminde ac¢ik bulunan polis kanit toplama
cantalar1 ve inceleme yapan iki polis goriiliir. D1s ses, olay yeri ekibinin
bankada arstirma yaptigini, kendini de oldiiren olaymn failinin cinayeti
islemeye iten sebebi degil, kan Ornekleri arasinda ip ucu bulmaya
calistigini soyler.

@Banka binasi, oniindeki yol ve yolun karsisindaki benzinlik: Bankanin
hem disinda, kap: oniinde beklemekte olan polisler goriilmektedir. Dig
ses olayin nasil gergeklestigini anlatir: “Bankadaki katliamdan sonra
adam kosarak sokaktan karsiya geciyor, bu benzin istasyonundaki
arabasina biniyor ve kafasma bir kursun sikarak kendini 6ldiirtiyor”.

Bir oda: Goriintiiye gelen, gogiis plandaki Maximillen B. fotografinin arka
planinda perdesi goriinen bir i¢ mekandir. Beyzbol kepi giymis olan

gen¢ Maximillien, ciddi bir ifade ile kendisini fotograflayan makinenin
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gerisinde kalan bir alani izlemektedir. Gorilintiiniin iizerine dis ses, “Bu
arada Maxillien B. 19 yasindayd1 ve 6grenciydi” agiklamasini yapar.

@Benzinlik: Max."in iizeri brandayla ortiilmiis olan arabasi, arabanin hemen
ontinde bekleyen bir polis, arabanin arkasindaki polis bandinin
gerisinde toplanmis olan merakl kalabalik. Dis ses, “Boyle anlamsiz bir
cinayetin neden islendiginin heniiz kesin olarak bilinmemekle birlikte...”

@Banka subesinin Onii: “..bunun bir banka soygunu girisimi olmadig1
apacik ortada”. Banka binasinin oniinde beklesen polisler ve tabutlarin
bulundugu minibiis goriiliir.

@Benzinlik: Benzincinin ofisi ve ayni zamanda benzinligin marketinin
onidiir. Tifekli iki asker benzinciyi sorgulamaktadir. Digses, olayin
failiyle en son konusanlardan biri olan benzincinin de bir agiklama
getiremedigini soyler. Benzinci kendisine uzatilan mikrofona “hi¢ bir
fikim yok, bilmiyorum...Cilgmhk” der.

@Bankanin sokaginda bulunan bir apartmanin cephesi: Apartmanda
bulunan evinin penceresinden sarkmis merakla olup bitenleri izleyen bir
kadin goriintiidedir. Dis ses, “Viyana'da Noel'den hemen 6nceki giinde
bu ¢ilgin olay yiiziinden insanlar sagsirmis durumdalar”.

@Bankanin kanli zemini: Yakn plandaki zeminin tizerinde agik bulunan
inceleme cantasi ile zeminde gezinen polis memurlar: goriintiidedir.

CHaber merkezi: Kadin spiker, kirmizi ceketi, kirmizi ruju, belli belirsiz
tebessiimii ile gortintiidedir. Bu kez gomlegi siyah renktedir. Kameraya
konugur: “Noel'den o6nce Bosna'ya barig getirme girisimi bugiin
Briiksel'de basarisizlikla sonuglandi”. Kadinin basinin hemen yaninda
beliren grafikte parcalanmis bir Bosna — Hersek bayragina makineli

tiifegini dogrultmus bir Sirp ya da Hirvat askeri temsili ve altinda yazan
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“SAVAS” ibaresi yer alir. Basarisizliga ugrama nedenlerini siralayan
spiker, Noel nedeniyle yapilmasi planlanan ateskesin, Bosna'nin biitiin
smirlarinda stirdiirtilemedigini belirtir.

(Sarajevo sokaklari: Bir onceki haber videosunda yaymlanan goriintiiler ve
ses band1 aynen ekrana tekrar gelir (Bkz: Demet — 7 ): “Sarajevo'daki pek
¢ok insan, huzur iginde bir Noel kutlamanin hayalini kuruyor...”.

@Bir ev: Ayni goriintii ve ses bandinin devamuidir (Bkz: Demet — 7): “Tipk1 7
yasindaki Delida ve arkadas: Boris gibi”.

“Bombalanan sehir: Ayni goriintii ve ses bandinin tekraridir (Bkz: Demet —
7)

(Sarajevo sokaklar1: Ayn1 goriintii ve ses bandinin tekraridir (Bkz: Demet —
7), yolda sakinarak, kosar adim insanlar.

(’Sarajevo pazar yeri: Ayni goriintii ve ses bandinin tekraridir (Bkz: Demet —
7), ayni bantta, satilan Noel siislerinin de pahali oldugunu yine de ufak
da olsa bir Noel yemegi yiyebilecekleri igin mutlu oldugunu sdyleyen
geng kadin.

(Sarajevo'da bir cadde: Aymi goriintii ve ses bandinin tekraridir (Bkz:
Demet — 7). Kanli battaniye icinde, kucaginda tuttugu bir bebegi yolun
kargisinda bulunan hastaneye tasiyan bir geng kadin.

Hastane binasinin igi: Ayni goriintii ve ses bandinin tekraridir (Bkz: Demet
— 7). Sedyeye yatirilmis bebek ve basinda onu kurtarmaya calisan
doktorlar.

@Haber stiidyosu: Ayn1 goriintii ve ses bandinin tekraridir (Bkz: Demet - 7).

“Michael Jackson dogru mu soylityor yoksa rol mii yapryor?”
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@Bordo duvar: Ayni goriintii ve ses bandinin tekraridir (Bkz: Demet — 7).
Michael Jackson''n  kameraya aglamakli konusmasi:  “Bana
sucluymusum gibi davranmayim. Ciinkii ben su¢gsuzum”.

UNeverland Ciftligi: Ayni goriintii ve ses bandinin tekraridir (Bkz: Demet —
7).

@Bir bina: Ayni goriintii ve ses bandmin tekraridir (Bkz: Demet — 7).
Binadan polis esliginde cikarilan Michael Jackson.

Bir binanin ici: Ayn1 goriintii ve ses bandinin tekraridir (Bkz: Demet — 7).
Michael Jackson'in etrafi Cinli ¢ocuklar ve Pepsi panolariyla sarili arsiv
goruntusu.

Bir i¢ mekan: Mekanin sadece penceresi ve arkasindaki caddenin 1siklar
goriilmektedir.Daha oOnceki (Demet — 7) video kaydina ek olarak
konmus bir video parcasidir. Goriintiideki pencerenin 6niinde, Michael
Jackson'in Afro — Amerikan avukati Johnnie Cochran, takim elbisesi ve
kirmizi kravatiyla gogiis planda kameraya konusmaktadir. Dis ses,
Cochran'm, Michael Jackson'a medya tizerinden yapilan saldirilar:
elestirdigini anlatir.

Konser sahnesi: Sahnenin tizerinde parildayan giysileri ve arkasindaki 1s1k
patlamalarinin arasinda dans edip sarki sdyleyen Michael Jackson. Dig
ses, “Her sey bittiginde diyor Jackson hayranlari, Michael Jackson
sahnelere biiyiik bir geri doniis yapacak. Kariyeri...” sekans ve film bu

ciimle tamamlanmadan biter ve krediler ge¢gmeye baslar.

Gogmen biirosu: Madian'in televizyona roportaj verdigi mekandir. Bu

mekanda gerceklestirildigi icin burada yer verilen, ancak c¢oziimleme
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boliimiinde degerlendirilecek olan roportaj sirasinda, ¢evirmen yardimiyla
yoneltilen roportoriin (R) sorular1 ve Madian'in (M) bazi cevaplari sdyledir:
R: “Smur gegeli iki hafta oldu dedin. Neden polise veya bir bagkasina
daha once gitmedin?”.
M: “Beni getiren sofoér Almanca bilmedigim 6grenilir 6grenilmez beni
derhal sinirdig1 edeceklerini soyledi”.
R: “Bu siire zarfinda karnini nasil doyurdun?”.
M: (Umursamazca dudaklarimi biikerek) “Buradaki insanlar esyalarina
hi¢ dikkat etmiyorlar. Calmak o kadar kolay ki”.
R: “Nerede uyudun?”
M: “Terk edilmis evlerde”
R: “Soguk olmuyor muydu?”
M: (Omuz silker) “Bazen oluyordu” (Caldig1 kocaman montu gosterir)
“Ama bu anoragim var. Bir kag giindiir bayag: soguk. O yiizden polise
gittim zaten”.
R: “Avusturya'ya gelmeye nasil karar verdin?”
M: “Insanlarin burada ¢ocuklara ¢ok iyi davrandiklarini duymustum®.
R: “Peki bunu nereden duydun?”
M: “Bir kiz arkadasimdan”
R: “O nereden duymus?”
M: “Fahiselik yapiyor ve bu nedenle pek ¢ok insanla konusuyor”.
R: “Bu arkadasin kag yasinda?”

M: “Hemen hemen benim yaglarimda”.

Filmde gorsel — isitsel ekran enstalasyonlari disinda sadece ekran sesinin

kullanildig1 enstalasyonlardan da bahsetmek gerekmektedir. Bu videolara ait
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goriintiiler bilinemez; zira film yiizeyindeki mekanda olaylar devam ederken
video, arka planda bir ses kaynag1 olarak var olur. Filmde video sesi iki kez
yerlestirilmistir ve her ikisi de bir takim seylerin fiyat bilgilerini vermektedir.
Bunlardan bir tanesi, Maria hasta ve huysuz bebegini biberonla beslemeye
calisirken fonda duyulmaktadir ve ne oldugu anlasilmayan bir tirtinii belli bir

fiyata siparis etmek icin aranmasi gereken telefon numaralarimi vermektedir.

Bir diger video ses yerlestirmesi, Bay Tomek, bir siire sonra oldiiriilecegi banka
binasina dogru son kez yola ¢itkmadan 6nce, evinde giyinirken fonda duyulan
televizyonun sesidir. Televizyondan duyulan erkek sesi, bir sahil kenarindaki
restorandan bahsetmektedir: Camekandan Uzakdogu yemekleri hazirlayan
as¢inin  izlenebildigini, as¢inin Japonya'dan getirilen ¢ig baliktan susi
hazirladigini sdyler. Ayni ses, biraz 6nce bu restorandan ¢iktigini soyledigi bir
gence az Oonce ne yedigini sorar. Geng bir erkek sesi, somon balig1 yedigini ve
muhtesem oldugunu soyler ve devam eder: “Dibinde yabani lahana, tizerinde
yesil sosun oldugu piringli ¢ig balik yedim. Gergekten ¢ok giizel, muhtesemdi”.
Spikerin “Ne kadar 6dediniz?”.sorusuna “Soylemekten biraz utaniyorum ama
iki bilyiik porsiyon yedim. Normalde tek porsiyon yeterlidir. Ikisi 290 tuttu.,
yani iki kere 145, artik biitiin giin actkmam® yanitini verir. Diinya mutfagindan
yiyeceklerin ucuza da temin edilebilecegini sOyleyen bir iiniversite 6grencisinin
verdigi bilgiye dayanarak, siradaki haberi vermekte olan erkek bir spiker,
ogrencinin yemegine once Kore corbasiyla basladigini, sonra 1spanakl
pastasiyla iinlii Yunan restoranina gittigini, son olarak da bir Tiirk manavindan
aldig1 Israil portakaliyla yemegini tamamladigini, hepsinin beraber 42 silin
tuttugunu anlatir. Sonra ayni ses kaynagindan bir jenerik miizigi calmaya

baslar ve bu yerlestirme biter.
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Yukarida detayli olarak siralanan video yerlestirmelerinin hemen hepsi,
gortintiilerin film kurgusuna direk olarak eklemlenmesi ile elde edilmistir. Bu
gortintiilerin olusturdugu sekanslar, film ytizeyinin tamamin kapladig: icin,
ilk etapta izleyici tarafindan filme ait ytizeyler olarak algilanabilirler. Michael
Haneke'nin de filmlerinde siklikla kullandig1 ve benzer yanilsamalara yol agan
bu uygulamadan, film temasinin insasinda oldugu kadar, izleyicisine “yiizey
yoluyla yaratilan manipiilasyonu” hatirlatma araci olarak da yararlandig:
bilinmektedir. Filmde, tam yerlestirme yonteminin disinda kalan video/TV
yerlestirmeleri ise film ylizeyinin mekanlarinda, hareket halindeki
karakterlerin eylemlerini tamamlayan bir konumda yerlestirilmistir. Ornegin
Bay Tomek yemen yerken ya da Inge ve Paul, evlerindeki koltukta otururken

televizyon, dikkat ¢eken ve yaptiklari bir obje olarak eylemlerini tamamlar.

4.2.2. Sinematografi
4.2.2.1. Mizansen
Sinema yapitlarinda mizanseni yaratan en Onemli Ogelerden biri olan
karakterler arasindaki iligkiler, eger 71 Fragmente Einer Chronologie des
Zufallls'da bir mizansen yaratiyorsa, bu ancak “negatif mizansen” olarak
tanimlanabilir. Bunun nedeni, filmde karakterler arasindaki iligkinin
dolayisiyla diyalogun, yok denecek kadar az miktarda ve zayif, oldugu anlarin
cogunda da negatif olmasidir. Tabii ki bu da bir mizansen olusturmaktadir,
ancak bu durmda negatif mizansen degerlendirmesinin yanlis olmayacag:

distintilmektedir.
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Filmde sayica ve siirece en ¢ok goriinen karakter, Romanyali kagak, go¢men
sokak cocugu, Madian gorilir (toplam 15 sekans). Televizyona gevirmen
aracilifiyla verdigi roportaj disinda Madian, film boyunca yalnmiz iki kisiyle
iletisim kurar. Bu anlardan biri, alisveris merkezinde, elini sigarasina uzattig:
gazete dagitimi yapan adam ona kendi paketinden bir sigara verdiginde, digeri
de metroda tren hattinin yaninda bulunan platformda iizerine basildig1 anda
“Litfen sar ¢izgiyi gecmeyiniz!” anonsunun yapildig: sar1 ¢izginin {izerinde
dengede yiirimeye calistigi sirada, karsi platformda, kendi yaslarinda bir
cocugun da onun oyununa katildig1 sirada gerceklesir. ki cocuk da
durmaksizin tekrarlanan anonsa aldirmadan kars: karsiya gelinceye kadar sar1
cizgi tizerinde dengede yiiriirler ve tam karg1 karsiya geldiklerinde dururlar.
Sanki trenin iizerinden gectigi raylar bir denizmis ve onlar da igine atlayip
ylziiyorlarmis gibi karsilikli pantomim yapmaya baslarlar. Bu an Madian'in
gercekten eglendigi bir andir. Ancak aralarindan tren gecer ve oyun biter.
Madian, verdigi roportaj dahil, her zaman iletisime agik, iletisimden hoslanan
ve samimi bir ¢ocuktur. Ingenin konustugu Alman dilini anlamasa da Inge'yi
dahi anlamaya ¢alismakta sdyedgi sozciikleri kendi kendine tekrar etmektedir.

Madian'la birlikte en sik filmde en sik goriintiilenen karakter, filmin sonunda
cinayetleri isleyen tiniversiteli gen¢ Maximillien B.'dir. Toplam 15 sekansta
bulunan Maximillien'in, bir ka¢ kez diyaloga girdigi gortirliir. En ¢ok diyalog
sahnesi, annesiyle yaptig1 ankesorlii telefon goriismelerinden olusmaktadir. Bu
goriismelerdeki diyaloglar da hemen hemen birbirinin aynidir ve
Maximillien'n sadece okuldan, notlarindan ve rutin seylerden bahsettigi

konusmalardan olusur.
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Bay Tomek, filmde goriildiigii 8 sekansin sadece tiglinde diyaloga girmekte,
diegerlerinde hep kendi basmna goriiliir. Bu diyaloglardan biri kiz1 ile bankada
gerceklesir. Banka subesinin gisesinde ¢alisan kadinm, Bay Tomek'in kizi
oldugu, diyaloglarinin sonuna kadar anlasilamaz. Ciinkii kizi, Bay Tomek'e
diger miisterilere davrandigindan farkli davranmaz. Emekli maasini almaya
gelen babasina parasini verir, Bay Tomek ayrilmadan da mesgul oldugunu, onu
aksam telefonla arayacagini sdyler. Izleyici ancak bu son parca diyalogtan
sonra bu kadinin Bay Tomek'in kiz1 oldugunu anlayabilmektedir. Bay Tomek'in
bu diyalogun disinda biri telefonda yine kiziyla ve torunuyla, digeri de
muayeneye gittiginde doktoruyla olmak tizere iki diyalogu daha olur ve hepsi
bu kadardir. Bunun disinda Bay Tomek karakterinin hayatinda “ona konusan”
tek sey evindeki televizyondur. Kiziyla yaptig1 uzun telefon goriismesinde de
televizyon aciktir. Bu konusma yer yer durgun ve siradan, yer yer tartismali
gecer. Bay Tomek'in bu konusmada kizina sdylemek istedigi asil sey, artik ¢ok
yaslanan ve kendi iglerini goremeyecek duruma gelen karsi komsusunu
cocuklarinin yanina aldigidir. Burada aslinda kendisi hakkinda bir mesaj
vermektedir, ancak kizi anlamaz ya da anlamaz gibi yapar. Ayni konusma
sirasinda kendini azarlayan kizina “Evet tabii ki hep kendimden
bahsedecegim. Diiriist bir insan baska neden bahsedebilir ki?” ifadesini

kullanar.

Inge Brunner toplam 10 sekansta goriiliir. Otuzlarinin sonunda, kirkli yaslarin
basinda goriinen, saglari siirekli toplu ve nazik bir insan olan Inge, bu
sekanslarda, toplam 3 kisi ile ve ¢ok siurli diyaloga girer. Bu kisilerden biri esi
Paul Brunner'dir. Paul ile neredeyse hi¢ diyalogu yoktur. Direk ona hitaben

uyumadan 6nce (ayni gece ard arda) sdyledigi “lyi geceler”, film siiresince
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hemen her sekansta birlikte goriilmelerine karsin neredeyse tek diyaloglaridir.
Birbirleriyle ¢ok yakin ve samimi bir iligki iginde goriilmezler. Madian'in
roportajin1 televizyondan izledikleri sirada Inge aglarken Paul onu teselli
etmek istediginde, Ingenin onu ittigini goriliir. Ingenin bir diger diyalogu
Annie'yle olur. Ancak bu daha ¢ok bir monolog olarak goriilmelidir. Tlk evlat
edindikleri ¢ocuk olan Annie, Inge'nin hi¢ bir sorusuna ve iletisim ¢abasina
yanit vermemektedir. Annie ile nasil iletisim kuracagini bilemeyen Inge, onu ilk
kez gordiigti yetistirme yurduna gittiginde, “Merhaba“sina asir1 derecede
cekingen olan Annie'den bir yanit alamadiginda, elindeki montu uzatmis ve
“Al, bu senin” diyerek Annie'nin ilgisini kazanmaya ¢alismistir. Ingenin en ¢ok
diyalogu vyasadigr kisi, Inge'nin konustugu dili (Almanca) bilmeyen
Madian'dir. Madian, Ingenin dediklerini anlamasa da onu dinlemekte,

agzindan ¢ikan sozciikleri kendi tekrar ederek 6grenmeye calismaktadir.

Hans ve Maria Nohal cifti ise mutsuz bir evliliin iginde, birbirine yabanc iki
kisidir. Film stiresince Maria 4, Hans ise 10 sekansta goriinmektedir. Ciftin
birlikte goriindiikleri sekanslarda, her giin kendini tekrar ettigi agik olan tek bir
diyalog disinda birbirleriyle konustuklar1 goriilmez. Bu diyalog, her giin Hans
ise gitmeden Once su sekilde gelisir:

Maria: “Kagta gelirsin?”

Hans: “6'dan sonra”
Bunun disinda Hans ve Marianin sessizliklerini, birlikte yedikleri bir aksam
yemegi sirasinda Hans'm ansizin “Seni seviyorum” deyisi bozar. Bu soze Maria
¢ok sinirlenir. Bunu kendisine sdylememesini Ozellikle ondan istedigini,
sdylemekle amacinin ne oldugunu sorar. Hans'in “Ise yarayacagini diisiindiim”

demesi Maria'y1 daha ¢ok kizdirir. Bunun {izerine Hans, Maira'min agzma bir
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tokat atarak bu tartismaya koyar. Maria masadan kalkar gibi olur ama gitmez.
Hans da sanki 6ziir dileyecek gibi olur ama dilemez. Ikisi de rahatsizlik iginde

bir siire oturduktan sona yemeklerini sessizce yemeye devam ederler.

Bay Tomek'in kizi Bayan Tomek ise filmde 2 sekansta goriiliir. Kiit sagli, ve
resmi giyimli, orta yasl bir banka calisanidir. Bankada babasina herhangi bir
miisteri gibi davramir. Bir de babasiyla gerceklestirdigi uzun bir telefon
konusmasi bulunur. Baba-kizin ¢ok da iyi anlasamadiklar1 bu konusmada

anlasilmaktadar.

Brunner ailesinin evlat edinip, anlasamadiklarini gordiikten sonra yetistirme
yurduna iade ettikleri kii¢lik kiz olan Annie, filmde 5 sekansta goriiliir.
Ogretmeni disinda konustugu hi¢ kimse yoktur. Ogretmeniyle de sadece
kulagina fisildayarak konusur. Onlarla konusmamasmna, soylediklerini
yapmamasima ragmen odasmin nasil diizenlendigini gormek istedigini,
kendisini oraya getirmis olan 0gretmeninin kulagina fisildayarak soyler. Inge
ve Paullin Annie'yi neselendirmek igin gotiirdiikleri su parkinda deniz
ayillarmin govlarmi izlerken yarim yamalak giildiigt goriiliir. Bu yarn
guliiciikten cesaret alan Inge ise kolunu kizin omzuna koyar ama Annie hemen

ciddileserek Inge'nin kolunu iter.

Silah soyguncusu 4 sekansta goriilmektedir. Bu sekanslarin sadece birinde bir
diyaloga girdigi goriiliir. Bu ¢ekim, diyalogun gerceklestigi kafenin disindan
yapildig1 i¢in duyulamaz, ancak caldigi silahlari satmakta oldugu anlasilir.

Yanindaki valizi bulustugu kisiye teslim eder ve parasini alip ayrilir.
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Diyaloglar, sayilabilecek kadar az (Madian disinda) ve kendini tekrar eden
nitelikleri nedeniyle yukarida tek tek belirtilme geregi duyulmustur. Mizansen
icinde ise bu diyaloglar, karakterlerin kendini tekrar eden yasamlar ile

bitlinliik olusturmaktadir.

Filmdeki kosttimlere gelindiginde, karakterlerin hemen hepsinin etraflarindaki
mekanlarla (ev, sokak, banka, metro vb.) uyum gosteren sekilde temiz,
kahverengi ve siyah tonlarda giyinmektedir. Emekli oldugu halde Bay
Tomek'in disar1 ¢ikarken takim elbise giymekte oldugu gozlenir. Yalniz Madian
pis goriintiisiiyle ve kirmizi-bordo montuyla filmde renk yaratan kisidir. Sokak

cocugu olan Madian'm temiz ya da ciddi “gortiinmek” gibi bir kaygis1 yoktur.

Filmde sergiledigi mekanlar icinde Michael Haneke, yogun bir dekorasyon ya
da 151k destegi kullanmamaktadir. Kisisel mekanlarda da Brunner ailesinin
evinin salonunda bulunan “modern” hatlara sahip bir abajur, Hans ve Maria
cifti ile Bay Tomek'in mutfaklarinda yapilan ¢ekimlerde ise kadraja giren
caydanlik, bir iki tencere, ¢cok da fazla sayida olmayan mutfak gerecleri disinda
hig bir detay, karakterlerin kisilik 6zellikleri hakkinda ip ucu verecek bir tablo,
bir poster, fotograf vb. hic bir sey goze carpmaz. Yapay 1s1k da, neredeyse bir
belgeselde kullanilacak kadar az kullamilmistir. Bu nedenle filmdeki renkler,

atmosferiyle birlesen sekilde dogal olarak soluk ve soguktur.

Karakterler ve kisisel mekanlar1 arasindaki iliski, sade ve biri birini anlatir
sekildedir. Ornegin Bay Tomek'in eskiden beyaz oldugu diisiiniilebilen duvar
kagitlariyla kapli evinin duvarlarimin da tipki yaslanan ama hala evden

ayrilirken giydigi takim elbisesi ve sepkasiyla temiz ve uygar gorinimiinii
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koruyan Bay Tomek gibi yaslanmis oldugu sOylenebilir. Film boyunca bir
cocuk evlat edinmek istediklerinden baska haklarinda hi¢ bir sey
ogrenilemeyen Brunner'lerin, goriinen sekanslarda mekanlar1 da karakterleri
hakkinda hi¢ bir sey anlatmaz. Onlar yerine herhangi bir baska cift de o
mekanda yasayabilir ve bu, izleyici agisindan hi¢ bir fark yaratmayabilirdi.
Kamusal alanlar ise zaten dekorasyona ihtiya¢ duymayan, banka, yetistirme

yurdu, metro gibi alanlardir ve olduklar1 gibi kullanilmiglardar.

4.2.2.2. Cekim dlgekleri ve kameralar
Michael Haneke'nin Benny's Video ile karsilastirildiginda daha az sayida
kesmeye bagvurdugu ve daha uzun siiren ¢ekimlere yoneldigi goriilmektedir.
Bu nedenle ¢ekimlerin hepsi kesme ile degil ancak aliciya yaklasip uzaklasan
karakterlerin ya da ¢ekim iginde yer degistiren alicinin hareketi sonucunda
degisim gosterebilmektedir. Ayrica yonetmenin net olarak belirlenmis cekim
olgekleri disina da sik sik giktigimi vurgulamak gerekir. Gogiisle bel arasinda,
dizle boy arasinda kadrajin kesildigi pek ¢ok ¢ekim goriilmektedir. Bununla
birlikte saptanan 6lceklerin 16's1 genel olmak tizere 32 tanesi boy, 18'i diz, 17'si
bel, 21'i gogiis, 29'u omuz, 1 tanesi de bas ¢ekimden olusmaktadir. Michael
Hanekenin yine en sik olarak yakin plan ¢ekimlere bagvurdugu bu filmde 17'si
televizyon ve bilgisayar ekranlarina olmak tizere toplam 62 yakin/detay ¢ekim
kullanilmistir. Film yiizeyinin tiimiinii kaplayan video pargalar1 da bu yakin
planlara dahil kabul edilmektedir. YOnetmenin, Olgeklerini yansiyan
yilizeylerden yararlanarak zenginlestirdigi de goriilmektedir. Ornegin
soyguncunun mdiisterisiyle bulustugu sahnede, oturduklar1 kafenin disindan
yapilan c¢ekimde, kafenin genis penceresi, hem kafenin icinde konusan

karakterleri gormeye, hem de yansittif1 goriintiiyle kafenin lokasyonu
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hakkinda bilgi vermektedir. Icerideki goriintii diz cekimdeyken, yansiyan

gortintii genel plandir.

Filmdeki kamera hareketleri incelendiginde duragan kameralarin en yogun
bigimde kullanildig1 goriiliir. Duragan kameranin en sik basvurdugu hareket
ise cevrinmedir. Duragan kameralar, Benny's Video'daki kesme stiline uzak
duran bicimde (demet haline bulunan pes pese yakin planlar bu filmde de
bulunmasina karsin) uzun gekimler yapabilmektedir. Ornegin filmin bagindaki
otoyolun genel ¢ekim sahnesi kesintisiz 3 dakika 4 saniye stirmektedir. Benzer
sekilde, izlenmesi en zor sahne olarak degerlendirilen pinpon antreman:
sahnesi kesintisiz olarak 2 dakika 50 saniye siirmektedir. Duragan kamera
tarafindan yapilan bagka bir uzun c¢ekim, 2 dakika 22 saniye siiren, Hans ve
Maria'min yemek yedigi ve tartistigi sahnedir. Ugiincii bir ¢ekim ise bir yakin
plana gore uzun sayilabilecek ve 1 dakika 35 saniye uzunluktaki, Hans'in
cansiz bedenininden siiziilen kanin yavas yavas zemine dagildiginin izlendigi
sahnedir. Buraya kadar sozii edilen uzun cekimlerin film yiizeyine ait olan
cekimler oldugu belirtilmelidir. Zira filmdeki yakin plan ve yakin plan
olmadig1 halde mizansenin bir pargasi olan video yiizeyi cekimleri de oldukca
uzun siirelere sahiptir. Bir liste halinde gosterilirse yogunlukla haber
biiltenlerinin olusturdugu en uzun video enstalasyonlari:
Filmin basindaki Giircistan i¢ savasi, Somali ve Haiti'deki catismalar: 2
dakika
Kuzey Irlanda'daki catisma haberi: 1 dakika 55 saniye
Bay Tomek'in kiziyla ve torunuyla telefonda konusmasi sirasinda agik
olan televizyondaki anlasilamayan kurguya sahip olan video igerigi: 7

dakika 31 saniye
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Gazze'deki catismalar: 1 dakika 50 saniye

Bay Tomek'in son kez bankaya gitmeden once giyindigi sahnede ses
enstalasyonu olarak bulunan video: 2 dakika 5 saniye

Filmin sonunda bankadaki katliam haberi ile ardindan tekrar1 verilen
Sarajevo ve Michael Jackson haberinin olusturdugu enstalasyon: 3

dakika stirmektedir.

Filmde kullanilan video yerlestirmeleri, ses ve goriintii toplaminda yaklasik 95
dakika olan filmin 26 dakika 21 saniyesinde bulunmaktadir. Bu siirenin de
yaklagtk 17 dakikasinda goriintii ve ses olarak yakin plandadir. Bu
enstalasyonlarda televizyon ekrami disinda bilgisayar monitorleri ile CCTV

kameralarinin yonlendirildigi izleme monitorleri bulunmaktadir.

Michael Haneke, Benny’s Video'da da dikkat ceken sekilde elektronik aygitlara
da yakin plan uygulamaktadir. Benny's Video'da ekranlar disinda bu ekranlara
veri saglayan oynaticilar ve wuzaktan kumandalarin yakin planda
goriintiilenmesi gibi, bu filmde de 6zellikle yiiksek giivenlikle ¢alisan bankanin
kullandig: elektronik kumandalar, giivenlik sifrelerinin girildigi sistemler ya da

benzin gostergeleri icin yakin planlar tercih edilmistir.

Cekimlerin hemen hepsinde, kamera kisilerle ayn1 hizay1 koruyan, diiz agilarda
kullanilmistir. Yalniz filmin basinda Madian'in Avusturya sinirindaki bir golin
icinden yiriiyerek gectigi sahne ile filmin sonunda, Maximillien cinayetleri
isledigi bankadan c¢iktiktan sonra, yolun karsisindaki benzinlige yurtdiigii

sahne tepeden, kusbakisi (iist) acilarla gekilmistir.
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Gorsel 24. 71 Fragmente Einer Chronologie des Zufalls — 1994, Madian ve
Maximillien

Filmde sadece iki kez kullanilan bu a¢i, zor durumdaki iki karakter olan
Madian'la Maximillien arasinda ters bir bagint1 kurmaktadir. Madian bu agida,
“daha iyi“sini diisledigi bir yasama dogru ilerlerken, ayni agiyla goriintiilenen

Maximillien, 6liime yiiriimektedir.

4.2.2.3. Ses
Michael Haneke bu filminde de yapay ses kanalindan kaginmaktadir. Film
miizigi yoktur. Bigemsel bir tercih olarak zaman zaman yoOnetmenin
basvurdugu deneysel ses kullanimina da bu filmde rastlanmaz. Bununla
birlikte, film ytlizeyinde karakterlerin hareketlerine sik sik goriintii ve sesle ya
da sadece sesle eglik eden televizyonun, yalmzligi, sessizligi ve moral

bozuklugunu artiran varlig1 gozlenebilmektedir.

Filmde yalniz bir kere kaynag belirsiz bir ses kullanimi mevcuttur. Madian,
kalabalik caddede dilenirken fonda neseli bir Country miizigi giiclii bir sekilde
duyulmaktadir. Country miizigin bu kullanimi, filmdeki tek deneysel ses-
goriintli sentezini olusturmaktadir. Ancak Michael Haneke'nin Cineaste

dergisine verdigi bir roportaj da goz oOniine alindiginda, cevresel seslere
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karismakta olan bu miizigin, goriilmeyen bir noktadaki sokak miizisyenleri
tarafindan ¢alindig diistintilmelidir:
“Gergek¢i filmde miizigin hi¢ yeri yok. Gilinlik yasamda,
davranislariniza eslik eden bir miizik olmaz. Gergek¢i olmaa
calismayan ya da bunu iddia etmeyen bir tiir filminde bu durum
tamamen farklidir. Fakat gercekgi bir filmde, eger miizik belirli bir
sahnede ¢calinmiyorsa, miizigi eklememelisiniz” demektedir (Porton,

2005).

4.2.3. Anlat1 Yapisi
71 Fragmente Einer Chronologie des Zufalls, adinin da ipucu verdigi sekilde, aym
anda bir banka subesinde bulunduklar1 sirada, “cinnet geciren” bir gencin
kursunlarina hedef olan Bay Tomek, Inge Brummer ve Hans Nohal'in 6lmeden
onceki hayatlarina ait ve tesadiifi kronoloji ile gosterilen 71 adet sekansin bir
araya getirilmesi ile olusturulmustur. Her sekans, kararma ile kapanmakta ve
bu karanlik ekran, gelecek sekanstan oOnce bir iki saniye goriintiide

kalmaktadir.

Gergek bir olay1r anlatmasi ile birlikte, yonetmenin kullandig1 miidahalesiz
teknik ve secilen parcalarin tesadiifiligi filme belgeselvari bir atmosfer
kazandirmaktadir.  Filmde Onemli yer tutan video enstalasyonlarindaki
goriintii igeriginin, haber biiltenlerinden alinmis “gercek” olaylarla saglanmasi
da bu atmosferi pekistirmektedir. Aralarinda video pastislerinin bulundugu
sekansli yapisiyla olusturdugu bicemsel nitelik, goriintiiye getirdigi olaylarin
dagimikligi, arkaplanlar1 verilmeyen olay ve kisileri, kendi iginde tutarh

kisiliklere sahip olmadiklarindan dolay1 biitiinsellik gosteremeyen karakterleri
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goz Oniine alindiginda ise filmin postmodern anlatiya yaklastig
sOylrnebilmektedir. Madian digindaki tiim karakterlerin biiyiik bir iletisim
sikintis1 iginde olmalari, yine de bunu umursamamalar1 ve yonetmenin daha
once belirtilen ifadesindeki gibi gordiikleri hatta maruz kaldiklar: her durumu
halinin altina stiptirme egilimi gostermeleri ile donuk ytiizeysellikleri bu

goriisii desteklemektedir.

Anlati, Avusturyalilarin giinliik, rutin yasamlar1 ile televizyonun igindeki
yasam arasinda gidip gelen ikili bir yap1 izlemektedir. Daraltilmis bir ifadeyle
Viyana’da yasayan ve daha sonra cinayete kurban gidecek olan kisilerin siradan
hayatlarindan kesitler verirken, 6te yandan televizyonun hiper uzamini olay
orglisiiniin icine katmaktadir. Bu ikili yap: filmin sonunda Benny’s Video'ya
benzer sekilde, ancak bu sefer ulusal bir televizyon kanalinin kurgulanmais
haber biilteninde birlesmekte, gercek ve hiper gergek tek sey haline gelerek bu
ekran lizerinde hiper gerceklesmekte, ulusun geri kalanina “haber” olarak

servis edilmektedir.

4.24. Coziimleme
“Toplumsal Buzlasma” ya da Michael Hanekenin kisaca “Buzlasma” adim
verdigi {iclemenin son filmi olan ve Tiirkge'ye Tesadiifi Bir Kronoloji'nin 71
Pargast olarak gevrilen filmi hakkinda yonetmenin dile getirdigi ilk seylerden
biri, iletisim sorunudur (Toubiana, 2005c¢). Iletisim ¢ag1 olarak adlandirilan, en
hizli teknolojik gelismelerin bu alanda kaydedildigi ve yayginlastig1
glintimiizde, ortaya ¢ikan iletisim kisirligi, simiilasyon kuraminin da tizerinde
durdugu paradoksal konulardan biridir. Fragmente, yonetmenin “giindelik

deneyim” anlaminda kullandig bir sozcliktiir.

178



@» ANADOLU UNIVERSITESI

Giindelik deneyimlerinden bazi parcalara taniklik eden izleyici ise bu
karakterlerin hepsinde rastlanan, anlik psikolojik degisimleri gozlemleyebilir.
Ornegin filmdeki her goriiniisiinde donuk ve ciddi ifadesini bozmayan Bay
Tomek, bir dakikaligina torunuyla telefonda konusurken sevgi dolu bir adama
doniisebilmektedir. Tanri'ya tuvalette diz ¢okiip onu daha mutlu yapmasi igin
dua eden, her zaman somurtkanliga varan bir ciddiyet ve siikunet igindeki
Hans, esinin onu terslemesi tizerine kendini kaybedip Maria'min yiiziine tokat
atabilmektedir. Film boyunca Annie'nin terlemelerinde bile sakin ve yumusak
durusu hi¢ bozulmayan Inge ise, televizyonda gordiigii bir cocugun (Madian)
konusmasi tizerine titreyerek aglama krizine girer ve kocasmin elini sert bir
uslupla ittigi goriiliir. Maximillien'in, tangram bahsinde s6z konusu kisinin
borcunu 6demeyi reddettigi sirada, ani bir hareketle oyunu oynadiklar: masay
elinin bir hamlesiyle havaya firlatmasi ve ardindan davranisi igin 6ziir dilemesi
arasinda bir saniye bile ge¢cmez. Psikozun en son hali ise Maximillien'in
cevresindeki insanlarin anlayissizligt ve kayitsizligr tiizerine kendini
kaybederek herkesi Oldiirme girisiminde bulunmasinda goriiliir. Michael
Haneke karakterlerin psiko durumunu, “Sinemada bir karakterin totali budur
deriz. Ama bir karakter her zaman o degildir. Ayn1 zamanda bu'dur” diyerek
aciklar (Toubiana, 2005c). Karakterlerin yukaridaki eylemleri g6z Oniine
alindiginda Haneke'nin agiklamasi anlamli olmakla birlikte, genel anlamda
“normal” bir birey goriiniimii veren, zaman zaman da diger karakterler gibi
bir takim psikolojik sorunlara isaret eden semptomlar sergiledigi goriilen
Maximillien B.nin bir anda amok kosucusuna doniismesi, bu agiklamanin
Otesine gecen bir durumdur. Hepsinin ytizeysel bir yasam i¢inde bogulmakta

oldugu, sadece etraflarinda olup bitenlere kars1 degil, kendi yasamlarina kars1
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da edilgen tutumlar sergiledikleri gozlenen karakterler, kendilerine bu
edilgenliklerini ve ytizeyselliklerini unutturacak kacis yollar1 yaratmaya
calistiklar1 sdylenebilir. Ornegin bu kagis, Bay Tomek igin torunuyla yapacagi
birkag dakikalik telefon goriismesi, Inge ve Paul i¢gin bir cocugu evlat edinmek,
Hans icin her sabah Tanri'ya “daha iyisi” i¢in yakarmak, Maria i¢in bebekle
ilgilenmek, Maximillien icinse masa tenisi sporunda en iyi olmak biciminde
ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum karakterlerin, edilgen olmadiklari, tersine kayda
deger bir sey vyaptiklarini, kendi kendilerine kanitlama arzusu iginde
olduklarmi diistindiirmektedir. Bununla birlikte, videodan oynatilan ve puan
kaybettigi macgin izlendigi sirada Maximillien'n, kendini savunmak igin
konusmasina dahi izin vermeyen antrendrii tarafindan ciddi sekilde
azarlandig1 goriiliir. Bu noktada Maximillien'n etkin olma savasi verdigi
alanin gasp edildigi diisiiniilebilir. Kendini etken ve degerli gordiigii belki de
tek alanin da rekabet ve asla kaybetmeme “degerleri” tarafindan boyunduruk

altina alinmasiyla Maximillien'in buradaki etkinligi bitmektedir.

Kuramla baglantili bir cercevede ise bu filmde, Madian disindaki her
karakterin kendi kendini “yok olma pahasma” simiile edisine ve her giin
yasam iginde yeniden konumlandirigina tanuk olunmaktadir. Maximillien, Bay
Tomek, Inge, Hans ve Maria Nohal karakterlerinin hepsi, bir aile
simiilasyonunun iginde, konumlarinin geregini yerine getirmekle simirli olan
bir iletisimin i¢indeki kisilerdir. Burada kuramla film arasindaki iliski agikca
gozlenebilir. Aile kurumunun gergekle olan referansi asgk, sevgi, anlayis, giiven,
huzur ve agiklik gibi kavramlar tizerindendir. Aile simiilasyonu ise ailenin tiim
bigimsel Ozelliklerini tasimasma karsin, gerceklik referanslarini yitirmis ve

hiper gerceklesmis bir kurumdur. Aile, “goriintiide” hala ailedir ve fiilen
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devam etmektedir, ancak modelinin ici bosaltilmis bir kopyasi halinde her giin
tekrar edilmektedir. Filmdeki gostergelere bakildiginda, karakterlerin gercek

bir aile degil, aile simiilasyonlar: i¢inde yasadiklar1 diisiintilmektedir.

Daha vyakin bir planla, sahneler baglaminda bakildiginda Ornegin
Maximillien''n annesiyle telefondaki her konusmasi bir oncekinin yeniden
tiretiminden ibarettir. Maximillien, duygusal durumu, kizdig1 seyler ya da 6zel
bir durum hakkinda hi¢ konusmaz. Annesine de komsularinin insaatlarinin
bitip bitmedigi gibi rutin sorularin disinda hi¢ bir sey sormaz. Sadece
yaplimas: gereken bir konusmay1 gerceklestirir. Cevresiyle iliskilerinde de
rutin goriinen bu gencin bdylesi bir cinayet isleyebilecegini gosteren somut bir

semptom goriilemez.

Inge ve Paul'iin evliligi ise mutlak bir sikicilik {izerine kuruludur. Birbirine
saygisiz davranmayan bu cift, ayn1 zamanda ikisi i¢in ayr iki yorganin
bulundugu devasa yataklarinda sevismek bir yana, birbirlerine hig
dokunmadan zaman gegirmekte ve sonra uykuya gec¢mektedirler. Neredeyse
birbirleriyle hi¢ konusmamakta, ancak bunu da garipseyen bir tepkisellik

gostermemektedirler.

Hans ve Maria ise sikiciligin da 6tesinde, birbirlerine stirekli somurttuklar: ve
hemen hi¢ bir durumda diyaloga girmedikleri bir aile simiilasyonu
yasamaktadirlar. Hans ve Maria'min cinsel hayatinin da olmadig1, Maria yatak
odasinda mastiirbasyon yaparken Hans'im mutfakta caydanliga, lambaya,
halidaki desenlere bakarak oturup bekledigi bir sahnede anlasilmaktadir. Yine

de kari-koca olmanin getirdigi bir gorevmiscesine her giin bir “makine” gibi
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Maria (cevab:i bilmesine ragmen) Hans'a eve kacta gelecegini sorar. Bu
davranis, ancak simiile edilen “aile” kurumundaki es roliiniin bir geregi olarak

acgiklanabilir.

Yolunda gitmeyen seylerin, diizeni/diizenegi bozmamak adina Michael
Haneke'nin deyimiyle nasil hali altina stipiiriilebildiginin en dondurucu 6rnegi
Benny's Video'da goriilmiistii. Bu film de, insanlarin diizenegi koruma ve
calisirma ugruna her giin aymi karakteri, ailedeki ve toplumdaki diger
bireylere goniilliilitk (ya da zorunluluk) icinde simiile etmekte olduklarini,
ancak zaman zaman yasadiklar1 duygusal patlamalarla ytizeye ¢ikan anomiler

sayesinde gortiniir kilmaktadr.

Filmde bu nedenle sug, Maximillien tarafindan islenen cinayetlere
indirgenmemekte, bu psikozun iginde olustugu toplumun niteliginde
aranmaktadir. Bu anlamda Maximillien'm bulundugu sekanslarda siklikla
goriilen tangram oyunu dikkat cekici bir metafor olarak degerlendirilebilir.
Bin yildan fazla bir ge¢mise sahip olan ve kaynagi hakkinda birden ¢ok
teorinin bulundugu bu oyun, temelde 7 adet kagit parcasiyla neredeyse sayisiz
imgenin {retilebildigi kanitlar. Filmde ise tangram sadece Hiristiyan Hag1
yapmak icin kullanilmakta ve tizerine bahis oynanmaktadir. Michael
Haneke'nin bu metaforla hem yasamda kesfedilebilecek pek c¢ok deneyim
oldugu halde insanligin din diisiincesiyle sinirlandirdigy yaratici beyni, hem de
bunu bahse doniistiirerek, bir inang simiilasyonu olan Hiristiyanlik tizerinden
maddi kazanim elde eden insanin moral degerlerini elestirdigi diistiniilebilir.
Filmde, once kagit parcalari kullanilarak olusturulan tangram hagi, sonra

bilgisayarin dijital, hiper ortamina transfer olur. Bilgisayar ortaminda {i¢ boyut
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kazandirilan ve pazara siiriilmesi planlanan oyunun profilini olusturan Hag
imgesi ile spiritiiellik ya da metafizik gibi gerceklige ait referanslariyla iligkisi
kesilen ve artik simiilasyon diizeninin bi parcasi olarak yeniden
konumlandirilan, yani hiper gerceklestirilen din egretilemesi tizerinden de film

ve kuramin birbirine benzer bir bakis agis1 gelistirdigi soylenebilir.

Yukaridaki teori, siklikla filmde yer bulan (video yiizeyinin mekanlarinda
belirtilmis olan) ve hemen hepsi savas goriintiilerinden olusan yerlestirmelerle
de desteklenmektedir. Bu goriintiilerde savasan gruplarin ve en nihayetinde
insanlarin genellikle din simiilatoriinii ¢alistirarak hakli ¢ikardiklar: cinayetler
goriiliirken; affetme, hosgorii ve digerinin varligma izin verme gibi
degerlerden hizla uzaklasan bir diinya portresi ¢izilir. Kendi simiilasyonlarmin
gercekligi icinde yasayan ve gortiintiilerdeki eylemleri gerceklestirilen gruplar
ve toplumlar igin eylemleri sug literatiiriiyle degil, aslinda bir din, bir ideoloji
ya da bir iktidar simiilasyonuna duyulmakta olan sorumluluk literatiirtiyle
aciklanabilir. Bu goriintiilere 6rnek olarak (Bkz: 4..2.1.4.2), Kuzey Irlanda'daki
IRA ve Ulster Goniillii Birlikleri arasindaki savas, gosterilebilir. Her iki taraf da
birbirinden intikam alma duygulari iginde, sahip olduklar: silah teknolojilerini
kullanarak, karsilikli sekilde, bagh olduklar: din simiilatorii iginde Katolik ve
Protestan olarak tanimlanan insanlar1 Oldiirmektedir. Bu durumda ugruna
savasilarak yticeltilenin, Tanr1 inanci degil, bu inanc1 en dogru sekilde simiile
ettiine inanilan, belli bir dinsel doktrin oldugu goriilmektedir. Bu da
gerceklikle referanst baglaminda “yaraticlik”la iligkilendirilen Tanr
diistincesinin kaynagindan kopuk, yaratma ya da yaratilani koruma degil,
kendisi gibi diisinmeyeni/inanmayan1 “yok etme degeri” {izerine kurulan,

dolayisiyla artitk simiilasyon evrenine ait bir gercekligin varligim
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gostermektedir. Benzer bir durum, fimdeki baska bir videoda yer alan,
Gazze'deki Hizbullah ve Israil giigleri arasinda yasanan ya da Sirp ve Hirvatlar
tarafindan Misliiman Bognaklarin kiyiminmi hakli ¢ikarmakta kullanilar1 Hag

metaforunda da goriilmektedir.

Bir insanlik sugu olan soykirim, bu 6rneklerde Tanr1 adina (oldugu sdylenerek)
islenerek sug literatiiriinden ¢ikarilmaktadir. Bu durumda, en kutsal yere
konan Tanr1 inancinin, insanlarin politik hedeflerini gerceklestirmede hem bir
deterjan hem de bir manipiilasyon araci olarak kullanilma tehlikesi ka¢inilmaz
bir gercek olarak ortaya ¢ikmaktadir. Video goriintiilerinde en yogun olarak
yer tutan Bosna soykiriminin, medeniyetin ortasinda, diinyanin “cag atladig1”,
uygar Avrupaninsa en demokratik haline biirtindiigii, 1990'larda gerceklesmis
oldugu, hatta bu filmin cekildigi tilke olan Avusturyanin, Hirvatistan't
Yugoslavya'dan kopmaya tesvik ederek bu savasa on ayak olmus iilkelerden
biri oldugu hatirlanmaktadir. Diinya ¢apinda, korkung olduklar1 kabul
gormelerine karsin gerceklesen ve gerceklesmeye devam eden kolektif suglarin
bir c¢ogunun, cagdas Bati'da ve/veya Batilililarca islendigi gozlenirken,
televizyonun “dogal” yaymn akisinin bir pargasi olan savaslardan, toplu
mezarlardan, act ¢eken insanlardan olusan videolarin izletildigi modern Batili
ise “elinden hicbir seyin gelmedigi” bu durumlar karsisinda, isine gidip
gelmeye ve yasadig1 bu sansh hayat1 yasamaya devam etmesi gerektigine ikna
olmakta, 6te yandan dolayli olarak yaptig: islerle, bu durumlarin stireklilik
kazanmasma bilingli ya da bilingsiz olarak katki saglamaktadir. Bu noktada,
Zygmunt Bauman'm Ikinci Diinya Savasi hakkinda yaptigi bir yorum akla

gelmektedir. Zygmunt Bauman, Modernite ve Holocaust'da sdyle der:
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“Unutmamak gerekir ki soykirima katilanlarin ¢ogu, Yahudi
cocuklara kursun sikmis ya da gaz odalarina gaz vermis degildir...
Cogu biirokrat notlar1 diizenlemis, taslaklar1 hazirlamis, telefonda
konusmus ve konferanslara katilmistir. Onlar masalarinda oturarak
tim bir halki yok edebilirler.. Yaptiklariyla kitle katliamlar
arasindaki neden-sonu¢ iliskisini bulmak zordu. Insanlarin,
gereginden fazla kafa yormaktan kaginma ve dolayisiyla neden-
sonu¢ zincirini en u¢ baglantilarina dek gozden gegirmeye
yanasmama gibi dogal egilimleri ahlaksal yonden pek
ayiplanamazdi. Bu hayret verici ahlaksal korliigiin nasil miimkiin
olabildigini anlamak igin, silah fabrikasinda calisan, yeni biiyiik
siparisler sayesinde fabrikalarinin ‘idamimin durdurulmasma’
sevinen, ama Etiyopyalilarla Eritrelilerin birbirlerine yaptig1 toplu
katliamlara gercekten tiziilen isgileri diistinmek; ya da “hammadde
fiyatlarindaki diisiis” diinya c¢apmnda iyi bir haber olarak
karsilanirken ‘Afikali ¢ocuklarin acgliktan Olmesi'ne ayni sekilde,

diinya c¢apinda ve ictenlikle aglamanin nasil miimkiin olabildigini

diistinmek yararli olabilir.” (Aktaran Tiirker, 2014).

Yukaridaki ifadeden yola ¢ikarak benzer bir akil yiiriitme bu film icin de
pekala miimkiindiir. Ornegin, kéhne bir apartman dairesinde, onu sevmeyen
karistyla birlikte yasamaya mahkum ve bir bankada “namusuyla” ¢alismakta
olan Hans, her teslimat giiniinde, hi¢ kimseyle iletisiminin olmadig1, neredeyse
yliziine bile bakilmadig1 bankada bulunan kasalara bavullarla, kime ait
oldugunu asla bilemeyecegi paralar1 tasimaktadir. Tasidig1 paralar, bes - alt1

ayr1 elektronik giivenlik sistemi ile korunmaktayken, Hans'in  kendisini
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koruyan giivenlik seviyesi, onu bankaya elinde silahla girebilen bir gencin
kursunlarindan koruyamamaktadir. Hans'i ve digerlerinin 6liimiine yol agan
kursunlarin, son kertede Maximillien'in elinden ¢ikmis olmasi, ona bu silahi
veren arkadasi, arkadasina bu silahi satan araci, araciya bir bavul dolusu ¢alint1
silah ve mithimmati satan soyguncu, bu silahlarin {reticileri, bu silah
tirtecilerine tesis temin eden devletler, bu devletleri yaratan ve sonunda
Maximillien'n psikolojini ~ ¢okerten kayitsizliklar1 ile toplumlar arasinda
paylasilan sugluluk (guilt) durumunun gozden kagmasina engel olmamalidir.
Yine de, televizyona yansiyan bu olaym “su¢”u, benzinlikteki adamin verdigi
ropOrtajla Maximillien'a atfedilmekte, onun ¢ilgmhigmin sonucu olarak

Olctilmektedir.

Filmde, Inge Brunner de, bu toplumun bir pargas: olarak sokak c¢ocugu
Madian'mm durumuna igtenlikle aglamaktadir. Michael Haneke, televizyonda
goriinen Madian'n evlat edinilebildigini, ama sokaga birakilan diger
cocuklardan bahsedilmedigini dile getirerek, bu anormal durumun, normal
hayatin bir gercegi gibi kabul gordiigiinii belirtmektedir (Toubiana, 2005c).
Madian da televizyona verdigi roportajda (Bkz: 4.2.1.4.2, Go¢gmen Biirosu),
Avusturya'da cocuklara iyi davranildigmi kendisine soyleyen arkadaginin
fahiselik yapan bir kiz ¢ocugu oldugunu soylerken, sesinde utanmanin izine ya
da daha once verdigi yanitlardan farkli bir tona rastlanmaz. Bu agiklamayi,
tecriibe ettigi hayatin normal bir gergegi olarak, roportoriin sorusu iizerine
yapar. Madian siradan bir sesle mikrofona konusmaya devam ederken, Inge
Brunner'i sinir krizine sokan, Bay Tomek'in bogazma yemegini dizen,
televizyonda -belki de- ilk kez karsilastiklar1 bu gergekliktir. Kendi basina,

kendisi hakkinda apagik ve samimi bilgiler veren, bir televizyon yayminda,
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kurgulanmamis bir karakter olan Madian, ekranda goriilmesi sok yaratan bir
karakterdir. Soyledigi her seyin gergek, dolaysiz ve ¢ok boyutlu olusu, roportaji

sarsic1 hale getirir.

Bir toplumsal sug (guilt) demostrasyonu olan bu roportajda Madian'in anlattig:
seyler Madian’t degil, izleyicileri catismaya gotiirmektedir. Tiimi, film
kamerasmin cevrildigi (Bay Tomek ve Inge Brunner'in evlerindeki) televizyon
ekranlarindan aktarilan roportaj, film izleyicisinin de benzer semptomlar
tretmesine neden olur. Bagka bir ifadeyle, film izleyicisine de televizyon
ekranindan gosterilen bu ropoértajla, belirgin bigimde izleyici ile filmdeki

karakterler arasinda bir 6zdeslik ya da sug ortaklig1 kurulur.

Gorsel 25. 71 Fragmente Einer Chronologie des Zufalls — 1994

Michael Haneke'nin: “Az goriiyoruz, daha da az anliyoruz ve her seyi biliyor
gibi goriiniiyoruz. Bu da beni sikiyor” (Toubiana, 2005c) ifadesiyle tanimladig:
modern toplumda, heniiz 10 yasinda, kagak yollarla iilke degistirebilen, dilini
hi¢ bilmedigi bir yerde haftalarca hayatta kalabilen Madian ise bir savasgidir.

Filmde simiilasyonu delen tek karakter (Maximillien intihar ederek ciktig1 icin)
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Madian'dir. Toplumsallasmamis oldugu igin bir birey degil, yasindan fazla

olgunlasmis olan bir ¢ocuktur.

Filmin sug/sugluluk temas: ic¢inde degerlendirilmesi gereken ve yukarida
Bauman tarafindan da ifade edilen, insanlarin fazla kafa yormaktan kaginma ve
dolayisiyla neden-sonug zincirini en ug¢ baglantilarina dek gézden gegirmeye
yanagsmama gibi dogal ve ahlaksal yonden pek ayiplanamaz olan egilimlerinin,
bu “hayret verici ahlaksal korliigiin” yerlesmesinde televizyonun nerede
durdugudur. Michael Hanekenin filmin i¢inde yogun olarak yerlestirdigi,
deyim yerindeyse izleyicinin goziiniin igine sokulan ekran imgelerinin, bu
etkinin ciddiyetini ortaya koydugu diistiniilmekte, bu nedenle Simiilasyon
Kurami'min “gogaltarak 6ldiiren medya” alegorisinin, filmdeki video sekanslari
tizerinden tartisilmasi onemli bulunmaktadir. Bu baglamda, kuram tarafindan
gerceklige ait gostergeleri, manipiilasyona ugratarak hiper gergeklesen
gostergelere dontistiirdiigii one siiriilen ve hiper uzam olarak tanimlanan
medyanin, en yaygin organi olan televizyonda {iretilen haber videolarmdan
olusan sekanslardan biri, 6zellikle kurgusal yapi, zaman kullanimi ve vurgular:
goz Oniline almarak incelenecektir. Segilen video enstalasyonu, hem filmin
icinde hem de Benny's Video'dan sonra ikinci kez aymi haber sunucusun

karakterin tekrarlanmasi nedeniyle 6nemli bulunmaktadir.

Sarajevo sokaklarinda, keskin nisancilardan sakinarak, kosar adim, etraflarin
gozleyerek yiirtimeye ¢alisan insanlarin gortildiigii videonun ardindan, yaral
bebegini kanli bir battaniyenin icinde, hastaneye yetistirmeye calisan bir anne
ve hemen ardindan c¢ocuk tacizcisi olmadigini, bu yiizden suglanmamasi

gerektigi agiklamasini yapan Michael Jackson'in, Pepsi sponsorlugunda, oniine
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dizilmis c¢ocuklarla goOriindigii ve kameralara el salladigi video
yaymlanmaktadir. Kurgusal yap1 agisindan herhangi bir baglam gozetmeyen
bu yayinda, pespese montajlanan ve Sarajevo'yla baslayip Michael Jackson'la

biten gortintiilerin hepsi, toplam 1 dakika 19 saniye icinde gosterilmektedir.

Insanin ise bir duygu ya da diisiince durumundan bir bagkasina, bu kadar kisa
bir zaman diliminde atlayabilmesi miimkiin degildir. Dolayisiyla etkinligi
sadece “izleme”yle sinirlanan televizyon seyircisinin, boyle bir yayimdan sonra
elinde kalan duygu ve diisiince yiginiyla bas etmekte tembellik gostermesi
anlagilabilir bir durumdur. Zaman kullanimi agisindan bakildiginda, hentiz
kanitlanmayan bir suglamadan ibaret olan Michael Jackson'in 15 yasindaki bir
¢ocuga taciz haberinin ve yiizbinlerce ¢ocugun oldiiriilmesi, on binlerce kadina
tecaviiz edilmesi ile olasiligin ¢ok o6tesinde bir kiyimin yasandig Sarajevo'daki
olaylarin ekranda gosterilme siirelerinin ayni, hatta bazen Michael Jackson
haberine ayrilan siirenin daha fazla oldugu goriilmektedir. Bu sekilde
diizenlenen ve tekrarlarla kendini kaniksatan, yani normallestiren televizyon
yayinlarinin, zaman ve Onem arasinda dogrusal korelasyon kurmakta olan
insan beynini manipiilasyona ugratma tehlikesi, son derece gercek¢i bir
yaklagim olarak goriilmektedir. Yayinda one ¢ikarilan taciz haberi vurgulari
yoniinden incelendiginde, konunun, bir stiperstarin karismis oldugu skandal
yontiiyle 6ne c¢ikarildigr goriilmektedir. Tacize ugrayan ¢ocuklardan ise, konu
Michael Jackson'r ilgilendirdigi icin bahsedilmekte, vurgu ise bu iddialarin
kariyerine getirecegi yansimalar iizerinden yapilmaktadir. Savasin ve can
pazarmin yasandigl iilkelerden verilen haberler ile Michael Jackson'in
kariyerinin gelecegine ve sahnelere doniis yapacagi giine odaklanan haber
videolarnin arasinda, yari tebessiim ifadesinin yiizlerinde sabitlendigi

spikerlerlerle televizyonda, ayn1 zamanda bir “profesyonellik” ya da yasam

189



@» ANADOLU UNIVERSITESI

uzmanlig1 sergilenmektedir. Simirlari belirlenmis bir zaman dilimi iginde,
smirlar1 belirlenmis bir mimik ve dil kullanimiyla rasyonellestirilerek
tamamlanan bu “profesyonel” goriintii, birbiri ardina gosterilen savas
imgelerini takip eden magazin imgelerinin, televizyon yayiminin “normallesen”
bir pargasi olarak kabul edilmesini kolaylastirmaktadir. (Kullanilan her bilginin
kabul edilen bilgi oldugu diistiniildiigiinde) Kabul edilen bilgiyi kullanma
egilimi gosteren bir beyne sahip olan insanin da, ayn1 imgelerle kargilastiginda
benzer bir “profesyonel” kayitsizlik igine girme tehlikesi i¢inde oldugundan
s0z edilebilir. Bu durumda, politikacilar ve tinliiler gibi kani1 6nderlerinin yer
aldig1 bir mekan olarak, belli oranda 6nemsenen bir uzam olan televizyonda,
soz konusu haber yaymlarmmn sunumunda goézlenen bu kayitsiz
sogukkanliligin, -tamamlayici Ogelerle rasyonellestirilerek, zaten dogal
kosullarda var olan bir egilimi de harekete gecirerek-, toplumun bireylerini
benzer bir bakis agisina davet ettegi, boylece “rasyonel” kayitsizligin, modern
Batili degerlerden biri olarak, bu ortamda yiiceltildigi de soylenebilir. Bu
argliman, uyariciya kars: gelistirilen tepkilerin pekistirilme yoluyla kalici bir
ogrenmeye doniistiiglinii ortaya koyan davranmis¢t 6grenme kuramlariyla da
desteklenebilir. Ornegin televizyondaki haber yayinlari, bu 8grenme siirecinde
konumlandirilirsa, hem uyaricitya hem de tepkiye kaynaklik eder; ciinkii bu
siirecte pasif olan televizyon seyircisi tepki kaynagi olamaz. Boylece bu
uzamda yeniden {iretilen imgelere karsi, yine bu uzamda, haber sunuculari
tarafindan iiretilen tepkilerin de, (yapay olduklar1 agik¢a bilinmelerine karsin)

tekrarlanma yoluyla 6grenme siirecine dahil olmalar1 miimkiindiir.

Yukarida ifade edilen argiimanlarla birlikte, teknolojik dogasi sayesinde

gercege en yakin imgeleri lireteme yetenegine sahip olan ve yaygimn kullanimi
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da g6z Oniine alindiginda, birincil derecedeki hiper uzamlardan biri olarak
televizyonun, ¢ogaltilarak tekrarlanan imgeler ve tepki(sizlik)lerle, gerceklige
ait gostergeleri manipiile ederek insanlarin diisiincelerini ve davramslarini,
dolayisiyla bunlar sayesinde insa edilen yasamlarini, tipki bir video yiizeyi gibi

montajlayabilmesi olasilig1 yiiksek bir tehlike olarak goriilmektedir.

Michael Haneke'nin video enstalasyonlariyla yogun olarak isaret ettigi medya
vurgusu, televizyon disinda bagka bir imge {ireticisi olan magazinlere de
yoneltilmektedir. Buna 6rnek olarak Madian'in kitabevinin oniindeki ayakl
gazeteligi cevirdigi sahne gosterilebilir. Gazeteligi her gevirisinde degiserek
kargisina c¢ikan dergiler arasinda, kapaginda ciplak ve sehvetli bir kadin
fotografinin yer aldig1 Sex Men Sex, ¢izgi ordeklerin bulundugu kapagiyla
Donald Duck, viicudundaki kaslar1 siktirirken bir yandan da kiikrer gibi yaptig
agziyla poz veren Hulk Hogan'lh kapaga sahip bir bagka dergi, yaramaz
kedinin maceralarmin anlatildig1 Garfield ve kapaginda yari makine yar1
dinozor olan mekanik bir canavar iliistrasyonunun bulundugu Dino Riders
goriilmektedir. Televizyondaki haber videosu montajina benzer sekilde, bu
doner gazetelik de herhangi bir baglam gozetilmeden, her seyin bir arada, ayni
onemde/0nemsizlikte sunuldugu/sergilendigi bir sahnedir. Madian, buradan

Donald Duck dergisini galar.
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Gorsel 26. 71 Fragmente Einer Chronologie des Zufalls — 1994

Viyanali'larin giindelik yasamlar1 ile bu yasamlarin bir parcasi olan
videonun/televizyonun, indirgedigi gerceklik imgeleri arasinda inorganik
baglarin kuruldugu ve birbirini {ireten olaylara dikkat ¢ekerek bicimsel olarak
da Simiilasyon Kurami'yla yakin bir iliski i¢cinde olan filmde, toplumsal
diizeyde ele alinan sug (guilt) temasinin, 6zellikle medya basta olmak {izere,
aile, din ve iletisim yoksunlugu gibi baglamlarda kuramin gelistirdigi

arglimanlarla Ortiistiigii gortilmektedir.

4.3. 1997: Funny Games

2007'de, yonetmenin Amerikan versiyonunu da c¢ektigi filmi Funny Games,
Michael Haneke'nin 1srarci oldugu konulari vurgulamaya devam ederken,
sikca kullandig1 sinematografik ogeleri tekrar ettigi ve yine burjuvay1 “kurban
ederek” simiilasyona saldirdigr bir calisma olarak degerlendirilmektedir.
Bununla birlikte Senses of Cinema yazar1 Chris Justice'in de belittigi gibi Funny
Games'e ¢ok yaklasan ve ondan daha oOnce izleyicinin karsisina c¢ikan
Peckinpah'in Straw Dogs'u (1971), Kubrick'in A Clockwork Orange'r (1971) ya da
Stone'un Natural Born Killersh (1994) bir yerde size Haneke'yi vermektedir

(2005). Yine Justice'in dedigi gibi eger bu film 20 yil 6nce yapilmis olsayd:
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sasilasacak bir film olurdu (Justice, 2005). Ancak Justice'in yukarida soziinii
ettigi filmlerden hig biri estetik secimleri ve anlati bicimleri yoniinden birbirine
benzememekte, Funny Games de benzerlikler tasidigi noktalar olsa da aymi

nedenle bu filmlerden ayrilmaktadr.

Anne, baba, ¢ocuk ve ailenin kopeginden olusan bir burjuva ailenin bagina
gelen siddet dolu olay1r anlatmakta olan, Funny Games'te Anna karakterini
Susanne Lothar, Georg'u Benny’s Video'da yine Georg'u oynamis olan Ulrich
Miihe, siddeti uygulayan iki kisiden biri olan Paul'ii, daha 6nce 1992'de Benny's
Video'da Benny'i oynamig olan Arno Frisch, diger siddet uygulayici Peter
karakterini Frank Giering, c¢ocuk Georg'u (Georgie, Georg jr.) ise Stefan

Clapczynski oynamaktadir.
Micahel Haneke'nin yazarligimni ve yonetmenligini yaptigr filmin goriintii
yonetmenligini Jiirgen Jiirges, prodiiktorligiinii Veit Heiduschka, prodiiksiyon

tasarimini Christoph Kanter, kurgusunu ise Andreas Prochaska yapmustir.

4.3.1. Oykiileme

4.3.1.1. Sinopsis
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Gorsel 27. Funny Games - 1997

Film, aile, gol kiyisindaki evlerine (muhtemelen sehirdeki evlerinden birkag
giinliik bir kacamak igin) dogru arabalariyla yol alirken agilir. Oykiiniin ilk
karelerine, (arkasma da bir tekne baglanmis olan) arabanin cd oynaticisnda
calan bir klasik miizik parcasi eslik etmektedir (Mascgani ve Mozart). Birden
bire ses kanalinda klasik miizikten, bir tiir gore ya da B tipi bir dehset ve korku
sahnesi miizigine benzer, ¢igliklarla doseli bir parcaya gecis yapilir (John Zorn
“Naked City” - Bonehead). Filmin kredileri, bu miizik ve arabanin ¢ok genis bir
planda orman yolunda ilerleyisinin goriintiisii tlizerine diiser. Kopekleri
Rolfie'yle birlikte bu tig kisilik aile, sehir disindaki tatil evlerine gitmekteyken,
yol iizerindeki komsularmin bahge kapisinin 6niinde dururlar. Arabadan
inmeden, onlar1 (yanlarinda bulunan iki temiz giyimli gen¢ adamla birlikte)
bahgede dikilirken goriirler ve sonrasi igin (daha 6nceden konusulmus oldugu
anlasilan) yaptiklari planlar1 {izerine sorular sorarlar. Aileden erkek olan,
sorulara ge¢ ve kisa yanitlar vermektedir. Kadin ise hi¢ konusmaz. Anna
durumu garipser ama kendisi de Georg da bunun iizerine diismezler. Arabanin
arka koltugunda oturan Georgie, (muhtemelen o evin ¢ocugu olan) Sissi'yi

goremedigini soyler, nerede oldugunu merak etmektedir. Anna orada
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olmamasini anlasilabilir olasiliklara (kumsala gitmis olabilir, ya da belki evin
icinde bir yerdedir vs.) indirgeyerek cocugu rahatlatmaya calisirlar. Anna,
Georg, Georgie ve Rolfie evlerine ulastiklarinda, arabadaki esyalar1 bosaltirken
Georg, en son iki takim halindeki golf setini de girise koyar. Bu sirada, Anna,
buzdolabini agzina kadar yiyecekle doldururken bahgede ¢ilginca havlayan
Rolfie ile biraz evvel goriilen komsulardan Fred ve onun yanindaki
adamlardan biri bahge kapisinin parmakliklarinin arkasinda goriiliir. Alman
kurdu cinsi kopegi Rolfie'yi susturmaya gelen Georg, kapiyr komsusunun ve
yanindaki delikanlinin ge¢mesine izin verecek sekilde acar. Komsusu hala
garip davranmakta, ancak ortada gariplik yaratan bir goOsterge
bulunmamaktadir. Fred, yanindaki gen¢ adami bir is arkadagmin oglu olarak
tanistirir. Anna ise mutfakta, tikabasa dolu dolaplarindan ¢ikardig yiyecekleri
hazirlarken az evvel komsularinin bahgesinde gordiigii genclerden bu kez
digeri, Peter eve gelir ve komsular1 Eva'nin yumurta istedigini soyler. Anna
yumurtalar1 verir. Peter evden ¢tkmadan yumurtalar: kirar. Anna tekrar ama
bu kez sikintiyla ve DPeter'n israriyla yumurta verir. Adam kopegin
korkuttugunu ve yumurtalar1 diistirdiiglinii sOyler. Anna bu sefer oldukga
sinirlenir, daha sonra her iki genci de kapmin oniinde onlara havlayan
Rolfie'den sakinmis halde evinin i¢ginde bulur. Paul arkadasi Peter'in kopekten
korktugunu soyler. O sirada evin girisinde Georgun golf takimini1 goriir ve
Anna'ya deneyip deneyemeyecegini sorar. Anna bunu tuhaf bulur ama
kibardir, deneyebilecegini sdyler. Daha sonra siirekli havlayan kopeklerinin bir
caglhigr duyulur. Bunun {izerine Anna ve golde, botlariyla ugrasmakta olan
Georg ve Georgie. da ¢iglig1 duyar ve ne olduguna bakmak icin Georg eve
yonelir. Anna, Paul'li bahgede, golf sopasini denerken bulur. Paul sopay:

tesekkiir ederek uzattiginda Anna soguk ve mesafeli, sopay1 elinden alir ve

195



@) ANADOLU UNIVERSITESI

arkasini donerek eve yiirlimeye baslar. Rolfie ortada yoktur. Anna, Peter ve
Paul arasinda ilging ve giderek gerginlesen bir sohbet baslar. Anna gitmelerini
istemesine karsin gen¢ adamlar evden gitmemekte, Anna'nin neye bu kadar
kizdigin1 anlamamaktadirlar. O sirada Georg eve varir. Anna, Georg'dan Paul
ve Peter'rt evden c¢ikarmasini ister. Sebebini soran Georg'a kendi sebepleri
oldugunu soyler. Evden ¢ikmadan once Georg'un elinde tasidigi yumurtalari
almak isteyen genclere yumurtalar1 vermeyen Georg, gelisen konugmada
Paultin suratma bir tokat atar. Bunun tizerine Paul, yaninda duran golf

sopalarindan birini alarak Georg'un bacagini kirar.

Gorsel 28. Funny Games - 1997

Bu sahneyle birlikte filmin ikinci ve en uzun siiren boliimiine giris yapilir. Bu
boliim boyunca Paul ve Peter, aileye adina “oyun” dedikleri iskenceler
yaparlar. {lk oyun “sicak — soguk“tur. Bu oyunla Paul, Anna'ya kdpeklerinin
cesedini buldurur. Anna'y1 bahgesinde goren ve goliin diger tarafinda yasayan
arkadaglari, teknelerinden ona seslenip, iskeleye inmesini isterler. Anna
yaninda Paul'le birlikte iskeleye iner. Teknede {ii¢ kisi olan karst komsular:

Gerda, Robert ve Gerdanin kiz kardesiyle selamlasir. Gerda ile normal bir

196



@» ANADOLU UNIVERSITESI

sohbet gerceklestirir. Yanindaki Paul'li, yan komsulariyla birlikte yasayan kisi
olarak arkadaslarina tanistirir. Paul, aileye nerede yasadiklarini sorar ve buna
net bir yanit alir. Siradis1 bir sey olmadigr igin arkadaslari da bir seyden
siiphelenmez ve tekneleriyle uzaklasirlar. Anna ve Paul eve donerler. Georg'un,
kirik bacag: sabitlenmis, Anna, yardim teklif eden Peter'1 gormezden gelerek,
yardimina izin vermeden Georg'u salondaki koltuga tagimaktadir. Paul, nasil
yaparsa Georg'un daha rahat edecegi konusunda Anna'yr yonlendirmek
istemekte ancak Anna Pauli de duymamazliktan gelmektedir. Paul, “mesaijt
aldigin1”, soyleyen Georg'la dalga ge¢cmeye baslar ve bir bahis agmak ister.
Bahis, tiim ailenin sabah saat 9'a kadar 6liip 6lmemesi iizerinedir. Burada Paul,
kameraya donerek, izleyiciye ailenin tarafini tuttuklarmi bildigini ama gergekci
olmalarini ister. Georg, Paul ve Peter1 kiiclimsemeye devam etmektedir.
Bagirmaya baslar, parasini alip gitmelerini ister. Anna'dan kibarca onlar igin
yemek yapmasini ister. Bunun iizerine Paul ona bogazina hakim olmasin
sOyleyerek Anna'y1 isaret eder. Onun ne kadar zayif oldugunu, hig¢ bir yag
bolgesi olmadigina bahse girdigini sdyleyerek Anna'dan soyunmasini ister. Bu
sirada etik olmadigini sOyleyerek, Georgie'nin basina bir yastik kilifi gegirir.
Anna soyunur ve Paul, bahsi kazandigim1 belirterek Anna'dan tekrar
giyinmesini ister. Anna giyinir ve aglayarak yerine oturur. Bir ara Georgie,
olusan bir karmasadan yararlanarak kag¢ma girisiminde bulunur. Paul ve
Peter'in elinden kacar, evin ikinci katindaki pencereden asag: atlar ve arka
bahgelerinden gole girerek komsularinin bahgesine, oradan da evlerine girer.
Evde, Sissimin oldiiriilmiis oldugunu goriir, ancak o sirada eve gelmis
kendisini aramakta olan Paul'e yakalanmak istemedigi i¢in hig sesini ¢ikarmaz.
Hatta yerde buldugu bir tiifegi Paul'e dogrultur ancak tiifek ates almaz. Tim

bunlar olurken, Peter az 6nceki karmasanin tekrarlanmamasi i¢in Anna ve
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Georg'un ellerini ve ayaklarini bantlamis, karsilarina oturmus, televizyon
seyretmektedir. Paul, Georgie ve Georgie'nin ona dogrulttugu tiifekle birlikte
eve gelir. Georgie kosarak annesine sarilir. Paul, oyuna “portakali soydum”
tekerlemesi ile devam etmek istemektedir. Anna ve Georg ise Paul ve Peter
orda degilmis gibi davranmaya, onlar1 duymanus gibi yapmaya devam ederler.
Paul'iin yiyecek bir seyler hazirlamak i¢in mutfaga gittigi anlarda, iceriden bir
silah sesi ve ardindan bogusma sesleri gelir. Aldiris etmeyen Paul,
buzdolabindan c¢ikardig1 yiyecekleri hazirlamaya devam eder. Tekerlemeyi
tekrarlayan Peter, ailenin oglu Georgie'yi Oldiirmiistiir. Tekerlemeyi yanlis
uyguladig1 ve zamanindan ¢ok daha Once birini 6ldiirdiigii igin Paul, Peter's
azarlar. Bu olaydan sonra evden ayrilmaya karar verirler. Iyi geceler dileyerek
kapidan c¢ikip giderler. Anna, Paul ve Peter ayrildiktan sonra, Georgie'nin
cansiz bedeninin yanindan gegerek, hala acgik olan televizyonu kapatir. Panik
ve sok icindeki Anna ve Paul, birbirlerine sarilip bir siire sinir krizi gegirirken
birbirlerine sakin olmalarin telkin ederler. Ogullarinin cesedine hi¢ bakmazlar.
Birilerine ulasmaya c¢abalarlar. Anna, evden ¢ikmay:1 basarir ama eve geri
dénmekte olan Paul ve Peter'a yakalanir. iki adam, énce Georg'u oldiiriirler, en
son da Anna'y1, Anna'ya ve artik yok olmus ailesine ait tekneden elleri, ayaklar1
ve agz1 bagh sekilde gole atarlar.

Film, Paul ve Peter'm Annanin, nerede oturduklarim1 ogrendikleri

komsularinin evine girmeleriyle biter.
4.3.1.2. Karakterler

Filmin 4 ana karakteri, Anna, Georg, Paul ve Peter'dir. Bunlarin disindaki

karakterler Georgie, Anna ve Georg'un yan malikanedeki komsular1 Fred ve
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Eva ile evlerinin 6niindeki goliin kars: kiyisinda oturan arkadaslari Gerda ve

Robert ile Gerda'min kiz kardesi olan ad1 bilinmeyen karakterdir.

Gorsel 29. Funny Games — 1997, Anna

Anna, acgik kumral, kiit saglara sahip, kirkli yaslarinin basinda goriinen, yaptig1
her seyde “kibar” ancak mesafeli bir kadindir. Ornegin, Peter'a verdigi 4
yumurtayi, biiyiik bir yiice goniilliiliik sergiliyormuscasina verir. Yumurtalar
kirilinca ayn ytice goniilliiliikle hi¢ 6nemli olmadigini, biiytitmeye degecek bir
sey olmadigimni soylerek, hentiz adini dahi sormadigi Peter't rahatlatmaya
calisir. Yerdeki kirilmis yumurtalar1 bir bezle silip temizlerken kirilanlarin
yerine tekrar yumurta vermeyi aklindan bile gecirmez. Giris sahnesinde
Georg'la, cd oynaticilarinda galan pargayi, besteci ve eserin adi dahil bilme
tizerine oynadiklar1 oyundan, klasik miizik ve opera tutkunu oldugu
anlagilmaktadir. Film boyunca bu karakter hakkinda, basmakalip burjuva

gostergeleri disinda bilinen bir sey yoktur.
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Gorsel 30. Funny Games — 1997, Georg

Georg da esiyle hemen hemen aym karakteristikleri gosterir. Maskulen
ozellikleri 6nde olan biri degildir, hatta esine gore ¢ok daha sakin, ancak en az
onun kadar “burnundan kil aldirmayan” bir kisilik sergiler. 401 yaslarinda,
kel, cercevesiz gozliiklii, ince yapili, “liitfen” soziinlin giicline -en azindan
filmin ikinci boliimii bagslayana kadar- inanan bir erkektir. Esi gibi opera
severdir. Yazlik evlerine gider gitmez yaptig ilk sey, tekneyi gole ¢cikmak igin
hazirlamak olmustur. Yine bu basmakalip burjuva etkileri disinda ne is yaptigy,
gecmisi ve benzer konular hakkinda izleyici hi¢ bir sey bilemez. Iskence
sirasinca, olayin gidisatini degistirecek hig bir eylemde bulunmaz. Sadece Anna

ve oglu gibi kurban roliinii oynar.

Paul ve Peter hakkinda, Anna ve Georg'dan da az sey bilinebilir. “Anlatan”
degil, “gbsteren” bir yonetmen olan Haneke'nin tavr yiiziinden izleyici de
ancak gordiikleri iizerinden bilgi edinebilir. Bu bilginin de dogrulugu, dogas:
geregi tartismalidir. Bu tartismali bilgiler soyledir. Her iki karakter de en az
Anna ve Georg kadar “kibar”, temiz ve iyi giyimlidir. Bu oOzellikleriyle,

kurbanlarindan gorsel olarak hig¢ bir farklar:1 yoktur. Bununla birlikte ¢ocuk
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dahil olmak iizere bir aileyi, saatlerce iskence yapatiktan oOldiirebilen hasta

ruhlu insanlardir. .

Gorsel 31. Funny Games — 1997, Paul ve Peter

Sarisin ve mavi gozleriyle ¢ocuksu bir ifadeye sahip olan Peter, ikilinin zayf
zekali ve naif karakteridir ya da bu karakteri simiile etmektedir. Peter'a
karsisinda Paul ise ikilinin her seyi yoneten, karar verici ve zeki karaktei olarak
konumlanmaktadir Igkence ettigi sahnelerde dahi son derece sakin bir alaycilik
icindedir. Paul ve Peter, tertemiz ve bembeyaz golf tisortleri ve sortlarini, trash
ylzlerini, diizgiin, kisa saglarmi ve yapaylik kokan kibarliklarini giyinerek

filmin dehset sacan iki karakteridir.

Ailenin 9 — 10 yaslarindaki cocugu Georgie ise Anna gibi agik kumral sacli, ince
yapilt bir ¢cocuktur. Olan bitenden dehsete diisse dahi bir kez kagmay1 basarir

ancak yakalanir, olanlara miidahale edemez.

Diger karakterler de sadece birer kez goriiniirler ve yasam tarzlarinin Anna ve

Georg'a benzerlikleri disinda, haklarinda higbir sey bilinmez.
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4.3.1.3. Catisma

Funny Games, hemen her sahnesi ¢atisma dolu bir filmdir. Catismalar, asilmas:

gereken engeller, ¢oziim bekleyen durumlar, kurtulunmas: gereken baskilar,

yanit verilmesi gereken durumlar olarak ele alindiginda, film siiresince

kronolojik sira ile ortaya ¢ikan ¢atismalar su sekildedir:

Anna, Georg ve Georgie, tatil evlerine giderken komsgularmin evinin
oniinden gecerler. Ortada tuhaf bir durum oldugunu sezmelerine karsmn
arabadan inmezler. Bu tuhafligi kendilerince cevaplar iireterek
normallestirir ve bu sekilde yasadiklar1 ¢catismay1 ¢ozerler. Ayni tuhaflik,
Fred yanindaki ybancayla (Paul) evlerine geldiginde de siirer. Aile
gormezden gelme tutumlarma devam ederek aymi catismayi tekrar
¢ozer.

Peter ikinci kez yumurtalar: kirdiginda Anna -hala yeterince ¢ok olan-
yumurtalarindan verseydi -belki de- hi¢ baslamayacak bir siire¢ten sz
edilebilir. Ciinkii katillerin (Paul ve Peter) motivasyonlar1 agik degildir.
Anlik kararlarla hareket ediyor olabilirler. Ancak Anna yumurtalar:
vermemeyi, bunun yerine evinden ¢ikmalarmi isteyerek bu catismay:
sonlandirmak ister.

Georg'un, eve geldiginde esi ve yabanci, gen¢ adamlar arasinda,
gerginlesen diyalogu yumusatabilme, en azindan yumurtalar1 verme
sans1 vardir. Ancak ortam1 daha da gerginlestirecek bir hareketle Paul'e
tokat atar. Bu tokatla -hi¢ de akillica olmayan sekilde- O'nu asagilar ve
Paul'iin golf sopasiyla bacagini kirmasma bir anlamda ortami hazirlar.
Uste cikip gii¢ ve evin beyi olmaktan ileri gelen hakla bu catismay1

¢6zmeyi umar. Ancak bu durum isleri daha da ¢tkmaza sokar.
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Paul ve Peter'in evde oldugu siire boyunca, negatif durumda kendileri
olmalarina karsin, Anna ve Georg, Paul ve Peter'1 asagilamaya, onlar:
gormezden gelmeye devam eder. Bu tutumlariyla c¢atismayr da
gormezden gelmektedirler. Kurban roliinti ilk andan baslayarak
benimsemekten baska, siirecin gidisatin1 degistirecek hi¢ bir eylemde
bulunmazlar. Yeterince gormezden gelirlerse adamlarin gidecegini,
catismanin da bitecegini umarlar bir siire. Paul ve Peter'm evde
bulundugu siirenin tiimii bu anlamda, ¢atismanin siindiigii ve her
sahneye yayildig1 bir zaman dilimini olusturmaktadir.

Georgienin evden kagmay1 basarabildigi sahnede kagip kurtulma ve
yakalanip eve getirilme ¢atismasi yasanir. Bu ¢atismanin iginde, iki
catisma daha gerceklesir. Bunlardan ilki, Georgie'nin komsu evde
buldugu tiifegi Paul'e dogrulttugu sirada yasanir. 10 yaslarindaki
Georgienin tetigi cekip ¢ekmeyecegi iizerine kurulur. Georgie tetigi
ceker. Tiifek calismaz. Paul, Georgie'yi ve elindeki tiifegi de alarak eve
doner. Catisma burada biter.

Peter “portakali soydum” tekerlemesinin sonunda parmaginin
gosterdigi son kisi olan Georgie'yi tiifekle oldiiriir. Paul ile Peter'm bu
zamansiz Oliimden sonra canlar1 sikilir ya da Oyleymis gibi yaparlar.
Evden ayrilmaya karar verirler ve “lyi geceler” diyerek kapiy1 gekip
giderler. Anna ve Georg, ogullarinin cesediyle salonda kalakalmislardir.
Bu noktadan sonra ne yapacaklar1 sorusu yeni bir catismay1
getirmektedir. Peter'n bilerek suya distrdiigti ev telefonunu
calistirmay1 bir tiirlii basaramayan ¢ift, Annanin evden ¢ikip yardim
bulmasina karar verirler. Evden ayrilarak karanlik yola ¢ikan Anna, Paul

ve Peter olabilecegi korkusuyla arabalari durdurmaktan g¢ekinmektedir.
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Yol kenarindaki agaclarin arkasina saklanarak ilerleyen Anna, sonunda
bir arabay1 durdurur. Ancak durdurdugu arabanin icinde Paul ve Peter
vardir.

Eve dondiiklerinde Annanin agzini1 boynunu ve elerini baglayan Peter
ve Paul, izleyiciyi de i¢ine alan sahte bir ¢atisma yaratmaya calisirlar.
Once Anna'ya “portakali soydum” oyununda saf disi kalan Paul'iin
yerini almak isteyip istemedigini sorarlar. Bu Anna icgin bir catisma
durumu yaratmak tizereyken Georg'un araya girerek “Artik yeter, ne
istiyorsaniz yapin, bitsin“ demesi ile Paul, izleyiciyi de ¢atismanin igine
siiriikler. Kameraya donerek izleyiciye “Sizin igin de artik yeter mi?”
diye sorar. Hentiz bir film i¢gin yeterli uzunlugu saglayacak kadar ¢ok
zaman gec¢medigini hatirlatir ve yine izleyiciye “Akla yatkin bir olay
orglisii geisimiyle birlikte gercek bir son istiyorsunuz oyle degil mi?”
sorusunu sorar. Dolayisiyla catismanin ¢ok da kolay ve hizh
sonuglanmayacagy bilgisini verir. Hatta Paul, yeni bir oyun yaratarak
(dua okuma) Tanri'y1 da gatismanin igine dahil eder ve eger Anna bir
duay1 ezbere ve kusursuz sekilde okuyabilirse Tanrimin ona yardim
edecegini ve islerin gidisatini belirleyebilecegini sdyler. Ancak Anna hig
dua bilmedigini soyler. Anna'ya Peter'm yardimiyla bir dua 6gretir ve
bunu dogru bir sekilde, dizlerinin tizerinde soylemesini saglarlar.

Filmin doruk noktasi, Paul'iin yeni bir ¢atisma getiren bir oyun oynamak
istedigi sekansta gergeklesir. Anna'ya ezberden soylettigi duayi, yalniz
bu sefer sondan baga, hatasiz soylemeyi basarirsa sadece kimin once
Olecegini degil ayn1 zamanda oldiirecek aleti de segebilecegini soyler.
Anna Paul'ii sessizce dinlerken aniden bir hareketle Paul'iin Georgie'yle

birlikte eve getirdigi tiifegi masanin tizerinde alarak Peter'1 vurur.
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Bu film icin “alisilan” bir baska catisma beklenirken bu sahne ile aniden doruk
noktas1 “patlak verir”. Ancak bu doruk noktasi, hikayenin dogal akisinin
bozulmasiyla ortaya cikar. Michael Haneke, burada filmsel kurguya miidahale
ederek inisiyatif kullanir ve Peter'n oliimiiyle sonuglanacak bu eyleme izin
vermez. Paul, televizyon kumandasini kullanarak bu sahneyi “geri sarar”.
Konugmanin ayni noktasma gelindiginde Anna tiifege dogru ayni hamleyi
yapar, ancak Paul, daha hizli davranarak tiifegi kapar. Anna'ya biiyiik bir hata
yaptigin1 ve Georg'a hoscakal demesini soyleyerek tetigi ceker ve bu sahne
Georg'un Oliimii ile biter. Filmin doruk noktasini olusturan bu sahne, tamamen

“yapay”, teknik bir oyunla ve ailenin aleyhine gelisir.

4.3.1.4. Mekanlar
Funny Games, Benny's Video ve 71 Fragmente Einer Chronologie des Zufalls
filmlerindeki kadar yogun bir video enstalasyonu icermese dahi televizyon ve
medya elestirisi filmin kalbinde yer almaktadir. Bu nedenle mekanlarda yine
film ve video ylizeyi ayrimlarina gidilmesi, video mekanlarinin éneminden

¢ok, televizyon yayininin karakterini ele vermesi agisindan 6nem tasimaktadir.

4.3.1.4.1. Film yiizeyinin mekanlar
Filmde kullanilan ve sayica fazla olmayan mekanlarin biiyiik boliimii dogal

ortamlardir. Filmdeki kronolojik sirayla bu mekanlar soyle siralanabilir:

Anna, Georg ve Georgie'nin tatil evlerine giden ve etrafi ormanla gevrili yol.
Anna ve Georg'un komsulari olan Eva ve Fred'in tatil evlerinin devasa bahgesi,
Anna ve Georg'un tatil evlerinin biiyiik bahgesi, evin mutfag:i ve salonu,

evlerinin oniindeki gol ve gole uzanan, evlerinin 6zel iskelesi, Eva ve Fred'in
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evinin i¢i (Georgienin kagis sahnesinde goriiliir) ve goliin karsisindaki

komsularinin kismen goriilen bahgesi.

Bu mekanlarin hepsi de son derece huzurlu ve yesil bir doganin igine
yerlesmislerdir. Bu bakimdan filmin siddet Ogeleriyle biiyiik bir tezatlik
icindedirler. Bu doganin igindeki mekanlardan ¢ogunu olusturan evler ise ¢ok
genis bir alani isgal etmekte olan birkag¢ katli malikaneler halinde, birbirlerine

komsu olmakla birlikte, birbirlerinden olduk¢a uzakta konumlanmislardir.

4.3.1.4.2. Video yiizeyinin mekanlar
Gortintiiye gelen video yiizeyi bir televizyon ekranidir. Asagida belirtilen ve bu
ekranda tespit edilen olaylar ve bu olaylarin gerceklestigi mekanlar ise, ilki bir

demet olmak tizere toplam ti¢ cekimde goriilmektedir..

Demet goriintiiler, Georgienin Fred ve Eva'min evine kagtig1 ve Paul'tiin onu
bulmaya gittigi sirada, Peter elleri, ayaklar1 bagli olan Anna ve Georgun
karsisindaki koltukta rahatca oturmus, kanallar1 “zap“larken goriilmektedir.
Televizyon ekrani ile birlikte, televizyonun yaninda, baglanmais, perisean halde
oturan Anna da kadraja girmektedir:
Havaya ugurulan bir yer: Patlayan toz toprak goriintiisii ve giiriiltiirii
Deniz: Denizin i¢inden Once catis1 goriinen ve yavas yavas ylizeye
¢ikmaya baslayan bir ev.
Beyaz ekran (white noise): Televizyondaki karincali goriintii ve giiriiltii.
Bir kasabanin goriintiileri: Biiyiik bir kasirga sirasinda kagittan

yapilmis gibi, yerlerinden sokiiliip havada taklalar atan biiytiik, birkag
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katl evler goriiliir. Suyun girdigi bir evin zemininde yiiriiyen insanlar
tarafindan bir el kamerasiyla ¢ekilmektedir.

Bir vorteks

Yaris pisti: Yaris arabalarinin son hizla yaristigi pistte, kaza yapan

arabalarin yavaslatilmis goriintiileri.

Bu demetten hemen sonra, mutfakta kendine yiyecek hazirlamakta olan Paul
goriiliir, salonda bulunan televizyondan gelen araba yarisinin sesi ise hala
duyulabilmektedir. Bu giiriiltiilii sesin arasinda bir el silah sesi duyulur ve
ikinci enstalasyon:

Araba yarisi: Televizyonda hizla yarisan arabalar yine goriintiidedir,

ancak bu sefer televizyonun tizerine kan sigramistir. Georgie'nin kani.

Bu enstalasyon, gergegin goriintiisii ile hiper gercegin goriintiisiinii sozlitk
anlamiyla “list tiste” koymaktadir. Kaza beklentisinin yarattifi izlenme
oraninin ¢ok Onemli oldugu araba yarisi yayminin tizerini, Georgie'nin

“gercek” kam kaplamaktadir.

4.3.2. Sinematografi
4.3.2.1. Mizansen
Mizansenin 6nemli bir parcasi olan karakterler arasi iliskiler ve diyaloglar ,
calismada, -Paul ve Peter'm kurbanlariyla kurmaya calistigr iliski ayri

tutuldugunda- bu filmden 6nce ele alinan iki filmin toplamindan dahi azdur.

Anna ile Georg arasinda hemen hemen hi¢ diyalog gelismez. Filmin acilis

sahnesinde, Annanin Georga', arabalarimin teybindeki cd'den ¢alan operanin
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ne oldugunu sormasi ve Georg'un bilemedigini soylemesi, kari-koca arasinda
gelisen en uzun diyalogdur. Bunun disindaki diyaloglarin hepsi Paul ve Peter
hayatlarina girdigi andan sonra gelismektedir. Ilki, onlari komsusunun
bahgesinde gordiigii andir. Anna, arabadan ¢ikmadan komsularina bagirarak
nasil olduklarimi sorar, ayarladiklari1 oyun ig¢in antreman yapmanmn adil
olmadig1 esprisini yapar. Ikincisi, Anna'min Georg'dan, evlerine yumurta
istemek icin gelen Paul ve Peter1 disar1 ¢ikarmasini istedigi sahnedir. Georg,
sorunun ne oldugunu sormasina karsin, Anna ¢ok gergindir ve kendince
sebepleri oldugunu soyleyerek arkasini Georg'a ve iki yabanci adama (Paul ve
Peter) doniip gider. Georgun sorunu anlama istegine yanit vermez. Paul ve
Peter'm evde oldugu siire boyunca, arada sirada kagma tesebbiisleri gostererek
birbirlerinin bantlarini ¢dzme girisimleri disinda, ¢iftin hemen hig bir iletisimi
olmaz. Anna ne Georg'la, ne de Paul ve Peter'la zorlama olmadikga diyaloga

girmez.

Georg Paul'e tokat attig1 sahneden sonra, oldukga sessiz ve etkisiz bir karaktere
doniisiir. Ozellikle bacagi, Paul tarafindan golf sopasiyla kirildiktan sonra.
Georg'da degismeyen tek sey, iletisim beceriksizligidir. Avantajin1 kaybetmis,
zorlu bir durumda dahi, karsisindaki Paul ve Peter'1 her an asagilamaktan geri
durmaz Arada bir agzindan ¢ikan ciimleler, isleri aile igin iyilestimek yerine
daha da zor duruma sokmaktadir. Ornek olarak, Paul'iin aslinda normal
kosullar altinda akla yatkin olan uyusturucu bagimlisi olduklari igin sik
evlerdeki zengin aileleri soyduklar1 aciklamasindan sonra, Paul'iin dalga
gectigi cok acik olmasina karsin Georg “Bu c¢ilginligi durdurabilir misiniz?
Mesaj1 aldim. Bu kadari sizin igin yeterli degil mi?” diye sorar. Paul alayla giiler

“Mesaji aldin m1?“ Kinik bir saskinlik ve mutlulukla “Bu harika!” der, ve o

208



@» ANADOLU UNIVERSITESI

sirada mutfakta yiyecek bir seyler hazirlamakta olan Peter'a seslenir: “Hey
sisko! Mesaj1 almis. Artik her seyi biliyor!” ym1 kinizmle sasirmaya devam eder
ve Paul'e donerek “Bu olaganiistii! Gergekten!” der. Sonra ailenin yarin sabah
9'a kadar yasayip yasamayacaklar: iizerine oynamak istedikleri bahsi sunarlar.
Paul ve Peter kendi aralarinda bu bahis tizerinde konusurken Georg, azarlayan
bir tonla “Sagmaliklarinizi keser misiniz. Bizi korkutmaya mi ¢alistyorsunuz?”
“Yaptiginiz ¢oktan yetmedi mi?”. Georg bu sefer kiiciimser: “Ne istiyorsunuz?
Paramizi m1?... Kendinize yardimci olun o zaman sonra da ¢ikip gidin.” Devam
eder: “Fred ve Evamin ne olup bittigini gormek icin buraya gelebilecegini
bilmiyor musunuz?”. Bu oldukg¢a acinasi bir sorudur, ¢iinkii Paul ve Peter
komsularinin bahgeside bir kez gormiislerdir. O aileyi pas gegerek kendilerine
iskence yapildig1 diistincesi bu noktada sagmadir ve Georg'un kendini ne kadar

onemsediginin bir gostergesidir.

Paul ve Peter, filmdeki en konuskan karakterlerdir. Birbirlerine zaman zaman
Tom ve Jerry, daha ¢ok da Beavis ve Butt-head olarak seslenen Paul Peter, samimi
bir arkadaslik iligkisi i¢inde goriiniirlerken, Anna ve Georg'la kinik bir iletisim
gelistirirler. Dehset verici eylemleri sirasinda, mimiklerinde ya da
konusmalarinda kine, nefrete dair hi¢ bir gosterge bulunmaz. Hatta cogu
zaman tiliyler tirperten bahislerini ortaya koyarken nese icinde, giiliimseyerek
konusurlar. Her zaman, seklen c¢ok kibardirlar. Olayin birka¢ yumurta
ylizinden bu noktalara gelmesinden duyduklari iiziintiiyti dile getirirler. Anna
sadece bir kez Peter'a heniiz ¢ok gen¢ oldugunu, heniiz kotii bir sey
yapmadigini, tiim bunlar1 durdurabilecegini soylediginde Peter, bunun
kendisinin de hosuna gitmedigini, boyle seyler sdyleyerek hem Peter'1 hem de

kendisini asagiladigini belirtir. Paul ve Peter'n filmin son sahnelerinde
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gerceklestirdigi gercek ve kurgu diinyalar hakkindaki sohbet, 6zellikle ilgi
gekicidir. Bu sohbet Peter'in anlatti1 bir filmin olay Orgiisii tizerine baslar ve
madde ile anti-madde arasindaki iletisim sorununa egilir, ancak Paul, bunun

icinde bulunduklari yasam icin de gegerli olabilecegini dile getirir.

Mizansene onemli katkida bulunan karakterler arasi iligkilere degindikten
sonra mekanlar arasi iligkiler ve dekorasyondan da soz etmek gereklidir.
Filmde kullanilan sayica kisitli olan mekanlarin birbirlerine benzerlikleri su
yonleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Her ev, bir ormanin i¢indeki genis bir arazi (bahge)
icinde konumlanmus, tel orgiiler ve demir parmaklikli otomatik kapilar ile
korunmaktadir. Zengin, burjuva ailelerinin yasadig1 izlenimini veren bu komsu
olsalar dahi birbirinden, uzakta yerlesmis olan evlerin 6niinde kendi tekneleri
i¢cin yapilmis 6zel iskeleler bulunmaktadir. Bu biiyiik, malikane tipi evlerin ise
sadece 2 — 3 hafta icin kullamildig: dile getirilmektedir. Evlerin hepsi genis ve
birkag¢ kathdir. Video mekanlarinda bir kasirga sonucu havada ugusan evlerle
benzerlik gostermeleri ise ilgi ¢ekici bir detaydir. Bu evleri kasirga degil ancak
Paul ve Peter vurmustur. Evlerin i¢ dekorasyonlari ise pek az detay barindirir.
Anna ve Georg'un evinin son derece doldurulmus mutfag1 disinda salonda
oldukca detaysiz ve sade 4 kahverengi koltuk, 1 sehpa ve 1 televizyon
goriilmektedir. Kisa bir siire i¢in goriilen Fred ve Eva'min evinde ise antika,
demir bir soba gdze carpmaktadir. Ozetle, dekorasyon bu filmde, biiyiik bir
etkiye sahip olmamakla birlikte, genel mizanseni tamamlayan, sessiz bir

ogedir.

I¢c mekan cekimlerinde yumusak bir 1s1k tercih edilirken aydinlatma objesi olan

abajur dikkate alinmig, hatta abajurun kapali oldugu durumlarda karanlikta
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¢cekim yapilmistir. Dis mekanlarda ise Michael Haneke yine dogal isiktan

yararlanmigtir.

4.3.2.2. Cekim olgekleri ve kameralar
Funny Games'te, 10'u acilis sahnesinde, pespese olmak iizere toplam 40 genel
plan, 25 boy plan, 32 diz plan, 41 bel plan, 47 g6giis plan, 81 omuz plan, 26 bas
plan, 35 yakin plan ve 22 amors plan cekim Oolgegi tespit edilmistir. Bu
olgeklerden bir ¢ogu kesme ile degil, aymi cekim icinde yer degistiren
karakterlerin ya da kameranin pozisyonu da goz Oniine alinarak
kaydedilmistir. Bununla birlikte kesme ile degisen Olcekler de bulunmaktadir.
Bu noktada, Michael Hanekenin olceklerinin her zaman net olmadigmin da
belirtilmesi gerekir. Ornegin Amerikan plan da denilen, diz ve ayak bilekleri
arasindan kesilen planlar da burada diz plan olarak kaydedilmistir. Cekimlerin
biiyiik kisminin kars1 agi ile, karakterin tiim hatlar1 goriiniir sekilde yapildig:
gozlemlenmektedir. Bununla birlikte profil ve amors cekimlerin de bundan
once incelenmis olan iki filme gore daha fazla kullanildig1 goriilmektedir. Bas
ve omuz planlar, karakterlerden duygusal tepkilerin beklendigi anlarda siklikla
kullanilmaktadir. Hanekenin ¢ok sevdigi yakin planlarin bir cogu ise gelenegi
bozmayarak -burada para alis verisi yoktur ama olsaydi muhakkak paranin her
el degistirisinde de kullanilacak olan- hiper uzam yaraticilarinin (televizyon
kumandasi, cd oynatici, c¢d, televizyon) hemen her goriintiilenisinde
kullanilmaktadir. Yonetmenin cekimlerin kurgusunda goze carpan bir 6zelligi
de klasik ¢ekim Olgegi degistirme teknigini yadsimasi,cok genis agilarin
ardindan yakin plan ¢ekimlerine, yakin plan bir ¢ekimin hemen sonrasinda ise

genis plana gegebilmesidir.
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Steady-cam uygulamasinin sinirli sayida kullanildig: filmde en yogun sekilde
duragan kameralardan faydalanilmistir. Duragan kameralar eylem (act)
takibini ¢ogunlukla saga—sola cevrinme (pan) ile yapmaktadir. Bu noktaya
kadar incelenmis olan filmlerden farkli olarak sinematografin, asagi — yukar:
cevrinme (tilt) ve ileri-geri (truck) hareketlerden de zaman zaman yararlandig:
goriilmektedir. Cogu ¢ekimde ise duragan kamera, gekim kesilmeksizin tiim bu
hareketlerin kombinasyonu seklinde uygulanmaktadir. Kombine kamera
hareketlerine 6rnek olarak Anna'nin mutfakta yemek hazirhigr yaptigi sahne

gosterilebilir.

4.3.2.3. Ses
Michael Haneke film boyunca, filmin igindeki sesler disinda, harici bir ses
kaynag1 kullanmazken, ilerleyen dakikalarda izleyicinin tanik olacagi, hatta
icine katilacagr siddete ipucu vermek pahasina film jeneriginde, deneysellige
kacar: Aile, arabalariyla tatil evlerine giden, rahatlaticc orman yolunda
Mascgani ve Mozart dinlerken, acilan genel planla birlikte Naked City adli bir
scream-core parcaya ani ve direk gecis yapilir. Arabanin iginde, huzurlu
yiizleriyle oturan aileye yakin plan yapildiginda filmin ad1 “FUNNY GAMES”
ekrana gelirken ses kanalinda Naked City stirmektedir. Bu parcanin orjinal
sahnesi ise, Paul'iin Georgie'yi aramak igin Fred ve Eva'nin evine girdiginde
miizikcalara taktigi bir cd'den gelmekte oldugu sahnedir. YOnetmen, bu
sahneyi Onceleyerek jenerikte, olacaklarin habercisi olarak kullanmaktadir.
Ayni parcanin benzer uygulamasmi filmin sonundaki ¢ekimde, Paul, goliin
karsisindaki eve girdiginde ve bu kez, bu evin hanimindan yumurta istedikten
sonra izleyiciye goz kirptiginda yapar. izleyiciye benzer bir siddetin haberini

vermektedir.
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Bu kullanim disindaki tiim ses kullanimlari, Michael Hanekenin gergekgi
sinema anlayisina sadik kalarak, o sirada ortamda bulunan sesin disina
¢tkmamaktadir. Bununla birlikte, ses ve goriintii kanalinin senkronize halde
farkli kaynaklar1 sundugu da goriilebilmektedir. Buna oOrnek olarak
verilebilecek sahnede, goriintii kanalinda Paul, mutfakta yiyecek hazirlarken,
ses kanalinda, o sirada evin salonunda bulunan televizyondan gelen araba
yariginin giirtltiilii sesleri arasinda karisan bir el silah sesinin duyulmasidir.
Burada izleyici, silah sesine karsin sakinlikle ekmegine yag siirmekte olan
Paul'ti izlerken, salonda birinin 6lmiis oldugu bilgisini sesten alir. Video ses
enstalasyonunun tiimiinti olusturan televizyon sesi, filmdeki “oyun”
sahnelerinin bir ¢oguna ve Georgienin olimiiniin gergeklestigi sahneye eslik

etmektedir.

4.3.3. Anlat1 Yapisi
Bu film, anlatinin iginde ti¢ béliime ayrilacak olursa, burjuva bir ailenin
(nereden geldikleri, kim olduklar1 belli olmayan, arka planlar1 verilmeyen
sahislarca ugratildig1 fiziksel siddet iceren dakikalardan once), iginde
bulundugu, siradan, smirlar1 belli bir rutine sahip, giindelik hayatlariin
olusturdugu birinci boliim, iki temiz ve kibar “goriiniimlii” yabancinin
hayatlarina girmesinden sonra yasadiklar1 kafa karistiric1 ve siddet dolu olan
sahnelerin yer aldig1 ikinci boliim ve bu iki “tuhaf gekici” karakterin (Bakir,
2008:157) bu aileyi sildikten, yani hepsini katlettikten sonra, “oyun
oynayacaklar1” yeni ailenin evlerine ilk adimlarini attiklar1 andan itibaren

baslayan, yani filmin bitisini olusturan kisa bir son boliimden bahsedilebilir.

213



@» ANADOLU UNIVERSITESI

Anna'nin, Paul'iin bir anlik boslugundan yararlanarak masadaki tiifegi alip,
Peter1 vurdugu sahneye kadar kronolojik olarak seyreden film, bu noktada bir
diger olasilifa sans tanidigin belirtir ve Paul, bu sahneleri (Peter'in vuruldugu
ana kadarki son 4 sahne) televizyon kumandasini ile -imkansiz bir sekilde- geri
sararak yok eder. Film, hem bu sahnede hem de Paul'lin izleyiciyle iletisim
kurdugu sahnelerde, yalniz anlati olarak degil, bicem olarak da post
modernlesir. Zira, modern sinema dahil, deneysel olmayan filmlerde

sinemanin illiizyonunun bdylesine yikildig1 goriilemez.

Postmodern anlatinin hem bi¢cim hem igerik olarak filmin her noktasina niifus
ettigi, ilk kez Paul, izleyiciyle iletisim kurdugunda c¢ok daha iyi anlagilir.
Rolfienin cesedini Anna'ya “sicak — soguk” oyunu ile aratirken Paul, basini
cevirip izleyiciye/kameraya hinzirca goz kirpar. Bizim (izleyicinin) olanlari
izledigimizi bilmekte oldugunu, sadece izlemekte degl, onunla birlikte hareket
ettigimizi haber verdigi ilk sahne budur. Bu sahneden sonra Paul, {i¢ kez daha
izleyiciyle muhattap olur. Aileye 12 saat icinde, yani sabah 9'a kadar oli
olacaklar1 {izerine bahse girdiginde izleyiciye sorar: “Onlarin tarafim
tutuyorsunuz degil mi?”. Bir bagka temas ani, Anna ve Georg'un en ¢ok fiziksel
ve ruhsal ac i¢cinde olduklari anda, Paul ve Peter'a bu isi bitirmeleri igin
yalvardiklarinda Paul, izleyiciye donerek “Sizce de yeterli mi? Akla yatkin bir
olay Orgiisiiyle, dogru diizgiin bir son istiyorsunuz Oyle degil mi?” sorusunu
sorar. Paul'iin izleyiciyle son temasi ise filmin sonunda, goliin karsisindaki eve
girdiklerinde kameraya goz kirpmasiyla gergeklesir. Tim bu baglant:
noktalariyla izleyiciyi aktif sekilde filmin i¢cine sokma durumu, “kino-eye” ile
post modern bir anlatt kurmaya hizmet eder. “Normal” film gerceginin

smirlarini asar ve filmi interaktif hale getirir.
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4.3.4. Coziimleme
Benzer orneklerinin ¢oktan verildigi elestirisinin zaman zaman dile getirildigi
Funny Games ile Michael Haneke, zaten siddetin medyatik tasvirini yapmaya
calistigini soylemektedir (Toubiana, 2005d). Sinema evrim gecirdikge, siddetin
tasvirinin de evrim gegcirdigini belirten yonetmen, bugiin sokun ¢ok giiglii
olmadigmi ve bu filmin tiiketicilerinin ¢oktan olustugunu soylemektedir
(Toubiana, 2005d). “Medyada siddetin gOsterimi, 'kabul
edilebilir/onaylanabilir' bir desen yaratiyor; izleyici farkinda olmaksizin zaten
sug ortag1” (Toubiana, 2005d). Michael Haneke, izleyiciyi Funny Games'de
“bilingli” olarak bu duruma sokmak ister. Yonetmen, medya tiriiniin analizini
medya iiriiniiyle ortaya koyma istegini belirtir (Toubiana, 2005d). Funny Games,
bu amagla yapilmis bir film olmasina karsin, bu noktada yonetmenin tartistig1
durumu izleyiciye Paultin kurdugu iletisim yoluyla hissettirerek, normalde

farkedilmeyen bir ice bakis1 ortaya koymaktadar.

Gorsel 32. Funny Games - 1997
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Siddet kadar yabancilasma, iletisim problemi ya da Herling'in yaptig1 gibi
(2012: 230-248) teolojik bir “kotiiliik” problemi okumas: gibi ¢ok yonlii
¢oziimlemelere tabi tutulabilecek Funny Games ve filmin sug igerigi, bu
arastirmanin amacina uygun olarak Simiilasyon Kurami'yla olan iligkileri
baglaminda ele alinacaktir. Ayrica Simiilasyon Kurami'nin farkli okumalar1 da
icine alan, genis bir baglam1 oldugu diistiniilmektedir. Bu nedenle filmde yer
bulan sahnelerden de ornekler verilerek simiilasyonun neden-sonug iliskileri
icinde, yadsima, gormezden gelme, uzlasma, kurmaca, din, medya, oyun ve

nihayetinde sug (guilt) kavramina yapilan gondermeler ele alinacaktir.

Filmin iletisimsizlik, yadsima ve gormezden gelme kavramlariyla iligkisi, ilk
sahnelerden itibaren artarak gozlemlenebilmektedir. Anna ve Georg'un,
komsularinin evinin 6niinde durdugu, bir terslik oldugunu sezmelerine
ragmen arabadan inmeden yollarina devam ettikleri sahne ile baslar.
Arkadaglar1 Fred, sorularmma kisa ve tuhaf yanitlar verirken, (ertesi gilinkii
aileler aras1 oyunu diizenleyen) Eva, onlarla hi¢ konusmaz. Anna ile Georg bu
durumu yadsimalarina karsin herhangi bir tepkide bulunmazlar ve gérmezden
gelerek yollarina devam ederler. Evde Anna ve Peter'in ilk karsilagmalarinda
da gozlemlenebilir olan ilgisizlik, Annanin evinin mutfagma kadar girmis,
beyaz eldivenli bir adamin adin1 dahi merak etmemesinde de goriiliir. Yadsima
ve gormezden gelisi, Anna ve Georg, bu iki sadist karaktere karsi sonuna kadar
gosterirler. Paul, adin1 sdyleyerek elini uzattiginda, Georg'un havaya bakmasi,
Peter elini Anna'ya uzattiginda Annanin yanindan gegip gitmesi ve Georg'la
konusmaya galismasi Paul'ii ¢ok kizdirir ve Anna'y1 koltuga iterek “Biz burada
yok muyuz?” diyerek bagirir. Kendilerinin ve ¢ocuklari Georgie'nin hayatinin

tamamen bu iki kisinin keyfine bagli oldugunu, avantajsiz durumda olanlarin
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kendileri oldugunu goremeyen, gorse bile bu gercegi yadsiyan Anna ve Georg,
adeta yeterince gormezden gelirlerse bu iki kisinin yok olacagi diistincesiyle
hareket etmektedir. Oliimleriyle sonuglanan filmin sonuna dek, bu yadsimay1
siirdiiriirler ve kendilerini i¢inde bulunduklar1 avantajsiz durumdan ¢ikaracak
ya da bu durumda herhangi bir degisikliSe yol acacak hi¢ bir iletisim
girisiminde bulunmazlar. Georgie 6ldiigiinde, onun O6limiinii de yadsirlar.
Georgie'nin olii bedenini gormezden gelirler. Georg ona bir kere baktiginda,
Georgie'inn tstiinii  bir ortiiyle kapar ve boylece gormezden gelisi
kolaylastirmaya calisir. Anna ve Georg, bakmaya dayanamadiklar1 Georgie'nin

bedeninin bulundugu salondan ¢ikarlar ve kapisini kapatirlar.

Gormezden gelis ve yadsima, hem bir “varlik durumunu” inkar etme hem de
simiile edilen gergeklik kurgusunda “sahip olunan” konuma siki sikiya
bagliiginin  sonucu olarak ele almirsa  Similasyon Kurami'yla
iliskilendirilebilir. Paul ve Peter karakterleri, bu filmde Anna ve Georg'un,
genellemeye gidildiginde ise Avrupa orta smifinin yapr tasimi olusturan bir
birliktelik pratigi olan g¢ekirdek aile simiilatoriintin bakis agisinin tamamen
disinda kalmaktadir. Zira bu simiilatoriin -disaridan gelistirici bir etki
gelmedgi takdirde- sinirlar1 ve rutini bellidir. Tipk: her simtilator gibi. Anna ve
Georg'un calistirici oldugu aileleri icinde kalan eylem ve sinirlar, filmin ele
aldig: kesit stiresince son derece kesindir: Sehirde yasayan ve ii¢ kisiden olusan
bu aile, haftasonlarim1 ya da yilda birkag haftalarin1 dogaya kagarak
“degerlendirmektedir”.  Doga, burjuvaya 0zgii  gostergeler olarak
nitelenebilecek, liiks botlarim1 golde ytizdiirme etkinlikleri ile golf hobilerini
pekistirebildikleri, 6te yandan sehirdeki konforlarindan kesinlikle daha azim

vaad etmeyen, yeniden {iretilmis bir ortamdir. Bu noktada gazetelerde, seyahat

217



@» ANADOLU UNIVERSITESI

ve hatta couture dekorasyon magazinlerinde “romantik bir kacamak”
yeri/firsat1 olarak isaret edilen doganin, artik yeniden firetilmis bir doga
oldugunun hatirlatilmas1 gerekir. Michael Haneke, olusturulmus tiim
kurallarin, toplumu calistirmaya devam ettirmek, islevsel halde tutmak igin
(functional) yapilandirildigina ve Paul ve Peter'm bu kurallarin tamamen
disinda insanlar olduguna dikkat ¢eker (Toubiana, 2005d). Filme bakildiginda
Anna ve Georg'un bu iki kural disi insani, zaman zaman kendi “uzlasma
alanlarina” davet etmeleri disinda onlar1 gormezden gelme yoluna

basvurduklar1 gozlemlenmektedir.

Uzlasma, Haneke tarafindan yukarida edildigi gibi, bir arada yasamanin
gereksindigi bir tutum olmakla beraber “..Eger boyle Kkarakterlerle
karsilasirsaniz hi¢ sansiniz yoktur” (Toubiana, 2005d). Uzlasma, simiilasyonun
temel prensiplerinden biri olarak Baudrillard'in da zaman zaman kullandig: bir
kavramdir. Filme bakildiginda bu uzlasmalardan biri Georgun sik sik
kullandigy “litfen” sozctigidir. “Liitfen”, Anna ve Georg'un, (lizerinde
uzlasma saglanmis) gerceklik kurgusunda yaptirimi olan, anlasilir, anlagilmasi
beklenen bir sozciiktiir, ancak Paul ve Peter'in gergekliginde anlamsiz, karsiligi
olmayan bir gostergedir. Bu durumda yonetmenin dedigi gibi -en azindan
“liitfen” tizerinden- hi¢ sanslar1 yoktur. Yine Anna ve Georg'un gercekligi,
insanlarin korunan sinirlarini temel alan bir gergekliktir. Bu nedenle George,
“Mesaiji aldim. Istediginiz para mi? Liitfen kendinize yardimci olun ve buradan
gidin” derken, “Sizin gibileri tanirim. Sizler sug isleyen, sug islemek igin de
paraya ihtiyaci olan -her zaman para igin-, toplum dis1 varliklar olarak,
istediginiz/isteyebileceginiz seyleri alarak benim smirimdan disar1 ¢ikmak

zorundasimiz” demek istemektedir. Bu, George'un gercekligindeki referanslara
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ait bir bakis agisidir ve o sirada yasanan hakikate ne kadar uzak oldugunu
bildirmekte olan bir ifadedir. Georg, mesaji1 almis olmasiyla Paul fazlasiyla alay
eder, ciinkii adamin yeni bir kurguya giristigini ve olan biteni “Liitfen”'e
benzer bir rasyonellikte aciklayabilecegi bir durum (neden-sonug iliskisi)
tasarladigini anlar: “Peter, kos! Mesaj1 almis. Bu gergekten harika!”. George'un
yasadig1 gerceklikteki “genel” neden-sonug iligkilerine uygun bir senaryo
yazarak “Evet, biz uyusturucu bagimhisiyiz, goriiyorsun, Peter aslinda mutfaga
yemek i¢in gitmedi”. Yapay, tizgiin bir ifadeyle koluna bir sey enjekte eder gibi
yapar. “Bu ylizden zengin ailelerin evlerine girip onlar1 soyuyoruz, mal satin
alabilmek icin” der. Kendi arka planlar1 hakkinda tam da bu kurmacaya uygun
diisebilecek ve George ve Annamin iletisim kurduklar1 ender anlarda
durmadan tekrarladiklar1 “Bunu neden yapiyorsunuz?” sorusunun agiklamasi
olarak kabul edilebilecek, dramatik ve kurmaca hikayeler anlatir. Sonra da

bunlarin yalan oldugunu soyler.

Simiilasyon Kurami temelinde gozlemlendiginde gerceklik simiilatorleri ve
manipiilatorleri olarak ele alinan medya ve din ise (medya en belirgin bicimde)
filmde, oyun ve kurmacanin alt baghklaridir. Burada kuramin belirttigi gibi
simiilasyon haline gelmis bir evrendeki simiilatorlerin organik bir iligki i¢inde
oldugu tekrar belirtilmelidir. Zira simiilasyon, gerceklikten beslenir ve onun
modellerini yeniden iiretir. Simiilatorler, karsilikli olarak birbirlerini tasarlayan,
bu tasarimlarin farkli versiyonlarinin {iretilmesine ve siirekliliginin
saglanmasma yarayan, aralarinda “{retilmis” neden-sonug iligkileri kuran
yapilardir. Dolayisiyla bu yapilar disinda kalan gercekliklere, “o anda hakikate
hakim olan simiilasyonun” verebilecegi cevaplar yoktur. Anna ve Georg, bu

nedenle Paul ve Peter'la iletisim kuramamaktadirlar. Zira bu iki kisi, kendi
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sadist simiilasyonlarinin gercekligi icindedirler. Iki simiilasyon arasinda ise
neden-sonugla agiklanabilecek bir koprii bulunmamaktadir. Baudrillard'in
ifadesiyle simiilasyon, daha once belirtildigi gibi, ancak kendi kendine
gonderme yapabilir. Paul ve Peter'n kendi gercekliklerinde “oyun” olarak
adlandirdiklar1 eylemler, Anna ve Georg i¢in sadizm ve iskencedir. Paul ve
Peter, sadece kendi gercekliklerini bu aileye dayatmakla kalmamakta, onlarin
gercekligine de saldirmaktadir. Bu saldiriy1 ise her seyi kurmaca seviyesine
cekerek ve seyler arasinda dekonstraktif baglar kurarak yapmaktadirlar. Bu
dekonstraktif bakisi en basta, eziyet ederek zevk alan karakterlerine Katolik
azizlerinin isimlerini verdigini soyleyen (Toubiana, 2005d) Michael Haneke
kurmaktadir. Katoliklik, insanlara ahlak simiilasyonu Oneren bir inang
simiilatoriidiir. O halde Peter ve Paullin sundugu suc¢ ahlaki, Katolizmin
elestirel bir soyutlamas: olarak da okunabilir. Bu karakterlerin oyun olarak
gordiikleri sug eylemleri, kendi belirledikleri ahlak simiilasyonu iginde sorun
olusturmamaktadir. Sorun, ancak kurallar bozuldugunda olusmaktadir.
“Portakali soydum...” tekerlemesinde parmagin son gosterdigi kisinin degil,
son kalan kisinin 6ldiiriilmesinin gerekmesi ya da belirledikleri saatten 6nce
kisinin oldiiriilmemesinin gerekmesi, bu ahlak simiilasyonuna ait kurallardir.
“Kars1” simiilasyon iginde kurduklar1 dekonstratif baglara, Pauliin, Anna'ya
dua okutturmak istedigi sahne iyi bir ornek olusturmaktadir. Anna'dan
(Peter'in hatirlatmis oldugu) duay: hatasiz ve bir kerede sdylemesini, eger
bunu becerebilirse kimin daha 6nce 6lecegine karar verebilecegini soyler. Zorla
ezberden dua okutturulan Anna ise isteksiz ve hizlica duay: tekrar eder. Paul,
sarkastik bir hayal kiriklig1 icine, Anna'ya, koskoca Tanri'ya dua etmekte
oldugunu, bunun homurdanma seklinde olamayacagini, ciddi bir yakarma

olmas: gerektigini, ancak bu sekilde Tanri'min “belki de” yardimci olacagin
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belirtir ve saygili bir bicimde Anna'dan dizlerinin {iistiine ¢Skmesini ister.
Dizleri iistiine ¢oken Anna'dan bu isi dogru diizglin yapmasmni, cennetlere
yakardigmi, bu nedenle ellerini kavusturup yiiksekte tutmasi gerektigini
hatirlatir. Dua oyununu istedigi sekilde gerceklestiren Anna'ya bunun “deneme
sirtisi” oldugunu, simdi “Olimpik Altin” igin yarisacagini bildirir. Nese
icinde: “Ayn1 duayi, fakat bu sefer sondan basa dogru, bir kerede ve hatasiz
okursan, yalniz kimin once 6lecegine degil, buras1 seni daha ¢ok ilgilendirecek
eminim, ayn1 zamanda nasil 6lecegine karar vereceksin” der. Paul, bu sahnede
oyun, din ve medyatik bir dille yaris arasinda dekonstraktif baglar kurmakta ve
bunlarin hepsiyle bu sekilde alay ettigini gostermektedir. Burada Michael
Hanekenin onlar1 “sirk palyacolar1” olarak kurguladigimi belirtmek gerekir
(Toubiana, 2005d). Yonetmen, sirklerde ikili gosteriler yapan palyacolardan
birinin her seye hakim, ciddi ve “beyaz ytiz” (whiteface), digerinin ise genellikle
alay edilen, sisko ve aptal olan oldugunu hatirlatir. Paul ve Peter, birbirlerine
(gercek olup olmadig: bilinemez) isimleri disinda, televizyondaki cizgi dizi
“ikililerinin” isimleriyle hitap ederler. Bu ikililerden Beavis ve Butt-head, toplum
dis1 (outsider) karakterlerdir ve topluma entegre olan herkesle, toplumu
calistiran her seyle, 6zellikle medyayla alayc bir iligki i¢cindedirler. Tamamen
kendilerine ait bir gerceklik algilar1 vardir. Diger ikili ise ¢izgi dizinin kuralsiz
dogas1 iginde son derece yikici olmalarma karsin her giin ayni cekismeyi
yasayabilen Tom ve Jerry karakterleridir. Bu anlamda yonetmenin, Katolik
azizlerini de ¢izgi dizi perspektifine yerlestirdigi diisiiniilebilir. Paul ve Peter,
kendilerinin verili gergekligin ne kadar diginda kaldiklarinin farkinda olmalar:
ve kendilerini hiper gerceklestirmeleri agisindan, Anna ve Georg'a gore daha
“bilingli” karakterlerdir. Hatta onlar Haneke'ye gore karakter bile degillerdir:

“Onlar karakter degil, yapay dokular (artefact), objeler. Sanirim asil sok edici
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olan sey bu” (Toubiana, 2005d). Beyazliklari, temiz goriintimleri, kibar ve
diizgiin konusmalar1 ve golf severlikleriyle tutarli bir burjuva simiilasyonu
olduklarmin bilincinde ve sahip olduklar: bu gostergelerle girdikleri her evin
kapisini kolayca actirabilen Peter ve Paul'iin, yalniz kisilere kars1 degil, fakat
simiilasyona kars1 sug islemekte olduklari da sdylenebilir. Kisiler, bu iki yapay
doku icin 6nemsizdir. Onem, kisilerin kendi kendilerine atfettigi bir degerdir.
Bu nedenle asil “Komik Oyun”, Paul ve Peter'n filmde “kurban edilen”

insanlarmn gergeklikleriyle kolayca oynayabilmelerinde yatmaktadir.

Gosterge katli, filmin sug iligkisi iginde ortaya c¢ikmaktadir. Tutum ve
davraniglari, birbirleriyle olan iliskileri ve cevresel faktorlerle aralarindaki
iliskiye yakin planda bakildiginda, Paul ve Peter'in, gegerli simiilasyona ait sug
islemeye 0Ozgli goOstergeleri (gizlilik, karanlik, sessizlik vb.) tasimadig:
goriilmektedir. Ornegin Paul, iskence sahnelerinin baglarinda, kapali olan
avizeyi isaret ederek, “Simdi uyuyakalacagiz” der ve Peter'dan 15181 agmasini
ister. Paul ve Peter'da korku, panik gibi duygulara rastlanmadig gibi, bu aileyi
katletmekte bir amagclar1 da yoktur. Oysa Georg, bunu para i¢in yaptiklarina
emindir. Hatta Anna'dan soyunmasin istediklerinde, izleyici kendisini bir
tecaviiz sahnesine hazirlayabilir. Ancak Paul ve Peter, sadece Anna'nin yag
fazlalig1 olup olmadigr iizerine girdikleri bahisle ilgilenmektedir ve bahis
Anna'nmin soyunmastyla sonuglandiginda ondan tekrar giyinmesini isterler.
Boylece bu iki sadist karakterin ne para ne de cinsel tatmin yoluyla
gudiilenmedigi anlasilir. Sadistik zevk dahi, belirgin olmayan bir gostergedir.
Peter ve Paul, bu anlamda kisisel olarak Anna ve Georg'a kars: degil, onlarmn

gercekliginin tiim temsillerine kars: sug islemektedirler.
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Filmde, katledilen gerceklige ait suc'a iliskin ve yanlislanan referanslarin en ¢ok
nerede yeniden {iretildigi sorusunu sormak gerekmektedir. Michael Haneke,
“Funny Games'in dekonstraktif siddet hakkinda oldugunu soyleyebilir miyiz?*”
sorusuna “Hayir, bu film, siddetin betimlenmesi hakkindadir. (Kendi filmini
kastederek) Medya tirtintinii (kendi filmini kastetmektedir) kullanarak medya
tirtinlerinin bir analizidir” demektedir (Toubiana, 2005d). Bu ifadeyle siddeti
betimleyen, ona ait referanslar {ireten manipiilasyon kaynagmin medya
oldugunu belirtmektedir. Baudrillardin bir hiper gercek iireticisi olarak
konumlandirdig1 medya, ¢ogaltarak tekrar ettigi dilsel ve gorsel gostergeleriyle
simiilakrlar yaratma giicline sahiptir. Zira medya {iiriinii, gercegin kendisini
degil, ancak goriiniimiinii aktarabilmektedir. Gortiniimii derinlestirebilmek
icinse arka planlara ve/veya birtakim referanslara ihtiya¢ duymaktadir. Bu
referanslar ve arkaplanlar tekrarlandik¢a manipiilasyon ve gercegin yerini
alma tehlikesi ortaya ¢ikar. Bu nedenle siddetin gosterilmesi konusu da dnem
tasimaktadir.  Michael Haneke, (Funny Games gibi bir i¢ gozlem/ice bakis
saglamayan) bu tip filmlerde, izleyici ile katil arasinda “sug¢ ortakligi”
kurulduguna dikkat ceker: “Insanlar siddeti kabul edilebilir olarak sunan
tilmleri izlerken, siddeti kabul eder ve onaylar, bunu da her zaman tiiketilebilir
bir sunum olarak goriir. “Fakat su¢ ortakligi yaptigimizin farkinda degiliz**
(Toubiana, 2005d). Filmde, hem televizyon hem de sinema medyumlarini, bu
anlamda tartistig1 6nemli sahneler bulunmaktadir. Her ciimlesine sarkastik
bicimde televizyon sdyleminin sindigi goriilen Paul'tin, iskenceyi, bir reklamci
edasiyla “oyun” olarak kodlayarak pazarlamaya calismasi, iyi oynanan bir
oyunun karsiliginda (sadece kimin degil aym1 zamanda nasil Olecegini
belirleme 'firsati' gibi) odiiller dagitmas: ve acik¢a “Televizyonda da dendigi

gibi 'bahisler kapandi'!” ifadesi, bir negatif medya alegorisidir. Peter ise
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televizyon kumandasiyla “dogal” siddet igeren, kasirga sirasinda ugusan evler,
su basmus binalar, patlayan dag gibi goriintiileri gecerek, “kurmaca” bir siddet
“beklentisi” igeren araba yarisinda karar kilar. Georgie'nin gosterilmeyen
oliumii sonucu televizyon ekranina sigrayan kanin asagr stiziiliistiniin,
ekrandaki araba yarisiyla birlikte izlenmek zorunda kalinmasi, gercek ve hiper

gercek siddet arasindaki farkin yorumlanmasi agisidan 6nemlidir.

Gorsel 33. Funny Games - 1997

Michael Haneke, siddeti bir eglence endiistrisi (entertainment) olarak sunan
sinema filmlerini ise, yine kotii ve her seyi bilen karakter olarak kodladig1 Paul
aracihigiyla ve izleyici ile dogrudan iletisim kurarak elestirir. Georg “Artik
yeter!” dediginde Paul, heniiz normal bir film uzunluguna dahi
ulasmadiklarini belirterek itiraz eder ve kameraya donerek izleyicinin onayina
basvurur: “Sizce de yeter mi? Akla yatkin bir olay orgiistiniin sonunda dogru
diizgiin bir son beklemiyor musunuz?”“. Michael Haneke, “izleyiciyi onun sug
ortagi yaplyorum. Ve sonunda bu rolii igin izleyiciyi
cezalandirtyorum/sugluyorum”  demektedir  (Toubiana, 2005d). Ayni
roportajinda, sistemin illtizyonunu bozmada zirve yaptigini belirttigi, filmi geri
sarma sahnesinden ©6nce Anna Peter'' vurdugunda, salondaki izleyicilerin

alkigladigin1 soyler. Sahne geri sarildiginda ise nasil tam bir manipiilasyona
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ugratildiklarini  gordiiklerini  belirtir:  “En  nihayetinde bir cinayeti

alkishiyorlard1”.

Medya iirtinleri yoluyla hiper gerceklestirilerek kolay tiiketilebilen bir eglence
urtinti haline gelen siddetin, tehlikeli bir manipiilasyona yol agabildigini
disiinen Michael Haneke, “Bazi sahneleri gostererek ya da bazi sahneleri
gostermeyerek, filmi izleyici i¢in katlanilmaz hale getirebilirsiniz. Buna
ulasirsaniz, filminiz sadece tiiketilen bir seyden oOte olur” demektedir
(Toubiana, 2005d). Karakterlerin verilmeyen arka planlariyla birlikte, Peter'in
izleyiciye birkag¢ saniyelik katharsis yasattigi sahte Oldiiriilme ani disinda
gosterilmeyen cinayetler, siddetin nedenini agiklamaya ya da tatmini

saglamaya degil, siddet hakkinda diisiinmeye itmektedir.

Tipk1 Benny's Video'da Benny ve 71 Fragmente einer Chronologie des Zufalls'da
Maximillen karakterlerinin bilingli oldugu gibi, bu filmde, birden ¢ok aileyi,
“bilingli” bir sekilde oldiiren Paul ve Peter'' da giidiileyen seyler agikca
okunamaz. Bu filmde sug isleyenlerin bunlar1 neden yaptiklari asla agiklanmaz;
izleyiciler olarak bizler, her zaman kendi sonuglarimizi ¢ikarmaya terk ediliriz
(Herling, 2012:231). Buna karsilik siddetin itici glicliniin korku oldugunu
diistindiigiinii soyleyen yonetmen, “Hoslansak da hoslanmasak da hepimizin
icinde yikmaya, yok etmeye yoOnelik kesin bir diirtii vardir ve bu sadece
korkuyla mesrulastirilamaz. Bu bizim karanlik tarafimiz” agiklamasini getirir
(Toubiana, 2005d). Goethe'nin “Tesebbiis edemeyecegimi diisiindiigiim hig bir
su¢ yok” ifadesini ise zeki buldugunu soyleyerek “Sadece o noktaya gelmis
olmaniz gerekir... Bunu erkeklerin kriminal eylemleri hakkinda konusmaktan

daha naif buluyorum” der (Toubiana, 2005d).

225



@» ANADOLU UNIVERSITESI

Siddet, hiper gerceklesmis Paul ve Peter karakterleri yoluyla, simiilasyon
evreninin tim ozelliklerini gosteren ve ona karsi kullanan bir davrams bigimi
olarak kodlanirken, yonetmen sug¢u, son derece gercek ve sorgulanmasi
gereken bir olgu olan siddeti eglence endiistrisine kurban eden medya
elestirisinde kodlamaktadir. Bu noktada, Michael Haneke Funny Games'te sug
temasini 6ldiirme eylemiyle gerceklesen kriminal bir olgu olarak degil, medya
yoluyla hiper gerceklestirilerek normallesen ve ortak ettirilen bir sugluluk
durumu (guilt) olarak ele almaktadir.

Funny Games, her diizlemde simiilasyon ve hiper gerceklesme durumu ile
tartigabilmesi agisindan 6nemli bir sinema yapitidir. Bu diizlemler, filmin sadist
karakterlerinin kurban karakterlerle kurdugu iliskide; sadist karakterleri n
direk temasiyla filmin izleyici ile kurdugu iliskide ve son olarak karakterleri,
video enstalasyonlarini ve filmin izleyicisini kullanarak Michael Haneke'nin
diger filmler ve medya {irtinleriyle Funny Games arasinda kurdugu iligkide
ortaya c¢ikmaktadir. Yakin bir okumayla Peter ve Paul, ailenin iginde
bulundugu simiilasyonun gostergelerini kullanarak aileyi, Michael Haneke ise
sinemanin ve televizyonun gostergelerini kullanarak sinema izleyicisini tuzaga
disiirmektedir. Burada Baurillard'm “Sizin aynaniz olacagim” (I'll be your
mirror) ifadesinin “Sizin yansimaniz olacagim” degil, “Sizin tuzagimz
olacagim” demek oldugunu hatirlatmak gerekir. Bastan ¢ikarmak, bir gerceklik
olarak dlmek ve bir tuzak olarak kendini {iretmektir. Insanin, kendini kurdugu
kapana diisiirmesi ve biiyiilii bir diinyada hareket etmesidir (Baudrillard, 1988:
85-86). Burada Paul ve Peter aile i¢in negatif bir tuzak, sinema ve medya tiriinii
tarafindan bastan c¢ikarilma konusunda izleyiciyi uyaran Funny Games ise

pozitif bir tuzak olarak goriilebilir. Bu nedenle filmin sonunda, Paul ve Peter'in
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bir yandan kayitsizca Anna'y1 goliin dibine gonderirken Ote yandan {izerinde
tartistiklar: filmin, “gercek” ve “kurmaca” diinyalar arasindaki iletisim sorunu
hakkinda olmasi, tesadiif degildir ve filmin kendi kendini desifresi olarak

gorilebilir.

4.4. 2000: Code Inconnu: Récit incomplet de divers voyages

Tiirkge'ye “Bilinmeyen Kod” olarak cevrilen Code Inconnu, Cannes Film
Festivali'nde (2000) Altin Palmiye aday1 olup, 6zel bir 6diil olan Jiiri Ekiimenlik
odiiliine deger bulunmustur. Giintimiiz Paris'inin multikiiltiirel kent yasam
icinde tanimladig1 karakterleriyle anonim bir tablo ortaya koyan Code Inconnu,
sosyal esitsizlik, hosgoriisiizliik, 6n yargi, kolektif asagilanma ve savas gibi
kavramlarla yine toplum tizerinden bir suglama ortaya koymaktadir. The
Guardian yazar1 Bradshaw (2001) ise bir kag izlemeden sonra bile bu filmin 1rk,
kiiltir, kentsel 6fke ve yabancilasmis kimlik tizerine bir gesit yiiksek Avrupali-
modernist bas yapit m1 yoksa icinde olas1 tiim ¢oziimlerin tehlikeli bir sekilde
duvarla ayrildigi, sapkinca bir anlasilmazlik mi1 oldugunu hala sordugunu

belirtir.

Filmin ana karakterleri olan Anne Laurent'i Juliet Binoche, Georgesu Thierry
Neuvic, Georges'un kardesi Jean't Alexandre Hamidi, gen¢ Franko-Afrikan
Amadou'yu Ona Lu Yenke, Romanyal1 dilenci Maria'y1 ise Luminita Gherghiu
canlandirmaktadir. Yan karakterlerden Amadounun annesi Aminate'yi
Maimouna Héléne Diarra, babasimni Djibril Kouyaté, Jean ve Georgesun
babasini ise Josef Bierbichler oynamaktadir. Michael Haneke tarafindan yazilan

ve yonetilen filmin prodiiktorliigiinii Alain Sarde, Marin Karmitz ve Yvon
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Crenn, goriintii yonetmenligini Jiirgen Jiirges, kurgusunu ise Karin Hartusch,

Nadine Muse ve Andreas Prochaska tistlenmistir.

4.4.1. Oykiileme
4.4.1.1. Sinopsis
Film, isitme ve konusma engelli bir grup ¢ocugun, okulda viicut hareketlerini
kullanarak birbirlerine bir sey anlattiklar1 bir oyunun gosterilmesiyle baglar. O
mim yapmakta olan kii¢iik kizin en anlatmaya caistigini hi¢ bir arkadasi

bilemez. Bu sahne karardiktan sonra filmin ismi ekrana gelir: “CODE

INCONNU” (Code Unknown/Bilinmeyen Kod).

\ 4ur @.“ w. s r.u.
‘\r

Gorsel 34. Code Inconnu - 2000

Basarili bir oyunculuk hayatinin esiginde olan Anne, evinden ¢ikmis, hizh
adimlarla toplantisina yetismeye calisirken, sokakta onu beklemekte ve o
siralarda Kosova'da olan, fotomuhabiri sevgilisi Georges'un kiigiik kardesi olan
Jean'la karsilasir. Jean, Anne'e evden kactigini, Paris'te kalacagini, artik
babasiyla yasamak ya da ciftlikte calismak istemedigini sOyler. Anne ise Jean'a

sakin olmasmni, boyle bir eylem i¢in dogru bir zaman olmadigini, simdilik

228



@» ANADOLU UNIVERSITESI

babasinin soziinden ¢itkmamasi gerektigini, ilerleyen zamanda ne yapacagina
karar verebilecegini soyler ve ikisi i¢in de pastaneden birer ¢orek alir. Jean, bir
daha eve donmeyecegini soyler, Anne ise evinin giivenlik “kod”unu ve
anahtarlarini vererek Jean'a evdeki koltukta dinlenebilecegini, ancak evinin tig
kisinin kalmast i¢in uygun olmadigini, dolayisiyla orada kalmay:
disiinmemesini soyler. Anne, ise giderken, sinirle Anne'in evine dogru
ylirimeye baglayan Jean, yemis oldugu ¢oregin pakedini, o sirada bir kose
basinda dilenmekte olan Marianin kucagina firlatir. Maria'nin sirdisi
edilmesine neden olacak zinciri bu hareket baglatir. O sirada sokaktan
gecmekte olan genc Franko-Afrikali Amadou, Jean'mn hareketini goriir ve
arkasindan gelip Jean'u yakalayarak yaptig1 terbiyesizlik i¢in dilenen hanimdan
(Maria) oOziir dilemesini ister. Buna karsilik kiifreden ve yanlis bir sey
yapmadigini, kendisini birakmasini isteyen Jean ise Amadou'ya tekmeler
savurmaktadir. Jean'n olay yerine gelen Anne ve polise Amadounun
kendisine saldirdigini sdylemesi iizerine Amadou, olanlar1 agiklayabilecegini,
dilenci hanimin olay1 anlatabilecegini soyler. Polisler Jean'a kimligini geri
verirler, Amadou'dan ise karakola geldigi takdirde kimligini alabilecegini
sOylerler. Zorla gotiimeye calistiklari Amadou ise boyle davranmaya haklar
olmadigini, kendi iradesiyle onlar1 zaten takip edecegini soylemesine karsin,
polisler onu yaka paga gotiirmekte 1srarlidirlar. Bu olay, illegal bir Romanyali
gocmen oldugu anlasilan Marianin ugaga bindirilip simir disi edilmesine,
Amadou'nun da babasi tarafindan kurtarilana kadar polis tarafindan
hirpalanmasina ve agsagilanmasina neden olur. Karakterleri bir araya getiren bu

olaydan sonra her karakter kendi hayat: i¢inden kesitlerle gortintiilenir.
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Anne'in oyunculuk yapmakta oldugu filmden goriintiiler, video ytlizeyleri
olarak filme yansir. Bunlardan birinde bir seri katilin tuzagma dustigt ve
yavas yavas icine gaz dolan bir odaya hapsedilmistir ve katil ondan ancak
“gercek yliztinii” ona gosterirse kurtulabilecegini sdylemektedir. Bu ¢ekimin
ardindan evinde, televiyon karsisinda titii yaparken goriintiilenen Anne, iist
katindaki komsularindan gelendayak seslerini daha iyi duyabilmek igin
televizyonun sesini kapatir. Yukaridan, yedigi dayaktan otirti qighik atan bir
cocugun sesleri gelmektedir. Bir siire bu sesleri dinleyen Anne, seslerin
kesilmesinin ardindan kendine bir kadeh sarap koyar ve televizyonun sesini
acarak iitli yapmaya devam eder. Ertesi giin eve geldiginde, daire kapisinin
oniinde “savunmasiz bir ¢gocuk” imzal bir kagit parcas1 bulur. Kimin yazdiginm
ogrenemedigi bu kagit parcasindan Georges'a soz eder, ancak Georges, bu
konunun kendi sorunu olmadigmni, onun kapisinin oniine bu kagidin
birakilmadigini, ayrica komsular1 da tanimadigini, siiphelendigi biri varsa
polise gitmesini, yoksa da bu olay1 unutmasini sdyleyerek olaydan kendisini
uzaklastirir. Konu hakkinda bir sey yapmayan Anne'in filmin sonlarina dogru

katildig1 cenaze toreninin kiiglik cocuga ait oldugu anlasilir.

Anne'in video ylizeyine diisen diger bir film sahnesinde, ¢ok biiyiik bir evi
satin almak tizere emlakg tarafindan evin gezdirildigi zengin bir kadin olarak
goriilmektedir. Oynamakta oldugu filmden son goriintiiler ise filmdeki
kocasiyla, yirminci kattaki, terasli dairelerinin havuzunda eglenirken, terastan
asagl diismek tiizere olan ¢ocuklarmi gorerek dehsete kapildiklari sahneleri
kapsamaktadir. Bu filmin dublajinibitirdikten sonra evine gitmek metroya
binen Anne'i, kalabalik trende geng bir Arap rahatsiz etmeye baslar. Anne'e

yliksek smiftan olup olmadigini, kendisinin de sov diinyasindan oldugunu
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sOyler. Anne, kendisiyle konusmaya calisan genci gormezden gelir. Geng
rahatsiz etmeyi birakmayinca trenin diger tarafina gegerek baska bir koltuga
oturur. Bu hareketi kiiciik diisiiriici bulan gen¢ Arap, tekrar gelir ve
konusmaya devam eder. Bu sirada metrodaki insanlar arasinda biiyiik bir
sessizlik vardir, kimse tepki gostermemektedir. Anne'den hala tek sozciik
alamamus olan Arap geng, yanindaki koltuga oturur. Tren bir sonraki durakta
durdugunda Anne'in yiiziine tikiirtir ve hizla yanindan kalkar. Trenden
¢itkmak tizereyken, Anne'e yakin bir koltukta oturan ve olanlar1 géren yash bir
Arap, gencin arkasindan bir tekme savurur. Tekmeyi yiyen geng¢ oOfkeyle
donerek adami cilginlikla suglar. Yagli Arap ise bir kavga ¢ikacagindan emin,
gozliiklerini ¢ikararak tutmasi igin Anne'e verir. Geng¢ Arap'a kendinden
utanmasini soyler. Bunun tizerine geng Arap tekrar harekete ge¢mis olan trenin
arkasma dogru yiiriir ve durur. inmeden 6nce, yaslh Arap'a onunla nasil olsa
tekrar kargilasacaklar1 tehdidini savurur, tam tren kapilar1 kapanmadan once
trendeki herkesi yerinden hoplatacak bir ciglik atar ve giilerek uzaklagir. Bu
son ¢iglik, Anne'in sinirlerinin bosalmasina ve titreyerek aglamasimna neden

olur.

Ulkesine gonderilen Maria, son derece fakir sartlarda yasayan ve hafriyat
arazisinde calisan ailesiyle 6zlem giderir, kizlarindan birini evlendirir ve insaat
halinde bir evde yasamaya baslar. Bir siire sonra para kazanabilmek icin tekrar

Paris'e doner.

Babasi taksi soforliigii yapmakta olan, altt ¢ocuklu bir ailenin en biiyiigii olan
(filmin agilisinda Jean'la kavga eden) Amadou ise anne, baba, kardegleri ve

biiylikannesiyle birlikte yasamaktadir. Beyaz bir kizla bulustugu kafede Anne
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tarafindan goriiliir ancak goriildiigiinii bilmez. Bulustugu kizin kolundaki saati
begenmedigini soyler, kiz da bunun {iizerine saati masadaki kiil tablasina

birakir.

Kalabalik bir Paris caddesinde yasanan bir olaymn bir araya getirdigi
karakterler, filmin ilerleyen sekanslarinda ayri ayri islenmektedir. Olayin
aksam1 babasmin yanma donen Jean'a babasi ciftlik hayatmi biraz daha
sevmesi i¢in bir motorsiklet hediye eder ama sonunda Jean evden temelli kacar.
Bir savas fotomuhabiri olan, aynm1 zamanda kendisini bire bir ilgilendirmeyen
durumlara kargi argiiman iiretmek zorunda olmadigini soyleyen Georges;
Georges'la oldugu kadar, kendisi ve yasadigi toplumla olan iligkisini de
sorgulamaya baglayan Anne ve fakirlik ytiziinden, Paris'e bir asagilanma gezisi
daha yapmak zorunda kalan Marianin, siyah bir Miisliiman olarak on
yargidan kacamayan Amadounun ve ailesinin, Michael Haneke'nin deyimiyle
“tamamlanmamis hikayelerinin” (incomplete journeys) konu edildigi film,
Georges'un bagka bir savastan dontiste, Anne'le birlikte yasadig1 eve, kapinin

kodunu bilmedigi icin girememesi ve sokakta kalmasiyla son bulur.

4.4.1.2. Karakterler

232



@) ANADOLU UNIVERSITESI

' it's locked, '
‘ .‘.ﬁwill_ never get out.

Gorsel 35. Code Inconnu — 2000, Anne Laurent

Anne Laurent, otuzlu vyaslarinin ortalarinda, film sektoriinde basariy:
yakalamasina birka¢ adim kalmis olan bir aktristir. Paris'in islek sokaklarindan
birinde, kiiclik bir apartman dairesinde erkek arkadagsi Georges ile birlikte
yasamaktadir. Kibar, ancak can sikict durumlara karsi gormezden gelen bir
tutum igine girer. Komsusunun ¢ocugunu dovdiigiinii duydugu halde bu
konuda hig bir sey yapmaz. Kapisina bir not geldiginde ise Georges'tan ona ne
yapmas! gerektigini soylemesini ister. Bu tip konular karsisinda kararsizdir.
Kendisi trende tacize ugradiginda ise etrafindaki kimsenin bir sey yapmamasi
tizerine tedirginligi artar. Buna karsin Georges'u kendisi disinda kimseye bir

faydasi olmamakla suglar.

Anne gibi otuzlu yaslarinin ortasinda olan Georges, karakter olarak agik
degildir, daha ¢ok goriintiiye gelen fotograflar1 ve bu fotograflarin {izerine
binen sesi ile tanmnabilir. Paris'in sakinliginden hoslanmamakta, yasadigini

hissettigi savas bolgelerine isteyerek gitmektedir. Filmin sonunda baris iginde
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yasamaya uygun olmadigini sdyler. “En azindan 'sizin baris dediginiz seyin'

icinde”, der.

Gorsel 36. Code Inconnu — 2000, Jean ve Maria

Jean, Georges'un ergen erkek kardesidir. Sessiz, genellikle asik yiizlii ve
sevgisini gostermede son derece basarisiz olan babasiyla yasadig1 ve calistig
ciftlikten cikmak istemektedir. Ofkeli, sabirsiz ve kendinden diisiikk sinifa

saygisizdir.

Maria, Romanya'dan Paris'e gelmis, dilenerek kazandig1 paralar1 ailesine
gonderen bir kadindir. Romanya'daki koyiinde kizlar1 ve torunlar1 vardir.
Amadou'nun hakarete ugradig: icin kendisinden 6ziir dilenmesini istedigi an,
polisler tarafindan kesfedilir ve simir dis1 edilir. Kdyiindeki arkadaslarina ise
Paris'te bir okulda calistigini soyler, dilendigi icin utanir. Paris'te bir caddede,
kendisine yirmi Frank vermek iizere olan bir adamin, uzattig1 eline bakinca
igrendigini ve parayr kucagina firlattigin1 anlattig1 sahnede hickirarak aglar.
Filmdeki en tanimlanmis duygusal alani ortaya ¢ikaran karakterdir. Paris'e

doniistinde, her zaman dilendigi sokagin kosesine gider, ancak yerinin baska
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bir dilenci tarafindan kapilmis oldugunu goriir. Baska bir yer bulur ama

buradan kovulur. En son dilenecek bir yer ararken goriiliir.

Gorsel 37. Code Inconnu — 2000, Amadou

Amadou, Miisliiman ve Afrika kokenli bir aileden gelen, gen¢ bir siyahi
Fransiz'dir. Sagir olan kiiciik kiz kardesinin durumu, onu sagir ¢ocuklar igin
miizik 6gretmenligi kariyerine tasimistir. Filmde bu cocuklarla birlikte bando
takiminda gorev aldigi goriliir. Filmde beyaz bir kizla goriisiir. Bununla
birlikte kendi toplumuna karst olan 6n yargi, onda tahammiilsiizliige yol

acmaktadir.

Amadounun annesi Aminate, c¢ocuklarina diiskiin, Misliiman, bununla
birlikte Afrika kokenli pagan inanglar da tasiyan bir kadindir. Zaman zaman
yasadigl yogun migren agrilar1 ve yatmasina neden olan bir hastali§inin

oldugu disinda bu karaktere dair ¢ok fazla bilgi yoktur.

Amadounun babasi sakin mizacli, ailesini dinleyen ve onlarin problemlerini

¢ozmeye calisan bir adamdir. Paris'te taksi soférliigii yapar. Amadounun
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bulustugu kiza anlattigi denizcilik hikayeleri disinda bu karaktere dair ¢ok

fazla bilgi yoktur.

Jean ve Georges'un babasy, cift¢idir ve kendi iftliginde, her sabah saat 5:00'te
uyandirdigr oglu Jean'la birlikte calismaktadir. Sessiz ve asik yiizli bir
adamdir. Ogullarmi sevse dahi bunu pek belli edememekte, konusurken de

pek yiiz ylize gelmemektedir. Bu karakterle ilgili baska bir bilgi yoktur.

4.4.1.3. Catisma
Filmin ana durum catismasi, agilis sahnesinin devaminda yasanmaktadir.
Evden kagan Jean sorununu evinin giivenlik kodunu vererek gecici bir ¢oziime
ulastiran Anne, heniiz eve varmadan Jean'1 basini soktugu beladan kurtarmaya
calisir. Jean'in tiizerine ¢op attig1 dilenci Maria'y1 géren Amadou, o sirada
sokaktan gecmekte olan onlarca kisi gibi davranarak bu olay1 gormezden
gelebilir ve Maria'min sinir dis1 edilmesine yol agmayabilirdi. Amadou ise bunu
biiytik bir haksizlik ve terbiyesizlik olarak goriir ve Jean'in Oziir dilemesini,
sonra da gidebilecegini soyler. Jean'in 0ziir dilememekteki kararlilig1 aralarinda
catisma dogurur. Catisma, Amadounun agiklamasinin dinlenmesiyle ¢oziime
ulastirilmaz. Bunun yerine Amadou ve dilenci karakola goétiiriiliir, Anne

tarafindan korunan Jean ise serbest birakilir.

Amadou'yu tutuldugu nezaretten ¢ikarmasi igin Aminate tarafindan aranan
babast o sirada bir yolcu tagimaktadir. Hizlanmasiyla birlikte yolcusu
tarafindan yavas gitmesi i¢in uyarilir, ancak Amadou'nun babasi 6ziir dileyerek
gaza basmaya devam eder. Bunun iizerine yolcusu sinirlenir ve sonunun

hastanede bitmesini istemedigini soyler. Yolcusunu bir taksi duragi oniinde
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birakan baba, tekrar Oziir diler ve kendisinden para almayacagmi soyler.

Amadounun babasi, yolcusuyla yasadig1 catismay1 boylece ¢ozer.

Jean'in ¢iftligi terk etme fikrini degistirmek isteyen babasi Jean'a bir motorsiklet
alir. Bu hediye Jean'1 bir siire oyalar , ancak Jean arkasinda bir not birakarak
kendisini aramamasini soyleyen babasini terk eder. Jean ve babasi arasinda
siirekli koruduklar: sessizlikleri disinda bir catisma gozlenmese de, Jean'in onu
terk etmesini saglayan bu sessizlik ve ayniligin, bir ¢atismaya dontismesi

durumu gozlenebilmektedir.

Bir diger c¢atisma, Anne'in komsularmin kiiciik kizlarim1 dovdiiklerini
duymasiyla gelisir. Anne, (daha sonra ifade ettigine gore) uzun zamandir bu
sesleri duyuyor olmasima karsin, bu konuda komsulariyla konusmaz ya da
polise gitmez. Catismayi, onu gormezden gelerek ve unutarak ¢ozer. Bu
catismaya bagli olarak ortaya ¢ikan ve kapisina birakilan mektup catismasi ise
Georges'la olan catismaya dontisiir. Siiper markette alis veris yaparlarken
Georges'ten bu konu hakkinda ona yardim etmesini sOyler ama karsilik
bulamaz. Bu noktadan sonra Georgesun kisiligine saldirmaya baglar ve
Georges'un bes yasinda, pek de goriismedigi ogluyla ilgili catismasim
glindeme getirir ya da “Ya hamile olsaydim, sen yokken bir ¢ocuk aldirdim”

gibi Georges'un emin olamayacag1 yeni ¢atismalar yaratir.

Anne, Georges ve arkadaslarinin birlikte yemek yedikleri kafe sahnesinde bir
catisma yasanmaz, ancak ¢atismalar iizerine konusulur. Medeniyete donmenin
nasil bir his oldugunu soran arkadasina Georges, ilk basta iyi ama sonra o

catirti geliyor, diyerek cevap verir. Bu cevabin ne anlama geldigini soran
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arkadasina, orada yasarken her seyin kolay oldugunu, buradaki yasamin ¢ok
daha karmagsik oldugunu soyler. Masadaki arkadaglarindan Francine,
kendisine savasin neye benzedigini anlatmak igin cesetleri ve yanmis koyleri ya
da kitligin nasil bir sey oldugunu anlatmak igin a¢ ¢ocuklar: fotograflamasi
gerektigini diisiinen Georges'la bir tartismaya girer ve bunu anlamsiz
buldugunu soyler. Georges ise ayni seylerden bahsetmediklerini, onun igin
teori olan bir seyin kendisi igin bir yasam deneyimi oldugunu sdyler. Bu
deneyimi fotografla anlatamayacagini iddia eden Francine'e ya onayladig: icin

ya da gecistirebilmek i¢in “Dogru” yanitin verir.

Anne ve geng Arap arasinda, (sinopsis boltimiinde belirtilen) metroda yasanan
catisma ise sadece iki kisi arasinda degil, fakat metrodakilerin sessizligiyle
toplumsal bir ¢atismaya isaret etmektedir. Geng Arap'in “Benimle konusmaya
degmez, ciinkii ben en de olsa kiiciik bir Arap'im degil mi?” sozleri bu ¢ikarimi
dogrulamaktadir. Benzer anlamda Arap toplumunun beyaz Fransizlarlar'la
icinde bulundugu toplumsal ¢atisma ise Amadounun ailesinin evinde yasanir.
Amadounun babasi, kii¢iik oglunun bagka bir 0grencinin velisi tarafindan
esrar sattigr igin sikayet edilmesi sonucu Ogretmeniyle yasadigi problemi
anlamaya calisirken Aminatenin “Kendi ogluna m1 inanacaksin yoksa beyaz
bir cadalozun sozlerine mi?” ifadesi, iki toplum arasindaki ¢atismayi, siyah
Miisliimanlar agisindan ortaya koymaktadir. Kendi ¢ocugunu esrar igerken
yakalayan velisine ii¢ isim veren smif arkadasinin, verdigi isimlerden birinin de
Demba (Amadounun kiiciik kardesi) oldugunu sdyleyen Amadou'ya annesi
yine “Tabii ki onun adin1 verecekler, ne de o siyah bir cocuk” der. Demba ise
olayin aslini babasina agiklar. Beyaz bir Fransiz olan Frangoismin (annesi

ogretmenine sikayette bulunan c¢ocuk) ceketine el koydugunu ve 100 Frank
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getirmezse ceketini geri alamamakla tehdit ettigini aglayarak anlatir. O kadar
parasinin olmadigini soylediginde Frangois'nin kendisiyle dalga gegctigini,
ceketini yere atip tiizerinde tepindigini, 200 Frank istemedigi icin sansh
oldugunu soyledigini, paray1 evden ¢almasini istedigini anlatir. Ceketinin hala
onda oldugunu, paray1 gotiirmemis oldugu igin kizgin oldugunu, herhalde bu
ylizden kendisinin adini verdigini soyler. Biri siyah, digeri beyaz derili iki
cocuk arasinda gegen bu catisma, tim aile tarafindan dinlenir. Catismanin

¢oziimii filmde gosterilmez.

Film iginde, farkli goriintii yiizeyleri kullanularak ortaya ¢ikan catismalar da
bulunmaktadir. Bunlardan biri Anne'in oynadig: filmin bir sahnesinde seri katil
tarafindan tuzaga diistiriilerek hapsedildigi ve yavas yavas i¢ine gaz verilen bir
odada yapilan video ¢ekimidir. Burada video kameraya bakarak konusan
Anne, katilden buna bir son vermesini ister. Katil ise buna ancak kendisinin son
verebilecegini, yapmasi gereken tek seyin ona “gercek yiiziinii” gostermesi
oldugunu soyler. Bu sahnede Anne ve katil arasindaki c¢atisma ¢oziime

ulasmaz, ¢linkii Anne, gercek yiiziiniin ne oldugunu bilmemektedir.

Filmdeki catismalarda kullanilan bagka bir goriintii ytlizeyi Georges tarafindan,
¢ogu savas bolgelerinde cekilmis, digerleri ise Paris metrosunda, trendeki
insanlarin yiizlerinin goriintiillendigi fotograflardir. Bu fotograflardan savas
sirasinda ¢ekilmis olanlar, kendileri arasinda degil, bire bir ¢atisma halini ve
sonuglarini  yansitmaktadir. Fotograflarin film ylizeyinde goriintiilendigi
sahnelerde ise goriintiilenen imaj ile ses band1 arasinda baglamsizlik tizerinden
bir catisma yaratilmaktadir. Ornegin, savas fotograflari birer birer goriintiiye

gelirken, Georges'un Anne'e yazdigi mektuptaki ifadeleri yine Georges
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tarafindan seslendirilir. Bu ifadeler, kendi gazeteci ekibinde kag¢ kisinin ve
kimlerin oldugu gibi bilgileri icermektedir. Georges, kendinden bahseder.
Metrodaki insanlarin gekimleri goriintiiye gelirken ise ses bandinda, Kabil'de
yasadig1 bir rehin alinma olayindan s6z etmektedir. Dolayisiyla burada daha

¢ok ses ve goriintii arasindaki bigemsel bir catismadan sz edilebilir.

Code Inconnu'da gosterilen ya da betimlenen 6nemli ¢catismalarin hemen hig biri
¢oziime ulastirilmaz. Coziime ulasmayan durum catismalari, filmin ana
catisma temas: olan kolektif suclulugun ¢oziime ulasmayan, sundugu kapali
yapiyla 6zdeslestirilerek aciklanabilir. Bagka bir ifadeyle, filmde yasanan her
catisma, kendinden Once ortaya ¢ikmis bir durumun yarattifi catismaya
baglanmakta, fraktal bir etki-tepki mekanizmas: olusturmaktadir. Bu nedenle
catismalarin temeline inmek, toplumsal organizasyonun niteliklerinin temeline

inmeyi gerektirmektedir.

4.4.1.4. Mekanlar
Michael Haneke'nin bu ¢alismada yer bulan diger filmleri gibi Code Inconnu da
filmin kendi yiizeyinin Otesinde/icinde yer alan diger goriintii ytizeylerini
kapsamaktadir. Bu filme 6zel olarak video yiizeyi disinda fotograf ytlizeyinin
de sik¢a kullanildig1 goriilmektedir. Bu nedenle mekanlar, film yiizeyi ve

video/fotograf ylizeyi mekanlar: olarak ayrilmali ve ortaya konmalidir.
4.4.1.4.1. Film yiizeyinin mekanlar

® Genis ve beyaz duvarl bir salon: Filmin agilis ve kapanis kredilerinin tizerine

diisttigii, sagir cocuklarin egitim aldiklar: mekandir.
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€D Paris sokaklari: En sik kullanilan sokak, filmdeki ana karakterleri bulusturan
ve hareketli bir sokak olan, Anne'in evinin bulundugu sokaktir. Bunun
disindaki sokak mekanlar1 Amadou'nun babasinin kullandig: taksinin i¢inden
ya da Maria dilenecek bir yer ararken goriiliir. Her sokak canhidir, hizla
ylriiyen insanlar, sokak miizisyenleri gortilmektedir.

® Anne'in evi: (Kentte oldugu zamanlarda) Anne'in Georges'la birlikte yasadig:
ve kiiciik bir apartman dairesi olan ev, iciinde ¢ok esya olmamasina karsin
dopdolu goziikmektedir. Bir duvari ise yerden tavana kadar kitaplarla
doldurulmus bir kitapliga sahiptir.

@ Ciftlik arazisi: Jean ve Georges'un babasimin ciftligidir. Burada cift¢i adam,
traktorle tarlay: siirerken goriiliir.

& Ahur: Ciftligin ahiridir. Icinde 7 — 8 inegin bulndugu ve Jean'la babasinin
burada zaman zaman sessizlik i¢inde ¢alistiklar1 goriiliir.

®Ugak binis platformu: Maria'nin, polisler tarafindan kolundan tutularak
ugagin icine itildigi mekandar.

® Hafriyat yeri: Mariamin, Romanya'ya gonderildikten sonra, torunuyla
riizgarin havalandirdig1 toz toprak icinde, cep telefonlar1 hakkinda sohbet
ettigi mekandr.

® Amadou'nun evi: Duvarinda Arapca bir dua siltesinin bulundugu,
Amadounun genis ailesinin barindigi, mavi duvarhi ve iki koltugun
bulundugu genis salonunun goriindiigii mekandir.

(@ Restoran/Kafe: Anne, Georges ve arkadaslarinin birlikte yemek yedigi ve
Amadounun da ayni anda beyaz bir kizla bulustugu mekandr.

® Romanya sokaklar:: Marianin yasadigi, yar1 insaat halindeki koyiin tozlu

sokaklari, bir otomobilin iginden goziikmektedir.
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D Siiper market: Anne ve Georges'un, once Anne'in kapisina birakilan not,
daha sonra da iligkileri hakkinda tartistiklar1 mekandr.

@ Diiglin salonu: Marianin kizinin evlendigi, Marianin ilk ve tek seferligine
mutlu goriindiigii ve dans ettigi mekandir.

@D Tiyatro salonu: Anne'in bir jliri karsisinda sergiledigi, birka¢ dakikalik
performansinin goriintiilendigi mekandr.

® Metro vagonunun igi: Iki kez goriintiilenen mekandir. Birinde Anne, geng bir
Aarap'in sozli tacizine ugrar. Digerinde ise Georges, gizlice, karsisindaki
koltuga oturan kisileri fotograflamaktadir.

@ Yesil bir bahce: Marianin kizinin Romanya'da yasadigi tek katli evin
bahgesidir. Burada, Paris'e kagak go¢men tasiyacak arkadasi Maria'ya bu
kagirilmayacak firsattan soz etmektedir.

D Mezarlik: Anne ve yasli karsi komsusunun birlikte katildiklari, Anne'in
siirekli dayak yedigini duydugu komsu c¢ocugunun cenaze toreninin
gortintiilendigi mekandir.

®Dublaj odasi: Anne'in ve oynamakta oldugu filmdeki partnerinin, fimdei
kendi seslerini yeniden seslendirdikleri mekandir.

@Bir tankerin ici: Goc¢menlerin kacak yolla Fransa'ya girmek igin igine
saklandiklari mekandir.

® Dar bir oda: Paris'e ulasmis olan go¢menlerin birlikte yasadiklar: anlasilan
mekandir.

@ Afrika sokaklar:: Calismak igin Afrika'ya donen Amadou'nun babasinin

arabasinin iginden goriilen, kalabalik, karmasik sokaklardir.

Yukarida bir liste halinde verilen ve kisaca tanimlanan mekanlara bakildiginda,

Michael Hanekenin diger filmleriyle karsilastirildiginda, mekan sayisindaki
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artis goze carpmaktadir. Bunun en Onemli nedenlerinden biri, ayni kent
yasamini paylagmalarina karsin, birbirinden ¢ok farkli hayatlara sahip olan
karakterlerin betimleniyor olmasidir. Kullanilan hi¢ bir mekanda 6ne ¢ikan ya
da yakin planla dikkat ¢ekmek isteyen bir detay bulunmamakla birlikte bazi
ayrintilar, karakterler hakkinda bilgi verici olabilmektedir (Amadounun

babasinin taksisinde bulunan dikiz aynasindan sallanan tespih gibi).

4.4.1.4.2. Video/Fotograf yiizeyinin mekanlar:
Mekanlar boliimiiniin girisinde belirtildigi gibi yonetmen, yine video yogun
olmak {izere bu sefer fotograf yiizeyinde yer alan mekanlardan da
yararlanmaktadir. Hatta Michael Haneke bu filmde tiyatro sahnesine de yer
vermektedir, ancak tiyatro sahnesinin goriintiilenmesi, video ya da fotograf
ylzeyleri gibi film yilizeyinin tamamini kaplamamakta, video ve fotograf
gorlintiileri gibi kurguya direk miidahalede bulunmamaktadir. Video
ylizeylerinin  tiimiinii  Anne'in oynadigir filmlerdeki bazi sahneler
olusturmaktadir.  Fotograf ylizeyleri ise Georges'un fotografladig:
goriintiilerden olusur. Film kurgusunun arasina giren ve bu girislerde film
ylizeyinin tamamini kaplayan bu video ve fotograf yiizeyi mekanlar1 asagida

listelenmektedir:

Video mekanlart:
® Bos ve genis bir oda: Boyalar1 dokiilmekte olan kirmizi duvarli bir oda
olan bu mekanda Anne'in filmdeki seri katil tarafindan tuzaga

distirilme sahnesi ¢ekilmektedir.
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& Bir villanin i¢i: Oynadigi filmde villay: satin almay: diisiinen, zengin bir
kadini canlandirmakta olan Anne, bir emlak¢i tarafindan bu evin iginde
gezdirilmektedir.

® Terash daire: Oynadig: filmde evli ve ¢ocuklu bir kadini canlandiran ve
bir apartmanin yirminci katindaki dairenin liiks terasinda bulunan
havuzda kocasiyla oynasan Anne'in, (filmdeki) ¢ocugunun terastan

diismek {tizere oldugunu goriip panige kapildigi sahnenin cekildigi

mekandir.

Gorsel 38. Code Inconnu - 2000
Fotograf mekanlart:

® Savas sirasinda duvarlar1 yikilmis bir ofis: Ofisin ig¢inde bulunan
makineli tiifekli bir adam, yikik duvardan karsiya ates etmektedir.

& Savasta hasar gormiis bir koy evinin disaridan goriintiisii.

& Acik, ¢cim arazi: Cimlerin {izerinde uzanmis, cansiz bir adamin viicudu
tizerine egilmis bir asker ve askerin arkasinda bir ortiiyii agmaya galisan
ti¢ asker daha goriintiidedir.

® Acik bir alan: Bir araya toplanmis bir grup kadin. Iclerinden biri

kollariyla ytiziinii kapatiyor.
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Kurak toprak: Topraktaki bir cukurun iginde, ¢lirtimekte olan, en oldugu
anlagilmayan bir organizma goriilmektedir.

Cimlik arazi: Uzeri tiil perdeyle ortiilmiis cansiz bir insan viicudu
¢imlerin tizerindedir.

Sokak: Bir erkek ve bir kadin tarafindan telas icinde tasinmakta olan
yaral1 bir kadin.

Otobiis cepehesi: Otobiisiin disindan ¢ekilmis olan fotografta, otobiisiin
icinde, aglayarak disarida kalanlara el sallayan bir kadin ve kucagma
oturttugu, cama ellerini yapistirmis, emzikli bir bebek goriilmektedir.
Cimlik arazi: Agir yarali ya da Olmiis bir adamin basimi kucaginda
tutarak karsisina dogru bagirmakta olan bir bagka adam gortintiilenmis.
Ormanlik arazi: Bir agacin dibinde yarali, sinmis bir asker. Diger bir
asker ayn1 agacin yanindan yiiriiyerek gecemekte.

Sokak: Vurulmus bir kopegin yanina uzanmis, aglayan bir kadin
gorintiilenmis.

Kiiciik bir odanin ici: Iclerinden bazilar tiifekli bes sivil adam, odanin
penceresinden diirbiinle disar1y: gozliiyorlar.

Sokak arasi: Yerde yarali yatan ii¢ kisinin basinda ¢omelmis olan bir
adam, sokagin karsisindan gelenlere dogru bagirarak yardim istemekte.
Sokak aras1: Sokak tistiindeki bir binaya girmek tizere olan bir asker ve
arkasinda, yarali bir kadini ayni binanin icine tasimaya ¢alisan iki adam
gortliiyor.

Cimlik arazi: Arazinin {istiinde, birinin Oylece iistiinden ¢ikarmis gibi
goriinen pantolon, ayakkabilar ve ¢oraplar gortintiilenmis.

Ormanlik arazi: Silahli askerler tarafindan sedyede tasinan yaralanmas,

bir bagka asker.
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Yukaridaki fotograf mekanlari, Georges tarafindan Kosova savasi sirasinda
cekilmis olan goriintiilerden olusmaktadir ve toplu bir demet halinde arka

arkaya gosterilmektedir.

Filmde gosterilen fotograf yiizeyindeki bir diger mekan, Paris metrosudur.
Ikinci bir fotograf demetini olusturan bu fotograflarda, mekan degismez.
Georges, bulundugu vagonda, oturmakta oldugu koltuktan ayn1 agida ¢ekimler

yapar. Degisen sadece karsisina oturan kisilerin ytizleridir.

Bu arastirmada incelenen diger filmlere gore en az dikkat ceken simiilasyon
ylizeyi olan televizyon, sadece bir sahne boyunca, sadece ses ve pencereden
yanstyan ekranin bulanik goriintiisii ile Anne {itii yaparken, iist kattan gelen
cocuk ¢igliklarmi duydugu sirada ve sonrasinda kullanilir. Anne, cigliklar
duymak igin sesini kapattiginda sadece yansima olarak 16 saniye goriilen
televizyon, yansima diistiniilmediginde sadece ses enstalasyonu bic¢iminde

kullanilmaktadir ve toplam 3 dakika 36 saniye sahnede kalmaktadir.

Code Inconnu'daki temel simiilasyon yiizeyleri olarak kullanilan video ve
fotografin ise filmdeki toplam kullanim siiresi 15 dakika 22 saniye olarak

hesaplanmaktadir.

4.4.2. Sinematografi
4.4.2.1. Mizansen
Filmdeki mizansenin 6nemli boliimii, karakterler arasindaki iligskilerde ortaya

¢ikmaktadir. Bununla birlikte hi¢ bir karakter arasinda yakin bir iligski ya da

246



@» ANADOLU UNIVERSITESI

iletisim gozlenmemektedir. Film boyunca gozlemlenen en yakin iliski ise
Anne'in oynadig filmde, kocasiyla ve ¢ocuguyla kurdugu sevgi ve ilgi dolu
iliskidir. Anne'in gercek hayatinda ise Georges'la arasinda boylesine yakin bir
iliski gozlenmez. Gozlemlenebilen sey ise, karakterler arasindaki baglarin ya da
birbirlerine karsi besledikleri sevginin, karsilikli iletisime ¢ogu zaman
doniisememesidir. Filmde toplam iki 6pme sahnesi vardir ve ikisi de son
derece tedirgin anlar yaratmaktadir. Bu sahnelerden biri, Anne ve Georges'un
siiper marketteki tartismasi sirasinda gerceklesir: Anne, “Hayatinda hig birini
mutlu ettigin oldu mu?” sorusunu yonelttikten sonra, Georges'un “Hayir”
demesi {izerine, Anne Georges'a kosar ve vahsice Opiisiirler. Bu Opiismenin
ardindan hemen ayrilirlar ve alig veris yapmaya devam ederler. Diger bir
tiziksel yakinlik ise Amadou ve kafede bulustugu kiz arasinda geger.: Amadou,
begenmedigini soyledigi kol saatini ¢ikarip kiil tablasina atan kizin bos kalan
bilegini Oper, ancak kiz bu hareketten tedirgin olur. Kizin tedirginligi, o ana

kadar canli bir sekilde konusmakta olan Amadou'ya da bulasir.

Anne'le Georges, Georges'la babasi, Jean'le babasi, Anne, Georges ve
Georges'un babasi, Amadou ve yemege ¢iktif1 kiz ve Amadou ile ailesi
arasinda gergin ve tedirgin bir iliski goze carpmaktadir. Buna karsin Maria ve
ailesi daha samimi iligkiler i¢inde goriiliirler. Filmde “mutlu” olmaya en yakin
karakter, insaat halinde olmasina karsin yasayacak bir yere sahip oldugu igin

sevinebilen, dilenci Maria'dir.

Genel olarak mizansenin kuruldugu mekanin Paris'in sehir atmosferi oldugu
sOylenebilir. Bu atmosferi soluyan biitiin karakterlerin ise, Paris'e donen Maria

dahil olmak iizere, tedirgin ve karmasik bir ruh halini paylastig:
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goriilmektedir. Anne Laurent, mesgul ve cevresiyle simnirli iligkileri olan,
sokakta hizli adimlarla yiirtiyen, degisken ruh haline sahip bir Paris'lidir.
Georges ise Paris'in yapay baris ortamini kafa karistirict buldugu icin savas
bolgelerinde fotograf cekmeyi tercih etmektedir. Kizgin bir ergen olan Jean ise
ciftligin sakin hayatindan kurutlup sehrin hareketli yasamina girmek
istemektedir. Amadou ve ailesi, beyaz Fransizlar tarafindan stirekli itham
edilmekte olduklarini diisiinen, tedirgin bireylerdir. Maria icinse Paris, sadece
zengin Fransizlar'in ceplerinden ¢ikarmaya tenezziil edecekleri paray1
asagilanarak kabul ettigi bir yerdir. Bu mizansende, karakterlerin mutlu

oldugu anlarin nadir de olsa gbzlenememeleri dogallasmaktadir.

Filmin mizanseni, Michael Haneke'nin ¢ogunlukla oldugu gibi bu filmde de
tercih ettigi dogal 1s1k kullanimiyla desteklenmektedir. Dogal 1s1k kullanimi
neticesinde soguk renklere sahip bir film elde edilmistir. Film icinde, gekilen
filmlerde ise yapay aydmlatma kullanilmistir. Baska bir deyisle film
mizansenine katkida bulunan aydinlatma faktorii, filmin igindeki film

cekimlerinde tercih edilmistir.

Diger mizansen ogeleri olarak dekor ve kostiimlere bakildiginda, goze carpan
bir dekorasyondan ya da kostiim kullanimindan s6z edilemeyecegi
goriilmektedir. Filmdeki her karakter, Anne'in zengin kadini oynadigi film
sahnesi disinda, son derece gosterigsiz kiyafetler icinde ve makyajsizdir.

Georges, bir ayrint1 olarak gazetecilere 6zgii ¢cok cepli yelegiyle goriilmektedir.

4.4.2.2. Cekim dlgekleri ve kameralar
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Code Inconnu, Michael Haneke'nin en uzun c¢ekim siirelerinden olusan
filmlerinden biridir. Jean ve Anne'in sokaktaki bulusmalariyla agilan ve
Amadounun polis tarafindan gotiiriilmesine kadar stiren acilis sahnesi,
kesintisiz olarak ve 7 dakika 10 saniye siiren bir ¢ekimle gerceklestirilmistir.
Filmde ise toplam 9 genel, 17 boy, 11 diz, 30 bel, 29 gogiis, 13 omuz, 11 amors
plan kullanilmakla birlikte, yonetmenin diger filmleriyle karsitlik olusturacak
sekilde 3 planla, en az kullanilan ¢ekim Olgegi yakin plandir. Uzun g¢ekim
siirelerinin, kullanilan planlarin sayisma yansidigi gozlenmektedir. Saryo
kullanimi, kamera hareketlerinde 6nemli yer tutmaktadir. Bunun disinda viicut
baglantili kamera (steady-cam), siklikla i¢ mekan c¢ekimlerinde saga sola
cevrinme, pedestal ve ileri geri hareketler (truck in/out) saglamada
kullanilmstir. Viicut baglantili kamera yoluyla saglanan kombine hareketlerle
cekim Olgegi sik sik degisime ugramaktadir. Yaklasik 2 dakika siiren,
Romanya'daki ingsaat halindeki evin Maria'ya gezdirilmesi sahnesi, bu
uygulamaya 6rnek olarak verilebilir. Ust agidan boy cekimle baglayan bu
sahne, karakterin hareketlerini takip eden viicut baglantilh kamera sayesinde
zaman zaman bel, zaman zaman gdgiis plan cekimler yapabilmektedir. ig
mekan cekimlerinde tercih edilen bir diger yontemse duragan kameralardir. Bu
noktada Code Inconnu'nun duragan kamera c¢ekimlerinin Benny'’s Video ya da 71
Fragmente Einer Chronologie des Zufalls'm aksine CCTV tipi “gozetleme”
(surveillance) hissi yaratan ¢ekimler olmadiginin belirtilmesi gerekir. Duragan
kameralar, yonetmenin siklikla tercih ettigi bir yontem olan sahneye erken
girme ve ge¢ ¢ikma egilimindedirler. Buna en belirgin 6rnek olarak Anne ve

kars1 komsusunun katildig1 cenaze toreni sahnesi verilebilir.
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Code Inconnu'da genellikle karakteri yiiz hizasinda goren diiz acgilarin
kullanildig1, bununla birlikte diger filmlerden daha sik olarak karsi (amors) ve

profil acilara yer verildigi goriilmektedir.

4.4.2.3. Ses
Code Inconnu, Michael Hanekenin ses kullaniminda farklilastig1 filmlerinden
biridir. Sahne dis1 miizik kullanimina karsi olsa da, bir sahnede kullandig:
miizigi, ardindan gelen, baglantisiz sahnelere sarkitmakta oldugu goriliir.
Bunun en belirgin Ornegi filmin kapanis sahnesinin baslangici olan bando
takiminin performans: sirasinda ¢alinan ritmin, gen¢ Arap tarafindan
uirkiitillen Anne'in metrodan eve yiiriiytlisii ve sonrasinda Georges'un kapida

kaldig1 sahnelerin {izerinde devam etmesidir.

Sesin filmde asil 6ne ¢ikan yani ise, goriintii ile catisma yaratan sinematografik
bir 6ge olarak kullanilmasidir. Filmde kullanilan ve fotograf yiizeyinin
mekanlarinda Dbelirtilen gortintiilerin {izerine diisen ses, fotograflardan
bagimsiz igerige sahiptir. Ornegin Georges'un Kosova'daki karmasay1 ve
giiriiltiiyli yansitan savas fotograflar1 art arda ekrani kaplarken, goriintiilerin
tizerine diisen sesi, kendi muhabir takiminda Newsweek'ten Mark
Henderson'un da bulundugundan, bagka bir muhabir grubuyla planlayip
gerceklestiremedikleri bulusmadan, ortamdaki biiyiik sessizlikten, anlatacak
cok fazla seyi olmayisindan, en koétiisiintin beklemek oldugundan ve yakinda
bes yasma basacak olan oglu Antoin'in dogum giiniinde orda olmay:
planladigindan, Antoin'in annesinin dogumgiiniinii kendisiyle gegirmesi
konusunda s6z verdiginden s6z etmekte, tiyatro oyununda (Anne'e) basarilar

dilemekte ve birlikte gegirdikleri son giin i¢in (Anne'den) 6ziir dilemektedir.
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Ayni ses uygulamasi Georges'un metroda fotografladigr insanlarin yiizleri art
arda ekrani kaplarken gerceklesir. Bu goriintiiler sirasinda ise Georges,
Kabil'de rehin tutuldugu sirada basindan gegen ve (yaptig: isi gereksiz bulan

arkadasi) Francine'i giildiireceginden emin oldugu bir olay1 anlatmaktadir.

4.4.3. Anlat1 Yapis1
Klasik anlatinin tam karsisinda konumlandirilabilecek bir film olan Code
Inconnu'da en bir serimden, en bir kriz ve diigiim noktasindan en de bir ¢6ziim
ya da ¢oziimsiiz de olsa bir sondan sz edilebilir. Michael Hanekenin
“tamamlanmamis hikayeler” deyimi bu agidan anlamlidir. Modern diisiince
kaos ortamma, bunalima ¢oziim olarak ilerlemeyi bir iitopya olarak oOne
surmiistir (Ugan, 2009). Ancak Code Inconnu, Batinin en “ileri”
medeniyetlerinden biri olan Fransiz toplumunun icindeki bireyleri modernist
Onermenin tam tersi sekilde bir kaos ve bunalim ortami iginde ele almakta,
tanimlanan ve bilinenin karsisinda “Bilinmeyen Kod”'u konumlandirmaktadir.
Bu ele alim ise kendi icinde devinime neden olan gostergelere sahip,
birbirinden bagimsiz sahneler ya da sekanslar yoluyla olusturulmaktadir. Film,
bu yap1 sokiimcii anlatisiyla birlikte, kurgusundaki kronolojik siranin video ve
fotograf pastisleriyle bozulan zamansallii da goz oniine alindiginda hem
icerik hem de bicem yoniinden postmodern bir yapit olarak

degerlendirilebilmektedir.

4.4.4. Coziimleme
Code Inconnu, Tiirkge cevirisiyle “Bilinmeyen Kod”, anlati yapisi nedeniyle

birden ¢ok ¢oziimlemeye acik olmakla birlikte, bu g¢alismada, arastirmanin
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amacina uygun olarak basta toplumsal sug(luluk) (guilt) insasini ortaya koyan
yonleri olmak iizere, simiilasyon kuramiyla arasindaki bicemsel iligkileri de
gbz oniinde bulundurularak ele alinacaktir. Oncelikle filmin iligkilendirilmek
istenen kuramla bicimsel benzerliklerine deginmek, icerigin kurulusunu bigim

icinde yerlestirebilmek ve kavrayabilmek agisindan 6nemli bulunmaktadir.

Iletinin hem cercevesine hem de 6ziine dikkat ceken bicemsel tercihinin sonucu
olarak Michael Haneke, basli basina bir gerceklik temsili olan sinema filminin
icinde, diger gerceklik temsilleri olan video ve fotograf imajlarindan
yararlanarak, estetik bir fraktalizasyonla, izleyicisine, “gercekligin”
algilanmakla ilgili oldugunu, ustaca manipiile edilen ve yeniden kurgulanarak
sunulan bir temsilin, gercekligin yerini alma tehlikesinin bulundugunu
hatirlatmakta; ilk temsil yiizeyi olan Code Inconnunun dahi, en iyi halde
kendine 6zgili bir simiilasyon diizeni (sinema) iginde galisan bir gerrgeklik

modeli ve manipiilatorii olmaktan 6teye gidemeyecegini bildirmektedir.

Code Inconnu, Fransizca agirlikli olmak tiizere, Romence'nin, Mali'de
kullanilmakta olan bir Afrika dilinin ve hatta yer yer isaret dilinin
kullanilmakta oldugu ¢oklu dile sahip bir filmdir. Insanlar tarafindan iiretilmis
olan ve filmde yer bulan tiim bu dil modellerinin varligina karsin yogunlasan
iletisimsizligin, filmde “bilinmeyen kod” vurgusunu aciklayabilecegi

diistintilmektedir.

Kod so6zctigii, insanlar tarafindan yapilandirilan, paylasildig: takdirde tizerinde
uzlagilan ve ancak nerede kullanilacag: bilindiginde ise yarayan bir

gostergedir. Diger bir ifadeyle, bilinmeyen bir kod, kullanilamaz yani islevsiz
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bir kod'dur. Kod sozciigii, simiilasyon yontemiyle ele alinirsa, en basta bir
gosterge olarak “yeniden iiretilebilen” dogasi icinde tanimlanabilir. Insan
tarafindan sayisiz kez degistirilebilen ve yeniden tiretilebilen kod'lar, iginde
tasarlandigi/iiretildigi “model”e, o “model”in niteliklerine siki sikiya baglidir.
Dolayisiyla bir kod'un tamimlanabilmesi igin 6nce “model”in tanimlanmis
olmasi gerekir. Tanimlanamayan bir modelde tiretilmis kod, varolugsal dogas:
nedeniyle bilinemeyecek bir kod'dur. Code Inconnu'da tanimlanamayan (ya da
pek cok sekilde tanimlamaya acik olan) “model”, Bati medeniyetidir. Bu
medeniyet i¢inde varolan “modern” Bati toplumunu olusturan bireylerin

nitelikleri ise bilinmeyen kod'lar biitiinii tiretmektedir.

Bir yonetmen ya da bir yazar icin en 6nemli sorularin varolussal sorular
oldugunu, politik igerigin bunun yaninda ikinci planda kaldigimi ifade eden
Michael Haneke, Code Inconnu'da birbirinden farkli kisisel kosullari ele alirken,
aslinda bu kisisel kosullarin {izerine oturdugu bir toplumsal baglam oldugunu
soylemektedir (Smith, 2009). Toplumsal bir baglamdan s6z edebilmek iginse,
kuramin bir arada yasama simiilasyonlar: olarak tanimladig1 toplumlardan s6z
edebilmek birincil kosuldur. Yiizyillar iginde olusturduklari ve zamanla
degisime ugrayan kiiltiirlerle komplike yapilar haline gelen toplumlarn icinde
yasayan giiniimiiz bireyinde, gozlenen tutum ve davranislarinin nedenlerinin,
bu karmagsik tarih icinde izlerini stirmekse giderek zorlagsmaktadir. Michael
Haneke de bu filmde, nedenleri saptamakla degil, ayni toplumun icinde
farklilasan varolus kosullarina dikkat g¢ekerek, simiilasyonun niteliklerini ve

onun bireyler tizerindeki maniptilasyon giiciinii saptamakla ugrasmaktadir.
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Ornegin beyaz Fransiz bir ailenin ¢ocugu ve heniiz ilk ya da orta okul 6grencisi
olan Frangois, Amadounun kiiciik kardesi Demba'y1 hem gasp etmis, hem
tehdit etmis, hem hirsizlia yonlendirmis hem de ona iftira atmistir. Tiim bu
eylemleri, i¢inde yetistigi bir toplum olmaksizin 10 -12 yaslarinda bir ¢ocugun
kendi kendine gerceklestirmesinin olanaklilig: tartismalidir. Coziime ulastirilip
ulastirilmadig filmde goriilmeyen bu konunun, en “adil” sekilde, kisisel bir
suga (crime) indirgenerek Frangois'e yliklenmesi, ancak bu ¢ocuklugu “iireten”
ve tartisilamayacak kadar genis bir baglam olan toplumsal sucun (guilt) goz
ardi edilmesi, tahmini gii¢ bir sonuglanma degildir. Su halde, tartisiimayan,
dolayisiyla suglanamayan simiilasyon, her giin kendi kendini, sonuglariyla
birlikte yeniden {iretmeye devam edebilecektir. Yine filmden bir 6rnekle, kendi
toplumunun asagilandig1 hissinden kurtulamayan bir Arap genci, kendisini
gormezden gelen Anne'i irk¢i olmakla suglayabilecek, bir Arap genci tarafindan
“nedensiz” yere sozlii ve hatta (yiiziine tiikiiriilerek) fiziksel tacize ugrayan
Anne icin de Araplar, kagimilmasi gereken toplumlar arasindaki yerini
koruyacaktir. Bagka bir deyisle toplum ve toplumlar aras: simiilasyon, birbirini
yeniden tireten durumlari ve insami kullanarak fraktal olarak kendini
gerceklestirmeye devam edecek, “gercekligin kendisine” transfer olmay1

surdiirecektir.

Sessiz ya da kayitsiz kalma tutumunun, filmdeki su¢ temasmin ingsasinda
onemli bir yer tuttugu goriilmektedir. Ornek olarak Anne'in, komsusu
tarafindan doviilen kizin gighklarini duydugu halde korudugu sessizlik ve
eylemsizlik, kapisina birakilan bir notla bilinmeyen bir kisi tarafindan
sorgulandiginda, goriis belirtmesini istedigi Georges da bu ise karismak igin

kendi agisindan bir neden goremez. Bir siire sonra da Anne, kiigiik kizin cenaze
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toreninde saygili bir sekilde, kizin defnedildigi mezara toprak atarken goriiliir.
Benzerlik kurulan metro sahnesinde, bu sefer kendisi tacize ugradiginda,
etrafinda sessizligini ve eylemsizligini koruyan insanlar, Anne'in savunmasiz
hissetmesine ve korku duymasina neden olur. Bu durumda inisiyatif alan tek
kisi ise bir Arap olur. Marianin kucagma ¢op atildigini goren kisiler arasinda
bu saygisizlifa tepki veren tek kisi, yine bir Arap olan Amadou olur.
Karsihiginda ise saygisizligr yapan Jean serbest birakilir, kendisi polis
tarafindan yaka paca karakola gotiiriiliir ve orada hirpalanir, Maria ise sinr
dis1 edilir. Filmin en gergin ve gergek¢i anlarini olusturan bu sahnelerin
actklamasinin  ancak  simiilasyon  gercegi icinde  yakalanabilecegi
diisiiniilmektedir. Bu konuda gelistirilebilecek argiiman ise simiilasyonun,
“sessiz ya da kayitsiz kalma”y1, bir tutum ve davranis bigimi olarak modern
kent yasaminin olaganhiligi, hatta gerekliligi icine yerlestirmesidir. Bunun
karsit1 bir davranis, simiilasyon tarafindan -Amadou ve Marianin durumunda
oldugu gibi- daha kotii sonuglara yol acma tehditiyle, en iyi halde “burnunu
sokan kisi” ithami arasinda derecelendirilmektedir. Bat1 kiiltiirtiniin dontistiigii
modern kent toplumu simiilasyonun bu ortiik tehditi karsisinda, oto kontrol
gelistiren bireylerin, kendi aynalar1 olan diger bireyler karsisinda her an
tedirginlik duymalar1 da olaganlasmaktadir. Filmde, korksa dahi tepkiselligini
yitirmemis olan karakterlerin, daha siki aile ve topluluk baglarina sahip Arap

kiiltiirtinden olusu da bu argtimanla anlam kazanabilmektedir.

Seton Hall Universitesi'nden bir iletisim bilimci olan Christopher Sharrett'a
gore (2003), dilin yikimini kesfederek, Bergman, Resnais ve Antonioninin
kaygilarini devralan Code Inconnu, Hanekenin dikkat c¢ekici “uygulamali

teorisini”, derinden hissedilen semiyotik ve dil teorisini, iletisimin sonunun
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hiiziinli kesfini ve 1rkgilik, ekonomi ve sosyal adaletsizlik karsisinda iligkilerin
yitimini ortaya koymaktadir. Kuramsal baglamda ise Sharrett'in soziinii ettigi
ve insan iligkilerinin karsisinda konumlandirdigr “gercekler”, filmin sugu
kolektif bir eylemsellik hali olarak ele almasina olanak tanuyan ve gergekligin

yerine gecen simiilakrlar olarak degerlendirilmektedir.

4.5. 2005: Caché

Vardan'in ifadesiyle (2010) Caché'de Avrupa medeniyetinin, 'medeniyetler
savasindaki konumunu tarif etmeye c¢alisan Michael Haneke'nin, Fransa'da
cektigi ve Code Inconnu'daki ana karakterlerin isim ve soyisimlerini dahi
degistirmeden kullandig1 ikinci film, bu sefer Fransiz bir ailenin i¢ine diistiigii
tuhaf bir siire¢ boyunca ele aldig1 su¢ ve sugluluk sorgusuna girisir. Bu
calismada Caché, yonetmenin tematik ve sinematografik tislubunun en keskin

sekilde ifade edildigi filmi olarak diistintilmektedir.

Filmin ana karakterleri olan Georges Laurent'i Daniel Auteil, Anne Laurent'i
Juliette Binoche, Majid'i Maurice Bénichou, Majid'in oglunu Walid Afkir,
Georges ve Anne'in oglu Pierrot'u ise Lester Makedonsky oynamaktadir. Yan
karakterlerden, Georges'un editorii roliinii Bernard Le Cog, Georgesun
annesini Annie Girardot, Anne ve Georg'un arkadaslar1 olan Pierre'i Daniel
Duval, Mathilde'i Nathalie Richard, Georgesun kavga etmek {iizere oldugu
bisikletli siyahi genci ise Dioucounda Koma canlandirmaktadir. Orjinal dili
Fransizca olan filmi Michael Haneke yazmis ve yonetmistir. Filmin
yapimciligin1 Veit Heiduschka, goriintii yonetmenligini yine Christian Berger

tistlenmistir. Kurgusunu Michael Hudecek ve Nadine Muse'un yaptig1 film,
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Les Films du Losagne, Wega Film, Bavaria Film ve BIM Distribuzione ortak

yapimidir.

4.5.1. Oykiileme

4.5.1.1. Sinopsis

Gorsel 39. Caché - 2005

Basarili bir televizyoncu olan Georges, yayinc esi Anne ve 12 yasindaki
ogullar1 Pierrot'tan olusan, bir Fransiz {ist — orta smifindan ailenin diizeni,
CCTV benzeri kamera kayitlarmi andiran ve kaynagi belirsiz video kasetlerin
kapilarinin oniine birakilmaya baglamasiyla bozulur. Bu video kasetlerdeki
cekimlerin bir ¢ogunu, ailenin evlerinin karsisindaki sokaktan, giin iginde
¢ekilmis gortintiileri, bir kismimni ise Georges'in ¢ocuklugunun gectigi ciftlik
evinin karsisindan, evin goriintiilerini igeren kayitlar olusturmaktadir. Bu
kayitlarin arasinda zaman zaman agzi kanayan esmer bir cocugun bir saniyelik
goriintiileri girmektedir. Aileyi giderek tedirgin eden bu gondereni belirsiz

video kasetler, bir siire sonra tizerlerine agz1 kanayan bir ¢ocuk ya da bogaz
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kesilmis bir horoz ¢izimlerinin yer aldig1 kagitlara sarili olarak gelmeye baslar.
Anne, kasette goriinen ¢ocugun ve bu ¢izimlerin ne anlama gelebilecegini sorar
ancak Georges, hi¢ bir fikri olmadigin1 soyler. Video kasetlerle birlikte ev
telefonuna da tuhaf aramalar gelmeye baslar. Anne ve Georges, kotii bir saka
ihtimaline dayanarak ¢ocuklar1 Pierrot'a sormay: distiniirler ama bu
diisiinceden vazgecerler. Video kasetlerin sarili oldugu kagitlardaki cizimler,
kartpostallar halinde Georges'in is yerine ve Pierrotun okuluna da
gonderilmeye baslar. Aile ic¢in, bu tacizlerin sahibinin pesine diistiikleri bir
siire¢ baslar. Polise sikayette bulunmak isterler, ancak polis konuyu
onemsemez ve ortada heniiz bir sug eylemi bulunmadigini sdyleyerek, durumu
aydinlatmaya yonelik bir girisimde bulunmaz. Evlerinde, arkadaslarim
agirladiklar1 bir aksam yemegi sirasinda, kapilarinin ontine bir video kaset
daha birakilir. Yasadiklar: bu tacizden o gece arkadaslarma da soz ederler ve
kaseti oturup birlikte izlerler. Goriintiiler, yagmurlu bir giinde, bir arabanin
icinden ve Georges'un ¢ocuklugunu gecirdigi ciftlik evini, sokaktan goren bir
aciyla c¢ekilmistir. Anne'in bu kasetleri gonderen kisinin ¢ocuklugunda
bulundugu ciftlik evini nasil bildigi sorusuna, yanit veremeyen Georges,
sonraki giin, bakim evinde kalan annesini ziyarete gider. Annesine olaylardan
sO0z etmez ancak riiyasinda Majid'i gordiigtinii soyler. Ciftlik evi zamanlarinda,
kendisi de kiiclik bir ¢cocukken evlat edinmek istedikleri ancak, daha sonra
gonderilen bu Cezayirli ¢ocuk Majid hakkinda daha ¢ok bilgi almak ister.
Annesi ise bunun gilizel bir ami olmadigmi, bu yilizden de iizerinde
diisiinmedigini ve unuttugunu soyler. Cocuklugundaki Majid'le ilgili anilar
kabuslarma girmeye baglar. Bir otomobilin i¢ginde baslayan ve bir apartmanin
koridorunda bulunan dairelerden birinin kapisimin 6niinde son bulan

cekimlerin oldugu bir video kaset daha geldiginde, Anne'in olasi bir fikir ya da
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tahmin 1srar1 {izerine belki bunlar1 yollayan kisiyi taniyor olabilecegini soyler.
Yine de bunun sadece bir tahminden ibaret oldugunu,emin olmadig icin daha
sey paylasamayacagmi soylemesi iizerine Anne'le aralarinda tartisma cikar.
Georges, gorlintiilerdeki apartmana gitmeye karar verir. Gorilintiinin
sonlandig1 daire kapisimin gerisinde, video kasetleri gonderen kisiyi
bulacagindan emindir. Goriintiilerdeki apartman dairesinin kapisini ¢aldiginda
karsisinda yaslanmis Majid'i bulur. Georges'un yiiziini televizyon
programindan ¢itkaran Majid sagkinlikla onu igeri davet eder. Georges kasetleri
gonderenin o oldugundan emin olmus sekilde Majid'i onu ve ailesini rahat
birakmasi igin tehdit eder. Majid ise ne video kasetleri ne de ¢izimleri
kendisinin gonderdigini, boyle bir sey yapmasi i¢in bir nedeni olmadigim
sOyler, ancak Georges ona inanmaz. Majid'in evinden ayrildiktan sonra karisi
Anne'i arar ve goriintiilerdeki eve gittigini, fakat kapiy1 kimsenin agmadigini,
evin bos ve depo olarak kullanilan bir yer oldugunu 6grendigini soyler. Bu
olaydan sonra Georges ve Anne, Pierrot'un yilizme yarisini izlemeye giderler.
Pierrot yarisi kazandiginda sevingle birbirlerine sarilirlar. O aksam evlerine
gelen video kasette, Georges'in Majid'i, evinde tehdit ederkenki goriintiileri
vardir. Anne bu kaseti Georges'e izletir. Kasetteki gortintii Georges, Majid'i son
kez tehdit ederek evden ayrildiktan birka¢ dakika sonrasin1 da igermektedir.
Georges ayrildiktan sonra mutfak masasinin yanindaki sandalyede ¢okmdiis
halde oturmakta olan Majid, aglamaya baslar ve goriintii burada kesilir.
Georges yalani icin 6ziir diler ama bunu sadece Anne'i daha fazla stresten
kurtarmak icin yaptigini soyler. Goriintiide tehdit ettigi adamin kim oldugunu
ve onunla ne gibi bir ge¢misi oldugunu soran Anne'e adamin adinin Majid
oldugunu, kendisi heniiz 6 yasindayken onun ve ailesinin kendi ailesine ait

olan ciftlikte is¢i olarak calistiklarini, ancak o yil Fransiz polisi tarafindan
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gerceklestirilen bir katliamda Majid'in ailesi dahil 200 Arap'in oldiiriildigiin,
bu olay tiizerine kimsesiz kalan Majid'i anne ve babasin evlat edinmek
istedigini anlatir. Kendisinin ise bundan hoslanmadigini, onu evlerinde
istemedigini yoksa paylasmak zorunda kalacagini diistindiigiinii sdyler. Anne,
Georges'a ne yaptigini sorar. Georges ise hig bir sey yapmadigini, sadece onun
hakkinda yalan ithamlarda bulundugunu soéyler. Majid'in bunun i¢in mi bu
sekilde intikam aldigini soran Anne'e goriiniise gore dyle yanitin1 verir. Anne,
videoda onu tehdit ettigini hatirlatir. Georges ise akillica bir hareket yaptigim
distindiigiinii  fakat kendisine gore oldukca yiizeysel bir davranista
bulundugunu kabul eder. Anne, Georges'e Majid hakkinda ne gibi yalanlar
uydurdugunu sorar, ancak Georges 1srarla ¢ok kiigiik yasta oldugunu, bunlari
hatirlamasinin miimkiin olmadigini soyler. Bunun tizerine Anne, Majid'e ne
oldugunu sorar. Georges, ailesinin bu evlat edinme isinden vazgectigini,
Majid'in hasta oldugunu, o yilizden ya bir hastaneye ya da bir ¢ocuk evine
gonderilmis olabilecegini, ancak bilmedigini, bir giin uyandiginda Majid'in
gitmis oldugunu ve kendisinin de mutlu oldugu soyler. Ertesi giin televizyon
programinin yapimcist Georges'la yaptig1 gortismede, sekreterine teslim edilen
ve icinde bir adami tehdit ederkenki goriintiilerin bulundugu bir video
kasetten soz eder, olaym ashinmi sorar. Georges, goriintiideki adam tarafindan
kendisinin ve ailesinin bir siiredir video kasetler yoluyla taciz edilmekte
oldugunu, bu nedenle aslinda videoda agresif goriinen tarafin kendisiyken
aslinda adamin psikopat oldugunu, ancak bu durumdan dolay1 ailecek zor bir
donem gecirdiklerini anlatir. Yapimcisi, bu kasedin bska ellere ge¢mesi
durumunda televiyon kariyerine zarar verebilecegini, ancak su an i¢in endise
etmemesini, konuyu yakinda ¢Ozebilmesini diledigini belirtir. Bu konuda

avukatiyla goriisecegini sdylerek giiven veren Georges, yapimcisindan video
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kasedi ister, ancak yapimci kasedi hemen yok ettigini sdyler. Bu konugsmanin
tizerine Georges ofke iginde tekrar Majid'in kapisini calar ama evde kimseyi
bulamaz. Anne ise bu siralarda Georges'la yasadig iletisim sikintisimi ¢alistigt
yaym evinin editorii ve aile dostlar1 Pierre ile paylasmaktadir. Biiyiik bir
tizlintiiyle giiven bunalimi yasayan Anne'i, Pierre bileklerini 6perek teselli eder.
O gece Pierrot eve gelmez. Anne ve Georges de nerede oldugunu bilmedikleri
ogullarmi bulmas: i¢in polise giderler. Georges polisleri de yanina alarak
Majid'in kapisina dayanir. Kapiy1 Majid'in oglu agar. Polisler oglunu ve Majid'i
de alarak Georges'la birlikte polis merkezine gotiiriirler. Majid'i ve oglunu goz
altinda, nezarette birakan Georges eve doner. Anne'e ortada siipheden bagka
bir sey olmadigin1 bu nedenle birakilacaklarini soyler. Ertesi sabah Pierrot,
ailesine haber vermeksizin geceyi gecirdigi arkadasimin annesi tarafindan eve
birakilir. Kapiyr actiginda sevingle Pierrot'a sarilan Anne'den Oziir diler ve
Pierrot'un onlara haber vermediginden habersiz oldugunu soyler. Pierrot ise
ailesiyle iletisimini neredeyse tamamen kesmistir. Anne'e Pierre'le iligkisi
oldugunu ima eder, ancak arkadasliklarini yanlis anladigini sdyleyen ve ona
sevgisini gostermek igin sarilmak isteyen Anne'i iterek kendisinden
uzaklastirir. Georges ise sunuculugunu yaptig1 kiiltiir sanat programu bittikten
sonra Majid'den bir telefon alir. Majid'i gormeye gittiginde neden kendisini
cagirdigini sorar. Majid ise bir demonstrasyon yapmak istedigini soyler ve
ardindan Georges'in Oniinde kendi bogazini keserek intihar eder. Olayin
aksaminda Georges, eve gittiginde arkadaglar1 Pierre ve karis1 Mathilde'in
misafir oldugunu duyar ve onlara goriinmeden yukaridaki yatak odaisna
cikarak Anne'e telefon eder. Arkadaslarini bir bahane bularak gondermesini,
korkung bir sey oldugunu soyler. Anne, Georges'in bulundugu ytak odalarina

gelir ve ne oldugunu 6grenmek ister. Georges, Majid'ein kasetleri agiklamak

261



@» ANADOLU UNIVERSITESI

istedigini soyleyerek kendisini arayip evine c¢agirdigini orada da kendini
bogazindan kestigini anlatir. Georges'in olayin o6gleden sonra oldugunu
sOylemesi tizerine Anne, aksama kadar ne yaptigmni, polise gidip gitmedigini
sorar. Georges ise hi¢ bir sey yapmadigmi, sehirde dolastigmni, polise de
gitmedigini soyler. Anne, Georges'a, Majid'e ne yapmis oldugunu, yani onun
hakkinda ne yalanlar sdyledigini bu konusma sirasinda tekrar sorar. Georges
ise Majid'i suclamaya devam eder. Bu kanli sahneyi ona bilerek yasattigini, ilk
once de cizimleri gondererek bu sekilde tehdit ettigini soyler. Anne sorusunu
tekrarlar. Bu kez Georges sakladig1 bilgiyi verir. Ailesine Majid'in kanh
okstirtigiiniin oldugunu sdyledigini, ancak ailesinin ona inanmayarak Majid'i
aile doktorlarina muayene ettirdiklerini, doktorun da hig bir sey bulamadigini,
bunun iizerine Majid'e babasmnin ciftlikteki horozu o6ldiirmesini istedigini
anlatir. Horozun, kotii niyetli, herkese saldirdigini, Majid'in de, bunu sdylemesi
tizerine kafasini keserek horozu 6ldiirdiigiinii sdyler. Majid'in iizerinin bu olay
sirasinda kanla kaplandigini, ailesine de Majid'in bunu kendisini korkutmak
i¢in yaptigini soyler. Gece, yatak odalarinda, 1siklarin agik olmasin istemedigi
icin karanlikta yaptiklar1 bu sohbetin sabahinda Georges televizyon binasina
geldiginde Majid'in oglunu karsisinda bulur. Georges, sadece konusmak
istedigini sOyleyen gen¢ adami, ¢ok mesgul oldugunu soyleyerek reddeder,
ancak gen¢ adam 1srar eder. Israr fiizerine, calistigi yerde bir skandal
¢itkmasindan korkan Georges, genci tuvalete ¢eker ve kendisini rahat birakmasi
icin tehdit eder. Majid'in oglu Georges'in neden bu kadar korktugunu ya da
ofkesinin nedenini anlayamaz ve onunla konusamayacagimi anlayinca hemen
orayl terk etme istegi icindeki Georges'un gitmesine izin verir. Bu kisa
goriismeden sonra televizyon binasini erken terk ederek evine gelen Georges,

birka¢ tane uyku hapi alir, perdeleri ¢eker ve yatagina girip uyur. Filmin
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Pierrot'un okulunun c¢ikis kapisi oniinde ¢ekilen son sahnesinde Majid'in oglu
ve Pierrot'un kendi aralarinda, birka¢ dakika siiren, sakin bir konusma

yaptiklar: ve ayrildiklar: gortiliir.

4.5.1.2. Karakterler

| have to trust you?

Gorsel 40. Caché - 2005, Georges Laurent

Filmin ana karakteri Georges, ulusal bir televizyon kanalinda, basarili bir
kiiltiir sanat tartisma programi sunan, 40'li yaslarda bir Fransiz erkegidir.
Yayinci olan karist Anne ve 12 yasindaki ogullari Pierrot'la birlikte sehir
icindeki birkag kath evleriyle televizyon binasi arasinda gidip gelen rutin bir
yasama sahiptir. Kaliteli bir ceket altina tisort giyerek "sportif ve sgik"
goriiniimii tercih eden, stajyerleri, is arkadaslar:1 ve aile dostlari ile iyi iliskiler
icinde gortinen Georges, pragmatik bir akilcilifa sahiptir. Bununla birlikte film
siiresince gelisen olaylarda pragmatik akilcilifi, Anne ile olan iliskisinin
bozulmasmin nedenlerinden biridir. Kiiltiirlii ve zengin bir ailenin tek ¢cocugu
olarak kendisi de kiltiirlii ve zengin olan Georges'ta, film Oykiisiiniin

gelismesiyle ortaya ¢ikan diger karakteristik ozellikler ise yalancilik, korkaklik,
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ofke, dislama, hor gorme, bencillik, kayitsizlik ile yersiz bir savunma

mekanizmasi olarak bagvurdugu goriilen akilciliktir.

That's yourlidea of a working relationship

Gorsel 41. Caché - 2005, Anne Laurent

Georges'in esi ve 30'lu yaslarin sonlarinda olan Anne Laurent de kiiltiir sanat
gevresi icinde calisan, bununla birlikte arkaplani verilmeyen bir karakterdir.
Georges'un gizliliginden hoglanmaz, ancak, olaylar1 acgikliga kavusturmak
adina kendisi de somut adimlar atmaz. Georges'in neden oldugu olaylara
karsin onun yaninda olmaya devam eder. Film boyunca kisa saglar1 genellikle

salimuis, gomlek ve diz alt1 etek kombinasyonlariyla goriiliir.

Gorsel 42. Caché - 2005, Majid
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Majid, Georges'un ailesi tarafindan evlat edinilmek istendigi zamanlarda 10
yaslarinda olan bir ¢ocuk ve simdiki zamanda 401 yaslarin sonlarinda olan
haliyle goriiliir. Oksiiz ve yetim bir Cezayirlidir. Simdiki zamanda George'un
ziyaret ettigi Majid'in, yasadig1 yere bakildiginda fakir bir hayat siirmekte
oldugu goriilmektedir. Sakin ve miitevazi bir kisilige sahip olan Majid, kirli
sakallar1 ve ¢ogu dokiilmiis saglariyla, filmde genellikle eski bir atlet ve

pantolonla goriiliir.

Pierrot, Anne ve Georges'in 12 yasindaki ogullaridir. Anne ve babasiyla
minimum iletisim i¢indedir ve goz temasindan genellikle kagimir. Okul disinda
ylzme aktivitesi i¢indedir. Anne'i editorii Pierre'le iliskisi olmakla sugladig:

i¢cin ona kars1 ¢ok daha soguktur.

Why so angry?
What did | do to you?

Gorsel 43. Caché - 2005, Majid"in oglu
Majid'in 20'li yaslarmin basinda oldugu goriilen, ince yapili ve uzun boylu

oglunun ismi bilinmez. George tarafindan video kasetleri yollamakla suglanir.
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George ile yapmaya calistig1 ancak yapamadig1 konusmalar sirasinda naifligi
ile goze carpar. Ofkesini kontrol edebilen, kigkirtilsa dahi terbiyesini

kaybetmeyen bir gen¢ oldugu anlasilmaktadir.

Georges'un annesi filmde iki sahnede goriilmektedir. Yasli ve saghgi cok
yerinde olmasa bile keyifli olmaya calisan, keyfini bozacak seyler gormekten ve
diisiinmekten her daim kagman biri oldugu, bu sahnede Georges'la yaptig
sohbetten anlasilmaktadir. Kendisini Georges'tan ¢ok daha iyi durumda, ondan
¢ok daha az yalmiz bulmaktadir. Sanata diiskiindiir ama Georges'un yaptig1

televizyon programla alay eder ve seyretmeye degmez bulmaz.

4.5.1.3. Catisma
Caché, heniiz ilk sahnesinde ¢atisma ile acilir. Evlerine gonderilen ve evlerinin,
karsidaki sokaga yerlestirilmis bir kamera tarafindan saatler boyunca yapilan
cekimlerini igeren videoyu izleyen Anne ve Georges'un, bu kasedin kim
tarafindan gonderildigi, ne anlatmaya calistig1 ve bu konuda ne yapacaklar:
hakkinda catismalar1 baslar. Bu catismalar, yeni kasetler ve onlara ek olarak
gonderilmeye baslayan agzi kanayan ¢ocuk ve bogazindan kan akan horoz
cizimlerinin bulundugu kagitlar ve kartpostallarla birlikte film boyunca artarak

devam eder, ancak ¢oziime kavusmazlar.

Filmin ilk sahnesinden itibaren ortaya ¢ikan bu video kasetlerle Anne ve
Georges'un igine diistiigii ¢atisma, filmin diger ¢atismalarmi ortaya ¢ikarir.
Anne ve Georges arasindaki giiven probleminin agiga c¢iktigi sahnelerde,
Georges, catismalar: yalan sOyleyerek ¢ozme egilimdedir. Bu egilim, karisiyla

arasinda yasadig1 catismay1 ¢ozmek yerine daha da derinlestirir. Annesini
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ziyaret ettigi sahnede ise annesinin ters giden bir seyler oldugunu sezmesine
karsin ona bir sey anlatmaz, kendisi ve ailesinin yasadig1 catismay1 gizler,
Majid'in aklinda nereden geldigini soran annesine, onu riiyasinda gordiigii

yalanini soyler.

Anne ve Georges'un durumu polise bildirmek igin gittikleri, ancak kizgin halde
ayrildiklar1 karakol cikisinda, Georges az kalsin siyahi bir geng bisikletli ile
carpismak tizere kalir. Durmus olan bisikletliye “Senin derdin ne s.kkafali?”
diye bagirir. Saskinlikla Georges ve Anne'e dogru yaklasmakta olan geng “Ne?”
diye sorar. Ne dedigini tekrarlamasini isteyen gence bu kez “idiot” diyerek
sOylemini yumusatan Georges, daha dikkatli olmasini soyler. Bisikletli geng ise
dedigini tekrarlamasini istemektedir. Anne, araya girerek ortami yumusatmaya
calisir ama Georges gen¢ adama kor olup olmadigini, yola neden bakmadigim
sorar. Geng adam ise “Sanirim riiya goriiyor olmaliyim. Hangi moron yola
bakmadan yola adim att1 acaba?” diye sorar. Geroges bu kez, tek yon olan
yolda kimin yanhis yonde hareket ettigini sorar. Gen¢ adam bisikletini
birakarak Georges'e yaklasir ve kendisine bir kez daha bagirmasini ister ve bu
istegi tekararlar. Anne tekrar araya girerek her iki tarafin da suglu oldugunu,
bunun hakkinda kavga edecek bir sey olmadigini sOyler. Bisikletli geng,
Georges'e koca agzmi kapali tutarsa onun igin daha iyi olacagimi soyler ve
uzaklasir. Georges hi¢ bir sey demeden hizli adimlarla arabasina yiiriir.
Georges bu kisa olayda, kimse zarar gormemis olmasina karsin, hakli ¢ikma
pahasina ¢atismay1 derinlestirir. Gereksiz yere kiifreder ve dayak yiyebilecegini
anlayincaya kadar bagirip c¢agirmaya devam eder, ancak sonra korkarak

arabasina ytiriir ve asla kavga noktasina gelmez.
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Filmin 6nemli durum c¢atismalarindan biri, Georges'in gonderilen videolardan
birindeki adresi takip ederek Majid'in evini bulmasiyla gerceklesir. Videoda
isaretlenen evde Majid'i bulmasi ve onunla konusmasi, kasetleri onun
yolladigmma kendisini ikna etmis olan Georges igin bir ¢oziim degil, yeni bir
catisma tiretir. Kesinlikle bu tacizden kendisinin sorumlu olmadigini sdyleyen
Majid'e inanmaz, hatta onu dinlemez bile. Konusmasmin sonunda ise onu
tehdit ederek evinden ¢ikip gider. Bu tehditkar konusma ile hayatlarina giren
video kaset tacizini sonlandirdigini diisiinen Georges, Majid'in evinden
ciktiginda kendisinden haber bekleyen Anne'i arayarak videodaki eve gittigini,
ancak evin bos oldugunu, depo olarak kullanildigini 6grendigini sdyler.
Georges, Majid ve kendisi hakkindaki ge¢misi 6grenmemesi igin ¢oziimii yine
esine yalan sdylemekte bulur. O aksam evlerine gelen yeni video kaset ise
Georges'un o evde Majid'le yaptig1 konusmanin goriintiilerini icermektedir.
Georges, bu goriintiiler {izerine, yalan soyledigi icin Anne'den oziir diler.
Majid'le nasil bir gecmisi oldugunu, neden Majid'in boyle bir tacize
basvurabilecegini soran Anne'e, Georges ¢ocukluklarinda gecen hikayenin bir
boliimiinii anlatir ve kendisinin ne yaptigini hatirlamadigini sdyleyerek yine

yalan soyler. Anne ise Georges'a inanma konusunda oldukga temkinlidir.

Pierrot'un eve gelmedigi giin ise Anne de Georges da ¢ocuklarinin o giin ne
yaptigindan habersizdirler. Pierrot'un odasini karistararak bir ipucu bulmay
umarlar ancak bulamaymca Majid tarafindan kacirilmis olabilecegini
diistintirler. Georges, Majid'in evini polisle basar. Majid'in ogluyla ilk kez o
sirada karsilasir. Pierrot'u orada bulamaz ama ikisini de goz altina aldirtarak
evine doner. Pierrot'un orada olmamasima anlam veremeyen Georges, Anne'e

yapabilecegi daha fazla bir sey olmadigini, ortada kendi siiphesinden bagka bir
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sey olmadig icin polisin de Majid'i ve oglunu ertesi giin salacagini hayal
kiriklig1 iginde sOyler. Ailenin igine diistiigi bu yeni catisma, ertesi sabah
Pierrot'un c¢ikip gelmesiyle ¢oziiliir. Pierrot, geceyi bir arkadasmin evinde
gecirmis ve ailesine haber verme geregi duymamistir. Bu olayda Anne ve
Georges, kendileri ve ogullar1 arasindaki iletisimi kesinlikle sorgulamazlar.
Kagirilma, tizerinde ilk durduklar: olasilik olur. Bu olasiligin iizerinde o kadar
temelsizce dururlar ki, Pierrot'u kagirmis olsalar dahi Majid ve oglunun onu

neden kendi evlerinde saklayacaklarini diisiinmezler.

Yapimcaisi, kendisine yollanmis olan ve Majid'i tehdit ettigi goriintiilerin
oldugu videonun acgiklamasini istemek i¢in Georges'u ¢agirdiginda, Georges,
olayin sadece bir psikopat isi oldugunu soyler. Gergegin ne oldugunu
bilmemesine karsin, videoda tehdit ettigi Majid'in ailesini taciz eden bir
psikopat oldugunu, durumu da avukatiyla ¢ozecegini sdyleyerek patronunu
rahatlatir. Ayrica programinin devam edeceginin garantisini alir. Burada ortaya
cikan 'gizli' bir ¢atisma ise Georges'un kasedi yapimcisindan istedigi anda
yasanir. Yapimcist kasedi derhal yok ettigini, yanlis ellere ge¢cmesi halinde
sonuglarmin iyi olmayacagim diisiindigiinii soyler ve Georges'a da “Sen de
ayn seyi yapardin, degil mi?” diye sorar. Bu noktada yapimcisi, Georges'tan
asla emin olamayacag1 bir konuda giiven talep etmektedir. Georges'u giiven
gostermek ya da kendisini yalancilikla itham etmek arasinda bir segimde
birakmaktadir. Programmin tiim ipleri elinde olan bu adama Georges inanmak

ya da en azindan inanir gibi yapmak mecburiyetinde kalur.

Majid'in Georges'un oniinde kendi bogazini keserek intihar ettigi olay da

Georges i¢in bagska bir durum catismasi yaratir. Ancak gatismalar1 ¢6zmek
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yerine gormezden gelmeyi, saklamay: ya da yalan sOylemeyi tercih eden
Georges, bu olayin ardindan hig bir sey yapmadan sehirde dolagir. Aksam eve
geldiginde ve olanlar1 anlattiginda polise gidip gitmedigini soran Anne'e ise
gitmedigini, bu konuda da hi¢ bir sey yapmadigini soyler. Boyle bir intihar
sovuna Majid'i itecek ne yapmis oldugunu 1srarla soran Anne'e ilk kez Majid

hakkinda kiigiik bir cocukken soyledigi yalanlar1 ayrintili bigimde anlatur.

Ertesi giden ise giden Georges bu kez karsisinda kendisiyle konusmak
istedigini belirten Majid'in oglunu bulur. Tehditkar olmamasina karsin
kendisini tehdit altinda hisseden Georges, gengle konusmak yerine onu
gormezden gelmeye calisir. Ancak geng adam 1srarci olunca onu tuvalete geker
tehdit eder. Majid'in oglu sadece konusmak istedigini, neden bu kadar
korktugunu anlamadigini soyler, ancak Georges onu dinlemek niyetinde
degildir. Bir an once oradan ¢ikmak icin “Bir insanin Oliimii hakkinda ne
hissettiginizi gormeye gelmistim” diyen gence “Gordiin iste” diyerek, bu
oliimiin onun igin hig bir sey ifade etmedigini belirtmis olur. Majid'in oglu da
bu durumu kabullenir ve “$Simdi gidebilir miyim?” diye soran Georgesun
gitmesine saskinlik ve hayal kiriklig1 icinde izin verir. Bu olaydan sonra
televizyon binasin terk ederek evine giden Georges, birkag uyku hap1 alir ve
Anne'i arayarak rahatsiz edilmemesi i¢in haberdar eder. Georges, yatak
odasinin perdelerini kapatarak yorgani {iistiine ¢eker ve kendini derin bir

uykuya yatirarak yasadig1 catismalari ¢ozer.

Film, pek ¢ok durum catismasi icermesine karsin, ana catismasini birinci
diinyaya ait olanlarin yani Batilinin kendini her zaman hakli ¢ikarmaya odakl

karakteri ve bu baglamda tiglincii diinyaya ait olanlar iizerindeki bakis agilar

270



@) ANADOLU UNIVERSITESI

tizerine kurar. Filmin asil problemini bu temelsiz ve haksiz bakis agisi

olusturmaktadir.

4.5.1.4. Mekanlar
Michael Haneke'nin, bu ¢alismada ¢oziimlenen diger filmlerinde oldugu gibi,
ancak onlardan ¢ok daha fazla olarak, videoyu onemli Olgiide one ¢ikardig:
Caché'yi de mekan kullaniminda ikili yapida incelemek gerekmektedir. Bu

nedenle film ve video mekanlar: kategorileri bu film i¢in de kurulmalidur.

4.5.1.4.1. Film yiizeyinin mekanlari
Filmde en sik goriilen i¢ mekan, Georges, Anne ve az da olsa Pierrot'un
paylastig1 evlerinin salonudur. Salondaki biiyiik ekran televizyon, yerden
tavana kadar ve iginde sira sira DVD'lerin bulundugu bir vitrinin ortasinda yer
almaktadir. Vitrinin karsisinda beyaz bir oturma grubu vardir. Ailenin uzun,
camdan yemek masasinda yemek yedigi boliimiindeki duvarlar ise yine yerden
tavana kadar ve kitaplarla dolu bir kitaplikla kaphidir. Bu mekan, Georges'un
sundugu ve filmde bir kag kez goriilen televizyon programina ait setin hemen
hemen aynis1 olmasi agisindan dikkat cekicidir. Georges'un kendi evini,

televizyon setiyle 6zdeslestirdigi izlenimini yaratmaktadar.

Filmdeki mekanlardan biri, Anne ve Georgesun birbirlerine soguk sekilde
yemek hazirladiklari, modern ve ankastre donanimli olan evin mutfagidir.
Pierrot'un eve gelmedigi ve Majid'le oglunu karakolda birakarak eve dondiigii
gece Georges, arkadaslarindan kagmarak bu mutfaga girer ve gizlice aglar.

Neden agladigi ise bilinemez.
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Filmdeki diger kisisel mekanlar Georges ve Anne'in cift kisilik bir yatagi, koyu
gri renkli bir elbise dolabinin koyu gri renkli duvarlarla uyum gosterdigi ve
giindiiz uyumaya da el everen agir koyu perdeleri bulunan yatak odasi,
Georges'un annesinin kaldig1 ev ile Majid'in ogluyla birlikte yasadig1 evdir.
Georges, annesiyle goriistiigii mekanda, annesinin uzanmakta oldugu, ahsap
bash biiyiik bir yatak, duvarda asili birkag¢ kiiciik ve karanlikta kalan tablo,
tizerinde los bir 151k veren abajur ile ila¢ ¢antasinin bulundugu bir komidin ile
agir, ahsap bir gardolap goriiliir. Majid ve oglunun evi ise sehrin getto bir
bolgesinde bulunan, beyaz-gri duvar kagitlariyla kapli duvarlar1 ve beton
zemini olan, kiigiik bir mutfag1 da igine alan bir stiidyo daireye benzemektedir.
Icinde goriilen ve bir masa iki sandalyeden olusan birkag mobilyanin da eski
oldugu anlagilmaktadir. Dairenin kars1 duvari, diger esyalarin tistiiste dizildigi

bir depo gibi kullanilmaktadar.

Filmde goriilen ortak alanlar ve dis mekanlar ise ailenin evinin bulundugu
sokak, Georges'un programimi sundugu televizyon stiidyosu, Georges'un
Majid'in oglu ile konusmay1 reddettigi televizyon binasinin koridorlari ve
asansorii ile sonunda olay ¢ikarmasindan korktugu icin konusmak igin igine
cektigi tuvaleti, yapimcisinin Georges'la gortistiigii, genis camli, cevresi kendisi
gibi uzun cam binalarla gevrili televizyon binasinin bir odasi, Georges'un
arabasinin igi, Pierrot'un antremanlarini yaptig1 ve bir yaris kazandig: kapal
ylizme havuzu, polis karakolunun bulundugu sokak, Georges'un Majid'i
gormeye gitmeden Once ve gittikten sonra ugradigi benzincinin kafesi,
aglamakta olan Anne ve onu teselli eden Pierre'in bulunduklar1 kafe,
Pierrot'un okul binas1 ve oniindeki yol, Georges'un kabuslarina giren ve Majid'i

yalan soyleyerek yollattig ciftlik evi ve avlusundan olugsmaktadhr.
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4.5.1.4.2. Video yiizeyinin mekanlar

Filmde sik kullanilan video yiizeyinde en ¢ok yer kaplayan mekan, Georges'un

yasadig1 ve sokaktan izlenen evdir. Diger mekanlar ise asagidaki gibidir:

Georges ve Majid'in ¢ocukluklariin gectigi ciftlik evi ve avlusu: Evin
oniinde bulunan yolda ilerleyen ve kasith olarak evin oniine geldiginde
duran bir arabanin i¢inden ¢ekilmisgtir.

Majid'in apartmanmin bulundugu sokaga giden yol: Sehir trafiginde,
hareket halinde bir otomobilin i¢cinden c¢ekilmistir.

Majid'in dairesinin bulundugu apartmanin koridorlari: El kamerasiyla
koridorda ilerleyen c¢ekim, Majid'in dairesinin kapismin oOniine
geldiginde biter.

Majid'in dairesi: Georges'in Majid'le yaptigi konusmayi, Georges'un
arkasindan sabit bir kamera ile kaydedilmis c¢ekimidir. Georges
ayrildiktan bir dakika sonrasina kadar devam eder. Georges tarafindan
itham edilen ve asagilanan Majid'in agladig1 sahne, bu ¢ekimde goriiliir.
Karanlik bir oda: Pencerenin kenarinda oturmus olan esmer bir ¢cocuk
(Majid) hizla kafasmi cevirerek karanlik odada kendisine arkadan
yaklagsan kameraya bakar. Dudaklarinda kan vardir.

Georges'un televizyon programini sundugu stiidyo: Georges'un her 2
haftada bir sundugu ve kiiltiir sanat tartisilan bir program olan Round
Table, bir kere program kapamisinda bir kere de Rimbaud tartismasi
sirasinda gosterilir. Yiiksek aydinlatmali stiidyoda, sunucu koltugunda
oturan Georges'un kapanis ¢cekiminde, arkasindaki duvar, tipk: evindeki
duvar gibi yerden tavana, sagdan sola uzanan ve i¢i ¢ogu beyaz

renklerde ciltlenmis kitaplarla (ya da kitap gortintimlii igi bos ciltlerle)
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dolu olan kitaplikla kaphdir. Karsisinda tartismay: yiirtiten 4 konukla
arasma yerlestirilmis olan, {izerinde kitaplarin ve bardaklarin
bulundugu siyah, yuvarlak masadan olusan bir setten olusmaktadir.
Ayni stiiddyonun Rimbaud tartismasinin yapildigr ¢ekimde ise kitaplik
dekoru sadece Georges'in degil, konuklarinin da arkaplanim

olusturmaktadir.

Video Demeti / Pierrotun eve heniiz gelmemis oldugu gece, Georges evde

calisirken karsisindaki televizyonda agik olan Euronews haberlerinde:

Nassiriyah: Toprak yollarinda Amerikan tanklarmin ve giines
gozliikleriyle Amerikan, Italyan askerlerin gezdigi Nassiriyah'dan
goriintiiler (Isgalin ilk yillarinda Irak'taki Nassiriyah bolgesinde Italyan
birliklerine kars1 diizenlenen, 19 Italyan ve 9 Irakli'nin lmesine neden
olan ve Nassiriyah bombing olarak bilinen intihar saldirisi {izerine bir
haber). Goriintiiniin {izerine konusan dis ses, Italyanlarin, Ingiliz
komutast altinda bolgenin resmi isgal giici haline geldigini
sOylemektedir. Goriintiiye gelen ve ayni dis ses tarafindan sozleri
Fransizca'ya gevrilen, dénemin Italyan siyasetgisi Barbara Contini ise, bu
konunun daha genis olarak acikliga kavusturulmasi gerektigini, bu
sorumlulugun kurallar1 altinda operasyonda bulunan ve bu goreve
katilan tiim koalisyon birlikleri i¢in konunun hayati 6nem tasidigini,
bunun daha homeojen ve daha iyi bir koordinasyonla sonuglanacagin
belirtmektedir.

Gokyiizii: Direkte dalgalanan Italyan bayrag:

Yesil ¢imlik bir arazi: Askeri gegit toreninde sira sira dizilmis askerlerin

oniinden ge¢mekte olan iki askeri arag. Ondeki aracta, ayakta bulunan
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ftalyan Cumhurbaskani Ciampi. Dis ses: “Eninde sonunda Italyan

Cumhurbagkani Ciampi....”

Buraya kadar yakin planda verilen video demeti, Anne'in eve gelisiyle daha

genis plana gecen goriintiide, bu sefer arka planda devam eder:

Cizim: Ekranda goriilen ve bir mahkeme salonundaki davay1 yansitan
karakalem ¢izimde renkli olan tek unsur, hakimin yan basinda bulunan
Amerikan bayragi olarak segilir.

Vesikalik fotograf: Siyah sagli, gomlek ve kravatli, geng¢ bir adamin
vesikalik fotografi ekrana gelir.

Sehir icinde bir park: Kurulan kiirsiiye dogru yiiriiyen tiniformali
askerler. Parkta beklesen bir grup insan. Kiirsiiye ¢ikan bir kadin asker
konusma yapmaya baslar.

Fotograf: Siyah-gri sagli, biyikli, orta yasl, giiliimsemekte olan bir
adamin yakin planda kesilmis fotografi ekrana gelir.

Fotograf: Bir onceki goriintiide yakin plan fotografi goriilen adam, bu
kez tiniforma iginde ve ayakta, bir elini beline dayamis, diger eliyle
direge bagli bir Amerikan bayragini tutmaktadair.

Fotograf: Kapsonlu bir kazak giymis olan ve giiliimseyen siyahi bir geng.
Bir mahkeme salonu

Sehir icinde bir meydan: Meydanda biiyiik bir patlama ve yayilan toz
bulutu i¢inde etrafa kagisan insanlar. Altyazida “Mideast” gortiliir.
Gokytizii: Askeri bir helikopter goriintiilenmektedir.

Sehir iginde bir sokak: Az 6nce bombanin patladig: yer oldugu anlasilan

yerde yerdeki yaraliya egilmis bir grup insan
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Patlamanin oldugu meydan: Etrafinda kosturan kalabaligin icinde
kucaginda yarali bir erkek c¢ocuguyla kosan bir adam, 4 — 5 Kkisi
tarafindan tagiman yiizii kanla kapl bir insan.

Grafik: Orta Asya'ya ait oldugu diistintilen harita grafiginin bir boliimdi.

Biiyiik bir hiikiimet binasmn girisi: Iki uzun Roma siitunu arasina,
aralarinda bir metre agiklikla yerlestirilmis kiirsiilerde konusma yapan
iki politikaci.

Hindistan'da bir sokak: Sokaga kurulmus ve {iizerine mikrofonlarin
yerlestirilmis oldugu kiirsiiye yaklasan ve konusmaya baslayan, sarikls,
yash ve Hintli bir erkek konusmaci ile yaninda duran geng, Hintli bir

kadm. Adam kameralara dogru bir belgeyi gosterir.

4.4.2. Sinematografi
4.4.2.1. Mizansen
Mizansenin 6nemli parcalarindan biri olan karakterler arasindaki iliskilere
bakildiginda, filmin ana karakteri olan Georges'un filmdeki diger karakterler
arasindaki tiim iletisiminin, filmin adini yansitir sekilde “sakli” oldugu
goriliir. Georges, Anne'e, annesine ya da yapimcisina karsi video kaset tacizi
hakkinda tam bilgi vermemekte, cesitli durumlarda gergegin bir kismin
saklamakta, bazi durumlarda ise yalana basvurmaktadir. Bu nedenle
hayatindaki herkesle siirli bir iliski kurabilmektedir. Majid ve ogluyla
kurdugu iletisimde ise karsisindakini dinlememe ve kendi soziinii dogru ve

gecerli kabul etme egilimindedir.
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Anne ve Georges, ¢ocuklar1 Pierrot'la yakin bir iligki icinde degillerdir. Cogu
zaman Pierrot'un nerede oldugunu bilmezler. Pierrot da ailesiyle birlikte

oldugu anlarda, giinliik okul raporu vermek disinda fazla konusmaz.

Filmdeki dekorasyona ait uygulamalardan en goze c¢arpani, Georges'un
televizyon  programinda kullandigr  setle, ailesiyle yasadigi evin
dekorasyonunun neredeyse bire bir aynilikta olmasidir. Bu mekan benzerligi,
sinematografik olarak, televizyon seti ile Georges'un kisisel hayatin
Ozdeslestirmektedir. Montaj masasindayken, programimin begenmedigi
parcalarmi akistan gikarirken goriilen Georges, kendi hayatinda da, hosuna
gitmeyen parcalar1 atmasi, bu pargalardan kimsenin haberdar olmasin
istememesi ve kendi kendini bu parcalar olmaksizin yeniden kurgulamasi ile,
hiper gerceklige 0zgii bir teknigi (montaj) gergeklige transfer etmekte, bu
acidan kurgu masasiyla Georges'in hayati arasinda baska bir 6zdeslesme
kurlabilmektedir. Evin salonundaki kitapligin tam ortasinda yer alan
televizyon ise mizansene ¢ogu kez acikca katkida bulunmakta olan bir aygittir.
Ornegin Solomons (2006), dort bir yani kitaplar ve video kasetlerle gevrili olan
televizyonun tipki bir pencere gibi davrandigini ve fazlasiyla dominant hale
geldigini, video kasetler yoluyla Georges'un kisisel yasamina ve ruhuna
acilirken, Irak ve Pakistan'da siirmekte olan kolonyal tipi savaslardan
goriintiiler getiren haber programlariyla da diinyaya acildigini belirtmektedir.
Her iki yone acilan pencere de Georges'un gormezden geldigi yerlere
acilmaktadir. Eve gonderilen tiim video kasetler, bu televizyon aracihigiyla
izlenir ve Georges ve Anne arasinda film boyunca gecen diyaloglarin hemen
hepsi, videolar izlendikten sonra bu televizyonun karsisinda gergeklesir. Bir

manipiilasyon makinesi olarak kurgulanan televizyonun, bir itiraf¢1 haline
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gelmesi, hiper gercek ve gercek arasinda, filmin iginde tematik iligkiler

kurmay1 miimkiin kilmaktadir.

Gorsel 44. Caché — 2005, Georges ve Anne'in evi

Caché'deki 151k uygulamalar1 yapay izlenimler vermez, 6n planda degildir ve
filmin gercekci yapismi tamamlar. Michael Haneke dis mekanlarda dogal
1stktan yararlanmistir. i¢ mekanlardan, Georges ve ailesinin evinde genellikle
beyaz 1sik kullanirken, bu evdeki mekanlar1 yar1 karanlik birakir. Beyaz
aydinlatma evin beyaz hakim dekorasyonunu tamamlarken, yar1 karanlik ya
da tam karanlik cekilen sahneler, aile bireyleri arasinda tam agiga ¢ikmayan
gerceklerle uyumlu bir mizansen kurmaktadir. Georges'un annesinin odasinda
yumusak aydinlatmayla birlikte, sar1 tonlar tercih edilmistir. Bu aydinlatma,
odanin eski jenerasyon dekorasyonuyla uyum saglamaktadir. En yogun ig
mekan aydinlatmasi ise notan bicimde, Georges'un televizyon stiidyosunda
kullanilmistir. Filmdeki yapay ya da manipiile edilmis tutumlarin en agikca
ifade edilen tutumlar olmasi ile, en aydinlik mekanin televizyon seti olmasi

arasinda temasal bir bag kurulabilmektedir.

4.5.2.2. Cekim ol¢gekleri ve kameralar
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Caché, tercih edilen ¢ekim Olgeklerinin cesitliligi agisindan zengin bir filmdir.
Bununla birlikte planlar ¢cogu kez kesmeyle degil, duragan kamara oniindeki
karakterlerin hareketleriyle belirlenmektedir. Ayrica genel-gecer plan dlgeklere
her zaman uymayan yonetmen, Amerikan plan da denen diz ve ayak bilekleri
arasinda cekimleri ya da kadraji karakterin bagsi ile bel ve diz arasindaki
bolgede tamamladigr cekimleri de kullanmaktadir. Bu tiir ¢ekimler, genel-gecer
plan olgeklerin hangisine daha yakinsa ¢alismada o sekilde kaydedilmistir. Bu
gozlemlere gore filmde toplam 19 genel, 32 boy, 36 diz, 44 bel, 104 gogiis, 14
omuz, 1 bas, 9 amors ve 19 yakin plan ¢ekim Ol¢eginden yararlanilmistir. Viedo
kaset tizerinden film yiizeyini kaplayacak sekilde diisiiriilen kayitlar, yakin
pslan cekimler iginde degerlendirilmistir. Sayilara bakildiginda en sik

kullanilan 6lgegin gogiis cekim oldugu goriilmektedir.

Filmin kamera agilarina bakildiginda bu ¢alismada yer bulan filmlerden daha
fazla sayida profil agilarin ve amorslarin tercih edildigi goriilmektedir.
Cevrinme hareketine ise sik¢ca basvurulur. Film kamerasi zaman zaman video
kasetlerin igerigini olusturan goriintiileri kaydeden CCTV benzeri kamerayi
taklit eder. Bu nedenle film kamerasiyla g¢ekilen bazi goriintiilerle, video
kasetlerden izlenen goriintiiler bazen ayirt edilemeyecek sekilde birbirine

benzetilir.

Georges'un evine gonderilen video kasetlerdeki goriintiilerin bir cogu duragan
kamera ile kaydedilmistir. Sabit olan kamera, (Georges'un c¢ocuklugunu
gecirdigi ciftlik evini goriintiiledigi an harig) hi¢ cevrinmez ya da bir baska

optik herekete bagsvurmaz. Video kasetlerde yer alan bazi goriintiilerin ise el
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kamerasiyla  kaydedildigi ~ anlasilmaktadir. Ornek  olarak, Majid'in

apartmanindaki koridorda goriintiileri alan kamera verilebilir.

Filmdeki kameralara dair ilging bir ayrint1 ise video kasetlerde ¢ogunlukla yer
alan ve Georges'un evinin karsisindaki sokaktan cekilmis olan goriintiileri
sirasinda, sokaga giren otomobil farlarmin etkisiyle, cekimi yapan kameranin
golgesinin duvara diismesidir. Bu olay filmde iki kez goze carpar ve aslinda
“goriinmeyen” kameranin, siltiet seklinde belirmesine neden olur. Yonetmenin
bunu bilingli ya da bilingsiz yaptig1 bilinmemekle birlikte, goriilememesi
imkansiz olan bir acida ve lokasyonda oldugu halde Georges'un saptayamadigi

kameranin “orada” oldugunu soyut bir acidan izleyiciye gostermektedir.

4.5.2.3. Ses
Michael Haneke, ortam - ses biitiinliigii ilkesinden bu filmde de taviz
vermemekte ve sahne dis1 bir miizik kullanmamaktadir. Karakterler, video
kasetler ve televizyon yayinlar1 filmdeki ses kaynaklarini olusturmaktadir.
Bununla birlikte video kasetlerde bulunan, Georges ve Majid arasinda gecen

diyalog ve ardindan Majid'in aglamas: disindaki goriintiilerde ses yoktur.

Sesin deneysel kullanimina da yer verilmeyen bu filmde, ses iistiine
sOylenebilecek en Onemli sey, sesin de goriintii gibi manipiilasyona
ugratilabilen bir veri olmasidir. Buna 6rnek olarak, programmin kurgusunu
yaparken Georgesun, “fazla teorik” buldugu diyaloglar1 programin akisindan
atmas1 gosterilebilir. Televizyonda gosterilenin, yasananin bir kismi yani

secilen kismi oldugu diislincesi 6ne ¢ikmaktadr.
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4.5.3. Anlat1 Yapis1

Caché, dykiisiiniin belirli bir baslangica sahip oldugu, kurmaca (fictional) bir
film anlatis1 olsa dahi, olay orgiisii iginde bir sona ulasmamakta, bu anlamda
da tragedya ya da korku gibi geleneksel anlatilardan uzaklagmaktadir.
“Gosterim (showing) ya da anlatim (telling) degiskeninden hangisinin

kullanilacagi, bir anlatida yaraticinin karar vermesi gereken oOncelikli
tercihlerden birisidir” (S6zen, 2008:126). Michael Haneke ise ¢alismanin 6nceki
boliimlerinde de dile getirilen sOylesilerinde belirttigi gibi anlatmaktan g¢ok
gostermeyi tercih eden bir yonetmendir. Caché ise “gosteren anlatic1” roliine
saptanamayan bir kameray1 ya da direk videoyu koymasi agisindan sasirtic bir
filmdir. 1z1eyici ve filmin i¢inden bir karakter olarak Anne, simdiye ve ge¢mise
dair bilgileri Georges'tan degil fakat (bilinmeyen bir kaydedici tarafindan
kaydedilen ve gonderilen) video kasetler yoluyla 6grenmektedir. Zira Georges,
anlatic1 (narrator) olarak hem yeterli hem de diiriist degildir. Bu noktada “tanik
olan” kamera, tanikligin ifsa ederek Georges'u da kacamayacag bir gerceklik

diizlemine ¢ekmeye calismaktadir.

Postmodern sinemanin pastis 6zelligini kullanarak cesitlendirdigi ve kronolojik
olarak bozuma ugrattig1 kurgusuyla Caché, kelimenin tam anlamiyla acik bigim
bir anlatidir. Ornegin Georges karsisina 6nce Majid'i, sonra oglunu yerlestirse
dahi bir pratagonist ve antagonist kutuplasmasi yoktur. Kahramanin karsisinda
konumlandirilan, video yoluyla ortaya cikarilan kendi karakteridir. Pastis ise
hem video kasetlerdeki goriintiiler ve filmin zamansallig1 arasinda, hem de
film zamaninin igine, ancak bu zamandan bagimsiz olarak yerlestirilen (¢ocuk

Majid'in kan kusarkenki goriintiileri gibi) sahnelerde gozlenebilmektedir.
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Filmin anlatis1 iizerine soylenebilecek en Onemli sey ise anlatinin olay
orglisiinii ¢ozlime ulastirmaya galismamasidir. Filmde, her gegen dakika, ilgi
odag1 video kasetleri hazirlayan ve gonderenin kim oldugundan daha ¢ok,
Georges'un kisiligi tizerine kaymaktadir. Bu anlamda anlati, olay Orgiisii
cercevesinde gelismekte, onu bir mekan olarak kullanmakta, ancak Georges
karakteri tizerinden Avrupa toplumunda yer etmis olan su¢(lulug)'a (guilt) dair

bir sorgulama yaratma egilimi igindedir.

4.5.4. Coziimleme
Deus ex machina, bilindigi gibi bir kurgu veya dramada beklenmedik, yapay
veya imkansiz bir aletin veya olayin, senaryo akisi iginde bir yerde aniden
ortaya ¢tkmasi ve olaylara miidahale etmesi anlaminda kullanilir ve “makina
tanr1” olarak ifade edilir. Bu filmde ise Deus ex machina, “goriilmeyen
kamera“dir. Bu ¢ok agik¢a konumlandirilmis oldugu anlasilmasina karsin
goriilemeyen kameranin “her seyi” gosterme olasiligi, Georges'un eylemlerini
etkiler ve onu bunalima sokar. Hayatlarinin bir noktasinda, nedensizce evlerine
gonderilen video kasetler ise bu kameranin iirtinleridir. Kamera/tanr1 bu
diriinleri gondererek Georges'a bir seyler anlatmak istemektedir, ancak
Georges'un rasyonel diinyas1 boyle bir miidahaleyi anlamlandiramaz. Georges

bu nedenle savunma yontemleri olarak saldirmay1 ya da uyumay gelistirir.
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Gorsel 45. Caché — 2005, Video kasetlerden biri

Sug paradigmasindan bakildiginda, Georges'a gore bu video kasetleri yapan ve
gonderen kisi, kendisinin ve ailesinin hayatini gozetleyerek, simiilasyon
tarafindan belirlenen temel kurallar olan yasalara karst “suc¢” islemektedir.
Ancak, “rasyonel” olarak degerlendirmekte olsa dahi bunun suc'a kendi bakis:
oldugunu polise gittiginde 6grenir. Sistemin giivenliginden sorumlu (2012 yilh
itibariyle sadece Paris'te 3 milyon CCTV kameraya sahip olan) Fransiz polisine
gore “sadece” gozetlemek sug teskil etmez. Bu eylem, ancak bagka bir sug
unsuruyla desteklenirse arastirmaya deger. O ana kadar da polisin yapacag bir
sey vyoktur. Devlet simiilasyonunun olanaklar1 iginde aradigi destegi
bulamayan Georges'un, devletin yasalari tarafindan da sug¢ sayilan tehdit
yoluna basvurdugu goriiliir. Kendini video kasetler yoluyla ailesini tehdit

ettigine inandirdig1 Majid'i, sonra da Majid'in oglunu tehdit eder.

Filmin odagina aldig1 sug temas: ise devlet simiilasyonu tarafindan tanimlanan,
yargilanan, cezalandirilan suglardan (crime) ¢ok “gortinmeyen kamera”
yoluyla simiilasyonun kendisine karsi girisilen eylemler ve bu yolla ortaya

cikarilan “su¢“un (guilt) sorgulanmasiyla ilgilenmektedir. Zira Georges'un

yardimini istedigi Fransiz polisi, filmde de belirtildigi tizere Paris'te 200
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Cezayirli go¢cmeni katlederek cesetlerini nehirde yok eden polistir. Georges,
Anne'e, ailesini bu katliamda kaybeden Majid'in hikayesinden s6z ederken
kendi ailesinin onu evlatlik almak istedigini, “kendilerini bir sekilde sorumlu
hissettiklerini” soyler. Ancak olaydan 40 yil sonra, simdi bile ailesinin bu
davranisina anlam verememekte ve Majid'i istememesi, yoksa “paylagsmak”
zorunda kalacag1 seylerin diistincesiyle onun hakkinda yalan sdyleyip evden
attirmasini olagan bir durum olarak degerlendirmektedir. Bunu “Uzgiin mii
olmaliyim? Ama degilim” sozleriyle dile getirir. Majid ya da Majid gibi ti¢tincii
diinyaya ait insanlar, Georges'a bir sey ifade etmemekte, onda duygu
uyandirmamaktadir. Evine gonderilen videolardan biri sayesinde, yillar sonra
Majid'le ilk goriismesinde yadsimayla baslayan konugmasi, yadsimayla son
bulur. Majid'i dinlemez, dinlediginde de soyledigi seylere inanmaz, onu tehdit
ederek evinden ayrilir. Babasinin intiharindan sonra, calistig1 televizyon
binasina gelerek kendisiyle konusmak isteyen Majid'in oglundan ise once
“Vaktim yok” diyerek kurtulmaya calisir; kurtulamayinca da “Senin burada
olmaya iznin yok” der ve gencin sdyleyeceklerini heniiz duymadan kendi 6n
yargilariyla olusturdugu diistincelerini (video kasetleri sen gonderdin vb.),
hakaretlerini (sen de baban gibi ruh hastasisin), ardindan tehditlerini siralar.
Barbara Contininin televizyonda Nassiriyah eylemine yaklasimi ile (Bkz:
4.5.1.4.2. Video yiizeyinin mekanlarr) Georges'un Majid'e, Majid'in ogluna ya da
siyahi bisikletliye yaklasimi arasinda hig bir fark yoktur.
“Isitsel-gdrsel (audiovisual) teknolojiye goriiniirde (Georges karakteri
ozelinde profesyonel olarak) egemen olan, ancak bu egemenligin
sadece siddet tehdidinden korunmakta basarisiz degil, en basta
kirilganlagsmalarina neden olan kibirli 6z-yanilsamalarini dogrudan

beslemekte oldugu karakter betimlemeleriyle, Haneke gorsel
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tstlinliik elestirisini Bat1 toplumu, kiiltiirii ve politikalar: tizerinde

daha genis bir ithamla baglantilandirir” (Osterweil, 2006).

Video ylizeyinin mekanlarindan hatirlanacagy tizere, televizyonda Irak'i
demokratiklestirmek i¢in isgal eden Amerikan giigleriyle ittifak kuran Avrupal
miittefiklerden biri olan Italya'ya ait bir taburun, intihar saldirisiyla
bombalanmasi konusunda agiklama yapan Italyan kadin siyasetci Contini,
saldir1 sirasinda 6lmiis olan sivil Iraklilar'a hi¢ deginmemektedir. Hatta siyaset
jargonundan ayrilmadan televizyona verdigi roportajda, dlen Italyanlar'dan da
s0z etmemekte, konuyu “miittefikler arasindaki koordinasyon ve istihbaratin
iyilestirilmesi geregi” baslid1 ile ele almaktadir. Tam da kitle iletisim araclar:
tarafindan yaratilan hiper gergekligin yeniden tiretimi olarak gorsellesen bu
“rasyonellik simiilakr1”,  bir Batih modeli sunmakta ve bu modeli
normallestirmektedir. Modelin yaraticis1 olmasa dahi onu her giin yayin akis
icinde yeniden iireterek “gelistirmekte”, kaniksatmakta, bunun disinda kalacak
herhangi bir tepkiselligi, en olumlu halinde “marjinal” olarak etiketlemeye
hazir beklemektedir. Kald1 ki, televizyon yayminin dogasi da buna gore

sekillendirilmistir.
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L1 R

Stay seated
while the credits roll, please! . g
<D

-

Gorsel 46. Caché - 2005

Televizyonun hiper gergeginin etki alani, bir televizyoncu olan Georges'un
evini diizenleme seklinden dahi anlasilabilmektedir. Georges, televizyon
programindaki dekorasyonla evini dekore ederken, ekranda goriindiigii derin,
entelektiiel karakteriyle de kendi kisiligini dekore etmektedir. Hiper gercekteki
var olusuyla gercekteki var olusunda da o6zdeslesmek istemektedir. Video
kasetler ise bu 6zdeslesmeyi yok eden nedenler ve sonuglar dogurmaktadir. Bu
durumda Michael Haneke, hiper uzamin paradoksal yapisina dikkat
cekmektedir. Hiper gostergelerin, gercekligi kolayca manipiile edilebilen bir
alana doniistiirmesi veya onun yerini almasi ile Picassonun ifadesiyle, bize
gercekligi fark ettiren bir yalan olmas: (Hannis, 2011) arasindaki ¢izgiyi, hiper
gercegin fiireticisi insanin bakis acist belirledigi sdylenebilir. Ornegin
“Georges'un, 'sikint1 yaratan seyi kes-gikar' bakisi, daha sonra televizyondaki
sanat programini montajlarken, burjuva izleyicisine sikinti verebilecek
boltimleri kesip ¢ikarmasiyla ayni yerdedir” (Silverman, 2010). Silverman,
yonetmenin tek parcaymis gibi goriinen uzun bir c¢ekiminin, dikkatli

bakildiginda gizlenmis (hidden) kesmelerden olustugunu belirtirken,
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(televizyon programindaki gibi) bu “sakli” olan kesme islemine/siirecine
seyircilerin (Georges'un programinin seyircileri) oldugu kadar bizim de (filmin
izleyicileri olarak) katildigimizi/su¢ ortakligi yaptigimizi sodylemektedir

(Silverman, 2010).

Film i¢inde, yukaridaki gibi farkli asamalarda ve diizlemlerde tartisilabilecek
olan sug (guilt), ancak biling dis1 bir ortamda, Georges'un riiyalarinda ortaya
c¢ikmaktadir. Burada Baudrillard'm riiya metafiziginin simiilasyona degil,
gercekligin kendisine ait bir alan oldugu diislincesi hatirlanmalidir
(Simiilasyon ise metafizigi ortadan kaldirmaya, diissel olanla gercek olan
arasindaki smir1 yok etmeye calismaktadir). Film kurgusunda da zaman zaman
ortaya konan gortintiilerin (kan tiikiiren ¢ocuk gibi) kaynagmin ge¢mis zaman
mi1, video kasetler mi yoksa Georges'un paranoyak kabuslari mi oldugu
sOylenemez. Tedirginligine ve kabuslarina karsin Georges, Majid'in sefilliginde
rol oynayan 0znel ya da toplumsal sorumlulugu reddetmektedir (Osterweil,

2006).

Anne, gittigini ancak bos buldugunu soyledigi Majid'in evinde, Majid'i tehdit
ettigi gortintiilerin bulundugu video kaseti izlettiginde George, yalan soyledigi
i¢gin Oziir diler. “Anlamiyorum” diyen Anne'den tekrar oziir diler; ancak Anne
“Hayir. Olaylar1 nasil gordiigiinii anlamiyorum” der ve Majid'i tehdit ettigini
hatirlatir. Bunun {izerine Georges, “Evet, benim derinligimin disinda bir
hareketti” der. Georges'a gore tehdit ettigi kisinin durumu ya da tehdit etme
eyleminin kendisi degil, Georges simiilakr1 disinda kalan bir eylemde
bulunmus olmasi hos degildir ve tizerinde diistinmesi gereken budur. Bununla

birlikte koyu tenli, ¢ocuk Majid'in kendi sahip oldugu olanaklara sahip
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olmasmin istememesinde, yetiskin Majid'i tehlikeli gordiigii icin tehdit
etmesinde ya da siyahi bisikletliye bagirip kiifrederek yol yordam

ogretmesinde bir sorun gormemektedir.

Celik'e gore (2010), Caché, cagdas Fransiz irk¢iligina isaret etmektedir: “Tarihsel
arkaplani tartigildiktan ve Anglo-Amerikan ve Fransiz kritikleri ele alindiktan
sonra, filmin “korkung gercekgiligi” ile kolonyal (somiirgeci) siddet ve
bugiiniin Fransa'sindaki sug (guilt) arasindaki baglant1 kesfedilebilmektedir®.
Daha genis bir okumayla ise bu film, bir Fransiz burjuva ailesinden yola
cikarak, birinci diinyanin iiglincii diinyayr kendi simiilasyonu igine nasil
yerlestirdiginin elestirisi olarak ele almabilir. Filmin digina ¢ikip, bugiinkii
Fransa'ya bakildiginda bu yerlestirmenin sugun inkarindan (denial of guilt)
c¢ikarak,  yerini hizla  “glintimiiz =~ go¢menlerinin  sorumlulugu”
transformasyonuna biraktig1; 6rnegin Sarkozy'nin konusmalarinda sikca dile
getirdigi gibi, gocmenlerin ge¢miste debelenip durmayr birakmalar1 ve
gozlerini gelecege cevirmeleri, aksi takdirde basarili bir asimilasyon

yasayamayacaklar1 odagina evrildigi goriilmektedir (Celik,2010).

Yukaridaki ifadelere karsin Michael Haneke ise sunu ifade eder:
“Filmimin spesifik olarak Fransiz problemi olarak goriilmesini
istemiyorum. Bana Oyle geliyor ki her tiilkede karanlik koseler —
kolektif sugun (collective guilt) onemli hale geldigi karanlik lekeler
var. Eminim ki Birlesik Devletler'de de bu kolektif suursuzluk
tizerinde bagka paralel karanlik lekeler bulunuyor” (Aktaran

Silverman, 2010).
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YoOnetmenin yukaridaki ifadesi de, yonetmenin filmlerindeki soylemini, uluslar
ya da ulus-devletler degil, egemen Bat1 ve kiiltiirii {izerinden sekillendirdigi,
sugu da kolektif bir zeminde, herkes tarafindan paylasilan bir olgu olarak

gordiigii savini desteklemektedir.

Caché'nin sug temasi baglaminda Simiilasyon Kuramu ile iligkilendirilebilecegi
yonler otaya konduktan sonra, ¢oziimlemenin kuramla iliskilendirdigi bir
anektot olarak filmin, kuramin tanimlarindan biri olan “simiilator“q,
tanimladig1r ve Georges ve Annanin arkadaslariyla yemek yedigi sahnede
anlatilan kopek hikayesi hakkinda Michael Haneke, bu saka/hikayenin filme iyi
oturdugunu, c¢iinkii insanlar1 anlatilan seyin gercek mi yalan mi oldugu
sorusunu sormaya ittigini, iyi aktarildig1 takdirde insanlarin saka yapip
yapmadigindan asla emin olamayacagini belirtir (Aktaran Solomons, 2010).
Yonetmen bu vurgusuyla, bilinemez gergeklik ve inandiricilik problemi ile
simiilasyonun kalitesi arasinda dogru oranti kurmaktadir. Hikaye ve
yonetmenin yorumu bu agidan, Baudrillard'in bir simiilasyonun gercek mi
yoksa simiilasyon mu oldugunu anlamanin oldukca gii¢ olduguna dikkat

cekmesini ¢agristirmaktadir.

5. SONUC ve DEGERLENLENDIiRME

Biri sinematografinin, digeri yazmnin olanaklarindan yararlanan ve kendi
alanlarinda “provakatif” olmakla tanmnan iki diisiiniir olan Michael Haneke ve
Jean Baudrillard'in temel odak noktasini, modern ¢agda Bati toplumu ve
kiiltirtintin  geldigi nokta olusturmaktadir. Her iki disiiniir de tizerine

tespitlerde bulunduklar1 bu kiiltiiriin {izerinde, medyanin etkin bir rol

289



@» ANADOLU UNIVERSITESI

oynadigini diistinmektedir. Jean Baudrillard, 6ne siirdiigii ve alanyazinin ilk
boliimiinde detayl sekilde ele alinan “Simiilasyon” yaklasiminda giintimiizde
kapitalizmin dinamikleriyle birlesen medya ile tamamen modellenen bir
gerceklik siirecine girdigimizi ve goriintiiniin gercegi ele gecirdigini One siirer.
Sinema Ozelinde ise Baudrillard igin bir illiizyonun variligina izin veren sinema
tehlikeli grcekligi tehdit etmez. Illiizyon, gergekligin bir pargasidir. Tehlikeli
olan gercekmis gibi yapmaktir. Medya teoristleri de Baudrillard'in bu “gergek
insa eden” medyaya saldirdiginmi diistinmektedir (Russell, 2010).

Jean Baudrillard'a benzer sekilde Michael Haneke de gerceklik sorunu
tizerinde duran bir psikolog ve sosyologdur. Bir sinema yonetmeni olarak da
bu sorunu hem toplum hem de sinemanin olanaklari i¢inde arastirir ve
tanimlamaya calisir. Michael Haneke, gerceklik ve belgesel {izerine verdigi bir
ropOrtajda, filmin “gercek” degil, “gercegin bir modeli” oldugunu ifade eder ve
“gercekligin” ¢ok daha komplike bir sey oldugunu, bu karmasay:
zaptetmeninse (capturing) imkansiz oldugunu belirtir® Yani Haneke de gercegin
goriinenle smirlanamayan, goriinmeyenin ¢ok daha fazla oldugu bir alan
oldugunu distintir. Ay sOyleside bir tiyatro oyununun da sinema filmi gibi
gerceklik olmadigini, gercekligin indirgenmis bir “model”i oldugunu sdyleyen
Haneke, burada aslinda olmakta olan seyin “manipiilasyon” oldugu ve ancak
seyirciye bu manipiilasyon fark ettirildigi takdirde c¢ok daha diirist
olunabilecegini soyler. Baska bir deyisle Michael Haneke'yi de korkutan sey
“gercekligin kendisi gibi” algilanma tehlikesidir. Bu nedenle filmlerinde,
izleyicisine sik sik manipiilasyona ugratildigini hatirlatacak “numaralar”

cekmektigi diistintilebilir.

8 http://www.youtube.com/watch?v=722nUy7vWVY (Erigim tarihi: 04.10.2013)
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Yukaridaki paragrafta alintilanan ifade aymi zamanda, Michael Hanekenin
sinema aracmna bakist ile Simiilasyon Kuraminin sinema aracma bakisi
arasinda betimsel bir bag kurmaktadir. Yonetmenin gercekligi bir sorun olarak
ele almasiyla birlikte bu bag, arastirmada Michael Haneke sinemasindan
orneklerin bu kuram tizerinden tartisilmasini ve anlamlandirilmasini olanakl

kilan ilk kosulu saglamistur.

Arastirmanin sosyolojik icerigini olusturan yakin donem Avrupa tarihi
incelendikten sonra, analiz boliimiinde yer alan filmler, yonetmenin s6ylesileri,
roportajlar1  ve  elestirmenlerin ¢ikarimlar1  da gz Oniine alarak
¢oziimlendiginde, Michael Haneke'nin arkaplanlarini vermedigi ve Avrupanin
hangi iilkesinde, hangi dilinde c¢ekerse c¢eksin aymi isimleri kullanarak
(Anne/George vb.) anonimlestirdigi karakterlerinin kisisel dramalarindan yola
cikarak bir toplum elestirisine vardig1 gozlemlenmistir. Bu gozlemle filmler ve
kuram arasinda, arastirmay: olanakl kilan igeriksel bag da kesfedilmistir.
Ayrica bu arastirmada ¢oziimlenen her filmde, modern, kapitalist Bat1 kiiltiirii
ile (medyatik) goriintii — gercek problematigi arasinda tekrarlanarak birbirini
tireten ve birbirinin igine gegen iliskilere, igerigin yani sira kurgu ve diger
medyatik gortintii kaynaklarimin enstalasyonlariyla yapilan vurgu, kuram
tarafindan One siiriilen, simiilasyon evreninin geometrisinin fraktal oldugu

argiimaniyla bigimsel tercihler agisindan da ortiismektedir.

Kuramin ifadesinde one ¢ikan Ogelerden biri olarak televizyon ve onun
tarafindan yok edilen gerceklik yaklasiminin alt bilesenleri olan, iletideki

gergeklik sorunu, iki boyutluluk, yayinlarin tiretimi ve diizenlenisi ile beslenen
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toplumsal sizofreni, Oliiliik, kayitsizlik, siddetin siradanligi, standardizasyon
gibi tespitler, Michael Haneke'nin filmlerindeki diyaloglarda, karakter, olay ve
mekanlarin sunumunda gorsellesmektedir. Bu anlamda Baudrillard'n Bati
toplumu {tizerine yaptigr kuramsal tespitlerle Haneke'nin kameras: arasinda

yalniz aragsal bir farklilik oldugu soylenebilir.

Yukarida ifade edilen noktalarin kesfi, Michael Haneke sinemasimin toplum
elestirisinde en temel izleklerden birini olusturan “su¢” olgusunun Simiilasyon
Kurami'min bakis agisiyla ¢oziimlenmesini anlamlh kilmistir. Coziimlemeler
sonunda ¢alisma i¢in segilen filmlerin hepsinde ge¢ burjuva toplumlarin orta
smifin1 temsil eden aileler; birey-yalnizlar ve onlara karsi, onlar tarafindan
bagkalarma karst ya da her iki durumun da olustugu, yiizeyde nedeni
goriilemeyen, fiziksel ya da ruhsal siddet igeren sug ve sucluluk duyumunun
ortaya ciktigl tespit edilmistir. Haneke'nin her filminde ele aldig1 giintimiiz Bati
toplumu, ¢alismanin sosyal igerigini olusturan alanyazmin ikinci boliimiinde
temellendirildigi tizere, temellerinde carpikligin bulundugu ve sug tlizerine insa
edilmis bir toplumdur. Bu nedenle Michael Haneke de karakterlerin bireysel
olarak isledigi suglarla ilgilenmemektedir. Coziimlenen filmlerindeki hi¢ bir
karakterin, isledigi sucun sonucunda edinecegi bir kazanimin pesinde
olmamas1 da dogal olarak izleyicisini daha da 6tedeki sorgu alanlarina davet

etmektedir.

Analiz edilmekte olan filmlerin hepsi, pekistirilmek istenen kuramsal yoruma
uygun olarak demokratik, Batili devletlerde yasanan, gergek olaylardan yola
cikarak yapilmis, daha dogrusu Michael Haneke tarafindan yapilma geregi

duyulmustur. Incelenen filmlerin {igii, kendi anayasasinda kendi kendisini
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demokratik federal cumhuriyet olarak tamimlayan ve bir ulus-devlet olan
Avusturya'da ge¢mektedir. Bu soguk amok kosucularmin ortaya giktig1 yer,
gelismis bicimsel demokrasinin anavatani olan Avrupa'min ortasidir.
Baudrillard'n “kendi kendini yadsiyan” bir sistemde, “geriye kalan tortu”
olarak niteledigi, hedefsiz kalan “kin duygusu”, bu anlamda filmlerdeki
karakterlerin, Ornegin Benny'nin (Benny's Video), Paul ve Peter'n (Funny
Games), Maximillien'm (71 Fragmente Einer Chronologie des Zufalls), Georgesun
(Caché) ya da Jean'in (Code Inconnu) agiklanamaz tutumlar ya da eylemler igine
girmelerine agiklama getirebilir. Bununla birlikte yalmiz bu karakterlerin degil,
filmlerdeki her karakterin, {izerine bigilen -ya da kendi kendisinin bigtigi- bir
kiyafet giyercesine kendi simulakrina doniismiis, baglantisiz, iletisimsiz, olii
denecek kadar donuk, duygusuz -ya da duygularini agiga vurmayacak kadar
hayatta profesyonellesmis- ve kendilerine ya da toplumlarina yabancilasmis

bireyler oldugu goriilmektedir.

Bir bagska acgiklama igin Rorty'nin ifadelerinden yararlanmilabilir. Rorty,
Olumsallik, [roni ve Dayamsma adli kitabinda (1995:15), “Evrensel-akilci
temellerinin basarisizligindan sonra nasil, liberal-demokratik bir etik
kurabiliriz?”  sorusunu sormaktadir. Daha da ileri giderek soziinii ettigi
degerlerin benimsendigi toplumlarda bir “kesin asagilanma” tanim
yapmaktadir. Bu tanima gore “kesin asagilanma”’nin, kendimizi, “kendime
kendim hakkinda anlattigim Oykiiniin -diiriist, sadik ya da samimi biri olarak
kendime cizdigim tablonun- artik anlam ifade etmedigi” bir durumda bulmak
oldugunu sdylemekte ve buna yerinde bir ornek olarak Orwell'in 1984'tinde
farelerle tehdit edilen Winston'un “Bunu Julia'ya yapin” diyerek kendi varligim

¢okertmesini gosterir (Rorty, 1995: 179). Bu Ornege ve getirilen agiklamaya
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bakildiginda, yasadiklar: deneyimlerden sonra Michael Haneke karakterlerinin
hemen hepsinde bu ¢okiisiin yani “kesin asagilanma“nin gozlemlenebildigi bir
gercektir. Izleyicide ortaya cikmasi beklenen bu gozlem, karakterlerin
kendilerinde, kendilerine yonelik olarak nadiren agiga vurulur, zira karakterler
simulakrdir ve gercege donmek, yillar boyunca insa edilmis olan simulakrin
¢Okiisti demektir. Bu noktada simulakrin -gercekliginin- ¢okiisii, “kesin
asagilanma”ya sik1 sikiya bagh goriinmektedir. Orneklendirilecek olursa video
kaset tacizi ile Georges'un (Caché), kapisina birakilan “savunmasiz bir kiz
cocugu” notuyla Anne'in (Code Inconnu), kii¢iik bir kizin cansiz bedeniyle
verdikleri sinavla Benny'nin annesi ve babasmnin (Benny’s Video) simulakr
gerceklikleri, “kesin asagilanma” ile ¢Okmektedir. Bu analizin, Michael

Haneke'nin sug¢/sugluluk temasinda 6nemli bir yer tuttugu goriilmektedir.

Filmleri, hikayelerinin gectigi, bu hikayelere kaynaklik eden olaylarin
yasandig1 gelismis, Bati toplumlarimin sahip olmakla oviindigi ve
Baudrillard'in kapitalist sistemin iginde son evresine ulastigin1 soyledigi
simiilasyon evreninde “yonetim simiilatorii“ olan, “demokrasi” baglaminda da
degerlendirme geregi bulunmaktadir. Ornegin, kapitalizm geleneginde
“gelismisligin” Olclitlerinden biri olarak sunulan demokrasi hakkinda Zizék
(2010:218) sunlar ifade eder:
“Demokrasi, temelde 'anti-hiimanist'tir, '(somut, fiili) insanlar1’ degil,
bicimsel, kalpsiz bir soyutlamay1 '6l¢li' alir kendisine. Demokrasi
kavraminda somut insani igerigin doluluguna, cemaat baglarmin
sahiciligine yer yoktur. Demokrasi, soyut bireyler arasimndaki

bigimsel bir bagdir... Demokrasi soyut citoyen (yurttas) ile tikel,

294



@» ANADOLU UNIVERSITESI

"‘patolojik’ ¢cikarlarin burjuva tasiyicisi arasindaki bir boliinmeyi igerir

ve bu ikisi arasinda bir uzlasma yapisal olarak imkansizdir”.

Bu ifade, hem “indirgedigi” insani varligi, iki simulakr arasinda ('yurttas' —
'burjuva tasiyicl'’) boliinmeye zorlayan, hem de zaten anti-hiimanist bir tabiata
sahip olan bir sistem tarafindan tanimlanan sug¢ alaninin, anlamli bir sug¢ alam
olmadig1 savini destekler. Bu yargisal veri goz oniine alindiginda, Michael
Haneke'nin su¢ temasini, tek tek karakterler tarafindan gerceklestirilen ve
“tanimlanmis” eylemlerden daha genis bir baglamda, toplumdaki bireyler
tarafindan paylasilan bir durum, bir hal olarak ele almas1 son derece gegerli bir
nedene baglanmaktadir. Zizék'in aktardigi (2010:215) “Iyi'nin ardinda, kékten
Kotii vardir. lyi, tikel, patolojik bir statiisii olmayan bir Kétii'niin bir baska
adidir” ifadesiyle Lacan'in sdylemek istedigi, isleyiste goriiniir bir bozuklugu
olmayan, hastalikli bir statiiye indirgenemeyen ve herkesi ilgilendirmeyen
Kétii'ye Iyi deniyor olmasidir. Buradaki tehlike, bu (aslinda Iyi olmayan)
Iyi'nin, genel bir kabul talep ediyor olmasidir. Bu durumda simiilasyon
evreninin “kusursuz sistem” olarak, patolojik bir statii goOstermemesi,

“demokrasi” simiilatdriiniin de neden “Iyi” oldugunu gostermektedir.

Coztimlenen her filmde, birbirinin yaklasik olarak aynisi olan Michael Haneke
karakterlerinin ve iclerinde yasadiklar1 toplumun tekdiize ve standarda
baglanmis yasam bigimleri, bu 6z-belirlenim hakkina izin vermeyen, “Iyi”
sistem tarafindan tasarlanmakta ve sinirlari belirlenmektedir. Yukaridaki savlar
sentezlendiginde, aslinda dogas1 geregi su¢ alanlarin1 tanimlamasinin miimkiin

olmadig1 ifade edilen sistem, “Iyi” oldugu (varsayildig1) icin, toplumsal yapiy1
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diizenleme hakkini mesru kilar. Zizék (2010213), topluimsal sistemin bir
siiperego gibi calistigini sdyleyerek,
“...stiperego, deyim yerindeyse, kendi otoritesinden muaf bir yasa
failidir: Bizim yapmamizi yasakladig1 seyi kendisi yapar.
Stiperegonun temel paradoksunu soyle agiklayabiliriz: Ne kadar
masum olursak, yani siiperegonun emrini ne kadar takip edersek,
kendimizi o kadar suglu hissederiz, ¢iinkii onda biriken keyif ve

dolayisiyla tizerimizde uyguladig: baski o kadar artar.”.

Bu analizde siiperego olarak c¢alistig1 olarak sOylenen toplumsal yapi,
Simiilasyon Kuraminin gergege ait tiim gostergeleri ele gegiren simiilasyon
evrenininde var olmaktadir. Bu anlamda sahte bir “Iyilikten” beslenen bu
toplumsal yap1, medya yoluyla imgenin yticeltildigi, insanin pasiflestirildigi ve
gercegin hiper gerceklestirildigi bir yapidir. “Bu hiper-gercegin sorumlusu ise,
yaratilan 'simulacra’ evreninin tuzagina diisen, gercek yerine sahane-gosteriyi

secen ve “soguk bastan-cikartmaya” zevkle katilan, izleyici insanlardir.’

Michael Haneke de filmlerinde sinematografik anlatimini, cesitli hiper
uzamlara yaptig1 estetik atiflarla destekleyerek, yasadiklari hiper gercek
(simiilasyon) evrenin hem kurbani hem de yaraticist ve ¢alistiricist olan biitiin

Bat1 toplumunu ve igindeki bireyleri sug ortag1 olmakla itham etmektedir.

Jean Baudrillard'in zaten hiikiimsiiz olan sanatin, {izerine biraz daha
hiiktimstizliik ekledigi, 6zellikle Bati'da sanatin bir zamanlar oldugu gibi ne bir

meydan okuma, ne bir illiizyon sunma, ne bir bagkaldiri, ne bir seriiven, ne de

9 http://www.irfanerdogan.com/makaleler4/baudrillard.pdf (Erigim tarihi: 11.02.2014)
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bir yanilsama yaratma misyonundan vazgectigi ve tek deger Ol¢listinlin para
oldugu devasa bir eglence ve gosteri endiistrisinin tiim diinyaya pazarlanan bir
tilkketim nesnesinden baska bir sey olmadig1 (Bkz: Baudrillard ], Sanat
Komplosu, Yeni sanat diizeni ve cagdas estetik 1. 2010) elestirisini getirdigi bir
donemde; Michael Hanekenin, komplike bir “mobius seridi” gibi davranan bu
evrende, masum oldugu psikozu ya da deliizyonuyla yasayan insanlar
tarafindan paylasilan toplumsal bir “su¢” olgusunu (guilt), simiilasyonun kendi

silahlarindan biri olan sinemay1 kullanarak ele almas1 6nemli bulunmaktadar.
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Ek -1

Vladimir Propp'un Masallarin Yapisinda Belirledigi 31 Fonksiyon

FONKSIYON

1.

8a.

Alle fertlerinden birinin evden

uzaklasmasi

Yasagin kahramana zorla kabul

ettirilmesi

Yasagin ¢ignenmesi

Hasmin bilgi elde etme yollar1

Hasma kurbani hakkinda

bilgilerin verilmesi

Hasmin kurbanini aldatma

yollar1

Kurbanin oyuna gelmesi ve
boylece istemeden diismana

yardim etmesi

Hasmuin ailenin bir tiyesine

zarar veya haksizlik vermesi

Aile fertlerinden birinin bir

TARIF
Uzaklastirma

Yasaklama

Yasak ¢igneme

Sorgulama

Bilgi verme

Aldatma yollar1

Suga gayri iradi

istirak

Kotiiliik yapma

Bir seyin eksikligi

SEMBOL
e
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

seyden mahrum kalmasi

Kottliik veya eksiklik haberinin

yayilmasi

Arayicl kahramanin harekete

gecmeye razl olmasi

Kahramanin evden ayrilmasi

Biiyiilii vasita/yardimcinin
yardimini alabilmesi
bakimindan kahramanin
smnanma, sorgulanma, saldiriya

maruz kalmasi

Miistakbel bagis¢inin
davraniglarina kahramanin

tepki gostermesi

Kahramanin biiyiilii vasitay:

elde etmesi

Kahramanin aranan objenin

bulundugu yere gotiiriilmesi

Kahraman veya hasmin
dogrudan miicadeleye

girmeleri

Tavassut etme,

irtibat an1

Kahramanin karar

vermesi

Yola ¢ikma

Bagisqiyla ilgili ilk

fonksiyon

Kahramanin

tepkisi

Biiytlii vasitay:

elde etme

Bir kralliktan

Otekine gotiiriilme

Miicadele
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17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

Kahramanda 6zel bir tanima izi

olmasi

Hasmin yenilmesi

Masal baslangicindaki

kottiliik/eksikligin giderilmesi

Kahramanin geri doniisti

Kahramanin takip edilmesi,

yakalanmasi

Kahramanin takipten

kurtulmasi

Kahramanin kimligini
gizleyerek kendi tilkesine/bagka

tilkeye gitmesi

Sahte kahramanin asilsiz

iddialarda bulunmasi

Kahramana zor bir gorevin

teklif edilmesi

Gorevi gerceklestirme

Kahramanin taninmasi

Iz, isaret

Zafer

Kotiliigiin yok

edilmesi

Geri dontis

Takip

Kurtulma

Kimlik gizleyerek

gelme

Asilsiz iddialar

Zor gorev

Gergeklestirme

Kimlik belirleme
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28.

29.

30.

31.

Sahte kahraman veya hasmin

maskesini diigtirme

Kahramanin yeni bir fiziki

goriiniim almasi

Hasmin cezalandirilmasi

Kahramanin evlenmesi ve tahta

cikmasi

Maske diisiirme

Degisme

Cezalandirma

Digiin

Dv

Tr

Pu



@) ANADOLU UNIVERSITESI

Ek-2,CD

Arastirmada ¢ozlimlenen Michael Haneke filmlerini icermektedir:

Benny's Video / Benny'nin Videosu (1992)

71 Fragmente Einer Chronologie des Zufalls /

Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Parcas1 (1994)

Funny Games / Oliimciil Oyunlar (1997)

Code Inconnu: Récit incomplet de divers voyages / Bilinmeyen Kod (2000)

Caché / Sakl1 (2005)
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