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OZET
TURK SINEMASINDA 2010 SONRASI FILMLERDE

COCUK GELIN TEMSILI
Burcin UNAL
Sinema ve Televizyon Anabilim/Anasanat Dah
Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mayis, 2017
Damsman: Yard. Dog. Dr. Sibel CELIK NORMAN

Sinema ortaya ¢ikmasindan bugiline gelene kadar, erkeklerin egemenliginde bir
sektor olarak, kadin temsillerine dair ¢cok gergek¢i olmayan ve genellikle erkek bakisini
yansitan {rilinler ortaya koymustur. Geleneksel toplumlarda goriilen ve modernlesme ile
biliylik oOlciide asilmast gerektigi diislinlilen cinsiyet ayrimciliginin gilinlimiizde de
stirdliriilmesi, film anlatilarina yansitmaktadir. Sinema toplumun i¢indeki ataerkil yasam
ortintiilerini perdeye yansitarak, erkek egemen pratiklerin yeniden iiretilmesine de bu yolla
katkida bulunmaktadir. Feminist film kuramcilari, sinemadaki erkek egemenligine bir tepki
olarak, filmlerin iceresindeki ataerkil kodlari, ideolojileri ve sinemaya o6zgli aygitlarin
kullanilarak kadinin nasil ikincillestirildigini, calismalarinin merkezine almiglardir.
Sinemanin, kadinin karsisinda degil, onu destekleyen ve yaninda olan bigimlerinin nasil
tiretilebilecegi, klasik sinemadaki erkek egemenligin hangi sekillerde yikilabilecegini

arastirmiglardir.

Tiirk sinemasinda da benzer sekilde ataerkil yapiya dair izleri gormek miimkiindiir.
Kadin sorunlarina iligkin konular1 ele alan filmler, biiyiik 6l¢iide erkeklerin domine ettigi
sektoriin {irlinleri olarak izleyiciye sunulmaktadir. Feminist arastirmacilar ve kadin
derneklerince iizerine durulan ve temelinde tiim toplumu ilgilendiren bir sorun olarak
cocuk gelinlerin sinemadaki temsilinin arastirilmast bu ¢alismanin asil amacidir. Amaca
ulagmak i¢in, dort film (Lal Gece, 2012; Halam Geldi, 2013; Mustang, 2014; Yarim, 2015)
secilmis ve analiz edilmis ve yapilan analiz sonucunda, ¢ocuk gelinlerin sinemadaki

temsilinde kadina ait bakis ve sesine yeterli dl¢lide yer verilmedigi saptanmugtir.

Anahtar Sozciikler: Sinema, Cocuk Gelinler, Feminizm, Ataerki, Tiirk Sinemasi,

Kadin, Sinemada Cocuk Gelinler.



ABSTRACT

REPRESANTATIONS OF CHILD BRIDES IN TURKISH CINEMA
BETWEEN 2010-2016

Burcin UNAL
Department of Cinema and Television
Anadolu University, Graduate School of Social Sciences, May, 2017
Advisor: Asst. Prof. Sibel CELIK NORMAN

Cinema, as an industry dominated by man, hasn’t been producing realistic images
of women. The representations of women are usually constructed by and served for, the
male gaze. The continuity of gender discrimination, which is seen in traditional
societies and which is supposed to be extinct with modernisation, is reflected in the film
narratives. Films reflect the pattern of patriarchal state of mind in the society and by
doing that films contribute to the reproduction of male dominated practices in social
life. Feminist film theorists focused on how women are subordinated by using
patriarchal codes, ideologies and cinematic tools in films for their studies as a reaction
to male domination in cinema. They have tried to find new ways of filmmaking which
would not be against women but be supporting them; and also a way to find how male

domination would be overcome.

In a similar way, it’s also possible to find traces of patriarchal structure in Turkish
cinema. Films that deal with women’s issues are presented to the audience as products
of an industry, dominated by man. The main purpose of this study is to find out how the
representations of child brides, which is usually considered as a problem that is focused
on by feminist researches and women associations, reflected to the cinema screen. Four
films (Lal Gece, 2012; Halam Geldi, 2013; Mustang, 2014; Yarim, 2015) have been
selected and analysed, to carry out the aim of the study. As a result, it’s founded that
while representing child brides, both the gaze and the voice of women in these films are

insufficient.

Keywords: Cinema, Childbrides, Feminism, Patriarchy, Turkish Cinema, Women,
Child Brides in Cinema
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ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI
Bu tezin bana ait, dzgiln bir ¢alisma oldufunu; cahsmamin hazirhk, veri toplama,

analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalardan bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandifimi; bu cgalisma kapsaminda elde edilemeyen tim wveri ve bilgiler
igin kayrak gosterdifimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdidimi; bu ¢aligmanin
Anadolu Universitesi tarafindan kullamlan “bilimsel intihal tespit programi™yla
tarandifini ve hichir sekilde * intihal icermedi@ini” beyan ederim. Herhangi bir
zamanda, c¢alismamla ilgili yaptifim bu beyana aykirt bir durumun saptanmasi

durumunda, ortaya cikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldufumu bildiririm.

{Imza)
. f
Sucai....LINAL...

(Adi-Sovyadr)
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1.GIRIS
1.1. Sorun

Cinsiyet esitsizligi, cilali tas devrinden temellenerek (Sevim, 2005, s. 11)
giinimiize dek siiregelmis ve uzun g¢aglar boyunca kadin, erkekten daha degersiz bir
canli olarak goriilmiistiir. Cok eski zamanlarda var oldugu savunulan anaerkil donemin,
zamanla topragin islenmeye baglamasi, arti deger saglanmasi ve dogurganliginin
hayatin i¢inde aktif olarak yer almasini belli 6l¢iide engelledigi gibi goriislerle birlikte
kadinin toplumdaki 6nemi de gittikce azalmaya baglamistir. Ataerkillik glic kazanmais,
boylelikle kadin tanrigalarin var oldugu, kadina saygi gosterildigi ve kadinin s6z
hakkinin oldugu donemler geride birakilmistir. Kadin, erkek tarafindan ezilmeye ve

sOmiiriilmeye baslanmis, erkege bagh kilinmastir.

Kadin hareketleri ise caglardir siiren bu kadin esaretini kaldirmak i¢in ancak
Sanayi Devrimi sonrasinda, insan haklarinin ortaya ¢ikisina paralel olarak goriiniir
olmaya baglamistir. Feminizmin ¢ikisiyla birlikte birgok farkli gelenekteki kadin
arastirmacilarin odak noktalari, toplumsal cinsiyet esitsizligini olusturan sartlar ve bu
sartlarin ortadan kaldirmasi olmustur. Feminist c¢abalar ilk olarak, kadinin siyasi
haklarim1 kazanmasi adina gosterilmistir. Bu c¢abalar daha Oncesinde kendilerine
verilmeyen vatandaslik hakki, miilk edinme hakki ve o6zgiirlik gibi temel haklarin
kazanilmasina yoneliktir. Sonucunda ise yalnizca kagit iizerinde, talep ettikleri sekilde
erkekle esit haklara sahip olabilmislerdir. Ancak hayatin isleyisi igeresinde erkek
egemen ideoloji, dil de dahil olmak iizere tim yasam pratiklerinin i¢ine sizmistir. Kimi
feministler, evlilik ve aile kurumunu, radikal gelenektekiler basta olmak fizere, kadin
denetlemek iizerine olusturulmus bir kurum olarak gormiisler; evlilik yoluyla kadinin
cinselliginin, bedeninin, ev i¢i emeginin, kamusal ve 6zel alandaki goriiniirliigiiniin
denetlenmesinin gerceklestirildigini diistinmiislerdir. Bunun yani sira kitleleri etkileme
giici ¢ok yiiksek bir kurallar biitiinii olan din de feministler tarafindan, kadim

ikincillestirici soylemlere sahip olmasi sebebiyle elestirilmektedir.

Giliniimiizde toplumsal cinsiyet rolleri hayatin pek ¢ok alaninda hiikiim siirmekte
ve genellikle erkegi aktif olmasi i¢in cesaretlendirirken, bir kadina ise neleri
yapamayacagint dgretmektedir. Hayatin neredeyse tiim alanlarinda kodlanmis olan bu

ozellikler, bireylerin i¢ine dogdugu toplumda oncesinden belirlenmistir. Cocuklar bu



ozellikleri, gerek aileleri tarafindan kendilerine 6gretilmesi, gerekse toplumsal yasam
icindeki cinsiyet rollerine adapte olma yoluyla edinmekte ve birey, kimligini bu rollere
gore olusturmaktadir. Bebeklikten itibaren erkek ve kiz cocuklarinin giyimleri,
oyuncaklari, konusmalar1 ve hareketleri farkli kategorilere gore diizenlenmektedir.
Toplumsal cinsiyet rollerine gore kadin, dogustan itibaren edilgen bi¢imde, iyi bir es ve
Iyi bir anne olmak tizere yetistirilmektedir. Geleneksel toplumlarda ise ataerkil yapinin
daha yogun hissedilmesi sebebiyle cinsiyet rolleri kadin1 daha ¢ok simirlamakta ve
kadinlar iizerinde daha agir yaptirimlara sahip olmaktadir. Erkekler, ataerkil yapinin
onlara sagladig1 otoriteyle kendilerinin, kadin hakkinda her tiirlii karar1 verebilecek
yetkiye sahip olduklarini diisgiinmektedirler. Kadma kars1 siddet, kiz g¢ocuklarinin
evlendirilmesi karar1 ve namus sebebiyle goriilen cinayetler; yazili hukuk kurallarini
asan din, tore ve geleneklerin genelinde s6zlii yasalarin {istiin goriilmesinin birer

sonucudur.

Ulkemizde halen kiz ¢ocuklari, ataerkil yapinin bir sonucu olarak kimi zaman
namus, kimi zamansa ekonomik kaygilarla evlendirilmekte; bu yolla kadin bedeni ve
cinselligi denetim altina alinmaktadir. Erken yasta evlendirilmeleri kiz ¢ocuklarinin
egitim almasinin Oniinde biiyiik bir engel teskil etmektedir. Egitimsizlik zemininde
yetisen kadin ise kendi ¢cocugunun da ayni kaderi yasamasina razi gelmektedir. “Her ii¢
kiz ¢ocuktan birisinin ¢ocuk gelin olmasi (Biiyiik Takip: Cocuk Gelinler, 2014)”, bu
sorunun, yalnizca kiz ¢ocuklar1 ve kadinlar i¢in sakincali olmasindan 6te, tiim toplum

i¢in yikici sonuglari olan bir problem olduguna isaret etmektedir.

Sinemada c¢ocuk gelin olgusunun izlerini siirmek de bu olgunun toplumu yansitan
bir ara¢ olmasindan 6te gelmektedir. Sinemanin islevi iizerinde diisiinen kuramcilar,
kitlesel bir eglence aract olmasimnin yani sira sinemanin toplumda yasanan
olumsuzluklar1 da ekrana yansittigi ve bu yolla sorunlarin anlasilmast i¢in bir islev
gorebilecegini sdylemektedirler. Bu sebeple de sosyolojik perspektiften yaklasan
kuramcilar, toplum yapisinin ve gergekliginin; psikanalitik kuramcilar ise toplumun
bilingaltinin filmlerde mevcut oldugunu savunmaktadirlar. Filmler toplumsal gergegi,
icinde var oldugu kosullar1 yansitarak; 0zdeslesmeyi saglayan ve toplumsal kontrolii
miimkiin kilan bir ayna gorevi gormektedir. Sosyoloji ile birbiriyle ayrilmaz bir baglari
vardir. Toplumsalin ve dolayisiyla ataerkilligin bilingdisi, sinema perdesine yansir

(Diken & Laustsen, 2008, s. 28). Sinema filmlerinin, toplumun sahitliginde gergeklesen



ancak tlizerine diisiiniilmeyen veya gormezden gelinen olgular1 ekrana yansitarak, bu
sorunlar hakkinda toplum nezdinde farkindalik yaratilmasi, sorunlarin incelenmesi ve

¢Ozlim Onerilerinin gelistirilmesi gibi islevlere sahip oldugu diisiiniilmektedir.

Feminist film kuramcilari, 1970’li yillardan itibaren, filmler {izerine yaptiklar
caligmalarda sosyoloji, psikanaliz ve goOstergebilim gibi yontemler kullanarak
ataerkilligin hangi kodlarla perdeye yansidigini arastirma ve kadinin sinemadaki temsili
lizerinde diistinme amaci giitmiislerdir. Sinemanin erkek egemen bir sektor olarak,
kadinin ikincillestirilmesinde rol oynadig1 ve kadini 6tekilestirici ataerkil pratiklerle sug

ortaklig1 ettigi yoniinde elestirilerde bulunmuslardir.

Geleneksel bir uygulama olan ve kokleri kiiltiiriin ¢ok eski zamanlarina dayanan
erken evlilikler, Tiirk Sinemasinda yeterince yer almamistir. Ulkemizde insan haklartyla
celisen ve yasalardaki bosluklardan dogan; genellikle siddet, istismar, erken dogumlar
ve intihar seklinde haberlere yansiyan ve biiyiik bir problem oldugu kabul edilmis olan
bu olgu Tiirk Sinemasinda yansimasini olduk¢a ge¢ bulmustur. Bu sebeple olguyu

etraflica ele alan ve sorun {izerine egilen filmlerin sayist da oldukga sinirlidir.

Bu baglamda, ¢cok uzun yillardir toplum igerisinde siiregelen ve sinemada son
donemde ele alinmaya baglanan erken evliliklerin, daha o6zelinde ise ¢ocuk gelin

olgusunun sinemadaki temsilleri, arastirmanin temel problemini olusturmaktadir.

1.2. Amacg

Bu calismanin amaci, ¢ocuk gelin olgusuna dair temsillerin Tiirk Sinemasinda ne
sekilde kodlandigini arastirmaktir. Bu amag¢ dogrultusunda g¢alismada sorulan temel
sorular su sekildedir: Feminizm ve ¢ocuk gelin olgusuna iliskin kavramlar nelerdir?
Gegmisten glinimiize ¢ocuk ve g¢ocuk gelin olmak nedir? Filmler feminist film
caligmalariyla nasil ¢oziimlenmektedir? Tiirk Sinemasinda ¢ocuk gelinlerin temsili ne
sekilde olusturulmultur? Bu sorularin cevaplart 1s1ginda olusan alt sorular ise su

sekildedir:

e Filmlerde cocuk gelin olgusuna dair yansitilan imgeler, gercek olgu ile
bagdasmakta midir?

e Filmlerdeki karakterler fiziksel ve psikolojik ve sosyolojik agidan ne sekilde
kodlanmislardir?

e Filmlerde kodlanmis, ataerkil gostergeler nelerdir?



e (Cocuk gelinlere dair ataerkil bilingdis1, gostergelerle ne sekilde kodlanmigtir?
e Filmlerde kadinin bakis agis1 ve sesine ne Ol¢iide yer verilmistir, filmler feminist

bir durusa sahip midir?

1.3. Onem

Calisma, giinimiizde Tiirkiye’de hala uygulamalari bulunan, yakin dénemde
siklikla giindemi mesgul etmis olan ¢ocuk gelinler olgusunun, hangi kodlarla temsil
edildigini arastirmak ve bu temsili olusturan gostergeleri yorumlayarak toplumdaki
ataerkil bilingaltin1 ortaya ¢ikartmak agisindan 6nem teskil etmektedir. Bunun yani sira,
Tirk Sinemasinda g¢ocuk gelinlere iliskin c¢alisma sayisinin oldukg¢a sinirli sayida
bulunmas1 ve bu ¢alismanin sinemayla ¢ocuk gelin olgusunu birlestiren ilk tez ¢alismasi

olmas1 yoniinden de 6nem arz etmektedir.

1.4. Varsayim

Caligmanin temel varsayimi sinemanin, toplumsal gerceklerin ve kiiltiiriin
yansidig1 ve bu Ozellikleri i¢cinde barindiran bir ara¢ oldugudur. Baska bir deyisle bu
calisma icin, sinemaya yansimis olan ¢ocuk gelin temsillerinin toplumsal yapi, kiiltiir ve

bilingaltin1 yansittig1 varsayimindan hareket edilmistir.

1.5 Simirhhiklar

Diinyanin ¢esitli bolgelerinde cocuk gelinlere siklikla rastlanmakta olsa da
calismada, bu olgunun yalnizca Tiirk Sinemasindaki ornekleri ele alinmistir. Bunun
yan sira ¢alisma, 2010 sonrasinda iiretilmis olan sinema filmlerini icermektedir. 2010
oncesi filmlerin calisma disinda tutulmasinin sebebi ise, 2010 yili oncesinde Tiirk
Sinemasinda ¢ocuk gelinlere deginen sinirl sayida film iiretilmis olmasi ve bu filmlerde

olgunun kapsamli sekilde ele alinmamasidir.



2. YONTEM

Yontem, bir bilim dalinin aradigi gerekgelere varmakta kullandigi zihinsel
islemlerin tiimiidiir. (Islamoglu, 2009: 27) Bu c¢alismada c¢ocuk gelin temsilleri,
niteliksel icerik ¢6ziimlemesi yontemi olan betimsel analiz ile ele alinacaktir. "Betimsel
analizde amag; elde edilen bulgularin diizenlenmis ve yorumlanmig bir bigimde

okuyucuya sunulmasidir (Simsek & Yildirim, 2013, s. 256)”.

Aragtirma evreni, Tiirk sinemasinda ¢ocuk gelin sorunsalini igeren tiim filmlerden
olusmaktadir. Orneklem ise 2010 yili sonrasinda ¢ocuk gelin olgusunu konu alan Lal
Gece (2012), Halam Geldi (2013), Mustang (2014) ve Yarim (2015) filmlerini
icermektedir. Filmleri aciklamak adina amacl 6rnekleme yontemlerinden aykir1 durum
orneklemesi tercih edilmistir. Aykir1 durum 6rnekleme teknigi, “derin bir incelemeye
tabi tutulabilecek smirli sayida ancak ayni Olgiide de bilgi bakimindan zengin
durumlarm ¢alisilmasimi éngdrmektedir (Simsek & Yildirim, 2013)”. Orneklemin son
15 yillik bir zaman dilimi i¢indeki filmleri icermesinin sebebi ise, dncesinde ¢cocuk gelin
konusunu tam anlamiyla ele alan ve konuyu etraflica irdeleyen filmlere
ulagilamamasidir. 2010 sonras1 Tiirk sinemasinda detayli olarak ele alinmaya baglanan
olguya dair ulasilabilen tiim filmlerin ¢alismaya dahil edilmesinin, ¢ocuk gelin temsiline

dair daha derinlikli bir analizi miimkiin kilacag: diisiiniilmiistiir.

Cocuk gelin olgusunun dogasi, segilen filmlerin birden ¢ok c¢ercevede ele
alinmasim1 miimkiin  kilmaktadir. Sinirlandirilmaya gidilmis olmasina ragmen,
disiplinler aras1 ve eklektik yapida olan bu ¢aligma, feminist bir yaklagima sahiptir. Bu
yaklasim ise sinema, psikanaliz ve sosyoloji arasinda bir bag kurmaktadir. Khun (1982,
S. 44), filmdeki yan anlamlar1 okumanin; gdstergebilim ve psikanaliz arasinda isbirligi
kurularak gergeklestirilebilecegini sdylemektedir. Bu baglamda filmlere kodlanmis yan
anlamlarin ortaya ¢ikartilmasi i¢in gostergebilim, yan anlamlardaki ataerkil bilingdigini
ortaya koymak icin psikanaliz ve olgunun gercek boyutuyla bag kurmak adina
sosyolojiden faydalanilmistir. “Bir fantezi makinasi olan sinema esasen, teshis koyan
toplumsal analiz icin bir kaynak teskil eder. Ozdeslesmeyi ve toplumsal kontrolii
miimkiin kilan bir ayna sunarak toplumsal bilingdisin1 gozler oniine serer (Diken &
Laustsen, 2008, s. 28)”.

Aragtirmada veriler, hem literatiir taramast hem de analiz edilecek filmlerin video

kayitlarinin izlenmesiyle toplanmistir. Veri kaynaklari; kitaplar, makaleler, dergiler,



tezler, internet sayfalari, gazete yazilar1 ve video kaynaklarindan olugmaktadir. Bu
kaynaklara, kiitiiphane ve arsiv taramasi sonucunda ulasilmistir. Kaynaklardaki bilgiler
gdz Oniine almarak, secilen filmler izlenmis ve arastirmanin amaci dogrultusunda

bulgular elde edilerek yorumlanmaistir.

Calismanin alanyazim1 dort alt bashk icermektedir. Ilk baslik altinda diinyada
ortaya ¢ikan kadin hareketleri ve genel olarak feminizme dair bilgilere yer verilmistir.
Farkli gelenekteki feministlerin iizerine egildigi temel kavramlar ve feminizmin
Tirkiye'deki yansimalar1 agiklanmaya calisilmistir. Ele alinan temel kavramlarla, hem
erken evliliklere sebep olan etmenler, hem de feminist film kuramcilarinin teorilerini
dayandirdiklar1 noktalar agiklanmistir. Bunlar Toplumsal Cinsiyet, Ataerki, Aile,
Kamusal Alan/ Ozel alan ve Din olarak basliklandirilmis ve calismanin amaci

dogrultusunda gerekli noktalarinin iizerinde durulmustur.

Ikinci baslik altinda, cocuk ve ¢ocukluk olgusu, genellikle kiz ¢cocuklar1 merkeze
alarak islenmistir. Bu bolimde hem batida hem de Osmanli Devleti’nde g¢ocuk
olgusuna kars1 yaklagimlarin nasil gelistigi arastinlmistir. Bdylelikle cocuk gelin
olmanin tarihte ve giiniimiizde ne anlama geldigi agiklanmaya calisilmigtir. Ozet olarak
cocuk kavramina yer verildikten sonra ‘cocuk gelin’in tanimi yapilmis, olgunun

nedenlerine, sonuglarina ve konuyla ilgili istatistiki verilere yer verilmistir.

Alanyazinin {i¢iincli boliimiinde ise feminist film kuramcilarin kullandiklari
yontemler ve iizerinde durduklar1 temel konular ele alinmistir. Fikirlerinden yola ¢ikilan
kadin kuramcilarin kullandiklar1 bu yontemlerin temel ¢alisma mantigi ele alinmistir.
Calisma, bu kuramcilarin belirttigi kavramlar ve temeller lizerinde sekillenmektedir. Bu
sebeple de bu boliim, analizin uygulanmasina iliskin bilgilerin anlatildigr boliimdiir ve

fikirlerinden yola ¢ikilmis olan kuramcilarin yontemlerine dair bilgiler yer almaktadir.

Bu bilgiler verildikten sonra dordiincii boliimde analize 151k tutmasi agisindan,
Tirk sinemasinda kadin ve ¢ocuklara dair yapilmis olan ¢aligmalar taranmis ve konuya

iliskin sonugclar aktarilmistir.

Calismada uygulanan betimsel analiz, kuramsal cer¢evede belirtilmis olan
verilerin islenmesi, bulgularin tanimlanmas1 ve hem psikanaliz hem de sosyolojik olarak
yorumlanmas1 seklinde gergeklestirilmistir. Olguyu ele alan her bir filmin farkh
yaklagim, anlatim teknikleri ve mesajlarimin olmasi, her filmde ortak kategoriler

bulmay1 zorlastirmaktadir. Bu sebeple, filmlerin analizinde ortak kategorilerin yan1 sira
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farkli alt basliklar da yer almistir. Genel kategoriler ise karakterler, mekan, ataerkil

kodlar, bakig/ses ve final olarak belirlenmistir.



3. ALANYAZIN
3.1 Feminizm, Kadin Hareketleri ve Temel Kavramlar

Kadin ve erkegin caglarca siiregelen esitsizliginin, kadin hareketlerinin ve
feminizmin olusmasinda etkili oldugu savunulabilir. Notz'a gore feminizm "hem bir
politikayl, hem de 70'li ve 80'li yillarda ortaya ¢ikan bir sosyal hareketi temsil eder
(2012, s. 13)". Ancak Notz, feminizmin tek bir tanimin1 yapmanin olanaksiz oldugunu
belirtir. Bunun sebebi ise "farkli bolgelerde farkli teorik altyapilara ve farkli konulara
ilgi duyan birden fazla feminizm akimi olmasidir. Bu akimlar liberal feminizm, radikal
feminizm, kiiltiirel feminizm, sosyalist feminizm gibi tanimlandirilmis farkl ilgilere
sahip geleneklerdir (2012, s. 9-10)”. Farkli gelenekler gelismis olmasina ragmen,
Ozbudun (1984, s. 5)'a gore feminizm genel olarak, "cinslerin esitligi kurami iizerine
temellenen, kadinlara esit hak talebi akimi olarak tanimlanabilir."

Eskilerde, "toplum, kadinlarin dogurganligina tez elden gereksinme duymaktaydi.
Bu gereksinme bulunmasa bile, dogumu etkili bir bigimde denetleme yollar1 yoktu. Bu
yiizden Sanayi Devrimi'ne dek kadinlarin bagkaldirmasi, kisisel bir ¢ikis olmaktan 6teye
gidemedi (Firestone, 1993, s. 27)". Sanayi devrimi sonrasi insan haklar ve 6zgiirligiin
Oonem kazanmasinin, kadmlarin da kendi seslerini duyurma ve kendi miicadelelerini
vermeleri i¢in bir olanak sagladigi sOylenebilir. Miicadelelerinin ¢ikis noktasi ve
onerdikleri ¢oziimler farklilastikca, feminizm igerisinde farkli gelenekler sekillenmistir.
Liberal Feminizm, bu gelenekler igerisinde ilk ¢ikis noktasi olarak kabul edilmektedir.

Liberal feminizmde, Aydinlanma Cagiyla birlikte yasama ve 6zgiirliigiin kadinlar
icin de birer hak oldugu, bu haklara higbir gii¢ tarafindan miidahale edilemeyecegi
goriisii yayginlik kazanmaya baslamistir. Feministler, Amerika Bagimsizlik Bildirisi ve
Insan Haklar1 Bildirisi ile tanman bu haklarm, kendileri i¢in de gecerli olabilmesi i¢in
cabalamis ancak bu caba, insan haklar1 doktrinini gelistiren erkek kuramcilar tarafindan
gormezden gelinmistir. Erkek liberal diisiinlirler, Newton'un akil ve akildisi
kategorilerini takip ederek kadinlari, 6teki (akil dis1) ve yonetilmesi gereken marjinal
bir kategoriye yerlestirmiglerdir (Donovan, 2014, s. 22-25).

Liberal feminizm gelenegi icinde yer alan isimler Marry Wollstonecraft, Frances
Wright, Sarah Grimke Sojourner Truth, Elisabeth Candy Stanton, Susan B. Antony,
Harriet Taylor J. Stuart Mill gibi kuramcilardir. Liberal gelenekteki kuramcilar, kadinin
kamusal alanda yeteri kadar yer alamamasin elestirmislerdir. Onlara gore, "evde tim

giin kapali kalan kadinin ilgi odagi dis diinya olamaz. Bu kadin evinin kolesi, mobilya



ve esyalarinin hizmetgisi olmaya itilmistir (2005, s. 58)". Wollstonecraft (2012, s. 13-14)
ise, kadinlarin ikinci bir cins olarak goriilme sebeplerinin temelinde egitim esitsizligini

gormektedir:

"Kadinlarin, yasamlarimin ilk yillarmin biiyiik bir kisminda bir takim i¢i bos beceriler
ogrendikleri genel kabul goren bir olgudur. Bedensel ve zihinsel giigleri ahlaksiz bir giizellik nosyonuna
feda edilir. Ciinkii amaclart evlilik yoluyla kendilerine bir gelecek hazirlamaktir. Bu amag¢ onlarin

yalnizca hayvanlar diizeyinde kalmasina neden olur, evlendiklerinde de ¢ocuklar gibi davranirlar.”
Liberal gelenekteki kuramcilarin, kadinlarin problemine iliskin temelde ulagsmak
istedikleri li¢ ¢oziim s6z konusudur: Sosyal, kurumsal ve yasal ayrimciligin son
bulmasi. Sosyal ayrimcilifin cinsiyetten bagimsiz bireyler yetistirmekle, kurumsal
ayrimciligin cinsiyetten bagimsiz ¢alisma ve ise alimla, yasal ayrimciligin ise kadinlarin
aleyhindeki yasalarin kaldirilarak esit haklar verilmesiyle c¢oziilebilecegini

savunmuslardir (Sevim, 2005, s. 59).

Liberal gelenegi takiben kiiltiirel feministler ise anaerkil bir yaklagimi
benimsemiglerdir. Kadinin ikincillestirilmesinin sebebini, toplumda yer etmis ataerkil
pratiklerde arama geregini savunmaktadirlar. Kadin ve erkegin esitligini savunan liberal
gelenegin aksine kadinlarin erkeklerden farkli olduklarini iddia ederek bu farkliligin
yuiceltilmesi gerekliligi tizerinde durmaktadirlar (Donovan, 2014, s. 73-74). Bunun yani
sira din, evlilik ve yuvaya alternatif arayis1 s6z konusudur (Sevim, 2005, s. 61).

Feminizmde 1970'i yillarin basindan itibaren, oncesinde var olan geleneklerin
yani sira yeni yaklagimlar gelismekteydi. Bu yaklagimlarin igerisinde radikal feminizm
ve sosyalist feminizm olarak adlandirilan ve ataerkil yapiy1 hedef alan iki ayr1 gelenek
de sekillenmistir. Bu geleneklerin birbirinden ayrildiklari nokta ise sosyalist
feministlerin radikallerden farkli olarak, kapitalist sistemi kadinin 6zgiirlesmesinde en
bliyiik engel olarak gormeleri oldugu sdylenebilir. Radikallere gore, toplumsal analizin
cekirdegi kapitalist ekonomi ve toplum modelinden ziyade ataerkil yapinin kendisidir
(Notz, 2012, s. 18-19).

1970'li yillardan itibaren, feminizm kavrami yayginlasmis ve farkli alanlara
ayrilmistir. Bu alanlardan birisi olan sol feminizm i¢in 6ncelikli anlam, kadinlarin
erkeklere karsi her tiirlii bagimliliklarini sonlandirmaktir. Bu bagimliliklarin kapsamina
ekonomik olmayan 6geler de katilmaktadir. Bagimliliklarin asilmasinin yani sira kadin
politik bir 6zne olarak konumlanmali, hiyerarsi yikilmali ve yeni iliski modelleri ile

daha baris¢1 bir ortam saglanmalidir (Notz, 2012, s. 18).



Radikal Feministlerin temel goriislerini yansitan ‘kisisel olan, politiktir’ sdylemi,
701 yillarda slogan haline gelmistir. Kapitalizmi degil, ataerkilligi kadinin
baskilanmasinin sebebi olarak goérmiis ve "kadinin baski altinda olmasi ve
sOmiiriilmesinin ¢ikis noktasini, genelde erkeklerle kadinlar arasindaki biyolojik
farkliliklar" ile agiklamislardir (Naiman, 1988, s. 18). Kadinlar ve erkeklerin birbirinden
farkli olduklari, ileride kadinlarin farkli kiiltiir ve isluplartyla yeni bir toplumun
temelini yaratmalar1 gerekliligine inanmislardir. Kadinlarin kendilerini bastirilmis bir
sinif olarak gérmeleri ve bu simiflanmaya baskaldirmalar gerektigini diisiinmektedirler.
Bunun yani sira, evlilik ve aile kurumlarina kars1 ¢ikmislardir (Donovan, 2014, s. 265-
266). Kate Millet ve Shulamith Firestone radikal feminist gelenegi icinde one ¢ikan
kuramecilar olarak goriilebilmektedir.

Firestone, toplumda koktenci kiiltiirel bir degisiklik gerektigini savunmaktadir.
Cinselligin Diyalektigi (1993, s. 215-218) kitabinda kadmnlarin ¢ocuk dogurma
yikiimliiliiglinden kurtulmalar1 gerektigini, ailenin temelden yikilmasi gereken bir
kurum oldugunu, ¢ocuklarin ve kadinlarin topluma tam anlamiyla katilabilmeleri i¢in
siyasal olarak Ozerk olmalar1 gerektigini, okul kurumuna karsi ¢ikilmasini, tiim
kadinlarin ve ¢ocuklarin cinsel olarak 6zgiirlestirilmesi gerektigini savunur.

Kate Millet ise Althuser ve Gramscinin fikirlerine benzer sekilde ideolojik
hegemonyanin devletin yonetiminde etkili oldugunu sdylemektedir. Ataerkil ideolojiyi
kadinlar1 kolelestiren, kiiltiiriin tamamini kaplamis ve en kisisel noktalara bile temas
eden bir ideoloji olarak goriir. Ailenin, Althusser'in devletin ideolojik aygitlar teorisine
benzer bir sekilde, ataerkiyi siirdiirme islevi gordiigiinii, tecaviiziin keyfi degil politik
oldugunu 6ne siirer (1970'den akt.Donovan, 2014, s. 275-276). Ornegin Millet, Sokak
Kadinlar1 (1996) kitabinda, erkekler diinyasinda kadin olmayi sorgulamak amaciyla
sokak kadinlari, fahiseler ile yaptigi goriigmeleri kaleme almistir. Yazinin sonunda
mahkemenin ve yasal diizenin sokak kadinlarini keyfi olarak cinsel ve ekonomik
yonden sOmiirdiiglinii belirtmistir. Erkeklerin olusturdugu ve denetledikleri yasalarin
kadinlara kars1 adaletsizligine dikkat ¢ekmistir.

Sol goriise dayanan bir diger gelenek ise sosyalist feminizmdir. Kimi kaynaklarda
sol feminizm ya da Marksist feminizm olarak da adlandirilmaktadir. Feminizmin
Marksizm ile olan iliskisi, bir sinif olarak kadinlar1 proletarya ile es tutmakta ve kadinin

ezilmesinin sebebini kapitalizm olarak gérmektedir.
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"Kadinlarin karsiliksiz ev emegi hem kapitalizm hem de erkekler i¢in fayda saglar
(Acar- Savran, 2013, s. 44)". Kadinlar siirekli ve ucuz isgiicli olusturmalar1 sebebiyle
toplumsal olarak ikincil konumda bulunurlar (Donovan, 2014, s. 152). Birinci dalga
Marksist teorisyenler kadinin kurtulusunun, toplumsal sorunlarin ¢ozimii ile
gerceklesebilecegini diisiinerek, komiinist teori ¢ercevesinde agiklamalar yapmislardir.
Cagdas Sosyalist Feminizm ise daha maddi bir sebep bulmak amaciyla, kapitalist
toplumda evin roliinii, kadinlarin {liretim tarzlariyla iliskisini, kadin ve simif arasindaki
bag1 ve son olarak ev/ailenin ideolojik toplumsallasmadaki roliinii sorgulamislardir
(Donovan, 2014, s. 150-151). Cikis noktalar1 ise hem simif hem de cinsiyet olmustur.
Ataerkilligin ve kapitalizmin birbirlerini besleyen iki mekanizma oldugunu ve kadinin
Ozgiirlesmesinin her ikisinin de kaldirilmasina bagli oldugunu savunurlar (Naiman,
1988, s. 24). Teorilerini biiyiikk dl¢iide Engels'in ataerkillige gecis ve kadmlarla ilgili
fikirlerinden almaktadirlar.

Aile'nin Ozel Miilkiyetin ve Devletin Kékeni kitabinda Engels (1979), ilk simf
miicadelesinin gelismesinin erkek ve kadin arasinda oldugundan bahsetmektedir. Bu
siiregte ilkin komiinal ve kadinlarm hakim oldugu anaerkil bir yap1 s6z konusudur. Once
hayvancilik ve sonra da tarimla ihtiya¢ fazlasi iiretim, yani arti deger iretilmistir.
Kadinlarin yaptig1 isler ise bu arti deger iiretme kapasitesine sahip olamamistir. Bu
sebeple de konumunda bir sarsilma meydana gelmeye baslamistir. Erkegin sahip oldugu
mallart miras yoluyla aktarabilmesi i¢in babalifindan emin olmasi gerekmistir. Bu
sekilde giliclenen erkek, kadin1 kolelestirmistir. Cekirdek aileye gecis ise kadiin 6zel
alandaki emegini goriinmez kilmistir. Giinlimiizde kadin ve ev isi emegine iliskin bir
tespit de su sekildedir:

"Ev isi, ister Ucretli ister {icretsiz olsun, ‘kadin isi’ olarak tamimlanir. Ev hizmetlisinin
yaptig1 igler, yani ‘yeniden iiretim isleri’, onun tarafindan yapilmadiginda, ev kadinlar1 ve anneler
tarafindan, licretsiz olarak yerine getirilir. Ev iginin diislik statiisi, ister ev kadini ister hizmetli tarafindan
yerine getirilsin, bu islerin fiziksel, ekonomik ve ideolojik goriinmezligine neden olur. Evde yapilan igler
ya elle tutulur, somut sonuglara yol agmaz, ya da ¢ok ¢abuk tiiketilirler; 6zel alanda gerceklestirilirler, kar

getirmezler, yalnizca kullanim degeri iiretirler, Bu islerin insan iliskileri ile sarilip sarmalanmig olmalari,

gergek bir galismadan gok ‘sevgi emegi’ olarak degerlendirilmelerine neden olur (Bora, 2010, s. 10)".
"1980’1ler feminist teoride post-modern ve c¢ok kiiltiirliiliikk teorilerinin fark

vurgusunu ¢ok yaptigi, giderek daha 6zgiil ve kadinlar arsindaki farkliliklara dikkat

¢eken, ozellikle 1rk, smif, etnik ve cinsellik farkliliklarina daha 6zenli yillardir (Sevim,

2005, s. 54)". Postmodernist feministler, toplumsal cinsiyetin biyolojiden bagimsiz
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oldugunu savunmaktadirlar. Erkek ve kadin kategorilerinin toplumun bir sdylem iirtini
oldugunu ve cinsiyetin akigkan oldugunu iddia ederler. Ancak bu yaklagimlariyla
ataerkiyi tam anlamiyla aciklayamamalar1 ve kadinlar1 kolektif bir yapiyla ele
almamalar1 gerekgesiyle elestirilirler (Ecevit Y., 2011, s. 22-23).

Bu yillarda, "feministler kadin sorununu anlamaya ¢alisirken psikanaliz gibi etkili
diisiince dalgalarini da feminist kuramin olusum siirecine dahil etmislerdir (Ecevit Y. ,
2011, s. 19)". Kuramin gelistirilmesinde biiyiik 6l¢tide Freud ve Lacan'in gelistirdigi
fikirler etkili olmustur.

3.1.1. Tiirkiye'de feminizm/kadin hareketleri tarihi

19 yilizyilda Avrupa'daki hareketlenmelerle birlikte Osmanli Devletinde de
kadinlar yonetimde daha aktif hale gelmeye baslamislardir. Kiz ¢ocuklarinin mirastan
faydalanma hakki, cariyelik ve koleligin kaldirilmasi, egitimde kiz ¢ocuklarmin yer
alabilmesi yasalarla diizenlenmeye ¢alisilmistir. Ancak bu gelismelerden yalnizca elit
kesim faydalanabilmistir. 1800'li yillarin ikinci yarisinda batidaki feminist hareketleri
tanitacak bir takim gazete ve dergiler yayinlanmaya baslamistir. Buna karsilik kadin
orgiitleri ise ancak Ikinci Mesrutiyet ile ortaya ¢ikmislardir. Ancak bu kadin
orgiitlerinin  faaliyetlerinin  islevleri tartismali  bulunmaktadir. Batida kadin
hareketlerinin zeminini hazirlayan etkilerin Osmanli Devleti'nde mevcut olmamasinin
ve Osmanli'nin kapitalist emperyalizm karsisinda gerilemesi, gelisen kadin haklarinin
bilingli bir feminizm soncu olugmadig: fikrini uyandirmaktadir. 1923 yilinda kabul
edilen Tiirk Medeni Kanunu ve kadmna haklar taniyan diger reformist hareketlerin,
batidaki gelismelere ayak uydurmak adina yapilandirilmis birer politika oldugu
belirtilmektedir (Ozbudun, 1984).

Kadinlarin siyasi hayata katilmasi ve oy hakkina sahip olmasi, 1930'da belediye
secimleri ve 1934 yilindaki genel segimlerde gergeklesmistir. Tekeli (1988, s. 75), oy
hakkinin kadinlarin talebi sonucu alinmamis ve onlara verilmis olmasinin, rejimin
demokratiklestirilmesi i¢in bir gereklilik oldugunu belirtmektedir.

Kadinlara taninan haklar ve bu haklarmm sivil hayat igindeki uygulamalari,
modernlesmeyle birlikte toplum yapisinda doniisiimlere sebep olmustur. Modernlesme
ve sehirlesmenin de etkisiyle kadinlar is hayatinda yerlerini almaya baglamis ancak bu

durum yine yalnizca elit kesim i¢in gegerli olmustur. Ev ici islerde ise, Devlet

' Bu fikirler feminist film ¢alismalari kapsaminda, 3. béliimde ele almmustir.
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Taylorizm politikasin1 izleyerek, Otekilestirilen ve halkin genelini olusturan
kadinlardan, ev i¢i emegini bati tarzi birer ev kadini olarak yerine getirmelerini
Ozendirerek, kadinlarin 6zel alana hakim olmalarini istemekteydi (Arat, 1988, s. 87-88).

Toplumsal esitsizlik sorunu ise ilk kez 1975 yilinda PWO (Progressive Women's
Organization) tarafindan giindeme getirilmistir. Kesin esitlik iddias1 ile devletin resmi
ideolojisini sorgulamis ve ¢alisan kadinlarin zorlu is kosullari iizerine odaklanmislardir.
Ancak 1980 askeri darbesiyle girisimleri sonlanmistir (Tekeli, 2010, s. 120).

Moralioglu (2012), 80'lerin feminist hareketlerini ele aldigi makalesinde, askeri
darbe sonrasi kadinlarin hem bireysel hem de kiigiik gruplar halinde haklari igin
miicadele ettiklerini belirtmigtir. Bu donemde kadin olmanin ataerkil kiiltiirde yarattigi
problemlere ¢6ziim aranmis; imza kampanyalari, feminist yazi ve dergiler, toplu
eylemler ile bir takim hedeflere ulasilmistir. Kadin derneklerinin ve bazi belediyelerde
erkek siddetine karsi kadin siginma evlerinin agilmasi, daha dncesinde siyaset konusu
olmayan sorunlarin siyasete dahil olmasi ulasilan hedefler olarak sayilabilmektedir.

80'ler ve 90'lar kadin hareketi arasindaki fark ise "1980’lerin hareketliliginin
1990’larda yerini kurumsallagsmaya birakmasi ve siyasetin hem igerigine hem de
bicimine 6nemli yenilikler getirmesi (Moralioglu, 2012, s. 296)" olmustur.

Tiirkiye'de son derece giiglii olan ataerkil yapi, glinlimiizde hala kadin haklar
ihlallerinin yaygin olarak goriilmesine sebep olarak gosterilmektedir. Sozlii yasalar,
yazili hukuk kurallarina gore toplum tizerinde daha etkili olagelmistir. Bu sebeple de
Tiirkiye'de kadin hareketleri, 1980'lerden baglayarak biiyiiksehirlerde gelismeye
baglamis ancak 2000'i yillarda genis bir cografyaya yayilmis ve onemli reformlarin
gergeklestirilmesinde etkili olmustur. Ornegin, yasada bulunan "ailenin reisi kocadir"
ibaresi 2002 yilinda kaldirilmis; evli bir kadinin meslek sahibi olmas1 2003 yilindaki
Medeni Kanun reformuyla kocanin iznine tabi olmaktan ¢ikartilmis; siddet uygulayan
koca icin evden uzaklastirma karar1 ¢ikartilmis ve zorla evlendirilen bir kadinin davasiz
dilekce yoluyla bosanabilmesinin onii agilmistir. Gilinlimiizde bu gibi yasal
diizenlemeler, kadin haklarimi gozetecek sekilde tasarlanmig ve tasarlaniyor olmasina

ragmen s6zIii yasalarin uygulamadaki egemenligi siirmektedir (Ajas, 2007).
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3.1.2. Temel Kavramlar
3.1.2.1. Ataerki

"Feminizm; kapitalist, ataerkil giidiimlii, biitiin insanlara zarar veren ekonomiyi;
kiiltiirti ve toplumu; kadinlarin yasamini etkileyen ataerkil toplum iliskilerini elestirinin
merkezine koyar ve bunlarin degisimi i¢in gerekli olan eylem stratejilerini var etmeye
calisir (Notz, 2012, s. 13)". Ataerkillik, insanlarin dogustan getirdikleri cins
farkliliklarini, doga/kiiltiir ayrimina oturtup erkek istiinliigiinii dogadan erkege
bahsedilen bir istiinliikk olarak yansitmaktadir. Erkek, hane i¢inde iistiin konumdadir.
Kadin ise bagimli, zayif bir varlik olarak anlagilmaktadir (Kiimbetoglu, 2010, s. 42-43).

Ancak ataerkinin, tarihin belli bir doneminden sonra yayginlastigi ve
kemiklestigi kabul goren fikirlerden olmustur. Bazi teorilere gore, ataerkillikten once
anaerkil bir toplum yapisinin var oldugunu 6ne siirmektedirler.

Geogoudi (2005, s. 447-457) yazisinda, Bachofen'in Yunan mitolojisinden
hareket ederek anaerkillikten ataerkillige gecisi tanimladigi ii¢ asamadan bahsetmistir.
Ilki, tanrica Afrodit'in diger tanrilardan once geldigi, evlilik kurumunun mevcut
olmadigi, ¢ocuklarin babalarin1 tanimadigi, gé¢ebe bir hayatin siirdiiriildigi ilkel bir
asama olarak tanimlanmaktadir. Ikinci evrede Afrodit'in yerini, evlilik ve tarim1 ydneten
Demeter almistir. Bir 6nceki donemin maddi-anasal ¢ergevesi devam etmektedir ancak
daha yiiksek bir ahlak diirtiisiiyle 'evli analik hukuku' yayginlagsmistir. Toprak ve tarim,
annelikle ve onun kutsalligi ile bagdastirilmigtir. Ancak eril faaliyetler olarak
nitelendirilen tarim faaliyetleri nedeniyle toprak, evrensel bir anne olma 0&zelligini
kaybetmis; kadin da erkekle evliligiyle beraber anne statiisiine ge¢is yapmistir. Bu
donemde heniiz tek eslilik yerlesmemistir. Kadin, tarim ve annelik i¢in erkege ihtiyaci
olmasina ragmen hala ona kars1 iistiin konumdadir. Bu dénemin, pozitif bir anaerkillik
cagimi olusturdugu sdylenmektedir. Hemen ardindan ise Dionysos evresi gelmis ve
ataerkillige bitiiniiyle ge¢is saglanmistir. Dionysos, i¢inde siireli sekilde hayat
uyandiracak kadini aramaktadir. Amazonlar, Dionysos'un ¢ekimine Yyenilerek
Demeter'ci kadinin karsisinda onu desteklemislerdir. Ancak ataerkilligin (erkek-
imparatorlugun) tam olarak basarilmasimi hukuk ve siyasal biinyesiyle, Roma sistemi
gerceklestirebilmistir.  Bachafoen'in bu c¢alismast "bugiin de biitlin anaerkillik
tarihlerinin baslangi¢ noktasi durumundadir”" ve tarih olmaktan Gte bir mit olarak

islevseldir.
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Anadolu'nun eski donemlerine iligkin arastirmalara bakildiginda anaerkil yapinin
izlerine ulagilabilmektedir. Neolitik Cag'da Konya Catalhdyiik'teki kazilardan elde
edilen bilgilere gore toplum o déonemde anaerkil bir yapiya sahiptir. Evin biiylik alaninin
kadina, kosedeki kiiclik platformun ise erkege ait olduguna iliskin buluntulara ve Ana
Tanriga'ya tapindiklarini gosteren sayisiz tanriga heykelciklerine rastlanmistir. Ailedeki
hiyerarsik yapinin ise sirasina gore; anne, kiz cocuk, erkek cocuk ve baba olarak
diizenlendigi belirtilmistir (Mutluay, 2010, s. 107-109).

Gross (2006, s. 85) ise ataerkinin gelismemis oldugu donemlere iliskin tam olarak
bir yargiya varilamayacagini ancak kadinlarin bu dénemlerde, sonraki toplumlara gore
daha az hiikkmedilmeye maruz kaldiklarini ve kadinin kutsalliginin dini ideolojinin dogal
bir pargasi oldugunu diisiinmektedir.

Tiirkiye glinlimiizde ataerkil bir toplum diizenine sahip olmakla birlikte, giindelik
yasam pratikleri de kadin ve erkek arasi esitsizlik temelinde diizenlenmektedir. Bu
yagsam pratikleri, sozlii yasalar ad1 verilen uygulamalar araciligiyla (kadinin oy hakki,
zorunlu egitim, egitim esitligi ve calisma hakkinin devletin belirttigi sekilde belirlenmis
olmasina ragmen) kadinlarin hak ve 6zgiirliiklerden tam anlamiyla yararlanmasina engel
teskil etmektedir. Boylelikle de kadinlarin toplum igerisindeki ikincil konumu

stirdiiriilmekte ve kadin 6zel alana sikismaktadir (Ajas, 2007, s. 2-3).

3.1.2.2. Toplumsal cinsiyet

Cinsiyet, bedenin en ¢ok dnemsenen Ozelliklerinden biridir. Toplumsal yasamda
cinsiyet ayrimi, dogumdan itibaren 6nemli bir yer tutmaktadir. Fiziksel 6zelliklere gore
yapilan ayrimlar, toplumsallagmada Onemli rol oynamaktadir. Toplumsal cinsiyet
bireylere, hayatin her alaninda ve tiim Onemli kurumlarda bir takim roller
ongormektedir (User, 2010, s. 136). Connell (2009, s. 67-68) ise yapilan ayrim ve
ongoriilen rollerin, insanlarin cesitli o6zellikleri ve bireysel farkliliklarini dikkate
almadigin1 sdylemektedir. Ona gore diinya tiizerindeki tiim bedenlerde muazzam
farkliliklar ~ s6z  konusudur ancak yine de bedenler siradan  sekilde
kategorilestirilmektedir. Bedenlerimiz, sosyal pratikler ve giinliik hayat pratikleriyle i¢
ice geemis durumdadir. Bedensel siirecleri ve sosyal yapilar1 baglayan dongiiler
zamanla degiserek toplumu sekillendiren tarihsel silirece eklenmektedirler. Toplumsal

cinsiyetin en 6nemli 6zelligi olan sey ise insanin yeniden iiretiminde bedensel siire¢ ve
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pratiklere igaret ediyor olmasidir. Boylelikle de kadin ve erkek Kkiiltiirel olarak
kategorilesmektedir.

En genel kullamimiyla, "kadin ve erkekteki biyolojik ayrima dayanan kiiltiirel
farklilik olarak tanimlanabilen (Connell R. , 2009, s. 9)" toplumsal cinsiyet kavramu,
1970'li yillarda bugiinkii tanmimma kavusmustur. Oncelikle Robert Staller tarafindan
ortaya konulan ve biyolojik cinsiyet ile olan farkin belirtilmesi i¢in kullanilan kavram,
Ann Oakley ile yaygmlasmistir (Segal, 1992, s. 98). Daha sonrasinda ise toplumsal
cinsiyet ile biyolojik cinsiyet farki ve bu farkin eril/disil niteliklere gore belirlenen
davranig ve yeterliliklerinin arasinda bir ayrim olusturabilmek amaciyla analitik bir
kategori olarak kullanilmaya baslamistir (Pilcher & Whelehan, 2004, s. 56).

“Toplumsal cinsiyetteki rol kavraminin ana fikri, "erkek veya kadin olmanin
anlami, kiginin cinsiyetiyle belirlenen genel bir roliin canlandirilmasidir, yani cinsiyet
rolii. Buna bagli olarak, (...) her zaman igin iki cinsiyet rolii mevcuttur: Erkek rolii ve
kadin rolii (Connell R. W., 1987, s. 85)". Connell (1987, s. 181)'a gore toplumsal
cinsiyet iligkileri, her tiirli kurumda bulunur. Belirli bir 6rnekte en Onemli yap1
olmayabilirler, ama onemli Orneklerde kesinlikle temel yapidirlar. "Kadin ve erkek
kategorilerinin, kendi i¢lerinde iki kutbun olusturdugu bir karsithiga sahip olmasi,
cinselligin de bu ikili karsitlik temelinde tanimlanmasi; heteroseksist patriarkal sdylem
ve ideolojinin bagvurdugu bir dogallastirma mekanizmasidir (Savran, 2004, s. 274)".
Dogallastirma mekanizmasinin ne sekilde isledigini, kisinin kendini toplumsal cinsiyet
baglaminda nasil tanimladigini Cordelia Fine (2011, s. 21-22), su sekilde ifade
etmektedir:

"Cevre toplumsal cinsiyeti onemli kilinca, zihinde dalga etkisi olugur. Kendimizi toplumsal
cinsiyetimiz tizerinden diisiinmeye baglariz ve kalip yargilarla toplumsal beklentiler zihinde daha nemli
hale gelir. Bu durum, benlik algisimt ve ilgi alanlarin1 degistirebilir, yetkinlikleri azaltabilir ya da
¢ogaltabilir, istengsiz ayrimciligt tetikleyebilir. Diger bir deyisle, toplumsal baglam kendinizin kim
oldugunu, nasil diisiindiigliniizi ve ne yaptigimzi etkiler. Ve bu disiinceleriniz, tutumlariniz ve
davraniglariniz toplumsal baglamin bir parkasi olur. Mahremdir. Coziilmesi zordur. Toplumsal cinsiyet
hakkinda farkli bir diislinme bicimini gerektirir. Kadinlara karsi bilingle icra edilen daha belli belirsiz
ayrancilik, yelpazesi genis dislama bigimleri, taciz, iste ve evdeki ¢esitli adaletsizlikler, vardir. Bunlar
erkek ve kadinlarin diinyada layik olduklari rolleri ve yerleri hakkindaki, o kadar eskiye dayanmasa da,

giicli fikirlerden kaynaklanmaktadir".
Toplumsal cinsiyet rollerinin 6grenildigi ve pratiklerinin gelistirildigi 6nemli

toplum yapilarindan bir tanesinin de aile oldugu soylenebilir. Bu sebeple aile, ayr1 bir
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baslik altinda ele alinarak toplumsal cinsiyet esitligine iliskin agiklamalara yer verilmesi

gerekli goriilmektedir.

3.1.2.3. Aile

"Aile; ¢ocuklarin i¢cine dogdugu ve gelistigi, onlara ebeveynlik yapilan, her yere
sizmig glclii bir toplumsal tutum agidir. Toplumsal cinsiyet cagrisimlari; toplumsal
baglama uyarlanmaya hazir olarak, dmiir boyu siirecek, yiiklenilmis miras olarak kisa
zamanda Ogrenilir (Fine, 2011, s. 248)". Kiz ¢ocuklarinin annelige iliskin kazanimlarini
aile igerisinde elde etmeleri ve ileride kimliklerini bu yolla insa etmeleri, durumun
ornegi olarak verilebilir.

Chodorow (1979, s. 31)'un belirttigi lizere annelik davranislari, kadinsi rol
egitimi ve tanimi ile siirdiiriilmektedir. Kiz ¢ocuklara anne olmak; oncelikle pembe
battaniyeler i¢ine sarilarak, oynamalar1 i¢in oyuncak bebekler verilerek, erkek olmanin
daha iyi bir sey oldugu Ogretilerek, temiz olmalar1 6giitlenerek ve okulda basarisiz
olacaklarina ikna edilerek pekistirilmektedir. Cocukluktan itibaren gazete, kitap, dergi,
okul kursu ve cinsiyet kaliplarinin yerlestirildigi televizyon programlarina maruz kalan
kiz ¢ocuklar; biiyiidiikge de kendilerini anneleri ile tanimlamalari neticesinde birer anne
olarak {retilmektedirler. Firestone (1993, s. 65)'un cinsiyet rollerinin sonradan

kazanildigina isaret eden climleleri, Chodorow'un agiklamasiyla benzerlik tagimaktadir:

"...Onun bedeni de erkek kardesininki gibi yumusak ve islevseldir heniiz ve kiz ¢ocuk
bedeniyle uyum halindedir; kiz da erkek de ayni1 6lciide biiyiiklerin baskisi altindadirlar. Ozel bir bicimde
yonlendirilmezse kiz ¢ocuk uzun sure annesine benzemeyecegi yolunda kandirabilir kendisini. Bundan
dolay1 bebekleri sevmesi, evcilik oynamasi, sevimli ve ¢ekici olmasi dgretilir ona. Kendisinden beklenen
rolii son ana dek benimsememekte direnenlerden birisi olmayacagi umulur. Bu role zorunluluk altinda
degil de erkenden, inandirilarak, yapay olarak girenlerden biri olmasi beklenir. Tagbebegin yarattigi soyut

¢ekiciligin o heyecan dolu, gezme ve seriiven, diinyasinin yerini doldurmasi umulur."

Benzer pratiklerin nesilden nesile aktarilmasiyla ailenin, annelige 6zgii toplumsal
cinsiyet kaliplarini, stireklilik saglayan bir dongiiyle siirdiiren bir kurum olma 6zelligi
tasidig1 one siiriilebilir.

Aile icinde anne ve babaya bicilen roller de ayrima tabi tutularak
sekillendirilmistir. Kadin ve erkege ¢ocuk bakiminda farkli roller bigilmis, bunun yani
sira aile igerisinde ¢ocuga yaklasimlarinda da bir kutuplasma s6z konusu olmustur.

Baba bebekle neredeyse hic ilgilenmezken, anneden kendini adarcasina kosulsuz
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bicimde bebegi sevmesi beklenmektedir. Baba, ancak oglu biiyiidiigiinde onu, yaptiklar
ve basardiklarina gore, belirli kosullarda sevmektedir (Firestone, 1993, s. 60).

Bir¢ok feministe gore aile; kadinin baskilandigi, ataerkil yasanin en ilkel sekliyle
isledigi, igerisinde kocalarinin ve babalarinin merhametine kaldiklari, dis diinyanin
umursamadigi ana mekan olarak goriilmektedir. Feminizm 6zel alanin cinsel
politikasin1 gozden gecirdiginde, akrabalik ya da aska dayali sosyal diizenlemeler,
baskic1 rejimin uyusturucusu ve patronluk rejiminin bir pargasi olarak goriilebilmektedir
(Pilcher & Whelehan, 2004, s. 44). Ataerkil yapinin bir mekanizmasi olarak aile,
devletin ev igindeki kontrolii saglayabilmesi i¢in kendi adina erkegi, aile reisi olarak
gorevlendirdigi bir olusum olarak goriilmektedir. Bu kontrol genellikle kadin bedeni
tizerindeki denetim olarak belirtilmektedir (Dogan, 2016, s. 62).

Gittins (1985, s. 160)'e gore aile ideolojinin bir iriiniidiir. Aile ideolojisi ise
insanlarin mevcut ataerkil sistemde devamliliginin saglanmasi amacini tasimaktadir. Bu
baglamda Gittins politikacilarin; ailenin krizde olduklarini soéylediklerinde, bunun
sebebinin ensest, tecaviiz ya da bosanma olmadigini, yalnizca sistemin sorgulanmaya
baslamasindan endiselendiklerini belirtir. Arastirmaci, ailenin varligini, modern sanayi
toplumu ve siyasi sistemi ayakta tutmanin bir yolu olarak gérmektedir.

Donovan (2014, s. 354)'in Pateman'dan aktardigi {izere ataerkil diizende erkekler
kadin tizerinde haklar elde etmekte, evlilik i¢inde de kadin, 'erkegin emriyle onun i¢in
belirli hizmetleri saglayan kisi' seklinde tanimlanmaktadir. Ataerkil yapiya sahip olan
Tiirk aile yapisinda, toplumsal cinsiyet rolleri kadin ve erkege birbirine kargit
ozelliklerle belirlenmekte ve her iki cinse farkli degerler verilmektedir. Celik (2010, s.
27-28) Tiirk ailesinde, ¢aglar boyunca tasidigi deger ve normlar sisteminin izlerinin
goriildiigiinii belirtmektedir. Baba, aile kiiltiiriinde yetki ve sorumluluk sahibiyken,
kadindan itaatkarlik ve uysallik gibi 6zellikler beklenmektedir. Erkek cocugu da bu
sebeplerle daha degerli kabul edilmektedir. Tiirk toplumunda Islami déneme
gecilmesiyle birlikte, ataerkil yapr giiclenmis; dini mesrulastirilmalarla geleneksel aile
yapisinin istikrarli gelisimi saglanmigtir.

Ailenin toplumsal cinsiyet pratiklerini gelistirmesine 6zgli diger bir mesele olan
ve genellikle Marksizm'den ivme alan tartismalarin merkezinde, 6zel/’kamusal alan

ayrimi ve kadinin licretsiz emeginin goriildiigii sdylenebilir.
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3.1.2.4. Ozel Alan / Kamusal Alan

Savran'a gore, toplumsal cinsiyete dayali olan hiyerarsik 6zel ve kamusal alan
ayrimi; kadin ve erkekler arasindaki iligkilerin anlasilmasi igin gerekli bir gerceve
olusturmaktadir (Acar- Savran, 2002, s. 259). Gittins (1985, s. 54), 18. yiizyilin
sonlarindan itibaren her alanda ikili karsitliklarla ayrim yapilmasi ve smirlar
cekilmesinin, 6zel ve kamusal ayrimlar1 gelistirdigini belirtmektedir. Bu donemde
cikan dergi ve kitap gibi yayinlarin, ev yonetimi, bakim, cinsler ve smiflar arasi
iliskilere yonelik saflik-kirlilik gibi mesajlariyla bir doniisiim gerceklesmistir. Kamu
alan1 erkeklere 6zgl ve tehlikeli; 6zel alan ise kadinsi, ev merkezci, saf ve temiz olarak
tanimlanmis ve bu ayrim giderek giiclenmistir. Bunun yani sira Tiirkiye'deki 6zel alan,
Osmanli geleneklerinden biri olan harem ile iligkilendirilmistir. Kadinlarin 6zel alana
kapatilmasi, ¢esitli kamusal faaliyet ve aglarindan soyutlanmalarina neden olmaktadir
(Acar- Savran, 2002, s. 261). Clara Zetkin (1988, s. 10-11), kadinin 6zel alana

hapsedilmesi siirecinin temellerini su sekilde a¢iklamaktadir:

"Kadinin toplumsal olarak ikincil konumunun kékeni; fetih¢i savas¢inin kagirdigi kadini
0zel miilkiyetine ge¢irdigi, kendisi i¢in en milkemmel is aracina, en dnemli iiretim aletine dontistiirdiigi,
gebelik ve emzirme doneminde koruma bahanesiyle, ortak yasama iliskin kaygilar1 ve ¢evreyle iliskileri
tek basina iistlendigi zamana rastlar. Erkek bununla, kadinin iktisadi ve toplumsal bagimliliginin temelini
att;; dogal isboliimiiniin (fetihgi) - kazanici -savunucu ve {lretici- var olam koruyucu faaliyete
gerceklesmekte olan déniismesinin de temelini atti. Bunlardan birincisi erkege, Ikincisi ise kadina
diismiistiir. Iste bu, aslinda coktan asilmus, fakat kokii derinlerde olan ‘Diinya erkegin evi, ev kadinin

diinyasi olmali’ seklindeki Snyarginin ilk niivesidir ".

Gilinlimiizde kadinlar; ev i¢i islerine mahkiim kilinarak emekleri gériinmez hale
gelmistir. Bu sebeple de ev icinde yiiriittiikleri isler toplumsal agidan diislik nitelikte
goriilmektedir. Aile; erkek ve kadini, biyolojik cinsiyetlerin gerektirdigi diisiiniilen ve
bu farkliliklar iizerine temellenen ayr1 hayat tarzlariyla sekillendirmektedir. Ev ici
emegi ve cocuk bakimi da bu sekillendirme iizerine, yalnizca kadinlarin isi olarak
goriilmektedir. Ayrica erkegin ev isleri yapmasi ise geleneksel erillik kavramini tehdit
ederek, erkekler i¢in asagilayicit bir gorev olarak nitelendirilmektedir. Kadinlarin is
piyasasinda ilerleyememeleri ve ev isleri ile 6zdeslesmelerinin sebebi, geleneksel
kiiltiirlerde kadinlarin egitim diizeylerinin daha diisiik olmasi olarak goriilmektedir
(Echaniz, 2006, s. 345).

Ozel alana hapsolan kadin cinsiyete dayali is bdliimii neticesinde fiziksel, cinsel,

duygusal ve zihinsel emek harcamaktadir. Ancak ataerkil diisiince yapisinda kadinin isi,
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onun dogasinin bir parcast olarak kabul edilip karsiligi verilmemektedir. Harcanan

emek, is degil davranis bi¢imi olarak goriilmektedir (Acar- Savran, 2012, s. 10-11).

3.1.2.5. Din

Toplumsal cinsiyeti pekistiren ve kadinin ikincillestirmesine bir zemin hazirlayan
olgulardan birinin de din oldugu soylenebilir. Feodal donemlerdeki geleneklerin etkisi,
erkegin hakimiyetini gelenekler yoluyla devam ettirmektedir. Din ise bu c¢arkin bir
dislisi olarak goriilmektedir. Kadimi ikincillestiren ve asagilayan deger yargilari, dinin
arkasina saklanmistir (Karatekin, 2000, s. 49). Tekeli'ye gore (1982, s. 194), tek tanrili
dinler genel olarak, ilk dnce ezilen gruplarin yaninda yer almaktadir. Daha sonrasinda
ise hakim smiflarin ideolojisini pekistirerek, esitsizlikleri mesrulastirict  hale
getirmektedir. Bu siiregte giindelik hayatla biitiinleserek diislince yapilarinin i¢inde var
olmaktadirlar. Bu goriisii destekler sekilde Irigaray (2006, s. 21), din olgusunun
gormezden gelinemeyecegini sdylemektedir. Sanat, diisiince ve sdylemlerin igine sizmisg
ve igsellestirilmistir. Dolayisiyla etkisi kiiltlire yansimaktadir.

Yalnizca islam inancinda degil, diger dinlerde de erkegin daha {istiin bir canl
oldugunu vurgulayan sdylemlerle karsilasilabilmektedir. Tekin'in (2013, s. 20) bu konu
hakkinda vardig1 sonug ise tiim kutsal dinlerde konuya iliskin su ortak noktanin ortaya
cikmasidir. Yaradilista asil unsurun erkek, kadininsa "onun hizmeti icin yaratilan ikinci

swnif bir yaratik” olarak gosterilmistir. Verdigi 6rneklerden biri su sekildedir:

"Allah, 6nce Adem'i topraktan yaratti. Onun huzur ve rahati igin de zamanla yine onun
kaburga kemiginden kadini yaratti. Yaratilan kadina da; insandan alindigi i¢in genel anlamda 'Nisa' dendi.
Ozel olarak da buna, ‘Havva’ ad1 verildi. Yaradilistan sonra ikisi de Cennet'e (bahgeye) kondu. Kendileri,
her seyden yiyebilmeleri igin serbest birakildilar. Ancak tek bir sey yasak edildi. Daha sonra zaman iginde
‘Havva’ Adem'i ikna edince/onu bu konuda etkileyince, o yasag ¢ignediler. Bunu yaptiklari igin de,
Allah tarafindan ikisi de Cennet'ten kovuldular.'Tabi ki bu efsanede de. Tevrat’ta da Islam'da da suclu ilan

edilen kadindir (Tekin, 2013, s. 19-20)”.

Mernissi (1995, s. 32-71), "Pegenin Otesi" kitabinda Fas ve diger Miisliiman
toplumlarda kadinin ikincilligini siirdiiren dinamikleri analiz etmis ve kadina nasil
davranildigint incelemistir. Bu g¢alismada Miisliimanligin erkek egemen bir evlilik
diizeni Onerdigini, kadinin kamusal alandaki varligmin erkek denetiminde oldugunu
belirtmektedir. Bunun yani sira Islam dininde cinselligin diizenlenmesinin erkegin
lehine oldugunu ifade etmektedir. Cahiliye doneminde karisik ve kuralsiz olan cinsellik,

Islam sonrasinda yalnizca erkegin gokesli olmasina izin verecek sekilde diizenlenerek
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kadinin cinselligini kisitlamistir. Sebebi olarak ise ¢esitli dinlerin, cinsellikle arasindaki
gerilimi farkl1 yollarla azalttigin1 ve Islam'da ise gerilimi azaltmak icin kadima tehlike ve
yikicilik atfedildigini 6ne siirmiistiir. Kadin Islam'da fitne olarak goriilmektedir. Bu
sebeple Islam’da genellikle erkelerden ¢ok kadinlarm bedenleri ve cinselliklerinin
diizenlendigini belirtmektedir (Berktay, 2000, s. 25).

Din kurumlarmin tarih i¢inde, ataerkil zihniyetin devam etmesi adina kadinlara
karst baskicit nitelikte olabilecek uygulamalarina rastlamanin miimkiin oldugu
sOylenebilir. Bunun en garpici 6rneklerinden bir tanesi Jeanne d'Arc'a karsi kilisenin
tutumu olarak 6rneklenebilmektedir. Bevuoir (1993, s. 35) 'in kitabinda belirttigi {izere
"Kilise, kadinlarin erkek boyundurugundan c¢ikmamasi isin, Tanr1 adina gozciiliik
etmektedir; en giiclii silahlar, glinah bagislama, aforoz etme yetkileri erkegin eline
teslim edilmistir; onu bunu gériiyorum diye tutturunca, Jeanne d'Arc yakilivermistir ".

Kilise ve genelinde din kurumlari, kadina karsi olan bu yaptirimlarina ragmen
onlar1 kendine baglamak igin yontemlere de sahiptir. Edilginligini kabul eden ve
erkeklerin yasalarina teslim olan kadinlar; kendilerini erkeklere karsi koruyacak bir
giice siginmig olmaktalardir. Kadinin yapmasi gereken tek sey, kurallara uymak ve
evinde oturmaktir. Ayrica giinahlarmin tanri tarafindan bagislanacagi diisiincesi de
kadinin din kurallarina teslim olmasinda etkili olmaktadir (Beauvoir, 1993, s. 35-36).

Duman'a gore (2012), kadin ve erkegin varolussal agidan esit goriilmemesi fikri
semavi dinlerin tiimiinde s6z konusudur. Kadinin varolussal farkliliklari, erkekle ayni
hak ve ozgiirliikleri paylagsmasini da engellemektedir. Erkek, ilk yaratilan olarak Tanr1
katinda Gnemli bir ayricaliga sahiptir. Havva, yani kadin ise Adem’in kaburga
kemiginden yaratilmistir. Bu sebeple de esit goriilmezler. Adem’e itaat etmesi gerektigi

diistinilir.

3.1.2.6. Kadin bedeninin ve cinselliginin denetimi

Kadinlarin ev igine sikistirilmalarinda aktif rol oynayan, kadina yonelik siddetin
onemli sebeplerinden biri oldugu diisiiniilen ve ataerkil yapidan kaynaklanan bir diger
unsur ise kadin cinselliginin ve bedeninin denetim altina alinmasi olarak
gortlebilmektedir. "1970 yillarinda yapilan tartismalarin konusu olan, kadinlarin kendi
bedeni iizerinde s6z sahibi olma hakki giiniimiizde de gegerlidir (Notz, 2012, s. 81)".

Ataerkil ailenin kurumlastign M.O 3500-3000 yillar1 arasinda miilkiyet, miras

yoluyla babadan ogula ge¢mistir. Babadan ogula mal aktarnmmin yasalarla
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garantilenmesi yoluyla, kadinin cinselligi de babanin kim oldugunun bilinmesi amaciyla
denetim altina almmistir. Kadinlar yasalarla oncelikle babanin, daha sonrasinda ise
kocanin mali olarak belirlenmistir. Kadinin bekareti 6nem kazanmis ve ekonomik bir
degere donlismistir. Bu durum da, fahiselik ve saygin kadin arasindaki ayrimin
dogmasina sebep olmustur. Fahigse olmayan bir kadinin cinselliginin ve dogurganliginin
tek bir erkege hizmet etmesi gerektigi diistiniilmistiir (Berktay, 2000, s. 81).

Kadmin cinselliginin denetimine iliskin 6nemli unsurlardan biri de namus olarak
toplumumuzda 6ne c¢ikmaktadir. "Namus, sadece bireysel bir kisilik 6zelligi olarak
degil; kolektif kimligin bir pargasi olarak goriilmektedir (Dogan, 2016, s. 70)". Bu
nedenle de namus sebebiyle cinayetlerin islendigi ve siddetin goriildiigii toplumlarda,
genellikle bireysellesme geri plandadir. Bu tip toplumlarda birey kendini bir grubun ya
da asiretin iiyesi olarak tanimlamakta, namus cinayeti karar1 da biiyiik 6l¢iide iginde
bulunulan toplulugun verdigi bir karar olarak goriilmektedir. Faillerin egitim diizeyi,
topluluga olan bagliligin agir basmasi sebebiyle yapilan eylemde ¢ogu zaman bir engel
olusturmamaktadir (Dogan, 2016, s. 107-109).

Bulut (2008, s. 240) 'a gore, toplumsal yaptirimlar ve geleneksel adetler arasi sinir
belirsizdir. Ancak her nedenle olursa olsun namus iizerine islenen cinayetlerin temel
amaci, kadinsizlagtirmadir. Namus merkezli toplumlarda yasa, 1iyi Tlizerine
yapilandirilmamis; tam tersine iyi, yasaya bagli kilinmistir. Bu yasa, tehlikeli ve
tekinsiz olarak goriilen kadinin imhasina yoneliktir.

Giinlik hayatta siddetin benimsenmesinde, erkeklere profesyonel savasgi rolil
veren, kadini giicsiiz ve korunmasi gereken sekilde kodlayan cinsiyet ideolojisi de etkili
olmaktadir. Ordu ve polis gibi kurumlarda verilen egitimde, kadinlar1 asagilayici
hakaretlerle egitim verilmekte (ibne, kari, vs) ve saldirgan erkek tipi yaratmak
amaglanmaktadir. Bu durumun sonucu ise erkeklerin saldirganliginin olumlanarak
siddeti benimsemeleri ve giinlilk hayatta uygulamalar1 seklinde ger¢eklesmektedir
(Segal, 1992, s. 133).

Kadinlara kars1 siddet gilinlimiizde, degisik kadin katmanlarinin ve kiz
ogrencilerin siddetin muhatab1 ve magduru olduklar1 gergegi, tartigmalarin odak
noktasini olusturmaktadir (Notz, 2012, s. 81). Kadin bedeni ve cinselliginin kontrol
altinda tutulmasi/denetlenmesi ve bunun igin siddet kullanilmasi, Bulut (2008, s. 241-
242) 'a gore; kadin cinselliginden duyulan korkuya dayanmaktadir. Kadinin tek basina

namusunu koruyamayacagma dair inang ise bu durumu tetiklemektedir. Erkeklerin,
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kadin1 cezalandirarak/6ldiirerek kendi namuslarin1 da temizlediklerine olan inanglari,
kendilerini hakli ¢gikarmak i¢in dayandiklar diistincedir. Tek tanrili dinlere 6zgii olarak;
kadinin bekareti erkegin de namusunun bir temsilcisidir. Erkeklik, kadinin viicudu ve
cinselligi lizerindeki denetime dayandirilmaktadir. Bu da kadinlarin siddet gérmesi ve
Oldiiriilmesi ile sonu¢lanmaktadir.

Konuya iliskin olarak Tiirkiye’de bekaret muayeneleri 1980'lerin sonlarinda
tartisilmaya baglanmistir. 80 sonrasinda ivme kazanan kadin hareketleri, 89 yilinda
yaptiklar1 kampanyalarla sorunu giindeme tasimiglardir. Ergiin (2008, s. 16-32) 'e gore,
bekaret ve kizlik zari;; kadmlart birer metaya doniistiiren ataerkil zihniyetin
yansimasidir. Diigiinlerde gelinin beline takilan kirmizi kurdele, ilk birlesmenin
gostergesi olarak gelinden akmasi gereken kani simgelemektedir. Ergiin, evlilik yoluyla
babadan kocaya gecen gelinin, bu sekli ile acgilmamis bir hediye paketine
benzetmektedir.

Bekaret, insan kiiltiiriiniin diizenlenmesi i¢in ¢ok uzun siiredir 6nemli bir unsur

olarak kullanilmaktadir. Bekaret kuralini ¢igneyen bir kadin;
"alay edilmeye, hor goriilmeye, ayiplanmaya, diglanmaya, evlilikten men edilmeye veya
evlatliktan reddedilmeye maruz kalabilmektedir. Toplumun kurallarina kimi zaman ise aile sugun bedelini

maddi olarak 6demektedir. Kadinin kendisi ise en iyi ihtimalle hapse atilmakta ve verilen cezalar

tecaviizden 5liime kadar gidebilmektedir (Blank, 2008, s. 53)”.

Ornegin Giineydogu bélgesinde namusunun kirlendigi diisiiniilen kadmlarin
burnu, utanma ile 6zdeslestirilen yiizde belirgin ve goriilen bir nokta olmasi sebebiyle,
kesilmektedir. Bu yolla kadin namussuzlukla damgalanmaktadir (Dogan, 2016, s. 100).
Yalnizca Tiirkiye'ye 6zgii olmayan bekéretin dnemine diger bir 6rnek olarak Blank,
Amerika'da 2004 yilinda ger¢eklesmis bir olay sunar. "Alabama eyaletinin Birmingham
kasabasinda, on 1iki yasindaki ilkokul Ogrencisi Jasmine Archie’nin bekaretini
kaybettigini diisiinen annesi, 6nce zorla ¢amasir suyu igirerek sonra da bogarak kizini
oldirmustiir (Blank, 2008, s. 53)”.

Geleneksel toplumlarda kadimin namusu, aile ya da siilalenin serefinin bir
gostergesi olarak kabul edilmektedir. Kadinin yanlis herhangi bir davranist sonucu baglh
bulundugu tiim toplulugun namusunu, serefini lekeleyecegi ve biiyiik bir utanca sebep
olacagr yoniinde baski yapilmaktadir. Bu baskilarin gilindelik yasama yansimasi ise

kamusal alanda yer alamamasi, eve kapatilmasi ya da ortiinmesi seklinde goriilmektedir
(Kandiyoti, 2013, s. 81).

23



Ancak namus ve tore gibi geleneksel uygulamalarin yalnizca erkekler tarafindan
stirdiiriilmesi s6z konusu degildir. Ataerkil yapinin getirdigi bigimde kadinlarin da
ikincillestirilmisligini kabul ederek, toplumsal bakis olarak ataerkilligi kabullendikleri
ve o kurallara gore davrandiklar1 sdylenebilir: Kadin cinselliginin toplu denetimi,
kendilerini kadinlarin uygun cinsel davranigini saglamaktan dogrudan sorumlu goren,
cok sayida farkli bireylerde goze ¢arpacak bigimde ortadadir. Anne-babalar, kardesler,
yakin ve uzak akrabalar ve hatta komsular ergenlik sonrasi kizlarin davranislarini
yakindan izler, cinselliklerini denetleme isinin kizlarin kendilerine ait olmadigi fikri
zihinlerine iyice yerlestirilir. Evlilik i¢in es se¢imi gibi kritik bir anda bu agik¢a
goriilmektedir (Kandiyoti, 2013, s. 80). Bunun yani sira bir kadinin namusunun
lekelendigi fikri onaylanirsa, erkek egemen toplumlarda kadinlar da suga ortaklik
etmeye zorlanmaktadirlar. Bu kadinlardan kendi anne, kardes ya da kizini, kendi
elleriyle cezalandirmalari istenmektedir (Bulut, F. 2008, s. 244).

Tore, etimolojik olarak iki farkli kokenden gelmektedir. Ilki, eski Ibranice’de
Tevrat anlamina gelen "tora"dir. Yazili olmayan kurallar ifade etmektedir. Ikincisi ise
Mogolca'da, "tor" denen ve devlet anlamina gelen sozciiktiir (Dogan, 2016, s. 207-208).
Bu bilgiler de dikkate alindiginda, geleneksel toplumlarda birey ya da daha 6zelinde
kadin olarak aleyhte gergeklestirilen eylemlerin, uyulmasit zorunluluk tasiyan kurallara
dayandig diistiniilebilir. Bu kurallar ise ¢ogunlukla erkegin iktidarina dayanmaktadir.

Kadina yonelik siddet gibi tecaviiz de c¢ok tartisilan bir konu olmustur.
"Kiltiiriimiizde erkeklere, erkek iktidarinin simgesel bir ifadesi olarak kadinlara tecaviiz
etmeleri Ogretilir ve tesvik edilir. Tecaviiz, erkeklerin kadinlar1 kontrol etmesini ve
onlar1 bagimh hale getirmesini saglayan 'bir tiir terdrizm' gorevi goriir: "Tecaviiz
uygarligimizin temel eylemidir (Segal, 1992, s. 285)". Paglia (2004, s. 36), tecaviizii su
sekilde aciklanmaktadir:

"Kutsal ve dokunulmaz olan her sey, kirletme ve ihlal etme arzusunu kiskirtir. Islenebilen
her sug islenir. Irza tecaviiz, dogal bir saldirganlik bigimidir ve sadece toplumsal kurallar araciligiyla
Onlenebilir. Modem feminizmin en naif formiilasyonu, tecaviiziin cinsel bir su¢ degil, seks maskesi ardina
gizlenmis bir siddet su¢u oldugunu iddia etmektir. Fakat cinsellik iktidardir ve 6ziinde de her tiirlii iktidar
saldirgandir. Tecaviiz de, kadinmn giiciiyle savasan erkegin iktidaridir. Cinayetten ya da diger bir hak
ihlalinden daha bagiglanabilir degildir".

Gordon (akt. Segal, 1992, s. 313-314)'un c¢alismasi ise, taciz ve g¢ocuk

istismarinin, siddetle olan baglantisini ortaya koymaktadir. Calismaya gore kadina

fiziksel siddet olaylarinin rastlandigi yerlerde, sik sik ensest, ¢ocuk ihmali ve istismart
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gozlenmektedir. Ancak burada bir ayrimin yapilmasinin gereklidir. Ensest ve diger
siddet bicimlerini gergeklestiren erkekler arasinda farkliliklar var olabilmektedir.
Ensesti gergeklestiren kisiler genellikle baba ve biiylikbabalardir ve yaptiklarinin
kendilerine ait bir hak oldugunu ya da c¢ocugun suglu oldugunu savunmaktadirlar.
Ancak anneler de kimi zaman durumu bilmelerine ya da tahmin etmelerine ragmen,
babanin yaptirimindan korktuklari i¢in duruma miidahil olmaktan kaginmaktadirlar.
Erkeklerin es ve ¢ocuklari iizerinde zor kullanmasi, patriarkal otoriteye bir
dayanak olusturmaktadir. Hukuk kurallar1 aile i¢i siddet ve tecaviiz vakalarina,
patriarkal otoritenin sarsilmamasi amaciyla yeterince miidahale etmemektedir (Gittins,
1985, s. 44). Boylelikle, g¢ocuklarn ve kadinlarin haklarin1 koruma altina alan
diizenlemelere ragmen ataerkinin sozlii yasalari, kadin ve c¢ocuklar1 toplum iginde

otekilestiren ve somiiren uygulamalarin siirmesinde etkin rol oynadig1 sdylenebilir.

3.2. Cocuk ve Cocuk Gelinler
3.2.1. Cocuk kavraminin gelisimi

Cocukluk, ge¢misten giliniimiize tanim olarak degismis ve farkli bakis acilariyla
yaklagilmig bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cocukluk iizerinde yaptig1 ¢aligmalarla
oncii isimlerden kabul edilen Aries (1962), ¢cocukluk gibi ayr1 bir kategorinin ancak 15-
16 yiizyillardan itibaren olusmaya basladigini belirtmektedir. Bunun oOncesinde ise
cocukluk i¢in yapilan ayrimlarin tam anlamiyla var olmadigini 6ne siirmiistiir. Ortacag'
da Bati'da; yetiskinlik caginin yedi yas ile basladigini belirtilmektedir: "Yedi yas ve
civart yagslar, pratikte olmasa da teoride ¢ocuklar i¢cin dnemli bir doniim noktasiydi. Bir
erkek c¢ocuk, cocuklugun erken donemleriyle 6zdeslesen can seklindeki elbiseden
kurtulmaya hazir oldugunda, her sey dnce onun kiilot pantolon giyme téreni ile baslardi
(Heywood, 2003, s. 123)". On yedinci yiizyil sonrasinda ise ¢ocuklarin egitiminin dnem
kazanmasi ve egitim yasinin One c¢ekilmesiyle "cocukluk" algis1 {lizerinde Onemli
farkliliklar ortaya ¢ikmustir (Akin, 2010, s. 50-52). On yedinci ylizy1l Oncesinde,
cocuklarin emzirilmek i¢in ortalama iki yasina kadar siitanneye gonderilmeleri, evlerine
donmelerinden kisa bir siire sonra ise yetigkinlerle ayni isleri yapmalar1 ve ayn1 sosyal
cevreyi paylasmalari s6z konusudur (Dasci, 2008, s. 39; Aries, 1962, s. 37). Bu
anlayisin ¢ocuk lizerindeki izleri ¢ocuklarin kiyafetindeki degisimle siiriilebilmektedir.
Cocuklarin kiyafetlerine getirilen degisiklikler "bir yandan ¢ocugu biiyiiklerden ayirarak

ona ayrt bir yer tanitirken, diger yandan da c¢ocuga hareketlerinde bir serbestlik
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getirmigtir (Bumin, 1983, s. 48; Aries, 1962, s. 52)." On sekizinci yiizyilin ikinci
yarisinda ise aile kavraminda yasanan devrim; ciftlerin ask icin evlendikleri, (...)
cocuklarii hosgoriilii ve giivenli bir ortamda yetistirmek i¢in birlikte ¢abaladiklari
modern ¢ekirdek aile anlayisini da beraberinde getirmistir (Dasg1, 2008, s. 47)".

Cocuklugun tarihi g6z Oniine alindiginda, kiz c¢ocuklarmma yonelik onlart
ikincillestiren uygulamalardan biri olan erken yasta evlilige iliskin kanitlara
ulasilabilmektedir. Ornegin Atina'da eski caglarda kiz ¢ocukluk donemi asamalara
ayrilmaktadir. Kisi, on yasinda g¢ocukluktan ¢ikmakta, on dort yasindan sonra da
evlilige uygun gorillmektedir (Zaidman, 2005, s. 350). Gittins (1985, s. 82) ise gecmis
doneme iliskin erken evliliklerin maddi temelli olduklarini belirtmektedir. Kiz ¢ocuklar
erkeklerin calisip kazandiklarinin yaris1 kadarim1 kazanmaktadir. Bu sebeple de
erkenden evlendirilmek istemelerinin temelinde, kiz ¢ocuklarinin is giici karsiliginin
diisiik olmas1 yatmaktadir.

Buna benzer bir goriis de ¢ocuk haklarinin ve ¢ocukluk taniminin yetigkinler
tarafindan yapilmasinin sakincalarindan bahseden Tuncel Akgo’ya aittir. Cocuklarin
miilkiyet kazanma, oy kullanma gibi haklarinin olmamasi sebebiyle tamamen
yetiskinlere bagli durumda olmalari sonucunda, hayatlarinin her alaninda yetiskin
siddetine maruz kalmaktadirlar. Cinselligi ve kendi evliligi {izerinde karar hakk1
olmayan c¢ocugun, ailesi zoruyla evlendirilmesi de bu duruma bir ornek teskil
etmektedir (akt. Ozansoy, 1999, s. 51).

Ortagag Avrupa'sina benzer sekilde Osmanli donemindeki Tiirk asiretlerinde de
cocuklarin yedi yas ile toplumsal hayata gecis yaptiklart anlagilmaktadir. Kiz ¢ocuklari,
yedi yaslarmma geldiklerinde aile i¢i is bdliimiine katilmakta ve genellikle kiz
cocuklarina verilen yiik, erkek c¢ocuklara verilen yiikle karsilastirildiginda daha agir
olmaktadir (Giiler, 1993). Islam hukuku, ¢ocuklari narin ve kirllgan ve korunmaya
ithtiya¢ duyan sekilde gormekte ve bazi kurallarla ¢ocuklar1 koruma altina almaktadir.
Islam’a gore ise gocukluk, on bes yasina kadar siirmektedir. Arap Islam kaynaklarinda
kiz ve erkek cocuklar arasinda ¢cogu zaman bir ayrim yapilmakta ve kaynaklarda da
genellikle erkek ¢ocuktan bahsedilmektedir (Gil'adi, 2001, s. 114/109).

Osmanli Doneminde, ¢ok uluslu ve ¢ok sinifli yap1 sebebiyle ¢ocuklar i¢in
kullanilan farkli tamimlarla karsilasmak miimkiin olmustur. Ornegin, ‘muhife’ ve
‘mehzule’, kiz cocuklarinin fiziksel olarak cinsellik yasamaya uygun olmadiklar

anlamma gelmektedir. Benzer sekilde ‘sagire’, heniiz adet gérmeyen; baliga, adet
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gormeye baslamis olan kiz ¢ocugu olarak tanimlanmaktadir. ‘Akile” ise, ¢ocukluk
doneminden yetigkinlik donemine gegilmesinde son basamak olarak belirtilmektedir. Bu
verilerden yararlanildiginda, Osmanli Déneminde belli bir yas degil fiziksel olgunluk,
buluga ermesi, kiz cocugunun akile olarak tanimlanmasinda odak noktasi olmustur
(Araz, 2013, s. 92-93). Ancak Araz’in belirttigi tizere, Osmanli’da bazi
kanunnamelerde, buluga erme yasi on olarak tespit edilmistir (Araz, 2013, s. 94-95).
Osmanli Devletinde modernlesmenin geleneksel aile ve islevleri gibi bircok
alanda, ¢ocuk olgusu iizerinde de farklilasmaya sebep oldugu sdylenebilmektedir (Celik
C., 2010, s. 26). Osmanli Doneminde modernlesmeyle birlikte, ¢ocuk olgusu tizerinde

mutabakata varilabilmek i¢in bir takim hukuki diizenlemelere gidilmistir:

"Osmanlilar modernlesme siirecini ¢ocuklukla ilgili algilarda yol a¢tig1 doniisiimlere karsin
cocuklugun sinirlarint onlarin fiziksel ve cinsel gelisimlerine paralel olarak tanimlamaya devam
ediyorlardi. 19. yy ikinci yarisinda hazirlanan Mecelle'de kizlarin 9, erkeklerin 12 yasinda buluga
erebilecekleri kabul edilmistir. 15 yas ise hem kizlar hem de erkekler i¢in buluga ermenin {ist sinir1 olarak
gdriilmiistiir. Kaynagim Islam hukukundan alan bu simirlar Osmanlilarin ¢ocukluktan ne anladiklarimin en
dikkat ¢ekici yansimalarindan biri olup, imparatorlugun son donemlerinde de varligini devam

ettirebilmistir (Araz, 2013, s. 178)".

Cocuklarin erigkinlik yas1 tizerinde fikir birligine varilamamasi, evlilige dair seriat
ve devlet hukuku arasindaki uygulamalarindaki celiskilerle de belirgin hale gelmistir.
1889 yilinda Sura-i Devlet’in verdigi karar ile evliligi gegerli kilan ve seriat hukukuna
bagli olan imamlar, devlet hukukuna baglanmistir. Hikim’in izni olmadan evlilik izni
vermeleri durumunda cezaya tabi olacaklar1 belirtilmistir (Jaeschke, 1991). Daha
sonrasinda, 1926 yilinda kabul edilen Medeni Kanun ile evlenme yas1 kadin i¢in on
yedi, erkek icin 18 olarak belirlenmis ve 1938 yilinda smir 15 yasma kadar
distiriilmiistiir.  Yasin diisiirlilmesine ragmen uygulamada tam anlamiyla basarili
olunamamis, kimi zaman kiz ¢ocuklarinin yasini biiyiitmek suretiyle kimi zaman da
sadece dini nikdh ile daha kiiciik yaslarda da evlilikler kurulmaya devam etmistir
(Akintiirk, 1972, s. 33; Berksan, 1991). Bu bilgilerden, toplum nezdinde ¢ocuk olma
durumunun 15 yas 6ncesinde sona erdigi sonucuna ulagilabilmektedir.

Birlesmis Milletler Genel Kurulu tarafindan 20 Kasim 1989 tarihinde kabul edilen
Cocuk Haklarina Dair Sozlesme, Tiirkiye tarafindan da imzalanmis ve 4058 sayili
Kanunla onaylanmasi uygun bulunmus, 27 Ocak 1995 giinlii Resmi Gazete ‘de
yayinlanarak yiriirliige girmis ve boylece i¢ hukukumuzun bir parcasi olmustur.

Sozlesme, on sekiz yasin altindaki insanlar1 "¢ocuk" olarak tanimakta, bu yas grubu
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icinde yer alanlara yonelik kamusal ya da 6zel kuruluslarca gerceklestirilen tiim
faaliyetlerde c¢ocugun yararinin gozetilecegi ilkesini, bir dizi hak ile birlikte

diizenlemektedir (Ciineyt, 1999, s. 39).

3.2.2. Giiniimiizde ¢ocuk gelinler

“Bireyin ruhsal ve fiziksel gelisimini tamamlamadan yapig1 evlilikler erken evlilik
olarak tanimlanmaktadir (Kaya, 2011, s. 130)”. Erken evliligin genellikle kiz ¢ocuklar
tizerinden ele alinmasinin nedeni, goriilme siklig: ile iligkilidir. Erkeklerin de erken
evlendirildigi vakalar goériilmekle birlikte toplumsal cinsiyet rollerinden kaynaklanan,
erkegin Oncelikle askere gitmek ve maddi kazang saglayabilmek gibi yiikiimliiliikleri
gerekcesiyle erkeklerde erken evlilik ile gorece daha az karsilasildig:
sOylenebilmektedir.

Diinya geneline bakildiginda yiizdelere gore cocuk gelinlerin en ¢ok goriildigi ilk
ti¢ iilke siralamasi 2016 istatistiklerine gore su sekildedir; %78 Nijer, %68 Orta Afrika
Cumhuriyeti, %68 Cad. ilk ii¢ siray1 takiben, genellikle Mali, Banglades, Gine ve
Burkina Faso gibi Afrika iilkeleri gelmektedir. Tiirkiye ise bu listeye gore, 78. sirada
yer almaktadir ve %15 ortalama ile Avrupa llkeleri arasinda en yiiksek orana sahip
ilkelerden birisi olarak yer almaktadir?

Kiz c¢ocuklarin erken evlenmesi anlamina gelen, ¢ocuk gelin olgusunun
Tirkiye’deki tanimi, hukuk sisteminde bulunan c¢eliskiler sebebiyle degiskenlik
gostermektedir (TBMM Kadin Erkek Firsat Esitligi Komisyonu, 2009). Birlesmis
Milletler Cocuk Haklarina Dair S6zlesme uyarinca, on sekiz yasina kadar her insan
cocuk sayilmaktadir. Bu baglamda s6z konusu yasin altinda yapilan her evlilik ¢ocuk
evliligi ve evlenen kadin gocuk gelin olarak kabul edilmektedir (Calp, 2014, s. 6;
Aydemir, 2011, s. 1). On sekiz yasinin altindaki ¢ocuklarin haklarmin korundugu
Birlesmis Milletler' in Cocuk Haklarina Dair Sozlesmesi, Tiirkiye'de 1994 yilinda kabul
edilmistir (Ciineyt, 1999, s. 39). Tirk Medeni Kanunu bu sozlesme ile geliserek
cocugun ailesinin de rizasini almak sartiyla, hakim karariyla on alt1 yasini dolduran

cocuklarin evlenebilmesine izin vermektedir (Ozcebe & Biger, 2013, s. 90). Tiirk Ceza

2 http://www.girlsnotbrides.org/where-does-it-happen (Erisim Tarihi: 04 13, 2017)
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Kanununda ise; on bes yasini bitirmis olan c¢ocukla, cebir tehdit ve hile olmaksizin
cinsel iliskide bulunulmasi durumunda hapis cezasi verilmektedir. Bu durumda da on
bes yasini bitirmis bir ¢ocukla yapilan yasa dis1 evlilikte, sikayet edilmedigi siirece es
ceza almamaktadir (Cakmak, 2009).

Olduk¢a negatif sonuglar1 olmasina karsin Tirkiye gibi ataerkil yapinin hakim
oldugu toplumlarda, kiz ¢ocuklarinin erken evlilikleri bazi g¢evreler tarafindan sorun
olarak ele alinmamakta ve mesrulastirilma yolu ile stirekliligi saglanmaktadir. “Erkek
cocuklar hala Tirkiye’de kiz ¢ocuklardan daha fazla 6nemsenmektedir. Kiz ¢ocuklar
okutulmadan erken yasta evlendirilerek, cocuk kadinlar olarak adeta cezalandirilirken,
erkek cocuklara tiim aile maksimum hizmet sunmaktadir (Kasapoglu, 2011, s. 6)”.
Cocuk gelinlere iliskin haberlerin giindemde sik¢a yer almasi, haberlere yansimasi ve
yapilan arastirmalarda ulasilan sonuglar, olgunun boyutlarini ortaya koymaktadir.

Tiirkiye'de ¢ocuk gelinlerin bir haritasin1 ortaya g¢ikartmak, olgunun goriilme
yogunluguna iliskin rakamlar elde etmek amaciyla calismalar yliriitilmiistiir: 1993
yilinda; %42,82 ¢ocuk gelin orani, 2008 yilinda; %28,25'e gerilemistir. 15 yas Oncesi
icin bu oranlar 1993 yili i¢in %18.39 ve 2008 i¢in %10,96 olarak belirtilmistir.
(Kaptanoglu ve Ergogmen, 2012). Tirkiye Aile Yapist Arastirmasi'nin sonuglari 2011
yilinda erken evliligin en yiliksek oldugu bolgenin %25 ile Giliney Dogu Anadolu
Bolgesi oldugunu, takiben %24 Orta Dogu Anadolu ve %23 oraniyla Orta Anadolu'nun
geldigini saptanmustir (Tiirkiye Aile Yapisi Arastirmasi: Tespitler ve Oneriler, 2014).
TUIK verilerine gore; 16-17 yastaki resmi olarak evlenmis g¢ocuk gelin sayisi, 2002
yilinda 37.263, 2012 yilinda ise 40.428'dir. Ancak yapilan tiim evliliklere gére oran1 %
7,3'ten %6,7'ye diismiistiir (Cocuk Gelinlere Iliskin Kamuoyu Duyurusu, 17.01.2014).
“6-17 yas grubunda olan kiz ¢ocuklarindaki resmi evlenmelerin toplam resmi
evlenmeler igindeki orani; 2014 yilinda %S5,8 iken, 2015 yilinda %5,2'ye diistiigii
(TUIK, 2016)” belirtilmistir. 2016 yil1 verilerinde gore, “kiz ¢ocuk evlenmelerinin en
fazla oldugu il, %15,3 ile Kilis olmustur. Bu ili sirasiyla; %15,2 ile Kars ve %15,1 ile
Agn takip etmektedir. Resmi evlenmelerin en az oldugu iller ise sirasiyla; %1 ile
Tunceli, %1,5 ile Rize ve %1,6 ile Trabzon olmustur (TUIK, 2016)”. Sen ve Giimiis
(2013), yaptiklar1  ¢alisma  sonucunda  ¢ocuk  evliliklerinin  toplumda
geleneksellestirildigi, normallestigi ve hatta 6zendirildigi kanisina varmiglardir.

Ancak yapilan tiim arastirmalara karsin, "Tiirkiye’de erken evliliklerin nedenleri

ve sonuglarinin tam olarak ortaya konuldugu sdylenemez. Basta kizlar olmak iizere

29



cocuklarin 18 yasindan Once evlenmelerinin ge¢miste yaygin olmasi, (...) erken
evliliklere elverisli bir ortam olusturulmasina katkida bulunmaktadir (UNICEF, 2012)".

Cocuk gelin tanimi1 yapilirken kullanilan, olgunun “gelismemis ve gelismekte olan
iilkelerde” goriildiigli vurgusu, durumun siiregelmesinde ekonomik kosullarla olan
iligskisine isaret etmektedir (Kaya, 2011, s. 130). Ailelerde gelir durumunun diisiik
olmasi; kiiciik kiz cocuklarmin geleneksel bir uygulama olan bashik paras: ile
evlendirilerek maddi kazan¢ saglanmasi yoniinde uygulamalara sebep olmaktadir.
Ailenin kar etme yolu olarak gordiikleri ve onlart kiz c¢ocuklarim1 erken yasta
evlendirmeye iten diisiinceler ise su sekilde agiklanabilmektedir: Kiz ¢ocugunun ihtiyag
ve masraflar1 artik gorece iyi maddi duruma sahip olan erkegin ailesi tarafindan
karsilanacak ve ailenin iizerinden ylik kalkacaktir. Bir diger diisiince ise kiz ¢ocugunun
daha iyi sartlarda yasamini siirdiirme olasiligi olmasidir (Aydemir, 2011, s. 16; Kaynak,
2014, s. 33-34).

Erken evliliklerin yapilmasinda olduk¢a 6nemli paya sahip olan diger etmenler ise
kiiltiirel degerler ve dini pratikler olarak goriilmektedir. Kiiltiirel degerlere iliskin, basta
gelen sebep ataerkil toplum yapisidir. Genellikle iilkenin Dogu Anadolu ve Giiney
Dogu Anadolu bolgelerinde goriilen, ataerkil diisiince yapist ile geleneksellestirilmis
olan evlilikler, cocuk gelinlerin goriilmesinde katki saglamaktadir. Geleneksel
evlilikler; akraba evliligi, gorlicii usulii evlenme, levirat, sororat gibi uygulamalarla
orneklenebilmektedir (Aydemir, 2011, s. 17-19).

Geleneksel genis aile, "Ozellikle geleneksel toplumlarda gozlenen ve birkag
kusagin, evlilik ve kan bagiyla akraba olan ¢ok sayida insanin tek bir ¢ati altinda veya
birbirine yakin evlerde yasadigi bir aile yapisidir". Geleneksel ailelerde is giicii
genellikle tarima dayanmaktadir ve bu sebeple de isgiiclinii arttirmak i¢in ¢ocuk
sayisinin fazla olmasi gerektigi diisiiniilmektedir. Bunun yani sira ailede kararlari,
ataerkil yapidan kaynakli olarak, erkekler ve yaslilar vermektedir. Sahip olduklari
miilkiyetin dagilmamasi amaciyla akraba evliliklerine sik¢a basvurmaktadirlar (Bulut
M., 2011, s. 66).

Cocuk gelin olgusu ve akraba evliligi arasindaki iliski, yapilan calismalar
tarafindan ortaya konmustur. Kaptanoglu ve Ergo¢cmen (2012, s. 149), , birinci
dereceden akrabalarla yapilan evliliklerin genellikle cocuk yasta yapildigina dikkat
cekmislerdir. Akraba olmayanlarla yapilan c¢ocuk evliliklerle karsilastiklarinda,

akrabalarla olan g¢ocuk evliligi oranmnin 2,2 katina ¢iktig1 sonucuna ulagmislardir.

30



Akraba evlilikleri, yerlesime gore aile tiirleri icerisinde en c¢ok koy ailesinde
goriilmektedir (Celik, C. 2010, s. 29). “Akraba evliliginde miilkiyet etkeni belirleyici
unsurdur. Yakin akrabalarin c¢ocuklarinin evlendirilmesiyle sahip olduklart mal
varliginin bagkasina gitmemesi, aile icinde kalmasi amaglanmaktadir (TBMM Kadin
Erkek Firsat Esitligi Komisyonu, 2009, s. 15)”. Bulut (2011) yaptigi arastirma
sonucunda, Mardin’de kadinlarin evlilik yasinin 12-14 yaslarina kadar distiigiini,
kadinlarinin yarisinin akraba evliligi yapmis oldugunu ve bu evliliklerin genellikle
amcaoglu ile yapildigini bulgulamistir. “2006-2011 déneminde gegeklesen yaklasik her
6 ilk evlilikten birinde eslerin akraba olmalari s6z konusudur (T.C Aile ve Sosyal
Politikalar Bakanligi; Aile ve Toplum Hizmetleri Genel Midiirligii, 2015, s. 26)”.
Istatistiki verilerin de gdsterdigi iizere akraba evliligi Tiirkiye’de oldukc¢a yaygin sekilde
goriilmektedir. Akraba evliliklerinin daha az goriilmesine yonelik ¢6ziim igin
cagdaslagsmanin geregi vurgulanmistir (Giiveng, 1993, s. 47).

Tiirkiye'de yapilan, dinsel ve toplumsal agidan onaylanan ancak hukuki gegerliligi
olmayan imam nikah1 evliliklerinin, resmi nikdh olmaksizin yapilmasi medeni kanunda
yasaklanmistir. ~ Ancak, toplum tarafindan onay gorerek dinle birlikte
mesrulastirilmaktadir (Civelek & Kog, 2007, s. 2-3). Cocuk yasta yapilan evlilikler
hukuken tanmmadigi i¢in dini nikdh, yani imam nikah1 evlilikleri, evliligin resmi
kayitlara gecip su¢ unsuru olusturmadan yapilmasina mesru bir zemin saglamaktadir
(Sen, 2014, s. 39). Imam nikdh1 yayginligma dair yapilan arastirmalarda, 1986 yilinda
%15 sadece imam nikahi; 1978 yilinda %12, 1988 %8, 1993 yil1 %7,1; 1998 yil1 %7 ve
2013 yilinda %35 oraninda resmi nikah olmaksizin evlilikler tespit edilmistir. Caligmanin
sonuglarinda imam nikahi ile evlilikler, kirsal kesim, egitim durumu, yas ve maddi
durumla iliskilendirilmistir (Civelek & Kog, 2007, s. 2-3).

Ataerkil diisiincenin bir getirisi olarak korumaci cinsiyet¢ilik anlayisi, kadinin
bekaretini korumak amaciyla kiz ¢gocuklarinin erken evlendirilmesinde bir sebep olarak
gorilmektedir. Boylece kiz cocugunun cinselligini, ilk kez evlilik sinirlar1 igerisinde
yasayacak olmasi garanti altina alinmis olunur. (Sakalli ve Glick, 2003’ten akt. Kaynak,
2014, s. 34).

Toplumsal cinsiyet esitsizliginden kaynaklanan, ‘kizin asil yuvasi evi olmalidir’
ve ‘kiz cocuklart gozleri acilmadan evlendirilmelidir’ gibi anlayislar da toplumun ¢ocuk
gelin olgusunu siirdiirme nedenlerinden biri olarak goriilmektedir. Erken evlenen kiz

cocugunun, yeni bir eve daha kolay alisacagi ve yeni evindeki biiyiiklerin istekleri
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dogrultusunda davranis gelistirecegi diisiiniilmektedir. Bu sebeple de kiz g¢ocuklar
evlenmeye 6zendirilmektedir (TBMM Kadin Erkek Firsat Esitligi Komisyonu, 2009, s.
13). Esitsizligin dogurdugu toplumsal cinsiyet rollerine gore kodlanmis, kadindan
beklenen fedakar anne ve iyi es rollerinin de olguya etkisi oldugu diisiiniilmektedir.
Kadinlarin diisiinsel diizeylerinin gelismesi, hem aile i¢i siddet hem de erken evliliklerin
asilmasinda 6nemli bir basamak olarak goriilmektedir (Soysal, 2012-2013, s. 271).

Egitim ise, erken evliliklerin hem sebeplerinden hem de sonuclariyla baglantili
olarak ele alinmaktadir. Erken evlenme ile kiz ¢ocuklarinin yarida kalan egitimi,
kadinlarin is hayatina atilamamalarina, ekonomik olarak erkege bagimli kalmalara
sebep olmakta ve bu bagimlilikla birlikte sosyal giivence, ev i¢i soz hakki elde
edememe, siddeti kabullenme gibi sonuglar dogmaktadir (Calp, 2014, s. 20).

Cocuk gelinlerin hem hukuki hem ahlaki hem de toplumsal bir sorun oldugunu
belirten Sen (2010, s. 25-44), kiz cocuklarnin egitim alamadiklar1 ve ev islerini
yapmaktan sorumlu tutulduklari i¢in kendilerini farkli alanlarda gelistiremediklerini 6ne
siirmektedir. Bu yilizden de eslerine ve ailelerine bagimli hale geldiklerini, cinsel
hastaliklara maruz kaldiklarini, erken ve sik gebelik riski tasidiklarini, anne dliimleri,
diisiik, 6lii dogum veya psikolojik rahatsizliklara agik hale geldiklerini belirtmektedir.

“Cocuk gelinler hamileliklerinde, yetigkin kadinlar kadar medikal kaynaklara
ulasamamaktadir. Kiz ¢ocuklarin dogum yapmak icin yeterli derecede gelismemis
olmasi ve bakim eksikligi anne ve ¢ocuklarin hayatini tehlikeye sokmaktadir. 15-19 yas
arasindaki kiz ¢ocuklarinin Oliimiinde ikinci neden, hamilelikte yasadiklari
komplikasyonlardir (UNICEF, 2016, s. 17)”.

Cocuk istismari, ¢ocuk gelin olgusunun bir diger boyutunu olusturmaktadir.
Cocuk istismari, fiziksel, duygusal ve cinsel olmak iizere ii¢ bashk altinda
incelenmektedir (Ozgentiirk, 2014, s. 265). Ancak Tiirkiye’de hem gocuk gelinlerin
olusturdugu hem de diger istismar vakalarinin olusturdugu rakamlara ulasmak miimkiin
goziikmemektedir. Oral, R vd. (2001) yapiklar1 ¢alisma sonucunda ¢ok az sayida
vakanm rapor edildigini, bu konudaki bilgi ve hassasiyetin giliclenmesi gerektigini
belirtmislerdir.

Cocuk istismar1 sebebiyle agilan dava sayisi 2005 yilinda 8.354 iken bu rakam,
2015 yilinda bu say1 24.983 olarak kaydedilmistir. Bu agilan davalar i¢inde 2015 yilinda
beraat eden kisi sayis1 4.751 olarak kayitlara ge¢mistir. Buradan ¢ikarilabilecek olan bir

sonu¢ ise zaman igerisinde mahkemeye basvurmayr tercih edenlerin sayis1 artmis
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oldugudur. Fakat beraat eden kisi sayisit su¢ sayisinin, neredeyse dortte birine denk

gelmektedir (Cocuklarin Cinsel istismar1 Sug¢ ve Ceza Sayilari, 2017).

3.3. Sinemada Feminist Caliymalar

Smelik (2006, s. 1)'e gore, "sinema, kadinlar ve disilik ile erkekler ve erillik,
kisacas1 cinsel farkliliklar {izerine mitlerin iiretildigi, yeniden {iretildigi ve bunlarin
temsil edildigi kiiltiirel bir pratiktir. Bu yilizden, feminist film teorisi ¢ok genis bir alana
yayilmaktadir." Kaplan'a gore, egemen anlatilarda kadinlarin temsili erkekler tarafindan
tiretildigi i¢in; ebedi bir statiiye sahip olmustur. Donem ve tarz degistikce temsilin
goriiniirdeki ozellikleri degigmistir ancak kadmin temsilinde arka planda hep ayni
semaya sadik kalinmig (Kaplan, 1983, s. 2).

Bakire, anne ve esin perisinden fahise, ucube ve cadiya kadar genis bir yelpazeye
yayilan ¢esitli kadin stereotipleri, erkek egemen kiiltiir i¢in birer gosteren olarak
sunulur; arzulanir olant (bakireler ve anneler), baskilanmasi ve ehlilestirilmesi
gerekenleri (fahiseler, ucube ve cadi) temsil ederler. Bu tiir imgelerin olumlu-onaylanan
ve olumsuz-yasaklanan roller olmak tizere kaliplagsmis olduklari diistiniilmektedir.
(Peterson & Mathews, 2014, s. 44).

Feminist film kuramcilari zmaanla temsil sorununun 6tesinde arastirma alanlarina
sahip olmuslardir. Ozden (2004, s. 105)' in de bahsettigi gibi bir film, farkli elestirel
yaklagimlara konu olabilecek kadar zengin anlamlar iceren farkli katmanlardan
olusmaktadir. Bu sebeple bir filmdeki katmanlarin yorumlanmasi sirasinda hangi
metodolojinin kullanilacagi kuramcilar arasinda tartisitlmistir ancak belirli bir fikir
birligi olusmamistir. Bu ¢alismanin yontemine 1s1k tutmasi agisindan, 6ne ¢ikan isimler
ve Onerdikleri/kullandiklar1 yontemlere iligkin 6zet bilgiler verilecektir.

1960'lardan ikinci dalga feminizme kadar cins/cinsiyet sistemleri gbz Oniine
aliarak, kiiltiirel faktorlere iliskin ortiikk ya da acik tanimlamalar feministleri birgcok
farkli yollarla bilgi sahibi yapmustir. 70'li yillarda ilk olarak kadinlarin stereotipik
imajlarinin medyada nasil sunulduguna iizerinde odaklanilmistir. Kadinlarin bakimli,
giizel, modaya uygun, geng, iyi giyimli gosterilmesi ve bu yaklasimm kadinlart
sinemada derinliksiz, erkek izleyicilere hitap eden, birer nesne- kurban olarak temsil
etmesi elestirilmistir (Khun, 1982, s. 5-6). Kadinlarin kadin olarak sinemada temsil

edilmedikleri, seslerinin duyulmamasi ve bakis agilarinin sunulmamasi meseleleri,
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erken donem feminist film caligmalarinda kadin tek tiplerin yogunlugu ve filmlerde
kadinin, erkegin Gtekisi olarak kurulmasi ile agiklanmistir (Gledhill, 1984, s. 18-19).

Bu dénemde Molly Haskell, Marjorjie Rosen ve Joan Mellen sinemada kadinin
tek tiplestirildigini ortaya koyan ve filmlerin topluma ayna tuttugu goriisiinde olan
sosyolojik yontemi benimseyerek ¢aligmalar yapmislardir (McCabe, 2004, s. 7). " Ayni
sosyolojik bakis acistyla, Hollywood'un bir hayal fabrikasi islevi gérmesinin sakincast,
yanlig biling liretmesi ve bu filmlerin 'gercek' kadinlar1 degil, sadece ideolojik anlam
yiikli 'kadinlik' a ait klise imgeleri gostermesidir (Smelik, 2006, s. 2).” Sosyolojik
bakis acisina sahip "Haskell, Rosen ve Mellen gibi yazarlar kadinin filmlerde nasil
gosterildigine bakarak bir ‘sey’in varligini ilan etmisse; Claire Johnston, Laura Mulvey,
Pam Cook ve Annette Kuhn gibi isimlerin onciiliik ettigi diger yaklasim o ‘sey’in nasil
ve neden ortaya ¢iktid iizerine analizlerle ugrasmistir (Avcioglu, 2015, s. 117)".

Avrupa'daki film elestirilerinin temelinde Marksizm ve feminizm birligi s6z
konusu olmustur. Fakat Camera Obscura dergisinin ¢ikmastyla birlikte post- yapisalci
bir goriis hem Avrupa hem de Amerika'daki film calismalarinda baskin gelmistir. Genel
yaklagimlarinda ise gostergebilimi cinsel farkliliklarin temsildeki roliinii agiklamak
tizere, psikanaliz yontemini ise filmde anlam {iireten mekanizmalar olan arzu ve
oznelligi aciklamak tizere kullanmiglardir (Smelik, 2006, s. 3-4).

Ancak psikanaliz ilk olarak kimi feministler tarafindan, kadinlara kars1 dnyargili
oldugu gerekgesiyle reddedilmistir. 1974 yilinda Juliette Mitchell, psikanalizin cinsiyet
ayrimi temelinden ortaya ¢ikmis olmasi sebebiyle reddedilmesinin yanlis oldugunu
belirtmektedir. Psikanalizin kullanilmasinin, filmde somiiriiniin ideolojik ve psikolojik
ogelerinin anlagilmasim kolaylastiracagini savunmustur (Ozden, 2004, s. 193).

Laura Mulvay ve Claire Johnston, yazdiklari yazilarla oncii kabul edilen
isimlerden olmuglardir. Laura Mulvay, Freud ve Lacan gibi isimlerin ¢alismalarindan
faydalanarak psikanalitik bir yontem benimsemis ve toplumdaki esitsiz yapinin, sinema
filmlerindeki bakma iliskilerine yansidigini ortaya koymustur (Mulvay, 2012). Johnston
ise filmde gostergebilim yontemini sistemli bir sekilde filmleri analiz etmek iizere
kullanan ilk kuramci olmasinin yani sira klasik sinemaya alternatif olarak karsi
sinemay1 One stirmistiir (Arslantepe, 2010). Johnston 1973 yilinda film iizerine yazilan
feminist yazilarin yalmizca sosyolojik bir perspektiften yapilmasin elestirmis ve film
yapim pratiklerini de kapsayacak teoriler {iretilmesi gerektigini savunmustur

(Thornham, 1999, s. 11-12).
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Khun, filmdeki yan anlamlari okumanin, gdstergebilim ve psikanaliz arasinda
isbirligi kurularak gergeklestirilebilecegini soylemektedir. (1982, s. 44) Khun, filmi
analiz ederken hem baglamin hem de metnin ele alinmasinin gerekliliginin {izerinde
durmaktadir. Analizde salt kadin izleyici iizerinde calisma yapmak, analizin odak
noktasini kacirip kiiltiirel calismalar ¢ergevesine girmeye sebep olmaktadir. Bu sebeple
de hem metinsel izleyici hem de sosyal izleyici ele alinmalidir (akt. Thornham, 1999, s.
3).

90'lh yillarda, sinemada feminist ¢alismalarin en aktif alani psikanaliz olmustur
(Carroll, 1996, s. 261). Bir¢ok feminist film kuramcisi, kiiltiirdeki cinsiyet farkinin
kokenini ve takviyesini aragtirma amaci giitmektedir. Bu sebeple de bilimsel bir disiplin
olan ve kismen ataerkil 6nyargilara sahip olan psikanalizden faydalanmislardir (Carroll,
1996, s. 260).

Psikanaliz'i merkeze alan feminist film teorisyenlerinin fikirlerinin anlagilmasi
adina; bu noktada temel kavramlarin verilmesi gerekli goriilmektedir. Bu baglamda film
teorisini en ¢ok etkileyen isimler Sigmund Freud ve Jacques Lacan'in gelistirdigi ve

analizde faydalanilacak kavramlarin agiklanmasi gereklilik kazanmaktadir.

3.3.1. Psikanalizde temel kavramlar
3.3.1.1. Freud'un haz ilkesi/gerceklik ilkesi

Bilingdis1, yaptiklarimizi  ve hissettiklerimizi  belirleyen boliimdiir. Tim
yaptiklarimiz ve hissettiklerimiz temelde haz ilkesinden kaynaklanmaktadir. Ancak bu
boliime dogrudan erisilemez. Haz ilkesinden kaynaklanan asiriliklar1 denetlemek iizere
de toplum bir takim kisitlamalar getirmektedir. Bireyin kendi arzularini frenlemesi ve
toplumsal yasama uyum saglamak i¢in ¢aba gdstermesi ise gerceklik ilkesi olarak
tanimlanmaktadir (Butler, 2011, s. 74).

Freud, haz ilkesine iliskin tiim riiyalarin birer arzu tatmini oldugunu
sOylemektedir. Bu arzularin; bilingdisinda var oldugunu ve c¢ocukluktan itibaren
getirdigimiz 6zellikle de cinsel arzularin birikimleri oldugunu ifade etmektedir:
"Cocukluk doneminde cinsel diirtii ve bu diirtiiniin muhtelif unsurlar1 kadar bastirilan
baska bir diirtlii yoktur. Higbir bagka diirtiiden, bu kadar ¢ok ve bu kadar gii¢lii biling
dis1 artilar arta kalmaz(...) Riiya yorumunda cinsel komplekslerin bu 6nemini hig

unutmamaliyiz (2015, s. 156) ".
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3.3.1.2. Gelisim evreleri ve haz kaynaklar:

Cocukluktaki haz kaynaklari, gelisim evrelerine gore farklilik gostermektedir.
Freud'a gore bu evreler {ige ayrilir: Oral donem, anal donem ve fallik donem. Oral
donemde ¢ocuk annesinin memesini emerek haz saglamaktadir. Anal donemde;
diskilamanin ertelenmesi haz ya da hosnutsuzlukla sonuglanir. Cocuk bu evrede
etrafindan kendini belli dl¢iide ayirmaktadir. Ugiincii evre olan fallik evrede ise ¢cocuk
cinsel organiyla oynamanin hazza sebep oldugunu kesfeder. Ancak bu hareketleri anne
baba tarafindan engellenmeye calisilir. Bu noktadan sonra ise Freudun Odipus

kompleksi ad1 verdigi bir esik atlatilmalidir (Butler, 2011, s. 75-76).

3.3.1.3. Jouissance

Lacan'm isim verdigi ve Freud'un haz ilkesinin 6tesinde yer alan bir kavramdir.
Imkansiz bir diirtii tatminidir. Oliim ve ac1 gibi semptomlarda i¢ dengenin, yani haz
ilkesinin korumaya calistigi dengeyi bozarak paradoksal bir haz yaratmaktadir (Zizek,
2005, s. 230). "Jouissance'r diizenlemek insan yasaminin kesin amaglarindan biri haline
gelir. Birlikte dogulan jouissance, organizmanin styrilmasi gereken asir1 bir tahrik ya da
uyart bombardimanidir ve biiylidiikkge bedenden akip gider. Siitten kesilme, egitim,
toplumsal diinyanin kurallar1 ve diizenlemeleriyle beraber (Groves & Leader, 1997, s.
146)".

3.3.1.4 Odipus kompleksi
3.3.1.4.1. Freud'un yaklasimi

Freud'a gore hem kiz hem de erkek ¢ocuklar, birincil haz kaynaklari olan anneyi
arzularlar. "Ancak, ¢ocugun annesine karsi 6zel bir sevgi ifade etmek ve ondan boyle
bir sevgi gormek i¢in duydugu tutkulu arzu, onu babasiyla rekabet¢i bir miicadele igine,
yani Odipal liggene sokmaktadir (Segal, 1992, s. 103)". Cocuk, anneye olan erotik
arzusu sebebiyle baba tarafindan kastre edilme tehdidi yasar. Erkek ¢ocuklar zamanla
kiz ¢ocuklarinda ve annelerinde penis olmadigini kesfederler (Freud, 2006, s. 166-167).
Bu kesif, kastre edilme korkularini gii¢lendirir. Annenin penisinin, baba tarafindan
calindigina dair bir izlenime kapilirlar (Kirel, 2010, s. 36). Kastre edilme tehdidi, erkek
¢ocugun penisine yonelik 'narsistik uyarimi’na meydan okur ve bu durum onu, annesine

kars1 olan erotik arzusundan vazgegirecek kadar giicliidiir. Sonunda erkek cocuk
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babayla giiglii bir bigimde Ozdesleserek fallik giicli, yani babayi anneye tercih
etmektedir (Segal, 1992, s. 103-104).

Kiz ¢ocuklar1 ise kastrasyon kompleksini farkli sekilde yasamaktadirlar. Bir
penise sahip olmadiklar1 i¢in, ya kastre edilmis ya da noksan yaratilmis olduklarini
kabul ederler (Freud, 2006, s. 203). Penise sahip olmayan kiz ¢ocugu, eksikligini
gidermek adina babasini bastan ¢ikarmaya calisir. Ancak ensest tabusu sebebiyle boyle
bir iligki gelisemez ve kiz ¢ocuk bir giin kendi erkek ¢ocugu araciligiyla fallusa sahip
olma diistincesini kabullenir ve baska erkeklere yonelir (Butler, 2011, s. 76). Kiz
¢ocugunun, annesinin sevgisini kaybetme tehdidi ile karsilasmasi da babaya yonelttigi

arzusundan vazge¢mesi igin bir sebep olarak gosterilmektedir (Tura M. S., 2005, s. 20).

3.3.1.4.2 Lacan"in yaklagimi
Gergek/imgesel/simgesel

Freud sonrasi onemli psikanalistlerden olan Lacan ise Odipus kompleksini,
Freud'dan devraldig fikirlerle yeniden tanimlamaktadir. Lacan'a gore Odipus evresi {i¢
asamada gerceklesmektedir. Bu asamalar; gergek, imgesel ve simgesel olmak tiizere
adlandirilmislardir.

Gergek, insan Oncesi ve dil dncesi bir durumdur. Konugsmayan ve imgelere sahip
olmayan bir bebegin durumu gerceklik evresindedir. Ornegin aktarilamayan ve simgesel
olmayan 6liim deneyimi, ger¢egin alanina girmektedir. Gergeklik ve gercek arasindaki
ayrim ise gergegin, simgelestirilebilen kadarmin gergekligi olusturmasidir (Zizek, 2005,
S. 228-229). Bu donemde ¢ocugun anne ile biitiinlesme arzusu, fallus gostereni ile
tanimlanir. Bu arzu dogrudan bilingdisina kodlanmaktadir. Nedeni, bu evrede heniiz bir
fallus gostereninin var olmamasidir. Bu sebeple de fallus gostereni, biling diizeyinde yer
almaz (Tura, 2010, s. 183-185).

Imgesel dénem, narsistik donem olarak da adlandirilmaktadir. Bu dénemde gocuk,
kendi biitiinsel imgesini kazanma ¢abasindadir. Bunun sebebi ise annesinin istedigi her
sey olabilmektir. Bu da mutlak bir tatmin hazzi anlamina gelir (Tura, 2010, s. 183).
Cocuk annesine bakarken, annesinin de bagkasina baktigin1 goriir. Annenin baktig1
tictincii kisi ise fallusu simgeler. Cocuk kendi kendine, ¢abalarinin yetersiz oldugunu ve
annesinin disar1 baktigin1 ve ona yetmedigini diisliniir. Yani anne fallus'a bakmakta, onu

arzulamaktadir. Cocuk fallusun anne i¢in Onemini anladiginda, kendisi bu fallus
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eksiginin yerine gecmeye ve onu cisimlestirmeye calisir. Bu sebeple ¢cocuk da annesinin
her seyi olma, yani fallus olma c¢abasimna girisebilir. Ancak fallus bir imkansizlik
nesnesidir (Ogiitcen, 2015). Fallus, farkli uzanimlar icerisinde goriiliir: Annenin dikkat
ve ilgisine sahip olabilmek i¢in hareketli bir ¢ocuk olmak ya da sessiz 6lii bir ¢ocuk
olmak gibi... Fallus olmak imgelemsel bir konuma gonderme yapmaktadir ve kisiden
kisiye fark etmektedir (Groves & Leader, 1997, s. 99-103).

Bu evrede cocuk, heniiz 6zne konumunda degildir. Dil ile baglantis1 tam olarak

kurulmamistir. Murat Tura, imgesel evreyi su sekilde 6zetlemistir:

"Simgesellik 6ncesi ¢ocugun ¢evresiyle iligkisi ikili bir iligkidir. Cocuk bu dénemde bir
bagkasiyla, yasit1 bir cocukla, annesinin gorsel imgesi ya da aynadaki kendi biitiinsel imgesiyle imgesel
yoldan 6zdesleserek, parcalanmis olarak yasantiladigi bedeninin biitiinliigiinii kazanmaya yonelir. Cocuk
gerek senestezik duyumlarini gerekse hareketlerini es giidiimleyemedigi i¢in bedenini de bir biitiin olarak
yasantilamaz. Iste bu dénemdeki gocuk; kendinin beden imgesinin biitiinliigiinii kazanmaya ¢alisir. Bu
biitiinsel imgenin kazanilmasi, daha sonra simgenin devreye girmesiyle Ben denebilecek bir seyi

kazandirmasi nedeniyle Odipus i¢in temel bir baglangi¢ teskil eder ( Tura, 1989:182)”.
"Imgesel iliski ayna evresinin temel karakteristigi olmakla birlikte, bu iliski tiim
yasam boyunca silirer. Ben'in esas islevi bir imge ile 6zdeslesmek, bir kiiltiirel imge

halinde kendini gérmektir (Tura, 2010, s. 183-184)".

Ayna evresi

"Ayna evresi, klasik teorideki narsisizm kavramui ile yakin iligkidedir. Ancak ayna
evresi tam olarak Odipus Oncesi donem olarak da kabul edilemez. Odipus'un
baslangicina temel teskil eden bir donem olarak ele alinmalidir (Tura, 2010, s. 182)".
Cocugun aynadaki imgesi ile karsilasmasit ego olusumu i¢in 6nemlidir. Daha 6nce
parcalar halinde algiladigi kendini, aynadaki yansimasiyla biitiin olarak deneyimler
(Derman, 1993, s. 7). Bu siire¢ 6-18 aylik ¢ocuklarda goriilmekte ve hem anneden
ayrilmaya hem de ona yeniden kavusma arzusuna isaret etmektedir (Pizzato, 2004, s.
121).

Simgesel ise bireyin, 6zne (ben) olma siirecinin son basamagidir. Bu evrede dile
gecis icin, dilin zorunlu oldugu sdylenebilir. Dil, yasanin ¢ocuk tarafindan anlasilmasini
saglamaktadir. Cocuk kendisinin, annesinin ve hatta babasinin da tabii oldugu bir
yasanin bulundugunu anlar (Ogiitcen, 2015). Kimi kaynaklarda yasadan, babanin yasas1

ya da biiylik 6teki seklinde de bahsedilmektedir.
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"Lacan, Freud'un anne-baba-¢ocuktan olusan Odipus {iggeninin temel 6zelligini
simgesel diizeyde Babanin-Adi ile tarif eder (Zizek, 2005, s. 227)". Anne, konugmasi
sirasinda kurallarina uyulmasi gereken 'baba'ya gonderme yapmaktadir. Baba, gercek
degil sembolik isleve sahiptir. Odipal islemde babalik egretilemesi yoluyla cocuk bagl
bulundugu bir yasaya gegis yapar. Yani annenin arzusundan babanin adina gegis yapilir
(Groves & Leader, 1997, s. 99).

Bu evrede cocuk, kiiclik 6teki ve biiylik 6tekinin farkini kavramaktadir. "Kiigiik
Oteki de bir bebek i¢in baska bir bebek, 6zneye gore aynadaki yansimasidir. Ozne gibi
olan, dzneye benzeyen anlamimn tagir (Ogiitcen, 2015)". Biiyiik 6tekinin/babanin adinin
islevi ise ev i¢ini, ev disina tabi etmektir. Boylelikle simgesel, yani ortak kamusal insa
miimkiin olmaktadir. Ailenin disari, ensest yasasina tabi olmasi, ticaret ve hukuku
miimkiin kilmaktadir. Babanin islevi burada, aile icine miidahale ederek
islevsellesmektedir. Cocugun odipalize olmasi, heteroseksiiel toplum icin bir matris
saglamaktadir (Ogiitcen, 2015).

Odipus siireci, kiz ve erkek ¢ocukta farkli sonlanmaktadir. Erkek cocuk, ileride
elde edebilecegi bir fallus olduguna inanmaktadir. Kiz ¢ocuk ise fallus olabilme umudu
tasimakta ya da kaybolan fallus i¢in bir nostalji gelistirebilmektedir. (Groves & Leader,
1997, s. 95).

3.3.1.5.Dil

Simgesele geciste ve 6zne olma siirecinde dil 6nemli bir yere sahiptir. Dil ¢ocuk
dogmadan 6nce zaten oradadir. Anne ve baba dil araciligi ile ¢gocuga bir isim se¢mek ve
gelecegi hakkinda konusmak gibi eylemlerde ona bir yol ¢izerler. Cocuk dil diinyasina
yabancit olmasmna karsin konusmalardaki imleyenleri benimsemektedir. Cocugun
aynadaki yansimas1 hakkinda sdylenenler onu biiylik dl¢lide etkilemektedir. Boylelikle
de kendi imgesine, bunun yani sira sdzciiklere ve isimlere baglanmaktadir (Groves &
Leader, 1997, s. 91-95). Insanlar, verili dil kaliplan igerisinde kendini ifade etmekte;
ancak dil, 6znenin kendi gercekligini yansitmamaktadir. Konusulan sozciikler kisiye ait
degildir. Bu sebeple de yabancilagtiricidirlar (Tura S. M., 2010, s. 110). Lacan'in
sozleriyle agiklanacak olursa, "konusan; insan degil, insan araciligiyla dildir (akt. Tura,
M, 2010, s. 118)". Bu sebeple gergek, bilingdis1 kilinmis olmaktadir (Groves & Leader,
1997, s. 127). Tura (2010, s. 114), 6zne olma siirecini dil ile iligkili olarak su sekilde

anlatmaktadir:
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"Dil dylesine yapilanmustir ki, insanlardan bir insan, dilin Babanin Adi'na sagladig: tiim
kiiltiirel tarihin yiikiinii tasiyan bir anlamu (kendisi gerceklikte bu anlamla iliskisi olmayan bir insancik
bile olsa) iistlenmis olur. Yasaklayici egemen mitik kastre edici baba. Boylece insan yavrusu, biyolojik
bir yaratiktan kiiltiirel bir '6zne' olma yolunda ilerlerken tiim insanlik kiiltiiri tarihinin bir 6zelini de

tistlenir. Hatta kendisi bu kiiltiir tarihinin yasayan bir 6zeti haline gelir".

3.3.1.6. Arzul/istek ve eksik:

Arzu bilinemez ve asla doyurulamazdir. Ozne, bir seyi arzuladigim bilmektedir ve
bunun ne oldugunu bir tiirlii bulamaz. Istek ise tatmin edilebilirdir. Ancak ihtiyacin dil
ile talep edilmesi imkansizdir. Bu sebeple de arada doldurulamayan bir bosluk
olugmaktadir. Arzu ise tam bu noktada konumlanmaktadir. Biling yiizeyinde yer almasi
miimkiin degildir (Zizek, 2005). Dolaysi ile arzu, eksikligin bir sonucudur (McGovan,
2015). Kokeni, anne ve ¢ocugun biitiinliigiiniin bozuldugu dogum anindadir. Dogumla
birlikte anne ile biitiinliigii bozulan ¢ocugun ilksel ayrilmasi, hadim edilme etkisi
yaratmaktadir. Bunun yam sira digkinin daha 6nce bedene ait olmasi ve bedenden
kopmasit ya da memeden kesilmenin daha Once cocuga ait olan memenin ondan
alinmasiyla anne kesesinden ayrilmayi animsatarak ve cocukta kaygi yaratarak hadim
edilme etkisini genisletmektedir (Groves & Leader, 1997, s. 122). Cocuk ayrilma
sonrasinda annesiyle tekrar biitiinlesmeyi arzulamaktadir. Ancak bu arzunun tatmini
miimkiin degildir. Asla ulagilamayan arzu nesnesini, yani eksik olan1 Lacan, "objet petit
a" terimiyle ag¢iklamigtir (Zizek, 2005).

“Lacan kadinin, erkegin kaburga kemiginden yaratilma mitini arzu kavramina gore
yorumlamaktadir. Bu mit, erkegin eksiginin yalnizca kaburga kemigi oldugu seklinde verdigi mesaj ile
herhangi bir kayip nesne olmadiginin diigiiniilmesini saglamaktadir. Bunun yan sira kadinin da erkekten
yapilmis bir nesne oldugu ve erkeklerin tamlik i¢inde olduklar1 mesajin1 tagimaktadir (Renata, 2014, s.
68)”.

Arzunun diger bir yam1 da bagkalarinin arzusunun nesnesi olmakla
aciklanabilmektedir. Bu durum bebeklikte arzusunu doyurmak beklentisi i¢inde aglayan
cocuga mama verilmesi ve bezinin degistirilmesi, ancak bebegin daha 6tede bir sey
istemesi ile aciklanabilir. Bebek, annesinin arzu nesnesi, yani fallusu olmak
istemektedir. Bir diger Ornek olarak annesinden yemek isteyen bir ¢ocuk, aslinda
tatmini miimkiin olmayan arzusunu doyurmak istemektedir. Ancak imleyenin ¢arpitic
islevi sonucu arzu, talebe transfer edilememektedir. Talep ise bir imleyen, yani dil

araciligi ile ortaya konulmustur. Arzu talebin arkasinda gizlenmektedir (McGovan,
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2015). Arzu ile ilintili olarak histeride de, biitiin hayatinin, baskasinin arzusunun

nesnesi olma istegi agir basmaktadir (Ogiitcen, 2015).

3.3.1.7. Tabu

Tabu dendiginde, hem kutsal olan hem de kirlenmis; tehlikeli ve yasak akla
gelmektedir. Bu yasaklarin  bir kaynagi bulunmamakta, kendiliklerinden var
olmaktadirlar. Freud'a gore cinsel iliski ve kadin tabudur. Kadinin adet kanamasi,
dogumu ve lohusaligi, bunun yani sira kadin ve erkegin giinliik hayat iliskilerindeki
kisitlamalarin gosterdigi kadariyla daha farkli nedenler sebebiyle tabudur. Giinliik
hayatta kadinlar ve erkeklerin ayri alanlarda, hemcinsleriyle beraber olma gayreti
goriilmektedir. Bu durumun yansimalar ilkel toplumlarda da goriilebilmektedir. ilkel
insanlar tehlike beklentisi sonucu tabular koymuslardir. Kadinin farkli olmasi,
anlagilamayan ve gizemli bir durum olarak goriilmiistiir. Bu sebeple de halen kadina
kars1 biiylik bir korku duyulmaktadir. Bu korku cinsel birlesmenin gevsetici etkisi
sonucunda, kadimnin erkegi etkisiz hale getireceginden korkmaktadirlar (Freud S. , 2006,
s. 132-133).

3.3.1.8. Narsisizm

Lacan’in ayna evresi ile benzerlik tasimaktadir. Narsisizmde, bakisin nesnesi

insanin kendi bedeni olmakta ve kisi, arzunun hem 06znesi hem nesnesi haline

gelmektedir (Derman, 1993, s. 12).

3.3.1.9. Fetisizm

Fetisizm kisaca, kadinin penis eksikligini reddetmek olarak tanimlanabilmektedir.
Bu durumda penis yerine gecebilecek, bir kadinin ayagi ya da ayakkabis1 gibi farkls,
yedek bir obje lizerinde odaklanilmaktadir (Carroll, 1996, s. 264).

3.3.1.10. Sadizm/Mazosizm

Bu iki egilim aktif ve pasif egilimler olmak {izere ayrilmaktadir. Sadizmde ac1
verme egilimi s6z konudur. Freud (1989-a, s. 46)’a gore, ¢ogu erkegin cinselligi, saldir
ve ezme egilimleri tasimaktadir. Biyolojik olarak nesne direnci, ikna dis1 yollarla

kirilmaktadir. Vardigi sonuca gore sadistligin, "cinsel itkinin bagimsizlagsmus,
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abartilmis, kaydirilma yoluyla 6n plana gegmis saldirgan bir 6gesi" oldugunu belirtir.
Nesnenin asagilanmast ve kot kullanimi arasinda degisen anlamlara sahip
olabilmektedir.

Mazosizm ise cinsel nesne tarafindan gelen fiziksel ve ruhsal aciya dayanma
olarak goriilmektedir (Freud S. , 1989-3, s. 47) ve dogustan gelen bir 6liim giidiisiinden
kaynaklanmaktadir. Sadizm ve mazosizm birbiriyle ¢eliskili olarak goriilse de i¢ ice
gegmistir. Mazosizm, baskalarina yoneltildiginde sadizm adini1 almaktadir (Fromm,
1996, s. 127-128).

3.3.2. Feminist film ¢caliymalarinda psikanaliz ve gostergebilim

“Feminist film kuramcilarinin psikanaliz yoluyla inceledikleri genellikle kadin
izleyicinin erkek 6zne pozisyonunda konumlandirilist ve bu kosullarinda sinemadaki
hazzi nasil deneyimledikleri olmustur. Sinemada izleyen 6znenin cinsiyetten bagimsiz
¢oklu olanaklarin1 sorgulamiglaridir (Bainbridge, 2008, s. 37)”. Bunun yani sira
psikanaliz, film karakterlerini gercek insanlar ya da 6rnek olay incelemeleri olarak ele
alabilmek, yoOnetmenin kisiligini inceleyebilmek (diger ekip tyelerini yok sayma
pahasina yonetmenin katkisina fazlasiyla agirlik vererek) ve sinemanin kendi isleyisini
degerlendirmek i¢in kullanilabilmektedir (Butler, 2011, s. 73).

Psikanalizin temeldeki amaci, bilingdisin1 ortaya koymaktir. Psikanalizin
temellerini atan Freud, bilingdisin1 aciga c¢ikarmak i¢in riiyalari agiklama yontemini
benimsemistir. Cilinkii riiyalar bilingdisinin kilidini kirmaktadir. Film kuramcilar,
riiyalar ve filmlerin yapisal 6zelliklerinin benzer oldugu fikrinden yola ¢ikarak filmleri
aciklamada psikanalizin, bir kilavuz niteliginde kullanilabilecegi  goriislinii
desteklemektedirler. Ancak film ve riiya arasinda bir takim farklarin oldugu da kabul
edilmektedir. Bir riiya, yalnizca onu goren kisiye aittir. Ancak film yapimi kolektif bir
stirectir. Bu noktada kuramcilarin filmlerde ortaya koyma amaci tasidiklar sey
yonetmenin bilin¢disi degildir. Asil amag filmleri kolektif bilin¢digina ait birer riiya gibi
ele alarak analiz etmektir (McGovan, 2015, s. 1-15).

Kelly ve Rieber (2014, s. 14)'in sosyal riiyalar diye bahsettikleri kolektif riiyalar,
acik secik ifade edilememis ya da kelimelerle uygun sekilde sdylenememis endiseleri,
Onyargilari, arzulari ifade etmektedir. Filmler ise bu riiyalar1 giin 15181na ¢ikarmak igin
en etkili yontem olarak goriilmektedir. Filmlerin dili, bir riiya dili gibi ele alindiginda

kolektif riiyalar1 anlamak da miimkiin olmaktadir.
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Bonitzer (1995, s.10) 'e gore, izleyici bir ekran karsisinda oldugunu bilmesine
ragmen yine de riiya gormektedir. Aslinda izleyici, ekranda gordigi imgeleri
sorgularken bir yandan da kendisine sunulana kendini kaptirmayr kabul etmistir.
Gergeklik iddiasia sahip filmlerde bile, verilen gerceklik hi¢bir zaman yeterli degildir.
“Her seye ragmen aygit kuramina gore psikanaliz, insanlarin sosyal diizene sorunsuzca
adapte olmasi ve bu diizenin gerceklik temsilini hakiki gerceklik olarak almalarini
aciklamaktadir (McGovan, 2015, s. 21)”.

Psikanaliz yonteminde Baudry ve Metz’in fikirleri ile gelismis aygit kurama,
feminist film caligsmalarinda psikanalitik yontemi benimseyenler igin bir temel
olusturmustur. Bu kurama goére sinemada seyirci bir kavram olarak ele alinarak onun
perde ile olan iliskisi agiga ¢ikartilmaktadir. A¢iga ¢ikan iliski, ideolojik boyutu ortaya
koymaktadir. Bunun yani sira film kuramcilar tarafindan sinema perdesi, Lacan’in ayna
evresiyle baglantili olarak da yorumlanmigtir. Cocugun kendi imgesi iizerinde kurdugu
yaniltict 6zdeslesmenin bir benzeri olarak kisi, sinema ekraninda kendi imgesini
gormese bile karakterlerle ya da kamera aygitinin kendisiyle 6zdeslesmektedir.
Dolayisiyla filmin sdylemsel olarak izleyiciyi nereye ve ne sekilde konumladigi,
ideolojik ac¢idan onem kazanmaktadir (Erdogan, 1993, s. 59-60). izleyici perdede
gordiigii ego ideallerinin biiyiisiine kapilip onlarla 6zdeslesmektedir (Mulvay, 2012).

Bir filmin gdstergebilimsel okumasi, anlamin nasil yapilandirildigini analiz etme
amaci tasimaktadir. Metindeki kodlarm acilimi filmdeki sakli, ortiik olarak verilen
ideolojiyi goriiniir kilmaktadir. Filmdeki 1s1k, kurgu, ¢ekim Olgegi, kamera acilari,
diyalog ve anlat1 gibi 6geler, goriiniir olanlarin altindaki anlamlari ortaya ¢ikartmak icin
birer kod olarak ele alinmakta ve igerdikleri yan anlamlar, kodlar c¢oziilerek agikliga
kavusturulmaktadir. Gostergebilimdeki diiz anlam ve yan anlam, riiya analizindeki gizli
ve agik icerik ile ortiigmektedir (Chaudri, 2006, s. 25-26). Gostergebilimde gosterge, bir
gosteren ve bir gdsterilenden kurulmaktadir. Iki ayr1 diizeyde islev goriirler. Gosterenler
anlatim, gosterilenler ise icerik diizlemini olusturmaktadir. Ancak gosteren ve
gosterilenin isaret ettigi iki dizge s6z konusudur: Diiz anlam dizgesi ve yan anlam
dizgesi (Barhtes, 1979, s. 31). Wollen’a gore (2004, s. 128/136) sinema belirtisel ve
gorlintiisel gostergelere dayanmaktadir. Caligmalarda da, ortiik kalan simgesel boyut,
yani yan anlam ortaya ¢ikartilmalidir. Goriintiisel gostergeler hem insan hem de doga
yasasina ait olmasi sebebiyle degiskendir. Hem fotografik hem de amblem kutuplarinda

tasvir, Ortlik olarak yer almaktadir. Nesnel bir ¢alisma yapmak i¢inse arastirmaci,
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simgenin kavramsal boyutuyla ilgilenmelidir. “Filmdeki yan anlamlar, psikanalitik
acidan bilingalt1 olarak yorumlanabilmektedir. Cilinkii hem bilingaltt hem de filmin yan

anlamlar tarihsel ve kiiltiirel olarak belirlenmektedirler (Chaudri, 2006, s. 25-26)”.
“Soylemeye calistigimiz seyin anlami, bizim icimizde degil gostergelerdedir. Yani aslinda
biz dili konusmayiz, dil bizi konusur. Bu durum filmler i¢in de gegerlidir. Konugmadan 6nce aklimizda
bir anlam tuttugumuz fikri, gostergenin dnceliginin kavranmamasiyla ilintili bir yanlis anlamadir. Ayn
sey filmler i¢in de gegerlidir. Yani bir filmin ydnetmeninin iletmeye c¢alistigi anlam, her zaman
niyetlenilen anlaminin Gtesine gegmektedir. Boylelikle de yonetmen, yapiti iizerindeki tiim otoriteyi
kaybeder. Filmi analiz eden ya da izleyen, metin iizerinde yonetmen kadar etki sahibidir. Buna sebep olan
ise sembolik diizenin yapisidir. Sembolik ayni zamanda diinyay1 anlamlandiran ve bize kimlikler veren
bir gosteren sistemidir. Her tiirlii aligveriste gerekli olan bir tigiincii taraftir. Bliyiik oteki ya da kimliksiz

sosyal otorite sembolik diizeni denetlemektedir (McGowan, 2015, s. 31)”.

Psikanaliz yonteminden yararlanan ve kendinden sonraki calismalar i¢in ilham
kaynag1 olmus ¢alismalariyla Laura Mulvay, feminist film teorisi gelisiminde dnemli bir
yere sahiptir. Bu anlayisla calismalarin1 gergeklestiren Mulvay, Gorsel Haz ve Anlati
Sinemasi1 adli makalesinde (2012), filmlere yansiyan ataerkil bilingdisini agiga ¢ikarma
amaci giitmektedir. Yazisinda, toplumdaki cinsel esitsizliklerin, bakma pratiklerini de
etkilemis oldugunu belirtmistir. Kadin-erkek, etken-edilgin kategorileri bakisa da
yansimaktadir. Klasik anlatilarda kadin bakilmak igin iiretilmis, erotik etkiye sahip
rollerde yer almaktadir. Ona gore kadin, erkegin bakiginin ve arzusunun nesnesi olarak
var olabilmektedir ve kendi basina bir 6nemi yoktur.

Bakis diizenlemelerinin dogasini anlayabilmek icin bakis agis1 ve islevi de dnem
tagimaktadir. Noel Carroll (1996, s. 126-135) bakis agisini, Branigan'dan aldigi
terimlerle agiklamigtir. Carroll, bu terimleri kullanarak bakis agisi ¢ekimlerinin ve
kurgusunun, siradan algisal ve iggiidiisel pratiklerle isbirligi i¢inde oldugunu One
siirmektedir. Ornegin Caroll, memeli hayvanlarin bir digeriyle ilk karsilasmalarinda,
pratik niyetlerini 6grenmek ve ¢ikarlarin1 anlamak icin dikkatlerini onlarin bakisi
dogrultusunda yonlendiklerini sdyler. Bu hareket hayatta kalma i¢giidiisii tasimaktadir.
Insanlar da otomatik olarak aynisini gergeklestirmektedirler. Buna benzer sekilde
cocuklar, annelerinin niyetlerini 6grenmek icin onlarin baktiklar1 yone bakma egilimi
tasimaktadirlar. Ve bu davranis dogal bir bilgi toplama davranisidir. Carroll, sinemada
da aynt mantifin bakis acist ¢ekimiyle uygulandigini belirtmektedir. Bir karakterin
genellikle sahnenin diginda bir yere baktig1 gosterildikten sonra bakis acist ¢ekimiyle

karakterin gézlinden, ne gordiigli tantmlanmaktadir.
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Bakis agis1 kurgusu ise karakterin duygusunun belirtilmesini saglamak ve duygu
durumunun nesnesini gosterme amaci tagimaktadir. Bu kurgunun, insanda biyolojik
olarak var olan iletisim yapilarina uygun olmasi sebebiyle izleyicilerin sinema dilini
ogrenmeleri gerekmemektedir. Boylelikle de bakis acis1 kurgusunun 6zelliklerini
tastyan filmler genis kitlelerce kolaylikla izlenmektedir (Carroll, 1996, s. 126-135).

Mulvay (2012), "Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi1" adli makalesinde Freud'un
fikirlerinden yola ¢ikarak sinemadaki bakis diizenlemelerini skopofili ile
iliskilendirmistir. Gormedeki haz, cocuklukta ortaya ¢ikan, diger insanlarin cinsel
organlarin1 gérme arzularindan kaynaklanmaktadir. ilerleyen donemlerde kimi zaman
bir sapkinlik haline gelerek erotik diirtiileri gdrme iizerine temellenen ve insanlar
nesnelestiren bir tatmin arzusuna dontismektedir.

Skopofili ise sinema filmleri ile iki sekilde iliskilendirilmektedir. Bunlardan ilki
voyorizm/dikizciliktir. Gorme kosullar1 sebebiyle de sinema izleyicisi bastirilmig
duygularint voyoristik bir haz ile ekrana yansitmaktadir. Bu haz bakisin eril olan
Oznesinde, kadina yonelik kastrasyon kompleksinin asilmasi i¢in anlati igerisinde onu
cezalandirma veya erkege bagimli oldugunu gosterecek sekilde kurtarma yoluyla
gerceklesmektedir. Ikincisi ise kadmi fetislestirmek, yani fetisistik skopofili olarak
tanimlanmistir (Mulvay, 2012; Carroll, 1996, s. 263).

Kadinin fetislestirilmesi de erkek izleyicinin kastrasyon endisesinin agilmasi adina
gerceklesmektedir : "Kadinin anlami, gorsel olarak kanitlanabilecek, sembolik diizene
ve babanin yasasina katiligin Orgiitlenmesinde zorunluluk tasiyan hadim edilme
kompleksinin, iizerine temellendigi maddi delil olan penisin yoklugu, yani cinsel
farkliliktir (Mulvay, 2012)". Kadin1 fetislestirmek, onun bir kastrasyon tehdidi olmaktan
uzaklagtirmaktadir. Ciinkii fetis zaten kadindaki eksiklik olan fallus yerine ge¢cmektedir.
Dolayisiyla fetislesen kadin/nesne, artik bir eksiklige gonderme yapmamaktadir.
Boylelikle de tehdit unsuru ortadan kalkmis olur (Erdogan, 1996, s. 247).

Kadin klasik sinemada bakilanin yani sira teshir edilen olarak yer almaktadir.
Kadin1 bir film igerisinde anlamlandiran sey, erkegin bakisi ve onun ic¢in ne ifade
ettigidir. Fetislestirme kimi zaman ekrandaki kadin goriintlisiiniin erotize edilmek
amaciyla dondurulmasi ya da yavaslatilmasi yoluyla yapilmaktadir. Bu s6z konusu
yontem ise filmin akisini bdlmektedir. Klasik sinemada, kadinin bacak, sa¢ ve
viicudunun diger kesitlerine yapilan yakin cekimler fetis etkisi uyandirmaktadir

(Mulvay, 2012).
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Smelik (2006, s. 6) Mulvay'in, kadinin fetis nesnesine doniistiiriilmesi iizerine

fikirlerini su sekilde 6zetlemistir:

"Fetigizm s6z konusu oldugunda, klasik sinema eksik penisin yerini bir fetis formuyla, yani
hiper-cilali bir nesneyle doldurur. Kadinmi fetis haline getirmek, dikkatin kadin 'eksikligi'ne yonelmesini
engeller ve onu tehlikeli bir kisilikten, kusursuz bir giizellik nesnesine doniistiiriir. Sinemada fetisizmin
kullanilmasiyla disi olanin nesnelesmesine katkida bulunulmus olur ve bu nedenle 'Kadmn', fallik norm

disinda temsil edilemez".

Bainbridge (2008, s. 38), Mary Ann Doane’m kadmin fetis objesine
dontistiiriilmesi fikri lizerine insa ettigi maske teorisinden bahsetmektedir. Bu teoriye
gore, voyoristik hazzin temelinde izleyici ve sinematik imaj arasindaki mesafe
yatmaktadir. Klasik sinema kadin izleyenin arzusunu, sahip oldugu imaj bombardimani
sebebiyle narsisizm baglamina siiriikleyen bir etkiye sahiptir. Maske teorisi, Mulvay'in
maskiilen fetisizm kavramina bir alternatif olarak goriilmektedir. Kadinin sinemadaki
konumu, imgenin kendisi olmasi sebebiyle voyorizm i¢in yeterince mesafeli degildir.
Ozne ve arzu nesnesi arasinda kurulmasi gereken mesafe, kadin izleyici igin kurulmaz.
Ciinkii kadin hicbir zaman 6zne olamamistir. Kadin maske yoluyla, kendi kadinlik
durumu ve perdedeki kadinlik temsili arasina bir mesafe koymay1 basararak transvesit
bir konumu benimseyebilir. Ancak bu durumun da olasit iki sonucu séz konusudur
(Smelik, 2006, s. 8). “Ya oOzdeslesme yoluyla mazosizme boyun egmelidir ya da
arzunun nesnesi konumunda narsisizmi kabul etmelidir (Bainbridge, 2008, s. 38)”.

Franco (1995, s. 162-163), kadinlarin toplumda bastan ¢ikartilmasi gereken ve bu
sekilde kodlanan, kitle kiiltiirii igerisinde kendinden siirekli feragat etmesi istenen
sekilde konumlandirildiklarini belirtmektedir. Klasik anlatilarin kadina iliskin finalde
verdikleri se¢enek smurlidir ve ¢ogunlukla normatif feminen roller s6z konusudur.
Kadin ya evlilik yoluyla aileye kazandirilmakta ya da kurtulusu, ataerkil diizene uyum
saglamasiyla gerceklestirilmektedir. Ancak kadin bu uyumu saglamay: reddederse
cezalandirilmaktadir. Bu ceza ise, ya toplumdan diglanma ya da oOliim seklinde
gerceklesmektedir (Khun, 1982, s. 34-35).

Mulvay'a gore sinemaya iliskin ii¢ bakis diizlemi s6z konusudur. Ilki, kameranin
bakisidir. Bu bakis olaylar1 kaydeden kameranmn bakisidir. Ikincisi, izleyicinin bitmis
filme bakisidir. Ugiinciisii ise film diizleminde karakterlerin birbirlerine bakislaridir.
Ancak 1ilk iki bakis izleyicinin filme yabancilasmamasi igin, film diizleminde
karakterlerin birbirlerine olan bakisina bagimli kilinmistir. Kameranin bakisi, bir diger

degisle kaydetme siirecinin varlig1 ve izleyicinin kendine 6zgii elestirel yorumu etkisiz
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kilimmig ve izleyicinin bakis1 yalnizca metindeki erkegin bakisina sabitlenmistir
(Mulvay, 2012). Boylelikle de kadin seyirlik bir nesne, erkek de onu gozetleyen olarak
kodlanir. Izleyicinin bakisi, karakterle ozdeslesmeyle birlikte cinsiyetleri fark
etmeksizin, eril konumda var olmaktadir. "Bdylelikle erkek kahramanin olaylari
denetlemedeki giiciiyle erotik bakisin aktif giicii bulusarak iktidar sahibi olmanin tatmin
edici duygusunu verir (Timisi, 2011)".

Gledhill (1984, s. 32), sinemadaki kadin imajlarinin kadin i¢in konusamadigini
belirtmektedir. Eril 6znenin olusumunda kadin imajlariin etkisi sebebiyle Kkiiltiirel
yapitlardaki kadin temsilleri, yalnizca cinselligini ve arzusunu inkar eden fetislesmis
bir goriinlime sahip olmaktadir. Ataerkil ideolojinin kadma dair, erkek olmayan/fetis
cagrisimlari, kurgu ya da anlati yapisindan ziyade ikonik olarak uygulanmakta ve bu
yiizden de kadinlar filmde sdylem ve yapip ettikleriyle degil, bakilacak olmalar
yoniiyle 6ne ¢ikmaktadirlar.

Filmde 6zdeslesmeyi saglama amaciyla kimi filmler (6zellikle popiiler filmler)
klasik anlatisal diizenlemelerden faydalanmaktadirlar (Kirel, 2010, s. 189). Klasik
anlatidaki arzunun ise eril arzu olmasi sebebiyle hikdyeyi harekete geciren ve
ilerlemesini saglayan genellikle erkek karakter olarak goriilmektedir. Arzu, karakterlerin
diinyaya nasil baktiklarin1 degismekte ve onun bu degisken hareketi, siirekli ve
sabitlenemez olusunu gostermektedir (Gorton, 2008, s. 4). Boylelikle 6zdeslesmenin,
genellikle filmi harekete gegiren ve arzuya sahip olan erkek karakterle kurulmasi
saglanmis olmaktadir.

Kadmin sinemada nasil goriindiigliniin yani sira kendi sdylemine sahip olup
olmadig1 da feminist film arastirmacilar1 tarafindan ele alinmistir. “Bakisin vurgusunu
sese tagimak, sesi goziin gercekei sahnesinin koleliginden kurtarmaktir. Ses de bilindigi
gibi, ¢cogu zaman hak arayicidir (Bonitzer, 1995, s. 20)”. Silverman, Akustik Ayna
(1990) kitabinda kadmin yalnizca goriintiisiiniin degil, sesinin de onemli bir unsur
oldugunu ortaya koyarak, filmlerdeki kadin sesi {izerine egilmistir. Ona gore sinemada
kadin sesini zayiflatan iki ¢esit erkek reddi s6z konusudur. Bunlardan birincisi, erkegin
filmde belirleyici olmasmin, yani sdylemsel kontroliiniin ve {stiinliigiiniin inkar
edilmesidir. Kaja Silverman’in Akustik Ayna kitabindaki fikirlerini 6zetleyen Carroll
(1996, s. 336-337), kadin1 sessizlestirmenin farkli sekillerde gergeklestigini belirtmistir:
Miizik ve dans sekanslar1 gibi kadinin sesinin bir gosteri seklinde ayrimlanmasi, kadin

sesini psikanalize ya da farkli konugma terapisine maruz birakmak ve kadin sesini
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bozarak/deforme ederek aksan ya da kekemelik gibi farkli 6zellikler katmak yoluyla
gerceklesmektedir. ikincisi ise erkegin reddedisinin daha derin bir seviyede
gerceklestirilerek, kimligin ya da dilin kaynagi olan annenin sesinin reddedilmesi
seklinde goriilebilmektedir. Hem erkek hem de kadmn, anne sayesinde edinimler
kazanmaktadir ve dil de bu edinimlere dahildir. Silverman’in terimiyle bu doneme
‘choric scene’ ad1 verilmektedir. Choric scene filmde anlatict sesinin bir 6zelligi olarak
gorlliir ve bireyin 6zne olmasi islevini tasiyan ayna evresine benzetilmektedir.
Cocugun dil edimini saglayan annenin sesi, akustik bir ayna olma 6zelligi tasimaktadir.
Choric scene hipotezine gore kiiclik erkek ¢ocuk, kendi muhtaghigini ve etkisizligini
anneye atfeder ve anneye olan bagimliligini reddeder. Hollywood sinemasinda bu
reddedis farkli sekilde gergeklesmektedir. Ilki dis sesin, eril niteligi ile
gerceklestirilmektedir. Bonitzer'e gore dis ses, sahibin sesidir. Filmlerde de efendi
yalnizca bir tanedir. Filmlerde birden ¢ok izleyici ile karsilagilmamasinin sebebi de bu
olarak goriilmektedir. Bu ses genellikle bir erkege aittir (Bonitzer, 1995, s. 35).
Boylelikle, klasik sinemada kadin dis ses anlatis1 bulmak annenin sesini, dolayisiyla da
muhtaghigini hatirlatmasi sebebiyle pek miimkiin goriilmemektedir (Carroll, 1996, s.
337). Ikincisi ise kadinlarin sesinin bir ¢iglik ve aglama ile temsil edilmesidir. Bu
durum, cocuklukta bakima muhta¢ ¢ocugun aglamasinin bir tekrari yoluyla fantezi
aktarimi olarak goriilmektedir (Silverman, 1990, s. 309).

Bir filmin, feminist bir film olarak ele alinabilmesi i¢in yonetmeninin cinsiyeti
gozetilmemektedir. Khun (1982, s. 13-14)’a gore feminist amaglarla iretilmis bir film,
izleyicinin okumasi sirasinda ayni amaglara hizmet etmeyebilir, benzer sekilde klasik ve
feminist bakis acis1  icermeyen filmler de feminen metinler olarak
yorumlanabilmektedir. Dolayisiyla bir filmin sahip oldugu okumaya agik tim yan
anlamlar, izleyicilerin kisisel algisina gore degiskenlik gosterebilir. Ancak yine de
feminist filmlerin nasil iiretilmesi ve okunmasi gerektigine iligskin bir¢cok calisma s6z
konusu olmustur.

Feminist bir bakis acgis1 ya da durus filmlerde her ne kadar metnin okunmasi
sirasinda olugsma ihtimaline sahip olsa da bu tiir filmlerin yapimina dair teoriler ortaya
konmustur. Bu teorilere gore, disil 6zneye dair kaliplarin yikilmasi ve kadinin
alisagelmis rollerinden siyrilinmas: gerekmektedir. Feminizmden beklenen; yeni
gostergeler, stratejiler ve anlatilar iiretmesidir. Kadina iliskin yeni bir toplumsal 6zne

kurulusu ve kadinin fetislesmekten kurtulusu amaglanmaktadir (Smelik, 2006, s. 14).
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Fetislesmeyi ortadan kaldirmak i¢in klasik sinemanin egemen haz formlariyla miicadele
gerekmektedir (Khun, 1982, s. 168). Sinemada kadina dair “kodlarin kirilarak egemen
sinemanin yarattigi kasith yanilsamanin Oniine geg¢ilmesi i¢in Mulvay ve Kaplan,
psikanaliz ve gostergebilimden yararlanilabilecegini soylemektedirler (Derman, 1993, s.
11)”. Khun (1982, s. 165/194)’a gore kadin sdylemi, filmin igindeki bakis iligkileri,
anlatisallik ve kurgu; feminist bir film yaratmak i¢in miidahale edilmesi gereken
alanlardir. Bu vyolla filmler feminist bilincin aktarilmasi konusunda islevsellik
kazanacaktir ve muhalif kiiltiirler olusturabileceklerdir.

3.4. Tiirk Sinemasinda Cocuk Gelinler

Tiirk sinemasinda ¢ocukluk ii¢ ayr1 dénem icerisinde degerlendirilebilmektedir.
Bu donemlerden ilki, ¢ocuk imgesinin yeni goriilmeye baslanip filmlerde g¢ocuk
yildizlarm yer almasiyla son bulan dénemdir. ikinci dénem cocuk yildizlar donemi
olmus ve iiclincli donem ¢ocuk arabesk yildizlarinin yiikselise ge¢cmesiyle baglamistir
(Emre, 2007, s. 46).

Belirtilen ilk donemde ¢ocuk, yurtdisindaki filmlerin aksine perdede ¢ok fazla yer
almamis ve film evreninde isgal ettigi yer bakimindan bir nesne konumundan G&te
gidememistir. Sebebi hem savasin ekonomik etkisi, hem filmlerin teatralligi, hem de
Tiirkiye’nin kimlik olusturma doneminde ¢ocuk kimliginin temsilinin nasil olacagina
dair hemfikir olunamamasi olarak goriilmiistiir (Ocel, 2006, s. 33).

Ikinci dénem olan gocuk yildizlar déneminde Tiirkiye’de modernlesmenin etkileri
gorilmektedir. Bu sebeple de 60’lardan 80’lere kadar yaklasik yirmi yillik bir siirecte
cocuk yildizlar sinemada 6nemli konuma gelmistir. Modernlesme, ¢ocuk kahramanlara
olan ilgiyi arttirmistir (Emre, 2007, s. 4). Asuman Suner (2006, s. 73-80), ¢ocuk
yildizlarin Oykiiniin merkezinde yer aldigi bu donemdeki melodramatik filmleri,
Yesilcam Sinemasinin bir alt tiirii olarak nitelendirmektedir. On y1l icerisinde, on bes
Aysecik filmi c¢ekilmesi, bu tiiriin popiilaritesinin kaniti niteligindedir. Aysecik
filmlerinin ardindan, merkezinde bir cocuk karakterin yer aldigi Sezercik, Omercik,
Giilsah gibi bircogu yabanci sinemadan uyarlanmis filmler iiretilmeye baslanmuistir.
Yirmi yil sonrasinda, sinemada c¢ocuk imgesi arabesk cocuk sarkicilarin yiikselise
ge¢mesiyle degisime ugramistir.

1980’lerde toplumun bir yansimasi olarak, magdur ¢ocuk imgesi tekrarlanmaya
baglamistir. Toplum, kendini ihmal edilmis bir ¢ocuk yerine koyup hayal kirikliklarini

perdede gérme, onu kabullenme ve sevme egilimi/beklentisi i¢ginde olmustur. Bu
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donemde Kiigiik Emrah ve Ceylan gibi isimler popiilerlik kazanmistir. Kalkan (1992, s.
49)’1 belirttigi iizere, 1979 yilmin Birlesmis Milletler Orgiitii tarafindan diinya ¢ocuk
yil1 se¢ilmesi, cocugun yer aldig1 filmlerde sorunlarinin iletilmesini tesvik etmistir. 1990
sonras1 donemde arabesk kiiltiiriin gerilemesiyle perdedeki arabesk ¢ocuk sarkicilarin da
popiilerligi son bulmustur. 2000’li yillara dek sinemada tekinsiz, korkulan g¢ocuk
imgeleri ile karsilasilirken, cocugun bakis agisindan kurulan anlatilara ise ancak 2000
sonrasinda rastlanmaya baslanmistir (Suner, 2006, s. 81-85).

Toplumsal cinsiyet rollerinin ¢ocuk imgelerinin olusturulmasinda etkili oldugu
goriilmektedir. Abisel, yaptig1 calismada kiz ¢ocuklar1 ve erkek ¢ocuklariin filmlerde
farkli sekillerde temsil edildikleri sonucuna varmistir. Erkek ¢ocuklar, ailenin gelecegi
icin 6nemli goriiliirken, kiz ¢cocuklar filmlerde namus ve gelenekler sebebiyle kurban
edilen, kimi zaman satilan, egitimiyle ilgilenilmeyenler seklinde yer almaktadir (Abisel,
1994, s. 70). Bu dogrultuda ana akim sinemada, toplumsal cinsiyet rollerini
destekleyecek sekilde, hem kadin hem de ¢ocuklar icin; "nasil iyi vatandas olunacagi,
vatanperverligin boyutlari, iyi bir aile, es, iyi ve kot kadin olmanin bigimleri,
cocuklarin nasil yetistirilmesi gerektigi, tutkulu bir askin nasil olmas: gerektigi, namus
meselesi, iyi, kotii, glinah, sevap yeniden ve yeniden tanimlanmaktadir (Siialp, 2011, s.
116-117)".

Tore ve kadimi ele alan bir ¢calisma da 2008 (Norman, s. 46) yilinda yapilmistir.
Bu ¢aligmada ayn1 adli romandan uyarlanmig Mutluluk (2007) filmi namus cinayetleri
baglaminda roman ve gercek olgularla karsilastirmali olarak ele alinmistir. Film
anlatisinin kitaptan ayrilan yoniinlin ise, olgunun derinlerine inerek temelde yatan
sebepleri ele almamis olmasidir.

Sinemada ¢ocuk gelin temsilini arastirmak adina bu noktada, kadin ve evlilik
iligkilerine dair yapilan filmlere kisaca deginmek faydali olacaktir.

“Sinemadaki kadin temsilinin kadindan ziyade ataerkil ideolojinin kadinlarin alani
olarak belirledigi seylerin temsili oldugu” belirtilmektedir (Avcioglu, 2015, s. 116).
Tiirk filmlerinde kadinlar genellikle kurban olarak kodlanmaktadirlar. Erkek karakter
ise ya zalim ya da kurtarict olarak goriiliir (Ferry, 2015, s. 87-88). Kalkan, Sinema
Toplumbilimi kitabinda kadinin var olma ¢abasina iliskin filmleri ele almistir. Bu

cabaya dair filmlere;

“(...)1960 sonras1 donemde rastlanir. Daha 6nce kadinin erkek ve toplumla iligkileri gercek

yasamla iliskileri olmaya, kati melodramlarin sinirlar i¢inde, erkek toplumun diislerindeki faziletli anne
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ve dokunulmamis sevgili olarak tek boyutlu, sonuna kadar iyi ya da kotii kadmlardir (Kalkan, 1992, s.
20)”.

Tirk sinemasinda kadinin  temsili  genellikle varlik-yokluk  sorununa
doniismektedir. Kadin, erkegin domine ettigi kiiltiir alanina girmemekte ve dile sahip
olamamaktadir. Imancer (2004, s. 210), dilin reddinin stratejik bir bigimde, kadmin
Otekilestirildigi alanda, sorunlara iliskin gézlem ve sorgulama yapmaya olanak verdigini

sOylemektedir. Kadin, onu 6tekilestiren erkege, suskunluguyla tepki vermektedir.

“Yeni Tiirk sinemasinda da kadinlarin alanindan hepten geri g¢ekilen, kadin kahramanina
6zne konumu verme fikrini hepten terk eden bir yaklagimla karsilasiriz. Gerek popiiler gerekse sanatsal
filmlerde, hikayeler daima erkeklerin bakis agisindan kurulur. Kadinlar, bir goriintii, bir imge, bir arzu
nesnesi, bir tilsim, bir g¢ekim merkezi olarak ¢ikar karsimiza. Filmler agiktan agia erkeklerin
kadmlar iizerinden anlattiklar1 hikayelere, kurduklar1 diinyalara odaklanir. Kadinlar, erkeklerin diinyaya
ilisgkin sozlerini sOylemesinin, kendi hikdyelerini anlatmalarinin, birbiriyle karsilasmalarinin,
catismalarinin, uzlagmalarinin zeminidir. Kendi goriintiileriyle dolu bu diinyada, birer varlik olarak
yoktur kadinlar. Oykiiler agiktan agiga "kadinin olmayist" etrafinda kurulur. Yeni Tiirk sinemas1 kadin
sessizlikleri tizerinden konusur. Filmlerin merkezinde tekrar tekrar susturulmus, sesi kesilmis, dilsiz

kadinlarla karsilasiriz (Suner, 2006, s. 309)”.

Kalkan (1992, s. 29)’a gore "Tiirk sinemasi, zaman zaman evlilik iligkilerine konu
edilen filmlere yonelmistir. Ancak bu iligkiler cok kez asil anlatilmak istenen temanin
etrafinda fon olusturmaktan Oteye gidememistir...”. Cocuk karakterler ise aile
ideolojisinin yansitilmasi noktasinda evliligi konu alan filmlerde bir ara¢ olarak
kullanilmigtir (Erbalaban, 2011, s. 84). Ancak sinemada ¢ocuk gelin sorununa egilen
filmlerle karsilasmak oldukg¢a giictiir. Gliniimiize kadar kimi filmlerde ¢ocuk gelin
imgesine rastlanmasma ragmen bu soruna anlatinin merkezinde yer verilmemistir.
Ornegin; “Nesli Colgecen'in kdyde baslayip kentte biten ‘Ziigiirt Aga’sinda 70'lik Abdo
Aga, her giin ‘yeni bir kar ister’. Torunu yasindaki kizla evlenip gerdege girince de
ayn1 gece yasamim yitirir (Ozgiig, 1988, s. 64-65)”. “1979 Siireyya Duru - Derya Giilii:
Cocuk yasta kendinden ¢ok yasli bir kocaya verilen kadin, kocasi ve sonradan
yasamlarma karisan yakisikli gen¢ bir adamin arasinda gecen Oykiiyli anlatmaktadir.
Filmin sonunda yasli kocasinin ona yasattiklarina ragmen kadin onu 6liime terk etmez
(Kalkan, 1992, s. 24)”. Bu filmlerin yan1 sira Ocel (2006, s. 476)’in Tiirk Sinemasindaki
cocuk imgelerini kategorize ettigi calismasinda; ‘besik kertmesi c¢ocuklar’ basghigi
altinda: Giilizar (1972), Sosyete Saban (1985); ‘evlendirilen ¢ocuk’ bashig: altinda ise
Zalimler (1966), Giilizar (1972), Sultan Gelin (1973), Hazal (1979), Can Borcu Nar
Kirmiz1 (1988) ve Giines Yine Dogacak (1989) filmleri yer almaktadir. Makalesinde Lal
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Gece filminin analizini yapan Benli (2015, s. 197) ise Atif Yilmaz’in Berdel (1990)
filmini ¢ocuk gelin imgesinin goriildiigi filmlere dair 6rnek olarak gostermistir.

Cocuk gelin olgusuyla, Tiirk Sinemasinda son donemde ele alinan bir konu olarak
karsilagilmaktadir. Olguyu merkeze alan; Lal Gece (2012), Halam Geldi (2013), Yarim
(2014) ve Mustang (2015) olmak {izere dort film bulunmaktadir. Benli (2015)’nin
calismasi disinda Tirk Sinemasinda c¢ocuk gelinlere iliskin arastirmalara
ulagilamamustir. Benli ise Lal Gece (2012) iizerine yaptig1 analizde filmin s6yleminin
namus ve kadin iligkisi tizerinden kuruldugu sonucuna varmistir. Bu c¢alisma ise 2010
sonrasinda iiretilen ¢ocuk gelin temali dort filmde, ¢ocuk gelin temsillerinin ne sekilde

olusturuldugunu, yapilacak analiz ile ortaya koymay1 amaglamaktadir.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR
4.1. Lal Gece

4.1.1. Filmin ozeti

Lal Gece (Reis Celik, 2012) filmi 13-14 yaslarindaki bir kiz ¢ocugu ve 60
yasindaki bir adamin evliliklerinin ilk gecesini konu almaktadir. Kan davasi nedeniyle,
hapisten yeni ¢ikmis olan damat, ailenin en biiyiigii olan amcasinin istegiyle bu evliligi
gerceklestirmistir. Filmin neredeyse tamami, tek mekan igerisinde ve tek bir gecede
gecer. Geleneklere gore, gecenin sonunda gelin ve damadin birlikte oldugunu ve gelinin
bekaretinin daha 6nce bozulmamis oldugunu kanitlayan kanli carsafin, gelen akrabalara
verilmesi gerekmektedir. Damat gece boyunca geline yaklagsmak igin ¢abalamis
olmasina ragmen gelin bir sekilde onu oyalayacak ve ondan uzaklasacak yollar
bulmustur. Glinesin dogusu yaklasirken zamani kalmadigimi diisiinen damat sonunda
isyan eder. Filmin finalinde, damadin intiharini isaret eden tek el silah sesi duyulur ve

anlatilan hikaye sona erer.

4.1.2. Filmin analizi
4.1.2.1. Karakterler

Anlatidaki karakterlerin isimleri filmde belirtilmemistir. Bu sebeple, analizde
filmin iki ana karakteri, Gelin ve Damat olarak isimlendirilecektir. Diger karakterlerin
anlatida ¢cok az yer almasi ve bu karakterlere iligkin bilgi izleyiciye kisith sekilde
aktarilmis olmasina ragmen, bu karakterlerin sagladigi ipuglarindan yola c¢ikilarak

anlatinin gectigi toplum yapisinin tasavvur edilmesi saglanmstir.

Gelin

Gelin, 13-14 yaslarinda, heniiz kiigiik bir ¢ocuktur. Gelin'in giinliik hayatinda
nasil goziiktiigiine dair bir veri s6z konusu degildir. Heniiz ¢ok kii¢iik bir kiz ¢ocugu
olmasina ragmen, diigliniin 6nemli bir ritiiel olmasi sebebiyle diigline 6zgii olan gelinlik
giydirilmis ve asirt makyaj kullanilmistir. Bunlara ek olarak kirmizi ojeler, simli
topuklu ayakkabilar ve takilarla oldugundan daha olgun goriinmesi saglanmaya

caligilmigtir. On dort yasindaki bir kiz gocugunun makyaji, takilar1 ve gelinligi kategori
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dis1 bir goriintii olusturmaktadir. Connell (2009, s. 5), hayata dair giinliik ritiiellerimizin
belirli cinsiyet kategorileri ile kodlanmis, yapilandirilmis oldugundan bahsetmektedir.
Bu kodlar bozuldugunda ise bir karmasa meydana gelmektedir. Cocuk gelin olgusunda
olusan karmasa, analizin bu kisminda yapisalc1 bir analizden faydalanilacak olursa, Levi
Strauss'un (anamolaus categories) 'kural dis1 kategoriler' kavramu ile agiklanabilir. Kural
dis1 kategoride yer alan kavramlar, birbirine zit olan iki kavramin da belli 6zelliklerini
aldiklar1 i¢in smirlar1 muglaklasir, fazla anlam yiiklenirler. Bu yiizden de tabu haline
getirilirler (Fiske, 2003, s. 154). Cocuk ve yetiskin arasindaki zithigmn, ¢ocuk gelin
olgusunda bir araya gelmesi alisildik kategorilerin disina c¢ikar. Bdylelikle evlilik
ritlielinin gergeklesmesi i¢in gereken bir erkek ve bir kadin seklinde kodlanmis kalip,
kismen bozulur ve karmasa olusur. Bunun yani sira Gelin'in ufak tefek fiziksel yapisi,
yanindaki 60 yasinda olan Damat ile yan yana geldiklerinde aralarindaki boy farki ve
yataga oturdugunda ayaklarinin yere degmiyor olmasi da aralarindaki dengesizligi
pekistirmektedir.

Gelin oldukca itaatkar bir sekilde resmedilmektedir. Damadin kendisinden istedigi
seyleri aceleyle, geciktirmeden yapmaktadir. Damat ile konusurken, hitap sekli ve
kullandig1 ctimleler, yanlis anlasilmamak i¢in olabildigince mesafelidir ve belirli saygi
kurallar g¢er¢evesindedir. Ancak tavirlarinin, i¢inde bulunduklar: kiiltiiriin zorunlu bir
sonucu oldugu sonucuna ulasilabilir. Lacan'in dil {izerine goriisleri bu sonuca
ulagilmasina olanak saglar: "Toplumun, kiiltiiriin belirlenmis yapisini tagiyan, kusaktan
kusaga aktaran dildir. Boylece Lacan, kiiltiirel diizenin insanm1 belirledigini sOylemis
olmaz aslinda; 6zne kiiltiire girmekle, dilin diizenine girmekle, kiiltiirii ve dili de
igsellestirmis olur (Tura S. M., 2010, s. 170)”. Kisacas1 6znenin ne sdyleyecegini
aslinda simgesel diizen, yani dil ve kiiltiir belirlemektedir.

Gelin'in diyaloglarinda korkular1 6n plana ¢ikartilmistir: Karanliktan korkmasi,
damadin biyigindan korkmasi, disaridan gelen seslerden korkmasi, duvarda asili olan
babanin resminden korkmasi, odaya birilerinin saklanmis olabileceginden korkmasi
gibi... Ancak bu korkular, tim gece boyunca birbirini izleyerek aslinda kiigiik kizin
Damat ile yasamaya zorunlu tutuldugu cinsel birlesmeden korkmasi olarak
yorumlanabilir. Yani korkunun asil sebebi, belirttigi nedenlerle baglantili degildir.
Yalnizca zaman kazanmak istemektedir. Biitiin gece boyunca farkli sebeplerle Damat't

oyalamaya, kac¢inilmaz sonu geciktirmeye c¢alismistir ve bunu yaparken de basarili
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olmustur. Gelin’in, Damat’in herhangi bir girisimini bu sekilde erteliyor olmasi, Bin Bir
Gece Masallari’n1 hatirlatmaktadir.

Bin Bir Gece Masallari’nda, sevdigi kadin tarafindan aldatilmis olan padisah
Sehriyar, intikamini almak {izere her gece bir kadinla evlenip ertesi sabah kadinlari
oldirtiir. Vezirin kiz1 Sehrazat da durumu bilmesine ragmen padisah ile evlenir ve onu
6ldiirmemesi i¢in masallar anlatarak bin bir gece boyunca padigsahi oyalamay1 basarir.

Masalin sonunda padisah, Sehrazat'r 61diirmekten vazgeger.

"Keskin zekas1 ve bilge kisiligiyle Sehrazat, diinyada kotii ruhlu kadinlarin yani sira iyi
niyetli ve serefli kadinlarin da oldugunu Sehriyar'a telkin eden masallar anlatarak, onun gaddarligini ve
vahsiligini ortadan kaldirmis, kadinin zekasinin erkegin gaddarligindan daha keskin oldugunu ortaya
koymustur (Aygiil, 2000, s. 365)”.

Filmde de Gelin'in kiigiik yasina karsin, Damat'1 sabaha kadar oyalayabilmesi
karakterin zeki olduguna dair bir yoruma olanak saglamaktadir. Ancak, filmde gaddar
olarak verilen karakter Damat degil, Damat'in da dahil oldugu kiiltiiriin kurallar
biitiinlidiir. Yani Gelin'in miicadelesi kisisel olarak Damat'a yonelik degildir.

Filmde Gelin’in hayatina dair ¢ok fazla bilgi sunulmamistir. Babasina dair sadece,
nakisc1 oldugu ve kizimi sipa gozlim diye sevdigi belirtilmistir. Bu belirtilenlerden
ulasilabilecek sonuglar ise su sekilde yorumlanabilir: Kizin1 seven bir baba, onun erken
yasta evlenmesine mani olamamis ya da olamamistir. Babanin karari, bir kan davasi
geregi yapilmis olan bu evlilige etki etmemis ya da kizin evlenmesi baba tarafindan
uygun gorilmistiir.

Gelin'in egitim durumuna dair herhangi bir bilgi ya da ipucu verilmez. Ceyizinden
cikardig1 esyalarin bazilarini, kendisinin yaptigini sOylemesi, Damat’in ondan her
istedigini yerine getirebilmesi, ev isleri ve dikis nakis gibi kadinlara 6zgl bir takim
islerin ona 6gretilmis oldugunun birer gostergesidir. Egitimine dair herhangi bir bilginin
yer almamasi ve ev isleri lizerine yapilan vurgu, erken evlenmenin bir sebebi ve ayn

zamanda bir sonucu olan egitimsizlik ile bagdagmaktadir.

Damat

Damat; 60 yaslarinda, biyikli, iri gorinimlii bir karakterdir. Fiziksel anlamda
cekici olarak nitelendirebilecek 6zelliklere sahip degildir. Yiziinde derin izler vardir.
Filmin mezarlik sahnelerinde siyah parddsii, daha sonrasinda da yine anlatilan olaya

uygun olarak siyah damatlik giymektedir. Silah ve tespih kullanir, sigara icer. Silah ve
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tespih, birer erkeklik gostergesi olarak yorumlanabilirken, yiizdeki izlerin ve
yipranmighigin, film karakterinin zorlu yasamina isaret ettigi sdylenebilir. Biyik ise
erkekligi betimleyen bir sembol olarak filmde 6zel bir yer teskil eder. Biyik imgesi,
amcada, Damat'ta ve Damat’in babasina ait fotografta tekrar etmektedir. Biyik, Tiirk
toplumunda genellikle erkekligin bir isareti olarak goriilmektedir. 1971 yilina ait
Hiirriyet Gazetesinde ¢ikan haberinin bashigi, kiiltiirel olarak biyigin kodlanisini
orneklemektedir: "Sinemanin iinlii artistlerine gére biyik bir erkeklik sembolii”.> Bunun
yani sira "biyik erkegin sanindandir", "biyik erke§in sani, Tiirk'lin nisamidir” gibi
deyisler de toplumun biyiga atfettigi onemi aciklamaktadir.

Damat karakteri, Gelin ile ilk karsilastiginda pozitif, anlayisli ve esprili
davranislariyla 6n plana ¢ikmaktadir. Bu evliligi yapiyor olmasindan dolay1 bir sucluluk
yasadig1 izleyiciye aktarilmaz. Ancak filmin sonunda sergiledigi ruh hali, biiyiik bir
baski altinda oldugunu ve hayati boyunca eylemlerini bagkalarinin yonlendirdigini
gostermektedir. Belirli kurallarla kisitlanmis ve segimlerinde 0Ozgiir olmayan bir
karakterdir. Hikayenin basindaki sakin ve iyi huylu 6zellikleri filmin sonunda agresif
tavirlara doniismiistiir (Gelin’1i itmesi ve onu evden kovmasi gibi...). Hayatindan
memnun degildir. Aslinda bu evliligi o da istemez ve kendinden nerdeyse 45-50 yas
kiigiik bir kiz ¢ocuguyla evlenmeyi kendine yakistiramaz. Ancak ataerkil toplumun
kurallarina boyun egmek zorunda kalmaistir.

Damadin egitim durumu hakkinda da izleyiciye herhangi bir bilgi verilmemistir.
Ancak diyaloglar hayatina dair bazi bilgilere, Gelin karakterine kiyasla, daha ¢ok
ulasilmasini saglamaktadir. Bu bilgileri 6zetlemek gerekirse Damat, zengin bir asirete
mensuptur. Babasi asik suratli ve despot bir adamdir, annesi ise babasi yiiziinden
ailesini ¢ok uzun siire gérememistir. Damat, annesinin istedigi kadinla evlenmis ve daha
sonra yine annesi istedigi i¢in evlendigi kadindan bosanmistir. Daha sonra amcasi ona
annesinin, ailelerinin namusunu lekeledigini soylemis ve ondan annesini vurmasini
istemistir. Damat da bu istegi gergeklestirip annesini 6ldiirmiistiir. Hapse girip ¢ikmis ve
daha sonra yine amcasinin istegiyle baska bir adami kan davasi yiiziinden vurmustur.
Filme konu olan evliligi, yine amcasimnin istegi lizerine kan davasini bitirmek adina

yapmistir.

% http://www.gecmisgazete.com/haber/sinemanin-unlu-artistlerine-gore-biyik-bir-erkeklik-
sembolu-12143?tamBoyut&page=1 (03.03.2017 tarihinde erisildi.)
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Verilen bu bilgiler sonucu Damat, i¢inde bulundugu eylemin asil faili olmaktan
cikar. Ailenin en biiyligli olan amca ile temsil edilen ataerkil yasa, onu kendinden
oldukga kiigiik bir kiz ¢ocuguyla evlilige zorlamistir. Tiim hayat1 da bu yasanin istekleri
dogrultusunda ilerlemistir.

Her iki karakter gbéz Oniine alindifinda anlatinin, karakter ve izleyici arasinda
kurulmak istenen Ozdeslesmenin, Damat'a kaymasma izin verecek sekilde
yapilandirildig1 ortaya c¢ikar. Sebebi ise Damat'a dair verilen enformasyonun daha
kapsamli olmasidir. Gelin'in hayatt ve ne diisiindiigii oldukg¢a yiizeysel islenirken,
damadin gecmisi, yasadiklar1 ve psikolojik derinligi izleyiciye daha detayli olarak
sunulmustur. Verilen durumda, ¢ocukla evlenen yasli bir adam fikrinin, izleyicide
olusturacag tepki, ilk olarak Damat'in Gelin'e olan pozitif davranislariyla, ikinci olarak
ise karakterin psikolojik derinligine dair verilerle nétralize edilmistir. Iki karakterin de
sugsuzluklar1 kanitlanmaya calisilip (cocuk masum o6zelligi ile nitelendigi, erkek de
caresiz oldugu i¢in) faillige dair oklar topluma yoneltilmistir. Yonetmen, iki kisi
arasinda yasanan bu belirgin siireci seffaflastirarak, arka plandaki daha biiylik bir
mekanizmaya isaret etmek istemistir. Bu mekanizma da dayattig1 gelenek, gorenek ve
torelerle; ataerkil sistem ve onun devam etmesinin aktorleri olan toplum olarak

aciklanabilmektedir.

4.1.2.2. Mekan

Film tek mekanda ge¢mesine ragmen, icerisinde bulunan donatimlar izleyicinin
toplum ve degerleri {izerinde fikir sahibi olmasina yardimci olmaktadir. Mekana ait
donatimlar, diger bir deyisle bir sahnenin igerisinde dekora dahil olan objeler, "bir
filmdeki kahramanin yaradilisi, begenisi, toplumsal yeri, egilimleri, 6zlemleri ve
Ozentilerini (...) yansitabilir. Donatimdaki ufak bir ayrint1 bazen bize o kisi lizerinde en
kesin, en doyurucu bilgiyi verebilir (Ozén, 1985, s. 115)”.

Gerdek odasinda yer alan tiifek, kuran, danteller, el 6rmesi, bir av sahnesini
betimleyen hali ve babanin duvarda asili fotografi, ataerkil bir topluma isaret
etmektedir. Mekan, hem karakterleri ¢evreleyerek klostrofobi hissi yaratmakta hem de
icerisindeki gorsel dgeler, sikismigliga sebep olan yapinin karakterini sergilemektedir.

Bunun yani sira odada, radyo haricinde teknolojiye ait herhangi bir unsurun
olmamasi, Damat’in abdest almak i¢in kullandig1r giigiim, yine gelenekselligin bir

gostergesi olarak yorumlanabilir. Odada Kuran disinda herhangi bir kitap da mevcut
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degildir. Hikdyenin, egitimin 6nemli olmadig1 ya da yalnizca dini egitim olanaklarmin
s6z konusu oldugu dogu illerinden birinde gectigi, bu sekilde de izleyiciye oOrtiik
bigimde belirtilmis olur.

"Kimi zaman mizansen Ogelerinin belli bir sahnede rolden daha biiyiikk 6neme
sahip oldugu goriiliir; bir nesne, bir sekil, bir renk bir¢ok sahnede goriilecek ve bu
sahneler agisindan belli bir anlama sahip oldugu yoniinde bir his uyandiracaktir (Butler,
2011, s. 37)". Lal Gece'de filme adin1 veren kirmizi renk siirekli tekrarlanarak, sadece
bir renk olmaktan 6te anlati1 icerisinde farkli bir anlam kazanmistir. Filmde Gelin'in
beline baglanan kirmizi kusak ve zifaf carsafinda goriilmesi beklenen kirmizi leke,
"namus” kavramina vurgu yapmaktadir. Kirmizinin kan ve namus olgusunu

birlestirerek, filmin konusuna da katki sagladig: diisiiniilebilir.

4.1.2.3. Anlatidaki ataerkil kodlar

Filmin ilk sahnesinde Damat, once yipranmis eski bir mezara, ardindan da ilkine
nazaran daha yeni bir mezara giderek dua eder. Siyah giyinmis daha geng bir erkek,
Damat’1 tipkt bir golge gibi takip etmektedir. Bu agilig sahnesinde, patriarkal toplumun
ritlieller icerisindeki izleri siiriilebilmektedir. Mezar ziyaretinde siranin eski olandan
yeni olana dogru ilerlemesi, yasa olan saygiya isaret ederken, damadin arkasindan
ilerleyen gen¢ erkek ise yan yana yiiriimemeleri sebebiyle, yasa saygi anlayisinin
aktarimim pekistirmektedir. Bu sahne ayn1 zamanda, kusaklar arasi birbirini yineleyen
pratikleri de ¢agristirmaktadir.

Bir sonraki sahnede ise Damat’in, ailenin en biiyligli olan amcasi ile karsilasmasi
gosterilir. Damat’in hapisten ¢iktig1 ve hapse girmesinde amcanin rol oynadig belirtilir.
Damat, diigiin i¢in hazirlik yapmak iizere oradan ayrilir. "Sanimiza yakisir bir diigiin
olsun.” diye seslenen amcanin bu lafiyla da ailenin yorede niifus sahibi bir aile oldugu
belirtilir. Sahnenin arka planinda ise patriarkal yap1 tekrar su sekilde kodlanmigtir:
Kadinlar, koyunlarla birlikte tel 6rgiiniin i¢erisinde ¢aligmaktadir. Kadrajda goriilen tiim
erkekler ise tel orgiliniin disinda yer alirlar. Kadinlarin toplum igerisindeki yerine iliskin
bu anlatim, ataerkil yapinin bir sonucu olarak kadinlarin ikincilliklerinin ve tahakkiim

altina alinmigliklarinin toplumsal pratikler icerisine sizmis oldugunu betimlemektedir.
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4.1.2.3.1. Toplumsal bask:

Filmin basinda, bekaretin simgesi olan kirmizi kusagin Gelin'e baglandig1 sirada
su konusmaya sahit olunur: "Giile giile git kardesim. Allah yolunu agik etsin. Ailemizin
namusunu, serefini sen tagiyorsun." Namus kavrami, kadinin cinselligi tizerindeki toplu
denetimin nedenlerinden birini olusturmaktadir. Soy temelinde oOrgilitlenmis
topluluklarda kadinin iffeti ve namusu aile serefiyle i¢ ice gecmistir ve bunlar c¢ok
onemli kavramlardir. Onur erkekler tarafindan temsil edilirken, utang ise kadinlara 6zgii
hale getirilip erkeklerin onurunu belirlemektedir. Seref ise namusla baglantili olarak
toplumsal itibar ve sayginlik gostergesidir. Bir erkegin ailesi ve kendisini korumasi,
kadinin cinsel safligmi ve namusunu korumastyla iliskilidir (Okten, 2009, s. 307).
Filmde onur, seref ve namus kavramlarinin bireylere dayatildigit ve bu kavramlar
yasatmak adina zorunlu olarak belirli kaliplara uygun sekilde davranmalar1 gerekliligi,
karakterlerinse aslinda bu duruma goniillii olmayis1 asil catisma olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Damat't ve amcasini gosteren sahneleri takiben, yiiziinii goremedigimiz Gelin’in
hazirlanmasi, evden g¢ikarilist ve yeni evine gidisini goriirliz. Bu sahnelerin
baslangicinda, detay cekimlerle verilen kirmizi kurdele ve kirmizi duvak One
cikarilmaktadir. Bu sirada Gelin’in etrafindaki insanlardan, davul zurna sesleriyle
beraber, 'Allah mutlu etsin, ailemizin namusunu, serefini sen tasiryorsun' gibi ciimleler
duyulmaktadir. Duvag ortiilii Gelin'e arabaya kadar eslik edilir. Bu sirada ataerkilligin
onemli gostergeleri olan olan at, avrat ve silah, kadrajda 6ne ¢ikmaktadir. At, avrat ve
silah geleneginde, silah tasimanin yerel otoritenin zayiflig1 ile ilgili oldugu ve kisisel
anlagmazliklarin silah yoluyla ¢6zlimiinde kullanilarak kan davasimi pekistirdigi
distintilmektedir (Topses, 2012, s. 192). Filmdeki silahlarin ve kan davasi dykiisiiniin
birlikteligi, bu diistinceyi dogrular niteliktedir.

Diyaloglarla kodlanan ataerkil yapiya bir 6rnek de yengenin yaptig1 konusmalarda
goriilebilir: Gerdek gecesi Oncesinde gelini psikolojik olarak hazirlama ve yapmasi
gerekenleri sdyleme gorevi geleneklere gore yengeye diismektedir. Yengenin yapigi
konusma, ataerkil yapinin siirdiiriilmesinde kadinin roliine siiphe birakmayacak bir

nitelik tagimaktadir:

"Kocanin lafin1 dinle burada mutlu ol."

"Herkes senin gibi gelin oldu, hepimiz boyle olduk. Yuvamiza 1sindik."
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"Burasi senin yuvan; kocan dovse de sovse de seni bu kapidan disar1 atsa da burasi senin
yuvan. Sen buradan ¢ikmayacaksimn."
"Bu yuva senin. Beyaz gelinliginle geldin, beyaz kefenle ¢ikabilirsin. Kocan dovse de sdvse

de buradan disar1 ¢gikamazsin."

Bu o6giitleri veren yengenin, iyi niyetli ve sevecen gibi goriinen tavirlar1 yanilsama
yaratmaktadir. Kadinlarin, 13-14 yaslarinda bir kiz ¢cocugunun evlendirilmesini normal
gormekte olduklarini ve dile getirilen siddet unsurunun, yani 'kocan dovse de sovse de'
sOyleminin, kadinlarin erkege boyun egmis oldugunun gostergesi oldugu sonucuna
varilabilir. Buradan ulasilan 6nemli bir nokta ise ataerkil sistemin siirekliliginin
saglanmasinda erkegin oldugu kadar kadinin da sug ortakliginin s6z konusu oldugudur.

Damat'in ve Gelin'in birbirleriyle ilk konustuklart sahnelerde, Gelin ¢ekingen bir
tavir sergilemektedir. Kimi zaman bu sahneler iist agidan, ikisinin de c¢aresizliklerini
vurgularken, arka planda duyulan saatin sesi, gelenek ve goreneklere gore kadin ve
erkegin cinsel birlikteligini ve ¢arsaf yoluyla kadinin namusunu belgelemek i¢in gerekli
olan kanli carsafin alinmasi i¢in fazla zamanlar1 olmadigini hatirlatmaktadir.

Gelin ve Damat, dinin 6ngordiigi sekilde, zifaf gecesinde kilimmasi gereken
namazi kilarlar ve namazin bitmesiyle beraber, disaridan gelen sesler her ikisini de
irkiltir. Damat 15181 kapatip disarida ne olduguna bakmak ister. Ancak Gelin 15181 agarak
karanliktan korktugunu sdyler. Damat, Gelin’i yatistirmak i¢in, bunun erkek arkadaglar
tarafindan yapilmis bir saka oldugunu ve bazen yeni evli ¢iftlerin yataklarinin altina bile
saklanarak bu sakayr devam ettirdiklerini soyler. Konusmasi sirasinda zifaf sdzciigiiniin
gecmesiyle Gelin bu kez insanlarin odaya saklanmis olabileceklerinden korktugunu
sOyler ve birlikte yatagin altinda birilerinin olup olmadigina bakarlar. Bu sahnede yine
Gelin’in heniiz kiiclik bir kiz ¢cocugu oldugu, aralarindaki durumun saklambag¢ oyununa
benzetilmesiyle vurgulanmistir.

Damadin bu evliligi goniillii olarak yapmadigi, sahnenin devaminda tekrar
sunulmaktadir. Damat, eger saklanan birileri varsa, onlarmn korkmasi gerektigini

s0ylediginde Gelin bu durumu Damat’in yasinin biiyiik olmasi ile bagdastirir.
Gelin: Sen onlardan biiyiiksiin diye mi?
Damat: Yasli m1 buldun beni?

Gelin: Estagfurullah.
Bu diyalog sonrasinda bir sessizlik olur. Damat diisiinceli bir sekilde tespihini
cikartir ve onunla oynamaya baslar. Bu sahnede her iki karakter de aralarindaki yas

farkinin bilincindedir. Ancak Gelin sembolik diizenin yasalarma uyarak, konusmasi
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beklenen sekilde konusur ve yas farkinin bir problem oldugu ger¢egini inkar eder.
Damat ise elindeki tespihle oynayarak igsel bir degerlendirme yapar. Tespihin,
ataerkilligi sembolize eden bir ara¢ olarak sahnede kullanimi, Damat’in igine
sindirmekte zorlandig1 durumu asabilmek icin erkekligine sarilmasi olarak
yorumlanabilmektedir. Hareketleri igdis edilme tehdidinin arttigin1 gostermektedir.

Cani sikkin olan Damat, bir sigara yakar ve farkli bir yere ge¢ip oturur. Gelin
tedirgin sekilde, ona seker ikram etmek ister. Ancak sekeri almak i¢in uzanan Damat
ona dokunmak istediginde Gelin, ellerini kagirip sekeri damadin yanina koyar. Ellerini
kacirmasi, Damat ile birlikte olmayr hala kabul etmedigine isaret etmektedir.
Devaminda Damat, Gelin'e seker ikram eder. Sekeri yiyen kiz ¢ocugu ve Damat
birbirleriyle konusmaya baslarlar. Aralarindaki gerilim azalir ve kiigiik cocuklarin
sekerle kandirilmasi ile iligski kurularak, Gelin'in de sekerle kandirilacak bir ¢ocugun

yasinda oldugu tekrarlanmistir.

4.1.2.3.2. Din

Gelin ve Damat’in ilk konusmalarinda Damat, evlenmelerinin, kaderin bir sonucu
oldugunu, artik kar1 koca sayilabileceklerini ve bunu degistiremeyeceklerini belirtir.
Damat’in bu s6ylemi, onu kader kurbani ve edilgin bir nesne olarak isaretleyerek temize
¢ikmasini saglamaktadir. Tiim sucu kendinden biiyiik ve soyut bir olguya baglayarak,
kendi payina diisen sorgulama siirecini géz ardi etmektedir.

Bu durumda birbirleriyle evlenmelerinin Damat tarafindan kaderle esdeger
tutulmasi, sugun bir nevi kendinden daha biiyiik, daha gii¢lii ve maddi olmayan bir
yasaya baglamasi ile alakalhidir. Ataerkil sistemin icerisindeki bu yasa, Lacan'in
tanimladig1 babanin yasasiyla benzerlik tasimaktadir. Bu yasa, ¢cocugun 6zne olma
stirecinde hem kendisinin, hem de annesinin iizerinde yaptirimi olan soyut bir yasadir
(Ogiitcen, 2015). Dolayistyla Damat, babanin yasasma boyun egmistir. Filmde babanin
yasas1, amcanin istekleri dogrultusunda viicut bulmus olan, ancak onun da dahil oldugu

tore ve gelenekler olarak agiklanabilir.

4.1.2.3.3. Ozel alan-hapis metaforu

Yengenin Gelin ile konustugu sahnede "Buradan ¢ikamazsin!" ve "Ancak beyaz
kefenle ¢ikarsin!" vurgusu bahsedilen yuvanin, hapsi andirmasina sebep oldugu

sOylenebilir. Filmin neredeyse tamaminin tek oda igerisinde geciyor olusu, Damat’in
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zaman zaman odanin igerisinde volta atiyor olmasi, akla hapis ve mahkimiyet
kavramlarin1 getirmektedir. Toreler yoluyla zorunlu olarak yapilan bdyle bir evliligin
hem erkek hem de kadin agisindan bir hapisten farki olmadigi ve evliligin ceza ile
esdeger bir anlam kazandig1 sdylenebilir.

Damadin kendilerininkine benzeyen, anne babasinin evliliklerine dair anlattigi
hikayede de ayni unsurla karsilagmak miimkiindiir. Hikaye, Damat tarafindan su sekilde

anlatilir:

"Anami, babama verdiklerinde senin ¢aglarindaymus; Oyle 13-14. Babam, nemrut bir
adammis. Sosur derlermis... Tam 7 yil anami; anasimi babasini gérmeye gotiirmemis. Nenem cok
merhametli kadinmis, bir giin demis ki babama: ' Bu kadar zalimlik etme. Al su kadini, gitsin ahir dmiirde
bi anasini babasint gorsiin' demis. Babamdan hi¢ boyle bir sey beklemiyorlar. At1 hazirlayin demis.
Ahirda at1 hazirlamislar, gelini bindirmisler. Ahir da kocaman bir ahir... Koylin en zengininin ahuri...

Ahirin bir ucundan 8biir ucuna 15-20 sefer gidip gelmis. indirmis, geldik demis ananimn babanin evine. "

"Babanin adinin ¢ocuga geg¢mesini ve kadmin da bir erkegin hakimiyetinden
baska bir erkegin hakimiyetine, babadan kocaya ge¢cmesini sdyleyen, babanin yasasi
(Segal, 1992, s. 119)” filmde gozle goriilir bir 6rnege doniismektedir. Boylelikle
buradaki yuva degisimiyle, 6zneyi dilin i¢inde yapilandirilan, kadinin yuvasinin olmasi
gereken yerin artik kocasiin yani oldugunu sdyleyen babanin yasasinin, kadini eve
hapsettigi sonucuna ulagilmaktadir.

Damadin anlattigi hikdyede annesinin yasadig1 6zel alan i¢ine sikismislik, kadin
icin nesilden nesile aktarilan alisilagelmis bir yasam sekli olarak sunulmaktadir.
Evlilikle birlikte kadinin "yuva" olarak kabul etmesi gereken alan ise erkegin ve
genellikle erkegin anne babasinin da i¢inde bulundugu 6zel alan sinirlart igerisinde yer
almaktadir.

Kadmin 6zel alana aidiyetinin beraberinde getirdigi ev islerinin sorumlulugu da
filmde acgik sekilde goriilebilmektedir. Damat, evliligin ilk gece ritiiellerinin bir pargasi
olarak, Gelin’den abdest almak {izere su dokmesini ister. Gelin tereddiit etmeden kalkip
ondan istenenleri hizli bi¢imde yapar. Damat abdest alirken ayakta bekleyerek ona
saygisin gosterir. Havlu getirmeyi unuttugunda ise havluyu bohgadan alip getirmek i¢in
kosar adimlarla yiirlir. Filmin basinda Gelin’in ayagindaki topuklu ayakkabilari
garipseyerek bakmasi ve bir siire incelemesi sebebiyle ilk kez topuklu ayakkab1 giyiyor
oldugunun diislindiiriilmesinin ardindan, erkegin istegini yerine getirmek i¢in o
ayakkabilara ragmen kosuyor olmasi, i¢inde bulunduklar kiiltiirde erkegin isteklerinin

hemen yerine getirilmesi gereken dnemli vazifeler oldugu algisini olusturmaktadir.
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4.1.2.3.4. Yilan-Kadin

Sahmeran hikayesi filmde 6nemli bir yere sahiptir. Sahnede Damat'in kendi yapigi
el isini begenmeyen Gelin, kendi c¢eyizinden Sahmeran motifli el igini ¢ikartir.
Sahmeran'n Bin Bir Gece Masallari'nda yer alan bir dykii olmasi dikkat g¢ekicidir.
Yonetmen Reis Celik (2015)'e gore, "Sahmeran Efsanesi, anaerkil toplumdan ataerkil
topluma gegilirken kadiin nasil baski altina alindigimin ve onun nasil yeraltina ya da
karanliga hapsedildiginin ifadesidir." Ataerkil sistemde kadinin &tekilestirilmesi ve
efsanede bilge ve istiin tabir edilen kadinin yilan formuna sahip olmasi, "damgalama"
ile aciklanabilir. Damgalamada, "6ncelikle toplum kendisine benzemeyen kisileri farkl
bir gruba sokarak kategorize etmeye calismaktadir. Kendi i¢ grubunun iktidarini
giiclendirmek icin de o grubu kiigcimsemeye ve kendilik degerini yiikseltmeye
egilimlidir". Damgalamay1 olusturan en 6nemli sebeplerden birisi ise kadini tabu olarak
konumlandiran mesele ile aymidir. Tehlikelilik fikri, kisinin toplumsal normlara
uymayabilecegi endisesi ve bilinemezliginden kaynaklanmaktadir. Boylelikle de korku
ac1ga cikmaktadir (Akgiil & Ozpmar, 2013, s. 6). Efsanenin neden yilan ve kadin
bagdastirdig1 sorusuna bu bakis agisiyla cevap verilebilmektedir. Smelik (2006, s. 6)'in
Mulvay'den aktardigi iizere, psikanalitik agidan kadin imgesi miiphemdir; c¢ekici ve
cazibeli olmasinin yani sira igdis edilme tehdidi yaratir. Fallus eksikligini akla
getirmesi, derin korkulara kaynaklik eder. Anlatilarda, bu korkunun yarattig1 tehdidin
etkisiz kilinabilmesi i¢in kadin ya 6liir ya da evlenir. Sahmeran tasvirlerinin uyandirdigi

duygulara yonelik yapilan su yorum da, damgalamay1 dogrular niteliktedir:

"Boynuzu, siislii taci, tagl yilanbasli, kuyrugu ve yilanbaglarindan olusan ayaklariyla hem
agina, hem de yabanil; hem giizellik hem de kotiilik cagrisimlarint igeren Sahmeran'in goriintiisi, ilk
gorenlerde korku, tedirginlik, gibi duygular uyandirir. Bir yandan kadmlik ve giizellik, diger yandan
bilingaltimiza islemis, soguk yilan imgesi ortakligindan gii¢ alan o ¢atigkili iki duygudur (Ugurlu, 2007, s.
1700)”.

Damat hikayeyi kisa kesmek istemesine ragmen, Binbir Gece Masallari'ndaki
Sehrazat'in durumuna paralellik olusturacak sekilde Gelin, 1srarla hikdyenin sonunu
dinlemek ister. Gelin, hikayenin sonunu dinleyebilmek ve belki daha fazla kagabilmek
icin Damat’a ip oyunu oynatir. Oyunu kazanan, kars:1 tarafa istedigini yaptiracaktir.
Film boyunca stiregelen ¢ocukluk vurgusuna bir ek daha yapilmistir. Gelin ve Damat,
gerdek odasinda oyun oynamaktadir. Sonunda Gelin galip gelir ve Damat hikayeyi
anlatmay1 tamamlar. Gelinin galip gelmesi, Mulvay'in bahsettigi sekilde agiklamak

gerekirse, yine igdis edilmenin filmsel bir gdstergesi olarak goriilebilir. Cilinkii Gelin
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onu yenerek, sahip olmadig1 penisle, erkege gli¢slizliigii ve igdis edilmeyi hatirlatacak
sekilde bir tehdit haline gelmektedir. Damat'in oyunu kaybetmesi, bu tehditle daha

yakindan yiizlesmesine neden olmaktadir.

4.1.2.3.5. Riiya

Gelin artik yatagi hazirlayacaktir. Bu sirada Damat uyuyakalir ve bir kabus goriir.
Freud'un riiya analizi yontemi izlenilerek Damat'in gordiigii kabus yorumlandiginda,
rliya fikirleri ve arzularina dair bir goriis kazanilmasi miimkiin géziikmektedir. Damat'in
gordiigl kabus, kisaca su sekilde yaziya dokiilebilir:

Damat duvaga benzeyen uzun ve kirmizi bir tiiliin altindan c¢ikmak igin
cabalamaktadir. Arkadan vahsi hayvan ve at sesleri gelir. Tiil, atlarin ¢ektigi bir
arabadaki yiizli goriinmeyen kisiye aittir. Damat, arabanin pesinden karlarla ortiilii genis
bir arazide kosmaktadir, tlizerindeki duvaktan kurtulur ve karlarla ortiilii genis bir
arazide uzaklasan arabayi yakalamaya calisir ancak ona bir tiirlii ulasamaz. Araba
kaybolur. Sonrasinda Damat, arazinin iizerinde dylece duran eski bir kap1 goriir. Oraya
kosar. Kap1 bir tiinel gibi Damat’1, yine kirmizi tiilden duvagin altina ulastirir ve Damat,
arabadaki kisiye dogru ilerler. Gelin gibi goriinen duvakli kisinin yiizii agildiginda
Damat, annesi ile karsilagir. Gozlerini kapatir. Tipki bir yilan derisine benzeyen duvak
ve pullu aksesuari, kayarak annenin yiiziinii yeniden kapatir.

Freud (2015, s. 270) 'a gore, rityalar arzu tatminleridir. Freud, 6zellikle kabuslari,
rilya performansinin en ileri vakalar1 olarak tanimlamaktadir (Freud, Riiya Yorumlari,
2015, s. 270). Riiyanin 6lmiis anneye iliskin olmasi, Damat'in annesini bir sekilde canli
gérmesi sebebiyle onu geri getirme arzusunun tatmini olarak goriilebilir. Vahsi hayvan
ve at sesleri ki bu seslerin benzerleri film boyunca da tekrarlanmaktadir; "tutku ve
diirtiiler1 sembolize eder ve korkulan babanin bu hayvanlar yoluyla ifade edilmesidir
(...)Yabani hayvanlar ben kavramimim korktugu ve bastirma yoluyla miicadele ettigi
libidonun gosterimine hizmet etmektedirler (2015, s. 173)”.

Kébusta vahsi hayvanlarin hem sesleri duyulmakta hem de atlar anneyi tasiyan
arabay1 cekmektedir. Bu verilerle birlikte, Damat'in babasindan korkmasi ve ensest
yasagin hatirlatacak sekilde babanin atlarla temsil edilerek anneyi kagirmasi, babaya
olan diigmanlig1 akla getirmektedir. Rilyanin yer aldig1 arazi, bembeyaz karlarla kapl ve
1ss1z goriiniimdedir. Riiyada yer alan araziler genellikle kadinin cinsel organi olarak

yorumlanmaktadirlar (Freud S. , 2015, s. 102-107). Damat'in riiyasinin mekani olarak
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karlarla kapli, tirkiitiicli bir arazinin 6ne ¢ikmasi, bilingaltinda var olan anneye 6zlem ve
bu 6zlemin baba tarafindan bastirilmasi olarak nitelendirilebilir. Ayrica etraftan duyulan
vahsi hayvan sesleri de baba korkusu ile agiklanirsa, ensest yasagi ve babanin tehdidi
rilya i¢indeki yerlerine oturmus olur. Bunun yani sira annesini tasiyan kizaga bir tiirli
ulasamamasi durumu, Freud (2015, s. 142)’un fikirlerine gore iki sekilde
aciklanmaktadir. Birincisi, bir trene yetisememe riiyasina dair yaptigi yorumdur:
"Bunlar uykuda duyumsanan bagska bir etkiye, Olim korkusuna iliskin teselli
riyalaridir”. Bir digerini ise "asilmasi miimkiin olmayan bir yas farkina dair {iziintii"
olarak yorumlamistir.

Riiyada kapi, oda gibi semboller kadini sembolize ederler (Freud S. , 2015, s.
105). Damat’in, oncelikle bir tiinel olusturan duvagin altindan annesinin pesinde kat
ettigi yol, daha sonra ise kapidan gecip annesine ulasmasi, Damat'in 6dipal déoneme
0zgl, anneye olan arzusunu yansitmaktadir. Boylelikle riiya, Damat'in 6dipal donemde
takilip kalmis olmasi seklinde yorumlanabilir.

Riiyada iki kisinin birlestirilmesi, “‘A, bana diismanca yaklasiyor. B de oyle',
seklinde tekrarlamak yerine, rilyada A ve B' den bir karma kisi (Freud S. , 2015, s. 60-
61)" yaratma islevi gormektedir. Filmdeki sekliyle Gelin ve anne karakterlerinin
birlesmesi ise aralarindaki ortakligin dile getirilmesine bir drnektir. "Riiyada iki kiginin
ortak Ozelligi dile getiriliyorsa, bu ikinci kisi, sakli ve sansiir nedeni ile dile getirilmesi
miimkiin olmayan bir ipucu konumundadir (Freud S. , 2015, s. 61-62)". Freud'un bu
aciklamasiyla filmdeki kabus sahnesinde Gelin ve annenin yer degistirmesi, erkegin
Odipal siliregte annesine olan bagliligima yonelik nostaljik arzusunun aciga ¢ikmasi
olarak yorumlanabilmektedir.  Ikinci bir okuma olarak ise heniiz ¢ocuk yasta
sayilabilecek bir kizla evlenmis olmasi sebebiyle, Odipusun son basamaginda
gerceklesen, babanin yasasia gecisteki ensest yasagi evresine bir geri doniis yasadigi
yorumuna ulagilabilir. Yani Gelin ve annenin riiyada karma bir kisilik olusturmasi
ensest tabusuna gonderme yapar. Kabus sahnesinin nerdeyse tamaminin anne, baba ve
Damat arasindaki ensest tabusuna dayaniyor olmasi, riiyanin "bilingaltinda yer alan
cocukluk donemine ait bastirilmis duygulardan olustugu ve g¢ocukluk sahnelerinin
giincellenmis birer yedegi olarak islev gordiikleri (Freud S. , 2015, s. 341/350)”

aciklamasi ile bagdagmaktadir.
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4.1.2.4. Baks acist ve kadin sesi

Filmin basinda Gelin’in goziinden goriilen ve Damat'a belli bir mesafeyle
yaklasan anlatim, ilerleyen sahnelerde karakterlerin sOylemleriyle gittikce degisken bir
yapiya doniismektedir. Bu degisen yapiy1 Smelik (2006)'in belirttigi optik bakis acis1 ve
zihinsel bakis agis1 kavramlariyla agiklamak miimkiindiir. Optik bakis acisi, hikaye
anlatiminda karakterlerin hangisinin bakisinin ne oOl¢iide kamera diizenlemeleri ile
yansitildig1, zihinsel bakis acisi ise filmde hangi karakterin diislinceleri ve zihniyetine
yonelik bir bakis agisinin var olduguyla iliskilidir.

Bu baglamda filmdeki optik bakis agisin1 analiz etmek gerekirse, Gelin'in
izleyiciye tanitilmasi, yani duvagin agilmasina kadar, kimi zaman nesnel olarak verilen
detay planlar ve kimi zaman da Gelin’in bakis acisindan dis diinyaya dair izlenimler
devam eder. Gelin’i hazirlayan eller, kime ait oldugu bilinmeyen bir optik bakis
acistyla verilerek toplumun, daha 6zelde toplum iginde yasayan bireylerin suca ortaklik
edisinin altin1 ¢izmektedir. Bu ¢ikarima, filmin sonunda Damat'in 6limii goz Oniine
almarak, Gelin’i hazirlayan ellerin, tetigi c¢eken elle iliskilendirildigi ¢ikarimina
varilabilmektedir. Bir diger deyisle, filmin sonunda tetigi ¢eken el yalnizca Damat'in eli
olmaktan cikar ve topluma da sorumluluk yiiklenir. Gelin'1 hazirlayan eller kana
bulanmustir.

Gelin arabaya bindirildikten sonra yeni evine gotiiriiliirken, Gelin’in bakis
acisindan ilk olarak duvak ve ikinci olarak cam tarafindan bozulmus bir goriintiiyle
disaridaki kalabalik ve kutlamalar sahnede belirir. Zizek' e gore, gercegi gerceklikten
ayiran bir bariyer, asgari normalligin 6n kosuludur. Delilik, bu bariyer yikildiginda;
gercek, gerceklige dahil oldugunda ortaya ¢ikmaktadir (2005, s. 36). Yani hem Gelin’in
duvagi hem de araba cami tarafindan ayrimlanmis iki tiirlii gergeklik, filmin basinda
heniiz birbirine temas etmemektedir. Ancak duvak, yani bariyer kalktiginda bu iki
gercekligin birlesmesiyle, bir kiz ¢ocugunun evlendirildigi ger¢eginin gozler Oniine
serilmesiyle akil dis1 bir hikaye anlatildig1r yorumuna ulasilabilmektedir. Gelin’in bakis
acistyla devam eden sahneler, Damat’in duvagi agarak birbirlerini goérmeleri ile son
bulur.

Gelin’in duvagin ve camin arkasindan bakisinin paralelinde de benzer bir anlatim
yer alir. Erkekler, Damat ile beraber bir oda igerisinde diigiin kutlamas1 yapmaktadirlar.
Bu sirada Damat’in hapisten ¢ikmis oldugu tekrar vurgulanir. Fallik bir sembol olarak

sobanin borusu, kadrajin tam ortasinda yer almaktadir. Cekim, camin arkasindan belirli
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bir mesafe birakacak sekilde genel planla saglanmistir. Bu sahnedeki anlatim,
izleyicinin bakisinin Gelin’in bakisiyla 6zdeslesmesi sansini arttirmak igin, Gelin’in
bakisina engel teskil eden duvaginkine benzer bir engel koymak istendigini akla
getirmektedir. Ayn1 zamanda yine aradaki cam, odadaki i¢ gercegin uzak bir mesafeden
verilerek, izleyici ve film gergekligi arasinda bir bariyer teskil etmektedir.

Duvak ile golgelenmis olan Gelin’in bakis agisinin, Damat tarafindan agilana
kadar siirdiiriiliiyor olmasi, bir bagka yorumun yapilmasina olanak saglamaktadir.
Kirmiz1 duvak, kirmizi kusakla birlikte geleneklerde bekaretin simgesi olma 6zelligi
tagimaktadir (Erdentug, 1991, s. 228). Bu baglamda Gelin’in bakis agisinin, etrafini net
gorebilmesini engelleyen kirmizi duvagin arkasindan verilisi, namus ve bekaret
olgusunun, kadinin 6zgiirliigiinii kisitladig1 seklinde yorumlanabilir.

Damat'n odaya girmesine kadar devam eden sahnelerde izleyici, Gelin’in
goziinden ve Gelin’e odaklanan bir anlatimla hikayeye bakmaktadir. Damat iceri
girdiginde sirtina inen yumruklarin etkisiyle tokezler. Bu tokezleme Damat'in goziinden,
yere bakisinin gosterilmesiyle izleyiciye sunulur. Filmin bu dakikasina kadar Gelin’in
bakis acgisiyla 6zdeslesmis olan izleyici, Damat’in odaya girmesiyle birlikte Damat ile
de 6zdeslesmeye cagrilir. Her iki karakterin de bakis acisinin verilmesi, iki karaktere
dair tarafsiz bir optik bakis acis1 sunulacagi yorumuna imkan saglamaktadir. ilerleyen
sahnelerde, her iki karakterin bakigina da ait olmayan ikili ¢ekimler izleyiciyi odada bir
ticiincli kisi olarak konumlandirmakta ve izleyiciye olaya belli bir mesafeden bakma
olanag1 vermektedir. Kirel (2010, s. 178)'in belirttigi tizere film igerisinde herhangi bir
karakterin bakisi olmayan ¢ekimler, yonetmenin yaklasimini gdstermektedir. Kamera
zaman zaman, odanin igerisinde gecenleri iist ac1 ile vermekte ve bu yolla, bir yandan
karakterlerin magduriyetlerini pekistirirken bir yandan da izleyiciyi, anlattig1 hikayeye
elestirel gdzle bakmalari i¢in konumlandirmaktadir.

Bunlara ek olarak, yonetmenin yararlandig: bir diger yontem de kadrajin igerisine
iki karakteri alip mezopan teknigiyle tek kisiye odaklanmasidir. Bu yolla hem Damat
hem de Gelin’in birbirine ait olmayan diinyalar1 ve zorla bir araya getirilmis olduklar
betimlenmektedir.

Smelik (2006, s. 34)'in Silverman'dan aktardigina goére "disil ses, onu sdylemin
disinda tutan bedenin hudutlar i¢ine kapanmistir”. Bu ylizden de anlatida gosteren
konumuna ge¢mesi imkansiz hale gelmektedir. Dolayisiyla siklikla bir ¢iglik, miriltt ya

da sessizlige indirgenmistir. Lal Gece filminde de sessiz bir ¢ighga taniklik soz
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konusudur. Ne hissettigini anlamak i¢in izleyici, Gelin'in bakis acistyla gosterilen
kareler ve fiziksel olarak verdigi tepkilerle sinirlandirilmistir. Damat ise her ne kadar
zorunlulukla da olsa, hikayede aktif ve etken taraf olarak goziikmektedir. Gelin'e
yaklasmak i¢in ¢abalari, hikdyeyi hareket ettiren unsurdur. Erkek aktif, kadin ise pasif
olarak kodlanmustir.

Lal Gece'de disil ses, biiyiik 6l¢iide filmin bagindaki bakis acist ¢ekimleriyle
olusturulmustur. Ancak korkan, tirken kiz cocugunun etrafa algisina dair kendi bakis
acist bu sahnelerle sinirlidir. Filmin geri kalaninda temsil edilenler ise Gelin'in
hareketleri ve diyaloglar araciliiyla sunulmaktadir. Bazi noktalar su sekilde
aciklanabilir:

- Film siiresince Gelin ve Damat arasinda gegen diyaloglarda Gelin, birkag¢ kez
korktugunu ifade etmektedir. Zihinsel bakis acisina dair sunulan en Onemli bilgi
Gelin'in korkmasidir.

- Gelin ¢ogunlukla Damat’in ondan yapmasini istedigi gorevleri sessizce yerine
getirmektedir. Bu sirada kamera ve karakterler arasinda bir mesafe vardir. Yakin
planlara bagvurulmamistir. Bu sahnelerde karakterin ona ogretilmis olan toplumsal
cinsiyet rollerine gore davranmasini, her ne kadar korksa da tiim istenenleri yerine
getirmeye calismasini 6grenilmis caresizlik olarak agiklamak miimkiindiir. Ogrenilmis
caresizlik; gilidiisel, bilissel ve duygusal alanlarda ortaya ¢ikmakta ve bireyin iginde
bulundugu durumu kontrol edemeyecegini anlamasiyla ger¢eklesmektedir (Ersever,
1993, s. 624-625). Hikayedeki ¢ocuk gelin, her ne kadar evliligi ilk kez tecriibe ediyor
olsa da toplumsal cinsiyet pratikleri, cevresi tarafindan siirekli pekistirilmektedir.
Ailesinin, evliligine engel olmamasi ve ona filmin basinda Ogretilenler, anlatilanlar
("Bu eve beyaz gelinlikle geldin, beyaz kefenle gidersin"...), karakterin basindan
itibaren caresizlik ¢cemberi icerisinde yer aldigin1 gostermektedir.

Zihinsel bakis agisinin filmde Damat’a ait olmast durumu, iki karakterin de
birbirine esit degerlendirilebilmesi i¢in dnemli bir rol oynamaktadir. Cocuk gelin, olgu
olarak insan haklarma aykiridir ve hukuken de yasaklanmustir. Izleyici Gelin’in
magduriyetinin bilincindedir. Magduriyetin sebebi ise baskin, esitsiz toplumsal cinsiyet
rollerini iireten ataerkil ideoloji, dolayisiyla erkegin iktidaridir. ilk bakista Damat,
evliligi gerceklestiren olmast nedeniyle fail konumunda belirir. Ancak, ilerleyen
sahnelerde Damat'in zihinsel bakis acisinin kullanilmasiyla, Gelin'i magdur eden

ataerkil sistemin onu da magdur ettigi gercegi acikliga kavusturulur.
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Filmin konu aldig1 gerdek gecesinin ritiiellerinden biri de gelinin bekaretini
kanitlan ve namus olgusunu pekistiren zifaf ¢carsafinin, ailelere gosterilmesidir. Gelin ve
Damat bu ritiieli gerceklestirmek icin zorunlu tutulmaktadir. Bu gorevi yerine
getirmekte basarisiz olan, zamani ve sabri tilkkenmeye baslayan Damat'in zihinsel bakis
acisi, karakterin yasadigi gerilimle birlikte izleyici tarafindan anlasilir hale gelir.
Damat’a ve zihinsel bakis acisina dair verilenler diyaloglarla agsama asama su sekilde

aktarilmistir:

“Kader bizi bir araya getirdi, kar1 koca olduk artik. Yani, dyle sayiliriz. Istesek de
istemesek de degistiremeyiz.”

“Bana bak neredeyse sabah oluyor. Bu 1vir zivir bahanelerinden sikildim artik. Ben
yumusadikca; sen yeni bir seyler icat ediyorsun. Eger beni istemiyorsan; bunu burada degil babanin
evinden ¢tkmadan dnce sdyleyecektin. Eger gitmek istiyorsan gidecek zamanin var. Babanin evi o tarafta,
hadi.”

“Bak, yaslarimiz denk degil, beni yash bulabilirsin, hatta kendini evlenecek cagda
gormeyebilirsin. Hatta seni ben kendime uygun gérmiiyorum. Ben ihtiyarim. Ama ne yapalim ki, kader
mi desem, kismet mi desem adet mi gelenek mi gdrenek mi ikimizi yan yana getirdi. Koca aileler,
agiretler, akan kani cinayetleri engellemek i¢in ikimize diigiin kurdular. Diiglin kurduklar1 evde gerdek

odasinda oyun oynuyoruz. Ben seni zorla kendime kar1 edemem ki.”

“Ya soytaridan bagka neyim ben? Anam al su kizi dedi aldim. Bosa dedi bosadim. Amcam,
anan namusumuza leke siiriyor dedi, anami vurdum. 20 yil yattim, ¢iktim. Amcam; su diismanimizdir
dedi, onu da vurdum. Gittim yillarca yil yattim. Sonra al dediler, aldim. Ben soytaridan bagka neyim?

Elbette soytartyim.”

Gelin’e ve onun aile iliskilerine dair herhangi bir bilgi verilmeyen filmde,
Damat’in i¢inde bulundugu sistemin iizerinde yarattigi psikoloji, diyaloglarindaki
degisimle de gozlenebilmektedir. Damat’in 6zgiirliigi de 60 yaslarinda olmasia
ragmen i¢inde bulundugu ataerkil diizenin dayatmalar1 yiiziinden kisitlanmistir ve
kisitlanmaya devam etmektedir. Damat, filmde kimi zaman siddete yonelik hareketler
gosterip sesini yiikseltse de kendi ifadesi ile Gelin ile oynadiklar 'oyun'da da maglup
olmustur. Damat’in i¢inde bulundugu durum, Kandiyoti (2013, s. 82)'nin yazisinda

belirttigi goriislerle anlamlandirilabilir:

"Erkek tstiinligiine dair iddialar ne kadar giicliiyse erkekler bunlara uymakta o denli
zorlanirlar. Erkeklik verili degil kazanilan, kaybedilme tehlikesi her an var oldugu i¢in nihai olarak asla
elde edilemeyen bir statiidiir. Boylece bir erkegin erkekligini ispatlamasi, erkekligini kaybetmeyle ilgili
stirekli bir kaygiy1 beraberinde getirir. Bu kayginin varlig1 Tiirkiye gibi bir yandan kadin cinselliginin
sikica denetlenip Ote yandan da erkeklerin erkeklik becerilerini siirekli teshir etmelerini gerektiren

kiiltiirlerde fazla sasirtic1 degildir”.
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Damat'in erkeklik kaygisi, filmin tamamina hakim olarak izleyiciye zihinsel bakis
acisiin  sunulmasiyla iletilmistir. izleyiciden beklenen ise kendini, yani icinde
bulundugu toplumu sorgulamaktir. Bir anlamda zihinsel bakis ag¢is1 bu noktada
karakterlerden ayrilarak, yonetmenin bakis agisi olarak kendini gostermektedir. Anlati,
hikayedeki karakterlerin birbiriyle olan c¢atismasini sorgulama noktasini asarak
patriarkanin araglar1 olan gelenek, gorenek, adet, tore iizerinden sistemi yeniden iireten
toplumu elestirmektedir.

Feminist elestirmenlerin filmlerde arastirdiklar1 6zne-nesne iligkileri baglaminda
filme bakildiginda, Gelin'i 6zne olarak konumlandirmak miimkiin goriinmemektedir.
Filmde Damat ve yapmasi gerekenler genel olarak Damat'in zihinsel agis1 ile
verildiginden, filmde 6zne olan Damat'tir. Optik bakis a¢isinin Gelin'den Damat'a
geemesi de Gelin'in 6zne konumu potansiyelini ortadan kaldirma islevi tasimaktadir.
Damat ise kendi ahlaki ve toplumun ahlaki arasinda bir se¢im yapmak zorunda
birakilmistir. Lacan'in yaptig1 arzu tanimlamasi (fallus olmak) ile yorumlanacak olursa
Gelin, Damat'in arzu nesnesi olmaktan ¢ok, arzusuna ulasmak i¢in konumlandirilmis bir
sinav niteligi tasimaktadir. Ciinkii Damat'in tek arzusu babanin yasasina gore ondan
istenileni yapip onaylanmak arzusudur. Bu haliyle de Gelin, hikdyede ancak bir anahtar
ya da esik islevi gormektedir.

Sahnede yorumlanabilecek bir diger 6ge ise Damat ve Gelin'in konumlandirilist
ve kadrajin igerisindeki bir takim gostergelerdir. Damat'in arkasinda bulunan ocagin
siyah bir leke olarak yer almasi, akla Lacan'n arzu ve eksik tanimlamalarini
getirmektedir. Arzu, istekten farkli olarak tikel degildir. Nesnesi belirsizdir ve bu
sebeple asla doldurulamayacak bir boslugu ifade eder: Asla tamamlanamayacak bir
eksikligi (Zizek S. , 2005, s. 227-228). Damat'in arkasinda onun arzusunu betimleyen
kara bir lekeyi andiran bosluk, fallus eksikligi olarak nitelendirebilir. Annenin
bedeninden ayrilma ile gerceklesen bir eksiklik hissinin tatmini, temelinde imkansiz
olan anne bedenine geri donme istegi, yani O6zne olarak kendini yok etme ile
iliskilendirilir (Zizek S. , 2005, s. 228). Lacan, bu imkansiz istege "Kiiciik Otekinin
Nesnesi" adin1 vermistir. Damat'in arzusu, Gelin'e sahip olma arzusundan tamamen
bagimsiz bir arzu, yani fallus olma istegi ile agiklanabilir. Anneye bagimli oldugu
donemde, cocugun "Anne ne istiyor?" sorusuna verdigi olasi1 cevaplar fallusla
imlenmektedir. Fallus asla ulasilamaz ve cisimlestirilemez bir istektir. Ancak c¢ocuk,

annesi icin bir fallus olamayacagini anlar ve boylelikle odipus siireciyle birlikte bu
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istekten vazgecilir. Fallus, eksik kalan olarak anlamlandirilir. Erkek c¢ocuk siireg
icerisinde bir giin fallusa sahip olabilecegini diisiinerek, kendinden biiylik olan babanin
yasasini kabul eder (Groves & Leader, 1997, s. 91-95). Damat, her ne kadar yasaya
uyarak fallus olabilecegini ya da fallusu elde edebilecegini kabullenmis olsa da asla
ulasamadig1 bu idealin eksikligini yasamaktadir.

Damat'in, Gelin'e gosterdigi el isi siislemeli aynadan, metaforik olarak iki anlam
cikartmak miimkiindiir. Stsilin iizerinde iki ayna bulunmaktadir. Ancak bu aynalarin
ebatlari, kendi yansimalarinin bir kismini gorebilecekleri kadardir. Karakterlerin
aynadaki yansimalari, psikanalitik bir yaklasimla yorumlanabilmektedir. Ayna
evresinde ¢ocuk, Oncesinde pargalt olarak deneyimledigi bedenini biitlinliiklii
algilamakta ve bir 6zne oldugunun farkina varmaktadir. Karakterlerin yansimalarinin
kesitler halinde olmasi, onlarin heniiz simgesel diizenin i¢ine girmemis ve
Oznelesememis olduklarini géstermektedir. Karakterlerin birer isime sahip olmamalari,

0znelesemediklerine dair bir kanit olarak gosterilebilir.

4.1.2.4. Final

Kabustan uyanan Damat, artik yatmalar1 gerektigini belirtir. Ancak bu kez Gelin,
duvarda asili babanin fotografindan korktugunu ve utandigini sdyler. Damat, babasinin
fotografinin iizerini oOrter. Fakat artik sabr tiikenmek tizeredir ve bir anda sinirlenerek
Gelin'e gitmesini sOyler. Gelin'i kolundan tutarak iter ve onun diigmesine sebep olur.
Sahne st acidan verilmistir ve iki karakter, sirtlar1 birbirine doniik sekilde bir siire
beklerler. Bu durum, her ikisinin de odada kalmak igin bir zorunluluktan bagka
nedenleri olmadiginin bir sekilde yansitilmasidir. Gelin kapiya, disar1 doniiktiir ve hayal
ettigi diinya o kapmin arkasinda bir yerlerdedir. Ancak hareket edemez. Damat ise
duvara doniiktiir ve gidecek baska yeri yoktur. Ancak Gelin'in gitmesine de ses

cikartmayacaktir, pes etmeye baglamistir.

Filmin basinda Gelin'e verilen nasihatler hatirlanacak olursa, "kocasi onu dovse de
sovse de oradan cikmamalidir. Artik bulundugu yer onun yuvasidir." Sinirlart
belirlenmigstir. Geri doner ve son bir care olarak damadin kendisinden degil,
biyiklarindan korktugunu sdyler. Damat, durumunu kabul edip eril bir gosterge olan
biyigini keserek ataerkil sistemin onda yarattig1 igdis edilme tehdidine yenik diismiistiir.
Baba imgesiyle olan savasinda basarisiz olmustur. Bu durum aynalarla yapilan

cekimlerle de desteklenmektedir. Damat’in heniiz evlilige dair umutlarini yitirmedigi
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ancak siipheyle yaklastigi noktada, iki farkli aynadan yansiyan Gelin ve Damat'in
goriintiileri, iki farkli diinyaya ait olma ve biitiin olamama mesajini vermektedir. Filmin
sonunda eskimis bagka bir aynadaki yansimalarinda Damat'in, aynanin lekeleri ve
tizerindeki cizikler arasinda secilemedigi sahne, benliginden vazgegtiginin bir diger
gostergesidir. Bu sahnede, "Biyiklarimdan korktun, i¢inde adam mi var sandin?"

diyerek biyik ve erkekligin arasindaki bagi belirtmis olur.

Damat: Yaslarimiz denk degil... Beni yash bulabilirsin, hatta kendini evlenecek ¢agda
gormeyebilirsin. Hatta seni ben, kendime uygun gérmiiyorum. Ben ihtiyarim. Ama ne yapalim ki, kader
mi desem kismet mi desem Adet mi, gelenek mi, gérenck mi ikimizi yan yana getirdi. Koca aileler
agiretler, akan kani cinayetleri engellemek i¢in ikimize diigiin kurdu. Diigiin kurduklar1 evde, gerdek
odasinda oyun oynuyoruz. Ben seni zorla kendime kar1 edemem ki!

Gelin: Oziir dilerim 6yle bir sey yok.

Damat: Senin yiiziinden maymuna dondiim. Gonliini etmek i¢in yapmadigim,
yaklagmadigim an olmadi ama her seferinde bir oyun bulup uzaklasiyorsun. Her seferinde benden kagmak
icin kose bucak oyun oynamana gerek yok. Kapi orda. Baska birini istiyorsan gitmek istiyorsan kap1
orada, hadi git. Onca yil, mahpushanede adam gibi yasa kendini koru, ondan sonra gel kendi evinde
soytari ol. Zaten soytaridan bagka nesin ki? Baska ne oldun ki? Soytaridan baska neyim? Anam al su kizi
dedi. Aldim. Bosa dedi, bosadim. Amcam, anan namusunuza leke siiriiyor dedi. Anami1 vurdum. Yirmi y1l
yattim. Ciktim, amcam su diismanimizdir dedi, gittim yillarca yattim. Sonra al dediler. Aldim. Ben
soytaridan bagka neyim? (Aynaya bakarak) Sen beni adam mi sandin? Biyiklarimdan korktun, iginde
adam mu var sandin? Bak, kes dedin kestim iste.

Gelin: Yalvaririm bdyle seyler deme artik. Ne dersen yapacagim...

Damat: Demek korkmuyorsun artik. Ama ben korkuyorum. Nerdeyse sabah ezani
okunacak, damat daha pencereden iki el ates etmedi, gelin zifaf ¢arsafin1 alin diye. Ne diyecekler. Gelin
mi korkuyor damat da mi artik is kalmamis diyecekler? Ne dersin hangimizin korkusu daha ¢ok?

"Hangimizin korkusu daha ¢ok?" sdylemi, Damat’in aslinda iktidar sahibi
olamadig, biiyiik 6tekinin istedigi seyi basaramadigini gostermektedir. Sebebi ise fallus
eksikligi olarak aciklanabilmektedir. Diyalog sonucunda Gelin ikna olmustur. Ancak
film, Damat'in elindeki silahla intihar ettigi imasiyla sonlanir. Silahla ger¢eklestirilen bu
intihar, silahin eril niteliginden dolayr erkegin igdis edilmeye teslim olusunun bir
sembolii olarak okunabilmektedir.

Intihar imasma iligkin ikinci bir okuma yapmak miimkiindiir. intihar eylemi
sadece ima edilmis oldugu i¢in, yonetmen tarafindan Damat’in sembolik diizenden ¢ikip
bir 6zne niteligi kazanabilmesi i¢in gerekli olan 6liimiine isaret edilmis olabilir. Ciinki

“boyle bir eylemden sonra 6zne artik asla onceki gibi olmayacaktir; ‘yeniden dogabilir’

ama sadece yeni bir 6zne olarak (Zupancic, 2005, s. 26)”.
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Filmin genelini ve ulastigi sonucu degerlendirmek gerekirse, filmdeki anlati, kiz
cocugun hikayesi lizerinden ilerliyor olsa bile erkegin tdrenin igerisine sikigmigligi
anlatida vurgu yapilan noktadir. Ynetmen, bir kadin sorunu olarak goriilen ¢ocuk gelin
olgusuna farkli bir perspektiften bakma amaci giitmiistiir. Filmin agir ilerleyen ritmi,
izleyiciye, gordigii hikdye {iizerinde diisiinme imkani1 saglayarak izleme pratigini
derinlemesine ilerleyen bir diizleme sokmustur.

Filmin basindaki bakis agisinin Gelin'e ait olmasi, hikayenin onun goéziinden
anlatildig1 yoniinde bir yanilgi yaratmaktadir. Gelin karakteri, toplum tarafindan
Ogretilen cinsiyet rollerine uygun davranmaktadir. Bu sebeple filmde kendine ait bir
sOyleme sahip degildir, nesnelestirilmistir. Film ¢ocuk gelin olgusunun ¢6ziimii olarak,
ataerkil toplum yapisinin ve olusturdugu baskinin kirilmasi gerekliligini dnermektedir.

Filmin, baskin kiiltiir ve ideolojiye elestirel bir sekilde yaklastig1 s6ylenebilir.

4.2. Halam Geldi
4.2.1. Filmin ozeti

Halam Geldi (Erhan Kozan, 2013), 1974 yilindaki Kibris Askeri Harekati
sonrasinda Diyarbakir'dan Kibris'a go¢ etmis ii¢ ailenin ¢ocuklarinin, 1988 yilinda
yasadiklarim1 konu alir. Filmde akraba evlilikleri ve ¢ocuk gelin olgusunun iizerinde
durulmustur. Reyhan ve Huriye, 13 yasindadirlar ve ayni okulda okumaktadirlar. Gog
ettikleri yorenin gelenekleri sebebiyle, adet goriir gérmez akrabalariyla evlendirilmeleri
gerekir. Kibris'a yeni taginan Halil (13) ise Diyarbakir'in ayni1 kdyilinden yeni gelmistir.
Annesi ve babas1 ona kars1 sevgi dolu olsa da Halil, akraba evliliginden kaynaklanan bir
saglik problemi yasamaktadir. Huriye'nin adet gordiigii 6grenilince, apar topar okuldan
alinip diiglin hazirliklarina baglanir. Onunla ayn1 yasta olan Reyhan ise tiim ¢abalarina
ve heniiz adet gormemis olmasina ragmen, babasi tarafindan okuldan almir ve
evlendirilmeye zorlanir. Ancak Reyhan, bu durumu Huriye gibi kabullenmez ve
evlendirildigi gece evden kagar. Smir1 asip Rum tarafina gegmeye c¢aligir. Bu sirada
Halil, anne ve babasmin yaptig1 akraba evliligi sonucu olusan hastalikla hayatini
kaybeder. Reyhan, smir1 gegmeye calisirken Rum askerleri tarafindan yakalanir ve
Tirk kesimine geri gonderilir. Durum ortaya ¢ikinca Reyhan ve Huriye'yi evlenmeye

zorlayan sahislar, yasalarin 6ngordiigii sekilde ceza alirlar.
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4.2.2. Filmin analizi
4.2.2.1. Karakterler
Reyhan

Reyhan; sarigin, renkli gozlii, 13 yasinda bir ¢ocuktur. Evlendirilene kadar okul
tiniformasi, dizlerinin altindaki etegi ve Orgiilii saglar1 ya da basinda yazmasi ve ¢igek
desenli elbisesi ile goriiliir. Okul iiniformasinin uzunlugu ve basindaki yazmasi,
muhafazakarligi ¢agristirmaktadir. Evlendirilirken, imam nikah1 disinda herhangi bir
toren yapmamis olmalarina ragmen gelinlik giydirilmesi, cocuk gelin olgusuna dikkat
¢cekmek i¢in tercih edilmis olabilecegi yorumunu miimkiin kilmaktadir.

Reyhan, kagtigi sahnelerde ve devaminda kot pantolon ve t-shirt giymektedir.
Saclart ise toplu degildir. Bu goriiniim Reyhan'in, filmin bir noktasindan sonra, dahil
oldugu sosyal normlari reddetmis oldugunu yansitmaktadir. Geleneksel ve sadece
kadinlara 6zgii olan elbiseye karsi, daha modern olan kot pantolon ve t-shirt karsitlik
olusturacak sekilde kullanilmistir.

Filmin sonunda ona verilen askeri kamuflaj ve botlar ise eril 6zellikler tagimalari
sebebiyle, kurtulusun ancak erkeklik 6zellikleri ya da erkeklerin yardimiyla miimkiin
oldugunu akla getirmektedir. Connel (1987'den akt. Connell R. , 2009, s. 9), giyim ve
aksesuar yoluyla, asir1 farklilagtirma yaratarak iki cins arasindaki benzerliklerin inkar
edildigini ya da minimize edildigini sdylemektedir. Diinyanin ¢ogu yerinde elbise ve
ayakkabi tarzlarinin erkek ve kadina gore farklir sekilde tiretilmesi bu duruma 6rnek
teskil etmektedir.

Reyhan kisilik 6zellikleri bakimindan ele alindiginda; iyi huylu, ¢aliskan, pozitif,
yardimsever, cesur, miicadeleci, Ozgiivenli, gilicli ve haksizliga ugradiginda
vazgegmeyen seklinde yorumlanabilmektedir. Kiz ¢ocuklarinin evlendirilmek igin erken
yasta okuldan alinmasi anlatida; Reyhan’in kitaplart ve okumay1 ¢ok sevmesi, okula
gitmek icin babasiyla miicadele etmesi ile vurgulanmistir. Filmin basinda kadinlarin
bahgede tiirkii sdyleyerek is yaptiklari sahnede Reyhan, agacin tizerinde Seker Portakali
kitabin1 okumaktadir. Reyhan’in kendine bigilen rolleri tam anlamiyla kabul etmeyisi,
filmin ilk dakikalarinda okudugu Seker Portakali (Vasconcelos, 2016) kitabina atif
yapilarak pekistirilmistir.

Seker Portakali adli romanin kahraman1 Zeze ve Reyhan arasinda bazi
benzerlikler s6z konusudur. Reyhan'in kdpegi en sadik dostudur, Zeze ise bir portakal

agaci ile dertlesmektedir. Zeze de Reyhan gibi okulu ¢ok sever, yaptiklarindan otiirti
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ailesinden siddet goriir. Belirli bir siire okula gitmesi engellenir ve baska bir adamin
kendi babasi olmasini ister. Zeze, babasi olmasi istedigi kisinin 6liimiinden sonra
hastalanarak hayatin1 kaybeder. Filmde Reyhan, Zeze gibi 6lmese de zarar gormiistiir.
Bahgede gecen bu sahne aracilifiyla is yapan ve tiirkii syleyen kadinlardan farkli
bir yere konumlandirilan Reyhan'in filmde, evlenmeyi kabullenmeyerek miicadele eden
tek karakter olmasi sebebiyle de farkli konumu pekistirilmistir. Her iki sekilde de
egitimin, erken evlenme olgusunun asilmasinda Onemli bir 6ge olduguna isaret

edilmektedir.

Reyhan'in ailesi

Aile, Diyarbakir’dan Kibris’a gé¢ etmistir. Reyhan; annesi Melek, babas1 Ferhat
ve sakat dogmus kardesi Himmet ile birlikte yagamaktadir. Evdeki hiyerarsiye gore
kararlar1 baba verirken, anne ise ev isleri ve cocuklarin bakimi ile ilgilenmektedir.
Annenin evle ilgili 6nemli bir karar verme yetkisi yoktur.

Ferhat’in filmde saf kotii bir karakter olarak kodlandig1 yorumu yapilabilmektedir.
Bu yoruma sebep olan belirgin karakter 6zellikleri, agresif ve siddete meyilli bir yapiya
sahip olmasidir. Film siiresince karisina, kizina ve engelli olan Himmet'e siddet uygular.
Sosyal baglarinin ¢ok gii¢lii olmamasi, kahvede diger erkeklerle birlikte oturmak yerine
yalniz oturmayr tercih etmesiyle gosterilmistir. Din ve namus, sdylemlerini ve
eylemlerini sekillendiren iki kavram olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Tehditlerinin ¢ogunu
din ilizerinden gergeklestirmektedir. Namus ve gurur, Ferhat i¢in hayattaki en 6nemli
seylerdir. Kahvedeki insanlarin 6niinde kiigiik diismek istemez ve ¢ok sinirlenir. Sebebi
ise toplumsal baski olarak goriilebilir. Karisina sdyledigi ve namusu isaret ettigi "Insan
ne i¢in yasar?” ciimlesi, onun ‘namus’a ne kadar 6nem verdigine isaret etmektedir.
Ferhat’in hem evde hem de disaridaki sert tutumu, Segal (1992, s. 135-136)’in belirttigi
sekilde agiklanabilmektedir:

“Kadnlar ve ¢ocuklar iizerindeki heteroseksiiel erkek otoritesinin yasalar ve goreneklerle
onaylandig1 ¢ekirdek aile, arzunun mevcut diizenlenisinin bas sorumlusu olarak goriilen kurumdur. Aile
icinde bigimlenen arzu, arzu duyulabilirlik ve nesne se¢imi kaliplari, bu kurumun &tesine yayilarak daha

genis bir is ve otorite diinyasina niifuz eder”.

Ferhat’in erkeklige verdigi onem ikinci olarak, down sendromlu cocuklar
Himmet'in sokaklarda dolagmasini istememesi seklinde aktarilmistir. Bir erkek evlat

olarak, ondan utanir. Utanmasinin nedeninin ise, Ferhat’in erkeklik anlayisi ve kendi
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erkekligini insa ettigi tutumlar oldugu one siiriilebilir. Ferhat, kendisi disinda kimseyi
dinlemez ve ailesinin hayatina dair yasama hakki dahil olmak {izere tiim kararlari
kendisi verebilecegini diisiinmektedir. Oglu Himmet ise hastaligi sebebiyle edilgen
tutum ve davranislara sahiptir. Onun dogustan engelli olmasi, erkekten beklenen
Ozellikleri barindiramamasint da beraberinde getirmektedir. Bu sebeple, kendi
yansimasint oglunda bulamayan Ferhat’in, onu evde gizleme ve gérmezden gelme gibi
yollara bagvurdugu séylenebilir.

Anne, Melek ise vaktinin neredeyse tamamini evin igerisinde geciren, siirekli ev
isi ve ¢ocuk bakimiyla ilgilenen bir ev kadinidir. Hayatini ¢ocuklarina adamistir. Bu
sebeple de Melek karakterinin sinemadaki toplumsal cinsiyet kodlarma gore
yapilandirildigi sdylenebilmektedir. Ferhat'in aksine Himmet'i ¢ok sever ve onun
isteklerini yerine getirmeye calisir. Kizinin biiylimesini hi¢ istemez; kendi yasadiklarini
kizinin da yasamasini istemedigini belirtir. Esine karsit kizin1 savunmaya caligsa da
basarili olamaz. Siddete maruz kalir ve ¢cogu zaman susmak zorunda hisseder. Reyhan,
evlendirilmemek i¢in ondan yardim istediginde caresiz kalir. Ancak tiim caresizligine
ragmen kahvenin Oniine giderek Ferhat'a, kizin1 erken yasta evlendirmek istemedigini
sOyler. Bunun karsiliginda orada siddete ugrar ve siiriikklenerek eve geri gotiiriiliir.
Babanin Melek'e kahvedeki insanlarin gozleri oniinde siddet uygulamasi, fallik bir
hareket olarak babanin "6zne pozisyonunu feda edip, lizerinden giiglii Gtekinin hareket
ettigi ve konustugu araci ortam (Zizek S. , 1996, s. 69)” islevini gormesine sebep
oldugu soylenebilir. Baba, biiyiik 6tekinin tek talebi olarak gordiigii namuslu olma
arzusuna takilip kalmistir ve boylelikle sahip olmasi beklenen insani degerleri hige

saymaktadir.

Huriye

Huriye; 13 yasindadir, Reyhan'n en yakin arkadasidir ve ikisi ayni sinifta
okumaktadirlar. Huriye karakteri, Reyhan ile kiyaslandiginda belirli 6zelliklerinin
benzesmedigi goriilmektedir. Heyecanli, korkak, panik ve pes eden bir yapisi vardir.
Bunun nedeninin, iki karakterin anneleriyle iliskileri oldugu diisiintilebilir. Huriye,
babasinin yani sira annesinden de korkar. Anne de ona siddet uygulayan bir baski figiirii
olarak karsisina ¢ikmaktadir. Hatta Huriye'nin film boyunca dertlesebilecegi tek kisi
Reyhan'dir. Kendini kdseye sikistirilmis hissettigi i¢in, evlilik fikrini kabullenmekten
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baska caresi olmadigin1 diisiiniir. Iki karakter arasindaki bu ayrima &rnek olarak filmin

basinda verilen su diyalog gosterilebilir:

Huriye: "En sonunda evlendirecekler seni de beni de. Niye debeleniyoruz ki?"

Reyhan: "Beni evlendirmeyecekler. Kagacagim, gegecegim sinirt. Goriirsiin."

Huriye'nin Reyhan'a verdigi cevap, klasik anlatilarda kadinin edilgen sekilde
kodlanmasiyla benzerlik tagimaktadir. Reyhan ig¢inde bulundugu pozisyonu
kabullenmeyecegini belirtirken, Huriye ise denemenin bile yararsiz oldugunu diisiinerek

ataerkil yapiya boyun egme egilimindedir.

Huriye'nin ailesi

Huriye'nin ailesi de anlatidaki diger aileler gibi Diyarbakir'dan Kibris'a
gdcmiistiir. Huriye'nin babasi; kdylin muhtari, dolayisiyla film evreninde bir otorite
figiirii olarak temsil edilmektedir. Karakter; caligmayr sevmeyen, rahatina diiskiin,
ozglivenlidir ve fiziksel olarak tespih ve biyik gibi eril sembollerle kodlanmistir. Bunun
yant sira ekonomik durumunun iyi olmasina iligkin bilgi, biiyiik bir eve sahip olmas1 ve
boynundaki altin zincir ile verilmistir. Babanin sosyo-ekonomik konumu, toplumla olan
iligkilerine de yansimaktadir. Muhtar statiisii ve maddi olanaklari, onu sosyal
iligkilerinde de hiyerarsik olarak diger karakterlere gore bir iist basamaga tagimaktadir.

Huriye'nin babasinin, Reyhan’in babasina benzer sekilde namus, seref gibi
kavramlara ¢ok 6nem vermesi, kahvede erkekler arasinda kizinin evliligi ile gurur
duymasi yoluyla aktarilmaktadir. Geleneklere gore kizinin evlenebilmesi i¢in bekaretini
koruyor olmas1 gerekmekte, bu da babanin, kizinin namuslu olmasiyla gurur duymasina
neden olmaktadir.

Huriye'nin annesi, kizlarina kars1 baskict ve sert tutumlar ile gosterilmektedir.
Onlan ev isleri yapmalar1 i¢in yonlendirmekte ve Huriye'nin evlenmesi i¢in elinden
geleni yapmaktadir. Filmin girisinde bir sahnede, hamile olmasi sebebiyle oturdugu
koltuktan kalkmadan kizlarina ne yapmalar1 gerektigini sdyler. Bu sirada da elinde
tutugu sopa ile yonlendirme yapmaktadir. Sopa, bir fallus sembolii olarak, annenin ev
icinde hiyerarsik ustiinliigiinii betimlemektedir. Ancak bu hiyerarsik otorite Oriintiisiinde
Huriye'nin annesi, goriimcesine gore daha etkisiz bir konumdadir. Kizina olan kotii
davraniglarinin ve onu bir an Once evlendirme cabasinin altinda yatan nedenin,
goriimcenin kendisi iizerindeki baskisi oldugu sdylenebilir. Aile ic¢indeki hiyerarsik

yapinin bir diger 6zelligi erkeklerin kadinlardan daha iistiin olduklaridir. Bu istiinliik
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evde gegirdikleri siirecte kadinlarin bahgede, erkeklerin ise daha yiiksekte bulunan bir
terasta oturmalar ile betimlenmistir.

Anne, bir erkek ¢cocugu olacagi i¢in gururlanmaktadir. Cilinkii geleneksel ailelerde
erkek ¢ocuk sahibi olmak, bir kadin i¢in statiisiinlin yilikselmesi anlamini tagimaktadir
(Kandiyoti, 2013, s. 58). Erkek ¢ocuk ayni zamanda psikanalitik goriise gore, bir
kadinin bilingaltinda fallus olma amacima ulasmas:t i¢in arzuladigi sey olarak
gorilmektedir. Kiz ¢ocuklarini, sahip olamadigi fallus yerine koyamayan annenin,
erkek ¢ocuk ile bu fallus 6zlemini giderebilecegini hissetmekte oldugu saptanabilir.

Kizlarina uyguladig: fiziksel ve psikolojik siddetin, Huriye'nin edilgin tavirlarinda
etkili oldugu diisliniilebilir. Reyhan ve annesi arasindaki anlayishi ve samimi iliski,
Huriye ve annesi arasinda goriilmemektedir. Huriye anlati igerisinde kurban-nesne
pozisyonunda konumlandirilmistir. Reyhan ile olan konugmalarindan anlasilacagi tizere,
her an pes etmeye ve sembolik diizende kendisi i¢in bigilmis konumu kabul etmeye
yatkindir. Anlatinin sonuna dogru pes ettigi goriillmektedir. Baglangicta evlendirilecegi
kuzeni Sadi'den tiksindigini ve onu istemedigini sdyler. Ancak filmin sonunda, diigiin
sahnesinde gililimsemektedir ve sikayet¢i goriinmez. Yasadigi siire¢, durumu kabullenip

igsellestirmesine sebep olmustur.

Halil ve ailesi

Halil, Haluk ve Bahar'm 13 yasindaki ogullaridir. Haluk ve Bahar, akraba
olduklar1 onlara sdylenmeden erken yasta evlendirilmisler ve birbirlerini ¢ok
sevmislerdir. Ancak ilk g¢ocuklarini, yaptiklar1 akraba evliliginden kaynaklanan bir
hastalik olan kistik fibrozis sebebiyle kaybetmiglerdir. Oglunu kaybedince babasim
suglayan Haluk, Bahar’1 alarak Istanbul'a yerlesmistir ve bu sirada Haluk ve Bahar'in
ikinci ogullart Halil dogup biiylimiistiir. Film, Haluk'un babasinin bakima muhtag
olmasi sebebiyle, ailece Kibris'a geri dondiikleri zaman dilimini konu almaktadir.

Halil, Istanbul'da dogup biiyiimiis oldugu i¢in adet, gelenek, gorenek ve torelere
dair ¢ok fazla bilgi sahibi degildir. Reyhan ve Huriye’yi ¢evreleyen ataerkil kiiltiire
yabancidir. Kendisiyle ayni yastaki kizlarin akrabalariyla evlendirilmelerini saskinlikla
karsilar. Ancak kendi anne babasinin da bu sekilde evlendiklerini 6grenince yikilir ve
durumu kabullenmekte zorluk yasar.

Anne Bahar, filmdeki anne karakterlerinin arasinda kot pantolon ve gomlek

giymesi, basinin ag¢ik olmasi ve ¢ocugunun {izerinde baski kurmamasi gibi 6zelliklerle
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daha modern olarak kodlanmistir. Ancak, Haluk’un babasina bakma gorevini yerine
getiriyor olmasi kadinin, evdeki yaslilarim bakimini iistenme gorevini (Gittins, 1985, s.
22-23) yerine getirdigini gostermektedir.

Haluk ise diger babalarda gézlemlenemeyen sekilde ¢ocuguna karsi sevgi dolu bir
babadir. Ogluyla beraber zaman gegirir ve onunla oyunlar oynar. Ona kars1 sevgisini
dile getirmekten ¢cekinmez. Okul miidiiriiyle yaptig1 konusmada ogluna duydugu sevgiyi
dile getirmesi, bu durumun bir 6rnegi olarak gosterilebilir. Ancak filmde ele alinan tek
erkek cocuk babasi olmasi, ¢ocugun cinsiyetinin bu sevgide payr olup olmadigi
sorusunu cevapsiz birakmaktadir.

Babanin fiziksel olarak en ayirt edici 6zelligi despot olmamasinin yani sira sahip
oldugu tiktir. "Tik; ani, hizli, ritmik olmayan, harekette ve ses ¢ikarmada ortaya ¢ikan
bir olgudur (Wedding & Niemiec, 2016, s. 82)”. Haluk'un psikolojik bir rahatsizlig
oldugu, sahip oldugu tikle anlasilabiliyor olmasina karsin neden tik gelistirdigi hakkinda
izleyiciye bilgi verilmemistir. Ancak ilk ¢ocugunun Oliimiiniin, onda bir sarsinti
yaratmis olmasi ve tikin travma sonrasi stres bozukluguna bagli gelismis olabilecegi
seklinde bir yoruma ulasilabilmektedir.

Film boyunca Haluk; diger kizlarin babalarinin takindigi, kendini kanitlama ve
baskin olma davraniglarini sergilemez. Zamaninda kendi babasinin ona dayattigi
geleneklere de karsi ¢iktigr belirtilir. Bu sebeple Haluk karakteri de ataerkil toplum
normlarini sorgulayan ve bu normlarin belli bir 6l¢iide disinda hareket etmek isteyen bir
karakter resmi ¢izmektedir. Aile i¢inde ig boliimiiniin olmasi, ¢ocuklarina karsi ilgili ve
sevgili olmalari, fiziksel temasta bulunmalari da diger ailelerden farkli olduklarinin

birer gostergesidir.

4.2.2.2. Mekan ve toplumsal ¢evre

Kibris, Akincilar; bir Rum koyt olan Limya ile sinir komsusudur. Akincilar,
kiiltiirel agidan ¢esitlilige sahip bir yapidadir. Kilisenin ve caminin bir arada
verilmesiyle, kdyde hem Hiristiyanlarin hem de Miisliimanlarin yasadigi ¢ikarimi
yapilabilmektedir. Bunun yani sira kahvede asili olan tabelada Akincilar Koyii'niin
Yunanca gevirisi olan "Lourojina" yazisinin yer almasi, kahvedeki insanlarin bazilarinin
kendi aralarinda Yunanca konusmasi ve Ingilizce gazete okunmasi da Kkiiltiirel

cesitliligin izleyiciye aktarilmasini saglamaktadir.
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Kahve, koyiin merkezinde yer alan ve erkeklerin domine ettigi bir alan olarak
kodlanmistir. Burast erkeklerin siirekli vakitlerini gecirdikleri, kendi aralarinda sohbet
ettikleri ve sosyallestikleri, kamusal alana dahil olan, filmin 6nemli mekanlarindan bir
tanesidir. Onemli olmasmin sebebi, kamusal ve 06zel alan ayrimini pekistiriyor
olmasidir. Kadmlar ise ataerkilligin gerektirdigi sekilde evlerinde temsil
edilmektedirler. Ayrimin temel nedeninin; eski toplumlardan bu yana siiregelen,
kadinlarla kadinlarin, erkeklerle erkeklerin birlikte konumlandirilarak toplumsal

diizenleme yapilmasi gayretinden kaynaklandigi sdylenebilir.

4.2.2.3. Anlatidaki ataerkil kodlar

Tespih, biyik ve silah gibi eril gostergeler, ele alinan diger filmlerle benzer sekilde
bu filmde de Tiirkiye’den goctiigii belirtilen tiim karakterlerin bir ortak 6zelligi olarak
One ¢ikmaktadir.

Karakterlerin cinsiyetine bagli olarak mekéanlarda konumlandirilisina bakilacak
olursa, erkekler kamusal alanda/kdy meydaninda; kadinlarin ise ¢ogu zaman Ozel
alanda/evde ya da dogada/tarlada yer aldiklar1 goriilmektedir. Giris sahnesinde Reyhan
diger kadinlarla birliktedir. Kadinlar portakal bahgesinde calisirken Reyhan da kitap
okumaktadir. Tarladaki kadinlarin, daha sonra erkeklerin siirekli kahvede goriilmesiyle
birlikte diisliniildiigiinde, hem aile gecimine fayda sagladiklar1 hem de ev ve bakim
islerini yaptiklar gozlenmektedir. Ancak erkeklerin galistiklarina ya da fiziksel olarak
caba sarf ettiklerine dair herhangi bir bilgi izleyiciye verilmemistir. Kadin ve erkeklere
dair kodlanan mekan ayrimina dair bir 6rnek de Ferhat kahvede otururken, arka planda
goriilen Reyhan ile ayn1 yaslardaki ¢ocuklarin top oynuyor olmasi ve hemen ardindan
gelen sahnede, Reyhan'in portakal bahgesinde calismasi olarak verilebilir. Melek'in
komsusunun, "Ferhat kahvede keyif ¢atsin, sen koca bahgenin yiikiinii tek basina tas1"
sOzleri de Ferhat'in bahge iizerinde bir emegi olmadigin1 belirtmektedir.

Kadm erkek esitsizliginin goriildiigi diger bir alan ise okul, hastane ve
askeriyedir. Okulda Reyhan'in 6gretmeni ve okul midiirii erkektir. Hastanede kadinlar
yer almasina ragmen, daha iist kademe olan doktor erkektir. Askeriyede ise kadina
rastlanmaz. Filmin sonunda mahkemede, Reyhan'in babasi ve Reyhan'n evlendirildigi
kuzenine ceza veren hakim, kadindir. Bu noktada hakimin kadin olmasi ise ayna
evresindekine benzer bir yanilsama olarak yorumlanabilmektedir. Ayna evresinde

cocuk, yansimasi tzerinde biitiinliikli bir hakimiyetinin oldugu ve 0Oznelestigi
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yanilsamasina kapilmaktadir. Benzer sekilde hakimin verdigi hiikiim karari, kendi 6z
fikri degildir. Onun da tabi oldugu, kendinden daha biiyiik olan devletin yasalarinin
gerektirdigi sekilde hiikiim vermesini saglayan bir sistemin igerisindedir. Bu durum
Lacan'in ¢ocuk, anne ve baba arasinda kurdugu biiyiik 6teki/yasa iligkisi ile benzerlik
tagimaktadir. Bu yoruma ulasilmasinin asil sebebi ise filmin sonunda belirtildigi {izere,
faillerin bir siire sonra saliverilmesi olmustur. Dolayisiyla yasa, erkegin sugunun
karsiligmmi tam anlamiyla vermeyerek, kadin hakimin verdigi kararn bir yanilsama
olarak goriilmesi ve hakimin yasanin yiirlitilmesini saglayan bir arag/nesne olmasi
yorumunu pekistirmektedir.

Filmde Reyhan, evlenmekten kurtulusunun Rum Kesimi'ne ge¢gmesinde oldugunu
diisiinmektedir. Yan anlamsal olarak bu sinirlar, ataerkil diizenin i¢inde sikistirilmisliga
isaret etmektedir. Sinirlara dair filmde bir okuma gerceklestirilecek olursa, Reyhan'in
Halil'e smirlarin yalnizca insanin aklinda bulundugunu soylemesi, filmde iki {ilke

arasindaki fiziki sinirin yan anlamsal degerine bir gonderme yapmaktadir.

4.2.2.3.1 Stnrlar

Toprak/doga ve kadin arasinda kurulan bir iliski de filmde, sinir bdlgesinin
tizerindeki anlagsmazlikta goriilmektedir. Ramazan adindaki karakter, sinirdaki
topraklarin anne babasindan ona kalmis oldugunu iddia etmektedir. Bu sebeple de sinir1
kosarak gecip geri donerek Yunan askerlerini tahrik etmektedir. Psikanalitik bir yorum
yapilacak olursa, Freud (2015, s. 102-107) 'un sOyledigi gibi arazilerin kadin cinsel
organini temsil etmesi sebebiyle, sinir1 ihlal ederek o topraga girmek ve g¢ikmak
topragin bekaretini bozmak/tecaviiz olarak okunabilmektedir. Erkeklerin kadin bedenini
denetlemesine benzer sekilde askerler de topraklarinin denetimini yapmakta, kiigiik
otekinin bu sinirlari izinsizce gegmesine, yani tecaviiziine izin vermemektedir.

Diizen saglayicisi erkekler ve Ozelinde ordu, film sonunda da etkin olarak
konumlandirilmistir. Reyhan, i¢inde bulundugu sembolik diizenden ¢ikmak i¢in bir sinir
ithlali yaptiginda askerler, eril muhafizlar ile karsilagmistir. Eril nitelikleri, komutanlarin
masasina dik sekilde yerlestirilmis telsizlerle de vurgulanmaktadir. Buna benzer bir
gosterge, erkek ve kiz ¢cocuklari arasindaki ayrima isaret eden Muhtar'in oglu olacagim
soylerken, elindeki tespihin imamesini gurur duyarak dikey sekilde yukar
kaldirmasidir. Oglu olacagindan gurur duymaktadir. Reyhan askerlerin yardimiyla

evlenmekten ve evlendirildigi kisinin yanina geri donmekten kurtulmustur. Ancak
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istedigi ve ugruna savastigir Ozgirliige ulasamamistir. Eril diizen tekrar saglanmis,
askerler araciligiyla Reyhan yine sinirlarin i¢ine hapsedilmistir. Reyhan kendi gelecegi
hakkinda s6z sahibi degildir. Bagkaldiran ve ataerkil yasalarla kendi 6zgiirliigii i¢in
savasan Reyhan, erkekler tarafindan o diizenin igerisine yeniden gdénderilmistir. Bu
diizende de kadin viicudu ve cinselligi, dolayisiyla da evliligi erkekler tarafindan
denetlenmektedir. Ciinkii Kandiyoti (2013, s. 187)’nin de belirttigi {izere ordu erkeklik
degerinin liretiminde ve silirdiiriilmesinde en 6nemli etkiye sahip kurumlardan birisi
olarak goriilmekte, bu kurumlar da kadin1 dislayip 6tekilestirmektedir.

Diizenin i¢indeki kurumlar ya da kurumlar1 temsil eden kisilerin bozulmuslugu ve
kisilerin verilen yetkileri kotiiye kullanmalari, filmde dort farkli yolla gosterilmistir.
Ilki, Huriye'nin babasi olan Muhtar'dir. Cocuk yasta evlenmelerin bilindigi takdirde
yargiya yansimast gerekliligini yerine getirmeyerek, devletin verdigi otoriteyi kotliye
kullanmaktadir. ikincisi, imam nikahmi kiyan hocadir. Kanunlara aykir1 sekilde, on iig
yasindaki bir kizin akrabasiyla evlenmesine vesile olmaktadir. Ugiinciisii; para
karsiliginda verilen ve okuldan alinmasi i¢in gerekli olan, akli dengesini yitirmis
oldugunu, saglikli bir birey gibi davranamayacagini ve okumaya elverigli olmadigini
gosteren raporu veren doktordur. Dordiincilisii de Reyhan'in saglikli oldugunu bildigi
halde raporu kabul eden okul miidiiriidiir. Dort kurumun/kisinin de filmde gosterilen
sekilde hareket etmesi, evrakta sahtecilik ve kamu gorevini kotiiye kullanma suglari
dahilinde degerlendirilmektedir. Tiirkiye'de ¢ocuk gelin olgusunun devamliligini
saglamak adina bu tiir hilelere bagvuruldugu bilinmektedir (Biiyiik Takip: Cocuk
Gelinler, 2014).

Anlatida kahvede oturan erkeklerin kendi aralarinda akraba evliligini ve erken
yasta kizlarin evlendirilmesini garipsemeleri ve kinamalari, ancak diger yandan da bu
duruma seyirci kalmalar1 ise onlarin suga ortakligint gostermektedir. Ama filmin suglu
olarak addettigi sahislar, evlilik kararinda etkisi olan ve zorlayan sahislar olarak 6ne
cikar. Topluma aktarilan suglama geri planda kalir. Bu yorum, Huriye i¢in yapilan
diigiinde bulunanlar i¢in de yapilabilmektedir.

Sistemin goriiniir isleyisinin altindaki bozukluk, filmin modunun degisimiyle de
goriiniir kilimmustir. Heniiz izleyici hikdyenin tam anlamiyla igine ¢ekilmemis, belirli bir
mesafedeyken canli renklerle betimlenen bir kdy hayati, mutlu ve giiler yiizlii insanlar
s6z konusudur. Reyhan, Huriye ve Halil'in hikayelerinin igine girdik¢e filmin renkleri

ve miizikleri de dereceli sekilde daha karamsar hale gelmektedir. Boylelikle disaridan
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bakildiginda sorunsuzca isleyen toplumsal diizenin iginde catlaklar ve bozulmalar
olusmus oldugu izleyiciye sezdirilmis olur. Sistem yalnizca erkeklerin Ilehine
stirdiiriilmektedir.

Anlatidaki metaforik 6gelerin, filmin tamamina hakim olan ataerkil diizenle
iligkili oldugu soylenebilir. Reyhan'in sik¢a gittigi, kitap okudugu, Halil'le bulustugu
mekan olarak eski ve kullanilmayan tank, Reyhan'in i¢inde bulundugu diizeni
yansitmaktadir. Tank, hem i¢ine girilebilmesi sebebi ile anne rahmine benzemekte, hem
de sckil Ozellikleri bakimindan uzantisiyla eril nitelikte bir form olarak
yorumlanabilmektedir. Reyhan'a psikolojik olarak rahat ve huzurlu hissettiren anne
rahmi, aslinda sekilsel olarak bir fallus imgesidir. Anne rahminin var olabilmesi fallusa
baglanmistir. Reyhan'in sinir1 gegme planlarini anlattigi sahnedeki gorsel diizenlemeyle;
Reyhan ve Rum kesimi arasina giren tankin uzantisi eril bir gosterge olarak, siniri
geemesinde asil engel olan sembolik diizenin yasasina dair ipucu vermektedir.

Toplumda cocuk-eriskin arasindaki ayrimlar belirsizdir ve yasalarin belirttigi 18
yasin, anlatilan toplum i¢in herhangi bir hiikkmii yoktur. Anlatilan her iki hikayede de
kiz cocuklarinin adet gormesi onlarin evlenecek yasta olduklari anlamina gelmektedir.
Bunun yani sira ¢ocukluktan ¢ikma yasinin erken oldugu; Huriye'nin annesinin heniiz
ilkokul caginda olan kizina oyuncak oynadigi i¢in kizdigi, ev isleri yapmasi igin
yonlendirdigi sahnelerden anlasilmaktadir. Ayn1 zamanda bu sahne kadinin, toplumsal
cinsiyet rollerini aktarmasina da bir drnek teskil etmektedir.

Filmde erkek ve kiz cocuklara dair ayrimlar siklikla kullanilmaktadir. Haluk
ataerkil normlar1 sorgulamasina ragmen Halil'e hastanede, daha kuvvetli 6ksiirmesini
soylerken "Kiz gibi degil oglum, erkek gibi... Hani mahallede tiip¢ii bagirryor ya onun
gibi" diyerek toplumsal cinsiyet rollerini pekistirmektedir. S6ylem, esi Bahar ile giinliik
iligskilerinde ortaklasa yaptiklar islere dair verilenler g6z onilinde bulunduruldugunda,
Haluk'un gercek diisiincelerini yansitmamaktadir. Ancak Lacan'in da iistiinde durdugu
noktalardan biri olarak dil, insanlar araciligiyla konusmaktadir. Haluk, 6yle diisiinmese
bile kullanilan dilin yerlesmis kaliplar1 sebebiyle toplumsal cinsiyet rollerini
pekistirmistir. Buna benzer bir durum, Melek’in kdy meydaninda “vermem kizim1”
demesiyle de benzerlik tagimaktadir. Kiz almak ve vermek dile yerlesmis cinsiyet¢i
kaliplardan biri olarak, kadini ikincillestiren sdylemler olarak goriilebilmektedir.
Huriye'nin annesi, bir yandan kizlarma siddet uygularken ve Huriye'nin acilen

evlenmesini isterken, bir yandan da dogacak erkek cocugundan gurur duymaktadir.
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Konusmasi sirasinda Huriye'nin hem kaynanasi hem de halasi olan kadina gururla,
Huriye'yi evlendirdikten sonra oglunu biiylitecegini sOylemektedir. Ancak Himmet;
Reyhan'in engelli kardesi, down sendromlu bir erkek olarak babasi icin bir gurur
kaynagi degildir. Baba bu sebeple Himmet'in toplum igerisinde goriinmesine izin
vermez ve onu disarida gordiigiinde Anne'den hesabini sorar. Anne ise, babanin aksine
oglundan utanmaz. Komsusu ona, kocasini birakip yakisikli bir erkek bulmasin1 ima
ettiginde, "Benim Kadir Inamir'im burada.” demesiyle, hayatin1 ¢ocuguna adadigi ve
fedakarligt vurgulanmigtir. Baba'nin aksine, Himmet sevdigi icin onun disarida
olmasina izin vermesi, ¢ocugundan utanmadig1r ve onu ne olursa olsun sevdigi imasini
vermektedir. Baba, kendi toplumsal konumunu diisliniirken anne, oglunun mutlulugunu
disiinmektedir. Bu da filmde annenin, klasik sinemada mevcut olan fedakar anne
stereotipine uygunlugunu gostermektedir.

Filmde tekrarlayan ve yan anlama sahip objeler; yel degirmeni, kopek ve
ayakkabidir. Yel degirmeni yaptig1 dairesel hareketle bir kisir dongiiyii sembolize
etmektedir. Bu dongii, ataerkil diizenin kiz c¢ocuklarini erken yasta ve kimi zaman
akrabalariyla evlendiren pratigi ile iligkilendirilebilir. Ataerkinin yasalarini i¢sellestiren
kadinlar, zamaninda kendi deneyimledikleri acilar1 kizlarina da yasatmakta bir mahzur
gormemektedir. Kadindan kadina aktarilan ve diretilen pratiklere filmde bir kag 6rnek
vermek miimkiindiir. Annesi ve kaynanasi (halasi), Huriye'nin mutsuz oldugunu
gormelerine ragmen, fikrini sormadan onu evlendirmislerdir. Huriye'nin ¢eyizinin
hazirlanma sahnesinde, evdeki bir¢ok kadin kiigiik bir kiz ¢ocugunun evlendiriliyor
olmasindan endise duymadan, keyif alarak hazirlik yapmaktadir. Bu sahne boyunca
arka planda calan tiirkiiniin sozleri ve sahnenin igerigi birbirine celisik yapidadir.

Sozleri su sekildedir:

"Bugiin ¢eyiz giiniidiir. Glivercinler aglaym. Kizim gelin olacak. Yiiregimi daglaym. Yasin
geldi diyeler. Giizel gozliim aglama. Besigini salladigim, tag basarim bagrima. Analar kizsiz kalir. Kizlar

ellere varir. Bu tiirkii dillenince yavrumu benden alir."

Tirkiiniin sozlerinden anlasilacag1 {izere, tiirkiide isaret edilen hikdyede kiz
cocugunun evlenmesi bir mecburiyetten G6te gelmektedir. Anne icin hiiziinlii bir
durumdur ve tiirkiide anlatilan hikayede, anne kizini evlendirmeyi hi¢ istememektedir.
Fakat filmde verilen sahnelerde, annenin iizgiinliigline dair herhangi bir veri s6z konusu
degildir. Bu durum da bir tezat olusturmaktadir. Korii koriine eski geleneklere

tutunulduguna isaret edilmektedir.

84



Dongiide yalnizca kadinlar degil erkekler de etkili olmaktadir. Reyhan’in babasi
hem kendi oglunun akraba evliligi sonucunda down sendromlu olmasi, hem de gevrede
yine ayni sebeple engelli bireyler olmasina karsin, kizin1 1srarla akrabasiyla evlendirmek
istemektedir.

Reyhan'in annesiyle olan iliskisi sonucu evliligi, Huriye’ninkinden daha farkli
sekilde gerceklesmektedir. Reyhan'in annesi uzun siire kizin1 evlendirmemek i¢in ¢aba
sarf etmis ve var oldugu dongiiniin i¢ine sikismis, ancak elinden higbir sey gelmemistir.
Annenin tim bu cabalarina ragmen edilgin temsiliyeti degisiklik gostermemistir.
Reyhan'in halasi/kaynanas1 ise Reyhan’a pek sicakkanli davranmaz. Reyhan ve
kaynananin nikah sonrasinda eve girdiklerinde aralarinda gecen diyalogdan, kadinlarin
dongiiniin birer parcast olduklar1 okunabilmektedir. Reyhan'a odasini gdsteren kaynana,
sert bir sekilde "hepimiz gegtik bu yollardan" der ve ona korkmamasini sdyler.
Aralarinda bir yakinlik s6z konusu degildir. Ardindan Damat, geleneklere uygun
sekilde, elinde besi bir yerde ile Reyhan'a yaklasir. Ancak sahnenin diizenlenisi ve
oyunculuk, Damat'in sanki bir hayvana yaklasip onu yakalamak i¢in elinde ag ya da
benzeri bir nesne tutmasina benzetilmistir. Bu durumda yan anlamsal olarak, kadinin
akli olmayan/hayvan seklinde, altinin ise kiz ¢ocugunu himayesi altina almak i¢in bir
ara¢ gibi kodlandig1 sdylenebilmektedir. Akli olmayan/hayvan kodlamasi, annesinin
Huriye’ye yonelttigi; "Sen kus kadar aklinla bizi mi kandiracaksin?" sdyleminde de
mevcuttur.

Reyhan'm kopegi film boyunca yanindan ayrilmaz. Yan anlama odaklanilarak,
kopegin Reyhan'in 6zgiirliigiinii sembolize ettigi sdylenebilir. Bu anlam ise filmin
sonlarina dogru daha goriiniir hale gelmektedir. Ilki, ayakkabisi ¢ikan Reyhan'a
ayakkabilarini getirmesiyle gergeklesir. Daha rahat kagabilmesine yardim eden sey
olarak kdpek, Reyhan'in ozgiirliige olan diiskiinliigiidiir. Ikincisi ise smir1 gegmek
isterken kopegin vurulmasidir. Reyhan smirdan ve déhil oldugu diizenden
kacamayacagini anlamis ve i¢indeki 6zgiir ruhu yara almistir.

Ayakkab1 filmde tekrarlarla verilen bir metafor olmustur ve farkli sekilde
okumaya acik oldugu soylenebilir. Ilkinde, kiz ¢ocuklarinin 6zgiir bir sekilde hayatta
yol almalar1 ve Ozgiir bir iradeyle ilerlemelerinin pek miimkiin olmadiginin,
ayakkabilarinin stirekli ¢ikmasi ile iletildigi sdylenebilir. Bir diger okuma ise Freud'un
riiya yorumlarindan yola ¢ikilarak yapilabilmektedir. “Riiyada erkek cinsel uzvu ayakla

sembolize edilir (Freud S. , 2015, s. 109)” yorumundan hareketle ayakkabinin kadin
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cinsel organini sembolize ettigi c¢ikarimina ulasilabilmektedir. Ayakkabmin kiz
cocuklarmin ayagindan bir sekilde siirekli ¢ikiyor olmasi ise heniiz cinselligi,
dolayisiyla da evliligi kaldirabilecek olgunlukta olmadigina dair bir gosterge olarak
yorumlamay1 miimkiin kilmaktadir. Bu sebeple de son sahnede kopegin, kagmasi igin
Reyhan’a ayakkabisin1 getirmesi, cinselligin yalnizca kisinin kendi denetiminde olmasi

gerektigini cagristirmaktadir.

4.2.2.3.2. Din ve soylem

Filmdeki karakterlerin dini yonleri filmin igerisinde bir¢ok kez hem sdylemler
hem de dekordaki donatimlar yoluyla vurgulanmigtir. Karakterlerin neredeyse
tamaminin dini inanglarin oldugu vurgulanmistir.

Ailelerin yasadiklar1 evlerin duvarlarinda Kuran asili olmasi, muhtarin boynunda
dua tasimasi, Reyhan'in evlendirildigi akrabasinin namaz kilmak ve abdest almak gibi
davraniglari, inang yapisini gorsel olarak ortaya koymaktadir. Bunun yami sira
karakterlerin sdylemlerini dayandirdiklari noktalardan biri olarak da dine gonderme
yapilmaktadir. Ornegin; Kuran filmde sdylemler yolu ile bircok kez siddet eylemlerinin
bahanesi olarak One cikarilmistir. Bunlardan birisi, Reyhan'in babasinin "Bu kiz bu
evden c¢cikmayacak. Kuran hakki icin hepinizi 6ldiiriiriim.” diyerek ailesine yonelttigi
tehditte agiga c¢ikmaktadir. Dinin, kadini ikincillestiren bir pratik olarak erkekler
tarafindan kullanim1 ve bu yolla kadinin yasamu {izerinde bile hak iddia etmeleri filmde
vurgulanmistir. Bunun yami sira dini sembolize eden din adaminin, ¢ocuk yastaki
gelinin evlenmesini imam nikahi yoluyla mesru kilmasi da dinin, olgu iizerindeki
negatif etkilerini betimlemektedir.

Filmde dine dair bir diger unsur ise caresiz durumda olan karakterlerin dua
etmeleri ve Allah'tan yardim istemeleri olarak goriilmektedir. Halil'in hastaliginin
iyilesmesi i¢in Bahar, Allah'tan bir mucize beklemektedir. Melek de Reyhan't zorla
evlendirmis olmalar1 ve Halil'in bagina gelenler i¢in Allah'tan af dilemektedir. Ancak
Allah'tan medet ummanin, yasanmis olanlara bir ¢6ziim getirmedigi ve karakterlerin
gerceklestirdikleri eylemlerin  sonucglarina katlanmalar1  gerektigi  goriilmektedir.
Buradan ulasilabilecek iki sonu¢ sdz konusudur. Ilki, dindar goriinen kimselerin
cocuklarmi gaddarca, her seye ragmen evlendirebilmeleridir. Ikincisi ise Bahar'n
dualarina ragmen bir mucize gerceklesmemesi ve bilerek ya da bilmeyerek akraba

evliligi yapmis olmalarinin ceremesini ¢ekmeleri, evlatlarin1 kaybetmeleridir. Son bir
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nokta olarak, Ferhat'in kendi istekleri ugruna dini alet ettigi, filmin sonundaki "Kiblemi

kaybetmisim ben" itirafi ile agiga ¢ikartilmis olur.

4.2.2.3.3. Toplumsal Baski

Kiz cocuklarimin evlendirilmesi filmde, toplumsal baski endisesi ile
gerceklesmektedir. Baskiy1 olusturan 6geler ise mensup bulunulan ailenin gelenek ve
torelerinin talep ettikleri ve g¢evre tarafindan elestirilme endisesi olarak iki sekilde
aciklanabilmektedir.

Gelenek ve torelerin getirisi olarak, geleneksel ailelerde goriilen, temelinde hem
ekonomik hem de kiiltiirel kaygilarin bulundugu akraba evliligi filmde de bu temellerle
yansitilmistir. Huriye'nin annesinin, kizinin adet gordiigiinii kendinden sakladigini
ogrendikten sonra ona siddet uygulamasi ve bu sirada kocasina "ya ablanlar anlasayd1”
sOylemi, disaridan evliligi hizlandiric1 bir etkinin varligini ortaya koymaktadir.

Toplumsal baskinin yalnizca yetiskinlerin degil okuldaki ¢ocuklarin arasinda da
var oldugu goriilmektedir. Bunun bir 6rnegi, Reyhan'in okulda Ali'yle konusurken
etraftaki ¢ocuklarin onlara bakip aralarinda fisildasmalar1 ile gosterilmistir. Diger bir
sahnede Reyhan Halil'e, eger birileri onlar1 birlikte goriirse koti olacagini
sdylemektedir. Istanbul'da gelenek ve torelerden uzak yetismis olan Halil, bir kiz ve
erkegin arkadas olabileceklerini diisiinmektedir ve herkesin neden aksi sekilde

diislindiiglinii anlayamaz.

“Kiz gocuk biraz biiylimeye baslayinca, tepeden tirnaga taninmayacak sekilde ortiinmeye,
carsafa sarilmaya zorlanir. Cogu kez okula yollanmaz, yollansa bile birkag yillik egitimden sonra okuldan
alinip eve tikilir. Kiigiik yaslarda kocaya verilmesinin bir nedeni budur. Okula giden kizlarin bekaret
kaybina ugrayacaklar1 korkusu o kertededir ki egitim gérmemis bir kiz, gérmiis olandan daha makbul
sayilir ve daha kolaylikla koca bulur. Ciinkii bekaret kavrami Misliiman kafa icin, sadece fiziki

bakimdan, yani kizlik perdesinin yirtilmamis olmasi agisindan degil fakat manevi bakimdan da 6nem tasir

(Arsel, 1991, s. 175)”.

Babalarin kendilerini baski altinda hissetmeleri ise filmde kahvede gecen
diyaloglarda 6ne ¢ikmaktadir. Reyhan ve Huriye'nin babalar1 karsilikli olarak rekabet
halindedirler. Muhtar, gururla kizinin ¢ok yakin zamanda evlenecegini sdylemektedir.
Bu durumun Reyhan'in babasi i¢in sakincasi ise, Huriye evlenince Reyhan'in okula tek
basina gidecek olmasidir. Okuldaki 6grencilerin i¢inde, kendi yasitlart arasinda yalnizca
iki kiz Tirk, digerleri ise Rum kokenlidir. Kahvede Ferhat'n hemserisi oldugu

aksanindan okunan adam, Ferhat'a imali sekilde su sozleri soyler: "Senin kiz, onca
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gavurun ic¢inde, yalniz bagina mi okuyacak? Koca sinifta yalniz ikisi kalmisti ya...
Vallahi ben bilmem. Esegini saglam kaziga bagla derim ben. Yoksa c¢ok aglarsin."
Reyhan'in smifta tek bagina Rumlarla bulunmasi onlara gore kabul edilemezdir. Ferhat,
Huriye'nin okuldan alinacagi bilgisini dogrulamak i¢in Reyhan'in yanina gider. Reyhan
sOylenenin dogru olmadigini belitir. Sonrasinda kahvedeki toplulugun Oniinde,
Mubhtar'm yalanin yiizline vurur.

Huriye'nin adet gordiigiinii sakladig1 anlasilinca annesi, "orospu" ve "onun bunun
diline mi distireceksin sen bizi" diyerek kizin1 dover. Kizinin durumunu 6grenen
muhtar tekrar kdy meydanina giderek soylediklerinin yalan olmadigmi ve kizim
evlendirecegini sOyler. Bu sirada Ferhat ile imali sekilde konusarak onu tahrik
etmektedir. Iki baba arasindaki bu karsilikli atisma toplum icerisinde gerceklesmekte,
her ikisi de namuslarini kanitlamak ve giivence altina almak igin birbirleriyle
yarigmaktadir.

Ancak filmde iki erkek arasindaki bu yaris, 'insanlar ne der' ve ‘namus’
endisesinden siyrilarak askin bir nitelik kazanmistir. Artik toplumun, onun hakkinda
sOyledikleri Ferhat icin Onem tasimamaktadir. Tek istedigi, kendi arzusunun
gerceklesmesi, yani dik basghiligi sebebiyle kastrasyon endigesini tetikleyen kizini
evlendirmek olmustur. Babanin c¢evreye kulak asmamasi iki sahnede agikca
goriilebilmektedir. Bunlardan ilki; okul bahgesinde kizini, ¢gocuklarin ve 6gretmenlerin
gozleri Oniinde siirlikleyerek miidiiriin odasina gotlirdiigli ve Halil'i iterek yere
diismesine sebep oldugu sahnedir. Ikincisi ise Melek'in kdy meydanina gelerek kizinin
heniiz adet gormedigini ve onu evlendirmek istemedigini sOyledigi sahnedir. Ferhat,
sadece kizini evlendirmenin namusunu kanitlayacagi fikri iizerine odaklandigi icin
etrafin ne diisiinecegini dnemsemeden kdy meydaninda karisina hem fiziksel hem de
psikolojik siddet uygular. Sahnenin agilim1 su sekildedir:

Melek'i ilk kez meydanda goriiriiz. Ferhat'a; "Vermem Reyhan'i. Benim kizim daha
cocuk. Daha aybast bile olmadi." der. Ferhat: "Sen millete bizi rezil mi edeceksin, yiiri”
diyerek Melek'i uzaklagtirmaya calisir. Melek yiirimemekte direnir. "Kizim benimle
aynt kaderi paylagmayacak. Zamani gelmeden gitmeyecek kimsenin koynuna" der.
Filmdeki dongiiyii kirmak isteyen ve bunun i¢in harekete gegen tek anne, Melek olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak Ferhat, "Seni de kizinit da..."” diyerek Melek'e tokat atar ve

yere diisiiriir.
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Toplumun degisken ve ikiylizli yapist da burada ortaya c¢ikmaktadir.
Kahvedekiler ancak ayaga kalkip izlemekle yetinirler. Yalnizca Yarim Omer adindaki,
akraba evliligi sonucu sakat kalmis olan karakter, Ferhat'n kolundan tutup onu
durdurmaya ¢alisir. Ferhat herkesin 6niinde Omer'i de iterek tekerlekli sandalyesinden
diisiiriir. Bunun disinda ise kimse miidahale etmez.

Eve déndiiklerinde Ferhat dolaptan silahi ¢ikartir, Melek'e dogrultur. "Once seni
vuracagim. Sonra icerdeki picleri oldiirecegim” der. Kendi ¢ocuklarina 'pi¢’ demesi
Melek'in onu aldattigina dair bir siiphesinin oldugunu akla getirmektedir. Ardindan,
"Beni koye rezil ettin. Bu diinyada insan niye yasar? Soyle. Ne namusum kaldi ne
serefim.” diyerek namus ve seref olarak bahsettigi kavramlarin, toplum igerisinde
kadinin kendisine kars1 gelmesi ile lekelendigini ima eder. Melek ise onun namusunu
kirletmedigini, onu hi¢ aldatmadigini belirtir ve ¢ocuklarina dokunmamasini ister.
Ferhatin wuzlasmaci olmayan tavri devam eder, hala imajimin zedelendigini
disiinmektedir: "Ulan hala ¢ocuklarim diyorsun. Sen beni bu gece itin gotiine soktun.
Hala ¢ocuklarim diyorsun. Koy meydaninda ne namusum kaldi ne de serefim.” diyerek
Melek'in bogazini sikar. Reyhan o sirada annesini kurtarmak icin araya girer. "Baba,
yapma birak onu. Sz evlenecegim.” diyerek babasini ikna eder. Annenin her seyi gze
alarak meydanda Ferhat ile konusma ve kizin1 vermeyecegini sdyleme girisimi basarisiz
sonuclanmistir. Bu noktada bilinglenmenin 6nemi de ortaya g¢ikmaktadir. Melek’in,
Ferhat’la konusmak yerine, direkt olarak jandarmaya ya da polise gitmis olmasi

durumunda, Reyhan'in evlendirilmek zorunda kalmamasi olanakli goriinmektedir.

4.2.2.3.4. Siddet

Huriye'nin anne ve babasinin kizlarina, Ferhat'n ise Reyhan'a ve Melek'e
uyguladig1 siddet filmin neredeyse tamamina yayilmis durumdadir. Hatta Ferhat'in
Melek'e uyguladig: siddet, koy meydanindaki sahnenin sonrasinda silah dogrultmak ve
Oldiirmek tehdidine kadar ilerlemektedir. Namus ve serefle iliskilendirilmis sekilde
yoneltilen 6liim tehdidi, namus cinayetlerine vurgu yapmaktadir. Reyhan'in kendisini
feda ederek evlenmeyi kabul etmemis olmasi durumunda, Ferhat'in aileyi
katledebilecegi thtimali goriilmektedir.

Kizlara, ailelerinin uyguladigi siddetin yani sira, Reyhan'in evlendirildigi evde
yasadiklari, siddetin ne boyutlara gelebileceginin bir diger gostergesidir. Sahne su
sekilde gelismektedir:
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Damat: (Reyhan'm gelinlik yerine giinliik kiyafetlerini giydigini goriir ve kollarindan tutup
sarsarak) Bu ne hal ulan?

Reyhan: Hig ben 6ylesine... Yakma canimu.

Damat: Ulan ne demek yakma canimi ha?

Reyhan: Birak yapma Mahmut agabey.

Damat: Ulan ne abisi biz evlendik ya. (Tokat atar. Reyhan yere diiser. Sonra kaldirip
sagindan tutar.)

Reyhan: Ne yapiyorsun sen. Bacinim ben senin. Reyhan'im ben Reyhan. Istemiyorum seni.
(Bu sirada Reyhan da tokat atmaya ¢alisir. Fakat Damat’1n attig1 tokatla Reyhan yine yere diiger.)

Damat: Ne bacisi ulan, ne bacisi? (Kollarindan tutup Reyhan’it yerden Kkaldirir ve
Reyhan'm ayaklar1 yerden kesilir). Abi yok lan bundan sonra. Anladin mi? Kocan var bundan sonra
kocan. (Yere iter sagindan tutup cama dayar.) Sen kimsin ulan sen kimsin. Ne demek lan istemiyorum
seni? Once karim oldun simdi de kadinim olacaksin ulan! (Reyhan'1 yataga firlatir.)

Reyhan: Allah'im sen beni kurtar. (Ekran kararir.)

Psikanalitik yaklagimla sahneye bakilacak olursa, Zizek (2014, s. 57-58)'in de
belirttigi lizere Lacanct kurban kavrami, biiyiik 6tekinin iktidarsizliginin ink&rini ortaya
koymaktadir. Boylelikle de Damat’in tecaviizii, zayifligin inkar1 ve bir gii¢ gdsterisi
olarak yorumlanabilmektedir. Tecaviiz, bir tiir terérizm gorevi gorerek, kadinlari
erkeklere bagimli hale getirmek icin bir strateji olarak goriilmektedir ve iktidarin
simgesel bir ifadesi olarak yorumlanmaktadir (Segal, 1992, s. 284-285). “Sug¢ zaman
zaman daha genc erkeklerin iizerine atilsa da siddet, tecaviiz, ayyaslik ve ihtirasin
sorumluluklar1 genellikle yasl kusaktadir (Franco, 1995, s. 173)”. Geleneksel norm ve
degerler yash kusak tarafindan, kendilerinden sonra gelenlere aktarilmaktadir. Scully
(1994, s. 107), geleneksel erkek roliine gore erkeklere, kadinlara karsi diigmanlik
duymalar1 6gretildigini belirtmektedir.

Bu verilerin sonucunda filmde fail olarak karsimiza ¢ikan Damat karakterinin
aslinda daha biiytik bir ¢arkin dislisine benzetilebilecegi soylenebilmektedir. Damat’in
gelistirdigi siddet ve Reyhan ile evlenmesi, aile biiyiiklerinin ¢abalarinin birer sonucu
olarak goriilmektedir.

Erkeklerin genel olarak filmde uyguladiklart siddet, Segal (1992, s. 113)’in
Chodorow (1978)’dan aktardig lizere su sekilde agiklanabilmektedir:

“Erkek ¢ocuklar anneleriyle kiigiikken kurduklar 6zdeslesme yerine, kadinliga kars1 korku
ve tiksinti duygulan gelistirerek kendi hayali erkeklik ideallestirmelerini yaratirlar: 'Erkek ¢ocuk kendi
icinde kadinsit buldugu o6zellikleri bastirir; kadinlar1 ve toplumsal hayatta kadinst buldugu her seyi
reddeder ve asagilar.' Bu, erkeklerin yaygin bir bicimde siddet uygulamalarin1 ve erkeklerin kadinlarla

esit ve 6zenli bir iliski kurmaktaki biiyiik yeteneksizliklerini agiklamaktadir”.
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4.2.2.3.5. Akraba evliligi

Film, erken evlenmelere sebep olan akraba evliligi olgusunun sonuglarini daha
detayli olarak Halil, babas1 ve dedesinin iliskisi iizerinden anlatmaktadir. Ilk sahnelerde
yatalak olan dede gosterilir, ancak karaktere iligkin bilgi filmin sonuna dek verilmez.
Daha sonra agiklandigr tizere Haluk, ilk ¢ocugunu akraba evliligi nedeniyle
kaybetmistir. Bu yiizden de babasini suglamis ve esini alip Istanbul'a yerlesmistir. Dede
yataga diislince, onunla ilgilenmek i¢in geri déonmiislerdir. Haluk daha sonra ikinci
cocugu Halil'i kaybettiginde bu yiike dayanamayarak babasinin karsisinda, babasinin av
tiifegi ile kendisini oldiiriir. Babasindan intikamini bu sekilde, kendine yasatilanin
aynisini karsi tarafa yansitarak almastir.

Filmde iyi ve modern anne-baba kodlariyla verilen Haluk ve Bahar'in evliligi, bir
akraba evliligi olmasi sebebiyle olguya dair aktarilmak istenen negatif mesaj ile
celismektedir. Dolayisiyla evliliklerinin, Haluk'un babasinin, evliligin akraba evliligi
olmayacagi yoniindeki yanlis bilgilendirmesi sonucu gerceklestigi anlatilmaktadir.

Haluk, babasinin yattig1 yatagin basina gider ve aralarinda su diyalog geger:

Haluk: "Bizi evlendirirken bunlar1 hesaba kattin m1 ha? Halil'in girtlagimdaki yumruk
olacagmi biliyordun. Sana bin kere sdylemisim ben akrabayla evlenmem diye. Memleketten gelen kizin
akraba oldugunu ben nerden bileyim ha? Ben Bahar't sevdim. Cok sevdim. Utana utana, sikila sikila
kendimden nefret ede ede sevdim. Sen, benim oglumun 6liimiinden sen sorumlusun. (Cifte tiifegi ¢ikartir
ve babaya dogrultur).

Dede: "Kaderini sen tayin ettin. (Kiirtge) Cocuklarint sen 6ldiirdiin oglum" der. Madem

neden Bahar' sevdin. Niye cocuk yaptin. Cocuklarini sen 6ldiirdiin."

Sahne; Haluk'un biiyiik oteki, ataerkil yasa ile hesaplasmasi olarak
yorumlanabilir. Baba'nin yataginin iizerinde asili duran askerlik fotografi ve tiifek eril
nitelikleriyle, Haluk'un babasinin ataerkil yasayr sembolize etmesine yonelik yorumu
desteklemektedir. Haluk'un her iki ¢ocugunu da babasi sebebiyle kaybetmis olmasi
onun kastrasyon endisesini tetiklemistir. Buradaki ‘baba’ simgesel diizenin nesnelesmis
bir versiyonu olarak goriilmektedir. Cocuklarini elinden alarak onu kastre eden
diizenden, mitik kastre edici babadan ayni yolla intikam almak ister. Babasinin
gozlerinin Oniinde kendi katlini gergeklestirir. Dede'nin biiylik 6teki konumu, bu
sahnede parcalanmais, ¢ilinkii oglu ve onun iizerindeki egemenligi sarsilmistir. Boylelikle
Dede ogluyla yiizlesme sirasinda ayna evresine bir geri doniis gerceklesmistir. Yatagin
arkasina konumlandirilmis ayna da boyle bir fonksiyona sahip oldugu seklinde

yorumlanabilmektedir. Haluk'un ona karsi gelmesi ve onu terk etmesiyle fallus olma
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ozelligini kaybeden Dede, artik aynadaki yansimasina istiinliiglinli, diger bir deyisle
Haluk'a kars1 istiinligiinii kaybetmistir. Yalnizca bir yanilsama yagamaktadir. Daha
oncesinde sembolik diizeni devam ettirme islevini tagiyan Dede'nin yatalak olmasi ise,
artik bu diizenin kendi icine ¢oktiigli, sakatlandig1 ve yok olmaya yiiz tuttugunun bir
gostergesi olarak yorumlanabilmektedir. Haluk'un intihari, Dede'yi bir onceki asama
olan ve yasamak i¢in anneye bagimli olunan imgesel doneme ¢ekmistir ancak muhtag
oldugu anne mevcut degildir. Dede artik sadece eksigi ile var olmaktadir ya da yok
olmaya yiiz tutmustur.

Bahar ise hem oglu hem de kocasini kaybederek, iki kez bu eksikligi yasamis ve
gerceklikle olan baglantisini yitirmistir. ikisinin mezarindan aldig1 topraklarla kendi
lizerini Ortmeye c¢alismasi, arzusunun nesnelerini yitiren Bahar'in, Oliim arzusuna

yonelmesi seklinde degerlendirilebilir.

4.2.2.4. Bakis acgisi ve kadin sesi

Filmde optik bakis agisinin ait oldugu bir karakter s6z konusu degildir. Bunun
sebebi filmin anlatisinin, Reyhan karakterine odaklanmasina ragmen, birbiri i¢ine gecen
ve paralel ilerleyen hikdyelerin de anlati igerisine dahil edilmesi olarak goriilebilir.
Filmde 6zellikle eril izleyiciye hitap eden ve kadin viicudu iizerine odaklanan, erotik bir
anlatimdan kaginmis oldugu sdylenebilir. Bu sebeple de eril izleyicinin géziine hitap
eden, kadini seyirlik nesne konumuna indirgeyen bir anlatima rastlanmamaktadir.
Kamera agilar1 goz oniline alindiginda, filmin genelinde olabildigince nesnel bir optik
anlattimin amacglanmis oldugu da sodylenebilmektedir. Bunun yani sira hareketli
cergevelemelerle izleyici dramin igine ¢ekilmeye calisilmistir. Boylelikle de hikayedeki
en etkin karakter olan Reyhan’la bir 6zdeslesme sans1 dogmaktadir.

Filmlerde kaydirmali c¢ekim, izleyicinin bakis acisin1 siirekli olarak
degistirmektedir. Bu degisim obje ve konu odakli izleyici bakisini, kamera ve
yonetmenin bakisina ¢evirmektedir (Monaco, 2002, s. 197). Halam Geldi’de ¢6ziim
boliimiine yaklastikca kamera hareketleri daha goriiniir hale gelmektedir. Bu yolla,
basta filme bir kiigiik 6teki olarak yaklasan izleyici, kameranin devinimiyle birlikte
bakisinda Ozgiirlik kazandigi yanilsamasina kapilarak, kendini biiyiik oteki olarak
konumlandirma olanagina kavugmaktadir. Ornegin, Haluk’un babast ile yiizlestigi sahne

ve devaminda, kamera evin i¢inde herhangi bir karakter bakisina bagimli kilinmadan
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hareket etmekte, bedenlesmektedir. Buradan anlasilacagi iizere, bakisin artik film
evreninden belli dl¢iide siyrilmast hedeflenmektedir.

Filmde siirekli tekrar eden dairesel metaforlar1 destekler sekilde, 360 derece
kamera hareketi one ¢ikmaktadir: filmin baginda Reyhan’in sinirdaki sahnesi, son olarak
da Halil’in 6liimii, Reyhan’in okul bahgesinde babasi tarafindan siddete maruz kaldig
sahne, Halil ve babasmin goriintiileri ayn1 yontemle ¢ekilmistir. Orneklemek adina
Reyhan’in smirdaki sahnesi ele alinacak olursa, kamera Reyhan’in etrafinda 360 derece
doner. Reyhan, kagis planlarinda anlattign gibi zikzaklar c¢izerek kosmaya baglar,
kursunlardan kagmaya calisir. Ayagi takilir ve diiser. Bu sahneyi agiklamak adina
Zizek’in dongiisel hareketlere iliskin diisiincelerinden faydalanilabilir. Zizek (2005, s.
21), kitabinda dongiisel harekete iliskin diisiincesini su sekilde dile getirmistir:

“Dairesel hareket arzunun paradoksunu olusturan tuzaktir: ‘Seyin kendisi’nin ertelenmesini
zaten ‘seyin kendisi’ olan seyle karistiririz, arzuya 0zgli arama ve kararsizligi aslinda arzunun
gerceklestirilmesi ile karistiririz. Yani arzunun gerceklestirilmesi, ‘karsilanmasi’, ‘tamamen tatmin
edilmesi’ degildir, daha ¢ok arzunun kendisinin yeniden iretilmesiyle, arzunun dairesel hareketiyle
oOrtiigtir.”

Reyhan’in filmdeki smir1t asma, Ozgiirlik arzusu da boyle bir paradoksa
doniismektedir. Zizek (2005, s. 18)’in Zenon paradoksunu agikladigi sekilde, verili bir x
mesafesine asla ulasilamamaktadir. X mesafesine ulasmak icin Once bu mesafenin
yarisi, daha sonra kalan mesafenin yaris1 kat edilmelidir ve bdylelikle bir dongii
olusmaktadir. Arzu ise tam olarak bu paradoksa benzer sekilde ulasildigi anda kendini
yeniden iretmektedir. Reyhan i¢in smira gegme, imkansiz bir arzu paradoksuna
doniismiistiir.

Zihinsel bakis agisinin biiyiik 6l¢iide, anlatinin odak noktasinda olan Reyhan'a ait
oldugu sdylenebilir. Gelecege dair hayallerini anlatmasi, sinir1 gegmek i¢in miicadelesi,
babasia kars1 ¢ikisi, haksizliga ugradiginda savunmaya ge¢mesi, kendi dogrularini
aktarmas: ve kameranin genellikle Reyhan'm etrafinda konumlandirilmasi; zihinsel
bakis acisinin Reyhan karakterine ait oldugu goriisiinii destekler niteliktedir. Buna
ragmen, filmin sonunda Reyhan’in ataerkil sinirlari asamamis ve hatta cezalandirilmig
oldugu soylenebilir. Sinirlar1 agmak i¢in olan miicadelesi, eril bir kurum olan asker
tarafindan diizene geri gonderilmesiyle gerceklestirilmistir. Zihinsel bakis agisinin eril
nitelikte oldugu, filmin sonunda bu yolla ortaya ¢ikmaktadir. Kadin, klasik sinema

arastirmalariin ¢ogu film iizerinden elestirildigi sekilde kadinin affedilmesi ve ait
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oldugu yere geri gonderilerek asil arzusuna kavusamamasi ile gosterilmistir. Onu

diizene geri gonderen ise eril nitelikteki ordu olarak sembolize edilmistir.

4.2.2.5. Final

Reyhan’in zihinsel bakis acisina sahip oldugu yanilsamasi karakterin sesine de
yansimistir. Reyhan’in isyaninin Damat ve Baba tarafindan siirekli sekilde boliinmesi,
sesinin eril niteliklerle sekteye ugratilmasina isaret etmektedir. Reyhan’in sesi ve isyani,
eril siddet ve eril sdylemle hem baba hem de Damat tarafindan filmde boliinmektedir.
Ancak Baba ve Damat da daha sonra kendilerini asan, daha {istiin bir ses tarafindan
sessizlestirilirler. Bu ses de biiylik oteki olarak kural koyucu ve diizen saglayici
komutana aittir. Her iki tarafin da erkek olmasi, kadinin yasantisi ve aidiyetine dair ikisi
arasinda bir ¢ekismeye neden olmakta ve filmin sonunda asil miicadele Reyhan’in
miicadelesi olmaktan ¢ikip, iki ayri eril diizen arasindaki {istiinliik miicadelesine
dontismektedir.

Halam Geldi filminde Reyhan’in amacina ulagmasina ramak kalmigken basarisiz
olmasiyla, ayna evresindeki izleyicinin 6zdeslesme kurdugu disil karakterin iizerinde
kurdugu yanilsama, ac¢iga c¢ikmakta ve biitiinliikk dagilmaktadir. Kadmin, simgesel
diizende var olamayarak kendi kaderi hakkinda belirleyici olamayacagi
gosterilmektedir. Ayrica kendi sesine de sahip olamayarak yasanin kendi adma karar
vermesi ve nerede durabilecegini sOylemesi ile gosterilmektedir. Boylelikle ayna
evresinde kazandiginmi diisiindiigli egosu, yani “ben” olma durumu ortadan kalkmakta,

kadin i¢in 6zne konumu uzak bir ihtimal haline gelmektedir.

4.3. Mustang
4.3.1. Filmin ozeti

Mustang (Gamze Deniz Ergiliven, 2015), ailelerini kaybeden bes kiz kardesin bir
anda degisen hayatlarini konu almaktadir. Kiz kardesler, ailelerinin kaybindan itibaren,
on yildir babaanne ve amcalariyla yasamaktadirlar. Yaz tatiline girdikleri giin, okul
dontigiinde erkek arkadaslariyla denizde oyun oynarlar ve bu yapiklari sey cevre
tarafindan ahlaksizlik olarak nitelendirilir. Babaanneleri ve amcalar1 Erol, kendilerine
gore ailenin namusunu korumak i¢in onlar1 okuldan almak, evin ¢evresine tel 6rmek ve
evlendirmek gibi ¢esitli onlemler alirlar. En biiyiik iki kardes Selma ve Sonay ilk

evlendirilenler olurlar. Ugiincii kardes Ece ise hem amcasmin tacizi nedeniyle hem de
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evlenmek istemedigi i¢in intihar eder. Kardeslerden dordiincii olan Nur, Ece'nin
6limiiniin hemen ardindan ve bu 6liime ragmen evlendirilmek istenir. En kiigiik kardes
Lale, kardesini kagmak igin ikna eder ve Istanbul'a 6gretmenlerinin yanma ulasmayi

basarirlar.

4.3.2. Filmin analizi
4.3.2.1. Karakterler

Bes kiz kardes; Lale, Nur, Ece, Sonay ve Selma, hikdyeleri anlatilan
karakterlerdir. Filmin merkezinde, anlatici olarak, en kiicik kardes Lale One
¢ikmaktadir. Babaanne ve amca da diger 6nemli iki figiirdiir. Filmin anlatis1 bahsedilen
yedi karakteri merkeze aldigi i¢in, ¢aligmanin karakter analizi boliimiinde yalnizca bu
karakterlere yer verilecektir.

Genel olarak kardeslere bakildiginda, belirli ortak 6zellikler 6n plana ¢ikmaktadir.
Gorsel acidan, hepsinin saglar1 uzundur ve filmin basinda agik birakilmistir. Filmin adi
ile kurulan baglanti gorsel olarak da kizlarin fiziksel ozellikleriyle kodlanmistir.
Mustang; yabani at anlamina gelmekte ve kizlarin saglarinin daginik olmasi ise yeleyle
bir benzesim olusturmaktadir. Evcil olmayan at imgesi; 6zglirliik, asilik gibi ¢agrisimlar
yapmaktadir. Film boyunca eve hapsedilen ama her seferinde kacgip kurtulmaya
cabalayan kardeslerin bu ¢agrisimlara uydugu sdylenebilir.

Kostiimler de bes kiz kardeste ortak olan ve hikayelerini destekleyen 6gelerden
bir tanesidir. Filmin baglarinda kizlarin sa¢lar1 dagmiktir. Rengarenk, modern kiyafetler
giyerler. Daha sonra ise ozgiirliikklerini kisitlayan, kendileri i¢in dikilmis, kahverengi,
uzun, kapali kiyafetleri giymeye zorlanirlar. Kostiimlerin, filmde kadin bedeninin
denetiminin hangi yollardan gerceklestigine dair bir yorum olarak yer aldig

sOylenebilir.

Lale

Lale heniiz ilkokula giden, tahmini olarak 12-13 yaslarindaki en kiigiik kardestir.
Lale, ablalarindan farklidir; daha agresif, haksizliga gelemeyen, diisiinceli, azimli,
kararli, yilmayan, okumay1 ve futbolu seven bir ¢ocuktur. Bu 6zellikleri ile diger kiz

kardeslerin arasindan siyrilmaktadir.
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Hikayelerini ilk anlatmaya basladigi an, filmin girisinde, "Her sey goz acip
kapayana kadar degisti. Once rahattik ve her sey boka sardi." diyerek asi bir kisiligi
oldugunu gostermis olur. Oyle ki, toplumsal cinsiyet rollerine gore kadinlarin ve kiz
¢ocuklarinin agzinin bozuk olmamasi beklenmektedir.

Devaminda Lale'ye dair gosterilen 6zellik ise hirsli ve miicadeleci oldugudur. Bes
kiz kardesin denizde oynadigi deve giiresi oyununda yenilen Lale, itiraz eder. Cok
sinirlenir ve hile yapildigin1 sOyleyerek yenilgiyi kabul etmez. Digerleri onu
sakinlestirmeye ¢alisirlar.

Lale'nin, kendilerini ispiyonlayan ve babaanneleri tarafindan siddet gérmelerine
sebep olan Petek Hanim'a karsi ¢ikisi ve ondan hesap sormak i¢in ablalarini kigkirtmast,
yine Lale'nin kendine sdylenileni yapan, itaatkar bir yapida olmadigini ortaya koyar.
Petek Hanim'a su s6zleri soyler: "Petek Hanim. O sekilsiz bok rengi elbiselerinizi giyip
kendinizi ahlak yetkilisi mi sandiniz?”

Lale'nin diger kardeslerden ayrilan ozellikleri onu farklilagtirmasina ragmen bu
farklilastirmanin genellikle erkeklikle bagdastirilan sekillerde verilmesi bir soru isareti
olusturmaktadir. Bunun filmdeki en biiyilk o6rnegi; diger kizlarin futbola ilgileri
olmamasina ragmen Lalemin destekledigi takimin gazetedeki resimlerini, haberlerini
Opecek kadar futbola diiskiin olmasidir. Lale'nin finaldeki kurtulusunun bu 6zelliklerle
mi kuruldugu, filmin feminist bir bakis acisina sahip olup olmadigi sorusunu
aciklamaya imkan saglayacaktir.

Kardeslerinden farkl: bir ilgi alan1 olarak futbolun verilmesinin yani sira, Lale’nin
disiliginden hoslanmamas1 gibi bir durum s6z konusu degildir. Bunu, filmdeki bir kag
sahne ozetlemektedir. Ornegin filmin basinda, okuldan eve déniis yolunda bir elma
bahcesinden gecerken gomleginin ig¢ine koydugu elmalar ve bunun yani sira eve
hapsedildiklerinde eglenmek i¢in ablast Sonay'a ait sutyenini i¢ine c¢orap doldurup
giymesi ve havali bir sekilde yiirlimesi verilebilir. Buna benzer verilen bir detay ise,
kamyoneti olan ve ka¢cmalarinda onlara yardim eden Yasin ile bulusurken, kirmizi
topuklu ayakkabilar giymesi olabilir.

Onu kardeslerinden farklilagtiran bir diger 0Ozellik ise, okumaya olan
diskiinltigiidiir. Kardesler okuldan alindiktan sonra bile Lale, kendi kendine ders
calismak i¢in ¢abalar. Nur'un babaanneyle c¢arsaf katladigi sahnede Lale, Kitap
okumaktadir. Bunun yani sira bagka bir sahnede Lale, onlara is Ogretilirken ilgisiz

tavirlar1 sebebiyle mutfaktan kovulur ve ablalari yemek yapmay1 6grenirken o, kadin
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haklaryla ilgili kitap okur. Buna benzer olarak paralel kurguyla verilen; Nur'un kendine
bakim yaparken Lale'nin topragin {lizerinde yuvarlanip istiinii 6zellikle kirletmesi, Ece
temizlik yaparken Lale'nin amcasinin arabasini ¢alistirmak i¢in denemeleri, kardesler
arasinda zitliklar yaratilarak, farkliliklarinin altini ¢izmistir.

Dolayisiyla Lale’nin karakterinin belirli bir kategoriye ait tektiplestirilmis bir
goriinimle sunulmasindan ziyade, toplumsal cinsiyet kaliplarin1 bozacak sekilde eril
Ozellikler de eklenerek olusturuldugu sonucuna varilabilmektedir. Ancak Lale'nin
kurtulusunun sebebini, tek basina eril 6zelliklerin eklenmesiyle de agiklamak miimkiin
degildir. Diger kardesler futbola ilgi duymasalar bile Lale kadar agresiflestikleri
sahneler mevcuttur. Bu verilenlerin sonucunda Lale'nin kardesler arasinda, kendi
azmiyle evlendirilmekten kurtulan tek karakter olmasi, yoOnetmenin ¢ocuk gelin
olgusunun asilmasma yonelik Onerdigi ¢oziimleri ortaya c¢ikarmaktadir. Coziim icgin
oncelikli ihtiyacin egitim oldugu yoniinde bir mesaj verildigi ve bunun yani sira

toplumsal cinsiyet kaliplarinin asilmasinin 6nerildigi sdylenebilir.

Nur

Nur, Lale'den bir biiyiik olan kardestir. Uniformalarindan anlasildig: kadartyla o
da heniiz ilkdgretim yasindadir. Nur, Lale ile beraber, kurtulan diger kardestir.
Psikolojik derinligi yeteri kadar verilmedigi i¢in 6n plana ¢ikmamistir. Ancak filmin ilk
sahnelerinde babaannesi, ablalarini1 doverken isyan etmesi ve daha sonra da ablalar gibi
evlendirilmeyi kabullenmek yerine Lale'nin dnerisine uyarak onunla Istanbul'a kagmasi,

filmde onu edilgen bir karakter olmaktan ¢ikarmistir.

Ece

Ece, ortanca kardestir. Uniformasindan ortadgretim yaslarinda oldugu
anlasilmaktadir. Kiiclik kardesleri kadar asi degildir ancak kendine diretilen evliligi
ablalar1 gibi kabullenmez de. Ilk sahnelerde ¢ok fazla 6ne c¢ikmayan ve sessiz bir
karakter olarak gosterilen Ece, filmin ortalarina dogru amcasinin tacizinden ve kendisi
hakkinda verilen evlendirilme kararinin ardindan, Lale'nin s6zleriyle su sekilde tarif
edilir: "Sira Ece'ye gelince hicbir tepki vermedi ve sonra belasini ariyormus gibi
davranmaya bagladi." Ece, evlendirilecegini 06grendikten sonra daha tepkisiz

davranmaya baslar, siirekli kurabiye yer ve bir giin yemek masasindan amca tarafindan
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kovulduktan sonra iceriye gidip intihar eder. Ece, tek kurtulusunun 6liim oldugunu

diisiinerek ve belki de biiyiiklerini cezalandirmak i¢in intihar etmistir.

Selma

Selma, ikinci biiyiik kardestir. Tanimadigi ve sevmedigi Osman ile evlenmeyi
istemeyerek de olsa, baska caresi olmadigimi diisiinerek kabul eder. Basina gelenleri
olduk¢a donuk ve tepkisiz sekilde karsilar. Igcinde bulundugu durumdan kagmak igin
cabalamaz ya da miicadele etmez. Ornegin; bekaretine inanilmadiginda, Selma kimseyi
inandirmaya ¢alismamistir. Bir diger ornek; evliligi istemedigi her halinden belli olan
Selma’nm, Lale'nin ona verdigi Istanbul'a kagma tavsiyesine uymay: reddetmesi
seklinde verilebilir. Kendini caresiz hissetmekte ve basina gelenlere sessizce boyun

egmektedir.

Sonay

Kardeslerden en biiylik olanidir. Ekin adinda bir erkek arkadasi vardir.
Kardeslerin arasinda sevdigi erkekle evlenen tek karakter odur. Digerleri i¢in evlilik
korkung ve kabul edilemez bir seyken, Sonay evlenmis olmasindan gayet mutludur.
Sonay babaannesine bagkaldirarak istemedigi biriyle evlenmekten kurtulur. Disil
ozellikleri en fazla 6n plana ¢ikartilmis olan karakterdir. Belirli bir 6l¢iide toplumsal
cinsiyet rollerine gore yapilandirilmig bir karakter oldugu sdylenebilir. Tek istedigi sey,
sevdigi erkekle evlenmektir. Ancak 1yi bir ev kadmi olma potansiyelinden ziyade
duygusal olmasi, agki ve cinselligi sevmesi, disil 6zelliklerinin 6n plana ¢ikarilmasinda

rol oynamaktadir.

Babaanne

Anneleri ve babalar1 Oldiikten sonra kiz kardeslerin bakimini babaanne
iistlenmistir. Istanbul Tiirkgesiyle konusur. Genellikle basi agiktir, ancak misafir
geldiginde yazmasi ile Ortiiniir. Babaanne’nin kat1 geleneksel bir durusa sahip olmadigi
sOylenebilir.

Amca karakteri filme déhil olana kadar babaanne, kizlarin karsisinda yer alan bir
figiir gibi goziikse de Babaanne ve oglu arasinda da kizlarin yetistirilme tarzi1 konusunda

anlagmazliklar s6z konusudur. Babaanne; amca ve c¢ocuklar arasindaki dengeyi
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saglamaya calisan, her iki tarafi da idare etmek i¢in c¢abalayan kisidir. Kizlarin
evlendirilmesi konusunda amcaya danistigina dair herhangi bir bilgi s6z konusu
degildir. Bunun yan1 sira kizlarin kagmamasi i¢in evin etrafinda alinan bir¢ok 6nleme,
ev ici egitimlerine, kilik kiyafetlerinin diizenlenmesine bizzat Babaanne tarafindan karar
verilmigtir. Dolayisiyla kiz kardeslerin baslarina gelen erken evliliklerden Babaanne
sorumlu gibi goziikse de filmin ilerleyen dakikalarinda bu durum degisir. Oglunun
kizlar1 istismar ettigini bildigi ve kizlari bu yilizden hemen evlendirmek istedigi
izleyiciye sunulur. Bu yolla Babaanne’ye yiiklenen negatif 6zellikler belli bir 6l¢iide
kaldirilmig olur. Ek olarak Babaanne’nin, babaanneligini yapamadigi yoniindeki,
analizin devaminda deginilecek olan toplumsal baski karsisinda caresiz kaldig:
gosterilmektedir. Babaanne, kendini diger bir kadina anlatmaya galisirken aglamakta,
kadin ise ona, kizlarin fazla Ozgiir hareket ettiklerini ima ederek, babaannelik

yapamadigini sdylemektedir.

Amca

Amca, evdeki tek erkektir. Amca'ya dair kodlanan fiziksel gostergelere
bakildiginda, ele alinan diger filmlerde de oldugu gibi biyik, eril bir gosterge olarak 6ne
cikmaktadir. Giyim tarzi ise yine diger filmlerdeki erkek karakterlere benzer sekilde,
kumas pantolon ve gomlek seklindedir. Amca, evde tek calisan, yani evin maddi
thtiyacini karsilayan kisidir. Liiks bir cip kullanir. Ancak ne is yaptigina dair herhangi
bir bilgi verilmez. Sosyal aktivitelerine dair sadece akraba veya arkadaslariyla oturup
mag izledigi ve raki igtigi goriilmektedir.

Amca’nin agz1 bozuktur, sinirlenince kiifiir eden bir karakterdir. Cabuk sinirlenir.
Siddete egilimlidir. Bircok kez siddet uyguladigi gosterilmistir. Bazi sahnelerde
yegenlerine cinsel istismarda bulundugu ima edilmektedir. Ancak buna ragmen kizlarin
namuslar1 ve diger insanlarin kizlar hakkindaki diislinceleri, onun i¢in son derece
onemlidir. Annesine kimi zaman karsi ¢ikip onunla tartigsa da saygili bir tutum
takinmaktadir. Amca hakkinda bu verilenler, sosyolojik kendilik ve psikolojik kendilik
arasinda boliinmiisliikle aciklanabilmektedir. Sosyolojik kendilik, ¢evrenin bireyden
bekledigi ve istedigi tutumlara gére 6zneyi kisitlamakta, kisinin psikolojik karakteri ise
bu sinirlar arasinda sikismaktadir (Sar, 2009, s. 51). Filmde, Amca’nin toplum baskisina

karst gelistirdigi namus tutumu, kendi arzulanyla catismis; genisleyen sosyolojik
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kisiligin yaptig1 baski ile psikolojik kisiligi baskilanmistir. Yegenlerine olan cinsel
istismart, ezilen psikolojik kisiliginin disavurumu olarak goriilebilmektedir

Amca’nin hikdye icindeki bu islevi, ensest konusunda bir aciklamay1
gerektirmektedir. Ensest, cocugu yetistirmekten sorumlu olan ve anne-baba islevi goren
sahislarin kan bagi aranmaksizin ¢ocuga cinsel igerikli temasta bulunmasi olarak
tanimlanmaktadir (Yiiksel, 2009, s. 100). “Yapilan arastirmalara gore ise ¢ocuklar en
cok kendilerine bakmakla yiikiimlii olan kisiler ve yakin ¢evresindeki kisilerce istismar
edilmektedir (Ozgentiirk 1. , 2014)”. Bu y&niiyle de Amca’nin istismarmin bir gercegi

yansittig1 sdylenebilmektedir.

4.3.2.2. Mekin

Film, Karadeniz Inebolu'da ge¢mektedir. Ailenin yasadigi yer deniz ve
yesilliklerle ¢evrilidir. Ev, ahsap ve birkac katlidir. Evin yapisinin aile i¢i iliskilere ve
aile yapisina gonderme yaptifi sOylenebilir. Tek katli olmamasi, ailenin ig¢indeki
hiyerarsik yapiya isaret etmektedir. Evin disari agilan kapisinin etrafinda duvarlarin
olmasi, adeta bir kaleyi andiran ve korunakli bir yap1 olarak, 6zel alan1 kamusal alandan
ayiran ikinci bir ayrim olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Filmin ilerleyen sahnelerinde ev yine hapishaneye benzetilerek; eve demir
parmakliklar ve dikenli teller eklenerek, kizlarin evden disar1 izinsiz ¢ikmalari
engellenmis olur. Ele alinan diger filmlerde oldugu gibi sinirlar ve sikistirilmislik hissi
baskindir.

Evin arka tarafi, yesilliklerle kapli bir yamaca bakmaktadir. Ancak kizlar, bu
kullanigsiz alana ragmen pencereden su borusuna tirmanarak evden kagmay1 basarirlar.
Freud (2015, s. 41/96)'a gore evin bu imgesini agiklayacak olursak, yokusun ve
merdivenlerin cinsel birlesmeyi temsil etmesi, bitki Ortiisiiniin kadin cinsel organini
temsil etmesi akilda tutularak; evin fallik bir gosterge, disaridaki doganin ise disil bir
gosterge olarak cinsel 6zgiirliigiin alan1 oldugu yorumuna varilabilmektedir.

Yasadiklar1 evin igerisinde geleneksel 6geler s6z konusudur. Bunlar; mobilyalarin
tizerindeki danteller, oyma ahsap sandiklar, duvarda asili hat sanat1 ve film boyunca
kizlar i¢in sandiklardan ¢ikartilan el isi ¢eyizler olarak siralandirilabilir. Ancak
Amca’nin liks cipi ve siirekli kolunda olan liiks saati gdz Oniline alinarak
degerlendirildiginde, ev icine ait alanin genellikle geleneksele ait objelerle kuruldugu,

evi disar1 baglayan ve Amca’ya ait olan araclarin ise modernlikle bagdasikligi oldugu
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goriilmektedir. Filmdeki kadin karakterler geleneksel bir yasam tarzi tarafindan
cevrelenmistir. Evin etrafindaki engeller (dikenli tel, demir kapi, dik yokus...) kadinin
geleneksel ataerkil yasamdan kagigsina imkan saglamayacak sekilde diizenlenmistir.
Filmde goriilen, Petek Hanim’in evinin ise muhafazakarligi temsil ettigi
sOylenebilir. Petek Hanim, filmin basinda kizlarin erkek ¢ocuklarla oynamalarini
ailelerine sikayet eden, geleneksel degerlere bagli bir kadindir. Evinin de disaridan
sarmagsiklarla sarilmis olmasinin kendi diinyasini yansittigi sdylenebilir. Sarmasiklar bu
baglamda, evin disaridan neye benzediginin goriinmesini engellemekte, gizliligi,

kapalilig1 ve muhafazakarlig1 sembolize etmektedir.

4.3.2.3. Anlatidaki ataerkil kodlar
4.3.2.3.1. Toprak ve kadin

Topragin kadinla 6zdeslestirilmesi anlatinin basinda, kizlarin okuldan eve dontis
yolunda, bir bahgeden gegtikleri sahnede goriilmektedir. Kizlar bah¢eden gegerken
elmalarin tadma bakarlar. Bu sembolik anlatim, Adem ve Havva'min yaratilis
hikayesindeki ilk giinah1 ve cennetten kovulmayi hatirlatmaktadir. Bu mitolojik
Oykiiniin sonucunda “Havva’nin, Adem’i elmay1 yemeye zorlamasi cinsel kiskirtma
olarak yorumlanip, kadin, erkegi yikima, yoksulluga siiriikleyen cinsel bir seytan
olarak goriilmiistiir (Horney, 1986, s. 117)”.

Bahgeden gectikleri sirada onlar1 bahgesinden kovmak icin av tiifegi ile ortaya
¢ikan bir adam goriiliir. Adam, bahgesine girenlerin ¢cocuk yasta kimseler olduklarini
gordiigli halde, onlar bahgeden ayrilana kadar tiifegi dogrultmaya devam eder. Ataerkil
hayat Oriintiisii bu sahne ile temsil edilmis olur. Yan anlamsal bir okuma yapilacak
olursa, iki ¢ikarimda bulunulabilmektedir. Birincisi, ilk gilinah, yani cinselligin evlilik
dis1 olmas1 halinde ceza almacaginin isareti olarak belirmektedir. Ikincisi ise bahcenin
bir erkege ait olmasi1 ve doganin genellikle kadinla 6zdeslestirilmesi nedeniyle, adamin
bahgeye girilmesini namusuna bir tehdit olarak algilamasi ve fallik bir obje olan silahi
namusunu savunmak i¢in kullanmasidir. Kadmin, toprak gibi aciya dayanmaya
zorlanmasi ve iiretkenligi, topraga benzetilmesine sebep olmustur. Baska bir deyisle,
cinsel iligki kadinin, toprak gibi ekilip, delinip, siiriilmesi ve bu aciya katlanmasina
benzetilmektedir. Bu sebeple de erkegin etkin, kadmin pasif konumlandiris

pekistirilmektedir. (Dube 1986°dan akt. Janet C. , 2005, s. 259)
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4.3.2.3.2. Mahalle baskisv/namus

Filmde kizlarin aile tarafindan simirlandirilmalarinin en o6ncelikli sebepleri,
mabhalle baskis1 ve namus olgusuyla agiklanabilir. Bu sebepler, olaylarin baslangicina
neden olan erkeklerle denize girmenin ve oyun oynamanin, hem ailede hem de ¢evrede
yarattig1 rahatsizlikla verilmistir.

Kizlar okuldan dondiikten sonra Babaanne onlar1 kapida karsilar. En biiytikleri
olan Sonay'dan baslayarak sirayla hepsini odaya alarak siddet uygular. Sebebi ise filmde

su diyaloglarla verilir:

Babaanne: Herkesin diline diisiirdiiniiz bizi. Erkeklerin enselerine stirtinmiigsiiniiz.. Ap1s
aran1 oglanin yiiziine bu kadar sokmussun.

Kizlar: Babaanne oyun oynuyorduk. Ne diyorsun sen?

Babaanne: Boyle oyun olmaz.

Lale: Kim anlatt1 sana bunu?

Babaanne: Petek Hanim sdyledi Petek Hanim. Demin telefon etti bana kizlarin yoldan

¢ikt1 dedi. Erkeklerin enselerinde kendi kendilerini tatmin ediyorlar dedi.

Bilinen bir oyun olarak deve giiresi, iginde bulunulan toplum tarafindan
siirtiinmek ve kendini tatmin etmek olarak yorumlanmistir. Aksam Amca geldiginde,
Babaanne ile tartismalart c¢evrenin fikirlerinin aile iginde Onemli oldugunu

yansitmaktadir:

Amca: Yeter anne yeter! Her seyi papagan gibi tekrar ediyorsun ya. Birak kizlar gezsin.
Birak kizlar oynasin. Onlar daha kiigiik...

Babaanne: Oyle ama...

Amca: Neresi 6yle anne? Bunlarin analar1 babalari 6leli on sene oldu, on sene!

Babaanne: ..ama biraz anlayisli olmak lazim.

Amca: Anne neyine anlayigh olacagim? Biiyiidiiler, biiyiidiiler bunlar gérmiiyor musun?
Koyde neler konusuyorlar biliyor musun sen?

Babaanne: Her konusulani da dinleme o kadar.

Amca: Nasil dinlemeyeyim anne. Sen bunlara iyilik yaptigini m1 saniyorsun.

Babaanne: Sen benimle nasil konusuyorsun bdyle, annenle nasil konusuyorsun boyle?

Amca: Simdi gidip onlarin agzina sigacagim.

Bu diyalog sonucu anlagilmaktadir ki, iki yetiskinin de kizlara siddet uygulama ve

onlara sinirli olma sebebi, baskalarinin diisiinceleri ile baglantilidir. insanlarin, kizlarin
namuslar: hakkinda konusuyor olmasi, Amca’y1 ¢ok sinirlendirmistir. Sosyal normlara

uymalart beklenen kizlarin, bu normlarin disinda davranmalari, ¢evreden tepkiyle

karsilanmistir ve erkeklerle olan samimiyetleri namussuzluk olarak yorumlanmistir.
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Ancak ¢evre, bu konuyu hemen aile biiyiiklerine ileterek, bir sekilde kizlarin
cezalandirilmasi igin biiyiikleri harekete ge¢irmistir. Dogan (2016, s. 109-110)’mn
belirttigi iizere, namus cinayeti ve siddeti yaygin goriilen toplumlarda dedikodu, bir
kontrol mekanizmasi islevine biiriinmektedir. Mahalle baskis1 boylelikle simgesel
diizen, yani biiylik oteki olarak iglevsellesmektedir. Babanin yasasi, bir mekanizma
olarak zincirleme etki yaratmakta ve evin biiyiikleri tarafindan kizlarin denetlemesini
saglamaktadir.

Diyalogun verdigi ikinci 6nemli bilgi ise, ilk basta ¢ocuklarin karsisinda yer alan,
yanlis yaptiklarin1 sdyleyen Babaanne'nin, Amca karsisindaki koruyucu tutumudur.
Onlarin heniiz ¢ocuk olduklarini ve oglunun herkesi dinlememesi gerektigini soyleyerek
olay1 yatistirmaya ¢alismis ancak sdyledikleri ise yaramamustir.

Amca dedikodular sebebiyle kizlardan hesap sormak icin oncelikle, heniiz kiigiik
olduklart i¢in Lale ve Nur'u disar1 ¢ikartir. Diger ii¢ kardes odada kalirlar. Onlara,
"Hanginizdi o? Yoksa hepiniz miydiniz? Hanginiz orospuluk yapti lan?" diyerek
tistlerine yiirlir. Selma'yr sagindan yakalayarak hirpalamaya baglar. Bu sirada kizlar ve
Babaanne onlar1 ayirmaya galisir. Amca dengesini kaybedip koltuga diisiince, babaanne
ogluna bir tokat atar. Boyle bir durumda, Amca’nin kizlara karst uyguladig: siddet ve
istismarin, kendine olan giiven eksikliginden kaynaklandigi = yorumuna
ulagilabilmektedir. Lacan’in 6dipal siirecinde ¢ocugun annesinin arzu nesnesi olma
yoniinde davranis gostermesi, ancak annenin ise her zaman disarida bir arzuya sahip
olmasi sebebiyle ¢ocuk, eksik tanimini fallus ile isaretlemektedir (Segal, 1992, s. 103).
Amca’nin kendine giiven eksikligi fallus eksikligi olarak agiklanirsa, annenin attigi
tokat da ona eksikligini hatirlatarak, cocuklara diismanlik beslemesinin sebebi seklinde
aciklanabilmektedir.

Ogluna attig1 tokat, Babaannenin filmde ikinci kez kalabalik bir ortamda siddet
eyleminde bulundugu andir. ilki ise, Lale'nin Petek Hanim'a kars: ¢ikis1 sonrasinda ona
sokakta tokat atmasidir. Boylelikle Babaannenin iki tarafa karsi tutumu dengelenmis
olur. Hem ogluna, hem de kizlara ayn1 mesafede durmaya ¢abaladigina dair bir isaret
niteligi tasimaktadir. Boylelikle Babaanne karakterinin, Lacan’in simgesel diizenine
denk gelen ‘siiperego’yu sembolize ettigi sdylenebilir. Bu dogrultuda yoruma devam
edilecek olursa, Amca’nin siddete yonelik davraniglar1 ve bastiramadigi arzular

sebebiyle ‘id’i, Lale’nin ise Oznelesme cabasinda olmasi, Amca ve Babaannenin

103



baskilarin1 dengelemeye ve bu yolla kendini var etmeye g¢aligmasiyla ‘ego’yu temsil
ettigi soylenebilmektedir.

Annesinin tokadiyla sersemleyen Amca, kizlara saldirmayi birakir ve annesine
sOyle der: "Anne bu kizlar bozuk c¢ikarsa sorumlusu sensin." Amcanin kurdugu bu
climle, dil igerisinde yapilanmis olan cinsiyet¢i bir sOylem olarak géze carpmaktadir.
Cinsel birliktelik yasamak, 'bozuk' olmak seklinde ifade edilmis; kiz ¢ocugunun bdyle
bir durumda degersizlestigi aktarilmistir.

Bu tartismanin ardindan 'bozuk' olup olmadiklarini kanitlamak i¢in Amca, kizlar
doktora gotiiriir. Eve dondiiklerinde kizlarin bekaretlerinin - kanitlanmig olmast
Babaanne’yi ¢ok sevindirir. Selma'ya sarildiginda Babaanne, "Eger hakkinda en ufak bir
stiphe olsaydi, imkdani yok evlenemezdin yavrum." der. Babaanne’ nin sozleri, bir yandan
kizlarin evliliklerinin ancak ve ancak bekaretleri sartiyla gergeklesebilecegini isaret
ederek namus olgusunun Onemini giiglendirmekte; bir yandan da toplumun ahlaki
yapisinin olusturdugu denetim mekanizmasinin, yani mahalle baskisinin hayatlari
tizerindeki 6nemini dile getirmektedir.

Sonay'in sevgilisinin, kapinin Oniindeki yola "Benimsin Sonay" yazmis olmasi
Amca’y sinirlendiren bir diger olaydir. Yazilan yazi, telefonda Amca’nin bir tanidigi
tarafindan haber verilir. Bunun iizerine Amca ¢ok sinirlenir ve annesine: "Anne sen mi
ilgileneceksin bunlarla yoksa ben mi ilgileneyim?" der. Daha sonra ¢ikip asfalttaki
yaziyl tek basina boyayarak listlinii kapatir. Bu sahnede mahalleden Amca’ya gelen
baskinin ve Amca’nin anneye olan baskisinin zincirleme bir sekilde verilmesi, sembolik
diizendeki biiyiik 6tekinin ev i¢ine miidahalesini goriiniir hale getirmektedir.

Toplumsal baskinin bir diger 6rnegi olarak, Selma'nin diigiinden sonra carsafta
kan olmamasi gerekgesiyle hastaneye gotiiriilmesi goriilebilir. Namusun toplum igin
onemi de vurgulanir. Sekans los 1sikta, Osman'in ¢arsaf {lizerindeki kani aramasiyla
baglar. Selma bir yandan {izerini 6rterken, bir yandan da Osman'a, bakire olduguna dair
yemin etmektedir. Bugulu camin arkasinda Osman'in anne babasina ait siluetler goriiniir
ve 1srarla kapiya vurarak kanl carsafi gormek isterler. Aktarilan olayin onemli
yanlarindan biri, ailenin kanli ¢arsafi gérmek icin sabahi dahi bekleyememis olmas1 ve
kapiy1 1srarla ¢alip iceriye sesleniyor olmalaridir. Hemen ardindan, gece yaris1 Selma'yi,
bakire olup olmadigini kontrol ettirmek amaciyla hastanenin acil servisine goétiiriirler.

Bu durum psikanalitik a¢idan yorumlandiginda, babanin yasasimin ev i¢i denetimine
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dair u¢ bir 6rnek olusturmaktadir. Bunun yani sira kadinin bedeninin ve cinselliginin
bekaret kontrolii yoluyla denetlenmesine de bir drnek teskil etmektedir.

Acil servisteki sahnede Osman'in annesi, danismadaki hemsireye; "Bugiin aksam
oglumuzu evlendirdik, carsafi goremedik." diyerek dertlerini anlatir. Kamera, annenin
yiiziinden kocasmin beline dogru kayar ve adamin belindeki silaha odaklanir.
Danismadaki hemsire yasananlar karsisinda sasirir ve ne yapacagini bilememesi bir
anlik sessizlikle ifade edilir. Sahne, bekaret testi icin sabahin beklenmemesiyle,
namusun aile yapisindaki 6nemini vurgulamaktadir.

Selma, doktorun odasinda muayene olur. Doktor, Selma'nin kocasmin pek
romantik bir tip olmadigina dair yorum yapar. Selma yine umursamaz ve donuk tepkiler
verir. Doktor ona, kocasindan Once baska birileriyle birlikte olup olmadigini
sordugunda ise Selma, diinyadaki biitiin erkeklerle yattigini soyler. Kamera Selma'y1 iist
acidan cekmektedir. Selma'nin ellerini Oniinde baglamig olmasi ve tepeden bakis

acistyla bu sahne, 6liimii ¢agristirir. Doktorla konusmalari su sekildedir:

Doktor: Ama kizlik zarin hala burada. Bazen bdyle olur. Senin yapin bdyle. Kocanla bir
basgka sefer yirtilabilir ya da doguma kadar hi¢ yirtilmayabilir. Su an géziimiin 6niinde ve gayet iyi
gorebiliyorum. Ama diinyadaki herkese dayanamaz. Neden boyle seyler sdyliiyorsun?

Selma: Ne bileyim ben. Zaten farkinda misiniz ¢ok yorgunum. Bakire oldugumu

sdyleyince zaten hig kimse inanmiyor bana. Rahat birakin artik beni.

Selma, hi¢ kimseye kendini inandiramadigi icin artik bos vermistir. Once
babaannesi ve teyzesi inanmamistir, simdi ise Osman ve ailesi. Selma'nin hikayesinin
gercek hayatta da orneklerine rastlanabilmektedir. “Bekaret, binlerce yillik kiiltiirel bir
agridir. Ataerkil donemin iirlinlidiir ve biitlin biiylik dinlerde 6zel onem verilen
ayricalikli  bir statiidiir. Ancak kiyimlara, tore cinayetlerine varacak denli
onemsenmektedir (Kanat, 2006, s. 139)”. Osman'in babasinin belindeki silah bu
durumda hem ataerkilligin ve erkin bir gostergesidir, hem de bu sebeple oSldiiriilen
cocuklara bir gonderme icermektedir. Heniiz on sekiz yasinda olmasina ragmen
hastaneye gelinlikle gotiiriilebilmis olmasi, evliligin yasal olarak uygunlugunun
sorgulanmasia neden olmaktadir. O halde Selma'nin evliliginin, on alti yasindan
itibaren ailelerin rizasiyla onay verilen evliliklerin bir 6rnegini teskil ettigi varsayimina
ulasilabilmektedir.

Lale, Istanbul’a kagma amaciyla araba kullanmay1 dgrenebilmek icin Yasin'den
yardim ister. Yasin'in verdigi cevapta toplumsal kurallar ve baski hissedilmektedir: "Sen

benim bagimin belast misin yahu? Bizi birisi birlikte goriirse ne der?”” ve Lale’nin; “Ya

105



ben, burada seninle birlikte olmaya iznim var mi saniyorsun?" séylemleri her ikisinin
de toplumsal baskinin farkinda olduklarin1 anlatmaktadir.
Yemek sofrasinda Amca, Babaanne, Ece, Nur ve Lale oturmaktadir. Bu sirada

televizyondan gelen bir siyasetgiye ait konusma, sahnenin arka planinda duyulmaktadir:

"Kadinsa iffetli olacak, mahrem namahrem bilecek. Herkesin igerisinde kahkaha
atmayacak. Biitiin hareketlerinde cazibedar olmayacak. iffet... iffetini koruyacak. Nerde &yle yiiziine
baktigimiz zaman, yiizii hafiften kizarabilecek, boynunu 6ne egecek yiiziinii bizden kagirabilecek iffet
sembolii haya sembolii kizlarimiz. Hamdolsun burada ¢ok var da, Allah biitiin yavrularimiza bunu
bagislasin. Haya meselesi ¢cok onemlidir. Sadece kadin degil erkekler i¢in de vardir. Yalan sdyleyemez,

mahcubiyet..."

Bu konusma, babanin yasasinin ev i¢ine ve kadin bedenine miidahale ederek
kadin 6zgiirliiglinii kisitlamasina bir diger drnek olarak ele alinabilir. Sahnede ataerkil
ideoloji tarafindan, namus ve mahrem kavramlar1 kitle iletisim araglar1 ve devlet
yoluyla pekistirilmektedir.

Toplumsal baski, Nur i¢in planlanan evlilikte de goriilmektedir. Evlenecegi kisi,
Biilent, askere gidecektir ve o donene kadar Nur, Biilent'in ailesinin yaninda kalacaktir.
Bu da ¢ocuk gelinler olgusunun kimi 6rnekleriyle bagdasmaktadir. Nur’un el degmeden
Biilent’in askerden donmesini beklemesi amaciyla gelin olacagi ailenin yanina erkenden
taginmasi saglanmstir.

Toplumsal baskinin bir sonucu olarak Sonay’in erkek arkadasi ile yasadig iligki
de 6rnek olarak nitelendirilebilir. Sonay, aile biiyiiklerinin haberi olmadan gece evden
kacarak sevgilisiyle bulugsmaktadir. Kardesleriyle aralarinda gecen diyalogdan
Ogrenildigi  kadariyla, bekaretini kaybetmeden erkek arkadasiyla cinselligi

yasamaktadir. Baski sonucu, Sonay istedigi seyi gizli yollardan da elde eder.

4.3.2.3.3. Toplumsal cinsiyet rolleri ve dzel alan

Kardesler, eve kapatildiktan sonra ev i¢indeki aktiviteleri babaanne tarafindan
diizenlenmigstir. Bu siiregte onlara nasil iyi bir es ya da ev kadin1 olunacag: tipki Stalp
(2011)’in belirttigi sekilde Babaanne, Hala ve kim oldugu belirtilmeyen ancak
akrabalar1 oldugu diisiiniilen kadin tarafindan 6gretilmektedir. Lale, yasadiklarini su
sozlerle acgiklar: "Ev bir anda iginden ¢ikamadigimiz bir ev kadim fabrikasi haline

geldi." Lale'nin aktardigi bu durum filmde bircok kez goriintiler araciligiyla da
pekistirilmistir. Birbiri ardina akan goriintiilerle, kizlara dolma ve ¢orba yapmak, manti

hazirlamak, yorgan doldurmak ve temizlik yapmak, birer ders gibi anlatilarak dgretilir.
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Lale'nin fabrika benzetmesi ise onlara tek tip kiyafetler giydirilmesiyle pekistirilmistir.
Kizlarin daha onceki acik, renkli ve daha modern kiyafetleri kaldirilip yerlerine evde
dikilmis kahverengi, uzun kollu ve uzun etekli elbiseler giydirilmistir. Bu sahnelerle
kadinin 6zel alanin bir pargasi olma durumu, ayni zamanda da iicretsiz emeginin ne
sekilde dogallastirilmis oldugu belirginlesmektedir. Evdeki is 6grenme siire¢lerinde
onlara birgok sey Ogreten halalari, kizlara oldukca iyi ve giiler yiizlii davranmaktadir.
Kizlar1 cesaretlendirir ve hepsinin 6gretilen tiim isleri yapabileceklerini sdyler. Hala'nin
kizlara kars1 bu olumlu davranislari, onun kétii niyet ve diisiince gdzetmeyerek kizlarin
kendilerini bu sekilde gelistirmeleri gerektigi inancin1 géstermektedir. Yani ona gore ev
isleri; nesilden nesile aktarilan, 6gretilen ve yapilmasi zorunlu oldugu kadar dogal olan
islerdir ve 0, bu durumdan sikayet¢i degildir. Kizlarin baba tarafindan akrabalar1 olmasi
sebebiyle Hala’nin, zamaninda ayni tiirden yaptirimlarla karsilasmis olabilecegi
izlenimini dogurmasina ragmen hikayede, severek ve goniillii olarak kizlarin birer ev
kadin1 olmalar1 konusunda destekleyici bir islevi s6z konusudur. Bunun yani sira erkek
kardesi Erol’un kizlara ne kadar kotii davranabileceginin de farkindadir. Kizlarin
kagarak gittikleri magta, takimlarin1 desteklerken ¢ikan goriintiilerini televizyonda goriir
gérmez, Amca’nin gormesini engellemek igin ilk olarak evin sigortasina, sonra da
trafoya attig1 tasla koyiin elektrigini keser. Boylece kizlari, gelebilecek biiylik bir
cezadan kurtarir. Yine de kizlart erken evlendirilmekten, siddet gérmekten, taciz
edilmekten ya da hapsedilmekten tamamiyla kurtarmak ve onlar1 6zgiir kilmak i¢in bir
cabast s6z konusu degildir.

Lale'nin patates soyarken alta serdigi gazetelerden destekledigi takimi gormesi ve
egilip gazeteyl Opmesi, ardindan da gidip amcasina onunla birlikte maga gidebilmek
i¢in izin istemesi, Lale'nin ilgi duydugu alanin eril bir alan olmasini nitelemektedir.
Ardindan Amca’nin verdigi cevap ise Lale'nin toplumsal cinsiyet rolleri agisindan
nerede durmasi ve ondan nasil bir birey olmas1 beklendigini gosterir: "Senin yerin statta
erkeklerin yani degil." Evin iginde ve aile arasinda sosyallesmede de kadinin yeri ve ne
yapmas1 gerektigi beklentisine dair kodlamalar gozlenmektedir. Lalenin Amca
tarafindan reddedilmesinden hemen sonra akrabalariyla evde gecirdikleri aksamda,
kadinlar evin i¢inde dizi izlerken, erkekler ise bah¢ede mag izleyip raki igerler. Kadinlar
erkeklerin sofrasin1 hazirlar, eksiklerini gotiiriirler. Ancak Lale burada da herkesin
merakla izledigi diziyle ilgilenmez, akli disarida, erkeklerin izledigi mactadir. Kalkip

erkeklerin masasina eksikleri gotiirme bahanesiyle macgi1 izler. Ertesi giin Lale
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televizyonda, destekledigi Trabzonspor’un maginin, bir onceki hafta ¢ikan arbede
sebebiyle seyircisiz oynama cezast aldigini, bu cezanin da tribiinde magi izlemeye
sadece kadin ve c¢ocuklarin alinmasi kararma doniistiiriildiiglinii goriir. Bu durum
aslinda Lale i¢in macga gidebilmek agisindan bir umut dogursa da, ceza olarak macga
kadin ve cocuk taraftarlarin alinmasi, basl baslina cinsiyet¢i bir uygulama olarak,
kadinlar1 kiicimser niteliktedir. Toplumun genelinin erkeklik ve kadinliga dair
yaklasiminin bir 6zetidir bu durum. Stat ve futbol erkeklerin alamiyken, ev isleri ve
mutfak kadinlarin alanidr.

Kizlar, sonrasinda bir plan yaparlar ve evden kagarak maca giderler. Amca bu
yaptiklarini hi¢ 6grenmemis olsa da bir daha kagmamalar1 i¢in Babaanne tarafindan
ekstra glivenlik onlemleri alinir. Kizlarin maga gitmelerine yardimci olan, onlart maca
gidecek servise kamyonetiyle yetistiren Yasin adinda bir karakter vardir. Yasin, her ne
kadar ilk basta yardim etmek istemese de kizlarin 1srarina dayanamaz. Daha sonra Yasin
ve Lale arasinda bir arkadaslik gelisir. Yasin de filmdeki diger erkeklere benzemeyen
tek karakter olarak digerlerinden ayrilmaktadir. Biyig1 olmayan, uzun sagh bir erkektir.
Ancak filmin sonunda Lale, Yasin'den yardim istemek amaciyla ¢alisiyor olabilecegi
yerlere telefon ettiginde, onu tarif ederken uzun sagli oldugunu sdyler. Bunun
karsiliginda ise satici, "ibnelerle" ¢aligmadiklarini sdyler. Yasin'in uzun sa¢i da erkeklik
i¢in belirlenen kaliplarin disinda kalmaktadir. Uzun sag¢in kadinlarla 6zdeslesmis olmasi
sebebiyle Yasin, kadinst olmakla digerlerinden ayrilir. Lale ve Yasin'in
arkadagliklarinda bu ortak 6zelligin etkisi oldugu sdylenebilir.

Amca’nin tellerden ve yiikselen duvarlardan haberi olmadigina konusmada sahit
oluruz. Amca yapilan degisikliklerin neden kendisine sdylenmedigini sorar. Babaanne
kizlarin evden kagtigini saklar ve onu bir sekilde gecistirir. Evde alinan kararlardan,

evin erkegi olarak Amca'nin haberi olmasi gerektigi ima edilir.

4.3.2.3.4. Evlilik ve gelenekler

Lale top oynarken, evlerine gelen misafirleri goriir. Bu sirada Sonay ve Selma
bahgede, parmakliklarin arasinda bikinileriyle giineslenmektedir. Babaanne onlari
goriince panik olur ve hemen kiyafetlerine ¢eki diizen vermelerini ister. Misafirler
yaklagsmaktadir. Misafirlerin gelme amaci ise evin en biiyiik kizi olan Sonay

ogullariyla evlendirmek iizere istemektir.
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Kizlar misafirlerin gelme amacini, biiyiiklerin konusmasi sirasinda Ogrenirler.
Ancak Sonay inat¢idir ve asi yapiya sahip olan karakterlerdendir. Ekin'i sevdigini, eger
istemedigi kisiyle evlendirilirse ¢iglik atacagini sdyler. Bl1of yapmadigini géstermek igin
de ¢iglik atmaya baslar. Babaanne onu susturamayinca, onu Osman ile evlendirmekten
vazgecer ancak Ekin en kisa zamanda Sonay"1 istemeye gelmelidir. Evlilik bir sekilde
gerceklesmelidir. Sonay babaannesinin onu evlendirme c¢abasindan kurtuldugu igin,
evlendirilmesi gereken kisi Selma olur.

Salonda Sonay'in servis yapmasi beklenirken Selma'nin servisi yapmasi, Osman'in
ailesi tarafindan garip karsilanmaz. Babaanne, “Begendiniz mi Selma'yi? O da bir
tanedir.” diyerek fikirlerini alir. Aile, Selma'y1 da begenmistir. Gelinleri olacak kisinin
kim olacag onlar i¢in ¢ok da dnemli goriinmemektedir. Selma suratini asarak durumu
kabullenmistir. Genglere “Birbirinizi begendiniz mi?”’ diye sorulur ancak Osman ve
Selma'nin cevaplar1 filmde yer almaz. Sonrasinda kadinlar, erkekleri ¢agirip bu isi
sonlandirirlar. Geleneksellesmis bir s6z kalib1 olarak Osman'in babasi1 "Allah in emri,
peygamberin kavliyle kiziniz Selma'yi, oglumuz Osman'a istiyoruz." der. Babaanne: "Ne
vapalim, verdik gitti." diye cevap verir. Bu sahnede yine ritiiellerin icerisine sizmis
cinsiyet¢i dil kaliplarim1 gormek miimkiindiir. “Kiz istemek”, “almak”, “verdik gitti”
gibi sdzciikler, bir kizin bir mal gibi alinip verilebilecegi yorumunu dogurmaktadir.

Selma'nin nisanlanmasmin ardindan, Ekin ve Sonay' evlendirmek igin aileler
yemek yerler. Ancak Sonay'in durumu Selma'ninkinden ¢ok farklidir. Ekin ve Sonay
birbirlerini severler ve yemek boyunca gozlerini birbirlerinden ayirmazlar. Bu sirada da
erkekler futbol iizerine konusur. Sonrasinda Sonay'i, bir 6nceki isteme sahnesinde yer
alan ayni ciimlelerle Ekin'e isterler. Babaanne, “Allah yazdiysa bize soz diismez.”
diyerek evlilik istegini onaylar. Ayarlanmis olan evlilik, din ve kaderle
iliskilendirilmistir. iki ritiiel neredeyse ayni olsa da kizlar icin farkli duygulara sebep
olmustur. Bu durum da Tiirkiye’de pek ¢ok fakl tiirde ve nedenle ¢ocuk evliliklerinin
yapiliyor olusu ile paralellik tagimaktadir.

Diigiin i¢in tiim hazirliklar tamamlanir. Kizlar1 almak {izere ara¢ konvoyu eve
yaklasir. Eve yaklastiklarinda silah sesleri duyulmaya baglar ve diigiin siiresince bu
sesler devam eder. Kizlarin bellerine kirmizi kurdele baglanmistir. Kullanilan her iki
obje de geleneksel ataerkil anlayisin birer unsuru olarak goriilebilir. Erkeklik silahla,

bekaretin 6nemi ise kirmizi kusakla gosterilmistir.
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Diiglinde Sonay damada sarilir ve onun yiiziine dptiiciikler kondurur. Bu sahnede,
ataerkil kiiltiirle ¢ok oOrtiismese de yoOnetmenin, Sunay'in mutlulugu ve Selma'nin
mutsuzlugu arasindaki tezadi one ¢ikartmak adina bu yola bagvurdugu sdylenebilir.
Sonay, gelenekler ve otorite figiirlerine kars1 vurdumduymaz bir yapidadir ve hep kendi
istediklerini gergeklestirecek bir yol bulmaktadir. Ancak Selma bu sansa sahip degildir.
Diigiinde hem Selma hem de Osman raki igerek mutsuz sekilde otururlar. Selma daha
sonra tek basina masalar1 dolasarak tiim rakilar1 iger. Mutsuzlugunu yalnizca Lale goriir
kimse onunla ilgilenmemekedir. Pesinden eve girer. Selma aglamaktadir. Caresiz
oldugunu diisiiniir ve istemeyerek de olsa ona diretilen hayati kabul eder. Diigiin
gecesinde Lale oradan kagabilmeleri igin arabayi calistirmaya ugrasir. Selma'nin ise
boyle bir tesebbiisii hi¢ olmamastir.

Selma ve Sonay'in evliliginin hemen ardindan Ece'yi istemeye gelirler. Lale tam
misafirler gelmeden once kadin hak ve ozgiirliiklerine dair kitap okumaktadir. Ece'yi
istemeye gelmelerine tepkiyle yaklasir ve ona soyle der: “Git onlara de ki; kahve mi
istiyorsunuz, gidin kendiniz yapin. Sonra ¢arp kapiyt suratlarina git." Lale'nin bu tavri,
okudugu kitabin hemen ardindan verilmesi sebebiyle, Lale’nin bilinglenmesi ile
bagdastirilabilir. Ece ise onu duymamig gibi yapar ve misafirlerin verdikleri paketleri
acmasi i¢in Lale'ye uzatir. Lale duruma isyan eder, gelen kurabiyeleri yerlere doker ve
kahve fincanlarmna tiikiiriir. Ece ise Lale'yi durdurur ve kahve servisini yapar. Lale,
Ece'nin bu tavirlarin1 su sekilde anlatir: "Sira Ece'ye gelince hig bir tepki vermedi ve
sonra belasini artyormus gibi davranmaya bagladi." Ece bu sahnenin sonrasinda siirekli

kurabiye yer ve donuklagir.

4.3.2.3.5. Pedofili

Namusu ¢ok onemseyen Amca, gece Ece'nin kaldigi odaya kemerini ¢ikartarak
girer. Ve bir siire sonra gelen seslerden Ece'nin cinsel istismara maruz kaldig1 anlagilir.
Bu sahnenin sadece imalar yoluyla olusturulmus olmasi gerceklik ve fantezi arasinda
muglak bir alan olusturmaktadir ve bu durum Zizek (2014, s. 31-32)’in yapig1 analizden
yola c¢ikilarak yorumlanabilmektedir. Cocuklarin cinsel istismarina dair verilenler
sansiirlenmistir ve bu sebeple de ima s6z konusudur. izleyiciye bu imanin yanlis
oldugunu kanitlayacak herhangi bir bilgi verilmemesiyle, imadan c¢ikarilan sonug
izleyicinin kendi yorumu olarak ortaya ¢ikmakta, bu da zihinlerdeki mevcut kirlilige

isaret etmektedir.
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Kiiciik bir kiz ¢ocugunu cinsel obje olarak se¢mek, literatiirde pedofili tanimi
icerisinde yer almaktadir. Freud; Cinsiyet Uzerine (1989, s. 32-33) kitabinda cinsel
diirtiiniin nesneden bagimsiz olduguna dikkat ¢ekmektedir. Cocuklari cinsel nesne
olarak secen kisiler, genellikle cesaretsizlik ve denetleyemedigi cinsel diirtlistinii
doyuma ulagtirma amaci tasimaktadirlar. Genellikle ¢ocuk nesne se¢imine, hayvan
nesne se¢imi de eslik etmektedir. Cinsel nesnede bdylesine bir sapma, normal cinsel
doyumun yerini alarak tek amag¢ olma 6zelligi kazanmaktadir.

Yemek sirasinda Ece orta parmagiyla yiiziinli kasiyarak, fark ettirmeden amcasina
hareket yapar. Orta parmak esprilerini yemek boyunca siirdiiriir, kizlar1 giildiiriir ve
sofradan amcasi tarafindan kovulur. Ece normal bir sekilde “Peki.” diyerek sofradan
kalkar, tabagini igeri gotiiriir. Iceri gider gitmez bir silah sesi duyulur. Kosarlar. Ece
intihar etmistir. Ece’ye dair aktarilanlar filmde ¢ocuklara dair iki 6nemli durumu temsil
etmektedir. Bunlardan birincisi ensest iliski, ikincisi ¢ocuk yasta gelin edilen kizlarin
intihara tesebbiis etmeleri ve kendilerinden vazge¢meleri olarak gosterilebilir.
Psikanalitik acidan Ece’nin intihart “mevcut durumdan kurtulma umudu” olarak
goriilebilir. “Ciinkii intihar etmek zorunlu olarak, fantazmatik bir destekle beraber
gitmektedir” ve bu da “daha giizel baska bir yer imgesi (Pizzato, 2004, s. 210)” olarak
belirtilmistir.

Gece oldugunda tekrar Amcanin kizlarin odasindan ¢iktig1 gosterilir. Hemen
ardindan da Lale, Babaanne'nin Amca'yla mutfaktaki konusmasina sahit olur. Babaanne
ogluna, yaptiklarina bir son vermesi gerektigini soyleyerek azarlar. Amca yere
bakmaktadir, utanmis goziikiir. Bunun iizerine odaya geri donen Lale, Nur'un yanina
ugrar ve onun yatagini temizlemeye c¢alistigini goriir. Nur, Lale’yi goriince hemen
yatagina yatar. Boylelikle Amcanin Nur'a da istismarda bulundugu anlagilir.
Babaannenin sézlerinden de ("Buna bir son ver artik!") onun bir siiredir bu durumu
bildigi anlasilmaktadir. Babaannenin kizlar1 bir an 6nce evlendirme ¢abasi boylelikle bir
sebebe baglanmis olur. Ancak bu sebep; sugun, izleyici nezdinde hafiflemesine sebep
olsa da ¢ocuk yastaki kizlarin bagka erkekler tarafindan istismar edilmesi durumunu hig
de hafifletmedigi sdylenebilir.

Amca’nin taciz eylemlerinin de ondaki eksikligin ve genel anlamda erkegin
eksiginin bir yolla disa vurumu olarak ele almabilir. Ciinkii “insanlar bir basaridan
ziyade, basarisizlik ve eksiklikleri tekrar etmektedirler. Herhangi bir basarisizlik da

6znenin kendini var ettigi temel bir nokta haline gelmekte ve kisi siirekli bu basarisizligi
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tekrar etme aligkanlhigi kazanmaktadir (McGovan, 2015, s. 45)”. Kizlar1 birer tehdit
olarak goren Amca, bu tehdidin onda uyandirdigi basarisizlik hissini yenememesi
sebebiyle siddet ve istismara basvurmakta, bu da filmde bir dongli halini almaktadir.
Ikinci kez cinsel istismara dair bir ima s6z konusu olmustur. Zizek, bu sahnelerde
gerceklestigi gibi, fallik bir gosterilenin gostergesiz var olmasi durumu igin su
saptamay1 yapmistir:

“Lacan fallik gostereni iste bu sekilde, ‘gdsterileni olmayan’ (bu haliyle de gosterilenin
etkilerini miimkiin kilan) ‘gosteren’ olarak tanimlar. Fallik olan, tam da, yerine oturmayan, yiizeydeki
masals1 sahneden ‘sarkma yapan’ ve onun dogalligini bozan, onu tekinsizlestiren ayrintidir. Bir resimdeki
anamorfoz noktasidir: Dosdogru bakildiginda anlamsiz bir leke gibi goriinen, ama resme tam olarak

belirlenmis yanal bir perspektiften baktigimiz anda, birdenbire belirgin hatlar kazanan unsur (2005, s.
125)”.

ZizekK’in fallik gosterilen hakkindaki bu yorumu g6z Oniine alinarak, yan
anlamlarin okunmasinin olduk¢a 6nemli oldugu sonucuna ulagilmaktadir. Bakis agisi alt
baslhiginda ele alinacak olan, kimi zaman filmin dilinin voydrizme dogru kaydigi
anlarda, farkli perspektiflerle sunulmus fallik gosterilenlerin, hangi anlamlar ilettigine

dair ipucu sagladigi sdylenebilmektedir.

4.3.2.3.6. Hapis metaforu

Lale, evden kagmak icin bir yol kesfetmeye c¢alisir, parmakliklar1 zorlar, evin
etrafin1 dolasir ancak kagis yolu bulamaz. Bu sirada Babaanne, Nur i¢in heyecanla ¢eyiz
hazirlamaktadir ve gidecek her seyi yerlestirdikten sonra sandigin kapagimi kapatir.
Babaannenin sandik kapatma hareketinin tersi yonde, bir sonraki sahnede Lale ¢atiya
acilan pencereyi agmak i¢in yukart dogru itmektedir. Bu iki goriintiiniin arka arkaya
verilmesi bir yan anlam olusturarak ev-hapis metaforuna génderme yapmaktadir.
Babaanne, kizlar1 evlendirme yoluyla onlarin 6zgiirlikk ve belki de yasama hakkini
ellerinden alip onlar1 karanliga hapsederken Lale, direnerek elinden alinan 6zgiirliige ve
aydinliga kavusmaktadir.

Cesme ziyaretinin ertesinde Babaanne bu kez evden kagmalarini engellemek igin
is¢ileri ¢agirtip duvarlar1 yiikselttirir. Bu uygulama demir kapilarla desteklenir. Lale
durumu su sekilde anlatir: "Babaanne ise, bizi gostermekle basladi ve bir kag¢ giin sonra
eve isciler geldi. Bu sefer ev gercekten bir hapishaneye doniistii”

Demir parmakliklar, yiikselen duvarlar, demir kapilar ve dikenli teller; hapishane

benzetmesini pekistirmektedir. Kizlarin i¢inde bulundugu durum yalnizca mekansal
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anlamda degil, zihinsel anlamda da toplumsal kaliplarin i¢ine sikistiklarini ve giin
gectikee, kizlar biiylidiikge bu sikisma ve baskinin gitgide arttigini isaret etmektedir.
Keza filmin bagindaki tanitma yazis1 da, Mustang yazisinin etrafinda beliren ve yaziyi
gorliniip kaybolarak g¢evreleyen ¢izgiler de, filmin agilisinda, temelde bulunan hapis
olma, sikistirilma, hapsedilme, tutsaklik olgusunu vermektedir.

Tutsaklik olgusu filmin sonlarinda Lale ve Nur’un kendileri disinda herkesin evin
disinda kaldig, kizlarin kapilar kilitledikleri sahnede bir doniisiim gegirmistir. Bu kez,
eve girme cabasi i¢cindeki Amca caresiz kalmistir. Evin etrafinda dolasarak girecek bir
yol arar ancak bulamaz. Kendilerini eve kilitlemis olan kizlar hapsedilenler olmaktan
cikarak, kalabalig1 disar1 hapsetmis, bu yolla da kendilerini giivence altina almiglardir.
Evin igerisi bu noktada anne rahmini sembolize etmektedir. Amca ise biitiinliiglin, yani
gercegin var oldugu bu alandan mahrum kalmaktadir. Kizlar tarafindan disar

hapsedilmistir.

4.3.2.4. Bakis acist ve kadin sesi

Mustang filminde birkag¢ fakli optik bakis acgisinin varligindan soz edilebilir.
Bunlardan ilki filmin anlaticist olan Lale'nin bakis acisidir. Kamera, ¢ogu sahnede
Lale'nin goziinden ya da diinyayr Lale'nin algiladigi bigimde vermektedir. Mulvay'in
Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi makalesinde (2012) belirttigi sekilde sinemanin
kadinlar1 arzu nesnesine doniistiirmesi, onlar1 seyirlik birer haz kaynagi olarak
olusturmasi klasik sinemanin bir 6zelligidir ve eril bakis olarak nitelendirilir. Filmde
bazi sahnelerin, kiz g¢ocuklarinin viicutlarinin belli kesitlerine, 6zellikle de ¢iplak
noktalarina odaklanarak verilmesi eril nitelikli bir bakis aracilig1 ile saglanmaktadir.
Ancak yonetmenin bu voyoristik c¢ekim planlar1 araciligiyla, filmlerdeki kadin
imgelerini ticari meta ya da fetis haline getiren ya da kendini film evrenindeki
voydristik ¢cekim planlari ile 6zdeslestiren izleyicinin mantigin1 sorgulamak istedigi de
sOylenebilir. Eril bakisla verilen bu yakin planlardaki viicut pargalariyla, aslinda
1zleyiciyi tuzaga diisiirmek amacinda olup, birer arzu nesnesi haline getirilen bedenlerin
aslinda birer cocuk bedeni oldugunu fark edip kendilerini sorgulamalarini istemis
olabilir.

[zleyicinin bakigmin yam sira film evreninde de bakislar kizlarmn iizerine
yoneltilmis durumdadir. Eski bir kdy gelenegi olarak evlenme c¢agma gelen kizlarin

cesmenin basina gotiiriilmesi ve begenenlerin kizlara talip olmasina benzer sekilde
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Babaanne, kizlar i¢in diktigi, uzun ve hatlarin1 belli etmeyen elbiseleriyle kizlari
¢esmenin basma gotiiriir. Gotiiriilmeden 6nce de agik ve bellerine uzanan saglari
toplanarak oOzgiirliikklerinin kisitlandigi, fiziksel olarak da vurgulanmis olur. Yol
boyunca kizlar yiirlirken insanlar, pencerelerden kafalarini uzatip kizlara bakarlar.
Kizlarin bakisin nesnesi olma durumlarn ise iizerlerindeki kapali kiyafetlere ragmen
degismez. Bu sahne kadinin ¢iplakliginin ya da rtiinmiis olmasinin, onun bakis nesnesi
konumunu degistirmedigini géstermektedir.

Hemen sonraki sahnede Amca kent merkezinde, bankaya gitmek icin kizlara
arabanin i¢inde beklemelerini sdyleyerek onlar1 kisa bir siireliine yalniz birakir. Lale,
arabadan inerek otobiis bileti satan bir yazihaneye ilerler. Nur da onu takip eder. Bu
sirada Ece, arabaya gelip onunla konusmak isteyen cocukla arabanin iginde sevismeye
baslar. Ece'nin bu hareketinin, iizerindeki baskidan ve evlenmeye zorlanmasindan
oldugu kadar, amcasmin istismarindan da intikam almak i¢in gergeklestirdigi
sOylenebilir. Bu sirada kamera, evlerinin balkonunda diikkanlarinin Oniinde oturan
insanlarin bakislarin1 ve sallanan arabay1 gosterir. Ancak hi¢ kimse tepki gdstermez.
Toplumun olaya aninda miidahale etmeyerek durumu, tipki Petek Hanim'in yaptig1 gibi
dedikodu malzemesi ya da seyirlik bir malzeme haline getirmesi, riyakar bir toplum
ozelligine isaret etmektedir. Sahnede hem izleyici, hem de film evreninde izleyici
konumuna sahip olan mahalleli, bu eylemin ger¢eklesmesine sahit olmaktadir. Eylemi
gérmeyen ve bilmeyen tek kisi olan Amca saf dis1 edilmistir.

Kizlarin erotize ve estetize edilmis sahnelerinde skopofili kavramindan soz
edilebilmektedir. Bu gomriintiilerin filmin igerisinde kodlanmis toplumsal baskinin
nedenini olusturan ataerkil zihniyetin, yani kiz ¢ocuklariin cinselliklerinin denetim
altinda tutulmasina sebebiyet veren ve cocuklarin cinselliklerini yoneten zihniyetin
bakis acisindan verilmekte oldugu sdylenebilmektedir. Kiz cocuklar1 fetis nesneler
haline getirilmis, parlatilmig, agir ¢ekimlerle desteklenmis, 151k ve kadrajla
diizenlenmistir. Bu sahnelerde goriintii, anlatinin 6niine ¢ikarak kiz cocuklarina dair
erotize edilmis bir temsiliyet yaratmistir. izleyici film evreninde o zihniyeti
deneyimlemektedir. Bunun sonucu olarak da kendi anlamlandirma siirecine bagl olarak
ya bu goriintiilerin skopofilik keyfini siirer ya da bu zevki sorgulayarak, su¢cun toplumun
bakis agisinda oldugunu goriir. “Perdenin fantazi diinyasi, cinsel iggiidiileri ve

Ozdeslesme siireglerini sembolik bir dizgede bi¢imlendirerek istege yon verir. Dille
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dogan arzu, icgiidiiseli ve diigseli asar, ancak yine de hareket noktasi olan hadim
edilme kompleksine donmektedir (Derman, 1993, s. 8)”.

Lale ve kizlarin sahneleri, standart dikis prosediirii diye tanimlanan ve filmlerde
karakterin bakisinin gosterilip, sonra bakisin nesnesinin gosterildigi, 6zdeslesmeyi
saglayan anlatim yontemine ters diismektedir. Sebebi ise Lale’nin filmin ¢ogunda
bakisa hakim olmasi, ancak yine de seyirlik olarak konumlanmasidir. Hikayenin,
Lale’nin zihinsel bakis ag¢isindan anlatilmasina ragmen 6zdeslesme, optik olarak onu
bakisa mahkim kilmistir. Izleyici tarafindan Lale’nin gevresinde egemen olan ataerkil
diizenin Lale’ye bakisina sahip olunur. Bu anlatim da izleyiciye bir imada
bulunmaktadir. Anlatinin metni ve baglami eril bakisin hakimiyetinden ¢iktiginda,
izleyicide Lale’nin bakisina geri donme zorunlulugu s6z konusu olmaktadir. Dolayisiyla
da hem 6zdeslesme yoluyla 6znenin kendine bakisi, hem de kendine bir 6teki olarak
disaridan bir bakigin ¢atismasiyla, izleyiciden deneyimledikleri farkli bakis agilarina
dair sorgulama yapmasi istenmektedir.

Kizlarin viicutlarinin ¢iplakliginin  sergilendigi sahneler filmde birkag kez
goriilmektedir. Sonay’in 6nce uzun kiyafetlerini yirtmas: ve hep beraber soyunmalari
sirasinda kamera, viicutlariin belirli kisimlarina alan derinligini ortadan kaldiracak
sekilde odaklanmaktadir. Benzer sekilde Nur ve Lale’nin bikinilerini giyip yatakta
oynadiklari sahne de erotize edilmis bir ¢ekim ile gosterilmistir.

Lale filmde optik bakis acisindan ziyade zihinsel bakis acisiyla da kendini var
etmektedir. Genellikle erkek karakterlerde goriildiigli sekilde filmin anlaticis1 Lale’dir.
Filmde Lale’nin hem zihinsel hem de optik bakis agisinin verilmesi, hikayeyi harekete
geciren etkin karakterin de Lale olmasiyla tamamlanmistir. Bu 6zellikleri sebebiyle de

film, feminist bir film olmaya yaklagmaktadir.

4.3.2.5. Final

Ece'nin Oliimiiniin ardindan finalde, evde iki kiz kalan Lale ve Nur kendi
aralarinda konusup evden kagmak i¢in anlagirlar. Ikisi de yasadiklar1 hayattan memnun
degildir. Yakalanirlarsa oOldiiriileceklerini ve iyt hazirlanmalar1 gerektigine karar
verirler. Bunun iizerine de kacis i¢in hazirliklar baslar. Ertesi giin Babaanne ve Nur
carsaf katlamaktadir. Lale ise kitap okur. Bu sirada Babaanne’nin Nur'u da evlendirme

niyeti ortaya ¢ikar:
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Babaanne: Kizima ¢ok da yakisiyor bu is. eline yakisiyor. Baya da beceriyorsun Hanim
oldun artik sen. Yakinda da evleneceksin.

Nur: Nasil

Babaanne: Kizim artik geng kiz oldun ben de senin yasinda evlenmistim. Oyle gerekti o
zamanlar dyle oldu.

Nur: Ben mi evlenmek mi? Kiminle evlenecegim?

Babaanne: Tabii ki sen. Sen evlenmek isteyeceksin de biz sana damat m1 bulamayacagiz.
Ben de senin yasinda evlendim kocami hi¢ tanimiyordum sonradan tanidim sevdim. Sen de seversin hatta
asik olursun. Insan bu yaslarda cok kolay asik olur.

Nur: Saka yapryorsun degil mi?

Babaanne: Hayr.

Bu konusmanin ardindan hemen uygun aday bulunmustur. Artik evlenme sirasi
Nur’dadir. Nur'u almak igin gelen konvoy da daha oncekilerle ayni sekilde korna ve
silah sesleriyle yaklasir. Kapi acilir. Nur beyaz gelinlik ve kirmizi duvagiyla
hazirlanmistir. Herkesin avluya ¢iktigi bir anda Lale, Nur'u igeri ¢ekerek kapilar
kapatir. Herkes saskindir. Babaanne disaridaki insanlar1 yatistirmaya calisirken, kizlar
iceri girilmemesi i¢in kapilarin arkasina agirlik koyarlar. Nur evlenmek istemedigini
belirtmektedir. Damat evlenmekten vazgecer ve bir siire sonra ailesiyle oradan ayrilir.
Ancak kizlar, boyle bir olaydan sonra evden kagmalart gerektigini diisiinerek uygun bir
an kollayip evden kagarlar. Lale, Babaanne’nin paralarini alir. Amca'nin arabasinin
anahtarlarini alir ve Babaanne’nin telefonu sakladigi yeri 6grenmis oldugu igin telefonla
Yasin'i arayarak yardim ister. Lakin Amca polisi aramamalart i¢in telefon hattini keser.

Film boyunca evin igerisine hapsedilen kizlar, bu sahnede insanlar1 evin digina
hapsederek durumu kendi avantajlarina c¢evirmislerdir. Lale'nin diger kizlardan daha
farkli hareket etmesi ve hi¢ pes etmemesi islerine yaramistir. Kil payiyla Amca’dan
kagarlar. Yasin kagmalar1 icin onlara yardimci olur ve onlari Istanbul'a giden otobiise
kadar gotiiriir. Kizlar Istanbul’da &gretmenlerinin evini bularak kurtulurlar. Evin
kapisindaki kus desenleri de filmin sonunda ulasilan noktayi, Ozgiirlik olarak

betimleyen bir anlama sahiptir.

4.4. Yarim
4.4.1. Filmin ozeti

Yarim (Cagil Nurhak Aydogdu, 2016); annesi ve babasi vefat etmis, kardeslerine
bakmak zorunda kalmis, doguda yasayan Fidan'in, Ege Bolgesinde yasayan bir aile
tarafindan baslik parasiyla hi¢ gormedigi, 35 yasinda ve zeka geriligi olan Salih ile
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evlendirilmesini konu alir. Fidan, uzun bir araba yolculugundan sonra yasayacagi eve
varir. Ikisi de ilk karsilastiklarinda hayal kirikligia ugrarlar. Evde yapilan bir imam
nikah1 ile evlendirilirler. Zamanla birbirlerine alismaya baslayan Salih ve Fidan,
Salih’in annesinin baskisiyla karsilasir. Salih daha 6nceden vazgegemedigi annesinden
yavasca kopmaktadir. Fidan yiizme bildigine ikna eden Salih, onu denize goétiiriir ve
bir kaza sonucu suya diiserek bogulur. Fidan’in, denizin ortasinda garesiz kalmasiyla

film sona erer.

4.4.2. Filmin analizi
4.4.2.1. Karakterler
Fidan

Fidan; 15 yasinda, doguda yasayan, annesini kaybetmis ve iki kii¢iik kardesine
bakmak zorunda kalmis bir kiz ¢ocugudur. Fidan’in, doguda gegen sahnelerde toz
icerisinde, bakimsiz ve kirli oldugu goriilmektedir. Cicekli bir salvar, delinmis ve
eskimis, pembe, uzun kollu bir bluz giymektedir. Bu goriintii, Fidan'in maddi zorluklar
yasadiginin bir isaretidir. Bunun yani sira anne babasinin 6lmiis olmasi sebebiyle kiiciik
kardeslerine bakmak zorunda olsa da fiziksel 6zellikleri degerlendirildiginde, annelikten
¢ok uzak oldugu goze ¢arpmaktadir. Bu durum onun, evlilik yoluyla daha iyi ekonomik
sartlarda yasayacak olmasimi gostermektedir. Kiz ¢ocuklarinin erken evlendirilmesinin
sebeplerinden bir tanesi de maddi durumu koétii olan ailelerin, kiz ¢ocuklarini dahi iyi
sartlarda yasamasi i¢in evlendirmeleridir. Kimi zamanlarda ise aile, engelli ¢ocuklarinin
bakimini saglamak amaciyla maddi durumu kotii olan ailelerin kizlarini erken yasta,
baslik parasi karsiliginda, is giicli olarak almaktadirlar (Biiylik Takip: Cocuk Gelinler,
2014). Bu bilgiler dogrultusunda, filmde ele alinan konunun gercek yasantilarla
benzerligi kurulmus olur.

Ege bolgesinde, Fidan'in evlendirildigi ailenin yaninda gecen sahnelerde ise Fidan
daha temiz ve diizenli bir goriiniime sahiptir. Yeni ve temiz kiyafetler giyer. Saclar
taranmis, diizenlidir. Fidan'mm, imam nikahi sirasinda gelinlik giymiyor olusu, yapilan
evliligin temelinde ailenin zihinsel engelli ogullarina bir esten O6nce bir bakici
edindirmek amaci tagidiklarini ve evliligin 6zenle planlanmamig bir evlilik oldugunu
desteklemektedir.

Fidan''m ¢ocuk yasta olmasinin filmde birka¢ kez alti ¢izilmistir. Bunlardan
ilkinin, Fidan eve yeni yerlestiginde, bahgede otururken disarida oynayan ¢ocuklarin
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attig1 top ile olusturuldugu goriiliir. Kendisi de heniiz yetiskin olmamasina ragmen tek
yapabilecegi ve yapmasina izin verilen sey, gelen topu bahgenin duvarindan ¢ocuklara
geri firlatmaktir. Topu ¢ocuklara atmak bile giiliimsemesine sebep olmustur. Fidan’in
heniiz c¢ocuk olmasina iliskin bir diger bilgi, gece karanliktan korkmasi olarak
gosterilebilir.

Fidan karakterinin 6ne ¢ikartilan 6zellikleri sessizlik ve ¢ekingenliktir. Ancak bu
durum zamanla degisime ugramistir. Bu degisim, filmde asama asama su sekilde
gozlenmektedir:

- Fidan'in kendi memleketinde gegcen sahnelerde, kiiciik kardeslerinden baska
kimseyle konusmadigi goriilmektedir. Kardesleriyle konusmasina dair verilenler ise
yalnizca birkag¢ ciimleyle sinirlidir. Bu sahnelerin disinda Fidan fikirlerini ifade etmez.

- Fidan'in hazirlandigi ve onu almaya geldikleri sahnelerde sessizdir, fikrini
belirtmez. Sadece etrafindakilere veda eder ve kendisine sdylenenleri yapar.

- Fidan yolculugunu bitirip yeni evine geldiginde, sessizligini korumaya devam
eder. Cekingenligi sebebiyle eve girmek i¢in davet edilmeyi bekler.

- Eve girdiklerinde Salih'in anne ve babasi yorgundur. Anne Fidan'a, "Dinlensek
iyi olacak, degil mi Fidan kizim?" dediginde Fidan cevap vermez. Yalnizca yere bakar.
Anne ve Baba igeriye gegerler. Bu sirada Salih'in abisi Emin ve onun esi Serpil de
oradadir. Serpil, Fidan ile konugmaya ¢aligir ve ona biraz dinlenmesini onerir. Fakat
Fidan ¢ekingen bir sekilde, yatmayacagini anlatmak i¢in basini yukari kaldirir. Bu
sirada elleriyle oynamaktadir. Serpil, Fidan'm ¢ekindigini anlar ve Emin't disari
cikartarak, Fidan'a uyumas: i¢in bir yer hazirlar. Fidan'in ¢ekingenligi ve korkakligi,
viicut dilinden anlasilmaktadir. Fidan, elleriyle oynamasinin yani sira ayaklarini da {ist
iste koymus ve ayak parmaklarini stkmistir.

- Aradan bir siire ge¢mistir. Fidan bu siirede yerinden hi¢ kalkmamis ve Serpil'in
hazirladig1 yere yatmamistir. Koltukta uyuyakalmistir.

- Kahvalti edildigi sahnede Fidan, cekindigi icin, kendisine israr edilmeden
tabagina yiyecek almaz.

- Salih'i ilk gordiigii sahnede sessiz kalir. Ifadesinden Salih'i begenmedigi ve
korktugu anlagilsa da sesi ¢ikmaz. Bu durum imam nikdhinin yapildigi sahneye de
aktarilir. Ayn1 bakislar bu sahnede de mevcuttur.

- Fidan'in goniillii olarak ilk kez birisiyle iletisime ge¢gmesi, ancak filmin ilk yarim

saatinden sonra gerceklesir. Serpil'e ka¢ yasinda evlendigini sorar. Bu sahnenin
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devaminda Fidan, az da olsa kendini ifade etmeye baglamistir. Ama Salih ile neredeyse
hi¢ konusmazlar.

- Ailece bir akrabalarmin diigiiniine gidecekleri sahnede, Salih huysuzluk yapip
evde kalmak istemistir. Boylelikle Salih ve Fidan evde yalmiz kalirlar. Salih, Fidan't
evden kovar ancak Fidan gitmez. Bu durum Fidan'in memleketinden ¢ok uzakta, tek
basina ve ¢aresiz olmasiyla agiklanabilir.

- Salih ile iletisime ge¢mesi ise filmin ancak birinci saatine denk gelmektedir.
Salih ile kurdugu yakinligi, kendini daha iyi ifade edebilmesini saglar.

- Basta ¢ekingen, tedirgin ve sessiz bir karakter olan Fidan, finale dogru kendini
ifade etmeye baglamistir. Konusmalari ise, Fidan'in Salih'i annesine kars1 doldurdugu ve
aradaki gelin-kaynana siirtiismesini kazanmak igin Salih'i bir ara¢ olarak kullandig

izlenimini dogurmaktadir. Bu izlenime sebep olan diyalog ise su sekildedir:

"Annen beni istemiyor Salih. Annenin gozii hep iizerimde... Ben seni iyice bozmugum.
Iyice azitmigsn. Oyle mi Salih? Yok, hamim degilmisim ben. Yok, akilli degilmisim. Ben daha ne
yapayim? Sabah, aksam oturmuyorum. Biri bir gey istiyor, hemen kosuyorum. Herkese yardim ediyorum.

Kafay1 takmig kadin bana. Yarin denize gidecektik ya, ona da izin vermiyor."

Bu konusma sirasinda Fidan'in kapiyr 6rtmesi, mimikleri, konugma sirasinda ve
bitiminde yan gozle Salih'in tepkilerini kontrol etmesi de bu izlenimi desteklemektedir.
Fidan’in, Salih ve annesi arasindaki iligkiyi olumsuz yonde etkiledigini gdsteren sahne
ise Salih'in annesine, Fidan’in basinin agridigint sdyleyerek ayri eve ¢ikma istegini

belirtmesidir. Annesiyle anlagsmazlik yasarlar.

Salih

Filmde Fidan'in evlendirildigi kisi Salih'tir. Otuz bes yasinda, zeka geriligi olan
bir erkektir. Saglarinda beyazlar ¢ikmistir. Fidan ile yan yana geldiklerinde boy ve kilo
gibi Ozellikleri birbirine zithk igermese de Salih'in saclarindaki beyazlardan ve
yiiziinden, Fidan'a gore daha yash oldugu anlasilmaktadir. Giyim kusami film igerisinde
degisiklik gostermektedir. Kimi zaman abisi goz Oniine alinarak, otuz bes yasina uygun
olan gomlek ve pantolon, kimi zamansa Oniinde desenler olan t-shirtler giyer. Filmin
belirli bir boliimiinde giydigi t-shirt ve daha ciddi kiyafetleri arasindaki fark, Salih’in
cocukluk ve yetiskinlik arasinda boliinmiisliigiine isaret etmektedir. Silverman (1995, s.
190)’in belirttigi ilizere giyim, “geleneksel, toplumsal smif ve toplumsal cinsiyet

ayrimlarina bir meydan okuma” halini almaktadir. Salih, bir erkek evlattan beklenen
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sekilde etkin ve erk sahibi olamadigi i¢in, onun giyim tarzt da c¢ocuksulukla
sekillendirilerek  filmdeki  diger  karakterlerin  giyimlerinden  ayrilmis ve
otekilestirilmistir.

Salih, kendisine her sOyleneni anlayan ancak herkesten farkli sekilde diisiinen ve
davranan bir karakterdir. Zeka geriligi sebebiyle kimi zaman bir ¢ocuk gibi davranir.
Yemegini annesi yedirir. Kiyafetlerini annesi giydirir. Sokakta ¢cocuklarla oyun oynar.
Evde miizigi sonuna kadar agip, dinledigi sanatc¢iy1 taklit etmeye calisir. Kendisiyle
ilgili dogru olmayan hikayeler anlatir. Ornegin Fidan'a; {iziim yeme birincisi oldugunu,
yiizme birincisi oldugunu sdylemesi gibi Fidan ile evlenme fikri kendisine ait degildir.
Bu sebeple de Fidan ile ilk karsilasmalarinda ve ayni odada yatmalari istendiginde
korkar, kagarak tepki verir. Fidan'in eve gelecegini 6grendiginde de kagmis ve eve bir
giin sonra gelmistir. Kararlarim1 kendi alamiyor oldugu icin c¢ocuk yastaki bir kizla
yaptig1 evliligin sorumlulugu izleyici tarafindan kendisine yiiklenemez. Bu evliligin
kararin1 Salih'in annesi vermistir. Dolayisiyla yapilan ¢ocuk evliliginin faili, Anne
olarak gosterilmektedir.

Salih'in annesiyle iligkisi de kiigiik bir c¢ocugun annesiyle iligkisine
benzemektedir. Ancak Fidan'in gelmesiyle birlikte Salih'e bakma sorumlulugunun
Fidan'a verilmek istenmesi, bu iligkinin degismesine sebep olur. Degisim filmde su
sekilde verilmektedir:

- Salih, Fidan ile ilk karsilagmalarinda onu reddeder. Fidan'dan korktugu i¢in
annesinin arkasina saklanir.

- Kahvalti masasinda Salih, Fidan'm ona yemek yedirmesine karsi ¢ikar.
Annesinin yedirmesini ister.

- Bahgeye yemek gotiirmeleri gerektiginde Salih, Fidan't beklemeden kosarak
gider. Fidan ise onu takip eder. Konugmazlar.

- Salih, Fidan'1 evden kovar. Fidan gitmez. Gece oldugunda ise daha oncesinde
salonda yatan Salih, Fidan ve kendisi i¢in hazirlanmis odada kendine yer yatagi yapar.
Fidan'a "Gideyim mi?" diye sorar. Fidan kalmasima izin verir. Ertesi glin yemegini
annesinin yedirmesini reddeder, Fidan'in yedirmesini ister.

- Salih ve Fidan markete gonderilirler. Market aligverisini bir oyun haline
getirirler. Aligveris bittiginde Salih’in annesinin verdigi para yalnizca bir dondurma

alacak kadar artmigtir. Salih bu parayla Fidan’a dondurma alir. Doniiste Fidan'a
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gezmeye gitme teklifi yapar. Fidan aldiklar1 malzemeleri yerlestirmek iizere mutfaga
gittiginde, Salih ¢ocuklarin top oynama teklifini kabul eder ve Fidan't unutur.

- Ertesi giin bahgceye yemek gotiiriirlerken Salih, Fidan’1 tanimak i¢in ona sorular
sorar. Bahgedeki isleri bittiginde Salih, onu sik sik gittigi manzaraya gotiiriir. Burada
Fidan'm annesinin 6lmiis oldugunu 6grenir. Fidan'in annesinin resmine biyik ¢izmis
oldugu icin liziilmiistiir. Eve geri dondiigiinde ¢izdigi biy1g1 silmek icin ugrasir.

- Fidan cam silerken Salih, su tabancasiyla onu rahatsiz eder ve su savasi yapmaya
baglarlar. Salih'in annesi ikisine de ¢ok sinirlenir ve onlara bagirir.

- Yolda yiiriidiikleri sirada sokakta oynayan ¢ocuklar Salih ile alay ederler. Fidan,
Salih'i korumak amaciyla onlar1 azarlar.

- Salih'in ikiz kardesi Emin, Fidan hakkinda konustugunda Salih ¢ok sinirlenir ve
kavga ederler.

- Salih ve Fidan yolda yiiriirler. Salih, Fidan'in saglarin1 kesmistir. Bu sebeple
Fidan sinirlidir. Yolda yiiriidiikleri sirada Salih, ona saka yapmak icin arkasindan tas
atar. Attig1 tas Fidan'in kafasina carpar. Fidan 6li taklidi yapar. Salih vicdan azabi
duyar. "Karmmi ldiirdiim ben" diyerek aglar. Fidan gozlerini agar: "Korktun? Uziildiin?
Karinim ben senin?” der. Daha sonra yanina uzanmasi i¢in ona izin verir ve yolda bir
stire birlikte yatarlar. Salih aglamaktadir.

- Fidan ve Salih birlikte sarap igerler. Bu sirada Salih, annesinin her seye
karistigindan bahseder. Birbirlerinden hoslandiklari, bakis acgist c¢ekimleri ve agir
¢ekimle verilir.

- Fidan bahgede, Anne ile beraber is yapmaktadir. Salih, Fidan ile gezmek ister
ancak Anne engel olur. Bunun iizerine Salih annesine, bir daha Fidan'm is
yapmayacagini soyler.

- Fidan Salih'e, onlar1 deniz kenarina gondermedigi i¢in annesini sikayet eder.
Salih, annesinden hesap sormaya gider. Anne ve Salih tartisirlar.

Filmin tamamina yayilan bu doniisiim, Salih’in annesinden yavasca kopmasi ve
Fidan’a baglanmasiyla sonug¢lanmistir. Salih’in Oncesinde annesiyle olan iliskisi,
imgesel donemde bebek ve anne arasindaki iliskiye benzemektedir. Fidan’in, onun
hayatina girmesiyle anneden kopmayi isaret eden ayna evresinin bagladigi sdylenebilir.
Salih, Fidan’a olan bakisinda kendi yansimasini gorerek, kendi imgesi lizerinde bir

hakimiyeti oldugu fikrine ulasmis ve annesine karsi koymaya baglamistir.
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Anne

Anne, filmdeki en baskin karakter olarak oOne c¢ikmaktadir. Salih ve Emin'in
anneleridir. Salih'in zeka geriligi sebebiyle, ona daha fazla ilgi ve sefkat gostermektedir.
Kocastyla olan iligkileri kimi zaman Salih’in bakimi konusunda bagdasmadigi igin
gerilmektedir. Anne Salih’i, durumu sebebiyle kayirmaktadir. Fidan't Salih ile
evlendirmesinin  sebebi ise oglunun bakimimi garanti altina almak olarak

yorumlanabilmektedir.

4.4.2.2. Aile yapist

Filmde; genis aile ozellikleri goriilmektedir. Salih’in zihinsel problemi dolayisiyla
ayrt bir evde yasayamayacak olmasma Fidan’in da yasiin kiigiik olmasi eklenince,
mecburi de olsa iki neslin birlikte yasadigi ve kadinin, erkegin ailesinin yanina
yerlestigi bir aile diizeni goriilmektedir. Salih’in ikiz kardesi olan Emin ise esiyle farkl
bir evde ikamet etmektedir. Ancak yemeklerini birlikte yerler, ev islerinde Emin’in esi
Serpil, Anne’ye yardimet1 olur ve evin islerini iistlenir.

Ancak filmde Salih’in annesinin kisilik ozellikleri, geleneksel ataerkil aile
kaliplarinin digina ¢ikmaktadir. Anne, evde alinacak neredeyse tiim kararlarda etkindir.
Baba’nin islevi ise son karar1 vermek olarak goziikse de nadiren karar alinmasinda etkin
rol oynar. Bu durumun olas1 sonucu, filmde yapilan yasa dis1 evliligin ve yapilan
evliligin negatif sonuglarinin izleyici tarafindan bir kadina, yani Anne karakterine
yiikklenmesidir. Fidan’a herhangi bir seye ihtiyact olup olmadigmi yalnizca baba

sormustur. Fidan’1 koruyup kollayan bir karakter olarak gdsterilmistir.

4.4.2.3. Mekin

Film iki ayr1 cografyada gegmektedir. Ik gordiigiimiiz mekan, Fidan'in annesinin
mezar1 iizerinde yatarken sahnelenmis kurak topraklardir. Hem karakterin sivesinden
hem de cografyanin kurak, bitki ortiisiiniin neredeyse yok gibi olmasindan, Dogu’ya ait
bir bolge oldugu anlasilir. Fidan ve kardeslerinin yasadig kiiciik bir koydiir. Fidan'in
kardesleriyle yasadigi ev kiigiik, duvarlar1 kabarmis, yemeklerini yer sofrasinda
yedikleri bir evdir. Evin banyosu odunlarla yapilmistir. Su sistemi heniiz koye

gelmemistir ya da bu imkanlara ulasamayacak derecede fakirlerdir.
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Fidan’in evi

Fidan'in kardesleriyle yasadigi ev, duvardaki alg¢ilarin kabarmis oldugu, kiiciik ve
eski bir evdir. Evde kiigiik bir televizyon diginda teknolojik araglara rastlanmaz. Fidan
ve kardeslerinin yer sofrasinda yemek yedikleri sahnede, Fidan kasik ve catal
kullanmamaktadir. Fidan’in yasantisina dair bu gosterenler, sosyo-ekonomik ag¢idan
zayif bir hayati betimlemektedir. Fidan’in dus aldigi sahnede banyo, odunlardan
ortilmiis bir kuliibeye benzemektedir. Su tesisatinin olmamasi, Fidan’in suyu kazanda
isitip kullanmasi ile betimlenmis ve bu durum da maddi olanaklarinin zayif oldugu

bilgisini desteklemistir.

Salih’in evi

Filmde Salih ve ailesinin yasadigi ev ve bolge, Fidan’in memleketine gore
imkanlarin daha iyi oldugu bir yasam sekli sunmaktadir. Kisaca betimlemek gerekirse,
yasadiklar1 kasabanin/koylin yesillikler icinde olmasi ve denizin yakininda bulunmalari,
mekanin daha verimli oldugunu belirtmektedir. Fidan’in yoresinde goriilen kuraklik ve
kahverengi renk, Ege’de gegen sahnelerde goriilmez. Yesil, mavi ve canli renkler
baskindir.

Salih’in yasadig1 ev ise Fidan’in onceki evinden oldukga genis, esyalari gorece
daha modern ve ekonomik durumlarinin iyi oldugunu yansitacak sekildedir. Evin
oniinde kendilerine ait genis bir bahgeleri vardir. Bunun yani sira ailenin erkeklerinin

tarimla ugrastigi ve ¢alistiklart bir tarlalari oldugu bilgisi sunulmustur.

4.4.2 4. Filmdeki ataerkil kodlar

Yarim filminde her ne kadar ataerkillige dair kodlar s6z konusu olsa da anlatinin
tam anlamiyla ataerkil bir diizeni ve onun yasalarimi yansittigi sdylenememektedir. Bu
baglamda oncelikli olarak ataerkil kodlar aciklanacak, ardindan da c¢eliski tagiyan diger

anlamlara yer verilecektir.

4.4.2.4.1. Kamusal alan/ozel alan

Filmde kamusal ve 6zel alan ayrimina dair goriilen en belirgin 6zellik, Salih’in
ailesinde erkeklerin evin gecimini saglamak lizere tarlada ¢alismalari, kadinlarin ise ev

icerisindeki igleri ylirlitmesidir. Fidan her iki farkli yerlesim yerinde de etraftaki
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duvarlar tarafindan ¢evrelenmez. Fidan, Salih’in annesine ve Serpil’e ev islerini yapma
konusunda yardim etse bile Salih ile aligverise gitmek, tarlaya yemek gotiirmek, Salih
ile beraber dogada gezmek gibi etkinlikleri 6zel alan disinda yaptig1 etkinlikler olarak
goriilebilir. Memleketinde ¢obanlik yapmasi da bu durumla benzerlik tasimaktadir.

Ev ici isler konusunda, kadinlarin arasinda hiyerarsik bir diizen goriilmektedir.
Salih’in annesi, gelinlerin ne yapacagina karar vermektedir. Kendisi de gelinleriyle is
yapar. Ancak misafir geldiginde tiim isler gelinlerinin iizerine kalmaktadir. Bu durum
da iki gelin arasinda saygi goOstermeleri gereken kaynanaya karsi rahatsizlik
duymalarma sebep olmaktadir. Rahatsizliklar1 Serpil ve Fidan arasinda gegen diyalogla
yansitilmistir. Serpil, haber vermeden gelen misafirlere sinirlenmistir. Fidan ise onun
sinirli oldugunu gorerek yapilmasi gereken isleri kendisinin yapabilecegini soyler.
Serpil: “Yok, yapmasina yapariz da, hanim aga gibi otursun Giilsen Hanim. Kaynana
degil mi iste?” diyerek rahatsizligini Fidan’a yansitir. Sonrasinda da aymi sekilde
Fidan’in Salih’e rahatsizligini yansitmasiyla Anne ve Salih’in arast bozulur.

Anne’nin, Fidan’in is giliciinden yararlanmak istedigi, 6zel alan icerisindeki
sahnelerde de ag¢iga c¢ikmaktadir. Bu durum, Anne’nin Salih i¢in yaptigi ev islerini
Fidan’a Ogretmeye c¢alismasinda da goriilmektedir. Salih’e yemegini yediren Anne,

Fidan geldikten sonra bir ¢ocuk gibi ilgi isteyen Salih ile onun ilgilenmesini ister.

4.4.2.4.2. Toplumsal cinsiyet ve toplum yapisi

Anne’nin ogluna olan diiskiinliigli ve onu bir fallus olarak konumlandirmasi,
oglunun toplumsal cinsiyet rollerine uygun davranmasi gerektigine isaret eden
tavirlarinda belirginlegsmektedir. Oglunun ev isi yapmasini yanlis bulmaktadir. Bahgede
kirmiz1 biberleri yikadiklart sahnede Salih’in onlara yardim etmek istemesi, evdeki
kadinlarin onunla dalga ge¢melerine sebep olmustur.

Toplumsal cinsiyet ayrimma dair imalar filmin geneline yayilmis sekilde
soylemsel olarak kodlanmigtir. Bunun bir 6rnegi Emin’in konusmasiyla verilebilir.
Salih’in ikiz kardesi Emin, kiyilan imam nikdhindan sonra kardesine, cinsel birlesmeyi
ima ederek artik erkek olacagini sdyler. Erkek olmak Emin tarafindan, kadinla olan
iligki ile tanimlanmistir. Emin’in davranig ve tavirlar1 da geleneksel ataerkil kiiltiirde

kodlanmis erkeklik anlayisina uymaktadir.
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Fidan anlatida ge¢irdigi doniisiimle Salih’ten daha baskin bir karakter olmaya
baslamistir ve bu durum Salih’in kastrasyon kompleksini tetiklemistir. Bu duruma dair
bir 6rnek Fidan’in sag¢inin kesilmesi olarak verilebilir. Sagin kesilmesinden onceki
sahnelerde Fidan, Salih’i sokakta onunla alay eden ¢ocuklara karsi korumus ve
cocuklari, onlara tas atmakla tehdit ederek korkmalarina sebep olmustur. Salih bu
durumu saskinlikla karsilar. Daha sonra ise Fidan’in saglarini keser. Bu durum, Salih’in
sa¢ kesme yoluyla Fidan’1 kastre etmis oldugu seklinde yorumlanabilmektedir. Ciinkii
sag, erkegin biyig1 ile esdegerde goriilmektedir: "Dogu Anadolu'nun ahlak anlayisina
gbre 'atin kuyruguna, erkegin biyigma, kadinin sagina dokunulmaz’ (Ozgiig, 1988, s.
64)".

Filmde ailenin dahil oldugu cevre, cok detayli bir sekilde tasvir edilmemistir.
Ancak filmin gegtigi yerin Ege yoresi olmasi sebebiyle iklimi ve kendine ait
sosyokiiltiirel yapisi sonucu, kadinlarin rahat giyindikleri goriilmektedir. Filmde goriilen
kadinlardan kimilerinin bag1 agiktir. Namus ve kadinin denetimine dair gdstergeler 6n
plana ¢ikartilmamistir.

Toplumdaki kadinlara dair bilgilerin sunuldugu sahne, komsularin toplanarak
Salih’in evine ziyarete gelmeleri ile verilmistir. Bu sahnede misafirler masada hep
beraber, keyifli bir sekilde otururken Fidan, servis yapmak amaciyla, elinde tepsiyle
ayakta beklemektedir. Beklerken de alisitk olmadigi, kendi yasindaki bir kizin
gortiniistinii incelemektedir. Kizin giydigi kisa sortu, terlikleri ve kisa kollu bluzu,
biiyiiklerinin yaninda bacak bacak iistiine atarak oturmasini garipsemistir. Kendi kiiltiirti
ve o an icinde bulundugu kiiltiriin farki Fidan’in yiiziindeki ifade araciligi ile
verilmistir. Bu sirada kadinlar kendi aralarinda konusmaktadirlar. I¢lerinden biri yakin
zamanda evlenecek olan bir komsularindan bahsederken, evlenecek kizin 6gretmenlik
yaptigini, ancak kocasi zengin oldugu i¢in evlilik sonrasinda ¢aligmayacagini sdyler.
Kadinlar ise zengin bir insanla evlilik yapildiginda ¢alismaya gerek olmadigina kanaat
getirirler. Aralarindaki bir kadin ise erken evliligin artik eskimis bir gelenek oldugunu
dile getirir: “Simdikiler ¢ocuk dogurmayi bile istemiyorlar. On sekizimde benim
kucagimda iki ¢ocuk, kosturup duruyorduk suralarda” diyerek, yeni neslin daha geg
evlenmekte oldugunun altin1 ¢izmektedir.

Bu sahne ayn1 zamanda hem modernlesmis hem de hala geleneksel goriisiin yan
yana var oldugu bir toplum yapisina da isaret etmektedir. Sebebi ise kadinlarin,

kizlarinin ge¢ yasta evlenmelerini onaylamalari ve neslin degismis oldugunu kabul
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etmelerinin yani sira Fidan’1n kii¢lik yasta, kendinden yasca biiylik ve zeka geriligi olan
Salih ile evlenmis olmasini garipsememeleridir. Aralarindan kimse Fidan’in durumuna

kars1 empati gelistirmez.

4.4.2.4.3. Oteki olarak Fidan

Fidan karakterinin, Salih ile yaptig1 evlilikten sonra otekilestirildigi bir ¢evrede
var oldugu sdylenebilir. Fidan’in dogudan gelmis olmasi, anlatida Salih’in ¢ocuk
yastaki arkadasi tarafindan ilgi ¢ekici bulunmustur. Fidan ve Salih birbirleriyle diyaloga
gectiklerinde, Salih’in Fidana sordugu ilk soru onun Dogulu olmasina iligskindir. Fidan’a
dair bu vurgu, merak edilen bir 6teki oldugunu gostermektedir. Bu 6tekilik hem etnik
kokeni hem de bir 6teki olarak kadin olmasindan kaynaklanmaktadir. Ona g¢ok iyi
davranan Selma bile kafasi kasindiginda, Fidan’in evlerine bit getirmis olabilecegini
diisiinmiistiir. Komsularin ona bakislar1 da Fidan’1 yalnmizlastirip 6tekilestirmektedir.

Yan anlamsal olarak Fidan’in otekilestirildigi bir diger durum ise hikayede iki
kardesi birbirine diisiirmesi yoluyla verilmistir. Bu yoruma Turan Dursun (2014, s.
24)’un agikladigi Habil ve Kabil hikayesinden ulasilabilmektedir. Bu hikayeye gore
babalar1 olan Adem; Habil ve Kabil’den, kiz kardesleri ile evlenmelerini istemistir.
Ancak Kabil, Habil'in kiz kardesiyle evlenmek isteyince aralarinda anlasmazlik ¢ikmis
ve cinayet islenmistir. iki kardesin Fidan sebebiyle kavga etmesi de ataerkil bir kod

olarak filmde benzer sekilde islenmistir.

4.4.2.4.4. Odipus kompleksi ve babanin yasasi

Belirtilen ataerkil kodlarin yani sira anlatida, Anne’nin baskin karakter olarak 6ne
cikartilmasi sebebiyle farkli yorumlara da ulasilabilmektedir.

Annenin hikayedeki en baskin ve tehdit edici karakter olmasi, Salih’in annesine
iliskin fantezisinin mazosistik bir fantezi olmasina isaret etmektedir. Mazosistik
feminenlik, kadmin edilgen ve erkegin etken oldugu bir iligki bigimi olarak
yorumlanmaktayken, durum tersine cevrildiginde anneye dair mazosistik bir fantezi
ortaya ¢ikmaktadir. Mazosist kisi bir digerinin, kendini domine etmesini ve ona iskence
etmesini talep etmekte ve babanin otoritesini anneye aktararak babayr sembolik
diizenden ihrag¢ etmektedir (Silverman’dan akt. Smelik, 2006, s. 117-118).

[lk olarak Salih ve annesinin arasindaki iliski ele alindiginda Salih igin annesiyle

olan iligkisinin, imgesel donemdeki anneye bagimli iligki olarak devam ettigi
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gozlenebilmektedir. Salih babanin yasasina tam anlamiyla geg¢is yapamamis olmasi
sebebiyle 06zne konumunda goriilememektedir. Fidan karakterinin hayatlarina
eklemlenmesiyle Salih, Anne’ye olan &dipal arzusunu bu kez Fidan’a aktarmustir.
Ciinkii zaten “bir kadin bilingaltinda anne ile kodlanmaktadir (Bakir, 2008, s. 92)".
Ancak boylesi bir durumda Anne’nin, arzusunun nesnesi/fallusu olarak isaretledigi
Salih’in Anne tarafindan yitimi s6z konusu olmustur. Anne’nin bu hiisran1 ‘id’in negatif
enerjiyle dolmasina sebebiyet vermektedir. Anne’nin film ilerledik¢e agresiflesen
tavirlarin1 da bu sekilde agiklamak miimkiindiir.

Salih ve Fidan’in birlikte var olma cabasi Fidan’in dile giris ¢abasi ile miimkiin
olmustur. Dile girisinde etkili olan sebeplerden birisi de kiigiik otekiyi temsil eden
Serpil’in, kaynanasinin arkasindan konusarak, Anne’nin diizenine dair negatif yorumlar
yapmast olmugtur. Serpil’in sdylemi, Fidan'in oldugu gibi davranabilmesi i¢in onu
cevreleyen yasada bir catlak, yarilma olusturmustur. Bu sahnede ortaya c¢ikan
kirilmadan destek alan Fidan, Anne’nin kurallarini sessizce kabul etmek yerine onunla
miicadele etmeye baslamistir. Ancak bu c¢atlama Fidan’in 6zne olmasi i¢in yeterli
olmamistir. Yarim filminde Lacan’in bilindik sdylemi, “kadin yoktur” onermesiyle de
karsilagilmaktadir. Fidan c¢abalarina ragmen dile giris saglayamadigi i¢in imgesel
diizende takili kalmigtir. Bu imgesel diizen igerisinde hem kendi hem de Salih’in
annesiyle biitiinliik de s6z konusu degildir. Kendi annesine dair elinde tek kalan

ani/fotograf, Salih tarafindan silinmistir. Fidan bu sebeple bir boliinme yagsamaktadir.

4.4.2.5. Bakis acgist ve kadin sesi

Fidan’in agir ¢ekimde goriildiigli, Salih’in bakisinin nesnesi konumuna geldigi
sahneler agisindan, film metninde Fidan’in bedeninin goriintiisel olarak kurulusu, erkek
bedeninden miimkiin oldugunca farkli gosterilerek gerceklestirilmekte ve erotize
edilmektedir. Dolayisiyla Fidan, filmin genelinde bakisin nesnesi konumunda yer
almaktadir. Hem filmin i¢indeki erkek karakterlerin bakist Fidan’in {izerinde
odaklanmakta, hem de izleyiciye Fidan voyoristik bir anlatimla verilmektedir.
Kameranin bu tiirlii kullanimi, Fidan’in evlilik hazirliklar1 yaptigi sirada kameranin
ahsap yapidaki bosluklarin arasindan Fidan’1 gostermesiyle baglamaktadir. Bu ¢ekimin
sabit degil hareketli olmas1 ise, bakis1 voydristik diizleme daha ¢ok yaklastirmaktadir.
Izleyicinin de hem sinemanin karanlik ortami, hem de bakisin gizliligi sebebiyle

voyoristik hazza ulagsmasi istenmektedir.
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Ancak Chaduri’nin (Chaudhuri, 2006, s. 36)de belirttigi iizere kadin, ekrandaki
eril bakis i¢in bir kastrasyon endisesi kaynagi olmaktadir. Fidan’in eksikligi
hatirlatmasina, Salih’i korudugu ve ona tstiin gelip yonlendirdigi sahneler disinda
rastlanmamaktadir. Fidan genellikle sessizdir, kendi sdylemine sahip degildir.
Hareketlerinin ¢evresi tarafindan yonlendirilmesi ve tutuk hareket etmesiyle de iradesini
ortaya koyamadigi sonucuna ulagilmaktadir.

Yakin plan c¢ekimler genellikle zihinsel bakis agisim1 yansitmaktadir. Fidan’in
Salih ile karsilasmasindaki sahne, iki karakterin de zihinsel bakis ac¢isinin hem miizik
hem de goriintiiniin agir sekilde ilerledigi, iki karakterin bakislarinin kesistigi bir sekilde
verilmektedir. Filmin belirli bir bolimiinde Fidan’in yakin plan ¢ekimleri izleyiciye,
karakterin mutsuzlugunu ve ¢aresizligini anlatmak icin kullanilmistir. Ancak Salih ile
sarap igtikleri sahnede sarhos olan Fidan’in yakin c¢ekimi, bu tekdiize giden negatif
anlami kirmistir. Yakin plan artik Salih’in Fidan i¢in arzulanabilir hale gelmesine iliskin
bilgi sunmaktadir. Fidan’in arzusunun degisimi, Salih’i fiziksel olarak, normalden farkli
bir sekilde gérmesini saglamistir. Bu durum Sartre’in (akt. Gorton, 2008, s. 9) arzu

tanimiyla benzerlik tasimaktadir:

“Sartre’1in ideolojisine gore, arzu derindekileri yiizeye tasiyarak, yiizeyde bulanikliga sebep
olmakta, perspektifimizi bulutlandirmaktadir. Bu durumdan bulanik su olarak bahsetmektedir. En 6nemli
karakteristikleri ise akiskanligi ve esnekligi olarak belirtmistir. Bdylelikle Sartre arzunun viicut
iizerindeki etkilerine dikkat ¢ekmektedir: Cogu kisi asik oldugunda kokuyu, tadi, dokunmay: farkli

sekilde deneyimlemektedir. Viicutlarimiz bize farkli gelmektedir.”

Arzunun, fantezi tarafindan yapilandirilmas: gerekmektedir. Bir 6znenin
arzulayan 6zne olmasi ancak fantezi yoluyla gerceklesmektedir. (Zizek S. , 2005, s. 20)
Bu durumda Salih’in arzulayan bir 6zne olmasi, Fidan’in fantezisinin bir yaratisidir.

Bu planlarda her iki karakter de hem bakan 6zne, hem de bakilan nesne olarak yer
almaktadir. Dolayisiyla filmde Fidan’in arzulanmasi, kadin izleyici igin narsistik bir
stirece doniismektedir.

“Kadin kahramanin viicut pargalarinin yakin planlarla ve agir ¢ekimlerle fetisize
edilmesi, onun hikayede yalnizca glizelligi ve arzulanabilirligiyle var olmasim
saglamaktadir (Chaudhuri, 2006, s. 37)”. Fidan’in durumu ise bu goriisle ortiismektedir.
Sebebi ise Fidan’a belirgin bir karakter 6zelligi saglanmamasi, sesinin verilmemesi,
anlatida etken olmamasi ve basina gelen tiim seyleri caresizce kabul etmesidir. Erkek

izleyici i¢in fetis konumunda var olarak kastrasyon tehdidini ortadan kaldirmaktadir.
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Omek olarak verilebilecek bir sahne; Emin’in, Fidan bahgeyi sularken bakislarinin
bacak, sa¢ ve suratta, hem yakin planlarla hem de agir ¢ekimle verildigi sahnedir.

Filmin ana karakteri olan Fidan'in zihinsel bakis acisinin anlasilmasi i¢in miizik,
destekleyici bir unsur olarak kullanilmistir. Carroll (1996, s. 141) “miizigin oldukca
disavurumcu bir sembolik sistem” oldugunu belirtmektedir. Herhangi bir sembolik
sistemle karsilastiginda duygusal bolgeye ulagimin en direk oldugu bir sistem olarak
goriilmektedir. Miizik, disavurumcu bu 6zellikleriyle sahnenin ne anlattigini karakterize
eder ve diizenler.

Miizik kullanimiyla, duygularin1 Salih disinda kimseye ifade edemeyen Fidan'in
yasadiklarini izleyiciye aktarmak amaglanmig olabilir. Bunun i¢in tek bir miizik tercih
edilmis ve miizik Fidan ile &zdeslesmistir. Izleyici Fidan'a, diger karakterler gibi
disaridan, sessizligi ile bakar. Ancak film evrenindeki karakterlerin duyamadigi ve
yonetmenin yerlestirdigi miizik, izleyici ve filmdeki diger karakterlerin bakisi
arasindaki en biiylik farktir. Fidan'in kendi diisiincelerini duyabildigimiz sahneye kadar
izleyici, hem bu miizikle hem de disaridan karaktere bakis yoluyla bir anlamlandirma
siirecindedir. Bunun yani sira izleyicinin ve film evrenindeki karakterlerin bakisi,
Fidan’1n sessizligi ele alinarak yorum yapilmasint miimkiin kilmaktadir.

“Filmlerin konu edindigi erkekler diinyasinda birer gélge, hayalet gibi sessizce
gezinen bu kadinlar ne yasar, ne diisiiniir, ne hisseder bilemeyiz higbir zaman (Suner,
2006, s. 311)”. Arzu hep bilinemeyene yonelik oldugu igin, sessizligin psikanalitik
yorumu da Fidan karakterinin bir arzu nesnesi olarak konumlandirilmasini destekler
niteliktedir.

Ancak Fidan kendini ifade ettiginde, yani Salih'in annesi hakkindaki diisiincelerini
sesli sekilde ifade ettiginde, izleyicinin Fidan i¢in kurdugu masum, zavalli, zararsiz
imaj1 bir olgiide degisir. Bunun sebebi ise Fidan'im Salih'i manipiile edercesine
konusmasi ve hikdyenin bu sekilde kurgulanmasidir. Fidan'm Anne ile olan oyunu,
Salih ve Fidan'in sonunu hazirlamistir. Bu noktaya kadar Fidan'in kendine ait bir
zihinsel bakis1 mevcut degildir yalnizca miizik ve yakin g¢ekimler yoluyla izleyiciye
diistindiiriilenler vardir.

1)Fidan, annesinin mezar ilizerinde yatar.
2)Fidan, kendi evinden ve kardeslerinden ayrilir.
3)Fidan Salih'in ailesiyle arabaya biner ve yola ¢ikarlar.

4)Fidan arabadan iner ve Salih ile yagayacagi eve bakar.
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5)Fidan, Salih ile ilk kez karsilasir.

6)Salih ilk gece odadan kagtiktan sonra Fidan, mutsuz bir ifadeyle yatagin tizerinde
tek basina oturmaktadir.

7)Salih ve Emin'in, Fidan konusunda kavga etmelerinden sonra miizik baglar.
Fidan''n mutlu bir ifadeyle bisiklete binmesi, bahgeyi sularken Salih'in ona
bakislari siiresince devam eder.

8)Fidan ve Salih kayikla denize agilirlar.

9)Salih kayiktan diismiis ve Fidan tek basina kalmustir.
Olumsuz ve negatif duygulari yansitmak ic¢in kullanilan bu miizigin yani sira

filmde, Fidan ve Yasin'in birlikte gecirdikleri ve keyif aldiklari sahneler igin (bisikletle

denize gitme, sarap igcme) ritmi daha yiiksek miizikler kullanilmistir.

4.4.2.6. Stmirlar

Yarim filminde maddi anlamda sinirlarla karsilasilmadigi sdylenebilir. Ait oldugu
yorede, Fidan’1 sinirlayan sey sonsuz bosluktur. Uzun arazi, ekonomik kosullar, ataerkil
diizen, yapacagi evliligin biiyiikler ve erkekler tarafindan diizenlenmesi, baglik parasinin
biiyiik erkeklerce kendi aralarinda konusulmasi gibi etkenler, Fidan’in bu sinirlar igine
sikistigini; gorsel olarak verilen alandaki bosluk ise hem Fidan’in eksikligine, hem de
kurak arazinin onu hiclikle sinirladigina isaret etmektedir. Cikartilabilecek sonu¢ sudur
ki kadin, bu diizen igerisinde kendi yerine sahip degildir.

Ege’ye geldiginde ise Fidan’1 sinirlayan en 6nemli etken olarak Salih’in annesiyle
karsilasilmaktadir. Erkeklerin Fidan iizerinde kisitlayici etkisi yalnizca bir bakis
¢emberine yerlestirilmis olmasiyla verilir. Ancak anlatida anne figliri Fidan’in
karsisinda yer alarak, onun yerine kararlar vererek, hareketleri lizerinde hakimiyet
kurarak, Fidan’1 kisitlayan asil unsur olarak ortaya ¢ikmaktadir. Filmin finali de bu

metaforik anlam {izerine insa edilmistir.

4.4.2.7. Final

Fidan ve Salih deniz kenarma giderler. Ikisi de yiizme bilmezler. Ancak Salih,
daha once anlattigi hayali hikayeler gibi, yiizme birincisi oldugunu soéyler. Fidan
cekinse de Salih'in kayikla gezme Onerisine karsi ¢ikmaz. Salih kayig1 ¢ozer ve denize
acilirlar. Denizin ortasinda Salih, annesinin ona verdigi diiglin hediyesi olan akill

telefonla fotograf ¢ekmek ister. Bu sirada telefonu denize disiiriir. Telefon, Salih i¢in
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¢ok Onemlidir. Bu sebeple telefonu alabilme umuduyla suya atlar. Ancak yiizme
bilmedigini diisiinmez. Su yutar ve batmaya baslar. Bu sirada Fidan ¢ok korkmustur.
Salih'i kurtarmaya calisir. Kiirekleri tutmasi i¢in Salih'e uzatir. Ancak ¢abalar1 sonugsuz
kalir. Salih bogulmus, kiirekler de Salih'i kurtarmaya c¢abalarken denize diismiistiir.
Fidan, denizin ortasinda kalmistir. Fidan tist agidan, kiiregin lizerinde yatarken goriiliir.

Deniz, annenin rahmindeki sivi gibi goriilirse; Salih’i i¢ine ¢cekmektedir, ancak
Fidan yine onunla miicadele etmek zorunda kalmistir. Fidan annesiyle biitiinlesemedigi
icin filmin basinda mezara giremedigi gibi denize de girememektedir. Yalniz ve tek
basina bir 6liimle kars1 karsiya kalmistir. Bainbridge (2008, s. 128)’in belirttigi iizere,
“kadin, 6liimiin sonsuz durgunluguna sahip degildir ancak bir yandan da erkekler i¢in
6limii cagristirmaktadir. Boylelikle de sembolik diizende diri diri gdmiiliirler”.

Yarim filminin finalinde her iki karakterin de yitimi, babanin adinin olmamasi ve
devreye girmemesiyle gerceklesmistir. Ciinkli filmde olumsuzlanan; Anne’nin ogluna
diiskiinliigii, Fidan’a olan istiinliigi ve Baba’nin pasif kalmasidir. Baba’nin, yani biiyiik
Otekinin diizeninin olmadigi bir evrende, her ikisi de sembolik olarak suyun, yani
annenin libidosunun ya da rahminin onlar1 yutmasiyla sona ermistir. Odipal séylemin
0zne olma siirecinde, babanin yasasinin devreye girerek anne ve ¢ocuk arasindaki birligi
yok etmesi ve ¢ocugun annenin arzusundan vazgegmesi gerekmektedir (Bakir, 2008, s.
28). Ancak bu zorunluluk filmde goriillmez kilinmis, Fidan ve Anne arasinda ¢elisme
s0z konusu olmustur.

Final sahnesi, agilis sahnesiyle biiyiik bir benzerlik tasimaktadir. Film agilirken
iist acidan ve genel ¢ekimle, kurak ve toprakla ortiilii genis bir arazide annesinin mezari
tizerinde yatan Fidan, yine aymi 6l¢ekle denizde tabutu andiran kayigin i¢inde yatar. Bu
acilar ve mezarla olan benzerlik, olumlu bir okuma yapilmasina engel olmaktadir. Fidan
icin cografya fark etmez; deniz ya da kurak topraklarda kadin igin her zaman 6liim s6z
konusudur. Cocukken evlendirilmis ve kendi hayatina sahip olamamuistir. Sonda,
kisilerin kurtulusu ancak O6liimle mimkiin olmustur. Bu ylizden de olgunun temsili
negatif olarak kodlanip, ¢6ziim nerisi tiretilmedigi ¢ikarimina varilabilir.

Final sahnesinde Fidan’in denizin ortasinda yalniz kalmasi, Williamson’un “kadin
bir adadir” séziinii ¢agristirmaktadir. Williamson (1998, s. 145)’in bir kadin parfimii
reklaminda vardigi sonuca gore kadin “bir adadir ¢iinkii gizemlidir, uzaktir, tatile
cikilacak yerdir; ama ayni zamanda ideolojinin i¢inde de bir adadir, somiirgenin

somiirgeci karsisindaki konumu gibi, kusatilmis ve tecrit edilmis, bir aynilik denizinde
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‘Oteki’ olarak el degmeden dylece durur...” Fidan’mn anlati boyunca neyi istedigi ve
neyi istemediginin bilinemez olusuyla, bilinmez ve egzotik; hem kendi yoresinde hem

de evlendirildigi yerde ¢evre tarafindan somiiriilmesiyle de oteki olarak

konumlandirilmistir.
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5. SONUC

Yapilan caligmanin sonucunda, Tiirk Sinemasinda 2010 sonrasi ¢ocuk gelin
temsillerinin ne sekilde kodlanarak sinemaya aktarildigi ortaya konmaya caligilmistir.
Bu baglamda filmlere feminist bir perspektifle yaklasilarak psikanaliz ve
gostergebilimden yararlanilmis, filmdeki kodlar1 agiklamak adina betimsel icerik analizi

uygulanmistir. Calismanin sonuglar1 su sekildedir:

Filmlerdeki cocuk gelin karakterlerinin sosyo-ekonomik durumlarinin ne sekilde
kodlandig1 degerlendirildiginde, erken evliliklerin genellikle diisiik gelirli ailelilerin
cocuklarinin karsilastigi bir sorun olarak ele alindigi saptanmistir. Bunun yani sira
filmlerde evlendirilen kiz ¢cocuklarinin egitimleri, gercek hayatla benzer sekilde yarida

kesilmistir.

Lal Gece filmi disinda, ele alinan ii¢ filmdeki karakterler; evlilik Oncesi ve
sonrasinda farklilik olusturacak sekilde fiziksel olarak kodlanmislardir. Bu kodlar
karakterlerin goriiniisleri ve giyimleri ile kurulmustur. Fiziksel kodlarin yani sira
evlendirilen kiz ¢ocuklarin ¢ogu edilgenlik, pasiflik, sessizlik ve ¢aresizlik 6zellikleriyle
sunulmustur. Evlilige razi olmayip, kendini kurtarmayr basaran karakterlere ise
toplumsal cinsiyet rollerine gore eril olarak nitelendirilebilecek ozellikler eklenmistir.
Ancak kiz ¢ocuklarinin evlendirilmekten bir sekilde kurtulmay1 basardig: iki film olan
Mustang ve Halam Geldi filmlerinde, kiz ¢ocuklari, eril niteliklerin yan1 sira okumaya
olan tutkular1 ve baslarima gelenlerden sonra pes etmemeleriyle ©n plana

cikartilmislardir.

Filmlerde kiz ¢ocuklarin1 evlendirme cabasi iginde olan erkek karakterler ise
tektip bir imaja sahiptir. Biyik, tespih ve silah; en belirgin eril semboller olarak tiim
filmlerde vurgulanmistir. Bu sembollerin kullanimi degerlendirilerek, cocuk gelin

olgusunun ataerkil toplum yapisiyla iligkilendirildigi sonucuna varilmaistir.

Cocuk gelin olgusu, ele alinan doért filmin iicinde (Lal Gece, Halam Geldi ve
Yarim), dogu kiiltlirline 6zgili olan bir gelenek seklinde verilmistir. Halam Geldi filmi
Kibris’ta bir koyde geciyor olmasina karsin, filmin merkezinde Diyarbakir’dan gog
etmis ve geleneklerinden kopmamais aileler yer almaktadir. Filmde ayni1 zamanda erken
yasta yapilan evliliklerin geleneksel akraba evlilikleri ile olan iligkisine dikkat
cekilmistir. Yarim filminde ogullart i¢in baslik parasi karsiligi gelin/bakict almis olan

bir aile s6z konusudur. Cocuk gelin karakterinin dogulu olmasi filmde ilkin Fidan
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karakterinin yasadig1 ¢evre betimlenerek aktarilmig. Orada annesini babasini kaybetmis
oldugu ve erkekler tarafindan baslik parasi karsilig1 bilmedikleri bir aile ile bilmedikleri
bir yerde yasamasi i¢in Fidan’1 evlendirmislerdir. Bu durum olgunun dogu bélgesinde,
Ozellikle koylerde normallestirilmis oldugu yoniinde bir ¢ikarimi miimkiin kilmaktadir.
Lal gece filminde de bu ¢ikarim cografi ozellikler ve karakterlerin siveleri yoluyla
aktarilmigtir. Mustang filmi ise olguyu doguyla iligkilendirmeyen tek film olmustur.
Film Karadeniz boélgesinde gelir durumunun diisiik olmayan bir aileyi ele almaktadir.
Ozetle, cocuk gelin olgusunun, dort filmden iigiinde verildigi sekliyle, olgunun
Tiirkiye’nin dogusunda daha ¢ok goriildiigline dair genel Onyargmin filmlere de

tasindig1 sonucuna ulagilmaktadir.

Yarim filmi disindaki tiim filmlerde, namus ve toplumsal baskiy1 iireten ataerkil
yapt 6n plana c¢ikartilmistir. Aile yapilarinda erkegin egemen oldugu, erkeklerin siddete
meyilli olduklar1 ve namus sdylemi ile kadini baskiladiklar1 goriilmektedir. Ancak erkek
karakterlerin de tizerindeki toplumsal baski, her filmde belirli sekillerde agik edilerek
fail olanin yalnizca erkek degil, onu ve ona baski yapan toplumu sekillendiren kiiltiir
yapist olarak ataerkil yapi elestirilmistir. Tiim filmlerde toplumun erken evlilikleri
yeniden iiretim mekanizmasi icerisine, anlatidaki kadinlar da, erkekle beraber failligi
paylasmislardir. Yarim filminde ise bu elestiri farkli yollarla yapilarak, ataerkil diizenin
gorliniirliigii azaltilmis ve kadinlar arasinda ataerkinin/babanin yasasinin olmayisinin
olumsuz sonuglart aktarilmistir. Filmin sonunda ataerkinin, diizgiin isleyen bir yap1 i¢in

gerekliliginin alt1 ¢izilmistir.

Kiz c¢ocuklarinin filmlerde evlilik yasina geldigine iligkin karar alinmasi,
toplumsal baski ve geleneksellikle iliskilendirilmistir. Lal Gece filminde kiz ¢ocugunun
evlendirilme c¢agma erigtigi fikrinin kaynagi verilmemistir. Yalnizca ailenin
konusmalar1 ve evlendirildiginde gittigi evde ona sdylenilenler toplumun evlilik yasin
normal kabul ettigi yoniindedir. Yapilan evlilik karari ise Damat’in niifuslu oldugu
belirtilen Amca’s1 tarafindan verilmis ve tore gerekce olarak gdsterilmistir. Halam Geldi
filminde ise cocuklarin evlilik yasina geldigine iliskin diisiince, aileleri ve toplum
tarafindan adet gérmeleri ile belirlenmektedir. Ferhat’in babasinin kahvedeyken, kendi
memleketinden erkeklerin sdylemleri Reyhan’in heniiz adet gormeden evlendirilmesine
sebep olmustur. Reyhan’in okuldan alinmasi ve hemen evlendirilmesi babanin verdigi

kararla ve zorla gergeklesmistir Ancak hazirlayici neden kiziyla ayni yastaki Huriye’ nin
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adet gbérmesi sonucu evlendiriliyor olmasi ve kahvede duydugu namusuna iligkin imalar
olarak goriilmektedir. Ferhat, kendi namusuna ve serefine laf getirtmemek ve kizinin
bekaretini kanitlamak amaciyla onu evlendirmistir. Yapilan evlili§e annesi disinda hig
kimse karst c¢ikmamistir. Toplumun ¢ocuk evliliklerini onayladigi, Huriye’nin
diigiiniinde daha goriiniir hale gelmektedir. Diigiinde tiim kalabalik eglenmektedir.
Yarim filminde Fidan karakterinin evlilik yasina gelmis oldugu karari, anne babasini
kaybetmis oldugu i¢in koylin ileri gelen yasc¢a biiyiik erkekleri tarafindan verilmis ve
baslik parasi kdylin muhtarina verilmistir. Evliligin gerekcesi olarak, daha ekonomik
kosullar 6ne siiriilerek daha iyi kosullarda yasayacagi belirtilmigtir. Mustang filminde
ise kardeslerin evliliginin giindeme gelmesi, ilk olarak komsular1 Petek Hanim’in
babaanneye yaptig1 sikayet ile gerceklesmistir. Bu sikayet kizlarin erkeklerle denizde
oynamalar1 ve yakinlasmalari tizerinedir. Temelinde ise namus endisesi yatmaktadir. Bu
endise filmde siklikla 6zellikle amca tarafindan babaanneye dile getirilmekte ve evlilik
kararinin dogmasina sebep olmaktadir. Dort film birlikte degerlendirildiginde kiz
cocuklarmin evlendirilmesi kararinda biiylik dl¢lide namus sdylemi iizerine sekillenen

toplumsal baski, tore, gelenekler ve maddi olanaksizliklar etkili olmaktadir.

Din, tim filmlerde gocuk evliliklerinin gergeklesmesinde yardimci unsur olarak
goriilmektedir. Yapilan evliliklerin timii imam nikdh1 ile toplum nezdinde
mesrulastirilmistir.  Bunun yani sira Mustang ve Halam Geldi filmlerinde imamlar,
riigvet alan Ogretmen, evrakta sahtecilik yapan doktor gibi karakterlerle kurumlarin

i¢indeki bozulmanin, olgunun mesrulastiriimasinda pay1 oldugu perdeye yansitilmstir.

Kadmlar biiyiik 6l¢lide, 6zel alanda temsil edilmistir. Tim filmlerde kadinin
ticretsiz ev i¢i emegi vurgulanmaktadir. Cocuk gelinler filmlerde, hem kaynanalari hem
de esleri tarafindan hizmet etmesi ve ev islerinin yiikiinii tagimasi beklenen kisiler
olarak ezilmektedir. Aile i¢i hiyerarsik iliski geregi en ¢ok isi evin yeni gelini yapmakta,
yas ilerledik¢e yapilan isin azalmakta oldugu filmlere yansimaktadir. Genel olarak
degerlendirmek gerekirse, ele aliman filmlerdeki neredeyse tiim karakterlerin ev igi
emeklerinin toplumsal cinsiyet rollerine gore sekillendirildigi gosterilmektedir. Istisna
olarak Yarim filminde Fidan’in kamusal alandaki goriiniirliigiiniin sebebi ise, Salih’e

bakma ylikiimliiligi ile iligkilidir. Fidan, Salih olmadan disarida tek basina goriilmez.

Evlilige iligkin anlatim, her dort filmde de sinirlanma ve sikistirllma anlami

yaratan metaforlarla kurulmustur. Kadinlarin = ¢aresizligi ve  ozgiiliiklerinin
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kisitlanmigligi, onlart smirlayan ev duvarlari, bahge duvarlari, dikenli teller, iilke
siirlart gibi gostergelerle aktarilmistir. Yarim filminde somut anlamda herhangi bir
sinirla karsilagilmamis olmasimma ragmen, karakterin sikistirilmishigr yoniindeki ima,
filim basindaki ve sonundaki kodlanmis yan anlamlara gizlenmistir. Filmde ataerkil
yasanin goriiniir olmamasi, Fidan’in ¢evresindeki bir hi¢likle ve alabildigine 1ssiz
arazilerle verilmistir. Ataerkil yasanin eksikligi Fidan’in kendini var edememesi/6limii

ile iliskilendirilmis ataerkinin 6nemi vurgulanmistir.

Sinematik aygitlarin, filmde olguya dair kullanimima bakildiginda filmlerde
zihinsel ve optik bakis acilarmin kime hizmet ettigi ortaya cikartilmaya c¢aligiimistir.
Sesle beraber bakis, bir filmin, feminist bir durus a sahip olup olmadiginin anlasilmasi
icin iki 6nemli unsur olarak goriilmektedir. Anneke Smelik’in optik ve zihinsel bakis
acilar1 kullanilarak, ortaya c¢ikan sonuglar feminist kuramcilarin bakis {izerine
diisiincelerinden hareket edilerek yorumlanmis, ses i¢in ise Kaja Silverman ve Anneke

Smelik’in ¢alismalarindan faydalanilmigtir. Bu dogrultuda olusan tablolar su sekildedir:

Tablo 5.1. Bakis Acist

BAKIS ACISI
LALGECE | HALAM MUSTANG | YARIM
GELDI
Optik Bakis Acisi: | Izleyici/ Izleyici/Nesnel Kadin Eril Bakis
Nesnel Bakisi
Zihinsel Bakis Damat Reyhan Lale Fidan+ Salih
Acqisi:
Tablo 5.2. Ses
SES
LAL GECE | HALAM MUSTANG | YARIM
GELDI
Disil Ses _ _ + -
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Ele alinan filmlerde optik bakis agis1 Mustang filmindeki Lale karakteri disinda,
kiz ¢ocuklarina ait degildir. Yarim filminde Fidan’in ¢ogunlukla fetiglestirilmesi, agir
cekimde sacglarinin ve viicudunun gosterilmesi ve filmin basina dus alma sahnesinin
dikizci bir islupla verilmesi izleyiciyi eril bir konuma yerlestirmektedir. Filin kimi
yerlerinde her ne kadar Fidan’in kendi zihinsel bakisi izleyiciye sunuluyor yanilsamasi
yaratsa da filmin sonundaki mesajin ataerkil yapiy1 desteklemesi filmin, kadin bakisina
sahip olmadigim1 gostermektedir. Halam geldi filminde genellikle izleyici ya da
yonetmenin bakisini yansitan, bir karakterin géziinden olmayan ¢ekimler agirlikli olarak
kullanilmistir. Zihinsel bakis agisi, hikayenin merkezindeki Reyhan’a aittir ancak
Reyhan’in zihinsel bakis agis1 da filmin finali ile iliskili olarak caresizlik ve sonucu
olmayan bir cabaya doniigmiistiir. Lal Gece filminde giriste goriilen ve Gelin’in
goziinden c¢ekilen sahneler, kadin bakis agisinin var olacagma dair bir yanilsama
yaratmaktadir. Zihinsel bakis agisinin erkege ait olmasiyla, her ne kadar film ataerkil
diizeni elestirir nitelikte olsa da, eril bir zihinsel bakis agist ve nesnel ¢ekimler
kullanilarak Damat karakterinin caresizligi vurgulanmigtir. Mustang filmi ise, anlatinin
genelinde filmin ana karakteri Lale’nin bakisi ile aktarilmistir. Filmdeki birkag istisna
(amcanin tecaviiz imast ve kizlarin viicutlarinin yakin plan goriintiileri), izleyicinin
konumlandiriligin1 kisa siireler igin erillestirerek ve tekrar Lale’nin bakis agisina geri
dondiirerek, izleyiciyi kendini sorgulamaya itmektedir. Bu sebeple bakisin, Mustang

filminde disil oldugu sonucuna ulagilmistir.

Mustang filminde bakisa ek olarak, dis sesin de Lale’ye ait olmasi, onun zihinsel
bakis acisini yansitilarak filmi feminist bir tutum sahibi olmaya yaklastirmistir. Diger
filmlerde disil ses ya karakter sessizlestirilerek var olmamis ya da erkek karakterler
tarafindan siirekli disil ses boliinmiistiir. Lal Gece filminde ¢ocuk gelin yalnizca vakti
gecirebilmek icin farkli korkularmi dile getirmektedir ancak bu korkularin birer oyun
oldugu yoniinde de bir ¢ikarima varilabilmektedir. Damat ise siirekli konusan, kendini,
hayatini, ailesini, korkularini, caresizligini dile getiren karakter olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Ses Damat karakterine aittir. Halam Geldi filminde, evlilife devam etmekten azmi
sayesinde kurtulan Reyhan’in sesi, film evrenindeki diger erkekler tarafindan siirekli
bastirilmakta ve yarida kesilmektedir. Babasina karsi ¢iktig1 sahnelerde ve evlendirildigi
erkekle gecirdigi gecede siddete ugramis ve konusmasina izin verilmemis daha sonra
da kurtulusunda eril bir kurum olan ordu, Reyhan yerine konusmustur. Halam Geldi

filmindeki ses bu yonleriyle bir ¢iglig1 andirmakta ve karakter, klasik anlatilarda kadina
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uygun goriilen kaderden kagamamaktadir Yarim’da Fidan’in kendi sesine sahip olmast,
Salih’in annesi ile anlagsmazlik yasamasi ve devaminda da oliimiine sebep olmustur. Her
ne kadar Mustang filminde de Lale, amca ve babaanne tarafindan siddet yoluyla
susturulmaya caligsa da, dis sesin ona ait olmasi tiim anlattya hakim olmasii ve
anlatida diger karakterler tarafindan boliinen sesini tekrar ele gegirip biitiinlestirmesini
saglamistir.. Bu sebeple ii¢ filmden yalniz bir tanesinin kadin sesine sahip oldugu

sonucu ortaya ¢ikmistir.

Filmlerin finallerinde izleyiciye verilen mesajlara bakildiginda ise, yukardaki
sonuclar1 destekler sekilde yalnizca Mustang filminde kadinin kurtulusuna dair bir umut
goriilmektedir. Tek tek ele almak gerekirse, Lal Gece filminde islenen ¢ocuk gelin
olma, Damat karakterinin zihinsel bakis agis1 tizerinden aktarilmistir. Bu sebeple de,
kadin goriinmez kilinarak erkegin psikolojik durumu {iizerinden ataerkil zihniyet
elestirilmistir. Intihar, ataerkil yapidan kagmanm bir kurtulusu olmadigini sembolize

etmekte ve filmde olguya dair kadina olumlu bir ¢6ziim 6nerilmemektedir.

Halam Geldi filminde ise final, kadinin smirlar i¢inde sikismisligini ve bu
sinirlarin asla asilamayacagini isaret etmektedir. Reyhan’in evlilikten kurtulusu, yine
eril bir otorite tarafindan saglanmis ancak bu eril otorite, Reyhan’1 dahil oldugu diizene
geri  gondererek, Ozglrligiin de ancak  belirlenmis  sinirlar  igerisinde
gerceklesebilecegini gostermistir. Bu sebeple de film, finali agisindan ataerkil yapiyi

desteklemektedir.

Yarim filminde Fidan, izleyici i¢in bakis acis1 yoluyla nesnelestirilmektedir. Sesi
ise anlatida kendi memleketinde iistiin olan ataerkil yapinin etkisinden kurtulmasi ile
izleyici tarafindan duyulmaya baslanir. Bunlara ek olarak, anlatida ataerkil olmayan bir
diizende, kadinlarin erkekler iizerindeki arzu iliskilerinin kaotik bir ortama sebebiyet
vermesi ve bu kaotik ortamda annenin hiikmetmesi, hem Salih’in hem de Fidan’in
oliimiine sebep olmustur. Bu yaniyla film, ataerkil diizenin gerekliligine isaret ederek,
kadin bakis agis1 ve sesini yansitmaz. Fidan’in memleketindeki (ataerkil diizendeki) ilk
sahne onu iist agidan annesinin mezar1 iizerinde yatarken gosterilmis, sonda da Ege’de
(ataerkil yapinin goriinmez oldugu diizende) Fidan, yine ayn1 sekilde iist agidan kayigin
icinde garesiz yatarken verilmistir. Bu iki goriintii arasinda bag kuruldugunda kadinin

var olmasinin imkansizligi iletilmis olup, ataerkilliginin gerekliligini vurgulanmistir.
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Mustang filmi ise, finalinde egitimin Onemine isaret ederek, iki kiz kardesin
kurtulusunu gostermektedir. Evlenmekten kagan iki kiz kardes, Istanbul’daki
O0gretmenlerinin yanina giderler ve kendilerine karsi olan diizeni yenmeyi basarirlar. Her
ne kadar Lale karakteri bir takim eril kisilik 6zelliklerine sahip olsa da kadinin, iginde
bulundugu esitsiz ataerkil diizenden kurtulusunun miimkiin oldugu iletilmistir. Kurtulus

icin egitimin 6nemi vurgulanmstir.

Bu veriler sonucunda, ele alinan dort filmden yalnizca bir tanesinin kadin bakisi
ve sesine sahip olarak feminist bir durus tasimakta oldugu sonucuna varilmistir. Diger
filmlerde ataerkil bilingalti yansitilmak yoluyla, kadini ikincillestiren olgular yeniden
tiretilmistir. Feminist kuramcilarin belirttigi lizere, feminist bir sdylem cinsiyetten
bagimsizdir. Bu diisiince Yarim filminin kadin yoOnetmeninin ataerkil bir sdylem
yaratmis olmasiyla dogrulanmistir. Ancak Mustang filmi, ataerkil bakis acisinin
sorgulanabilecegi, kadin sesinin filme yansitilabilecegini ve egemen ataerkil

sOylemlerin sinema filmlerinde bir zorunluluk olmadigini kanitlar niteliktedir.

Feminist yonetmenlerin, yalnizca ¢ocuk gelin olgusu degil diger kadin sorunlarina
iliskin filmler {tretirken dahil olduklar1 toplumdaki ataerkil bilingaltin1 filmlere
yansitmamak ve olgunun yeniden iiretimine katkida bulunmamak adina, anlatida kadin
bakis agis1 ve sesini kullanmalari 6nem tasimaktadir. Bunun yani sira hem filmlerde
hem de alanyazinda belirtildigi lizere egitim ve farkindalik ¢ocuk gelin sorunun
asilmasinda oldukga etkili bir unsur olarak one ¢ikmaktadir. Bu sebeple de konuyu ele
alan filmler yoluyla hem kadinlar hem de toplum nezdinde bilinglilik yaratilmasi
saglanmalidir. Sinema ve ¢ocuk gelin olgusu arasindaki bagin ve filmlerde duyarliligin
gelistirilmeye ihtiyact vardir. Bu baglamda; calismanin Onerileri su sekilde

siralanabilmektedir:

e Filmlerde kadinlarin i¢inde bulunduklari ve onlart ikincillestiren erken
evliliklere iligkin ¢6ziim yollarinin ve kurtulusun miimkiin olduguna dair
olumlu sonlarin verilmesi;

e Cocuk evliliginin bir su¢ oldugunun; ger¢eklesmesi durumda hem bu duruma
sahit olan kisiler hem de ¢ocuk tarafindan sikayet edilebilecegi ve evliligin
gerceklesmesine sebep olan kisilerin, yasalar tarafindan cezalandirilacaginin

aktarilmasi;
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e Cocuk gelin olgusu lizerinde galisan arastirmacilarin, konuyla ilgili projeler
yiiriiten dernek, kurum ve kuruluslarin film yapim siirecine dahil edilmesi ve
saglanan bu isbirligiyle alinacak bilgilerle farkindalik saglanmasi adina
izleyiciye dogru mesajlarnin iletilmesi;

e Kadin ve ¢ocuk haklar1 i¢in miicadele eden ¢esitli derneklerle kurulabilecek
bu isbirligi i¢inde sinema araciligiyla izleyicilere; ihbar ve yardim igin

basvuracaklar1 mercilere iligkin bilgilerin saglanmasi.

Oneriler gelistirilmeye ve tartismaya agik olmakla beraber, literatiirde konuya iliskin

derinlikli ¢alismalarin gelistirilmesi gereklilik olarak tespit edilmistir.
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