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Ozet: Endiistri devrimi sonrasinda bozulan dogal-kirsal ortamlara bigimsel katkilarda bulunma
egilimi, iyilestirici, dikkat ¢ekici, ¢6ztim bulmaya yoneliktir. Bu ¢evresel katkilarda sanat¢1 doga’ya bir
nesne gibi degil yagayan bir canliymis gibi yaklasarak diyalog kurar. Burada amag, dogay1 degistirme
cabalarindan ¢ok sade, basit, dogal diizenlemelerle fikrin 6nemini vurgulamakti. 1960’11 yillardan beri
heykele iliskin temel kaygilar ve beklentilerin degismesiyle resim ve heykel yapiminda alternatif teknik
ve malzemeler kullanilmistir. Bronzun yerini ger ¢6p ve dogal malzemeler almistir.

Bir sanat yapit1 her seyden 6nce tasarlanmis olan seydir. Kendiliginden estetiklesmis bir nesne yoktur.
Bir tas bir yolun iizerinde durdugu siirece genellikle bir sanat yapiti degildir ama izlenmek iizere miizede
sergilendiginde bir sanat yapit1 haline gelebilir. Miizeye kondugunda sahip oldugu baz1 6zellikleri 6ne
¢ikarilmig olur. Varliginin farkina varilmayan obje, sanat yoluyla varlik kazanir. Bu sekilde sanat¢inin
miidahaleleri ile anlamlanan gevresel ¢abalar, insanin Evren’in tahribine kars: aldigi 6nlemleri de ayn1

zamanda bir simgesidir.
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LAND ART AND NEW ORIENTATION: ECO ART

Assoc. Prof. Berna Okan*

Abstract: The tendency to make formal contributions to the natural environments that deteriorated after the
Industrial Revolution is developing, curative and solution-oriented. With these environmental contributions,
artists consider nature a living creature, not a thing, and communicate with it accordingly. The aim here is to
emphasize the importance of simple and natural arrangements rather than the efforts to change the nature.
Since the 1960s, with the change of basic concerns and expectations about sculpture, alternative techniques
and materials have been used in painting and sculpture. Instead of bronze, artists have worked with natural
materials and trash. On top of everything, artwork is a designed thing. Artwork is not being aesthetic by itself.
For instance, a rock on the road is not an art but if a rock is in the museum, it turns into an artwork with its
colour and texture. These artistic efforts make the nature meaningful. A plain and hardly recognized object has
won value with art. These artistic efforts make environment meaningful, which at the same time is a symbol of

precautions taken against the damage on the nature.
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1. GiRisS

Sanat nesnesi dedigimiz sey 6zerk bir nesne
olarak Modernizme 6zgiidiir. Ancak 1970’li
yillardan bu yana heykel ve resim artik

ne geleneksel ne de modernist anlamiyla
tanimlayabilecegimiz bir tiretim gesitliligi
igindedir. Heykele iligkin temel kaygilar ve
beklentiler de degismistir. ‘Insanlar ¢ogunlukla
baz1 sanat eserlerini takdir etmezler, ¢ciinkii
sanatin bir giizellik olduguna inanirlar ve
zihinlerinde bu giizelligi betimleyen bir 6n
yargi bulundururlar. Oysa bence giizellik
dogay: ortaya ¢ikarmaktir (Gelburd, 2009, 32

). 1960 kabul edilmis 6nermeleri sorgulama
egilimlerinin bir devami olarak goriiliir, resim
ve heykel de alternatif teknik ve malzemeler
kullanilmistir (Gelburd,2009,35). 1969da Kosuth
‘Kavramsal Sanat, teriminin netlegtirilmesi
tizerinde durmustur. Duchamp sanatin odak
noktasinin bigim olmaktan ¢ikip anlam sorunu
oldugu ve estetigi sanattan ayirmak gerektigini
vurgulamistir (Gelburd,2009,47). 1975 6ncesi
her egilim kendi bagina ayr1 varlik gostermigse
de 1980’lerin sanatgilar1 bu dénemi bir biitiin
olarak algilama egilimindedirler. Bu dénemde
sanatgcilar; Sanat nesnesinin alinan-satilan bir
nesne olmamasi fikrini yerlestirmek, algilama
smurlarini zorlamak, sanat kavramini estetikten
ayirmak, galeri — miize sinirlarini agmak,
izleyici de yaratim siirecine katmak gibi ¢abalar
icerisindedirler. 1980’lere gelindiginde sanatcilar,
sanatin artik elle yapilma sinirliligindan
kurtuldugunu fabrikada da yapilabilecegini
gosterirken kompozisyon ve tasarim gibi
bicimsel kaygilarin yerini siire¢ ve anlam almigtir.
Caligmalar1 bu siire¢’te fotograflamak, filme
almak onlarin kaliciligini saglayan yontemler
arasinda yer almistir.

Rosalind Krauss, ‘Genisleyen Mekanda
Heykel isimli makalesinde; ‘Gegen on yil
boyunca oldukga sasirtic1 seyler heykel olarak
adlandirilmaya baslandi: Sonlarinda TV

monitdrleri ile dar koridorlar, tilke gezintilerini
belgeleyen biiyiik fotograflar; siradan odalarda
garip agilarla yerlestirilen aynalar, ¢6l zeminine
kazilan gegici cizgiler’ seklinde,1980 ve
sonrasinda giindeme oturan Postmodernist tavir
i¢inse belirli bir alanla iliskili uygulamalarin
heykel olarak tanimlanamaz diyerek ifade eder
(Krauss,1983,1).

Yeni Ingiliz sanatcilar1 arasinda gercek nesnelerle
kentsel ikonografik diizenlemeler yapan,
Sonrasinda ise buluntu nesneler kullanan Tony
Cragg, ruhsal algilamalarla kavranan nesneler
tireten Anish Kapoor tanidik olanlaridir(
Antmen, 2008, 289-290). ‘Modernligin getirdigi
kopukluktan once, bu 6lgiide akil karistirict
olmayan sanat yapitlarina insanlar daha kolay
yaklasabiliyordu’ (Collins, 2007, 100- 107).

19.ytizyilin sonundan baslayarak, dncelikle sanat
yapit1 ile giizellik arasindaki bagi koparmayi
amaglayan karsi ¢cikig'in bagladigini gorebiliyoruz.
Gergeklik ¢irkin ya da korkung ise, onun oldugu
gibi gosterilmesi, sanat yapitininsa yaniltici bir
zevk vermek yerine, bizi bagkaldirmaya ya da
igrenmeye tesvik etmesi gerekir (Lenoir, 2003,
204).

2. DOGA VE DEGISEN SANAT

Bir sanat yapit1 her seyden 6nce tasarlanmig
olan seydir. Kendiliginden estetiklesmis nesne
yoktur. Bugiin bircok heykelci eserlerinde,

agag koklerine, kaya parcalarina veya arazide
yagmurun bozdugu, denizde sularin asindirdig:
taglara benzeyen kaba ve islenmemis goriintiiler
birakmayi ya da taslar1 hig degistirmeden
yigmakla yetindikleri goriilmektedir. Dolayisiyla
‘Bir nesne, belirli anlarda sanat yapiti olabilir,
buna karsilik bagka anlarda olmayabilir
(Goodman,1992, 199). Dogrusunu sdylemek
gerekirse, bir nesne belirli bicimde simge olarak
islev gordiigii icin ve simge olarak islev gordiigii
slire i¢inde bir sanat yapiti olabilir. Bir tas bir
yolun tizerinde durdugu siirece genellikle bir



sanat yapit1 degildir ama izlenmek {izere miizede
sergilendiginde bir sanat yapit1 haline gelebilir
(Goodman,1992,200). Yolun iizerinde genel
olarak higbir simgesel islevi yerine getirmez.
Miizeye kondugunda, sahip oldugu bazi
ozellikleri 6ne ¢ikarilmig olur. Ornegin rengi,
dokusu gibi. Bir ¢ukurun kazilmas: normalde
ilgimizi cekmeye bilir. Ancak bir yapit olarak
belirlenmesi ona bakis agimiz1 degistirir. Ornegin
bir Rembrant tablosu, kirilmig bir camin {izerine
takilsaydi ya da bir seyden korunmak amaciyla
kullanilsayds, sanat yapitt olmaktan ¢ikardy’
(Goodman, 1992, 204).

Bu durum dogada da béyledir. Birbirine karigmis
ot parcalari, riizgirin biiktiigii karisik ¢aliliklar,
derin catlaklarla dolu topraklar, parcalayan ve
tahrip eden dogay1 alt {ist olmus bir topragin
hiiztin verici diizensizligini telkin eder.
Uygarliktan kagmanin birer 6rnegi olan bu Land
Art galigmalari, gevresel diizenlemeler ve Eco Art
detaylari biytitiir ve mercekle bakarak derin bir
incelemeye girer. Bu tavir bi¢imcilik ve estetigi,
sanata dair kabul edilmis dogrular1 sorgulayan bir
yontemdir (Lenoir, 2003, 139).

Oldenburg’un Central Parkda bir ¢ukur

a¢masi ne kadar sanattir? Bunlar sanat yapit1 ise
etrafimizda gordiigtimiiz tiim ve tag-toprak-cukur
sanat yapitt midir? Evet, sanat¢inin davranigi
yapitin oniine gectigi stirece bunlar birer sanattir
(Lenoir, 2003,140).

Biitliniiyle siradan nesnelerin sanat nesnesi
olmasini bagka tiirlii nasil agiklamali? Bir seyi
sanat yapit1 olarak gormek, goziin fark edemedigi
bir seylere sahip olmay1 gerektirir (Lenoir, 2003,
150). ‘Sanat ile Doga arasindaki fark, yapis ile
genelde davranis ya da ortaya koyus arasindaki
fark gibidir; sanat tiriinii ya da sonucu da yapit
(opus) olarak, doganin iiriiniinden sonug olarak
farklidir. Hukukta, yalnizca 6zgiir olarak tiretime,
yani akli eylemlerin temeline oturtmus 6zgiir
birinin ger¢eklestirdigi iiretime sanat adinin

verilmesi gerekir. Ciinkii arilarin iirettigi petegi
sanat yapiti olarak tanimlamaktan hoglansak bile,
bunu yine de petegi sanatla kiyasladigimiz igin
yapariz; arilarin ortaya koydugu isi kendilerine
0zgii hicbir akiler diistinceye dayandirmaksizin
yaptiklarini ditsiindigtimiiz anda, bunun onlarin
dogasindan kaynaklanan (i¢giidiisel) bir {iriin
oldugunu ve bu iirtiniin bir sanat yapit1 olarak
yalnizca onlari yaratana mal edilebilecegini kabul
ederiz ’(Lenoir, 2003, 95).

Guniimiizde ‘Eco Art’ adina ‘Environmental
Art’ adina yapilan tim diizenlemeler ile
onemsenmeyene, goz ard1 edilene dikkat gekilir.
Kusurlar biiytitiiliir ve adeta mercekle bakilarak
derin bir incelemeye tabii tutulur. Moore
‘Insanlar ¢ogunlukla bazi sanat eserlerini takdir
etmezler, ¢iinkii sanatin bir giizellik olduguna
inanirlar ve zihinlerinde bu giizelligi betimleyen
bir 6n yargi bulundururlar. Oysa bence giizellik
dogayi ortaya ¢ikarmaktir ve doganin her zaman
takdire deger yanlari olmayabilir’ diyerek ifade
eder (Gelburd, 2009, 67).

Daha 6nceki kosullarda varliginin farkina
varilmayan bu nesnelere varlik kazandirilir.
Ozellikle ¢6p ve atik malzemelere Sanatgilarin
miidahaleleri ile anlamlanan cevresel ¢abalar,
insanin evren’in tahribine karsi aldig1 6nlemlerin
de bir simgesidir. Bu yolla ayni1 zamanda harap
olmus, terk edilmis, endiistri, trafik, sanayi

ile bozulmus yerler sanatgilarin miidahalesi

ile yenilenmektedir. Bazen alanin kendisi

hi¢cbir miidahale olmadan 6ylece kullanilir. Bu
sanatgilar i¢in entropi-enerjinin giderek azalmasi
ve diinyadaki sistemlerin giderek diizensiz ve
daginik hale gelmeleri en 6nemli sorunsaldir.

Bu sanatcilarin kaygilar estetik bir bi¢im
yaratmaktan daha ¢ok ¢evresel sorunlara dikkati
¢ekmek ve ¢6ziim Onerileri getirmek ve doga’y1
iyilestirme amacidir. ‘Seyler’ nesnellik 6ncesi
agamaya aittir: kendilerine hi¢bir kullanig amaci
saptanmadig1 halde, birbiriyle iliski halinde
varliklarini siirdiirmektedirler. Oysa sanat
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yapitinin ortaya koydugu olay da budur. Sanat
yapity, tersine, teknik bir nesnede malzemeden
baska bir sey olmayan ve kullandig: siire i¢inde
yok olan seye 6zel bir deger kazandirir ve
onun, yer aldig1 ¢erceve icinde kendisine 6zel
bir konum kazandirir. Hi¢bir tasarimin icinde
yer almayan, dolayistyla da olagan kosullarda
varliginin farkina varilmayan seye bir varlik
kazandirir (Heiddegger, 2003, 44).

Doganin bir bagka bigimde kesfi ya da doganin
bizzat kendisinin zaman i¢indeki gelisimi ve
degisimini konu alan toprak, yerytizii, doga

ve gevre ile ilgili olan uygulamalar 1968'den

bu yana sit, siire¢ ve gevrebilim odakli olarak
cesitlendigini soyleyebiliriz.

3. DOGA UZERINDE CALISAN SAN-
ATCILARDAN ORNEKLER

1960 ve 1970’li yillarda sanat, Heizer ve
arkadaglar1 tarafindan galerilerin disina
tasinmaya baglamistir. ‘Land Art’ adi verilen bu
yonelimin 6nciileri Heizer, Robert Smithson,
Robert Morris, Beuys, Dennis, Oppenheim ve
Walter De Mariadir. Genellikle performansa
dayali ve gegici olma 6zelligi tastyan ‘Land Art’
caligmalarinda materyal genellikle kayalar, taslar,
kum, agag¢ dallar1 ve topraktir. Bu ¢aligmalar,
genellikle dogada yapilir ve orada birakilir.
Boylece doganin yikici etkilerine maruz kalir.
Doga icinde, denizde, dag tepelerinde, ¢olde
¢alisan sanatcilardan, Heizer ve diger sanatcilarin
acik alanlarda yaptigi isler 60’larin ve 70’lerin
sanat politigine, eco ruhuna ve en 6nemlisi
nesneleri ticari bir mal gibi goren anlayisa karsi
koymay1 da yansitmaktadir (Antmen, 2008, 25).

Carl Andre’nin doga ile giristigi denemeleri
arasinda Coloradoda bir ormana dizdigi tahta
parcalari ve tas parcalarindan bir y1in meydana
getirmistir. Dan Fleming, agaclara metrelerce
bir dizi halinde resimler asar. Bu resimlerin her
biri 6ncekinden biiyiiktiir. Richard Long ise
‘Agaclarda Heykel” dedigi kompozisyonunda

agac dallarina astig1 cubuklar1 kompoze etmistir.
Robert Morris, 6zellikle tas ocaklari, endiistrinin
terk ettigi harap olmus araziler, kent ¢opliiklerini
yeniden canlandirmaya caligmistir. Sanatgt,
toprak, yeryiizii, doga birlikteligini ‘Ekolojik
Sanat’ ile siirdiirmeye devam etmigtir. Mel

Chin, ‘canlandirma alanina’ diktigi bitkilerle
topragin asidini temizlemistir. Heather Mc

Gill, tarla kuslarin: geri ¢agirarak, kaybolmus
bazi nebatlar1 tekrar canlandirmaya ¢alismuistir.
Patricia Johanson Amazon ve Nijer nehirlerinin
temizlenmesi i¢in yapitlar {iretmistir. Johanson,
yarattig1 ekolojik ¢evrelere ‘Habitat Bahge’ adim
verir. Yaptig1 bir¢ok uygulamasinda insan, su,
bocek, kus, hayvan gibi bir¢ok canliy1 diyalog
kuracak sekilde yakinlastiran bicimler kurmustur.
Andy Goldsworthy, acimasiz kent yagantisina
kars1 elestiri getiren, insani duyarlilig1 6n

plana ¢cikarmaya ¢alisan bir sanatcidir. Sanayi
toplumunun olusturdugu kentler 6zellikle cevre
kirlenmesi sorunlariyla miicadele etmistir.
Goldsworthy, doga kaynakli materyallerle
insanlara sagirtic1 goriintimler sunmaya
calismistir. Giiniimiizdeki sanat anlayisina gore,
“Yapitin {izerinde zorunlu olarak ¢alisma yapilmig
bir sey olmasi gerekmez; sanat yapit1 her seyden
once tasarlanmig bir seydir’ (Genette, 1992, 59).

Bu yaklagim sanatsal olarak nitelendirilen tiim
olaylara dikkat cekmek istiyor. Boylece sanatin
diigtinceyi mesgul eden, rahatini kagiran yoniinti
vurgulamaktadir. Ozellikle 1970’1i yillardan

bu yana heykel, artik ne geleneksel ne de
modernist anlamiyla tanimlayabilecegimiz bir
tretim gesitliligi icindedir. Robert Smithson,
Michael Heizer, Nancy Holt gibi sanatcilar
heykel sanatinin ¢esitli sorunlarinin géz 6niinde
bulundurarak dogada tirettikleri yapitlarini ‘cevre
sanatr’ diye adlandirilmiglardir. Bu sanatgilarin,
sanat malzemesi olarak galeri i¢cine alinamayacak
kadar biiyiik ya da satilamayacak bir nesne olan
yeryiiziinii kullanmalarinin temel amaci, sanat

nesnesinin metalastirilmasindan uzaklagmakti.



Beuys ‘sosyal heykel” terimini kullanmistir.
Beuys'un son ¢alismalarinda konferanslar, acik
oturumlar etkili olmustur. Onun derslerinde
diinya’y1 olumlu anlamda degistirecek konular
tartigilarak ¢oziimler aranmus, girisimde
bulunmak amaciyla simgesel anlamda 7.000 mese
fidan1 dikilmistir (Antmen,2008, 72).

Morris’in belirttigi gibi sanatginin tamamlayip,
sundugu eserde siire¢ gériinmez. Ancak eserin
olusum siirecide son hali kadar 6nemlidir.
Pargalar1 eklemlendirmek, doniistiirmek, 1s1,
hava gibi faktorler sonucu etkiler. Cevresel Sanat,
New York'ta 1970’lerde Feminist goriisten de
beslenmistir. Bu hareketin i¢inde bir¢ok kadin
sanatc1 da yer almigtir. Bu sanatcilar, dogada
caligirlar. Feminism/ Land Art'in sanatcilart
arasinda Cecile Abish, Alice Adams, Alice
Aycock, Agnes Denes, Harriet Feigenbaum,
Suzanne Haris, Nancy Holt, Mary Miss, Patsy
Norvell, Jody Pinto, Patricia Johanson ve Athena
Tacha yer alirlar. Bu sanatgilar, New York kokenli
sanatgilardir. Kadin sanatgilar, bu yonelimde
oldukga etkin bir rol oynamanin yani sira

farkl: Gislup ve tarzlar ile belirgin bir farklilik
yaratmuglardir. 1970 lerde kurulan WACK: Art
and the Feminist Revolution’in bir béliimiinii
teskil eden Feminism/Land Art kadin sanatg1
odaklidir. D1g mekanda, alanda ¢alisan kadin
heykeltiraglar, Michael Heizer, Richard Long,
Dennis Oppenheim ve Robert Smithson dan
olusan ilk Land Art jenerasyonundan sonra
1970’lerde aktifleserek varliklarini duyurmaya
baslamuglardir . ilk kazmalar, tepeler, cukurlardan
sonra ki Land Art ya da sonraki jenerasyon
donemi bu dénemden farkli bir anlayzs ile
kendini gosterir (Yaman, 2000,13).

Uzay ve Astronomi ile ilgili calismalar yapan
Holtun ¢aligmalari arasinda Giines Tiinelleri,
Dark Star Park, Sky Hoytik, Glines Web, Kutup
Dairesi ve Capraz Star yer almaktadir. ..Giines,
ay ve yildizlarin hareketlerini izlemek, bunlarin
gliniin fakl saatlerinde topraga yerytiziine

biraktig izleri fotograflayarak, filme ¢ekebilmek
i¢in tasarladig1 Land Art Caligmalar’ndan biri
olan ‘Giines Tiinelleri’ topraga gémiilii beton
borulardan olusmaktadir. Uzerlerinde delikler
vardir. Deliklerden igeri yansiyan giines 1siklar1
eser ve toprak {izerinde degisik goriintiiler ve
yansimalar olusturmaktadir. ‘Giines Tiinelleri’ X
figiirasyonu seklinde dort biiyiik beton daireden
olusmaktadir. Bu sekiller, yaz, kis, giin dogumu,
giin batimu ile ilgili olarak farkli yansimalar
sunarlar. Utahda Buiyiik Havza Coli'nde
bulunan bu diizenleme Sanatg: ‘Sky Hoyik adli
caligmasiyla sadece sanat yapmaz alternatif enerji
de tiretir. Ayrica tiim eserleri insanlar tarafindan
erisilebilir, ziyaret edilebilir bir 6zellik tagir. Bu
cevresel diizenlemeleri gormek i¢in miizelere
gitmek gerekmez (http-1) (Gorsel 1).

Gorsel1. Nancy HOLT, Sun Tunnels, 1280x720, 1973-
1976, Great Basin Desert, Utah

Eski bir benzin istasyonunu bir heykel

parkina geviren sanat¢i ayni zamanda bir
peyzaj tasarimcisidir. Bu heykel parkindaki
diizenlemesine ‘ Dark Star Park’ adini vermistir.
Kiireler, havuzlar, yaya yollarrndan olusan
park'ta formlar ve gevre diizenlemesi yogun,
karmagik ve materyalist sehir ortami igerisinde
tezat durmaktadir. Park, yanindan gegenlere kisa
bir siire de olsa bityiik sehirden kagma firsat
vererek, oturulacak yerleri ve yiiriiyiis yollar ile
izleyicinin algisin1 bir anda degistirir (http-1).
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Gorsel 2. Mary MISS, ‘View of Mary Miss’s long-term installation Flow:
Can You see the River?,2011,tree red marker and two etched mirrors.
Courtesy Indianapolis Museum of Art.

Konu ile ilgili olarak ¢alisan bir baska sanatci,
Mary Miss, nesneler, manzara, fiziksellik arasinda
gorsel bir iliski amaglamistir. Mimari, peyzaj
tasarimi, bahcecilik kiltiirti Gizerinde ¢alismalar
tretmistir. Diinyanin gesitli yerlerinde yapilan
ylriiytslerin fotograflarini ¢ekmistir. En ¢ok

‘su’ unsuru ile ilgilenmistir.1960’lardan itibaren
peyzaj, mimari, alt yap1 ve ekoloji uygulamalar:
yapan sanatgi, ozellikle New York iizerinde
calismis projeler tiretmistir. 1980’lerin basinda
‘Battery Park City South Cove’ u dizayn ederken
Hudson Nehri ¢ogu insan igin erisilebilir degildir.
O zamana kadar New Yorklular bir ada da
yasayan ancak nehre yaklagamayan insanlardur.
Mary Miss insanlarla nehri yakinlagtirmistur.
Amaci nehir kokusunu insanlara hissettirmek,
insanlarin ayaklarini 1slatmalarini saglamaktir.
Nehrin yaninda ve adanin iginde bir rahatlama
alan1 yaratmistir. A¢ik havada caligirken manzara
deneyiminin insanlarin yasantisini olumlu yénde
etkilemesi fikrinden hareket etmistir. Battery
Park’ta ahsap panellerle olusturulan bir dizi gegici
set tesis etmistir. Toprak ve su arasinda bir gecis
yapmak i¢in suya kaziklar koymustur. O parkin
ortasinda Ozgiirliik Anit1 gibi bir gozetleme
kulesi yaratmistir. Kendi bagina bir heykel olan
kule, 360 derecelik bir goriiniim sunmaktadir.
Mary Miss: ‘Insanlar galerilerde higbir seye
dokunamazlar. Ama ben daha ziyade insanlarin
bunlar1 kullanmalari ile ilgileniyorum’ der. Parkin
icinde kiigiik-bityiik kopriiler, gegitler vardir.
Bunlarin hepsi su ile i¢ icedirler. Nehir tizerindeki

Gorsel 3. Michelle STUART, ‘San Juan Ermita Chiquimula’, 1978,
Hamptons Art Hub.

kemerler ve i¢ biikey giiverte insanlar1 karadan
uzaklastirir nehre yaklagtirir. Parkin i¢inde ayn1
zamanda yesil alanlar, oturma ve aydinlatma
elemanlar1 da vardir (http-2).

Mary Miss, diger kamu projelerinde tabelalar,
aynalar, yazili metinler kullanir. $ehri ilgilendiren
sorunlari ¢ozmeye yonelik kara, hava, su, atiklar,
gida temini, enerji ile ilgili tiim sorunlara plastik
anlamda ¢oziimler bularak ayna, tabela ve yazili
metinler gibi elemanlari birer estetik 6ge olarak
sokaklara, caddelere, yollara, parklara yerlestirir.
Eserleri ile kamuoyunun ilgisini ¢evremize ¢ek-
menin yeni yollarini arayan sanat¢ilardan biridir
(http-2).

Michelle Stuart, 1960’lardan bu yana toprak
tizerine tasarimlar, ¢izimler projeler yapan

bir sanat¢idir. Calismalarini gergeklestirirken
tarih, astronomi, botanik, arkeoloji, antropoloji,
haritacilik, biyoloji ve edebiyattan faydalanir.
Calismalarinda balmumu, ¢igek, tohum, kiil, fosil
ve bitkilerin kullanimina 6nciilitk edenlerdendir
(http-3) (Gorsel 3).

Alice Aycock, Kamuya agik alanda biiyitk
boyutlu neredeyse yar1 mimari olarak
nitelendirebilecegimiz ¢alismalar ile izleyici de
psikolojik olarak etkilemek istemistir. Sanat¢inin
calismalar1 paradigmalar, sibernetik, fenom-
enoloji, fizik, post-yapisalcilik, psikanaliz ve
bilgisayar programlarina dayanir. Mimari ve
heykel sayabilecegimiz bityiik boyutlu ¢alismalar:
hem duygusal hem de zihinsel bir duyarlilik tagir.



Gorsel 4. Alice AYCOCK
Cyclone Twist, 1024x684, painted aluminium,
2013, Chatsworth House in the Peak District

Aycock, izolasyon, yabancilagma, oryantasyon
bozuklugu, sikigmislik ve korkunun varolussal
ve fiziksel pozisyonlarini kesfederek onlarr iig
boyutlu yapilara doniistiiriir (http-4) ( Gorsel 4).

Alice Aycockun New York, Park Avenueda
yaptig1 soyut, aliiminyum boyaly, fiberglas bir
dizi caligmasina ‘Paper Chase’ adini vermistir.
Doga olaylarindan 6zellikle dalga, riizgér, enerji
girdaplarindan ilham alan bu ¢alismalari i¢in Eric
Rolfsen ‘Kamu sanati biiyiik olmalidir’ derken
‘cigek demetini andiran kagt giillere beziyor’
diye elestirmistir Irene Stolzerder. Bilim kurgu
Ogelerinde de ilham alan sanat¢inin ¢alismalari
anitsal olmalarinin yani sira egrilen, biikiilen
formlardir. Cogu zaman birbiri tizerine yikilan
bu formlar, rastgele ve gelisigiizel tasarlanmig
gibidirler.

SONUC

1970’lerden 80’lere uzanan siiregte, nesneye bakis
agisinin gesitlenmesi her bir sanat disiplininin
kendi tanimli alanina ait olandan siyrilmasina,
yeni bir dil olusturma ¢abast i¢inde sinirlarimin
genisletilmesine olanak saglar. Ozellikle heykel
alaninda, asamblaj caligmalarinin biiyiik ¢aph
enstalasyonlara oradan da arazi uygulamalarina
kaymasi, hazir nesne, popiiler titketim nesnesi,
kullaniminin yayginlasmasy; nesne heykeller,
nesnelesen mekanlar-bedenler gibi tanimlarin
yayginlagsmasini saglar.

1960’lardan itibaren sanatta hizli ve koktenci bir

degisime tanik oluyoruz. Bu degisim nesnenin
dis goruniisiinden ziyade zihinsel boyutunda
nesne-kavram sorununu tartismistir. Kendine

ait sorunlar tartigirken, asli gorevi kavram
tiretmek olan felsefenin islevini de tistlenmistir.
Beykal bu konu ile ilgili olarak “Yeni rakipler,
felsefenin kavram iiretmek olan asli gérevine
talip olmuglardir’ (Beykal, 1996,33) der. Sanattaki
yaratma terimi, felsefenin kavram tiretme
gorevine denk diistiyor gibidir. Ancak kavramlar
nesnesiz geylerdir. Sanati felsefeden ayiran,
uygulamayi kuramla birlestirmesidir. Bu nedenle
sanat kendi kavramini ortaya koyarken nesnesini
de gosterir. Ortaya konan nesne kavrama, kavram
da nesneye gonderme de bulunur. Kavramsal
sanat her nesnenin anlatti$1 bir sey olduguna

ve i¢cinde bir alt metin tagidigina inanir. Akay-
Zeytinoglu'nun séylemlerine gore; “..disiplinler-
arasi dedigimiz sey, sanat¢inin kisisel ve bir kereye
mahsus karar1 kadar sanat sayilabilir ancak.
Demek ki; bundan béyle bir yapit ya da eylemin,
nereden nereye kadar sanat, nereden nereye
kadar dilbilim, nereden nereye kadar sosyoloji,
nereden nereye kadar tarih, nereden nereye
kadar siyaset, istatistik, cevrebilim, muhasebe,
tip, gen mithendisligi, astronomi v.s oldugu
tizerine izleyicinin mutlak bir 6n bilgilendirmesi
dogmaktadir’ (Akay- Zeytinoglu, 1998, 112).

SANAT VE TASARIM DERGISI
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