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OZET

ROBERT SCHUMANN’IN OP. 94 OBUA VE PIYANO ICIN UC ROMANS
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Batuhan CIVELEK

) Miizik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Glizel Sanatlar Enstittisi, Haziran 2022

Danisman: Dog. Ozlem KOCYIGIT

Bu c¢alismada Romantik Do6nem’in 6nemli bestecilerinden biri olan Robert
Schumann’m Op. 94 “Obua ve Piyano i¢in U¢ Romans” eserinin form analizi ve obua
icras1 yoniinden incelenmistir. Nitel bir ¢aligma olan bu arastirma, literatiir ve dokiiman
incelemesi yoluyla olusturulmus, tezde betimsel arastirma modeli kullanilmisgtir.
Arastirmada bestecinin hayati, donemi ve diger eserleri hakkinda bilgi de verilmistir.

Yapilan aragtirmada, Schumann’in obua i¢in yazdigi tek eser olan ve obua
repertuarinda olduk¢a 6nemli bir yere sahip Op. 94 hakkinda Tiirkiye’de yapilmis
herhangi bir ¢aligmaya rastlanmamistir. Calismanin eseri ¢almak veya hakkinda bilgi
sahibi olmak isteyecek kisiler i¢in yararli olacagi umulmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Obua, Robert Schumann, Ug Romans, Romantik donem.



ABSTRACT

FORM ANALYSIS OF ROBERT SCHUMANN'S OP. 94 THREE ROMANCES FOR
OBOE AND PIANO AND EXAMINATION OF THE OBOE IN TERMS OF
PERFORMANCE

Batuhan CIVELEK

Department of Music
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, June 2022

Supervisor: Assoc. Prof. Ozlem KOCYIGIT

This thesis examines Op. 94 “Three Romances for Oboe and Piano” by Robert
Schumann, an important composer in the Romanic Period, for form analysis and oboe
performance. As a qualitative study, the thesis is based on a literature review and
utilizes a descriptive methodology. The study also offers information about the
composer's life, period, and his other works.

Since there exists no scholarship in Turkish on Op. 94, it is our hope that the
thesis might provide some useful insights for those interested in the composition or

those who would like to perform it.
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ETIiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢calisma oldugunu; ¢calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler icin kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdigimi; bu ¢aligmanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi™yla tarandigini ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, calismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi1 durumunda, ortaya ¢ikacak tim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Batuhan CIVELEK
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1. GIRIS

19. yiizy1l muzik tarihinde “romantizm ¢ag1” olmustur. Yiiz yildan daha uzun
stiren bu dénemde kaginilmaz olarak romantik anlayis degismis, gelismis ve belirli
asamalardan ge¢mistir. Romantik Donem miizigi neredeyse her kesimden insanlara
hitap etmistir. Bu donem, halk miizigi ve etnik kimliklerinin de ortaya ¢iktig1 bir donem
olmustur.

Romantik Dénem miiziginin en 6nemli bestecilerinden biri Robert Schumann’dir
(1810-1856). Schumann ‘“romantiklerin en romantigi” olarak adlandirilmis olup
donemine ve sonraki donemlere 1sik tutmustur. Besteciliginin yani sira kendi
doneminde Onemli bir elestirmen olarak da bilinen Schumann, kendi g¢agdasi olan
bir¢ok bestecinin eserlerini incelemis ve hem bestecilerin hem de onlarin eserlerinin
taninmalarinda katkida bulunmustur. Piyano virtiiézIligii en biiyiik amaglarindan birisi
olmustur. Bu yiizden yasadig: sikintilara ve anatomik engellere ragmen, her zaman iyi
piyano ¢almak igin ugras vermis ancak bu konuda istedigi performansa ulasamamis ve
sakatlanmistir. Hayatinda yasadigi ailevi ve mesleki sikintilar ile sahip oldugu hassas
karakterinden dolay1 akil ve ruh saglig: etkilenmistir.

Robert Schumann bestecilik surecinde genellikle belli dénemlerde belli eser
tirlerine yogunlagsmistir. Besteciliginin ilk donemlerinde sadece piyano igin eserler
yazan Schumann, Clara Wieck ile evlendigi zaman lied bestelemeye yogunlasmis ve
onlarin ¢ogunu Clara’ya adamistir. Esinin 1srar1 ile senfonilerini yazmaya baslamas,
ardindan da oda miizigi eserleri ile miiziginin olgunluk ¢agina ulagmistir.

Robert Schumann’in obua igin yazdig1 tek eser Op. 94 “Obua ve Piyano icgin Ug
Romans” eseridir. Bu eser, 1849 yilinda Clara Schumann’a bir Noel hediyesi olarak
bestelenmistir. Donemin diger birgok obua eserinin aksine, siparis lizerine degil,
yaraticilig1 adina yazilan bir eserdir. Bu eserlerin obua ve piyano ile bilinen ilk halka
acik seslendiriligleri 24 Ocak ve 14 Subat 1863'te Stockholm'de bir saray miizisyeni
olan Danimarkali obuaci Emilius Lund (1830-1893), Alman besteci ve piyanist Carl
Reinecke (1824-1910) esliginde Leipzig Gewandhaus'ta gergeklestirilmistir. Ug
Romans, Romantik Donem’in obua ve piyano i¢in yazilan besteleri arasinda en ¢ok icra
edilenlerden biridir. Ayn1 zamanda kendisinden sonra gelecek olan bestecilere, obua

eserleri besteleme konusunda 6rnek niteliginde bir kilavuz olmustur.



1.1. Sorun

Alanyazinda yapilan arastirmalar sonucu, obua repertuarinda ve alaninda 6nde
gelen icracilarin konser repertuarlarinda yer alan Robert Schumann’in Op. 94 “Obua ve
Piyano icin Uc¢ Romans” adli eserine yonelik herhangi bir yazili kaynaga
ulasilamamustir. Icracilarin eseri dénemine uygun ve icra teknigi agisindan daha
kapsamli ¢alabilmesi acisindan ¢alismanin sorun ciimlesi “Robert Schumann’in Op. 94
‘Obua ve Piyano icin U¢ Romans’ eserinin form analizi ve icrast nasil olmalidir?”

seklinde olusturulmustur.

1.2. Arastirmanin Amaci

Arastirmada gergeklestirilen, obua repartuarinin 6nemli eserlerinden biri olan
Robert Schumann’mn Op. 94 “Obua ve Piyano i¢in Ug Romans” eserinin form analizi ve
obua icrasi agisindan incelenmesinin, obua repertuar: ve literatiirii konusunda yapilacak
diger arastirmalara katki saglamast ve obua icracilarina yol gosterici olmasi

amaclanmugtir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu aragtirma, obua literatlrlinde yer alan ve siklikla icra edilen ancak belirtildigi
lizere alanyazinda heniiz ¢alisgsilmamis Op. 94 “Obua ve Piyano icin U¢ Romans”
eserinin, donemin ozellikleri 1s1ginda en uygun sekilde icra edilebilmesine katki

yapmas1 agisindan onem tagimaktadir.

1.4. Varsayimlar

1. Bu calismada kullanilan verilerin, kaynaklarin giivenilir ve dogru kullanilarak
temin edildigi;

2. Arastirmadan yararlanmak isteyen kisiler i¢in yeterli ve yararl bilgi igerdigi;

3. Op. 94 “Obua ve Piyano igin U¢ Romans” eseri hakkinda yol gdstermesi ve

yazili bilgi olarak kaynak arayanlara yardimci olacagi varsayilmaktadir.

1.5. Siirhliklar

Bu ¢alisma obuanin tanimi, tarihsel gelisimi, Schumann’in hayati, bestecinin Op.
94 “Obua ve Piyano icin U¢ Romans” adli eseri, eserin form ve icra agisindan

incelenmesi ve eserin donem 6zelligi ile ilgili bulunan kaynaklarla sinirlidir.
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1.6. Tanimlar

Appogiatura: “Melodi i¢inde yer alan bir notay1 one ¢ikarmak, ona can katmak
amaciyla 6nceden bir komsu notay: bir ¢irpida seslendirmek.” (Say, 200243, s. 11).

Armoni: “Uyum, ahenk, seslerin kaynagmasi. Seslerin uyumundaki kural ve
yaratici ilkeleri gelistiren bilim ve sanat.” (Say, 2002a, s. 39).

Artikiilasyon: “Anlatim, ifadelendirme.” “Anlatim terimleri ve isaretleri.” (Say,
20023, s. 42).

Arpej: “Kirilarak seslendirilen akor.” (Say, 20024, s. 41).

Auftakt: “Eksik 6l¢l.” (Say, 20023, s. 47).

Coda: “Kuyruk anlamima gelen sozciik. Bir ¢algi miizigi eserinde yapisi sikica
belirlenmis, fiig veya sonat gibi formlarda eserin sonunda yer alan 0zet parca.” (Say,
20023, s. 104).

Crescendo: “Birbirini izleyen notalarda sesin giderek giirlesecegini belirten
terim.” (Say, 2002a, s. 113).

Clmle: “Motiften dogarak gelisen, kendi iginde melodik, armonik, ritmik
hareketiyle butiinlik yaratan ozelligiyle bir miizik eserinin anlam tasiyan kiiglik
pargas1.” (Say, 2002a, s. 115).

Dominant: “Major ve minor dizilerin besinci derecesi.” (Say, 2002b, s. 163).

Einfach: “Kolay, basit.” (Calisir, 1996, s. 80).

Entonasyon: “Ses yiikselisinin dogru olmasi.” (Say, 20023, s. 180).

Etwas: “Azicik.”(Calisir, 1996, s. 84).

Form: “Bir miizik yapitint olusturan dgelerin yarattigi kendine 6zgii yap1.” (Sozer,
2021, s. 95).

Forte (f): “Glgli.” “Giir ses elde etmeyi belirten niians isareti.” (Say, 2002a, s.
204).

Fortepiano (fp): “Gucliden sonra birden hafif.” (Say, 2002a, s. 204).

Innig: “Igten, candan bir degisle.” (Calisir, 1996, s. 111).

Icra: “Seslendirme, miizik yazisin1 uygulama, miizigi yasama gegirme, bir miizik
eseri ¢alip sdyleme.” (Say, 20023, s. 262).

Kadans: “Tonal miizikte bir miizik ciimlesinin, akorlarmn durucu - yuruyuci
ozelliklerinden yararlanarak durgu (karar, kalig, bitis) etkisi vermek ig¢in birbirine

baglanmasina kadans denir.” (http-1).



Konturpuan:  “Bestecilikte akorlara dayali armoninin yerine zaman
beraberliginden yararlanarak bir¢ok ezgiyi iist liste getirme.” (Sozer, 2021, s. 131).

Kopri: “Klasik donemin sonat formunda iki tema arasindaki gegis kismi.” (Say,
20023, s. 312).

Lebhafter: “Daha canli.” (Caligir, 1996, s. 121).

Lied: “Iman stilinde sanatsal sarki. Genel anlamui ile bir siirin piyano eslikle sarki
olarak bestelenmesi.” (Say, 20023, s. 323).

Lirik: “Sifat olarak igli, siirsel, dokunakli, oksayici, yumusak 6zellikli sanat eseri.
Miizik sanatinda ‘Melodik yoni belirgin, duyarlilikl’. Terimin, lir eslikli siirlerden
kaynaklandigi agiktir.” (Say, 2002a, s. 326).

Major: “Sozliikk anlami daha biiyiik. Miizik terimi olarak bir dizi, bir makam, bir
akor ya da bir araligin olus bigimi” (Sozer, 2021, s. 146).

Mediante: “‘Ortanca’. Major dizide eksen (tonik) ile ¢ekenin (dominantin) tam
ortasinda bulunan tigiincii derecenin [111] adi.” (Say, 2002a, s. 338).

Metronom: “Yunanca kdkenli bir kelimedir. Bir mizik eserinin hangi tempoda
calinacagina yardimei olan aygit.” (Say, 1985, s. 819).

Mezmur: “Ibranilerin kutsal sarkilari, ilahi.” (Sozer, 2021, s. 154).

Mindr: “‘Kuiglk.” Tonik ile medyant sesleri arasinda bir tam perde ile bir yarim
perde bulunan dizi.” (Say, 20023, s. 347).

Motif: “Bir miizik yapitinin tiimiine ya da bir boliimiine, ¢esitli yonlerden birlik
saglayan, belirleyici kiigiik birim.” (Sozer, 2021, s. 159).

Nicht schnell: “Hizli degil.” (Calisir, 1996, s. 143).

Nuans: “Ayrinti. Bir miizik yapitinda kullanilan seslerin hafif, giicli, yumusak,
siddetli olusu, giicliiden yumusaga inisi ya da hafiften siddetliye c¢ikisi gibi tim
farkliliklarini belirleyen miizikal anlatim.” (S6zer, 2021, s. 170).

Opus: “Bir bestecinin yazdig1 eserin ayirt edilmesi amaci ile tarih sirasina gore
numaralandirilarak belirtilmesinde kullanilan terim.” (Say, 20023, s. 196).

Otantik Kadans: “Tonalitenin V ve I. derece akorlarinin birbirine baglanisiyla
olusan, plagal kadansa gore daha kesin bitis (kalis) etkisi veren bir kadanstir.” (http-1).

Oncil: “Form bilgisi terimi olarak, bir donemin ilk ctimlesine verilen ad.” (Say,
20023, s. 441).

Donem: “‘Period’. Avrupa sanat Miiziginde, bir eserin ¢ogunlukla sekiz dl¢liden

olusan ve iki miizik ciimlesini kapsayan yapisal kesimi.” (Say, 20023, s. 194).



Piano (p): “Giirliikk derecesi terimi. Cok hafif ses, yumusak ses.” (Say, 20023, s.
421).

Plagal Kadans: “Tonalitenin IV ve I. derece akorlarinin birbirine baglanisiyla
olusan kadanstir.” (http-1).

Recitative: “Opera, oratoryo gibi sahne eserinde bir konuyu, Oykuyu ya da
bunlarla ilgili olaylar anlatmak iizere hazirlanan metin, konusma benzeri ses miizigi
uslubuyla seslendirilmesi.” (Say, 2002a, s. 446).

Rezonans: “Timlayis, 6tiim. Latince resonanz: yanki.” (Say, 2002a, s. 449).

Ritardando: “Hizi azaltarak, geciktirerek.” (Calisir, 1996, s. 179).

Ritim: “Miizigi olusturan ii¢ temel Ogeden biri. Ritim miizigin hareketini,
dolayisiyla karakterini belirler.” (Say, 20023, s. 451).

Rubato: Dilege gore. Terim, tempo rubato olarak kullanilir: “Olgiilerde 6zgiirce”.
(Say, 20024, s. 458).

Ropriz: “Tekrar, yineleme.” “Miizik yazisinda tekrar isareti.” (Say, 2002a, s. 448).

Scherzando: “Eglenceli.” (Say, 20023, s. 467).

Sesdes: “Adlar1 degisik olan ama ayni sesi veren iki nota.” (Say, 2002a, s. 64).

Sforzando: “Ses giirliigiinii bir anda arttirma uyarisi.” (Say, 2002a, s. 479).

Soncul: “Dénemin (period’un) ikinci cimlesine verilen ad.” (Say, 2002a, s. 487).

Tam Kadans: “Tonalitenin IV, V ve L. derece akorlarmin birbirine baglanisiyla
olusan kadanstir.” (http-1).

Vibrato: “Sanlinim”. “Sesi zenginlestirmek, yumusatmak, yogunlagtirmak
amaciyla, vokal miizikte, tflemeli ¢algilarda, telli ve yayl calgilarda seslendiriciler

tarafindan uygulanan titrestirme (salinim) teknigi.” (Say, 20023, s. 562).



2. YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, evren ve drneklemi ile verilerin toplanmasi ve

analizi ele alinmstir.

2.1. Arastirmanin Modeli

Enstriimana yonelik alan aragtirmasina dayali olan bu ¢alisma, nitel bir
arastirmadir. Nitel aragtirma, “gdzlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi veri toplama
tekniklerini kullanarak, algi ve olaylarin dogal ortamda gergek¢i ve biitiinciil bir
bicimde ortaya konmasina yonelik arastirma” olarak tanimlanabilir (Yildirim ve
Simsek, 2008). Betimsel yonde agiklanan bu arastirmada analiz, kaynak tarama ve
dokiiman inceleme yontemi kullanilmistir. Dokiiman inceleme yontemi, belgesel tarama
olarak belirtilen ve ge¢cmis olgularin izlerini tasiyan kitap, dergi gibi tiirlerdeki yazili

materyalleri analiz etmek i¢in kullanilan nitel bir arastirma yontemidir (Karasar, 2008).

2.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini obua repertuarina iliskin ¢alismalar, 6rneklemini ise Op. 94

“Obua ve Piyano i¢in U¢ Romans” eseri olusturmaktadir.

2.3. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Calismada, dokiiman inceleme yoluyla literatiir taranmis ve obua repertuarina
iliskin yapilmis ¢aligmalar incelenmistir (Aysal, 2005; Isilay, 2018; Knowlton, 2016;
Mas, 2016; Meerwein, 1988; Oben, 2016; Pangollo, 2018; Tan, 2009; Tuncer, 2004;
Yakar, 2019). Inceleme sonucunda, Schumann’in Op. 94 “Obua ve Piyano igin Ug
Romans” eserine yonelik Tiirkiye’de yapilan herhangi bir galigmaya rastlanmamuistir.
Elde edilen veriler sonucunda, Schumann’in Op. 94 “Obua ve Piyano i¢in U¢ Romans”

eserinin, form analizi ve icrasi a¢isindan incelenmesine karar verilmistir.



3. BULGULAR VE YORUMLAR

3.1. Giris

Bu calismada Robert Schumann’mn Op. 94 “Obua ve Piyano i¢in U¢ Romans”
eserini ¢almak ve eser hakkinda bilgi edinmek isteyen Kkisiler i¢in bilgiler verilmis,
ayrica obua icrasina yonelik caligmalar sunulmustur. Bu eser hakkinda ulasilabilen
kaynaklarin siirli olmasindan o6tiirti bulgular boliimiinde yapilan kaynak toplama ve
analiz ile icracilar i¢in 6nemli bilgiler verilmistir. Eseri anlayabilmek igin besteciye,
bestecinin donemine hakim olmak ve miizigini yorumlamak i¢in ise de form agisinda
eseri analiz etmek Onem tasimaktadir. Arastirmada sunulan bulgular, kapsamli bir

sekilde hazirlanip sunulmustur.

3.2. Obua

Obua tahta nefesli ailesinden olan, i¢ kismi dar bir sekilde baslayip konik bir
sekilde uzayan, ¢ift kamisl bir enstriimandir. Obua kelimesinin kdkeni Fransizcadan
gelmektedir. Fransizca karsiligi “hautbois” olan obua “iistiin sesli tahta” anlamin
tasimaktadir (Say, 2002a). Solo, oda miizigi ve orkestra eserlerinde olduk¢a sik
kullanilmaktadir. Kalin seslerde boguk ve kapali, orta ve ince seslerde saf, lirik, zarif,
siirsel bir ses rengine sahiptir. Ust gdvde, alt govde ve kalak olarak ii¢ pargadan
olusmaktadir. Obuadan ¢ikan sesin baglangi¢c noktas1 obuanin ucunda bulunan kamisin
titresimiyle meydana gelmektedir. Obua diger nefesli calgilar fliit, klarnet, fagot gibi
orkestranin temel ¢algilarindandir. Orkestradaki tarihi yaklasik 400 yila dayanmaktadir
(http-2). En narin ve essiz enstriimanlardan biri olarak bilinmektedir. Obuanin diger
birgok ¢algida oldugu gibi tiirevleri mevcuttur. Obua ailesinde korangle, obua d’amore,

bariton obua, heckelfon vb. birgok ¢ift kamish enstriiman ¢esidi bulunmaktadir.



e T
- ; 1

A SRS

Sekil 3.1. Obua ailesi (http-3)

3.2.1. Obuanin tarihi ve gelisimi

Obuanin tarihi yiizyillar 6ncesine ait olmasina ragmen birgok eski calgida kamig
kullanim1 daha Onceki caglara dayanmaktadir. Eski Yunan ¢algilarindan biri ve ¢ift
kamish enstriimanlarin atasi olarak bilinen “aulos”, ilk ¢ift kamish calgilardan biridir.
En eski aulos, Teselya’daki Larissa bolgesinde bulunan Koilada kdytlinde bulunmustur.
Bu ¢alg1 Neolitik Dénem olarak bilinmekte ve uzmanlar tarafindan M.O 5000 yilina ait
oldugu diisiiniilmekte olup bes delikli ve kemikten yapilmistir (http-4). Yunan sanatinda
Onemli bir yere sahip olan bu ¢algi hem solo olarak, hem de telli ¢algilara veya vokal
miizige esikte calinmistir. DOviis miiziklerinde kullanilmasinin yani sira agit siirlerinde,

dramalarda, giireste ve diger baska aktivitelerde de kullanilmistir.

Sekil 3.2. Aulos (http-4)



Obuanin atasi, “shawm” adiyla bilinen ve {izerinde perde olmayan, sadece delikler
olan zurna benzeri bir ¢algi tlrlddr. Tarihi 12. yiizyila dayanan, bayram ve
kutlamalarda sikg¢a kullanilan bir ¢algidir. Ayrica shawm terimi, 0 dénemde tek veya
¢ift kamisla calinan herhangi bir enstriiman tiiriinii isimlendirmek i¢in de kullanilmistir.
Obuanin Onciisii olarak kabul edilen shawmin atas1 aulostur. Avrupa’ya Dogu Akdeniz
tizerinden ulastig1 diisiiniilmektedir. Calginin yapis1 tek parcadan olugsmus ve kalak
kismi trompete benzer bir sekilde yapilandirilmistir. Ucu kivrilan, alt1 veya yedi parmak
deligi bulunan konik sekillendirilmis bir ¢algidir. Shawm, déneminin ilkel obualarindan
biri olarak Avrupa’da farkli isimlerle adlandirilmaktadir. Almanca “Schalmei”,
Italyanca “ciaramella” ve Fransizca “chalemie” olarak gecmektedir. Doneminde
oldukga popdler olan shawm ismi, Latincede kamig anlamina gelen “calamus”dan
gelmektedir (http-4).

Sekil 3.3. Shawm (http-5)



17. ylzyill Barok donemde bir¢ok calgi ic mekanda mizik yapmaya uygun
olmadig1 icin popiilerligini kaybetmistir. Insan sesi araliklar1 tasiyan enstriimanlara
oncelik verilmis ve tahta nefesli ailesinden “recorder” (“blok flit”) veya fagot gibi
enstriimanlar olduk¢a sik kullanilmaya baslanmistir. Shawm gibi ¢ift kamisla ¢alinan
enstriimanlar popiilerligini kaybetmistir. Obua 17. yiizyilin ortasinda “hautbois” ismiyle
ortaya ¢ikmistir. Jean Hotterre adinda bir saray obuaci 1635 yilinda bir atdlye kurmus,
oglu Martin Hotterre ve torunu Jacques Hotterre de bu isi devam ettirerek calgi
gelistirme konusunda dénemli adimlar atmislardir. Ik olarak obua Jean Hotterre ve
Michel Philidor tarafindan tasarlanmistir (http-6). Daha sonralari Fransa’dan biitiin
Avrupa’ya yayilan obua normalde hautbois ismiyle telaffuz edilmistir. Yerel fonetik
yiiziinden hautbois kelimesinin farkli telaffuz edilmesi, Ingilizcede kullanilan “oboe”
isminin orijinal Fransizca adinin yanhs telaffuz edilmesi ve yazilmasindan tiiredigi
disiiniilmektedir. Giniimiizde bu enstriiman “barok obua” olarak kabul edilmektedir.
Barok obua i¢in kullanilan aga¢ genelde simsir agact olmustur ve var olan mekanizma
piringten yapilmistir. Barok obuay1 shawmdan ayiran en énemli 6zelliklerden birisi de
shawm gibi tek par¢adan degil, ii¢ par¢adan olugsmasidir. Barok obua, shawma nazaran
dar bir igyapiya sahiptir. Ayrica oyulan delikler oldukea kiigiiltiilmiistiir. ikisi ¢ift delik
olarak, toplamda alt1 parmak deligi ile dizayn edilmistir. Cift parmak delikleri yarim
tonlar i¢in tasarlanmis ve biri biiytik, ikisi kii¢iik olarak toplam 3 tane piring tus parcasi
eklenmistir. Barok obua tam bir soprano araligina sahip oldugu i¢in Barok DOnem’de
yeni bir standardi ortaya koymustur. Kemandan sonra orkestrada en c¢ok kullanilan
enstriman olmustur. Bandolarda da kullanildigi goriilmektedir. 1700’den itibaren
orkestra i¢in bestelenen neredeyse her eserde obua kullanilmaktadir. Besteciler icin

alternatif bir soprano gorevi tistlenmistir.
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Sekil 3.4. Barok Donem obuas: (http-7)

18. yiizyilda obua, orkestradaki baslica nefesli enstriiman olmus ve Erken Klasik
Donem’e kadar olduk¢a yogun kullanilmistir. 19. yiizyilda orkestradaki Onemini
korumaya devam etmistir. Bunun nedenlerinden bir tanesi ise diger nefesli calgilar gibi
obuanin da teknik olarak gelistirilmis olmasidir. En biiylik goriinen degisiklik ise perde
eklenmesi olmus, entonasyon kontrolii kolaylastirilmistir. Bu eklemeler c¢algiciya
notalar arasindaki gecislerde bir¢ok kolaylik saglamistir. Dudak ile calinan oktav
gecislerinin yerini eklenen perdeler almistir. Bu nedenle dudakla stabil bir sekilde
calinmasi entonasyonun bozulmasini biiylik Ol¢lide Onlemistir. Klasik obuanin
igyapisinin daha da daraltilmasi, ince seslerdeki notalarin daha akici bir sekilde
calinabilmesine olanak saglamistir. Ek perdeler sayesinde Klasik DOnem bestecileri
kongertolarinda obuaya teknik agidan daha kapsamli eserler yazmaya baglamislardir.
Ornegin Wolfgang Amadeus Mozart'm (1756-1791) 1777°de obuact Giuseppe
Ferlendis (1755-1810) igin yazdigi K. 314, Do Major Obua Kongertosu, Joseph
Haydn’in (1732-1809) Hob. VIIg:C1 Do Major Obua Kongertosu buna 0Ornek
gosterilebilir. Ayrica Klasik Dénem’de obua i¢in eser besteleyenler arasinda Ludwig
August Lebrun (1752-1790), Christian Fischer (1733-1800), Jan Antonin Kozeluch
(1738-1814), Johann Christian Bach (1735-1782) gibi bircok ©6nemli besteci yer
almaktadir. Bu donemde besteciler obua i¢in daha fazla solo eserler yazmaya

baglamiglardir.
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Sekil 3.5. Klasik Dénem obuas: (http-4)

Romantik Donem’de obuanin gelisimi devam etmistir. Ozellikle 19. yiizyilin
gelismis ve biliylimiis sanayi liretiminin de obua gelisimine katkist olmustur. Genel
olarak Romantik DOnem’de meydana gelen sanayi devrimi biitiin nefesli galgilarin
gelisimini hizlandirmistir. Bu biiyiik gelisimin ardindan galgilar yeni yazilan eserlerdeki
teknik beklentiyi karsilayabilmistir. Calgilarin tinilari, entonasyonlari, sesler arasindaki
dengeleri ve calma konforu pozitif yonde etkilenmistir. Obuadaki gelisim de hizla
devam etmis ve 1840 yilinda enstriimandaki perde sayisi on dorde yiikseltilmistir.
Ozellikle Fransiz fliitlerinde yapilan ses araliginin genisletilmesi, entonasyondaki
lyilestirmeler, ses seviyesinin artirilmasi gibi bircok gelistirme, Parisli nefesli ¢algilar
atolyesi kurucusu Guillaume Triebert’in (1770-1847) ogullari, obua yapimcilari Charles
Triebert (1810-1867) ve kardesi Frederic Triebert’in (1813-1878) benzer gelistirmeleri
obua i¢in uygulamaya tesvik etmis ve buna rehber olmustur. Bu dénemden sonra
obuanin perdelerinde degisiklikler yapilmis ve tinist oldukga iyilestirilmistir. 1855
yilinda Paris’te bulunan bir sergide Charles, obua iizerinde yaptigi gelistirmeler
sonucunda bir madalya ile ddiillendirilmistir (http-8). Bu gelistirmeler sayesinde ¢algici

ayni notalar alternatif parmak pozisyonlariyla ¢alma imkani1 bulmustur.
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Sekil 3.6. Romantik Donem obuast (http-4)

19. yilizyilda Alman ve Fransiz model olmak flizere iki farkli obua yapim stili
vardir. Frederic Triebert’in tasarladigi obua modeli 20. yiizyilin benimsenen Fransiz
obua modeli olmustur. Fransiz modelinin daha ince ve tiz bir sesi vardir. I¢ kism1 dar bir
sekilde oyulmus ve ince bir tahta kullanilmistir. Fransiz modelinden 6nce Avrupa’da
kullanilan ve iizerinde birgok perde bulunan bir diger obua modeli de Alman Karl
Friedrich Golde’nin (1803-1873) tasarladigi obua olmustur. Golde’nin tasarladigi bu
model, Fransiz modeline gore daha kalin bir tahta, daha genis bir i¢ borusuna sahiptir ve
iist kisminda gbze c¢arpan yuvarlak bir oval bulunmaktadir. Alman modelinde ortaya
¢ikan ses, dolgun ve koyudur. Alman stili obualar daha ¢ok bando igin tasarlanmis
obualardir. Askeri bandolar i¢in tasarlanmasinin bir sonucu olarak tonunun daha sert ve
giiclii oldugu goriilmektedir (http-4). Bu model daha sonra 1880°de obuaci Richard
Buamgartel (1858-1941) tarafindan Viyana’ya gotiiriilmiis ve ilk kez Viyana obuasi

olarak Josef Hajek (1849-1926) tarafindan gelistirilmistir (http-9).
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Sekil 3.7. Romantik Donem’de Berthold ve Sohne tarafindan yapilan Alman obuasi (1870) (http-4)

Romantik Donem’de obua igin kullanilan malzemeler degismistir. Yapimcilar bu
donemde simsir agaci kullanmak yerine abanoz ve giil agaci ile obua yapimina
baslamislardir. Kamig, obuacinin se¢imine 0Ozel bir hale gelmistir. Bu donemde
besteciler, obuanin romantik ifade kapasitesini yetersiz bulduklarindan diger
enstrimanlara nazaran obua igin daha az kongerto yazmislardir. Romantik DOnem
bestecileri odaklarin1 daha ¢ok piyano ve yayli galgilar ailesine ¢evirmiglerdir. Obua ne
kadar gelismis olsa da bu donemde hala oldukga teknik kisitliliklart olmustur. Yine de
bazi besteciler obua igin 6nemli eserler bestelemislerdir. Romantik D6nem’de obuaya
yazilan ve en ¢ok bilinen eser Robert Schumann’in “Op. 94 Obua ve Piyano igin Ug
Romans”idir. Bu donemde obuaya yazilan eserler daha az bilinen bestecilere ait
olmustur. Bir¢ogu da bazi obuacilarin kendileri ve 6grencileri i¢in yazdiklar: eserlerdir.

Yizyillar boyunca birgok degisiklige ugrayan obua, modern haline gelene kadar
gelisimine devam etmistir. Romantik DOnem’de yapilan degisiklikler, modern obuanin
olusumuna koprii gorevi Ustlenmistir. Modern obuada karmasik bir mekanizma
kullanilmis ve bu gelisim 19. yiizyilin sonlarinda “Fransiz konservatuvar sistemi” olarak
adlandirilmistir. 1906 yilinda Adolphe Lucien Loree (1867-1945) ve Georges Gillet
(1854-1920) yaptiklar1 degisiklikler ile Triebert’in olusturdugu sistemi gelistirmislerdir
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(http-10). Modern obua birden fazla oktav tusuna sahiptir. Birinci oktav tusu, ikKinci
oktav Mi ile Sol diyez notalar arasi i¢in, ikinci oktav tusu, ikinci oktav La ve Do arasi
notalar icin, Gclnci oktav tusu ise tlglincii oktav Mi ve daha tiz notalar icin
tasarlanmistir. Bazi modern obualarda otomatik oktav sistemi mevcuttur. Bu da
obuaciya tek oktav tusu ile iki oktavi ¢alma imkani sunmaktadir. Modern obua soprano
araligina sahiptir, en kalin sesi Sib, en ince sesi ise Sol ve yukarisidir. Besteciler
genelde Uclincu oktav Sol notasi iizerinde bulunan notalar1 kullanmazlar ancak daha
ince seslere c¢ikmak miimkiindiir. Modern obua i¢in kullanilan tahta, enstriiman
yapimcilar1 tarafindan ¢esitlendirilmistir. Yiizyillar oncesinde genellikle simsir ile
yapilan obua, giinimiizde Afrika’nin kara agaci olarak bilinen granadilla, abanoz,
kokobolo, giil agac1 ve sentetik bir madde ile imal edilebilmektedir. Modern obualarda
genellikle giimiis ve altin ile kapl nikel giimiis mekanizmalar kullanilmaktadir. 20.
ylizy1l Dbestecileri obuanin potansiyelini kullanmig ve obua igin bircok eser

bestelemislerdir.

Sekil 3.8. Modern obua (http-11)

3.3. Romantik D6nem

Romantik kelimesi “romans”tan tiiremistir. Romans, orta ¢ag sovalyelerinin

destans1 hikayelerini anlatan, Latince yazilmig diiz yazi1 ve siirler i¢in kullanilmig bir
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kelimedir. 18. ylizyilda maceraci, hayalperest, vahsi anlanmalarini tagiyan kelime, 19.
yiizyila kadar fazla kullanilmamis, daha sonra Almancada “Roman”, Ingilizcede
“romaunt”, Fransizcada da “romance” seklinde kullanilmistir (Bali, 2013).

Romantizm 18. yiizyilin ortalarinda klasisizme tepki olarak ortaya ¢ikmustir.
Duygunun akla, hayal giiciiniin elestirel ¢oziimlemeye karsi iistiin oldugunu savunan,
dogadaki ve toplumdaki karsitliklari, celiskileri yansitmayi amaglayan, etkileri 19.
ylizyilin sonlarina kadar siire gelen bir diisiince ve sanat akimidir (Milliyet/Hachette,
2000). Sanat alanindaki romantizm akimi, 18. yiizyilin son g¢eyreginde baslayip etkisi
hizli bir siirede Avrupa’ya yayilmistir. Bllytik Alman edebiyatgis1 Johann Wolfgang von
Goethe (1749-1832) 1774’de Werther, 1790’da da Faust eserlerini kaleme almuistir.
Ingiltere’de romantizmin baslica temsilcisi sair George Gordon Byron (1788-1824)
Fransa’da Jean Jacques Rousseau (1712-1778) eserleriyle var olan romantizm akimu,
sair Alphonse de Lamartine (1790-1869) ile ilerlemistir. Victor Hugo (1802-1885) otuz
yaslarindayken klasik¢ilere karsi isyan bayragi acgarak, Fransiz romantizmine c¢ok sey
kazandirmis ve Onemli bir yon c¢izmistir. Ressam ve heykeltiraglardan Thedore
Gericault (1791-1824), Antoine Jean Gros (1771-1835), Eugene Delacroix (1798-1863)
bu akima katilip, romantizmi yasama geg¢irerek Onemli eserler sunmuslardir
(Milliyet/Hachette, 2000).

Romantik Donem yazarlari eserlerinde sanattaki kisitlamaciliga, boliinmiis tiirdeki
ayrimciliga karst c¢ikmislardir. Halk gelenegini, insani duygulari, dogayi, hayal
dinyasini yansitmaya calismislardir. Bu donemde lirik, epik, felsefi siir, fantezi, i¢
diinya, melankoligi anlatan romanlar sik¢a yazilmaya baslanmistir. Tiyatroda trajedi ve
komedi ayrimi kalkarak dram dinamigi ortaya ¢ikmistir. Doga, yogun bir bi¢cimde tiim
sanat tiirlerinde incelenip tanri sevgisi anlatimi, doga sevgisi anlatimina dontigmiistiir.
Avrupa’ya 0zgu bir kilturel olgu olan romantizm, llkelere gore sekillenen, degisen bir
goriiniime biiriinmistiir (Milliyet/Hachette, 2000).

Romantikler genelde miizigin biitlin sanat dallarinin en biiyiigii, en kapsamli olani
oldugunu kabul etmislerdir. Romantizm adin1 miizik tarihinde ilk kez kullanan,
Romantik D6nem’in ilk operalarindan olan “Undine’nin bestecisi, ayn1 zamanda yazar
ve gizer de olan Alman E. T. A. Hoffmann’dir (1776-1822). Hoffmann, Ludwig van
Beethoven’in (1770-1827) besteciligini inceledigi 1813’de yazdigi bir makalede, bu
terimi kullanmistir (Bali, 2013).
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Bu dénemde besteciler birgok tlrl eserlerinde denemislerdir. Romantizm yerlesik
kurallarin reddedilmesi esasina dayandigi igin ¢eligkiler i¢inde kalmis, ayni eser i¢inde
bir¢cok ton kullanimi1 Klasik DOnem’e nazaran daha fazla amag¢ haline gelmis ve diger
sanat dallarinda oldugu gibi bireyselcilik olduk¢a 6nem kazanmistir. Miizik, edebiyatin
etkisi altina girmis, bu donem ses ve dramatik miizigin hakimiyet déonemi olmustur.
Senfonik siir dogmus, fantezi formu sik¢a kullanilmaya baslanmistir. Armoni, yalniz
ezgiye eslik eden bir unsur olmaktan ¢ikip basli basina bir ifade unsuru haline gelmistir.
Ezginin 6nemi ve gelistirilmis armonik yapi1 ile beslenmesi, biitiinlesmesi esas amag
halini almis, ezgi zenginligi hicbir donemde kullanilmadigi kadar bu doneme 06zgii
olmustur. Romantizm’in esast olan bireyselcilik, diger sanat dallarinda oldugu gibi
miizik alaninda da 6nemli bir hale gelmistir. Miizikteki yeni formlar, akimlar kisisel
ifadelerin daha anlasilir bir bicimde ger¢eklesmesi agisindan elzem hale gelmistir
(Saygun, 1963).

Romantik Dénem bestecileri, Klasik Donem formlarint devam ettirirken igerigini
gelistirmis, bunun yam1 sira daha Once denenmemis sekiller ve formalar
kullanmiglardir. Lirik kiigiik piyano parcalari, sanat liedleri, senfonik siirler, miizik
dramalar1 gibi yeni formlar bu dénemde gelistirilmistir. Armoni, ses rengi ve ritim
kullanimi gelismis ve farklilagsmistir. Opera drama halini almis, perde agilmadan once
caliman giris parcast konser basladiginda orkestra tarafindan calinan bir konuma
gelmistir. Biiylik boliimlii senfonileri tek boliimlii senfonik siir seklinde besteleyen
besteciler fazlalagmistir. Senfonik siirin solo enstriiman karsilig1 ise kii¢iik piyano
pargalar1 olmustur. Piyano sonati bestelemekten ¢ok, bu dénemin bestecileri stili olan
kiiglik parcalar bestelemeyi tercih etmislerdir. Schumann birbirine baglantili, hikayesi
olan kiigiik pargali albiimler yazma konusunda piyano literatiiriine énemli bir yenilik ve
zenginlik getirmistir (Say, 2000).

Romantik Dénem miizigi, Almanca konusan halklarin romantizmi Beethoven,
Carl Maria von Weber (1786-1826), Franz Schubert (1797-1828), Felix Mendelssohn
Bartholdy (1809-1847), Schumann, Richard Wagner (1813-1883) gibi iisluplari
birbirinden farkli besteciler ile Italyan romantizmi Vincenzo Bellini (1801-1835),
Giuseppe Donizetti (1788-1856), Gioacchino Rossini (1792-1868), Giuseppe Verdi
(1813-1901) ile Fransiz romantizmi Hector Berlioz (1803-1869), Frederic Chopin
(1810-1849), Geurges Bizet (1838-1875) ile Rus romantizmi Mihail Glinka (1804-
1857), Aleksandr Borodin (1833-1887), Modest Mussorgsky (1839-1881) ile
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sekillenmistir. Neredeyse biitiin ulusal konservatuvarlar bu dénemde kurulmustur (Say,
2000).

Miizik romantizmi Almanya’da gelismeye baslamistir. Beethoven’in eserleri
Romantik Doénem’e bir gecis kopriisii olmus, onun taslarin1 dosedigi Romantik
Donem’de kendisinden sonra gelen besteciler onun agtigt bu yolu gelistirmis,
zenginlestirmis ve yeni bir anlayis haline getirmislerdir (Saygun, 1963). Miizikte
romantizm, konulu programli miizigini ortaya ¢ikartip klasisizmin tekdiizeligini ortadan
kaldirmistir. Lied, en 6nemli anlatim yollarindan birisi olarak kullanilmistir. Piyano
eslikli sarkilarin yani sira vals, polonez, mazurka gibi stili olan danslar, noctrune,
fantezi, romans ve konser etutleri adi altinda piyano parcalari, senfonik siirler gibi
orkestra eserleri de ¢ok kullanilan tiirler arasinda yer verilmistir. Opera, Romantik
Donem’de 6nemli bir evrim gostermistir. Romantik Dénem {istiin yorumcu kavramini
ortaya c¢ikartmistir. Bu donemde orkestra sefi olgusu da yerini almistir. Besteciler ise
kendi eserlerini yoneterek yorumculuklarini zenginlestirmislerdir. Sadece orkestra
yoneten, besteci olmayan ya da kendi bestesi olmayan eserleri de yoneten profesyonel
orkestra sefleri de yetismeye baslamistir (Bali, 2013).

Klasik Donem’de soylularin yaninda {cretli konumda calisan besteci ve
yorumcular, Romantik Donem’de aristokratlarin, elit kesimin tahakkiimiinden ¢ikarak
bagimsiz bir konuma gelmistir. Besteciler, 19. yiizyilda telif paralari, iicret ile izlenen
konserler, 6zel dersler, vs... ile hayatlarin1 kazanmaya baslamislardir. Siparis iizerine
eser yazmaya devam etseler de herhangi bir kisiye ve kuruma bagli olmaksizin 6zgiirce
eserlerini bestelemislerdir (Bali, 2013).

Bestecilerin hemen hepsinin virtiioz olmasi1 sebebiyle yazdiklar1 eserlerin
zorlugundan dolay1 Klasik Dénem ve romantizme gecis doneminde yogun olarak var
olan amatdr muzisyenler bu eserleri ¢almada olduk¢a giiglik yasadiklarindan dolay1
sayilart hayli azalmistir. Calgimnin teknik acidan gelistirilmesi, donemin bestelenen
eserlerine farkli bir boyut katarak, bestecilere ve calgicilara yeni olanaklar saglamistir.
Orkestra kullanim1 genis bir sekilde gelismis, ezgi zenginligi bu doneme yon vermistir.
Romantik Dénem’in varis noktasi denebilecek bestecisi Wagner’dir. Neredeyse biitiin
romantizm dinamiklerini denemis ve kendisinden sonra gelen nesle rehberlik gorevini
istlenmistir (Say, 2000).

Romantik Donem’in baglangic1 ve bitisi net yillara dayanmasa bile ozellikle

Alman miizik tarihg¢ileri 1830 ila 1910 yillar1 arasim1 baz almis ve donemi ii¢ farkl
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evrede incelemislerdir. Erken Romantizm (1800-1830), Ylksek Romantizm (1830-
1860) ve Ge¢ Romantizm (1850-1910) olarak tarih araliklarina gore incelenmis fakat
farkli miizik tarihgileri ise donemin bu sekilde net yillara ayrilmasina karsi g¢ikarak
sadece “19. yiizy1ll miizigi” olarak tanimlanmasinin uygun oldugunu savunmuslardir.
Kimi tarihgiler donem bestecilerini, Romantik Donem’in evrelerine goére kategorize
ederken, kimi muzik tarihcileri ise Weber, Schubert, Mendelssohn, Chopin gibi
bestecileri “Asil Romantikler”, Berlioz, Schumann, Franz Liszt (1811-1886), Wagner
gibi bestecileri “Neo Romantikler” olarak iki kategoriye ayirmiglardir (Bali, 2013).

3.3.1 Fransiz Devrimi’nin Romantik Donem’e etkisi

18. yiizyll sonlarina dogru, Fransiz Devrimi’nin etkileri ile muzigin
demokratlasmasi olarak tarif edilebilecek bir hareket baslamistir. Mizik sadece
saraylarda, asilzade evlerinin salonlarinda yer alan bir olgu olmaktan ¢ikip halka
inmeye baslamistir. Halk sarkilari, etnik kimlikli miizikler, din dis1 kantatlar, yurt
sarkilar1 halk i¢in yapilmaya baslanmigtir (Mimaroglu, 1970).

Besteciler Fransiz Devrimi’nden etkilenmis ve bu yeni diizene uyum saglamaktan
mutlu olmuslardir. Bu devrimden etkilenen en 6nemli bestecilerden biri Frangois Joseph
Gossec (1734-1829), devrimden 6nce soylular icin mizik yapan unlu bir mizisyendir.
Devrim ile beraber daha genis insan topluluguna hitap eden daha gosterisli eserler
bestelemistir. Gossec ile birlikte Etienne Nicolas Méhul (1763-1817) da devrim
déneminin 6nemli bestecilerinden biri olmustur.

Devrimin kurdugu Paris Konservatuvari’nin yoneticisi olan Luigi Cherubini
(1760-1842) Italyan asilli fakat sonradan Fransiz uyruguna gegen énemli bir bestecidir.
Bu devrim ile eserlerini halk ve kilise i¢in yazmis, eserleri oldukga ilgi gormiistiir.
Miizik anlayis1 Napoleone Bonapart (1769-1821) ile uyusmadigi igin, konservatuvar
yoneticiligine getirilmesi olduk¢a zor ve gec¢ olmustur. 1821 yilinda konservatuvari
idare etmeye baglamistir. Bu doneme eserler kazandiran bir besteci de Jean Francois
Lesueur’diir (1760-1837). Kilise miizigine yenilik getirmek istemis ancak papazlar ile
anlasamadig@i  i¢in  kiliseden uzaklastinilmistir. Daha sonra konservatuvarda
kompozisyon 6gretmenligine baslamis ve Hector Berlioz, Charles Gounod (1818-1893)
gibi bestecileri yetistirmistir (Mimaroglu, 1970).

Fransiz Devrimi 14 Temmuz 1789°da Paris’te haksizliga, zulme karsi, esaretin

sembolu olarak bilinen cezaevi Bastille Kalesi’ne halkin yiiriiyiisii ile baglamistir. Bu
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ayaklanmanin devaminda, 26 Agustos 1789’da insan ve yurttag haklar1 bildirisi
yayimlanmistir. Bu bildiri daha sonra 1971°de kabul edilen Fransiz Anayasasi’na bir alt
metin olusturmus ve ©nséz olarak eklenmistir (Fransiz Ihtilali 1799 yilma kadar
siirmiistiir). Onso6z ve 17 maddeden olusan bu bildiri insanlarin esitligini, 6zgiirliigiinii,
halkin varligini, egemenligin temelinin millete ait oldugunu ve devlet idaresinin millete
karst  sorumlulugunu, kimsenin dini ve sosyal disilinceleri sebebi ile
yargilanamayacagini, kinanamayacagini savunmustur. Amag¢, monarsinin yikilmasi,
cumhuriyet yonetimine gegilmesi, kilisede reformlar yapilmasi ve kilisenin baskilarina
son verilmesi olmustur. Milliyetcilik, halk¢ilik akimi bu doénemde baglamis, Fransiz
Devrimi Avrupa ve diinya tarihinde gok dnemli bir doniim noktasi olmustur. Bu devrim
yenig¢agin sonu, yakin ¢agin baslangici olarak kabul edilmistir.

Bir devrim subay1 olan Claude Joseph Rouget de Lisle (1760-1836) 1792°de
Strazburg’da bir devrim mars1 bestelemis, “Haydi vatan ¢ocuklari, onur giinii geldi”
sOzleriyle baslayan bu mars, devrim marsi olarak benimsenmistir. Yiizbasi bu bestesini
Ren Ordusu komutani Maresal Nicolas Luckner’e (1722-1794) adamustir. Bu ezgi
1875’te Cumhuriyet yonetimine gecildikten sonra Fransa’nin milli mars1 olarak kabul
edilmistir. Bu ezgi Marsilyalilarin sahip ¢ikip ulusa yayma ¢abalarindan otiirii “La
Marseillais” adiyla anilmistir. Bu ezgi bir¢ok besteci tarafindan kullanildig1 gibi Robert
Schumann tarafindan da kullanilmistir (Yener, 1990).

21 Eyliil 1792’de monarsi kaldirilmis, birinci Cumhuriyet ilan edilmistir. Ancak
yeni surecte yonetimlerin tam olarak kurulamamasi ve istikrarsiz bir halde olmasi
sebebiyle yonetimde bir bosluk meydana gelmis ve halkin rahatsizlig1 bas gostermistir.
Savasta sivrilmis geng general Napolyon bir darbe yaparak, askeri monarsi kurmus ve
birinci konsiil olmustur. Ollinceye kadar konsiil secilen Napolyon, 18 Mayis 1804°de 1.
Napolyon ismi ile imparatorlugunu ilan etmistir. Baski ve miilkiyete karsi bir
ayaklanmayla baslayan devrim, askeri miilkiyet ve askeri monarsi ile sona ermistir.
Yine de bu devrimin iki énemli sonucu olmustur. Mutlak monarsinin yikilabilmesi ve
Fransiz Devrimi savaglari, Napolyon savaglar etkisiyle Orta Cag Avrupasi’nin yapisini

degistirerek 19. yiizyil liberalizminin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur (Giritli, 1989).
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3.4. Robert Schumann

Sekil 3.9. Robert Schumann i, 1839 °da Joseph Kriehuber tarafindan ¢izilen portresi (http-12)

3.4.1. Robert Schumann’in hayati

Robert Schumann Almanya’nin Saksonya bolgesi, Zwickau’da 8 Haziran 1810’da

dogmustur. Annesi Johanna Christiane Schnabel (1795-1826) ayni zamanda {inli bir

21



cerrahin kizidir. Bir kitabevi ve yaymevi sahibi olan babasi ise Friedrich August
Schumann (1773-1826), ayn1 zamanda yazardir. 1795 yilinda Saksonya’nin Zeitz
kentinde evlenen Johanna Christiane Schnabel ve Friedrich August Schumann 11 yil
burada yasadiktan sonra 1807’de Zwickau kentine tasimnmislardir. Schnabel ve
Schumann evliliklerinden bes ¢ocuga sahip olup bu g¢ocuklarin en kiigligli Robert’tir.
Robert’in ii¢ erkek bir kiz kardesi vardir. Babasi, Robert’in diinyaya geldigi y1l agir bir
sinir bunalim1 ge¢irmis, yasami boyunca bu bunalimin etkisini tagimistir.

Robert babasinin mesleginden ve kendi yatkinligindan dolay1 kiigiik yaslarinda
edebiyat ile ilgilenip bu yaslarda siir ve makale yazmaya baslamistir. Robert, Jean Paul
Friedrich Richter (1763-1825), E.T.A. Hoffman, Goethe ve Byron gibi bircok dnemli
yazarin edebi eserleriyle kendisini oldukc¢a gelistirmis ve bu yazarlardan ilham almistir.
Bu yazarlarin arasinda 0zellikle Richter’den ¢ok etkilenmis, onun duyarli ve alayci
yaklagimina hayran kalmigtir. Byron’in siirlerini ezbere bilip, Yunan klasiklerine ilgi
duymustur (Kaygisiz, 1999).

Babasi sayesinde edebiyata yonelen Robert, miizikle ilgilenmis olan ve Robert’in
0zel bir yetenege sahip oldugunu diisiinen annesi Christiane Schumann’in
yonlendirmesiyle yasadiklar1 Zwickau kentinde kilisenin orgcusu ve Zwickau lisesinde
ogretmen olan Johann Gottfried Kuntsch’dan (1775-1855) 1817 yilinda piyano dersleri
almaya baslamistir. Zamaninin ¢ogunu miizik ve edebiyat ile gegiren Robert hem ¢ok
basar1 bir 6grenci olup hem de bir yandan geng yasta besteler yapip oyunlar yazmistir.
Kiiciik yasta besteledigi eserlerde edebiyattan etkilendigi fark edilmektedir. Annesi ile
ciktiklart bir seyahatte Carlsbad’da, o cagin en Onemli piyanistlerinden Ignaz
Moscheles’i (1794-1870) sahnede izlemis, ondan ¢ok etkilenip ilham almistir. Robert
bu resitali dinledikten sonra piyanist olma diistincesini iyice benimsemistir.

Robert 10 yasina geldiginde Zwickau Lisesi’nde okumaya baslamistir. 1821°de 11
yasindayken Mozart’in “Sihirli FIit” operasini seyretmis ve ¢ok etkilenmistir. Ayn1 yil
Friedrich  Schneider’in (1786-1853) “Weltgerich” (“Dunya Mahkemesi”) adli
oratoryosunun piyano partisini ¢almistir. Bu donemde Carl Gottlob Meissner’den
viyolonsel ve fliit dersleri almaya baslamistir. Bu stire¢te miizige olan ilgisi ve tutkusu
artmig ve 12 yasinda “Psalm 150”un (“150. Mezmur”) stzleri ile koro ve orkestra igin
bir eser bestelemistir (Giirak, 2000). Bu bestesi “Breitkopf & Hartel” tarafindan
basilmis ve adi duyulmaya baglamistir. Oglunun bestecilik yetenegini gelistirmek

isteyen babasi, Robert’in Carl Maria von Weber ile tanisip ¢alismasini ve kompozisyon
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dersleri alip, onun besteciligini gelistirmesini istemistir. Fakat Weber’in Ingiltere’ye
tasinmas1 ve birka¢ yi1l sonra hayatini kaybetmesi ile babasinin bu istegi
ger¢eklesmemistir (Giiven, 2017). Miizikle ne kadar ilgilense de edebiyata bir o kadar
ilgi duyan Robert, oyunlar da yazmaya devam etmistir. Okul arkadaslari ile birlikte bir

edebiyat dernegi kurmus ve bu dernek ile ¢esitli calismalar yapmustir.

Sekil 3.10.  Robert Schumann’in kiigiikliik portresi (http-13)

Robert heniiz yedi yasindayken, kiigiik yastan itibaren hem ruhsal hem de fiziksel
rahatsizlari olan ve akil hastanesine kaldirilan tek kiz kardesi Emilie Schumann (1796-
1825), 1825 yilinda, 20 yasinda intihar ederek Olmiistiir. Bu ac1 olay Robert’in hayati
boyunca unutamadigi derin bir ac1 yasamasina neden olmustur. 10 Agustos 1826°da ise
babas1 Friedrich August Schumann 53 yasinda vefat etmistir. Robert’in 11 yasinda
kaptig1 anlagilan fakat gec¢ teshis edilen frengi hastaliginin etkisi ve hayati boyunca
yasadig1 agir kayiplar onu bunalima sokmus, akil sagligini etkilemistir (Bali, 2020).

Esini kaybeden Christiane Schumann, oglunun ne kadar miizige yetenegi ve ilgisi

oldugunu bilse de meslek olarak miizisyenligi segmesini tercih etmeyip refah ve giiven
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icerisinde yasamasini isteyerek onu hukuk okumaya zorlamistir. Annesinin baskilar
karsisinda Robert bu durumu kabul etmis ve 1828 yilinda 18 yasindayken Leipzig
Universitesi’nde hukuk dgrenimi gbrmeye baslamistir (Giirak, 2000).

Ogreniminin yam sira miizigi birakmak istemeyen, zamaninm biiyiik bir
boliimiinii edebiyat¢1 ve miizisyenler ile gegiren Schumann, 8 Mayis 1828 yilinda gittigi
bir Bavyera gezisi sirasinda Miinih’de Heinrich Heine (1797-1856) ile tanigmustir.
Heine’in siirlerinden ilham alip hayatinin ileriki zamanlarinda Op. 24 “Liederkreis” ve
Op. 48 “Dichterliebe” lied albiimlerini yazmistir (Biiytikugurlu, 2018).

Schumann’in sanat hayatina etki ederek yon veren bir bagska durum ise, Liepzig
Universtesi’ne hukuk 6grenimi icin gittigi y1l, ddSneminin énemli insanlarindan biri olan
Profesor Carl Gustav Carus’un (1789-1869) kendi evinde diizenledigi oda miizigi
dinletilerine katilmasi olmustur. Schumann bu dinletilere katilan, doneminin en 6nemli
piyano 6gretmenlerinden biri olan Friedrich Wieck (1785-1873) ve onun kizi daha sonra
karis1 olacak olan Clara Wieck (1819-1896) ile Clara heniliz dokuz yasindayken bu
dinletiler sayesinde tanismis, F. Wieck’den piyano dersleri almak istemistir (Aktar,
2021). Heniiz kiiglik yasta konserler vermeye baglayan Clara’nin ilk halka ag¢ik dinletisi
20 Ekim 1828 yilinda 9 yasindayken Gewandhaus’da olmustur. Ilk &zel resitalini ise
yine Gewandhaus’da 1830°da vermistir (Biike, 2017). Bu basarilar Robert’1 etkileyen ve
F. Wieck’ten ders almak istemesini saglayan etkenlerden birisi olmustur.

Robert Liepzig’deki hukuk egitimi sirasinda zamaninin ¢ogunu piyano
calismalarina ayirdigi i¢in okulda basarisiz olmustur. Okuldaki basarisizligi ve
derslerinin agirlig1 sebebiyle okulunu degistirmek istemis, 1829 yilinda Almanya’nin en
eski ve {inlii okullarindan biri olan Heidelberg Universitesi’nde Anton Friedrich Justus
Thibaut (1772-1840) adli bir hukuk profesoriinden egitim almak istedigi igin
Heidelberg’e tasinmustir. Buradaki tiniversiteye gitmek istemesinin sebebi profesérin
miizik estetigi lizerine yaptigr calismalar olmustur (Giirak, 2000). Robert yazdigi
mektuplarda annesine, hocasi Thibaut’un ona olduk¢a destek oldugunu ve derslerinde
basarili oldugunu sdylemistir.

Robert, Heidelberg’deki egitimine devam ederken, gesitli iilkelere seyahat edip
unli birgcok muzisyenin konserlerini dinleme imkani bulmus, miizigin ve edebiyatin
kendisi i¢in olan énemini kavramistir. Ocak 1830°da Heidelberg Universitesi’nde halka
acik bir konser vermis ve oldukca basarili bir performans gostermistir. Bu basarili

performans onun hayatindaki ilk ve son konseri olmustur (Bali, 2020).
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Caginin en biiyiik keman virtiiozlerinden biri olan Niccollo Paganini’nin (1782-
1840) ayni yil nisan aymda Frankfurt’ta verdigi konseri izlemis ve kemandaki
virtiiozligiine hayran kalmistir. Paganini’nin ¢alg iistiindeki hakimiyeti ve olaganiistii
becerisi onu derinden etkilemistir. Bu onu bir piyanist virtiiozi olmasi igin tesvik ve
motive etmis, hayatina yon vermistir. Paganini’yi dinledikten sonra Robert, zamaninin
cogunu miizik ve piyanoya harcamistir. Iyi bir piyanist olacagini annesine ispat etmek
isteyen Robert, 6gretmeni F. Wieck’den annesine bir mektup yazmasimi ve kendisi
hakkindaki fikrini annesine iletmesini istemistir. Wieck, siki bir disiplin altinda ¢alisirsa
Robert’in iyi bir piyanist olacagina yOnelik inancini mektubunda Robert’in annesine
belirtmistir. Miizige olan tutkusu ve piyano virtliozli olma istegi agir basan Robert, F.
Wieck’den ders almak i¢in Leipzig’e geri donmiistiir (Bali, 2020).

Robert’i kendi evinde agirlayan Wieck, ¢aginin en 6nemli hocalarindan biridir. F.
Wieck’in yonlendirmesiyle kizi Clara 11 yasindan itibaren turnelere ¢ikarak tiim
Almanya’da birgok konser vermis, orkestra ile birlikte kongertolar ¢almistir. Babasi ve
annesi bosandig1 i¢in babasi tarafindan biiyiitiilen Clara, babasi sayesinde ¢ok iyi bir
egitim goérmiistiir. Donanimli bir sekilde yetismesi i¢in san, keman, enstriimantasyon,
partisyon okuma, kontrpuan ve bestecilik dersleri almasi saglanmigtir. TUm enerjisini
Clara’ya veren F. Wieck, her zaman kizinin bir piyano virtiézii olmasini hayal etmis ve
onun kariyerini sekillendirmek i¢in biiyiik bir ¢aba harcamistir. Clara kiigiik yaslarini
belli bir program ile ¢alisarak gegirmistir. Babasiyla bir veya iki saatlik dersler, birkag
saatlik piyano egzersizleri, hatta bir saat yiriimek gibi bir¢ok giinliikk plan ve programi
olmustur. Thomaskantor’dan kontrpuan dersleri almis ve ayrica Liepzig’deki bir¢ok
onemli miizisyen ile ¢alisma firsatt bulmus, besteler de yapmistir (http 14). Ad1 erken
yasta duyulmus, harika ¢ocuk olarak anilmaya baglanmistir.

Piyano hocas1 F. Wieck, kiz1 Clara’y1 bir¢ok konser turnesine gdotiirdiigii igin
Robert, belli donemlerde kendi basmna calismalarmi devam ettirmis ve besteler
yapmistir. F. Wieck’in yoklugunda piyanodaki ustaligini hizli gelistirmek isteyen ve
anatomik ac¢idan sag elinin dordiincli parmaginda zayiflig1 olan Robert, Nisan 1832’de
dordiincii parmagi giiclendirmek ve iiclincii parmagini geride tutabilmek amaciyla
kendi gelistirdigi bir mekanizma olusturmustur. Uzun sire ve bilingsizce bu
mekanizmayla yaptig1 ¢alisma sonucu elini sakatlamigtir. Bir yillik siiren bu strecte eli

tamamen kullanamaz hale gelmistir. Bu onun hayati boyunca piyano virtiiozii olma
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konusundaki biitiin istek ve hayallerine son vermistir. Yasadigi buytk trajediden sonra
kendisini bestecilige ve elestirmenlige adamistir (Say, 2000).

1833’de agabeyi Julius Schumann (1805-1833) ve yengesini koleradan kaybeden
Robert, ardi ardina gelen felaketlerden otiirli girdigi bunalimdan dolay1 kendisini
yasadig1 evin dordiincii katindan agagiya atarak intihar girisimde bulunmustur. Ayni
yilin son doneminde Onemli bir miizisyen olan Ludwig Schunke (1810-1834) ile
tanigmis ve bir silire ayn1 evde yasamislardir. Bu arkadaslik Robert’e biraz da olsa iyi
gelmistir. Schunke’nin verdigi bir konserde tanistig1 zengin bir ticaret adaminin esi olan
Henriette Voigt’den (1808-1839), Robert maddi ve manevi destek bulmustur (Akcan,
2018). Fakat 1834 yilinda verem hastaligi yiiziinden Schunke’yi kaybetmistir.
Arkadasliklarina ithafen, Robert Op. 7 “Toccata” adl eserini Schunke’ye adamustir.

Piyanistlige devam edemeyen Robert, donemin miizigini elestirmek ve miizik
anlayisin1 aktarmak igin elestiriler yazmaya baslamistir. Gegmiste de “Allgemeine
musikalische Zeitung” adli siireli yaymlanan dergide yazdigi -elestiriler, onun
elestirmenlik alanindaki gelisimine katkida bulunmustur. Schumann’in en ¢ok bilinen
iki yazisi, ilk incelemesi olan Chopin ve son incelemesi olan Johannes Brahms (1833-
1897) hakkinda olmustur (http-15). Yayimladigi elestirilerinde kullandigi takma
adlardan en cok dikkat ¢eken isimler “Eusebius” ve “Florestan” olmustur. Bestelerinde
de sik¢a rastlanan bu karakterler Robert’in kendi yarattigi hayali karakterleri temsil
etmistir. Eusebius lirik, sairane, duyarli, hayalperest ve nazik, Florestan ise coskun,
tutkulu, clretkar, cesur ve girisken olan Robert’in zit iki karakterlerini yansitmaktadir.
Robert bu isimleri Jean Paul’un yazdigi ve 1804’te yayimlanan “Die Flegeljahre”
romaninda var olan “Vult” ve “Walt” karakterlerinden uyarlamistir (http-16). Ayrica
bahsedilen karakterlerin yan1 sira “Chiara” ve “Raro” gibi kendi yaratmis oldugu birgok
karakteri yazilarinda kullanmig ve kurdugu bu gruba “David Birligi” anlamma gelen
“Der Davidsbiindler” adin1 vermistir.

David Birligi 1833 yilinda gergek sanat savunuculugunu yapmak isteyen Robert
ve arkadaslarindan olusan bir grup idealist ile kurulmustur. Arkadaslartyla nerdeyse her
giin ziyaret ettifi ve zaman ge¢irdigi “Zum Arabischen Coffe Baum” (“Arap Kahve
Agacina”) isimli kafede, zamaninin popiiler sanatina karst ¢ikip gercek sanatciligi
savunmak icin kurulan bu grubun ismi Incil’deki antik Filistin Kiiltiiriine savas acan
David’den esinlenerek secilmistir. Ilerlemenin ve yeni olusan sanat akimimin karsisinda

olanlar o dénemde “Filistin” (ingilizce “Philistine,” Almanca “Philister”) olarak
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isimlendirmisler ~ve  miicadele edilmesi gereken bir topluluk  olarak
konumlandirmiglardir. Bu gruptaki kisiler o dénemin gizli cemiyet gelenegine uyarak
takma isimler kullanmislardir. Robert’in her zaman etkilendigi bir yazar olan E.T.A
Hoffman’in “Serapion Kardesler” adli arkadas grubu, onlar i¢in bir rol model olmustur
(http-17). Sistemli olarak toplanan aktif grup tiyelerinin yani sira onlarla ayni goriiste
olan bazi sanat¢ilarin da bu gruba dahil oldugunu farz etmek, Robert’in kendisini
kuvvetli hissetmesine ve kendine giiven duymasina yardimci olmustur. Robert bu
karakterleri yar1 hayali karakterler haline getirmis, hayatinda ve ¢evresinde yer almus,
yasayan ve Olmiis sanatcilar1 temsil etmistir. David’in Birligi’ndeki karakterleri kendi
kurgusu olarak isimlendirmis, g¢evresindeki ve yasantisindaki kisilere kendi sectigi
takma isimleri vermis, bunlar1 da eserlerinde, yazilarinda ve elestirilerinde kullanmustir.
Robert, Davidbiindler adin1 ilk kez 1833’de Karl Herlosssohn’un (1804-1849) sahip
oldugu “Der Komet” adli dergide yazdigi ilk deneme yazisinda kullanmistir (Akcan,
2018).

1834 yilimin nisan ayinda ise 19. ylizyilin en énemli dergilerinden biri ve hala
glinlimiizde var olan ”Neue Zeitschrift fiir Musik” (“'Yeni Mizik Dergisi”’) adli dergiyi,
piyano hocast olan F. Wieck, L. Schunke ve Julius Knorr (1807-1861) ile birlikte
kurmustur. Editorliigiinii ve basyazarhigini1 yaptigi bu dergide, Robert bircok elestiri ve
yazi yazmig, bunlar otuz G¢ farkli takma ad ile 1845 tarihine kadar yayimlamistir
(Giiven, 2017). Yaptig1 elestirilerle zamaninin bestecilerine 6rnek olmus, Johann
Sebastian Bach (1685-1750), Franz Schubert, Beethoven, Weber gibi 6nemli, eski
bestecilerin sanatin1 ve Onemini belirtmek adina yazilar yazmistir. Dergide yazdigi
elestirilerde, ¢agdaslar1 Frederic Chopin, Johannes Brahms, Franz Liszt ve Hector
Berlioz gibi bir¢cok 6nemli ismin taninmasina biiyiik katkisi olmus ve dénemindeki
bir¢ok virtiioz hakkinda elestiriler de kaleme almistir. Dergide yazdig1 yazilar Robert’in

doneminde biiyiik bir line sahip olmasini saglamistir.
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Sekil 3.11. Robert Schumann tarafindan kurulan “Die Neue Zeitschrift fiir Musik” Dergisinin
kapag (http-18)

Dergide ¢alismaya  baslamasinin  ardindan  bestelerine  eskisi  gibi
yogunlagamamistir. Bu donemde F. Wieck’in bir piyano 6grencisi ve Bohemyali amator
fliitcli Baron Von Fricken’in evlatlik kizi, Avusturyali piyanist Ernestine von Fricken
(1816-1844) ile tamismustir. Kisa siirede iligkileri ilerleyen Robert ve Ernestine 1834
Eylill ayinda kendi aralarinda gizlice nisanlanmislardir. Bu agktan ilham alan Robert,
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Op. 9 “Carnaval” ve Op. 13 “Senfonik Etutler” eserinde bunu yansitmistir. Carnaval’in
13. pargasini, onu disiinerek “Estrella” olarak adlandirmistir. 1835 yilinin yaz
doneminde Ernestine’nin gayrimesru bir ¢ocuk oldugunu 6grenen Robert, ona olan
hislerini kaybetmis ve sonugta nisanliligi sona ermistir.

Ardindan Robert 1836’da annesinin Oliim haberini almis ve derin bir yas
donemine girmistir. Bu yas icerisinde Clara Weick ona destek olmus ve aralarinda
duygusal bir bag olugsmustur. Kendisinden 9 yas kiiclik olmasina ragmen, Clara 16
yasina bastig1 zaman ilk yakinlagmalar1 ger¢eklesmis ve iligkileri baslamistir. F. Wieck
bu durumu bir siire sonra fark etmis ve bu iliski onun hi¢ hosuna gitmemistir. 1837
tarihinde evlilik arzusuna giren Robert ve Clara, Wieck’e bunu kabul ettirememis,
Wieck tarafindan Robert ve Clara’nin gorlismesi yasaklanmistir. Wieck, Clara’nin
ruhsal yonden problemli bir ailesi olan, alkol sorunu olup savurganligiyla gecim
sikintist ¢eken, daha Once intihar girisiminde bulunmus olan ve zayif karakterde
oldugunu diisiindiigii Robert’in, egitimi i¢in ¢ok ¢aba harcadigi, piyanistlik kariyerinden
cok sey bekledigi kizina denk olmadigini ve bu yilizden de kizinin mutsuz olacagini
diistinmiistiir. Bu sebepten dolayr Wieck kizin1 Dresden’e yollamis ve aylarca siren
turnelere gondermistir (Bali, 2020). Babasina duydugu minnetten dolayi iiziintii yasayan
Clara, asik oldugu Robert’ten de vazgegcmemistir.

Almanya’da o yillarda evlenebilmek i¢in 21 yasindan kiictik kisilerin ya ebeveyn
izni almast ya da mahkemeye gitmesi gerekmektedir. Bu donemde bosanmis olan ve
Berlin’de yasayan Clara’nin annesi bu evliligi kabul etse de babasi Wieck kabul
etmedigi i¢in Robert ve Clara, bu karara itiraz edip mahkemeye gitmistir (http-14).
Bagta Felix Mendelssohn Bartholdy olmak iizere Schumann’in arkadaslar1 ¢iftin
sahitligini yapmislardir. Uzun siiren bu kavga ve mahkeme siirecinin ardindan R.
Schumann ve Clara mahkemeyi kazanmisg, Clara 21 yasina girmeden bir glin dnce 12
Eyliil 1840°da evlenmislerdir. Bu vesileyle Wieck’e kendisi izin vermese de kararlarinin
net oldugunu gostermislerdir.

Evlenmeden oOnce neredeyse sirekli piyano besteleri yazan Robert, Clara ile
evlendikten sonra iretkenligi ve yaraticiligi artmis, kendisini liedler bestelemeye
adamustir. Evlendikleri y1l 150°ye yakin lied bestelemis ve ¢ogunu Clara’ya ithaf
etmistir. Clara’ya olan aski onu lied bestelemeye tesvik ve motive etmistir. Ayrica 1840

yili Schumann’in “lied y1l1”” olarak kabul edilmistir (Bali, 2020).
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Sekil 3.12.  Clara ve Robert Schumann (http-13)

Schumann ertesi yil Clara’nin tesvigi ve 1srari ile kendisini kiiglik formlardan
biiyiikk formlara ¢ikarmaya baslamig, dort senfonisinin ikisini 1841 yilinda yazmis, bu
yil onun “senfoni yili” olarak ge¢mistir. Op. 38 “Si Bemol Major 1. Senfoni”sini kigin
yazmus, fakat ismini “Ilkbahar” koymustur. Senfonisinin adi, Clara ile arasindaki askin
baharini temsil etmistir (Bali, 2020). Eser dort boliimden olusmus olup son boliimiinii
Adolf Bottger’in (1815-1870) siirlerinden esinlenmistir. Ilk kez Liepzig’de aym yil
yakin arkadasi Mendelssohn tarafindan 31 Mart 1841 tarihinde yonetilmistir. Eserdeki
dikkat ceken bir 6zellik ise bu doneme kadar U¢ timpani yazilmis ilk biiyiik senfoni
olmasidir. Fakat bu yilda yazdigi senfonilerden Op. 120 “Re Mindr 4. Senfoni”si
tamamlansa da Robert sonugtan memnun kalmamis ve eseri 10 yil boyunca taslak
olarak birakmistir. Eser bu siiregte Clara’nin da katkisiyla degistirilmis ve 1851 yilinda
yayimlanmistir. Ileriki yillarda Clara bu durumu ne kadar kabul etmese de
Schumann’larin yakin arkadasi, onemli Alman besteci Johannes Brahms, eserin 1841

yilinda yazilan versiyonunun yayimlanmasi gerektigi konusunda israrci olmus ve
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sonucta 1841 versiyonu 1891 yilinda yayimlamistir. Boylelikle eserin iki tane farkli
versiyonu bulunmaktadir.

Robert, Leipzig’den 1842 yilinin Subat ayinda Clara’nin Kuzey Almanya ve
Danimarka turnesine eslik etmeye gitmistir. Clara Braunschweig, Bremen, Oldenburg
ve Hamburg sehirlerinde birgok piyano resitali sunmustur. Schumann’in ise
Braunschweig ve Bremen sehirlerinde 1. Senfonisi seslendirilmistir. Clara’nin oldukga
g6z Oniinde olmasi ve Robert’in arka planda kalmasi, Robert’in moralini bozmus,
Hamburg’da ¢alinan 1. Senfonisi ne kadar begenilse de bu 6vgii onu yeterince tatmin
etmemis, onu Leipzig’e geri donme diislincesine stiriiklemistir. 10 Mart’ta Robert,
Hamburg konserlerinden sonra iki ¢ocugu ¢ok yalniz kaldigi ve bestelerine devam
etmek istedigi i¢in Leipzig’e donmiistiir. Clara, Danimarka, Kopenhag turnesine hava
sartlar1 nedeniyle bin bir giicliikkle devam etmistir. Kopenhag’da 1 ay kadar kaldig:
stirecte sekiz konser ve bu konserlerin arasinda kraliyet ailesine sarayda konser
vermistir. Nisan ortasinda Liepzig’e donmek i¢in yola ¢ikmig ve Robert onu
Magdeburg’da karsilamis ve 26 Nisan tarihinde eve donmiislerdir.

1842 yili Schumann’in oda miizigi eserlerine yogunlastigi yildir. “Oda miizigi
yil1” olarak adlandirilan bu yilda Op. 41 “U¢ Yaylh Dértliisii”, Op. 44 “Mi Bemol Major
Piyanolu Besli”, Op. 47 “Mi Bemol Major Piyanolu Dértli” ve Op. 88 “Piyano Ucliisi
icin “Fantezi Pargalari”n1 yazmistir. Clara’ya ithaf etmis oldugu Op. 44 Piyanolu Besli
eseri ilk kez 1843 yilinda Clara’nin da i¢inde oldugu bir oda miizigi grubu ile
Leipzig’de ¢alinmistir. Romantik Dénem oda miizigi eserleri arasinda 6nemli bir yere
sahip olan bu eseri Brahms, kendisinin Piyanolu Beslisi’ne 6rnek olarak modellemistir.
Eserin son boliimii analiz edildiginde Bach’in miiziginden etkilendigi acikca
gorulmektedir.

Schumann 1843 yilinda yakin arkadast F. Mendelssohn’un kurdugu ve
yoneticiligini yaptig1r Leipzig Konservatuvari’nda profesor olarak goreve baslamistir.
Paris ve Viyana’daki konservatuvarlardan sonra kurulan Leipzig’deki konservatuvar,
Almanya’daki ilk ve en eski konservatuvar olmustur. Ayni donemde Schumann tekrar
kendisini tamamen eser yazmaya adamistir. Onceki yillarda yazdiklari, sonunu
getiremedigi denemeler iizerine bir oratoryo yazmaya baslayan Schumann, dikkatini
tamamen bu esere vermis ve “Das Paradies und die Peri” (“Cennet ve Peri”) eserini
yazmaya baslamistir. Bu eserde irlandali, doneminin &nemli sairlerinden Thomas

Moore’nin (1779-1852) “Lalla Rookh” isimli yapitini, oratoryonun metnine ilham
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almigtir (http-19). Eserin piyano uyarlamasini Clara yaz aymda bitirmistir. Bestecinin
de ayrica ilk orkestra sefligi tecriibesi bu eserin ilk seslendirilisinde gergeklesmistir.
Orkestra, koro ve solistler iceren bu eseri yonetmek Schumann icin zor bir deneyim
olmustur. Eser ilk kez 4 Aralik tarihinde Leipzig’de seslendirilmistir. 11 Aralik’ta ise
ikinci bir konser yapilmis ve biliylk bir bagsar1 sergilenmis, herkes tarafindan
begenilmistir. Begenenlerin arasinda Clara’nin babasi Friedrich Wieck’de olmustur.
Eserin 23 Aralik giinii Dresden’de ¢alinmasindan 6nce, Wieck 15 Temmuz glnu guzel
sozleriyle Robert ve Clara’ya bir davet mektubu gondermis ve aradaki sogukluk
giderilmistir. Bu durumdan dolay1 Clara’nin i¢indeki huzursuzluk sona ermis ve 1843
yilinin Noel’ini Dresden’de Wieck ile ailecek gegirmislerdir (Biike, 2017).

1844 yilinda Clara uzun zamandir bir Rusya turnesi yapma arzusunda olmustur.
Ne kadar Robert onceki yillarda ¢iktig1 turnede sikintilar ¢ekip geri donmek istese de bu
sefer karisin1 yalniz birakmak istememis ve ona eslik etmistir. Yolun uzakligi ve hava
sartlar1 6zellikle o donem i¢in olduk¢a zordur. Ocak ayinda Rusya turnelerine ¢ikmiglar
ve 4 ay siiren bu turne Robert’i zihinsel ve fiziksel olarak daha da yipratmistir. St.
Petersburg’a dogru olan rotalarinda Konigsberg, Riga ve Dorpat (Tartu) sehirlerinde
Clara bir¢ok sayida basarili resitaller sunmustur. 4 Mart tarihinde St. Petersburg’a
varmiglardir. 2 Nisan tarihinde St. Petersburg’dan Moskova’ya hareket etmislerdir.
Hava sartlarinin zorlugundan dolayr Moskova’ya planladiklar1 tarihten daha geg
varmiglardir. Moskova’da soylular ve zenginlerden olusan dinleyicilere Clara ¢ konser
vermistir. O donemde Clara’nin golgesinde kalan Robert bu siire zarfinda Goethe’nin
Faust’u ile birlikte bir¢ok farkli kitap okumakla zaman gecirmis, higbir beste ¢alismasi
yapmamis, kendisini siir yazmaya adamistir. Schumann, aynen iki yil 6ncesinde oldugu
gibi kendini yetersiz hissetmis, bu onu zihinsel ve bedensel olarak olduk¢a yipratmis ve
sagligini etkilemistir.

Geri doniis yolunda St. Petersburg’a hareket etmisler ancak Schumann’in sinirsel
problemleri ve ofkesi yiiziinden seyahat onlar i¢in oldukca sikintili gecmistir. 24
Mayista Leipzig’e donen ¢ift ne kadar turnede sikintilar yasasa da maddi acgidan
durumlart diizeldiginden moralleri biraz da olsa yerine gelmistir. Tekrar bestecilige
odaklanmak isteyen Schumann, Leipzig Konservatuvari’ndaki hocaligini birakmis ve
“Neue Zeitschrift” dergisindeki 10 yillik editorliikk gorevini Haziran sonunda Oswald
Lorenz’e devretmistir. Opera yazma hayali ile bir libretto arayan Schumann, Faust’un

bazi sahnelerini bestelemeye baglamistir. Agustos ayinda ise saglhigi kotiilesse de
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bltunlyle bu eseri yazmaya odaklanmistir. Kasim sonunda, Haziran ayinda gorevini
devrettigi dergisi “Neue Zeitschrift fiir Miizik”i Franz Brendel’e (1811-1868) satmistir
(Biike, 2017). Ayn1 ay eski nisanlis1 Ernestine’nin 6liim haberini almasi onu oldukca
derinden sarsmustir. Robert’in saglik durumu kotiilesmis ve agir bir bunalima girmistir.
Clara kisa bir siireligine de olsa Dresden’e gitmek i¢in Schumann’t ikna etmis ancak
trenle gittikleri yolculuk oldukca yorucu ve zor ge¢mistir. Dresden’e vardiklar1 zaman
F. Weick’in evinde kalmak yerine rahat etmek istedikleri i¢in bir otelde kalmislardir.
Schumann ilk gunlerinde ne kadar rahat edemese de orada bulundugu zamanda
kendisini daha iyi hissettigini fark etmistir. Dresden’e yerlesmek ve yasamlarini burada
devam ettirmenin onlar i¢in daha iyi bir segenek oldugunu diisiindiikleri i¢cin Dresden’e
tasinmaya karar vermislerdir. Kasim ay1 sonunda Leipzig’e geri donmiisler ve
dostlariyla vedalagsmalarinin ardindan 13 Aralik 1844 tarihinde Leipzig’i terk
etmislerdir.

Dresden’e yerlestikleri donemde Robert’in saglik sorunlart devam etmistir.
Dresden’de yasamaya basladig1 siirecte Onemli miizisyenler ile vakit gecirmeye
baslamistir. Bu isimler arasinda basta Richard Wagner olmak tizere Wolf Adolf August
von Littichau (1786-1863), Carl Gottlieb Ressiger (1798-1859) ve Wilhelm Fischer
gibi bir¢ok dostu olmustur. Clara ise ileriki donemlerde Frangois Schubert (1808-1878)
ve Kardesi Friedrich ile birlikte oda miizigi konserleri vermeye baglamistir (Biike,
2017).

Dresden’e yerlesmesinin ardindan Robert sinir zafiyeti yliziinden beste yapmaya
yogunlasamamustir. Bir siire sonra Bach’in fiiglerini inceleyip kontrpuana yogunlagarak
tekrardan motive olmus, onun stilinden yararlanarak fiig yazmaya baglamistir. Yilin
sonlarina dogru Robert daha az piyano basinda oturarak, bestelerini aklinda tasarlayip o
sekilde yazmaya baslamistir.

1845’in yaz basinda piyano ve orkestra igin yazdigi “La Mindr Fantezi’yi
bitirmeye karar vermis, bir agir ve final boliim ilave edip kongertoya doniistiirmiistiir.
Robert, Dresden’e yerlestikten sonra yakin dostu Ferdinand Hiller (1811-1885) ile
abonman konserleri diizenlemeye baslamistir. Wagner’in yardimiyla Kasim ayinda
cogunlugu asker ve amatdr miizisyenlerden olusan bir orkestra toplamustir. i1k konserde
Clara’nin solist olmas1 diisiiniiliirken, Clara’nin ani rahatsizligi sebebiyle Friederick
Wieck’in yardimi ile Liepzig’de bulunan kemanci Joseph Joachim (1831-1907) solist

olarak calmigtir. 4 Aralik’ta Hiller tarafindan yonetilen ve Clara’nin solist oldugu
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Schumann’in Op. 54 “La Min6r Piyano Kongertosu”nun promiyeri Dresden’de “Hotel
de Saxe” salonunda yapilmis ve kongertoyu daha sonra Hiller’e adamistir. Clara
koncertoyu 1 ay sonra Leipzig’de Mendelssohn’un yonettigi Gawandhaus Orkestrasi ile
1 Ocak 1846 tarihinde seslendirmistir (http-20).

Schumann gifti 1846 yili mayis aymin sonunda Robert’in sagligi i¢in doktor
Onerisiyle Dresden’e bagli Maxen kasabasina yerlesmislerdir. Doganin igerisinde
olmasmin Robert’in saghigina daha iyi gelecegini diisiinmiiglerdir. Fakat evinin
yakininda bulunan akil hastanesinin varlig1 Robert’i huzursuz etmis ve tekrar Dresden’e
donmiislerdir. 1845 yilinin Aralik ortasinda yazmaya basladigi Op. 61 “Do Major 2.
Senfoni”’sini bu yasadigi sikintilardan otiirii yaklastk 1 yilda tamamlayabilmistir.
Senfoni ilk kez Leipzig’de 1846’nin kasim aymda Mendelssohn’un yoOnetiminde
calinmistir. 24 Kasim tarihinde Clara ve Robert, Clara’nin daha 6nce ¢ok ilgi gordiigii
yer olan Viyana’ya bagka bir turneye ¢ikmislardir. Viyana’ya varmalarinin ardindan,
Dresden’de gecirdikleri iki yilin sonrasinda sehrin kendilerine goére olmadigini ve
oradan tasinmak istediklerini fark etmislerdir. Viyana’da 10 Aralik, 15 Aralik ve 1 Ocak
tarihlerinde (¢ adet biiyiik konser verilmistir. 1 Ocak tarihindeki {igiincii konserde Op.
38 “ilkbahar Senfonisi” ve Op. 54 “La Minér Piyano Kongertosu” Schumann’in
yonetimi, Clara’nin solistligi ile gerceklestirilmistir. Fakat izleyiciler tarafindan fazla
ilgi gobrmemis ve bu yolculukta maddi ve manevi agidan zarar etmislerdir.

Biiyiik bir hevesle gelen cift 21 Ocak 1847 tarihinde Viyana’dan ayrilmis, 4
Subat’ta Dresden’e varmislardir. Fakat ¢ok kalmadan 10 Subat’ta Berlin’e “Das
Paradies und Peri”nin seslendirilisi i¢in yola ¢ikmuglardir. 17 Mart tarihinde
oratoryonun  seslendirilisi  yapilmig  fakat  beklenildigi  kadar  basarili
gerceklestirilememistir. Konserden sonra Berlin’den ayrilmis, Leipzig’e ugramis ve
dostlarini ziyaret etmislerdir. 25 Mart tarihinde Mendelssohn basta olmak {izere dostlar1
tarafindan Dresten’e ugurlanmislardir. Bu tarth 4 Kasim’da kaybedecekleri yakin
dostlar1t Mendelssohn’u son goriisleri olmustur. 22 Haziran’da uzun zamandir hasta olan
ogullar1 bir yasindaki Emil’i kaybetmisler ve bu kayip ailede derin bir yara agmustir.
Arka arkaya gelen iiziintiiler olsa da Robert uzun bir zamandan beri bestelemek istedigi
operaya yogunlagsmaya baslamistir. Libretto’yu Hebbel’in tiyatro oyunundan
esinlenerek ve aymi konuyu isleyen Ludwig Tieck’in Oykiisiinden alarak Op. 48
“Genoveva” operasini 1848 yilinin Agustos ayinda tamamlamigstir. Uyarlamasi igin ise

sair arkadas1 Robert Reinick’ten (1805-1852) yardim almistir (http-21). Yine de ortaya
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cikan Libretto’yu begenmedigi i¢in en son diizenlemeyi kendisi yapmistir. Ayrica yaz
aymda basladig1 Op. 63 “Re Minor Piyanolu Ucli” ve Op. 80 “Fa Major Piyanolu
Ucli” eserlerini sonbaharda bestelemistir. Robert y1lin Noel zamani Clara’ya operasinin
uvertlriin notalarini hediye olarak vermistir.

1848 yilinin Eyliil ayina geldikleri zaman Robert ve Clara’nin ilk ¢ocuklar1 Marie
piyano calismalarina devam ederken, Robert onun yedi yasina basmasmin ardindan
kizinin c¢almasi i¢in basit pargalar yazmaya baslamistir. Bu pargalar1 ise daha sonra
toparlayarak bir albiim olusturmus ve ismini Op. 68, “Album fur die Jugend” (“Genglik
Albumi”) koymustur (Biike, 2017).

1849 yilinin baglart ise Schumann’in sagligi agisindan olduk¢a iyi gecmistir.
Kendisini simdiye kadar yazdiklarindan farkli olarak diger oda miizigi gruplar i¢in
besteler yazmaya adamistir. Bu eserler arasinda Op. 70 “Korno ve Piyano igin Adagio
ve Allegro”, Op. 73 “Klarnet ve Piyano igin Fantezi Pargalar”, Op. 86 “Doért Korno igin
Konser Parcasi”, Op. 94 “Obua ve Piyano icin U¢ Romans”, Op. 102 “Viyolonsel ve
Piyano ic¢in Halk Miizigi Tarzinda Bes Parca” gibi oldukca Onemli yapitlar
bestelemistir (Aktlize, 2004). May1s aylarinda meydana gelen ayaklanmalardan otiirii
Robert ve ailesi giivenlikleri icin birkag giinliigiine Dresden’i terk edip Maxen’e
gitmislerdir. Dresden’e geri dondiiklerinde ise gordiikleri kotii ortamdan dolayi
tekrardan Maxen’e geri donmiislerdir. Maxen’in yakinlarindaki bir akil hastanesi
yuziinden Schumann orada kalmak istememis ve Kreischa’ya gitmeye karar
vermislerdir. Schumann gordiigii ortamdan oldukga etkilenmis ve tekrardan kendisini
liedler bestelemeye vermistir. Haziran sonunda ise Dresden’e geri donmiisler ve
Wagner gibi bir¢ok yakin dostlarinin hapse girmemek icin Saksonya Kralligi’nin digina
ciktiklarin1 gérmuslerdir. 1847°den beri Diisseldorf’ta miizik direktorliigli yapmakta
olan yakin dostu Hiller, Robert’i Diisseldorf’a gelmeleri i¢in ikna etmeye ¢alismistir.
Operasini  seslendirmek isteyen Schumann, eserin seslendirilmesi icin Dresden
Operasi’na teklif etmis fakat olumsuz yamt almistir. Leipzig Operast ise eseri
programlarina eklemis fakat eser bazi sebeplerden dolay1 ileriki bir tarihe ertelenmistir.
Bu olumsuz olaylar Schumann’in Diisseldorf’a yerlesmesi agasindan tekrardan
diisiinmesini saglamistir. Clara, Robert’in daimi bir orkestray1 yoneterek eserlerinin
calinmasint saglamasinin, Robert i¢cin mutluluk verici olacagini diisiindiigiinden onu
desteklemistir. 1850 yilinin basinda ¢iktiklari Hamburg ve Bremen turnesinden

dondiikleri zaman 31 Mart giinii Diisseldorf’taki yetkililere tekliflerini kabul ederek
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Temmuz ayinda gorevine baslamak icin gelecegini yazmistir. Ardindan Leipzig Operasi
ile seslendirecegi Genoveva eserini ilki 25 Haziran olmak {izere U¢ temsil ile vermis ve
sehre bu konser i¢in Franz Liszt, Ignaz Moscheles, Niels Gade (1817-1890) ve
Ferdinand Hiller gibi bir¢ok 6nemli sanat¢i gelmistir. Temmuzda Dresden’e donen
Schumann’lar 1 Eylil 1850 tarihinde sehirden ayrilip Diisseldorf’a dogru yola
cikmiglardir.

Diisseldorf’a gelmelerinin ardindan miizik direktorliigii gorevine baslamistir.
Gorevinde ondan beklenenler; koro ve orkestranin yonetiminde bulunmak ve konserler
yaptirmaktir. Sezon i¢inde en azindan on kadar konser vermelerini saglamak ve kilisede
konserler diizenlemek onun sorumluluklart olmustur. Leipzig Gewandhaus Orkestrasi
ile karsilastirildiginda buradaki orkestra ve koro daha c¢ok amatdr miizisyenlerden
olugmasina ragmen yine de Schumann performanslarindan olduk¢a memnun kalmaistir.
7 Eylul tarihinde bir baloya davet edilen Schumann cifti baloya tesrif ettikleri zaman
oldukca yorgun olmalarina ragmen trompetler ile karsilanmis ve yardimcist olan Julius
Tausch (1827-1895) yonetiminde Schumann’m Genoveva Uvertlri c¢alinmaya
baglanmistir. Uvertiirden sonra Schumann’in diger yapitlart da ¢alinmis ve bu
Schumann ¢iftini olduk¢a etkilemistir. Diisseldorf’ta olumsuz yasam sartlarindan
dolay1, 6zellikle Schumann disaridaki giiriiltiilerden, Clara ise ev islerinden ¢alisamaz
hale gelmislerdir. 1 ay kadar oldukca zorlanan ¢ift bir siireligine Koéln’e gitmis ve
burada huzur bulmuslar ancak geri donduklerinde tekrardan zorlanmaya baslanmislardir
(Bike, 2004).

22 Ekim’de orkestra ile provaya basglayan Schumann, 24 Ekim’de oldukg¢a basaril
bir konseri yonetmis ve bu konserde Clara da solist olarak yer almistir. Beethoven’in
uvertiric ve Mendelssohn’un Op. 25 “Sol Minér 1. Piyano Kongertosu”ndan sonra
Schumann’in Op. 71 “Adventlied” eseri seslendirilmistir. Soprano, koro ve orkestra i¢in
yazdig1 bu eserin ilk seslendirilisi yapilmis ve Schumann, Diisseldorf halkina hem
sefligini hem de besteciligini tanitmistir. 1850 yilinin sonlarina dogru Schumann’in
besteci arkadas1t William Sterndale Bennett (1816-1875) onlar1 Londra’ya davet ederek
Clara’nin hayalini kurdugu Londra konser turnesini ¢ifte sunmus ancak Clara’nin
hamileligi bu turnenin gergeklestirilmesini engellenmistir.

Schumann’in son yazdigi ancak 4. Senfoni’den 6nce yayimladigi senfoni ise
“Ren” ismiyle adlandirdigi Op. 97 “Mi Bemol Major 3. Senfonisi”dir. Schumann eseri

Clara ile Bat1 Almanya’da Ren bolgesinde yaptig1 bir yolculuktan esinlenerek yazmis ve
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esere bu bolgenin ismini vermistir (Aktiize, 2004). 9 Aralik’ta bitirdigi senfonisini bes
haftada yazmis ve eser diger senfonilerinden farkli olarak 5 boliim olarak bestelemistir.
Eser ilk kez Schumann tarafindan 6 Subat 1851 yilinda yonetilmis fakat sefligi pek
basarili bulunmamustir.

1851 yilinin bahar aylarinda koro ve orkestra ile ¢alismalarmma devam eden
Schumann, kalabalik 6niinde rahat davranamadigi, ¢ekingen oldugu ve gerekli eforu
sergileyemedigi i¢in yetersiz oldugu hakkinda muzisyenlerin konusmalar1 Schumann’in
moralini olduk¢a bozmustur. Karakter olarak otoritesini orkestra {izerinde
sergileyemedigi icin orkestra ile olan caligmalari haylice zorlasmis, fiziksel olarak
cabuk yorulur hale gelmistir. Basarisi sorgulanan Schumann hakkinda elestiriler artmis,
hatta gazetede bile yayimlanmastir.

Bu donemlerde Martin Luther’in hayatina bir oratoryo yazma istegine giren
Schumann, eseri hem kilise hem de konser salonlarina uygun bir sekilde yazmak
istemistir. Libretto’dan emin olamadigi i¢in bu calismasi yarim kalmigtir. Ardindan
Moritz Horn’dan esinlenerek Op. 112 “Der Rose Pilgerfahrt” (“Giiliin Hac Yolculugu”)
eserini yazmistir. Etkilendigi bir diger sair ise Elisabeth Kulmann olmustur. Erkenden
yasamini kaybeden bu saire hayran kalmis, siirlerinden ilham alarak Op. 104 “Sieben
Liedern zur Erinnerung” (“Sairin Anisina Yedi Lied”) eserini bestelemistir (Bike,
2017).

1851’in yaz aylarinda yeni bir eve taginan Schumann ¢ifti bu yeni evin salonunda
50 kisiden fazla bir topluluga ev konseri vermislerdir. Bu konserde “Der Rose
Pilgerfahrt” eseri ilk kez icra edilmistir. Tasinma ve konser telasi Schumann’1 oldukga
yormus, zihinsel ve fiziksel olarak sagligi kotilesmeye baslamistir. Schumann’in
durumunun koétii oldugunu diisiinen Clara onun sezon baglamadan bir tatile ihtiyaci
oldugunu sdyleyerek onu ikna etmis ve Ren Nehri’ne dogru 19 Temmuz’da bir tatile
cikmiglardir. Ren Nehri’nde harika zamanlar ge¢irdikten sonra Schumann’in 6grencilik
zamanlarinda yasadig1 Heidelberg’e ugramislardir. Robert’e iyi gelen bu tatilden sonra
5 Agustos tarihinde Diisseldorf’a geri donmiislerdir. Fakat ardindan koro yarigmasinda
juriligini yaptig1 organizasyonun kotii olmasi onu tekrardan oldukg¢a yormus ve zihinsel
olarak kotii etkilemistir.

Schumann 6 Eyliil giinii konser sezonu hakkinda yoOnetimle toplanmis, Onceki
sezonda yasadig1 basarisizliktan dolayr yonetim farkli bir sekilde programlama yapma

konusunda karar kilmistir. Schumann ile orkestranin obuacist ve yonetimde sozii
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dinlenen birisi olan Wilhelm Wortmann bazi fikir ayriliklarindan dolay1 kavga etmisler
ve bu fikir ayriliklarindan dolayr Schumann’in eserleri yeni sezonda pek ¢calinmamastir.
Bu dénemde Schumann Op. 105 “La Minoér Keman ve Piyano Sonati”n1 ve ayrica Op.
110 “Sol Minér Piyanolu Uglii”siinii yazmistir.

1852 yilinin basinda koro ile yogun calisan Schumann koro eserleri bestelemeye
yonelmistir. Aklinda biiyiik eserler yapma fikri olan Schumann, bu eserleri “Koro
Baladi” adiyla isimlendirmistir (Biike, 2017). Tiiriinden farkli eserler bestelemek
isteyen Schumann, balad anlamina baska bir boyut katmak istemis ve koro i¢in Op. 116,
“Der Konigsohn” (“Kralin Oglu”) ve Op. 139 “Des Sangers Fluch” (“Sarkicinin
Laneti”) eserlerini ard1 ardina bestelemis, sonrasinda ise dini olarak isledigi Op. 147
“Do Mindr Sacra” ve Op. 148 “Requiem” eserlerini yazmistir. Dini agidan fazla beste
yapmasa da kilisede yonettigi konserlerinden sonra bu alanda eser yazma isteginin
dogmasi veya Bach’in besteciligine olan hayranligi bu eserleri yazmasmin yolunu
acmustir.

1852 yilinin Mart aymda turneye ¢ikan Schumann Gifti Leipzig’e gitmislerdir.
Burada hem Robert hem de Clara birden fazla basarili konser vermistir. Diisseldorf’taki
az gosterilen ilgiden sonra Leipzig’de tekrardan yogun alaka gérmeleri morallerini
oldukga yiikseltmistir. Eski dostunun baskemanciligini yaptigi Ferdinand David ile
Gewandhaus Orkestrasini yillar sonra tekrar yonetmek ona 6z giiven vermistir. Saglik
durumu tekrardan kotilye giden Schumann bir yandan Requiem eserini yazmaya devam
etmis ve bu durum ister istemez Clara’ya Mozart’in kendi Requiem’ini yazdig1 sirada
gerceklesen ani Oliimiinii animsatmistir. Ozellikle Schumann’in akil saghigi igin
tekrardan Ren Nehri taraflarina bir tatile ¢ikmiglardir. i1k giinler iyi gegse de 2 Temmuz
tarthinde Robert bugiine kadar yasamadigi kadar sert bir sinir krizi ge¢irmis ve
Diisseldorf’a donmek durumunda kalmiglardir.

Saghigi ne kadar koti olsa da Robert, Agustos aymda kendi eserlerini yonettigi
konserler vermistir. Saghigina iyi gelme umuduyla Clara onu Hollanda’da bulunan
Scheveningen bolgesine gitmesi konusunda ikna etmistir. Bu siire¢ boyunca Robert
kendisine iyi gelecek bir siirii aktivite yapmis ve dinlenmistir. Fakat bu esnada Clara’nin
tekrardan diisiik yapmasi hem Robert’i hem de Clara’y1 oldukca sarsmistir.

Birka¢ hafta hasta olan Clara bir 6l¢lide kendisini toparlasa da Robert’in duydugu
hayali sesler ve tiz bir ¢inlama iyice artmis, Eyliil ayinin ortalarinda tekrardan sezon

basladigindan dolay1 Diisseldorf’a donmek durumunda kalmislardir. Schumann durumu
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iyi olmadig1 i¢in orkestray1r yonetmeye devam edememis ve onun orkestray1 bir siire
yardimeist Julius Tausch yonetmistir. Robert’in yoklugunda Clara’ya konser teklifi
sunulmug ve Clara bunu kabul ederek solist olarak konserde yer almistir. Fakat bu
yogun donem ona da iyi gelmemis tekrar hastalanmistir. Schumann ancak 3 Aralik’ta
orkestray1 yoneterek konserde yar almis fakat sikintilarina ragmen hem dinleyiciler hem
de miizisyenler onu soguk karsilamiglardir. Schumann’in goérevini tam anlamiyla
yapamamasindan dolay1 birakmasi i¢in bir mektup gonderen yonetim daha sonra bu
mektubu yazmalariin uygun olmadigini belirterek Schumann’dan bunu dikkate
almamasini istemislerdir. Y1lin sonlarinda baska bir eve tasinmalari onlara biraz da olsa
huzur vermistir.

Schumann i¢in 1853 yilmin mayis aylarinda diizenlenecek olan 31.
“Niederrheinische Musikfest” (“Asagi Ren Miizik Festivali”) oldukca onemli bir
organizasyon olmustur. Festivalde bir¢ok 6nemli miizisyen yer almis, bunlardan Macar
kemanci Joseph Joachim, Beethoven Op. 61 Keman Kongertosu’nu ¢alarak Schumann
cifti de dahil olmak (zere herkesi etkilemistir. Robert festivalde hem kendi Ren
Senfonisi’ni hem de Handel’in “Mesih” oratoryosunu yonetmistir. Festival i¢in yazdig1
Op. 123 “Rheinweinlied Uvertlrd” ve Op. 54 “La Mindr Piyano Kongertosu” da
basarili bir sekilde ¢alinmis, oldukca begeni toplamistir. Festival’in hemen ardindan
Schumann’a bir dogum giinii hediyesi vermek istegiyle Clara bir eser yazmak istemistir.
Kisith siiresi olan Clara i¢in kolay olmasa da yaklasik 2 hafta igerisinde Schumann’in
Op. 99, “Bunte Blatter” eserinin temasin asil alarak bir eser yazmis, daha sonradan bu
eser Clara’nin 20. Opus numarali eseri olarak yayimlanmistir. 10 Haziran 1853
tarthindeki dogum giinii Schumann’in son yillarda gegirdigi en gilizel ve mutlu dogum
giinii olmustur. Bu dogum giinii Schumann’in ailesi ile gegirdigi son dogum giinii
kutlamas1 olmustur.

Agustos aymnin sonunda geng¢ solist Joachim’in ziyaretinin ardindan keman i¢in
bir eser yazmak isteyen Robert, Op. 131 “Keman ve Orkestra i¢in Do Major Fanteziyi
yazmaya baglamistir. Robert, Clara’nin dogum giiniine 6zel ona bir piyano hediye etmis
ve en son eserlerini de piyanosunun {stiine birakmistir. 30 Eylil giinii ise
Schumann’larin ileride ¢ok yakin dost olacaklari Alman besteci Johannes Brahms’in
ziyaret ettigi giindiir. Brahms, Schumann’lara eserlerini icra etmis ve onlar1 oldukca
etkilemistir. Brahms, ekim ayinda siirekli Schumann’lar1 ziyaret etmis ve ¢iftin moralini

oldukg¢a yiikseltmistir. Schumann’lar ile siirekli zaman geciren Brahms, Robert’e
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tekrardan beste yapmak i¢in sevk vermis, Robert’in dostu olan Albert Dietrich’in (1829-
1908) ziyareti ile birlikte Joachim’e bir keman sonat1 bestelemek istemisler ve eser
“FAE” ismiyle Almanca, “Frei Aber Einsam”m (“Ozgiir Ama Yalniz”) bas harflerinden
olusturulmustur. Eserin birinci boliimii Dietrich, ikinci ve dordiincii boliimii Schumann
ve lgclincli boliimii ise Brahms tarafindan bestelenmistir. Joachim’in Diisseldorf’a
geliginin ardindan eser icra edilmis ve bunun yani sira birgok oda miizigi eserlerini
birlikte c¢alarak zaman gecirmislerdir. Schumann dergi i¢in yazarlig1 yillar once
birakmasina ragmen eski dergisi “Neue Zeitschrift fiir Musikteki yeni bir sayida
Brahms’1 6vdiigii bir yazi yayimlatmis ve ayrica Brahms’in eserlerinin yayimlanmasi
icin “Breitkopf & Hartel” ile gorlisiip onun piyano i¢in yazdigi bazi bestelerin
yayimlatilmasina katkida bulunmustur (Blke, 2017). Bu donemlerde orkestra yonetimi
Schumann’in calismasindan memnun olmadig1 i¢in onun sadece kendi eserlerini
yonetmesini ve diger biitlin eserleri yardimcisinin yonetmesini daha uygun bulmustur.
Yonetim Schumann’in 1 Ekim 1854 tarihine kadar gérevine devam edebilecegini ve
6demesini eksiksiz alabilecegini de garanti etmistir.

Schumann’larin 1854 yilinin ocak ayinda Hannover’e gitmeleri ve yakin
dostlarin1 ziyaretleri Robert’in moralini ne kadar diizeltse de Subat ay1 ve sonrasinda
artik Robert’in saglig1 gittikce bozulmustur. Duydugu sesler ve krizleri olduk¢a artmas,
saglikli disltinememeye baslamistir. Hayali duydugu seslerin, giiriiltilerle yer
degistirmesinin ardindan 27 Subat tarihinde Schumann bir gece ansizin disartya ¢ikip en
giizel anlarim gegirdigi, huzur buldugu bir yer olan Ren Nehrine dogru gitmis ve
kopriiden atlayarak intihar girisiminde bulunmustur. Cevredeki balikgilar tarafindan
kurtarildig1 iddia edilen Schumann’in artik ailesi ile birlikte kalmasinin riskli oldugu
kesinlesmis ve 4 Mart tarihinde Endenich’de bulunan bir akil hastanesine yatirilmistir.

2 yil bu hastanede bulunan Schumann’in durumu olduk¢a ciddilesmis,
cevresindekilere rahatsizlik vermeye baslamistir. 23 Temmuz 1856 tarihinde Clara’ya
hastane tarafindan gelen bir telgrafta Robert’in durumunun koétii oldugu ve onu 6lmeden
6nce gormesi gerektigini belirten bir uyar1 gelmistir. Robert’i 2 yillik siire zarfinda hig
gormeyen Clara, Brahms ile birlikte onu gérmek i¢in yola ¢ikmiglardir ancak Robert’in
durumunu gordiikleri zaman hayli iiziilmiis ve caresiz bir sekilde Diisseldorf’a geri
donmiislerdir. Geri donmelerinden ¢ok gegmeden son giinlerinde onun yaninda olmak

isteyen Clara tekrardan onu gormek icin Brahms ile birlikte 27 Temmuz tarihinde
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Endenich’e gitmistir. Durumu gittikge kotiilesen Schumann iki gun sonra, 29 Temmuz
1856 tarihinde hayatin1 kaybetmistir.

Clara o gilin giinliigiine sunlar1 yazmistir: “Cok sevdigim bu insanin cansiz
bedeninin yaninda ayakta durdum; her sey c¢ok sakindi. Tanri’ya onu sonunda
acilarindan kurtardigi i¢in dua ettim. Yataginin yaninda diz ¢oktiigimde ruhunun
tizerimde ugtugunu hissettim, beni de yanina almaliydi. Bugiin onu son kez gordiim,
basinin lizerine gigekler koydum. Askimi da beraberinde gotiirdii.” (Lepront, 1988, s.
253-254).

3.4.2. Robert Schumann’in edebi karakteri ve miizigi

Robert Schumann ilk anti-klasik besteci olarak tanimlanmustir. Diger besteciler
kadar bilgisi olsa da yenilikgiligi tercih etmis, farkli formlar ve yapilar denemistir.
Baglikli hikdye anlatan, belli bir diizene gore yapilandirdigi karakter pargalarindan
olusan piyano igin yazdigr Op. 9 “Carnaval”, Op. 6 “Davidsbindlertanze” ve Op. 16
“Kreisleriana” albumleri bunlara 6rnek gosterilebilir. Miizigi, besteciliginin ilk
yillarinda alisilagelmis formlardan uzaktir. Ancak yasaminin ortalarina dogru sonat,
senfoni, fiig gibi klasik formlara yonelmistir. Kendisini temel formlarda eser
vermemesinden dolayi elestirenlere su sekilde bir agiklama yazarak beklentilerin degil,
kendi tercihlerinin bestecisi oldugunu ilan etmistir:

“Sanki biitiin zihinsel resimleri bir ya da iki forma uyacak sekilde bicimlendirmek
gerekiyormus gibi, sanki her diisiince kendi hazir formu ile var olmuyormus gibi, sanki
her sanat eserinin kendi anlami dolayisiyla kendi formu yokmus gibi.” (Schonberg,
2020, s. 191).

[k kez miizik formunun esere degil, igerigin, diisiincenin ve duygunun, eserin
formuna yon vermesi gerektigi onun tarafindan sdylenmistir. Chopin ve Schumann
birbirlerinden ayri1 caligsalar, farkli Gslup kullansalar da ortak Ozellikleri, miizigi
akademi i¢in degil estetik anlayis, zihin, duygu, saf diislince ile sekillendirmeleridir.
Yapitlarinda ani duygu degisiklikleri, doku farkliliklari, renk arayisi, stiknet ve kargasa
beraber kullanilmistir. Yogun diisiiniis olgusuna ragmen uygulamada beklenen yalinlik
ile Schumann diger tiim bestecilerden ayirt edilen bir 6zellige sahiptir.

Geng yasta miizik iizerine siir ve makale yazmaya merakli olan Robert, Goethe ve
Friedrich Schiller’den (1759-1805) ilham almis, ¢alismalarini benimsemistir. Fakat

Robert’in tiim yagaminda feyz aldigi isim Romantik Donem’in bas temsilcilerinden biri

41



olan Alman edebiyatc1 Richter olmustur. Leipzig tiyatrosunun orkestra sefi Heinrich
Dorn’dan (1804-1882) aldig1 derslerle birlikte, Richter’in romanlari da onun kontrpuan
O0grenimine katkida bulunmustur. Edebiyata bu denli baghi ve ilgili olmasindan,
Romantik DOnem bestecileri igin kullanilan “miizigin sairleri” tanimina en ¢ok uyan
besteci olarak anilmistir (Mimaroglu, 1970).

Avrupa Akademisyenleri, Schumann’in bestelerini akademik anlayistan uzak
bulduklar1 i¢in onu beg§enmeyip miizige zarar verecegini diisiinmiislerdir. Déneminde
cok sevilmeyen, eserleri fazla icra edilmeyen bir besteci olmustur. Schumann’in
hayatinda edebiyat ve miizik her zaman esit 6nemde olmus ve onun i¢in adeta koltuk
degnegi gorevi gormiistiir. Sesin edebiyat ile birlesme diisiincesi ve ¢abasi onun sanati
algilay1s seklinin gostergesidir. Romantik Donem’in 6énemli edebiyat¢ilarindan hayran
oldugu Jean Paul Richter, yiiriimeyi segtigi yolun aydinlaticilarindandir (Say, 2000).
Richter der ki: “Ses safak gibi parlar ve gilines ses formunda dogar, ses miizikte
yiikselmeye calisir ve renk 1siktir. Yalnizca miizik sonsuzlugun nihai kapilarini agabilir”
(Schonberg, 2020, 194).

Muzigi yasadigr donemde yadirganmis, fazla kisisel ve karmagik bulunmustur. Bu
yiizden de déneminde yeteri kadar anlagilamamis, degerlendirilememistir. Cevresinde
yasadig1 olaylardan toplum i¢inde yasananlardan wuzakta bile olsa gergeklesen
olaylardan etkilenip ¢ok igsellestirmesinden dolayr miiziginin sekli kisiligine,
duygularina, yasadiklarina gore sekillenmistir. Ezgisel olarak oldukga iiretken olmasina
ragmen ezginin pesinden gitmektense ezgiye eserin sadece diger unsurlarindan biri, bir
biitiiniin esit bir faydasi olarak kullanmistir. Piyano miizigi ile bagsladigi bestecilik
yolunda hemen her tiirii denedigi eserler yazmistir. Bat1 diinyasinin zevk aldigi estetik
sekillere cok uygun diismese de miiziginin ana temeli 6zellikle kisa eserlerindeki form
ve igerigin son derece kusursuz ve uyumlu birlesimi, cesareti onun miizigini tarif
etmistir. Miizigi hayranlik uyandirici, olagan disi, cesur ve saflik temeline oturmustur.
Schumann kendi yasamindan sonra taninan, daha sonra degeri anlasilabilen bir besteci
olmustur. Miizik icrasimin gosteristen, yapmacikliktan, cambazliktan uzak olmasi
gerektigine inanmis ve sanatin sadece sanat i¢in yapilmasini savunmustur.

Elestirmenligi oldukga diiriist, objektif, kiiltiirlii, vicdanli bir {islup ile yapmistir.
Niels Gade (1817-1890), William Sterndale Bennett (1815-1875) gibi yetenekli
buldugu, heniiz taninmamis isimlere oldukg¢a yapict yorumlarla yardimer olmus ve

taninmalarinda katkist olmustur. Fakat calinti miizik ve samimiyetsiz buldugu
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bestecileri de ne kadar (nli olsalar da sorun yasamaktan gekinmeyip kiyasiya
elestirmistir. Popiilerlik adina sanati bir gosteris malzemesi olarak kullanmaya calisan
ve bu amaca hizmet eden sanat degeri diisiik eserler yazan bestecilerden haz etmemis,
bunu da dile getirmistir. Dergilerde halkin sanat ve miizik hakkinda sadece glincel
konularda degil, ge¢misteki biiyiik bestecileri de tanitmaya ¢alismis, 6zellikle Bach,
Beethoven, Schubert {izerine incelemeler yapip yazilar yazarak onlarin gereken degeri
gormelerini ve dogru anlasilmalarini amaglamistir (Schonberg, 2020)

Elestirmen olarak giivenilir, saygin bir tutum sergilemeye 6zen gostermistir. “Bir
elestirmenin simdiyi yansitmasi yetmez” ifadesini kullanmigtir. “Elestirmen, kendi
zamaninin ilerisinde ve gelecek icin savasmak icin, silahlanmig olmali”. Bir elestirmen
olarak Schumann’in siar1 buydu ve tiim ilkelerine bagli kaldig: gibi, buna da sadik kaldu.
Bir keresinde Florestan’a “Yasamalari, eserleri ile uyumlu olmayan insanlar1 sevmem”
dedirtti (Schonberg, 2020, s. 200). Boylece deger yargisini ortaya koymustur. Kendisi
yasadig1 tlim acilara, hassasiyetine, rahatsizligina ragmen hep savundugu, inandig1 gibi
eserler yazmis ve hep inandig1 gibi bir yasam stirmiistiir.

Robert, istisnalar olsa bile hayatinin belli donemlerinde yazdigi eserlerde net bir
tire odaklanmis ve bu yillar onun hayati iginde bu tiirlerin adiyla anilmistir. Schumann
da Chopin gibi piyano miizigi yazarak bestecilik hayatina baslamistir. En biiyiik hayali
olan piyano virtiiozIliigliniin talihsiz bir sakatlanmadan sonra imkansiz hale gelmesi
sebebiyle kendisini bestecilige adamistir. 1832-1839 yillart Schumann’m piyano yillart
olarak adlandirilmistir. Bu donemde oOzellikle Robert’in edebiyat ile olan bagini
gosteren, cagdaslari ve ondan sonraki bir¢ok miizisyeni etkileyen eserler bestelemistir.
Piyano literatirinde olan “Carnaval”, “Do Major Fantezi”, “Fantezi Pargalar1”
(“Fantasiestiicke™), “Senfonik Etldler”, “Davidsbiindler Danslar1”
(“Davidsbindlertanze™), “Cocuk Sahneleri” (“Kinderszenen) ve “Kreislerianna” adli
Oliimsiiz eserleri bestelemistir.

Op. 1 “Abegg Piyano i¢in Tema ve Varyasyonlar”mi 1829 ve 1830 yillan
arasinda yazmistir. Bu eser tema ve ii¢ varyasyondan olugmustur. Ilk sayilabilecek
bestesi, Schumann’in ilerideki eserleri i¢in 6nemli bir 6rnektir. Bu eser igin farkli
gorlisler bulunmaktadir. Eserin iizerine Kontes Pauline von Abegg’e ithaf ettigi
yazilmigtir. Eserin ilk bes notast A (La), B (Si bemol), E (Mi), G (Sol) ve G (Sol)

“Abegg” ismini olusturur. ilk ezginin cevabi ise ters bir sekilde “GGEBA” olarak
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sergilenmistir (Aktlize, 2004). Baska bir goriis ise hayalinde olusturdugu “Meta”
(“Tema” kelimesinin anagrami) karakterine génderme yaptig1 yoniindedir (Bali, 2020).

1829 yilinda yazmaya basladigi 12 pargadan olusan Op. 2 “Papillons”
(“Kelebekler”) eserini 1831°’de bitirmistir. O donemlerde Heidelberg’de olan
Schumann, Schubert’in polonezlerini siirekli ¢alismis ve kendisi de ondan esinlenerek
sekiz Polonez pargasi yazmis, daha sonradan bunlardan iki tanesini Papillons eserinde
kullanmistir. Schumann’in esinlendigi bir diger sanat¢1 ise Jean Paul Richter olmustur.
Richter’in Flegeljahre kitabinin son boliimiindeki maskeli balo sahnesinden etkilenmis,
kitaptaki “Wino”, ona asik olan ikiz kardes “Walt” ve “Vult” adli karakterlerin
Oykisiinii ilham alarak eseri bestelemistir. Fantastik maskeli balodaki karakterleri
kullandig1 eserinde kelebegin kozadan ¢ikmasi tanimlamasi sebebiyle esere kelebekler
ismini vermistir (Aktiize, 2004).

Erken donem bestesi olan Op. 7, “Tocatta”y1 1830’da Frankfurt’ta Niccolo
Paganini’yi dinledikten sonra bu konserin etkisi ile yazmaya baglamistir. Eseri 1833°de
bitirip, bir siire beraber oturdugu ve erken yasta kaybettigi, arkadasi Ludwig
Schunke’ye (1810-1834) ithaf etmistir. 1833 yilinda Clara Wieck’in bir temasi {izerine
yazdigi Op. 5 “Impromptus”u hocasi, ayni zamanda Clara’nin babas1 Friederick
Wieck’e ithaf etmistir (Bali, 2020).

Bu donemin belli bashi eserlerinden Op. 9 “Carnaval”, Op. 1 “Abegg
Varyasyonlar” gibi “miizikal kriptogram” teknigi kullanilarak yazilmistir. Eserin
temasini olusturan A=La, S=Mi bemol (Es), C=Do ve H=Si notalar1 o yillardaki
nisanlis1 Ernestine von Fricken’in yasadigi kasaba Asch’i temsil etmektedir (Aktiize,
2004). Karnaval sirasinda diizenlenen, maskeli baloyu tasvir eden eser 20 parcadan
olugmustur. Schumann, hem ¢evresindeki, hem de i¢ diinyasinda yarattig1 karakterlerin
isimlerini belli bir diizene gore siralaylp parga basliklart olarak kullanarak eseri
yazmistir. Teknik olarak diger eserlerine nazaran c¢alinmasi oldukga gii¢, yorumcuyu
zorlayan bir eserdir.

1839 yilinda tamamladigi Op. 15 “Kinderszenen” (“Cocuk Sahneleri”’) adli eseri
oldukga siirsel bir yapiya sahip 13 parcadan olusur. Schumann bu eseri ¢ocuklar i¢in
degil, cocuklugundaki duygulari, renkleri, hareketleri yansitmak i¢in yazmustir. Clara’ya
yazdig1 bir mektupta bu albiimiin kendi gelecekleri gibi huzurlu, mutlu ve yumusak
oldugunu ifade etmistir. 7. Par¢a “Traumerei” en tanidik bolimdiir. Besteci, 24 Subat

1838 yilinda giinliigiine not diiser: “kiiciik sey, Traumerei” bestelendi... (Akin, 2015). 6
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Ekim 1848’de dostu Carl Reinecke’ye (1824-1910) yazdig1 bir mektupta pargalarini ...
bunlar bir yaslinin yaslilara... geri yansimalari...” (Akin, 2015) olarak tarif etmistir.
Hermann Abert (1871-1927) “Bu kadar detayi, sadece hayati boyunca bir ¢ocugun
gozlerinden diinyay1 gormiis bir yetiskin gozlemlemis olabilir...” (Akin, 2015) seklinde
yorumlamistir. Clara’ya yazdigi bir mektupta ise “Bir iifleyis kadar kolay” olarak
tanimladig1 parcalar icin ‘Bunlart ¢ok seveceksin ama ¢alarken virtiioz oldugunu
unutmak zorundasin. (Aktiize, 2004, s. 2129).

Schumann, Op. 15 “Kinderszenen”den 10 sene kadar sonra, 1848’de Op. 68
“Album fir die Jugend” (“Genglik Album{™) eserini siirsel bir igerikle yazmustir.
Kizinin 7. yasinda piyanoya baslamasinin ardindan onun i¢in yazdigi pargalari bu
alblime eklemistir. 2 kisitmdan olusan ve toplamda 43 parga igeren bu eser, “Cocuk
Sahneleri’nin yani sira daha ¢ok piyanoya yeni baglayanlar i¢in 6gretici ve uygun bir
eser olmustur. Eserin ikinci kismi, 19. parcadan itibaren zorluk derecesi daha yiksek,
ileri seviyeye hitap eden parcalardir.

Op. 6 “Davidsbiindlertanze” eseri Schumann’in Davidsbund grubundaki en
bilindik karakterlerden olan, kendi i¢indeki zitliklar1 temsil eden, disa doniik Florestan
ve i¢ce donlik Eusebius admi verdigi karakterlerin diyaloglarmi temsil edip
barindirmistir (Bali, 2020). 1837 yilinin yaz doneminde, 2 ay igerisinde besteledigi bu
eser, Clara’nin bir ezgisi lizerine yazilmis ve albiim 18 parcadan olugsmustur. Schubert
etkileri yansitan, Clara’nin Op. 6 “Soirees Musicales” eserinden ezgiler barindiran bu
albiim, Clara’nin temalar ile pargalar arasinda bag kurularak tamamlanmistir. Eser
Schumann’in fantezi diinyasini en net yansitan yapitlarindan birisi olmustur.

Op. 13 “Senfonik Etldler” eseri ise tema ve varyasyonu en basarili kullandigi
eserlerden bir tanesi olmustur. Eseri begenip takdir ettigi geng meslektasi, Ingiliz
piyanist William Sterndale Bennett’e (1816-1875) adamistir. Schumann’in 1835 yilinda
nisanlandig1 Erniste von Fricker’in amator fliit¢ii olan babasi Baron von Friecker’in
yazdig1 Do diyez olan temay1 degistirip eserin temasi olarak kullanmistir. Schumann
temanin haricinde 16 varyasyon bestelemis fakat basim i¢in bu say1y1 ¢ok bularak eserin
ilk yaymmini tema ve 12 varyasyon olarak gerceklestirmistir. Uclincli ve dokuzuncu
varyasyonlar1 Heinrich Marschner’in (1795-1861) bir operasindan aldigi tema ile
bestelemis fakat daha sonradan 1852 yilinda bu varyasyonlar ¢ikartarak eserin ikinci
basimini tema ve 10 varyasyon olarak yayimlatmistir. Kayboldugu sanilar diger etiidler

ise Brahms tarafindan bulunarak Schumann’in O6liimiinden sonra opus numarasi
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almadan 1873 yilinda yayimlanmistir (Aktlize, 2004). Bu eser teknik giigliigiiniin yani
sira form yapisi ile de ¢gaginin 6tesinde bir konumdadir.

Schumann’in bir bagka erken yapit1 ise Op. 16 Kreisleriana’y1 “Sekiz Fantezi
Tablo” olarak anan Schumann, eseri 1838’in nisan ayinda, sadece 4 giinde bestelemistir
(Bali, 2020). Hayrani oldugu E.T.A. Hoffmann’in “Kapellmeister Johannes Kreisler”
karakterini kaleme aldig1 hayali figiir, Schumann i¢in bir rol model gorevi iistlenmistir.
Eseri yazdig1 donemde bestesini Clara’ya adamak isteyen Schumann, Clara’nin babasi
F. Wieck ile o donemde karisik ve mesafeli bir iliskisi oldugu igin eseri daha sonradan
Frederic Chopin’e ithaf etmistir.

Op. 17 “Do Major Fantezi”sini 1836 yilinda 26 yasindayken bestelemis, Clara ile
bir tiirlii kavusamamalarindan dolay1 ¢ektigi aciy1 bu esere yansitmistir. Farkli formu ile
donemin diger fantezi tilirlindeki yapitlardan ayrilan eser {i¢ boliimden olugmaktadir.
Ikinci boliim mars karakterinde yazilmus, iigiincii boliim ise sakin bir iisluptadir. Yazdig
birinci boliim ise Clara’ya “Yazdigim en tutkulu boliim” ifadesini kullanmis ve eseri bir
cagdasi olan Franz Liszt’e armagan etmistir (Bali, 2020).

Op. 18 “Arabeske” adli eserini 1838 yilinin eylul ayinda bestelemistir. Karmagik
i¢ ige geemis melodi yapisi ile Schumann’in eserinde daha siirsel, hayalci, hafif, renkli
bir havaya biirlinmiistiir.

1833-1835 yillar1 arasinda ii¢ piyano sonati bestelemistir. Bunlar; Op. 11 “Fa
Diyez Min6r Piyano Sonati No.1”, Op. 22 “Sol Min6r Piyano Sonati No.2”, Op. 14 “Fa
Mindr Piyano Sonatt No.3”. Clara’ya olan askini agik¢a ilk yansittigi eser Op. 11 Fa
Diyez Minér Piyano Sonatit No.1 olmustur.

Schumann, siir ve miizigi biiyiik bir ustalikla kullanmistir. Yazdigi liedlerin
cogunda esi Clara ile olan iliskisindeki ruh halinin etkili oldugu goriilmektedir.
Evlendigi y1l 150’ye yakin lied pargasi bestelemesi bunu yansitmaktadir. Tek liedlerinin
yani sira Joseph von Eichendorff’un (1788-1857) siiri tizerine yazilmig 12 sarkidan
olusan Op. 39 “Liederkreis”, Adelbert von Chamisso’nun (1781-1838) siirleri {izerine
yazilmig 8 pargadan olusan Op. 42 “Frauenliebe und Leben” (“Kadinin Aski ve
Yasami”) ve bagyapit olarak adlandirilan Heinrich Heine’in (1797-1856) siirleri lizerine
yazilan, 16 sarkidan olusan Op. 48 “Dichterliebe” gibi albiimler de vardir. Schumann,
lied prensi olarak anilan Schubert’in ardindan yetisen besteciler i¢cinde Schubert’in

halefi olarak adlandirilmigtir. Liedlerinde piyano partisine énemli ve farkli bir kimlik
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vererek piyanoyu eslik konumundan ¢ikartmis ve anlatict konumuna getirmistir. Bu

anlamda Schubert’in mirasini ileri tagimistir.

Sekil 3.13. Schumann “Sairin Ask” adl sarka dizisini ilham perileri esliginde besteledigi sirada

masasinin Uzerinde Gothe 'nin Faust adli eseri duruyor (Bali, 2020, s. 148; http 13)
Schumann parmaginda yasadigi talihsiz sakathgmn ardindan senfoni yazma
denemelerine baglamistir. Hocas1 Wieck’e 19 yaslarinda yazdigi bir mektubunda
senfoni besteleme denemelerine basladigini ancak begenmedigini yazmustir (Bali,
2020). Schumann ¢ok geng oldugu ve gerekli enstriiman bilgisine sahip olmadigi i¢in
denemeleri basarisiz olmustur. Bu baglamda 1832°de yazmaya basladigi senfonisi
begenilmemis ve yetersiz bulunmustur. 1841 yili Schumann’in bestecilik tarihinde
“senfoni yil1” olarak adlandirilir. Birinci ve dordiincii senfonisini bu yi1l yazmistir. Op.
38 “Si Bemol Major 1. Senfoni”si ilk kez tiim boliimleri ile birlikte Mendelsohn’un
yonetiminde Leipzig’de 31 Mart 1841°de icra edilmistir. Op. 120 “Re Mindr 4.
Senfoni” ise aslinda 13 Eylil 1841°de Clara’ya bir dogum giinii hediyesi olarak
bestelenmistir. 1841’in 6 Aralik giinii 4. Senfoni’nin birinci bolumi Gewandhaus
konser salonunda seslendirilip ¢ok begenilmeyince Schumann eseri bir kenara
koymustur. Uzerinde epey ugrastigi bu senfoni, yaziligindan 10 sene kadar sonra
Clara’nin katkist ve yakin arkadasi Mendelssohn’un uygun goérmesiyle c¢alinmistir.
1846’da tamamladigt Op. 61 “Do Major 2. Senfonisi”nin ilk seslendirilisini de
Mendelssohn yapmustir. 1851°de yazdigi Op. 97 “Mi Bemol Major 3. Senfoni”si aslinda

tarihsel siralamaya gore son senfonisidir. 6 Subat 1851°de Diisseldorf’da bestecinin
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kendi yonetiminde ilk kez seslendirilmis ancak ¢ok begenilmemistir. Orkestra sefligi
konusundaki yetersizligi ve beceriksizligi eserin uzun ve karmasik olmasi dinleyicileri
rahatsiz etmistir. Clara ile Ren nehri kiyilarindaki mutlu gezintilerini 6liimsiizlestirmek
icin senfoniye “Ren Senfonisi” adi verilmistir. Senfoninin seslendirilmesinden sonra
yapilan elestiriler de onun “Piyanoyu senfoni gibi, senfoniyi piyano gibi kullandig1”
(Kaygisiz, 1999, s. 211) belirtilmistir.

Schumann’in 23 Kasim 1851°de tamamladigi Byron’un lirik eseri “Manfred”
lizerine besteledigi uvertlr, sahne ve ara miiziklerinden olusan 16 parcalik oratoryo
olarak sekillendirdigi bir eserdir. 1852 senesinde Liepzig Gewandhaus konser
salonunda, kendi yonetiminde sadece uvertliri calinmistir. Siirsel bir eser olan
Manfred’in giiniimiizde sadece uvertiri seslendirilmektedir.

1839’da Clara’nin istegi tizerine Schumann piyano ve orkestra i¢in La minor
tonunda bir fantezi yazmaya baslamistir. 1841 yazinda Gewandhaus orkestrasi ile
provalar yapilmig ama ¢ok begenilmeyen eseri basacak yayinevi bulunamamuistir.
Schumann esere 2 bolim daha ekleyip 1845 yilinda Op. 54 “La Minér Piyano
Kongertosu”nu yayimlamistir. Schumann eseri 1846 yilinda ilk kez Dresden’de Clara
solistliginde yonetecek olan sef arkadasi Ferdinand Hiller’e (1811-1885) ithaf etmistir
(irkin, 2004). Coskulu, sevecen, oldukea lirik bir doku tasiyan kongerto, bestecinin daha
once yazdigi karamsar, dramatik, c¢etrefilli, karisik piyano parcalarinda oldukca
farklidir. Esere sahip cikip siirekli ¢alan Clara sayesinde eser taninmis, Schumann ilgi
gormeye Clara’nin golgesinde kalan varligi fark edilmeye baglamistir.

1842 yili da Schumann’in “oda miizigi” yili olarak adlandirilir. Clara’ya ithaf
ettigi Op. 44 “Piyanolu Besli”ye 1842 yilinin eylul ayinda baslamis, eser 1843 ocak
aymda icra edilmistir. Doneminin en giizel eserlerinden biridir ve o6zellikle birinci
bolumi biyik bir begeni gérmiistiir. Bu yil Op. 47 “Piyanolu Dortli”, Op. 41 “Ug adet
Yayli Dortli”slinti yazmistir. Op 47 “Piyanolu Dortli” eserinin son bolimunde cift flg
formu kullanarak Bach’a saygini gostermistir. Piyano haricindeki enstriimanlar igin
donemindeki piyano bestecilerinden daha Uretkendir. 1849’da yazdig1 Op. 73 “Klarnet
ve Piyano icin Fantezi Parcalar” en bilinen eserlerindendir. Birbirine bagh sekilde
calinan ii¢ siirsel parca zarif, dokunakli ifadeler igermektedir. Keman ve viyolonsel ile
de calinabilecegi belirtilen parcalar, giinlimiizde viyola ve obua ile de ¢alinmaktadir.
Op. 105 “La Mindr Keman ve Piyano Sonati No. 17, Op. 121 “Re Mindr Keman ve
Piyano Sonat1 No. 2” eserlerini 1851°de Diisseldorf’da bestelemistir. Op. 70 “Korno ve
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Piyano igin Adagio ve Allgro”, Schumann’in igtenlikli, zarif ve akilda kalan lirik
eseridir. Asil ad1 “Romans ve Allegro” olan eser korno igin bestelenmis olsa da daha
sonra keman, viyolonsel ve obua i¢in de diizenlenmistir.

1843°de solist, koro ve orkestra i¢in yazdigr Op. 50 “Das Paradies und Peri”
(“Cennet ve Peri”) oratoryosu 1847°de Berlin’de sergilenmistir. Bu eseri yazarken
Meldelssohn’un Op. 60 “Die erste Walpurgisnacht” adli baladindan esinlenmistir.

1848 senesinde tek operast Op. 81 “Genova’’y1 bestelemistir. Cok uzun siire opera
yazmak i¢in istek duyup hazirliklar ve ¢alismalar yapmistir. Operada aligilagelmis olan
sahne disinda calinan miizigi kaldirarak agilis miizigini eser sergilenmeden Once
sahnede perde agildiktan sonra orkestraya yaptirmistir. Miizikal bulmadigi “recitative”i
kaldirmig ve bu uygulamalar Wagner’e Ornek teskil etmistir. 1847°de Friedrich
Hebbel’in (1813-1863) Brabant’l1 azize Genevieve’den etkilenerek yazdigi “Genoveva”
adli trajediyi operanin konusu ve ismi yapmak istemistir. Libretto’yu sair Robert
Reinick’e (1805-1852) yazdirmak istemis ancak ortaya g¢ikan isi begenmeyip son
diizenlemeyi kendisi yapmistir. Operast ¢ok basarili olmamis, halk operanin konusunu
benimsememistir.

1850°de Diisseldorf’da dostu Hiller’in is degisikligi i¢in ayrildigi sehir koro ve
orkestra miizik direktorliigii gérevine baslamistir. Burada ilk tamamladigi eser Op. 129
“La Mindr Viyolonsel Kongertosu”dur. Bu koncgerto da piyano kongertosu gibi La
mindr tonunda yazilmigtir. Oldukca giic olan bu eser ¢ok gdsterisli olmadig1 ve
zorlugunu gostermedigi i¢cin Schumann yasarken hig icra edilmemistir. Op. 131 “Keman
ve Piyano i¢cin Do Mindr Fantezi”yi donemin en basarili virtiiozlerinden kemanci
Joseph Joachim’e (1831-1907) ithaf etmistir. Fakat eseri yazarken ruh sagligi ¢ok
bozulup duygu sorunu yasadigindan bestesini saglikli olmadigina inanan Joachim, eseri
icra etmeyi tercih etmemistir. Bu eser de viyolonsel kongertosu gibi Schumann
hayattayken ¢calinmamis, 6liimiinden 81 yil sonra 1937°de ilk kez icra edilmistir.

1854 senesinden sonra iyice sagligi bozulan Schumann’in 1840’lardan beri
yasadig1 kulak ¢inlamasi sorunu akil sagligini olumsuz yonde etkilemistir. Kulaginda
strekli La sesi duydugunu ve meleklerin ya da tanimadig: birilerin kulagma bir ezgi
fisildadigini séylemeye baslamistir. Halbuki tarif ettigi ezgi, ikinci yayli dortliisiinde ve
keman koncertosunda kullandig1 temadir. Duydugunu sdyledigi bu ezgi lizerine yaptigi

son bestesi “Geistervariationen” (‘“Hayalet Varyasyonlar1”) isimli piyano eseri olmustur.
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3.4.3. Robert Schumann’in Op. 94 “Obua ve Piyano i¢in Ug Romans” eseri

1849 yili1 Robert Schumann i¢in oldukga verimli bir y1l olmustur. Bu yil bir¢ok
piyano, lied, koro, kongerto ve oda miizigi eseri besteleyen Schumann ayrica ii¢ nefesli
enstriiman i¢in eserler yazmaya odaklanmistir. Bu eserler klarnet ve piyano igin Op. 73
“Drei Fantasiestiicke” (“Ug Fantezi Parga™), korno ve piyano igin Op. 70 “Adagio und
Allegro” ve obua ve piyano icin Op. 94 “Drei Romanzen” (“U¢ Romans™) olup
ginimizde oldukga Onemli eserler arasinda sayilmaktadir. Op. 73 “Drei
Fantasiestiicke” ve Op. 70 “Adagio und Allegro” subat ayinda ayni hafta icinde
yazilmigtir. Haushaltbicher’daki (Robert Schumann Zwickau Haus’da ev idaresi
defterleri) kayitlara gére Schumann, obua ve piyano i¢in Drei Romanzen'i 7, 11 ve 12
Aralik'ta Dresden'de bestelemistir. (Meerwein, 1988).

Robert, U¢ Romans’1 Clara’ya bir Noel hediyesi olarak yazmistir. O dénemde
eseri “yiizlincii opuskulum” olarak adlandirdigi goriilmektedir. Noel’den hemen sonra
27 Aralik gibi erken bir tarihte Clara daha sonradan ev halkina 6zel bir sekilde Royal
Chapel'in bas sefi ve kemanci olan Frangois Schubert (1808-1878) ile birlikte
seslendirmistir. Ev idaresi defterlerinde ayrica 2 Kasim 1850’de Diisseldorf’lu obuaci
Friedrich Rougier ile bir prova yapildigi goriilmektedir ancak konser yapilmamistir
(Knowlton, 2016). Bilinen ilk halka agik konser Stockholm'de bir saray miizisyeni olan
Danimarkali obuaci Emilius Lund (1830-1893) ve Alman besteci ve piyanist Carl
Reinecke (1824-1910) esliginde 24 Ocak ve 14 Subat 1863 tarihinde Leipzig
Gewandhaus'ta gergeklestirilmistir (Knowlton, 2016).

Gilinlimiizde Schumann’in karisina verdigi el yazmasi niishas1 bulunmamaktadir.
Robert ayrica Diisseldorf Orkestrasi'nin konser sefi ve daha sonra Schumann'in ilk
biyografi yazar1 Joseph von Wasielewski’ye (1822-1896) bir ithaf niishasi vermistir. Bu
nishalar ve eskiden Freyung'daki Wiede Koleksiyonu'nda, simdi de Berlin'deki
Stempnik Koleksiyonu'nda bulunan taslaklar giiniimiizde eser hakkinda degerli bilgiler

sunmaktadir.
Ornegin bu taslaga dayanarak Schumann’in, ilk boliimiin agiligindaki 2. dlgiide ilk dnce
daha sonra sekizlik nota f2 ile izlenen sekizlik bir es yazmigken sonradan bunu dortliik ese
ve ardindan appoggiaturaya cevirmistir. Ancak orijinal notasyon, 1. dl¢iiniin ritmiyle olan
iligkiyi agiga kavusturur. Bu ilk kopya, ilk baskida yanlis notaya gecirilmis olan piyano
boliimiindeki eslik figlirlinii diizeltmek i¢in de yararli olmustur (1. Romans, 6l¢ii 49)

(Meerwein, 1988).
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Yayinct Simrock, 19 Kasim 1850 tarihli bir mektupta (su anda Karkov’daki
Biblioteka Jagiellonska'da), el yazmasi Romanslarin eline gectigini ve ayni zamanda
Schumann’a “baslik sayfasina obua ve piyano i¢in ve keman igin olan kisma keman ve
piyano icin ve tgilincii kisma da klarnet ve piyano ic¢in yazmak i¢in ayni rizasi olup
olmadigin1” sordugunu, zira “baslik sayfasinda birden fazla enstriimana atifta
bulunmanin ¢ok makbul karsilanmadigin1” ifade ediyor. Schumann'in 24 Kasim tarihli
yanit1 soyledir (su anda Robert Schumann Haus, Zwickau'da): “Eseri orijinal olarak
keman veya klarnet icin yazmis olsaydim, tamamen farkli bir eser olurdu. Isteklerinizi
muspet cevap veremedigim icin ilizgiinim ama elimden baska bir sey gelmiyor.”
(Meerwein, 1988).

Clara 1878’den itibaren Breitkopf & Hirtel tarafindan himayesinde yayimlanan
tam baskisinda sadece alternatif keman partisini tutmustur. Bunun nedenleri arasinda
Leipzig'deki kemanct Schubert ile ve Diisseldorf'taki Wasielewski ile par¢ay1 ¢almalari
iligkilendirildigi gorilmektedir. Her seye ragmen Simrock sadece alternatif bir keman

boliimii degil, klarnet i¢in ek bir boliim de yayimlamistir.

3.4.4.1. Romans

Romans teriminin kokeni Fransizcadaki “romance”den gelmekte ve “siirsel degis”
anlamini tasimaktadir. Dilimizde “romans” olarak kullanilan terim Fransizca, Ingilizce,
Ispanyolca “romance”, Almanca “Romanze” ve Italyanca “romanza” olarak
kullanilmaktadir (Say, 2002a).

Ozellikle Romantik Dénem’de yaygin olarak bestelenen bu bigim, Rénesans’tan
itibaren her donem tercih edilmis ve Romantik DOnem oOncesinde hizla geliserek
Romantik Doénem’deki birgok besteci tarafindan kullanilmistir. Schumann’in 4.
Senfonisi’nin ikinci b6limu bu bigimin en 6nemli 6rneklerinden birini tegkil etmektedir.

Miizikte duygusal bir sevgi sarkisi olarak kullanilan romans, dramatik bir anlatim
sekli tasimadigindan dolay1 balad formundan ayrilmaktadir. Genel olarak romansin belli
bir formu yoktur. Genellikle rondo veya lied formunda kullanilmistir. Ses igin yazilan
romanslar, halk miizigi 6geleri tasimayan, daha ¢ok segkin topluluklar i¢in yazilan
incelikli eserlerdir. Calgi i¢in yazilan romanslar ise daha derin ve kapsamli bir anlatima

sahiptir (Hodeir, 1971).
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3.4.4.2. Robert Schumann’in Op. 94 “Obua ve Piyano icin U¢ Romans” eserinin form

analizi

3.4.4.2.1. Romans 1

Eserlerine bakildiginda Schumann, olabildigince agik formlarda eser veren bir
besteci olarak tanimlanmaktadir. Romantizmin “formun, miizigin igerigine gore
sekillenmesi” prensibinden daha ¢ok, Klasisizmin “formun miizigi belirlemesi”
prensibine daha yakin oldugu gézlemlenmektedir. Ciimleleri ve periyodlar1 kadanslarla
net bir sekilde ayrilmis, spekiilasyonlara yer vermeyen bir form anlayis1 vardir. Ancak
bazi eserlerinde bu diisiincenin disina ¢ikarak formu, zihnindeki miizigi derli toplu
tutmak icin bir ara¢ olarak kullanmakta ve klasik oOgeleri bu diigiinceye gore
sekillendirmektedir. U¢ Romans eserinin biitiinii formal acidan dengeli olsa da
geleneksel yapilarin zaman zaman farklilastirildigr gézlemlenmistir.

Romans 1’de kullandigi iki bolmeli sarki formu da buna bir 6rnektir. Nicht
schnell (hizli degil) olarak ve dortliige 96 olarak metronomlandirilmis bu bolim La
mindr tonundadir. Piyanonun bir 6l¢iiliik yalniz girisiyle tonik akoru seslendirmesinin
ardindan ikinci Ol¢lide, boliimiin biitiiniinde hem melodik hem de motifik olarak
karsilagilacak ve fragmanlarmin siirekli olarak gelistirilecegi al clmlesi (6l¢l 2-9)

baglar.

Partition en sons réels ...pour hautbois et piano

Robert SCHUMANN
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Sekil 3.14.  al cumlesi, 6lcu: 1-10
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al cumlesinin bitisi ile obua susar ve piyanoda La minor akoru (dizinin 6’lisinin
apojyatiir olarak eklenmesiyle) arpejlenmeye baglar. 2 Olgiilik piyano arpejinin
ardindan obua, ii¢ 6l¢iiliik bl climlecigini ¢alar. Burada karsilasilan durum bir yaniyla
tipik, bir yamyla atipiktir. Schumann, Ozellikle kiiciik formdaki pargalarinda, b
ctimleciklerini kisa tutmayi tercih etmekte, bu yolla a climlesine vurgu yapmakta ve
sonra yapaca@l tekrarlarda atb bileskesinin gorece daha kisa olmasindan oOtiiri
monotonlugunu engellemektedir. Burada da ayni durumla karsilasilmaktadir ancak 7
Olculik bir a’dan sonra gelen 3 6l¢iiliik bir b cimlecigi oldukga atipiktir. Simetri seven
Schumann’in genel stiline uymamakta olan bu durum romans tlriiniin romantizm etkili
karakteri Ozelinde diigiiniilmelidir. Zira romanslar, olabildigince duygusal ve kisisel
anlamlar tasiyan eserlerdir. Bu baglamda diisiiniildiigiinde, bestecinin, Klasik Donem’de
yapildig1 iizere, 4 veya 8 oOl¢iiliik bir a climlesi yazmak yerine, duygusal icerigi kag
Olciide anlatabilecekse o kadar 6l¢ii kullandigi diistinilmektedir. Romantizmin 6zUn(

olusturan bu diisiince, tiim esere hakimdir.

S DS eraaa——

Sekil 3.15. b1 ciimlecigi, ol¢ii: 11-13

bl ciimleciginin obuada bittigi 13. dl¢iiniin ikinci vurusunda, piyano a2 cumlesi
calmaya baglar. al’in kiiciik degisikliklere ugramis hali olan bu ciimlecik c¢alinirken
obua, 16-18. olgiilerde, daha sonra karsimiza g¢ikacak olan iki Ol¢iiliik bir fragman
calarak kontrpuan yapar. Bunun bitisiyle birlikte b2 ciimlecigi 18. 6lgiide bu sefer
piyanodan (en iist parti) ve tam besli yukardan gelerek (bu yiizden b2 denmistir) miizigi

mindr dominant tonu olan, Mi mindre tasir.
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Sekil 3.16. b2 ciimlecigi, ol¢ii: 18-20
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b2 ciimleciginin bittigi 20. Olgiiniin ikinci vurusunda obua, a3 cumlesi, Mi
mindrden ¢almaya baslamaktadir. 23. dl¢lide a’nin kisaltilmig hali olan a3 sona erer ve
16-18. olgiilerde karsilasilan kontrpuan fragmani kapanis olarak baska perdeden

yeniden belirir ve cimlecigin tam otantik kadans ile La minérde kapanmasini saglar.
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Sekil 3.17.  Kapanus, élgii: 23-25

Ardindan miizigi B bdlmesine tasiyacak olan koprii belirir. Yine romantizmin bir
ozelligi olarak, eserdeki tiim yapilarin, ne kadar kiiciik islevleri olsa da olduk¢a melodik
ve miizikal oldugu goziimiize ¢arpmaktadir. Zira dorder 6lgiiliik iki par¢adan olusan bu
koprii, melodik yapilanmasindan 6tiirii yeni bir ciimlecik olarak diisiiniilebilir. Ancak
kadans ile kapatilmis bir bolme ile biraz sonra karsilagilacak olan yeni bir biiyiik
bolmenin arasinda, kiiclik bir ciimlecigin yalniz bir sekilde bulunmasi, karsilagilan bir
durum degildir. Bu yiizden bu yap1 bir ¢ olarak degerlendirilmemis; piyanoda isitilen,
La minorden harekete gegen ve kisa bir siire i¢inde devinimini artirarak kopriiye

dontisecek olan yapinin ilk parcasi olarak degerlendirilmistir.
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Sekil 3.18.  Kopri, olgli: 25-32

Kopriiniin ardindan miizik 33. 6l¢iide Do major tonalitesine tam kadans ile
cozllmekte ve B bolmesi baglamaktadir. Literatiirde, o yillarda az da olsa karsilasilan
ancak yine de atipik bir durum olarak degerlendirilebilecek bir durum burada karsimiza
cikar. B bolmesi baslamis ancak, heniiz b ciimlecigi gelmemistir. Farkli bir deyisle
B’nin tonal alanma girilmis ancak heniiz tematik materyal ile karsilagiimamistir. Bu

durum Romantizm’in ilerleyen zamanlarinda karsimiza daha sik c¢ikacaktir. Alana
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girilmis oldugu ancak heniiz melodi gelmedigi i¢in burasi O olarak adlandirilmigtir. 33.
Olciiden 34. Ol¢iinlin son vurusuna kadar siiren €0’1n ardindan cl ciimlecigi karsimiza
cikar. 38. Olclde ise a clmlesinin motifik materyalinden olusturulmus olan c2
gelmektedir. bl ve b2 her ne kadar tek pargalik bir yap1 gibi goziikse de atipik bir
periyot olarak degerlendirilmelidir. Dorder 6lgii siiren ve toplam sekiz dl¢li olan bu
yapimin ilk pargasi, sonundaki kadans, melodide bulunan La diyez sesinin ¢agristirdigi
dominantlik hissiyle yarim kadans gibi degerlendirilmis ve her ne kadar klasik yapisina
benzemese de periyot olarak adlandirilmistir. Ardindan ayni1 sekiz 6lgiiliik periyot tekrar
etmektedir ancak armonik ve melodik degisikliklerden otiirii, ¢c3 ve c4 olarak

adlandirilmstir.

Sekil 3.19. ¢l + c2, 6lcl: 34-43

50. dlc¢lide son bulan ikinci periyodun ardindan 25. 6l¢iide karsilasilan gift parcali
kopri bu sefer ikinci parcasi farkli olmak {izere yeniden gelmektedir. Toplami sekiz
Olcli olan bu koprii miizigi, Mi mindrden, ana ton olan La mindre tasimaktadir.
Koprinin hemen bitiminde, 59. 6lgide a cumlesi, bu sefer daha uzun ve sonu daha
buyik bir kadansla gelmekte ve B bodlmesini kapatmaktadir. Digerlerinden
farkliligindan 6tiirli a4 olarak adlandirilmistir. Bu ciimlenin yeniden gelisi, yeni bir A
bolmesinin agilip agilmadig1 sorusunu beraberinde getirmektedir. Ancak yaklagimimiz,
yeni bir A ciimlesi agilacak kadar bir tonal ve melodik alanin kullaniimadigi
yonundedir. Bu yuzden bu climle, B bolmesi altinda a climlesinin duyurulmasi olarak
degerlendirilmistir. Schumann, bu tarz yapilar1 baska eserlerinde de (6r. “Genglik
Albim{”) kullanmugtir.

67. ol¢iiyle birlikte tiim boliimiin Koda’s1 baglar ve 20 6l¢ii siirer. Tiim boliimden
tematik materyallerin kullanildig1 bu gorece uzun Koda yer yer alt geken pedalina gitse
de c¢ogunlukla tonik pedali iizerindedir. Bastan sona neredeyse plagal kadans
yapmaktadir. Bunun sebebinin, Koda’nin heniiz diger romanslar bitmedigi i¢in bir nefes
yeri olarak degerlendirilmesidir. Besteci, eseri bir biitiin olarak diisiinmiis ve daha

bitmemis olan {i¢ béliimden 6nce tam otantik bir kadans kullanmamustir.

55



Tablo 3.1. Romans 1’in form semast

A B Koda
al | b1 | a2 | b2 | a3 | Kopri | ¢O | ¢l | c2 | c3 | ¢4 | Koprii | a4
1| 11| 13| 18| 20 25| 33| 34| 39| 43| 47 50 | 59 67

3.4.4.2.2. Romans 2

Einfach, innig (basit, samimi) olarak ifadelendirilmis ve dortliige 104 olarak

metronomlandirilmis olan boliim, katli sarki formunda bestelenmistir. Eserin formu, [A
B A’] - [C D] - [A B A’] — [Koda] seklinde degerlendirilmektedir.

Romansi A bdlmesi, 4’er olgiiliik, al (6ncil) ve a2 (soncul) clmleciklerinden

olusan, bir periyot ile La major tonunda baslar ve 8. 6l¢iide yarim kadans ile son bulur

(Nota 1). Boliimiin biitliniinde stirekli olarak farkli sekillerde kullanilacak olan a

ctimlecigi burada sunulur. Obuada baskin olarak ti¢lii araliklarla olugturulmus bu melodi

Do diyez - Mi, La — Do diyez ve Fa diyez - (onlu) La hareketiyle baslar. Bu hareket,

Mi’ye dogru inici bir sekilde devam eder ve periyodun ikinci kismini olusturan

melodinin bagina donmek igin Si sesine bir sigrama gerceklestirilir.
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Sekil 3.20. Nota 1: 6l¢li 1-8
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8. Olglide B bolmesi, dort adet 8’lik ve ardindan gelen degisik uzunluklarda bir
sesten olugsan motif ile dominant {izerinde baslar (Nota 2). Bu motif b ciimleciginin

karakterini yansitmaktadir.
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Sekil 3.21. Nota 2

Bolme, bl ve b2 ciimleciklerinden olusan periyodun duyurulmasindan sonra a3
ve a4 ciimleciklerinden olusan A’ bélmesine evrilir. Bu ciimleciklerin baslangiclar: ve
bitisleri ile piyano eslikleri farkli oldugu i¢in numaralandirma 3 ve 4 olarak yapilmuistir.
Tim periyotlar 4’er Olgilik iki climlecikten olusmaktadir ve toplam 8’er ol¢idur.
Sadece a4 ciimlecigi, kadansa gittigi ve bolmeyi kapatacagi i¢in, 2 6l¢ii daha uzatilarak
6 ol¢ii yapilmistir. Schumann’in, 6zellikle kiiclik eserlerde kullanmis oldugu klasik
simetrik form diisiincesi burada da karsimiza ¢ikmaktadir. Kathi sarki formunun ilk

pargasi olan [A B A’] 25. 6lglde, IV-V-I tam kadansiyla (Nota 3) kapatilir.

Sekil 3.22.  Nota 3: 6l¢l 25

Etwas lebhafter (biraz daha canli, hareketli) olarak ifadelendirilen ve formun
ikinci kismini1 [C D] olusturan bélme, 26. 6lctide, ana tonun ilgili mindri olan Fa diyez
mindriin dominantiyla baslar ve hemen Fa diyez mindre gidilir (Nota 4). Dikkat ¢eken

bir nokta, piyanonun esligine liglemelerin katilmasiyla ortaya c¢ikan dinamizmdir.
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Bolme boyunca eslikte bulunan bu tglemeler, [A B A] bolmesine buyuk bir ritmik

kontrast olusturmaktadir.
Etwas lebhafter
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Sekil 3.23. Nota 4

26. Olcuyle birlikte 2 6lglluk c1 ve ardindan 2 dlgiiliik 2 ciimlecigi gelmektedir.
Bunu yine 2’ser 6l¢iiliik ¢3 ve c4 cumlecikleri izler. Schumann, birgok eserinin kontrast
olusturan béliimlerinde yaptigi gibi (6r. “Genglik Albim(’) burada da bu kisimlar1 kisa
tutmustur. Ancak kimi analiz yaklasimi, tarafimizca kisa iki parga olarak
degerlendirilen c1 ve c2 cumleciklerini tek parca olarak bir c1 seklinde diisiinebilir. Bu
cesit bir analiz de dogru kabul edilebilecek olsa da tarafimizca c2’nin c1’in bir oktav
yukaridan alinmig hali olarak degerlendirilmesi uygun goriilmiis ve ayr1 diistiniilmistiir

(Nota 5).
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Sekil 3.24.  Nota 5: cl (sari), c2 (yesil), 6lgu 26-31

34. 6l¢iinlin son dortliigi ile D bélmesine gecilmekte, yine 2’ser 6l¢iiden olusan
d1 ve d2 ciimlecikleri baslamaktadir. Ardindan ¢5 ve c6 ciimleciklerinin duyurulmasi
ve ropriz ile D bolmesinin tekrar edilmesi ger¢eklesmekte ve yeniden eserin en
basindaki [A B A] yapisina doniilmektedir. Ancak bu sefer A’nin altindaki kiiciik
harfler a5 ile basladig: icin bolme A degil A’ olarak degerlendirilmistir. Kiigiik harfin
a5 olarak yazilmasinin sebebi, melodinin, orijinal tonu olan La majorde degil, iginde
bulunulan bdlmenin tonu olan Fa diyez mindr ile baslamasidir. Ardindan yine La

majore gegilir ve bastaki bolme, kiiciik degisikliklerle 69. dl¢lide tam otantik kadansla
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son bulur ve Koda’ya gecilir. Koda, tonik pedali (la) tizerinde b motifinin gelistirildigi
ve siirekli farkli armonilerin duyuruldugu kadansif bir yapidadir (Nota 6). Bolum 80.

Olcude tonik akoruyla sona erer.
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Sekil 3.25.  Nota 6. b motifi (sari), 6l¢ii 69-72

Tablo 3.2. Romans 2 ’nin form semast

A B A C A’ A’ Koda

al
1

a2
4

b1l
8

b2
12

a3
16

ad
20

cl
26

c2
28

c3
31

c4
33

di
34

d2
36

c5
38

c6
40

ab
43

a2
47

bl
51

b2
55

a3
59

a6
63

69-80

3.4.4.2.3. Romans 3

Ifadesi, Nicht schnell (hizli degil) olan 100 olarak

metronomlandirilmis olan bu boliim de katli sarki formunda bestelenmistir. Eserin
formu [A B A Kapanis]-[C D]-[A B A Kapanig]-[Koda] seklinde degerlendirilmektedir.

Ancak o0Onceki bolumlerden farkli olarak burada ilk sarki formunu ciimle veya

ve dortliige

periyotlardan ziyade tonal alanlara ve miizikal climleciklere bolerek diisiinmek, pargay1
anlamak agisindan kolaylik saglayacaktir.

Boliimiin ilk sarki formu olan [A B A Kapanis]’ta A bolmesi, dorder olculik iki
par¢adan olusmaktadir ve bu parcalar da ikiser ol¢iiliik, kendi i¢inde biitiinliik arz eden
ve kadanslarla son bulan iki climlecikten olusmaktadir. Ciimlecikler “cml.1” ve

“cm1.2” olarak adlandirilmistir.
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Sekil 3.26.  cml.1 dlcii: 1-2 ve cm1.2 dlgi: 2-3
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Partilere bakildiginda, cml.1’in tam kadans ile bittigi, cm1.2’nin de yarim
kadansta kaldig1 goriilmektedir. Bu ikisi, A bdlmesinin ilk pargasini olusturmaktadir.
Normal sartlarda bolmenin buraya kadarki kismmin al olarak adlandirilmasi
gerekirken, climleciklerin kadanslarla net bir sekilde kendi alanlarini belirlemis olmalari
ve climle veya periyot olmamalari, farkli degerlendirilmeleri gerektigini gostermistir.
Bu yiizden bu bolge, A harfinin altinda cm1.1 ve cm1.2’den olusan P1 (parga 1) olarak
adlandirilmistir. Ardindan birbirine benzeyen, birer dlgiiliikk climleciklerden olusan P2

karsimiza c¢ikmaktadir. P2’de cm2.1 ve cm2.2 olarak adlandirdigimiz iki parcadan

olusur.
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Sekil 3.27. cm2.1 6lgu: 4-5 ve cm2.2 6lgu: 5-6

Dominant iizerine kurulmus olan bu par¢a, cm2.2’nin ardindan beklenmedik bir
sekilde parganin tonu olan La mindriin ilgili majériine yani Do majore ve dolayisiyla da
bu formun B’sine geger.

6. Ol¢iiniin son sekizliginde gelen Sol major dominant 7°1i akoru, tam otantik
kadans ile Do majére ¢oziilmekte ve cm3.1’e baglanmaktadir. iki 6lgii siiren bu

climlecik cm2.2’nin gelmesiyle P3’{ olusturmaktadir.
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Sekil 3.28.  ¢cm3.1 6lgu: 6-8 ve cm3.2 6lciu: 8-10

P3, 10. olgiiniin son sekizligi dncesinde sona erer ve bittigi noktada, yine ayni
sekilde ikiye boliinmiis ciimlecikler gelir. Bu cilimlecikler, resim olarak cml’e
benzemekte ancak tonal olarak B’nin tonalitesindedir. Bu yilizden adlandirilmalart

cm1.3 ve cm1.4 olarak yapilmis ve P4 altinda toplanmistir.
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Sekil 3.29. c¢m1.3 ve cml1.4 6l¢i: 10-13

Ardindan yeniden A bdlmesine gecilmekte ve P1-P2’ ile karsilasilmaktadir.
Bunlarin bitimiyle birlikte B bolmesinde kullanilan cimlecik bu sefer ana ton olan La
mindrden gelerek bolmenin Kapanis kismini olusturmakta ve tam otantik kadansla

bolmeyi bitirmektedir. Burasi bir biitiin olarak ele alinmis ve K olarak adlandirilmstir.
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Sekil 3.30.  Kapanus, dlgii: 21-24

[A B A Kap.]’in ardindan, kath sarki formunun ikinci kismi olan, Fa major
tonundaki [C D]’ye gegcilir. C bdlmesi ¢l ve c2 olmak (zere dorder oOlculik iki
climleden olusur. cl’de melodi piyanoda, c2’de ise obuadadir. Dokusal degisiklik
hemen goze ¢arpmaktadir. Piyano tliglemelerle eslik yapmakta ve esere daha yurikce bir
hava vermektedir. ilk bolmelerdeki tempo degisiklikleri burada yoktur ve eslikle birlikte
biitiine ciddi bir kontrast olusmaktadir.

25 Tempo
0

Sekil 3.31.  c1, olcli 25-28

Ardindan gelen D bdlmesi de C’deki gibi dorder Olgiilik d1 ve d2 olarak
adlandirilan iki climleden olusur. Aymi sekilde d1’de melodi piyanoda, d2’de ise

obuadadir. Bir enstriiman melodiyi ¢alarken digeri ona kontrpuan yapmaktadir. 40.
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Olctide D bolmesinin bitiginin ardindan ti¢ Olgiiliik bir Koprii (Kpr) ile karsilagilir.
Koprii, ana tonaliteyi duyurmakta ve dominantina gitmektedir. Bu islem iki kez

tekrarlanip dominant sesi oktavli bir sekilde pedallastirilir (6l¢ii 43) ve en basa, ilk sarki

formuna donaldr.
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Sekil 3.32.  Kpr, 6l¢ii: 39-43

En bastaki [A B A Kap.] aynen tekrar edildikten sonra 67. olgiiniin son
sekizliginden itibaren tiim parcaya ait olan Koda baglar. Koda’da yanasik bas
hareketleri iizerine kurulmus, tamamiyla kadansif ¢oziilmeler gerceklesir. Napoliten
altili ile baglayip, dizi dis1 kimi ara dominantlar ve 9’lular ile zenginlestirilip

renklendirilen bu b6lme, ana tonun sestes majorii La major akoruyla son bulur.

Tablo 3.3. Romans 3 ’iin form semasi

A B A
P1 P2 P3 P4 Pl P2 Kapams
cml.l {cml.2 [cm2.1 |{cm2.2 |{cm3.1 [cm3.2 {cml.3 |cml.4 [cml.l [cml.2 {cm2.1 |cm2.3
0 2 4 5 6 8 10 12 14 16 18 19 20
¢ D Kopru
cl | c2 | dl | a2 P
25 28 32 36 40
A B A <DE
P1 P2 P3 P4 P1 P2 K o
apanis | v
cml.l [cml.2 [cm2.1 [cm2.2 |[cm3.1 |cm3.2 |cml.3 |cml4 |[cml.l |cml2 [cm2.1 [cm2.4
43 45 47 48 49 51 53 55 57 59 61 63 20 67

3.4.4.3. Op. 94 “Obua ve Piyano icin U¢ Romans” eserinin obua icras: yoniinden
incelenmesi

Op. 94 “Obua ve Piyano i¢in U¢ Romans” eseri Robert Schumann’in obua igin
yazdigi tek eserdir. Bunun yani sira eser Romantik Dénem obua repertuarinda bulunan

en seckin eserlerden birisidir. Obuacilarin resitalleri ve kayitlarinda yer verdigi bir eser
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olmasinin yani sira bir¢ok obua yarigmasinda ¢alinmasi gerekli eserlerden de bir tanesi
olmustur. Eseri icra yoniinden incelemek sadece eser bazinda degil, bestecinin
kendisini, romans tirini, Romantik Dénem ve bestecilerini anlamak ag¢isindan da
oldukca yararli oldugu diistiniilebilir.

Eserin kendisini anlamak i¢in bestecinin hayati, donemi, miizikal stili hakkinda
bilgi sahibi olmak icracilar i¢in olduk¢a Onemlidir. Eserin baslhiginda da agikca
belirtildigi gibi, eser obua ve piyano i¢in yazilmistir. icract bu eseri obua eseri olarak
degil, hem piyano hem de obua eseri olarak diisiinmelidir. Eser teknik acidan piyanist
icin daha fazla zorluk icermektedir. Obua notasini ¢almak bu eseri icra etmek icin bir
baslangigtir. Obuaci, piyano partisini de kendi partisi kadar iyi bilmelidir. Schumann
lied, oda miizigi gibi eserlerinde piyanoyu da genellikle solist olarak kullanmistir.
Eserin genelinde obua ve piyano bazi clmleleri birlikte ¢alarken, bazi ctimlelerde de
soru ve cevap seklinde birbirleri ile diyaloglart bulunmaktadir. Obua ve piyano
arasindaki diyaloglar1 incelemek eseri anlamak i¢in yapilmasi gereken 6nemli bir
unsurdur. Diger partileri bilmenin 6énemi de bu climlelere gore icracilarin tonlama,
vibrato, artikiilasyon, balans, rezonans gibi unsurlar1 icracilarin yorumlarma yon
vermesi, piyano ve obua arasindaki dengeyi ayarlayarak yorumlamalarmma katki
saglamaktadir.

Schumann eserin bolimlerinde tempoyu agikga belirtmistir. Fakat yine de eseri
anlamak ve yorumlamak igin belirtilen tempolar1 kistas almak yeterli degildir. Birinci
ve Ugunci romanslarin temposu “hizli degil” anlamia gelen “Nicht schnell” ve ikinci
romansin ise “basit ve i¢e doniik” anlamini tastyan “Einfach, innig”dir. Ozellikle basit
ve i¢e doniik kelimeleri ile besteci yorumun derinligini icractya birakmustir.

Schumann’in yarattigt ve hem eserlerinde hem de elestirilerinde siklikla
kullandig1 hayali karakterlerden en ¢ok bilinenleri Florestan ve Eusebius karakterleri
Op. 94 “Obua ve Piyano icin U¢ Romans” eserinde de bariz bir sekilde goriilmektedir.
Sakin ve nazik olan Eusebius karakteri eserin genelinde, coskun ve tutkulu Florestan
karakteri ise ara boliimlerde goriilmektedir. Romanslarin ortak noktalarindan bir tanesi
ise boliim sonlarinin agir ve sakin Eusebius karakteri ile bitmeleridir.

Bu eserdeki obua agisindan zorluklar nefes kontrolii, tonlama, dayaniklilik,
gerginlik yonetimi, oktav gegisleri ve artikiilasyon ile ilgili zorluklar1 obua icracisinin
Uzerinde galismasi gereken unsurlardir. Obuacinin kamis se¢imi olduk¢a miithimdir. Sert

bir kamis ile obuacit kondisyonunu koruyamayabilir. Yumusak bir kamis ile ise
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kontrollini kaybetme riskini yasayabilir. Bu durumlar dogrultusunda obuacinin kamis
secimini eserin yapisina uygun, dengeli bir sekilde tercih etmesi gerekmektedir.
Entonasyon’u stabil, balans1 hem piyano hem de forte sesler icin ve sfp veya fp gibi
belirtilmesi gereken niiaslar i¢in uygun olmalidir. Ayrica nefes ¢evirme teknigi (zurna
teknigi) kullanilmas1 obuactya oldukca kolaylik saglayabilir. Ozellikle ikinci romans
incelendigi zaman, 77. 6l¢iiye kadar es olmamasindan dolay1, obuaci i¢in nefes gevirme
tekniginin bu eser i¢in yararli oldugu diisiiniilmektedir. Artikiilasyonlarin dogru
calinmasi, baglarin kesilmemesi ve dogru yerlerde, ciimle sonlarinda nefes alinip
ifadeye dogru bir sekilde baslanilmasi gereklidir. Obuacinin nefes yerlerini belirleyip
sadece nefes aldig1 yerleri degil, nefes verdigi yerleri de 6nceden diisiinmesi onemlidir.
Obuanin kamist (agizligi) olduk¢a kiiciik olmasindan dolayr nefes bitmesi gibi bir
problem degil, cigerde fazla karbondioksit birikmesi gibi bir problem obuaciy1
etkileyebilmektedir. Bu nedenle bazi yerlerde hem nefes verip tekrar alinabilirken, bazi
yerlerde de sadece nefes verip caldiktan sonra nefes almak obuaciya kolayliklar
saglayabilir.

Eserde karsilasilan, Schumann’in diger eserlerinde de siklikla kullandigi hem
obua hem de piyanoda gelen ikiliklere karsi gelen ti¢clemeler ile ortaya ¢ikan kontrasttir.
Romantik Donem’de 6zellikle Brahms ve Wagner’in de kullandigi bu zitlik, Romantik
Donem’in genelinde de bestecilerin duyguyu yogunlastirmak, ezgiyi tutkulu ve
calkantilt bir hale getirmek, ayrica bir bolimden baska bir boliime gegiste hazirlik
unsuru olarak kullanilmistir. Schumann, Florestan karakterini ikinci Romans’in 26.
Ol¢iisiinde baslayan “Etwas lebhafter” bolimiinde piyanonun iiglemeleri ve obuanin
caldig ikilikler ile yogun bir sekilde sunmus, eserin genelinde de bu ritmik yapiy1
kullanmustir.

Eserin bdliimlerinin temposu dengeli bir sekilde belirlenmelidir. Yavas alinan bir
tempo obuaci i¢in nefes sikintilari, hizli alinan bir tempo ise piyanist i¢in teknik zorluk
yasatabilir. Tempo belirtilmis olsa bile belli bir omurga ¢evresinde hem obuaci hem de
piyanist, eserin yorumuna uygun bir sekilde rubatolar1 baz1 yerlerde ayri bir sekilde,
bazi yerlerde ise birlikte uyum i¢inde yapmasi olduk¢a elzemdir.

2. Olg¢iide obuaci esere net ve belirgin bir sekilde girmeli, 7. Olgiliniin ikinci

vurusunu ise temanin ekosu olarak diistinmelidir.
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Sekil 3.33.  Romans 1, 6l¢i: 1-9

Birinci romanstaki “scherzando” bolimi disinda boliimiin geneli Eusebius

karakteri barindirmaktadir.
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Sekil 3.34. Romans 1, 6l¢l: 55-58

Crescendo ve diminuendolarda obuaci bogazini kapatmamali ve olabildigince
acarak, enerjisini nefesiyle vermelidir. Cumlelerin kesilmeden uzun bir ifade ile
calinmasi, obuacinin notalar1 teker teker diislinerek degil, bir biitliin olarak ciimleyi
diistinerek yorumlamasi gerekmektedir. Birinci romansin 67. 6lgiistinden sonra gelen
suslarda obuaci kendisini rahatlatmali, sadece nefes alarak degil, nefes vererek de
boliimiin sonuna hazirlik yapmalidir.

Bunun nedeni ise 71. 6l¢iiniin {li¢lincii vurusundan itibaren boliimiin sonuna kadar

sus olmamasindan dolay1 obuacinin dinlenecek bir zamana sahip olmamasidir.
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Sekil 3.35.  Romans 1, 6l¢i: 61-87
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Bolimun sonundaki La notasi igin obuacilarin daha p ¢almasina yardim

edebilecek parmak pozisyonu onerisi verilmistir (Sekil 3.36).

®00 0@

Sekil 3.36.  Obua icin alternatif La pozisyonu

Ikinci romans basit ve ice doniik bir yorum ile ¢alinmasi gereken bir boliimdiir.
Akict ve kolay ¢alinmasi hem icracilar hem de dinleyiciler i¢in daha uygundur. Eserin
basindan 77. Olgiisiine kadar sus olmamasi sebebi ile obuaci enerjisini tasarruflu
kullanmalidir. Eserin Einfach, innig kism1 Schumann’in Eusebius karakterini, Etwas
lebhafter kismi ise Florestan karakterini yansitmaktadir.

Piyanonun ikiye kars1 gelen tclemeler ile ¢caldigi Etwas lebhafter boliimii ne kadar
coskulu ve canli calinmasi gerekse de piyanistin teknik agidan tiglemelerinin
diisiiniilmesi ve net bir sekilde duyulabilmesi i¢in temponun fazla hizlandirilmamasinin
yararli olabilecegi diisiiniilmektedir. DOnemin muzik stiline daha uygun olabilmesi icin
bolimde bulunan sfp niianslarinin dil ile degil, verilen havanin enerjisi ile belirtilmesi
onerilmektedir. Bu kisimda obuact enerjisini ekonomik kullanmali ve eserin sonuna
kadar saklamalidir.

43. dlglinlin tglincti vurusundaki ilk temanin tekrarinda, obuaci yeniden basit ve
kolay bir sekilde tema tekrarini sunmali, 6nceki kismin gerginligini bu kisma

yansitmamalidir.

tempo L - ) — il
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Sekil 3.37.  Romans 2, dl¢ii: 43-29

Obuaci boliimun 78-79. olgulerinde bulunan Do diyez notasini vurus degerinden
fazla ¢calmamali ve piyano ile ayn1 anda sesi birakip piyanonun arpejini ¢almasina izin

vermelidir.
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Sekil 3.38.  Romans 2, 6l¢l: 77-80

Ugiincii romansta Schumann’in iki karakteri de tekrardan goriilmektedir. Bu
boliimde karakter degisiklikleri daha ani ve kisa climleler olarak yazilmistir. 25. dlcilide
baslayan ara kisimda once piyanonun sergiledigi, daha sonrasinda obuanin da katildig1
ikiliklere kars1 gelen tiglemeler, nota Uzerinde hem dikey hem de yatay olarak gelmekte

ve bu sefer farkli olarak belli olmasa da melodi iginde “auftakt” ile birlikte yazilmustir.

it a fomma

Sekil 3.39. Romans 3, dlgii: 23-44

Icracilarin 68. dlgiide gelen koda kismmin temposunu gereginden fazla yavas
yorumlamamasi, icra edilirken sadece li¢lincii romansin degil, diger romanslarin da
bitisi ve 0zeti olarak géz Oniinde bulundurmasinin yorum agisindan faydali olabilecegi

diistiniilmektedir.
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Sekil 3.40. Romans 3, 6l¢l: 63-76

Birinci romansin bitisinde bulunan La notasi i¢in Onerilen pozisyon, ii¢lincii
romansin bitisindeki La notasi i¢in de kullanilabilir (Sekil 3.36).

Eserde bulunan dayaniklilik, nefes kontrolii, oktav gegisleri ve artikiilasyon ile
ilgili zorluklar agisindan Onerilen etlit ve egzersiz ¢alismalar1 Ekler kisminda

sunulmustur.
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4. SONUC

Bu arastirmada Robert Schumann’m Op. 94 “Obua ve Piyano icin U¢ Romans”
isimli eseri form ve obua icrasi agisindan incelenmis, Schumann’in hayati, diger
calismalar1 ve eserin yazildigr donem olan Romantik Dénem hakkinda bilgi verilmistir.
Ayrica, obua repertuarinda nadir bulunan romans tird agiklanmis, oObuanin tarihi ve
gelisimi de incelenmistir.

Robert Schumann, Romantik Doénem’in tim 0Ozelliklerini tasiyan ve ddnemi
sekillendiren bir bestecidir. Muzikal formlar Uzerinde 6zellikle kiiglk parca yaziliglarina
getirdigi derinlik, edebiyat ile miizigi birlestirerek ortaya ¢ikarttigi konulu, semals,
sifreli eser turleri ile ddnemindeki diger bestecilerden ayrilmis, kendi tlrinl yaratmistir.
Hayatinda yasadig1 olaylar miizigine yon vermis, mizikal kimligi kendi kimligi haline
gelmis, edebi birikimi miizigini etkilemistir. Elestirmen kisiligini yapict ve adil
kullanmaya 0zen gostermistir.

Tarihsel bir netlige sahip olmayan Romantik Donem, miizigin kisisellestigi,
derinlestigi, klasik kaliplardan kurtulup duygulara vurgu yaptigi bir donemdir. Bu
devirde Klasik Donem’de kullanilan muzik formlari gelisip farklilasmis, birgok yeni
form turd ortaya ¢ikmistir. Miizik saraylardan ve soylularin salonlarindan ¢ikip halk igin
yapilmaya baslanmistir. Bu donem miiziginde yogunlukla doga sevgisi, duygular ve
hayal diinyas ile ilgili temalar islenmistir.

Schumann, eserlerinde genellikle simetrik yazi sekli kullanmay1 tercih etmistir.
Fakat “U¢ Romans” eserinin biitinii form agisindan dengeli olsa da eser geleneksel
kullanilan seklin digina ¢ikilarak bestelenmistir. Romanslar duyguyu betimleyen eserler
olduklart i¢in Schumann eseri, cimle kaliplarin1 baz alarak degil, igerigini ka¢ Olcude
aktarabilecekse o kadar 6l¢i kullanarak yazmustir.

Schumann’in birgok yapitinda kullandig1 ve zit kisilikleri temsil eden Florestan ve
Eusebius isimli hayali karakterler “U¢ Romansta da belirgin bir sekilde ortaya ¢ikar.
Eser icra edilirken bu olgu g6z 0niline alinarak yorumlanmalidir. Nota (zerinde, eserin
yorumunu sekillendiren fazla ifade unsuru olamadigi igin, icracilarin obua ve piyano
arasinda gecen diyaloglar1 inceleyerek eserin derinligini anlamasi, tonlama, niians, ve
ifade gibi 6geleri bu anlayisa gore sekillendirmesi eserin 0ziine uygun yorumlanmasi
acisindan 6nemlidir.

“U¢ Romans” Romantik Dénem obua repertuarma dair baslica eserlerden biri ve

Schumann’in obua igin besteledigi tek bestedir. 1849 yilinda kaleme alinan bu eserin
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obua icrast ancak Schumann’in 6liminden sonra gergeklestirilebilmistir. Bu arastirma,
eser hakkinda Tirkge kaynak bulunmamasindan dolayr onu ¢almak isteyecek kisiler

icin bir kaynak teskil etmesi amaci ile hazirlanmastir.
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EK-4. Robert Schumann’mn Op. 94 “Obua ve Piyano i¢in U¢ Romans” Eserinin Form

Analizi Yéniinden Incelenmis Notas1
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