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OZET

Geleneksel Tiirk serami8i gegmisten kalma izlerini siirdiirerek giiniimuze kadar
-gelmigtir. Yani dini mekanla biitiinlegmesi sonucunda olugan bu anlam buglin Cagdag
Tiirk Seramik Sanati anlayisindan ¢ok farkhdir.

Dini mekanla biitiinlegen seramigin, ¢agdas mekanlara taginarak bugiintn
kompozisyon diizeni ve renk anlayisinda yeni bir bi¢im dili ile anlatilmasi gerekir.

Diinii ve bugiinii birlikte yagatmak, kich sanatina, yozlagmaya gitmeden, eklektik
olmadan birbirinin igermesini saglamak bu amacin bir bagka tamamlayicisidir.

Ayrica sanat bir bildirim araci olduguna gore kiiltiirel birikimlerin sonucu olugan ve
gelisen bildirim olgusu, gecmiste oldugu gibi giiniimiizde de toplumsal iligkileri insan-
gevre ve insan-arag iligkilerini diizenlemede yogun bir bicimde kullanmaktadir.

Mimarideki koklii seramik gelenegimizi, farkli bicimde cle alarak ve bildinnm
olgusundan da yararlanarak geleneksel seramik sanatimizi bugiiniin ¢agdas seramik

sanatinda mesajlar vererek yagatmaliy1z.



SUMMARY

Traditional turkish Ceramic Art could manage to continue its ownstyle from the past
to the present with a different meaning from contemporary Turkish Ceramic Art.
Traditional Turkish Ceramic Art has become a united whole with religious places of this
time.

Ceramic which has become a united whole with religious places has to be designed
and shown with today's composition and colour style in the con temporary places.

To keep the past and the present aline together is another aim lithout kitch art,
degeneration and eclecticism.

In additilon, as the art is a means of communication, the communication fact that 1s
formed and developed with cultural accumulations is intensiuely used to arrange social
relatilons, human-environment, human-equipment relatilons today as it was before.

We have to consider our ceramic traditions in a different architectural manner and
keep Traditional Turkish Ceramic Art alive to give messages in Contemporary Turkish

Ceramic Art benefitting from communicatilon fact.
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GiRIS

Geleneksel Tiirk Seramigini, 1slam diigiincesinin soyut dederlere temellendirebilen
bir nesnelli@i vakalama c¢abasi olarak kabul edersek; serami@in iglevselligini gozontne
alan, formun degismezligini benimseyen, yaraticihifi formdan ¢ok bezemede ortayva
koymay1 yegler goziiken, ¢ogunlukla farklinin degil varolanin daha iyisini yapmayi
amaglayan, tekrara dayal tiretim tarzi ve Uriinii olarak tanimlayabiliriz. Bu baglamda
Geleneksel Tiirk Seramiginin bugiinkii seramik sanati anlayigindan ¢ok farkhihk gosterdigi
soylenebilir.

Buglin seramik sanati: Zaman iginde, bir yandan yagsamin zorunlu 6gesi olma
niteligini artinirken, bunun yanisira biryandan da el becerisi ve estetik duygunun bilesimi
ile yeni bir boyut kazanarak farkli sanatsal bir yapiya kavusmus ve boylece Geleneksel
Tiirk Seramiginin temel anlayisindan uzaklasmistir.

Ote yandan, bilim ve teknolojinin geligsmesi, seramikte etkisini gostermekte
gecikmemigtir. Onceki devirlerde kigisel beceri iiriinii olarak degerlendirilen seramik bu
kez, yeni tiretim teknikleriyle, endustriyel bir 6zellik kazanmig gézikmektedir. Seramik
artik maddi yvagamin vazgegilmez bir unsuru oldugu kadar, yasanilan ortamda bireye yeni
duygular veren ve ayni zamanda da onun estetik duygularinmi oksayan bir igerik de
tagimaktadir.

Giiniimiizde, bu iki anlayis yani Gelencksel Tirk Seramigi ile Cagdas Turk
Seramigi nasil bir ortak nokta olugturabilir? Bugiin "nostalji” gegmigi yagatma, animsatma

modasi (akimi) olarak tanimlanirsa bu moda ya da akim nasil gergeklegtinlebilir?



Iste bu galigmanin temel cregi bu iki soruda yani bu iki sorunun yaniunda sakhdir
denilebilir. Ayrica, sanat bir bildirim araci olduguna gore, yontem ve teknik olanaklarla
verilmek istenen mesajda gelencksel ile ¢agdag nasil bir araya getirebilir?

[san-sanat-gevre iligkilerinde mimarinin yeri ¢ok onemlidir. Insanin yagam ortamini
bu sanat dali yani mimari mekanlastirir.

Endiistriyel ve teknolojik gelismenin gerekli asamalarinin yeterince
tamamlanamadi i, teknolojik ¢evrenin yeterince olusturulamadig ilkemizde; bir tiirli
yerine oturtulamayan mimari, tarih ve sosyal yasam gibi Kiiltirel Ogeler, 6rnegin bir
seramik duvar uygulamasi ile ¢agdas bir senteze ulagtinlabilir mi? Cagimizda degigim ¢ok
hizla ger¢eklesmektedir. Kigi kiiltiirel arayiglardan sonra, daha bunu gergeklegtiremeden
ikinci bir arayiga, Kimlik arayigina gegmektedir. Bu ¢abalar sirasinda toplumunun
gegmisini irdelerken kendinden, oziinden izler bulmaktadir. Bu izleri bugiinki yagaminda
nasil degerlendirebilir?

Insan yapisinda, sanatinda en belirgin ozelliklerinden biri, daima gelismeyi saglayan
etkilenmelere agik olmasidir. Tarihin her ¢caginda insan topluluklari arasinda siki baginular
ve aligvkerigler olmug, bunun sonuglari sanat alanindaki etkinliklerde gorulmistir.
Uygarliklar bu etkiler kargisinda sanat bi¢imlerinin gelenckselliklerini koruyarak kendi
karakteristiklerini siirdirmiiglerdir. Ya da etkileri, kendi orjinal bi¢imleri i¢inde eritip,
kendi yoniinde bagkalagtirmiglardir. Zaten uygarhiklarin amaci da distan aldiklan etkilen
daima kendi yapilarini gliclendirip gelistiren bir yolda kullanmaktir.

Uygarhig: siirekli bir degisim ve gelisim zinciri olarak digtintirken ge¢misin
kiiltiirtinden gerekli olanlan giiniimiizde acaba nasil yagatabilir, nasil sergileyebilinz? Bir
toplum varligin1 hem gegmisi hem de yasanilan donemin diger toplumlarn ile olan
iligkisiyle kanitlayabildigine gore, bu ¢aligmanin amaci olan artistik duvar panosu hem
diin ile bugiinii, nasil bir araya getirebilir, hem de ¢agdas, estetik anlayigina nasil uygun

olabilir? Sorusuna yanit aramayi amaglamaktadir.



Bu diigtince daha somut bir ifade ile ve yine sanatsal olarak soyle de orneklenebilir:
Geleneksel Mchter Takimi ile Cagdas Bale Sanau bir platformda nasil uzlagtinlabilir?

Bu diigiinceden harcketle yapilmasi istenen artistik seramik duvar panosunun
tasariminda; hem bildirim, hem de malzeme bakimindan diiniin anlayisini bugiiniin
teknolojisine yedirmek, cagdas begeni kavramina gelenekseli de eklemek ve biitiin bunlari

belirli bir mimari yapi 6gesi olarak gergeklestirebilmek hedeflenmigtir.



Lh

BIRINCI BOLUM
BILDIiRIM ARACI OLARAK ARTISTIiK DUVAR UYGULAMASI
Birinci Kisim
Bildirim ve Tanim

"OzIi bir sanat yapitinin, ¢agdag bir bicimlendirme ile bir tuvale yansimasi, ya da
oturakli bir miman 0Oziin bir evde bi¢cimlenmesi, bugiiniin kogullarinda, o vapitin
bitmedigini gosterir. Ozii ve bi¢imi ne olursa olsun, bildiri niteligi kazanmamisg bir yapit
tamamlanmamigtir. Bugiiniin kogullari bunu kanitlamaktadir. Bi¢imin bir Bizans
mozaiginde oldugu gibi kendiliginden bildiriye doniigmesi bugiin i¢in olanaksizdir.

Bu nedenle Oz Bigim Bildiri (enformasyon) iigliisii tamamlandigi zaman ancak, bir
sanat yapitinin, digavurum ve ¢evreye vansima olanaklan ger¢eklesmis demektir. Bigim
bildiriye doniismedigi zaman alicinin haber alma olasih@ ortadan Kalkar. Oz ve bigim
kendi bagina ne kadar giiclii olursa olsun, bugiiniin ger¢egi budur "(1).

O halde konuyu iyi tanimlayabilmek i¢in once sanat yapitinin bildirimi iizerinde
durmak gerekir.

Bildirim: Haber alma ve haber verme, canlilarin varolusu ile birlikte ortaya ¢ikan bir
kavram olarak nitelendirilmektedir. Ayrica canlilar i¢indeki 6zel nitelikleriyle insan,

bildirim anlaminda da diger canlilara oranla iistiinltiiinii ortaya koymustur.

! Ozer KABAS, Tiim Cevresel Gergekgilik, .D.G.S. Akademisi Yay. 1976, S.69, s.154.
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"Insanlik tarihinin ¢ok eski donemlerine baktigimizda, Konugmay1 ve vazmayi
bilmedikleri donemlerde bile haberlesmek ve anlagabilmek i¢in kullandiklari bazi
yvontemlere rastlamaktayiz. Ornegin; i¢i oyulmus agag govdelerine vurarak ¢ikartilan
anlaml sesler, ates ve dumanla verilen isaretler, kayalara, agag¢lara, yere kazidiklar
igaretler, yiizlerine ve bedenlerine siirdiikleri boyalar ya da giysileri ve sa¢ bigimleriyle
icinde bulunduklari durumu birbirlerine anlatmalari gibi. Gergekten de insan
topluluklarinin en ilkel yagam bi¢imlerinden, giiniimiizdeki tekno toplumlara kadar
gegirdigi tiim evrelerde bildirim araci olarak gegsitli isaretlere rastlanmaktadir. Onemli bir
boliimii gorsel bildirilerin olusturdugu bu bildirim yontemleri farkh kiiltiirlerden farkh
anlamlar icermektedir" 3).

Kiiltiirel birikimlerin sonucu olugan ve gelisen bildirim olgusu gegmiste oldugu gibi
giinimiizde de toplumsal iliskileri, insan-¢gevre ve insan-arag iligkilerini diizenlemede
yogun bir bicimde kullanmaktadir.

Bildirim teknolojik kiiltiiriin gelismesiyle giderek evrensel boyutlara ulagmistir.
Insan diger canlilarda da gorebildigi gibi yasama savagi geregi dig diinyasindaki varhiklarla
siirekli bildiri aligverigi halindedir. Insanin dig diinyay: algilamasinda gorme duyusu ¢ok
onemli yer tutar.

Gorme duyusunun nesnelerle iligkisi sonucu insanda varolan bi¢cimlendirme egilimi
plastik sanatlara, insan-gevre iligkisi agisindan yeni bir boyut getirmektedir. Insanin
¢evresini bi¢imlendirmesi ve kendine uydurmasi... Bu egilim ise kigiyi ister istemez
kendini kendi yapan yetilén’ni geligtirmesi ve dolayisi ile sanata yonelmeyi gerekli Kilar.

Yapay ¢evrenin onemli bir bolimi olan kent, toplumsal yagamin yogun oldugu
yerleri ve ayni zamanda kiiltir ve sanatin dogup gelistigi ortami olugturdugu i¢in konumuz
agisindan onemlidir.

Bu nedenle, sanatsal ¢aligmalari hem gii¢li bir gorsel heyecan yaratabilmek, hem de
ortak yagantilar elde edebilmek diigiincesiyle kentlerdeki i¢ ve dig meKanlara tagimak gerek

sanatginin, gerekse sanatseverin amaglar arasinda olmalidir.

2 {lhan ERHAN, Endistri Tasanminda Kullamei-Arag [ligkisi A¢isindan Gérsel Bildirigim,
[.D.G.S. Akademisi Yay.S.84, s.7.



"Kendi gercek varligi icinde bir sanat yapiti ozerk ve kendi kendine yeten bir nesne
olmayip, ozgiil bir iletisim sistemi ig¢inde yer alir; 6yle ki bu sistemde sanat¢inin aldigi ve
insanlara ilettigi bildirime aracilik etme iglevini goriir. Boyle bir sistem diginda bir sanat
yapiti, sanatsal delgil maddi bir nesnedir sadece; boyaya batirilmig bir bez parcasidir. Belli
bir figiirii olan bir tag ya da metal parcasidir” (3).

"Sanatsal etkinlige bildirim kurami agisindan yaklagtifimiz zaman, yvani sanatsal
faaliyete, 6zgiil ve sanatsal bir bildirimin ortaya ¢ikarilmasi, kodlanmasi ve iletilmesi
seklinde biitiinsel bir siire¢ olarak bakarsak, ancak o zaman biitiin sistemin oldugu kadar,
sistemin baglica dgelerinin de i¢ yapisini agiga ¢ikarmig olabilir. Ciinkd bildirim kurami
bize ilk 6nce a) bildirimin bir kaynag: ya da gondericisi, b) bir iletim kanali ve ¢)
bildirimin bir alicist olmak tizere her birimin siirecinin ti¢ zorunlu ve yeteri sayida ogeden
olmasi gerektigini gosterir” .

Bir sanat¢inin yaratimi gergek diinyanin 6ziimledigi, tamidigi, degerlendirdigi,
bilingli kildig1 yorumladig: boylelikle de manevi bir bildinmin ortaya ¢ikugi faaliyet ortaya
Koyar. Burada kendi i¢inde nesnel ve toplumsal tarihsel olarak belirlenmig bir i¢erik
barindig1 kadar, derinlemesine ve bir kereciklik bir kigisel karakter de tasir. Aslinda yalniz
sanatsal yaratim degil, ama insan faaliyetinin obiir bigimleri de bir ¢ok bakimlardan
eylemde bulunan kisinin 6zelliklerine de diinya goriisii ile karakterine dirtistligii ile
bilgililiine, anlay:s giicii ile yetisine ve deneyimlerine baghdir. Sanatsal yaratim siireci
alaninda sanat¢inin kisiligi ozel ve asli sorumluluklar tagiyan bir rol oynar.

"Sanatgl sanatina belirli bir sorumlulukla yaklagmak zorundadir. Onun ig¢in isi,
yapiti yasaminin kendisidir, topluma ve diinyaya mesajidir (3).

Ne var Ki sanatgminin damgasini tagiyan bildirim, ancak yazarin ressamin,
oyuncunun, miizisyenin 6zgiin bir gekilde diiginme giictiine, diinyay1 siirsel olarak

algilama yetenegine sahip olmasi halinde yani sanat vergisi yetisi olmasi halinde gercek

3 Moissej KAGAN (Cev.Aziz Cahiglar) Giizellik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat, alun
Kitaplar Yay. 5.323.
+  Moissej KAGAN, A.gk., s.326.

Benil ANILANMERT, Seramik Eitiminde Yeni Yonelimler, Hacettepe Yay. 5.69.



sanatsal bir bildirim haline gelebilir.

Yeti sanat¢inin manevi diinyasinda olugan diigiinceleri, duygularr ve tasarilar tim
zenginligi i¢cinde "0zgiin bir sanatsal bildirim haline doniistiirebilme giictidiir.

Bu ¢aligmanin temel konusu Artistik Seramik Duvar panosu olarak adlandinlhirsa
esas amag girg boliimiinde belirtildigi gibi gelencksel dil ile ¢agdag dili birlegtirerek estetik
obje aracilig ile bir bildinmde bulunmaktir.

O halde duvar panosu bildiren, gelencksel bazi ¢agrigimlar bildirilen olacaktir.
Bildirenin de kendi i¢inde ge¢misi ile olan bagini kurmak i¢in bu tur panolarin tarihgesine

bakmakta yarar goriilebilir.



ikinci Kisim

Anadolu'da Duvar Uygulamalarinin Tarihsel Gellsimi

Kilden iretilen ve topluca seramik yapr malzemeleri olarak tanimlanan yap:
malzemeleri, on ¢aglardan baglayarak mimaride onemli bir yer tutmuglardir. Farkh
donemlerde ve farkl yiizeylerde, teknik olarak kullanima yonelik ozellikler, begeni ve
benzeri kosullar bu malzemenin iiretimine gesitleme getirmigtir. Ancak gerek tiretim
gerekse kullanim yontemi agisindan belli bagli iki yon saptanabilmektedir.

"Birincisi kilden tiretilen yapt malzemelerinin yapisal amagli kullanimidir. Ayni
bi¢im ve boyutta birimler olarak bi¢gimlendirilen kil, 6n ¢aglarda kerpig, giderek kerpi¢
birimlerin firinlanmas: ile de tugla olarak gekillenmigtir. Tugla M.O. 3500 yillarindan
glinlimiize kadar bu salt yapisal kullanimini kesintisiz siirdiiriirken, boyut, siralanis
diizeni, yiizeylerin bagka malzeme ile ortiilmesi ya da ¢iplak birakilmas: yoniinde
cesitlemeler yapilmistr. Ikincisi Kilden iiretilen seramik malzemelerin, siisleme amagh
kullanimidir. Kilin birinciye oranla ¢ok farkli bigcim ve boyutlarda birimler olarak
retildigi, birimlerin ylizeylerine siisleme ve sir uygulandig: bu kullanimda, bu birimler
esas yapi malzemesi degildir. Esas yap: malzemesi tizerine kaplanmistuir. Genellikle
tugladan insa edilen bir mimari elemanin yiizeyine kaplanarak hem renkli ve bezemeli,
hem de dig etmenlere kargi daha dayanikli yiizeyler elde edilebilmigtir. Bu tir kullanim en

erken Misir ve ozellikle Mezepotamya'da anitsal yapilarda oreklenebilmektedir (©).

Omiir BAKIRER, Mimaride Seramimgin Diinii ve Bugiinii, Hacettepe Yay., s.75.
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Seramik yap1 malzemelerinin mimarideki kullanimina tarihsel siire¢ ¢izerken, gesitli
tilkelerdeki yaygin kullanimini topluca cle almanin tezin sinirlarini asacagindan otiiru
burada yalmzca Anadolu'daki kullanim incelenmisgtir.

Anadolu'da seramik malzemenin siisleme amagh kullanimina M.O. 1000 yillarina
Kadar giden erken drekler bulunmakla birlikte duvar kaplamasi olarak se¢imi ozellikle en
¢ok Selguklu Beylikler ve Osmanli donemleri mimarisinde goriilmektedir. Onikinci
yiizyilin sonlarindan Onsckizinci yiizyilin sonlarina kadar Anadolu Mimarisinde seramik
yapt malzemelerinden ¢ini kendine ¢ok 6zel bir yer bulmustur.

Onsekizinci yiizyilin sonlarindan baglayarak tiretimdeki ¢ok yonli gerileme ¢inin
geleneksel kullanimini yitirmesine neden olmustur.

Anadolu Sel¢uklular'inda duvar seramikleri daha ¢ok mimaride kullamilmigur. Sivil
mimari ve dini mimari usluplarinin olugtugu donemde mimarinin konumu geregi segilen
konular da degismektedir. Soyut islam diigiincesinin kurallar1 ¢cer¢evesinde dini yapilarda
mimari ile en uygun bir gekilde bagdagan mozaik ¢ini, mekan i¢inde dini atmosferi
renklendirmigtir. Selguklular dini eserlerde geometrik desenlerin, bitkisel motiflerin ve
yazinin, en mikemmel kompozisyonlarini mozaik ¢ini ile ger¢eklestirmiglerdir. Dini
yapilarda figiiratif siisleme goriilmez. tek tiik goriilseler de devgirmedir. Dini mekanlarda
kullanilan agirhikh renk, turkuaz, firuze ve laciverttir. Tirklerin islam Oncesi pagan
inaniglarindaki kutsal goktanr anlayisinin devami da burada sézkonusudur. Goktanriyi
¢agrigtiran turkuaz rengin islam inanigi i¢inde yine dinsel bir ¢er¢evede yerini almasi
ilgingtir.

Sivil mimaride 6ncelikle saraylar ve kogklerden soz etmek gerekir. Bu yapilarda
dinsel atmosfer goriilmez. Giinlimiize gelebilen en iyi orneklerden birisi Kubadabat
Sarayidir. Ozellikle bu saray ¢ok zengin ve gesitli malzemesi ile ilgi geker. Selguklu saray
cinileri genellikle yildiz-ha¢ semasiyla oriilmeleri ve figiirli desenleriyle diger drneklerden
biiyiik ayrilik gosterir. Biitlin saraylarda siralti ve bazilarinda liister teknigi ile iglenmig

ciniler goriiliir. Minai tekniginde yapilan tek 6rmek Konya Alaaddin Sarayin’dadir.
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Beylikler donemine gelince bu donem de seramik sanatinda fazla bir farklihik
gostermemigtir. Farklilagma Osmanli doneminin baglamasiyla goriiliir.

Ondordiincii yiizyil ortalarina dogru mimariye paralel olarak ¢ini ve seramik
sanatinda da zengin Osmanli sanat anlayiginin gelistigi gozlenir.

Seramik sanati onaltinci yiizyilda Osmanh devletinin siyasal anlamda en giiglu
oldugu dénemde en olgun donemine ulagir.

Bu donemde gerek stil, gerekse dekor teknigi, biinye ve sir agisindan Sel¢uklu
doneminden farklhilik gosterir. Beylikler donemi ve erken Osmanli duvar ¢inilerinde
bitkisel bezemeler, renkli sirlarla uygulanmig ve bir onceki donemin renklerine sari ve
vesil tonlan da eklenmigtir. Klasik Osmanli ¢aginda en ¢ok kullanilan yontem, renksiz
seffaf sir aluna renkli boyamadir. Lacivert, turkuaz, patlican moru ve yesile giderek
kirmizinin da eklenmesi ile ¢cok ¢esitli bitkisel diizenlemeler her ¢ini bi¢ciminin yiizeyinde
aynen tekrarlanarak ya da bir araya geldiklerinde biiytik levhalar olugturmak tizere
uygulanmigtir. Ozellikle bu sonuncular birimlerin yanyana ve istiiste siralinigi sirasinda
diizenlemenin aksamamas! ve kaplanacak yiizeyin boyut ve niteliklerine uygunluklar
acisindan, iiretim oncesi tasarim agamasinda cok titiz ¢aligildifina igaret etmektedir.

Onyedinci ylizyilda devletin siyasal iktidarsizhi§ina paralel olarak seramik sanati da
inig gostermeye baglar. Bu dénemde seramigin ¢izgi dili bati ile etkilegime paralel olarak
degisim gosterir. Cizgideki soyut-nesnel dengesi degisiklik gosterdikge stil farklihklan
olugur. Ancak nesnellige en yakin olundugu durumlarda bile soyut sematizm ¢izgide
kendini hissettirir. Onaltinci yiizyil olgunluk donemi iiriinlerinde goriilen bitkisel bezeme
stili ve seyrek goriilen figiiratif motifler, stilize edilmig bir naturalist anlayis: vansitirlar.
Geleneksel tarz bat diigiincesinden etkilenmis ancak bu etkilesim temeldeki farkliligi
degistirmemigtir. Sadece somut bi¢im oOgelerini soyut islam digiincesinde
farklhilagtirmigtir. Boylece canli bigimler soyut nakig bigimine donuigmusgtiir.

Gergek seklinden uzaklagan bu anlatim tarzi, geleneksel sanatin da Kitap
ressamlifina has bezeme niteligi tagiyan bir soyut bigim dilini dogurmustur.

Onyedinci yiizyildan baglayan gerilemenin ondokuzuncu yiizyilda da devam ettigi

bu nedenle de saray yapilarinin gereksinimlerini karsilamak iizere dis tilkelerden ¢ini



getirildigi drmeklerden anlagilabilmektedir. Bu gerileme yirminci yiizyil baglarinda, gerek
mimari, gerekse kullanima yonelik seramik iiretiminin hemen tamamen yok olmasi ile
sonuglanmig ve ancak ondokuzuncu yiizyilin ortalarina dogru yeni bir canlanma
baglamigtir. Seramik egitimine onem verilmesi ve her ol¢ekte yeni iiretim merkezlerinin
kurulmasindan kaynaklanan bu canlanma giiniimiize kadar, artan bir hizla gelismigtir.

"Bugiin tilkemizde mimaride kullanilan seramikleri tiretim agisindan ii¢ ana Kiimede
toplamak olasidir. Sanatsal iiretim, kiiciik atolyelerde tiretim ve endiistri tiretimi olarak
tanimlayabilecegimiz bu iiretim bi¢imlerinin driinleri farkli kullanim alanlan
bulunmaktadirlar. Sanatsal tiretimin tanitiminda, genellikle seramik konusunda belirli bir
egitimden ge¢mis, zaman iginde yeteneklerini teorik, bilgi, uygulama ve deneyimle
pekistirmig sanatgilarin yapitlar toplanabilir. Belirli bir yapinin bir ya da daha ¢ok
duvarm kaplamak tizere tasarlanan bu uygulamalarda sanatgilarin devreye girmesinde ii¢
olasilik saptanabilmektedir. Birinci olarak, yaptirilacak olan eserin sanatgmisini se¢gmek
i¢in herkese acgik yarigma diizenlemek, ikincisi isim yapmis sanatg¢ilardan segilecek bir
gruba ¢agr yaparak yarigma diizenlemek. Uglinciisii tek bir sanat¢iya ¢agri yaparak
diizenlemektir" (7).

Ozgiin sanat yapiti olarak iiretilen duvar seramiklerinin kullanimi bilingli bir gekile
dayanmaktadir. Farkh iglevleri olan kamu yapilar aligverig merkezleri, 6zel 1§ yerleri ve
hatta konutlarda yer alan bu yapitlara ozellikle 1970'i yillardan buyana giderek artan bir
talep izlenebilmektedir. Sanatsal seramikler daha ¢ok i¢ mekanlarda diiz duvar, yer yer
veya biitliniiyle kaplamak iizere dagiilmaktadir. Giderek sanat seramiklerinin nerede nasil
ve hangi kosullarda kullanilacag: konusu herhangi bir kurala bagl goriilmemekte ve
yukarida belirtildigi gibi se¢im ve begeni ile ilgili olduklan distiniilmektedir.

Kiiciik atolyelerin geleneksel Osmanli ¢inilerinin zayif bir uzanusi olarak sunduklar
¢iniler konumlarini yine dini mimaride bulmakta ve diiz duvar yiizeyleri ve mihrap

yiizeylerine kaplanmaktadirlar.

7 Omir BAKIRER, A.gk., s.75.
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Buraya kadar Anadolu mimarisinde seramik kullaniminin diinkii ve bugtinkii yeri ve
ozellikleri belirtilmeye ¢alisilmigtir. Onikinci yiizyilin sonlarinda baglayan ¢ini tretimi
yavas bir tempo ile geligerek klasik Osmanli doneminde belirli bir diizeye ulagmistr. Bu
tiretimin giderck gerilemesi Ondokuzuncu yiizyil siiresince tamamen yozlagsmasina neden
olmustur.

Yirminci yiizyilda seramik iiretiminin yeniden giincellegsmesi hizli bir gelisme
getirmigtir. Bugiinkii iiretimde kendine 6zgii bir arayig ve yaratig sergileyen sanat seramigi
diginda kalanlarda iki farkli yorum ve uygulama saptanabilmektedir. Bir yanda eski
gelene@in zayif uzanularini siirdiirme ¢abalar diger yanda ise bu gelenekten tamamen
kopmusg ve gelenekten hi¢ bir veri almadan, ¢agdas teknoloji yoniinde geligmeler iki uzak
u¢ olusturmaktadir.

Bugiin seramik mimaride ii¢ amagla kullanilmaktadir: Duvar kaplamasi, ses aritcisi,
estetik obje

Bu caligmada sadece estetik obje olarak seramigin mimarideki yer! iizerinde

durulmustur.
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Ugiineii Kisim
Giiniimiiz Tiirkiye'sinde Artistik Duvar Uygulamalari

Ozellikle son 10-15 yildir Tiirk mimarisinde seramik pano uygulamasina sik¢a
rastlanmaktadir. Gerek yurtigcinde gerekse yurt diginda pek ¢ok Turk sanatginin artistik
calismalarim gormek olanakhdir.

Bu tiir galigmalarin hepsini ve de kargilagtirmali olarak irdelemek artistik seramik
pano konusu i¢in kaginilmaz ise de bu ¢aligmayr amacindan uzaklagtiracag: diguniilerek
sadece Tirk seramik sanatina yon vermis ve yon vermekte olan bir kag¢ ornek sanatgi ile

yetinmenin yararli olacag diigtiniilmiigtiir.
Fiireyya KORAL (1910- Istanbul)

Fiireyya Koral i¢in, Tiirkiye'de Artistik seramigin onciistdiir diyebiliriz. Mimariye
artistik anlamda duvar seramigini uygulayan ilk odur.

"Flireyya hanim, hep yagamin 6ziinii arastird1 yapti1 seramiklerde. Bigim ne olursa
olsun, igerigi agir basan eserlerdir bunlar. Bu bagindan beri boyle. Ornegin, 1951'de
yaptigi form-pano'da rahlesi lizerinde agik duran bir kuran ve bunun yaninda sikir gikir
cicek agmis bir aga¢ goriiyoruz. Bunlarin rastlantisal se¢ilmig iki 6ge olmadig1 muhakkak.
Yasamin sentezini simgeleyen bir yaklagimmig gibi geliyor. 1960-65 arasindaki
yapitlarinda biraz karamsarlik koyu renkli alanlar arasinda ufak aydinlik embriyonik

yuvarlaklar.
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Bu panolarda ana rahminin ve ona geri doniigiin 6zlemi var gibi. Belki bu yillarda
bu panolarda bile yasama sevinci bir ucundan tutulmug. 1968'de Divan Pastahanesinde
gerceklestirdigi panoda ise yasam sevinci veryansin geri donmiis. Pano yilizeyinde

gordiigimiiz kusglar sanki kendisi" (8).

Resim 1- Fiireyya Koral, Divan Pastanesi Seramik Pano (750x200 c¢m)

8 Filiz Ozgiiven GALATALI, Sanat Cevresi, Fiireyya KORAL 'a Merhabalar, $.87, 5.23.
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Hamive COLA KOGLU (1933, Siirmenc)

Sabirhi bir aragurmact ve gozlemci olan Hamiye Colakoglu yvogun duvar uygulamasi
vapan sanatgilarimizdan birdir.

Duvar uygulamalarinda dig mekana uzanan bulundugu ¢evre tle butunlesen bir
sadelik goze ¢arpar. Demir oksidi sikga tercih eden sanatgl, toprak tonlarini elde et @ bu
oksidin lzerine geffal sir atarak Kullanir. Sanat¢inin panolarina Gabriel ROTH Boyut
dergisindeki bir makalede (Giinahsiz seytanin kutsal 15181) s6yle yorumluyor.

“Seramik panolarda maddenin yiizeyini asan islerniginde, dig mekana uzanan,
¢evrenin uzayvsalligivia kenetlenen acili bir varolus gerilimi, panolart hevkel diizevinde
vagatmak istivor. Dig mekana neredeyse kendiliginden akivor madde. Bu akigta ne bir
zorlama ne bir gosterig var. Oniine gegilmeyen bir devinim gereksinimi var sanki™ (¥).

Sanat¢inin 1993 Nisan ayinda Sekerbank Sanat Galerisinde aguigr Sergisini
yvorumlayan Sitki, Ering sanat¢inin son pano ¢aligmalari hakkinda sunlari soyliyor
“Panolara gelince; bunlara pano mu demek gerekir acaba? Y oksa bunlar resim mi? Belki
bunlara ikon demek gerekir: Cagdag sosyo-Kiiltiirel ikonlar... Kargisinda i¢ ¢eligiklerimiz

sakl diinyamizin savaglarim dizginlegtirecegimiz ikonlar.” (10).

Gabriel ROTH, Giinahsiz Seytan'in Kutsal Isigr (Hamive Colakoglu'nun Seramiklen
Uzerine) Boyut, 1983, S.14-5.12.

10 Sutkt M. ERINC, Hamiye Colakoglu Sergi Katologu, (Bombalar Cicek A¢mali),

1993, Nisan.
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‘¢ Colakoglu, Sonsuzluga Acilan Kapi. Seramik Pano

-

amiy

Resim-2 H

(Refrakter-Porselen 240x160 ¢m.)
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Atulla GALATALI (1936, Arhavi)

1960 lardan beri araliksiz olarak seramik sanatina devam ectmektedir. 19601
villarda yapu@ ve ay Kraterlert olarak tanimladigr duvar uyvgulamalarindaki satih
Kabartmalarinda scramigin en onemli 6gesi olan organik plastikligini vakaladigim
gorivoruz. Formlarindaki mesaj Anadolu’ya dayanmaktadir. 1970°1 yillarda duvar
uvgulamalarinda basit bir tugla formundan gelistirdigi daire ve varimdaire bigimler
Selguklu kubbelerini animsatirken daha sonraki panolarinda agag Kesitlerinden ¢ikigh
caligmalan agirhkhdir.

Resim-3 Aulla Galatali, Seramik Pano, Yuvarlak Mottt (70 cmu)
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Jale YILMABASAR (1939, Istanbul)

Calismalarninda dokuya bol bol yer veren sanatgi ¢ok renkliligi de sevmektedir. Civil
cwvil galigmalarinda horozlara, evlere, kadinlara, ¢igeklere, Istanbul’a ve daha nice geye
rastlamak mimkiindiir.

Yapug duvar uygulamalarinda fazla hacimsel zorlamalara gitmeyip, algak rolyet
¢aligmgtir.

“Jale Yilmabagar'in sanati, iginde yasadigimiz ¢agin ger¢eklerine paralel olarak
sagirtict bir gabuklukla gelismistir.

Caligmalarinda teknik goriisiiyle, engin hayal giiciinti kullanarak bir ¢ocuk goziintin
samimiligini muhafaza etmektedir (.

riel :

7

Resim -4 Jale Y ilmabagar, Seramik Pano (7 m-)

1" Zahir Giivenli, Boyut Dergisi, 1986.



()
Sadi DIREN (1927, [stanbul)

Sanat¢r seramikte genellikle kendine 6zgii artistik sirlar kullanir. Bunlardan sari,
kahve ve kyrmizi sikga goriilir. Anadolu uygarliklarmi 6ziimseyerek gliniimuze uyarlayan
sanat¢inin, anatanriga, hitit geyigi, Kapadokya, gibi yorumlar panolarinda ve drnek
caligmalardagéze carpar. En ¢ok ilgiyi ¢eken Hitit geyiginin boynuzlarini Kendine has
bi¢gim ve renk kompozisyonla kullandigini goriiyoruz. Biitiinsel olarak bakildiginda
boynuzlar artistik bir pano 6zelligini korurken par¢aladigi birimler sanki bir modiiler pano
izlenimi veriyor.
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Resim- 5 Sadi Diren, Seramik Pano (390x650 ¢m.)



iKiNci BOLUM

ANADOLU UNIVERSITESI, TENIS KORTU LOKALI ICIN
TASARLANAN ARTISTIK DUVAR UYGULAMASI

Birinei Kisim

A. Amag

Seramik ile mimari iligkisinde giiniimiize kadar gelen uygulamalar, dini mimarinin
¢ini ile biitlinlesmesi seklinde goriilmektedir. Bu anlam bugiin hala degigmis degildir. dini
mekanlarda ¢ininin kullanilmasi bir gelenek olmusgtur. bir cami yapurildiginda ¢inisiz
diistintilemez. "Duvar ¢inisi olmayan cami olmaz" anlayigt bugiin belli bir mimari kural
gibidir. Ayrica ¢inideki bazi renkler de, bu kaide iginde yerini almiguir.

Dini mekanlarda ge¢cmisteki Goktanr inancindan kalan turkuaz rengin agirhig
goriilebilir. Firuze ve mavi de uzanu renkler olarak kullanilmaktadir. Mavinin dingin
psikolojik etkisi dinsel atmosferde birlestirilmig gibidir. Bugiin hala aym renklerin dini
mekanlarda Kullanilmast da ¢ini ile mimarinin 6zdeglesmesi gibi tanimlanmaktadir.
Gegmisin sanat anlayist dogal olarak o devrin yagam anlayigt ile baglantilidir. Guniimiizin
degisen yagam tarzindan dogan farkli sanat anlayisi igine bu gegmigimiz nasil girebihir?

Dini mekanla biitiinlesen serami@in, ¢agdas mckanlara taginarak, bugilniin
kompozisyon diizeninde ve renk anlayisinda, yeni bir bi¢im dili ile anlatilmasi gerekir.

Gegmigin tekrari degil de bugiine ve kendine ait bir dil kullanilmalidir. Diinii ve bugiinii
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birlikte yagatmak, Kich sanatina, yozlasmaya gitmeden, cklektik olmadan birbirinin
icermesini saglamak, bu amacin bir bagka tamamlayicisidir.

Uygarhigin strekliligi kavramindan hareketle bugiin diniyapi-¢ini ikilisi gibi
ozetlenen ve kisir bir dongti olusturan bu ikili yani mimari ile seramik iligkisini, hem
geemisin sanatsal imlemeleriyle hem de ¢agimizin diliyle ifade etmek gerekir.

O halde bu amaci gergeklestirebilmek su iki temel problemi ¢oziimlemekle olasidir.

a) Bu amag nasil bir bildirimde, bu bildirim nasil bir tasarimda, bu tasarim nasil bir

bigimle gerceklestirilebilir? b) Bu tasarim nasil bir mekana uygulanabilir?
B. Uygulama

Uygulama igin segilen mekan, Anadolu Universitesi Kamptsii i¢erisinde yer alan,
Tenis Kortu Lokali' dir. Lokal iiniversitenin spor tesislerinin bulundugu yerdedir.
(Resim-6). Bu bina ikt katl olup, alt katinda biiro ve dug gibi kullanim alanlan, ist katta
1s¢ kafeterya bulunmaktadir. lokalin kafeterya boliimii, tenis Kortlarina goris olarak hakim
durumdadir. (Resim 7). Tasarimin uygulanacagi i¢ mekan, salonu kullananlar tarafindan
rahatlikla goriilecek bir konumdadir.

Tasarimin olugturulmasinda mekanin ozellikleri de dikkate alinmigtir. Duvarlarin
diiz ve kat1 bir yapida olmast, tasarima baglarken gézoniinde bulundurulmusg ve yapiva
kontrast, organik bir kompozisyon uygun goriilmistir. Tasarim agamasinda asil lizerinde
durulan konu bildirim olmasi diisiiniildiigli i¢in insanlara mesaj verebilecek bi¢im, renk,
kompozisyon gibi kavramlara dikkat edilmigtir.

Tasarimda geleneksel arabesk siisleme sanatinin ve oryantalist uslubun ¢agdas dilde
alabilecegi goriintiiler ve bu goriintiileri uygulayabilecek renkler (turkuaz, mavi, firuze,
v.b.) tizerinde bilhassa durulmus ve gelencksel ¢ini formlarinin bezemesini animsatacak,
ozellikle rumi motifinin tasarim igerisinde yer almasina 6zen gosterilmigtr.

Avyrica, tasarimin tenis kortu lokaline yakigir bir uygulama olmasi igin; tenis

sporundan da etkilenerek, asil baglangici ¢inideki basit yaprak kompozisyonlarini,



23

soyutlayarak, tenis topunun fileye ¢arpip geri doniigii gibi bir espri ortaya ¢ikanlmigur
(Resim 3).Ama ana hedef gelenckselden ¢agrigimlarin olmasidir. Bu ytizden basit yaprak
motifi Kompozisyon i¢erisinde oryantalist bir uslupta gosterilmigtir.

Bu caligmanin uygulanmasinda ve kompozisyonun olusturulmasinda etkili olan
diigiince seramik malzemenin olanaklarinin degerlendirilmesi olmustur. Ozgiin bigim
arayiglari, bu sinirlar dogrultusunda belirlenmistir. Seramik malzemenin tasidigi plastuk
ozellik kompozisyonun olusumunda varligini hissettirmektedir. Kompozisyonda
bicimlerin belirlenen alanda yer alabilmesi ve izleyicinin uzaktan algilayabilecegi
boyutlarda olugturulmas: da gerekli kabul edilmigtir.

Ayrica bu uygulamanin yapay ¢evrenin renk, doku, bicim yvapisina da bir dlgude
uyum saglamasina ozen gosterilmisgtir.

Cagimizda insanin yapay ¢evresindeki mekanlar genellikle kau geometrik bi¢cimlerle
olusturulmus bulundugundan bu mekanlari dengelemek amaciyla kompozisyondaki bi¢im
sorununun, katt geometrik uslupta degil, dogal ve organik bir olusumu sergileyen ¢agdas,
Ozgiin ve soyut bigimlerle ¢bziimlenmesi yeglenmigtir.

Cagdag yagama bi¢iminin sonucu var olan hareket olgusu dogrultusunda, sanatsal
¢aligmalarda dogasina uygun estetik ifade sekline doniistiiriilmesi icin 6zellikle ¢aba

harcanmustir.
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Bu aragtirmaya bagh olarak yiiriitilen artustuk duvar panosunun varolusundaki
amag, girtg bolimiinden bu yana vurgulanmak istenen uygarhik 6gesi sanatn surekhihigi.
biitiinlugi ve gerekliligi konusunu somut bir dmek haline getirmektedir.

Cagdag sanatin kavram olarak tasidigi, evrenselligi tek bir sanat eserinde geleneksel
ile birlegtirip, 6zgiin olarak ortaya koymak ve boyvlelikle genelden ovzele, sanat
Kavramindan, sanat eserine gegmek sonu¢ boliimiinde vurgulanmak istencn temel
noktadir.

Bunun toplumumuz tarafindan benimsenmesi ve Oziimlenmesi, bir oneri olarak
herhalde tiim sanatg¢ilar ve sanatseverler tarafindan benimsenebilir.

Mimarideki kokli seramik gelenegimizi, farkli bir bigcimde cle almak ve vasatmak
icin ozellikle Gelencksel Tiirk Seramigini anlamak gerekir dive dugtiniilebilir. Seramik
malzemenin ifade giicinden yararlanarak sozi edilen Geleneksel Tiirk Sanatinin bigim
dilini, bugtiniin renk, malzeme ve teknolojik dzellikleriyle birlikte disunmek, yogurmak.

bu konuda kendine 6zgii farkli tadi olan yeni cgilimlere kapi agacakur.
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Resim-6 Tenis Kortu Lokalinin Goruntsu
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Resim-7 Lokalin Farkli Agidan Gortintigii
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Resim-8 Basit Yaprak Motiflerinin Kompozisyonu
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Resim-9 Tasarimin Renkli Hali



Resim-10 Projemin $ekillendirme Asamis



Resim-11 Projenin Biskiivi Pisiriminden Sonraki Kompozisyonu



Resim- 12 Sirlama ve Finnlama Asamalar
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Resim-13 Uygulanacak Duvarin Tasarim Cizildikten Sonra Kazinma Islemi
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Resim-14 Projenin Montaji
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Resim-1



Resim-16 Projenin Tamamlanmig Hali
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Resim-17 Projenin Mekanla Goruntusu



KAYNAKCA

KABAS, Ozer

ERHAN, ilhan

iPSIROGLU, Mazhar

GALATALI Aulla

TANSUG, Sezer

TANSUG, Sezer

YETKIN, Serare

KAGAN, Moissej (Cev.Aziz Caliglar)
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