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ONSBZ

Bovavi ve kagidi kesfedip bu materyvalleri resim sanatina kazandirdi-
Gindan bu yana insanoglunun tutkun oldugu bir tema, gizemli sanril:i bir
hastalik olmustur insan figiirii. Rembrand’tan Leonardo da Vinci’ye, Goya'dan
Gauguin’e kadar figiiratif olsun sovut olsun tiim ressamlar mutlaka insani
konu etmislerdir eserlerine. Hatta kiibist ve pop-artgilar bile tableolarina

insani ¢agristiran bir parga koymuslardir.

Ressamlarin, vasamin cekirde

g

i, odagi1 olan insant konu olarak ele

aliglar:, kendilerini ele aliglarid:r.

Ozlem KESER
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OZET

Figiirs

diinvanin diizenlenis mant igindan c¢ikmig bir

hicim wve renk dilidir,

Hristivan dini. 1insan figiiriiniin gercekgi anlatimin:  wvasaklivor,

hovlece renkler canlanivordu. Giotto. ¢ig renklerden ilk wuzaklasan ressam

almistu., Gercekoi formlar: ve dogal renkleri kullanmistir., Bdylece Rénesans’

in Onoiisii olmus ve  insan  figirii tekrar &Snem kazanmava baslamistir,

Ridnesans. Tspanval, Flaman, Danimarka, Fransiz ... Dedisik ilkelerde

cesitli sanatcilar  asik gdleenin vardimi ile hacmi, kiitlevi vermek igin

cesitli vallar denemislerdir s1tk wve rengin nit iklerini 7 dndasini
cesit ] 1 at lenemislerdiT, Tsik ve rengin eliklerini ve dogasin:

kestfedememislardir,

Fmpresvonistlier, renei boleulamislar ve rcesimlerinde kullanmislar-

dir. Empresvonizm ' den Once renk. nesnelerin

var

nlan hir dederi olarak kabul edilip 1siktan avr

Empresvonistler renkcgi., isik-2dlgeci bir anlavisfa iken Expresyvo-
nistler. kendileri ve i¢ diinvalar: ile ilgilenmislerdir., Expresvonistler

ivle sovut degerlerdir.

Renkai ressamlar. kovu-acidin vardimivla olusan nesnel goriintiileri

si1cak ve sosuk renklerin vardimivia vermeve calismislardir. Renkei gdriiniim—

lor, frellikle sovot etkileri olusturmadsa  vararl: olmustuar.



iv
Modern sanatta nii dnemini bir dlgiide vitirmistir, Avrupa nii

sanatinda ise ressamlar ve sevirciler genelde erkek, nesne olarak islenen

[}

kigsilerse ¢ogunlukla kadin olmustur,

Avangard’larda figlirasvona vinelme tekrar pdriilmiis ve veni figiirasvon
ortava cikmigtir. Yeni figlirasvon sovut sanatla,.figiiratif sanatin karsisinda

iiciincii bir gii¢ olmustur,
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ABSTRACT

Fienrative paintine 1is a lancuage of line, from and colour which

was derived from the arrangement reasoning
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realisticallyv, thus the colors were being enlivened. Giotto has been the

fienre has regained its importance,
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Renaissance, Spanish. Flemish, Denmartrk.
tried various wavs 0 as  to express volume and mass by ot

light-shading. They have been unable to discover the nature oflight and
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real sense. Refore Impressionism colour used to be to be regarded as a
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xpresionists dealt with their own self as well as their inner world. For

Fxnresionists colour. from and compososition were entirely
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Colourist painters have tried to express ohiektive images created
bv dark and light tones by the help of warm and cold colours. Colourist

images have particularvy been heloful to create abstract effects. In this

wav ahstract (non-fisurative) paintine has come into existence,

The nude has to some extent lost its importance in modern art.

In Euronean Nude the painters and the painters and the audiance have

egenerally  heen males:; the npeople who were worked as obiects, however,

g2

have heen mostlv females,

A tendency toward fieuration has een  observed  in avant-gardes

(=

and the new figuration has appeared. The new figuration has been a third

force against abstract art and figurative art.



I. FiGORATIF SANAT VE FiGURATIF RESIM

Figiiratif Sanat, resim ve heykel sanatlarinda, valnizca gercek varlik
ve nesnelere génderme vapan betileri kullanan sanat anlavisidir. Sovut va da

nonfigiiratif sanata karsit bir vonelimdir. (1)}.

Figiiratif resim, bir varlig:i, bir nesnevi, bir sahneyi c¢izgiler ve
renklerle temsil eden bir resimdir. Ressam tarafindan diigiiniiliip gergekles-
tirilen bir resim, sovut resim olarak ortava konulmus olsa bile, eger
seyirci, resimsel imge ile dis diinvanin nesneleri arasinda bir iliski kurup,
figiirasvonu ortava g¢ikarirsa bu bir figliratif resimdir. Figliratif resmin
resimsel anlaminin degeri hemen hemen bu iligskide vatar. Resimlerin temsil

ttigi seyvin seyvirci tarafindan bilinmesini istemeven ressamlar vardir,
Sovut oldugu iddia edilen bazi resimlerde, figilirasvon, aslinda sadece gizli

utulmustur, Nesneleri, nesnelerin bazi parcalarint veya gdriiniimlerinden

bazilarin: temsil etme iste8i ve gere8i zor coziimlenebilir betimlemelerle

verine getirilmis olsa da antremanl: bir sevirci, nesnelerle imge arasindaki

bu iliskivi kesfeder. (2)

liriz,Sanat¢inin bilincinde
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va da ideal bir tablosudur. Bu nedenle okuyucu., izleyici tarafindan
algilanabilir. Tasarim ise, sanatsal diisiincenin nesnellesmesi olarak kendini

ofsterir ve onun duveulanmasini sa

Q¢

lar. (3)

. Ist., /1986, 5.84

1. "Figiiratif Sanat", Sanat Kavram ve Terimler b
aki1s-Espas [ligkisi.

leri £

2. Nese ERDOK, Figiiratif Resimde Bakis Divalektigi ve
fstanbul, 1977. s. 9

3. ihsan TURGUT, Sanat Felsefesi, fzmir, 1991. s. 189



Resimsel olayin iigiincli eleman: olan seyirci ig¢in, 6zellikle figiiras-
vonu hemen algilanmavan resmin anlasilmasi, bu resmin figliratif veva soyut
oldufuna inanilmasina baZlidir. Figiiratif aliskanliklarin egemen oldudu

Tesimsel eZitimimizin giincel durumuna gdre, sevirci, figiliratif tepkilere,

! s

emsil edilen nesneyi tanimaya kendini hazirlar. Model olarak alinan gercek

iic boyutlu nesnelerle, resimsel imge, bu diinvanin aktarilisinin gorsel

algilanmas: arasinda Gnemli bir ayvrilik vardir. O halde, bizim dis diinvavi
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algilamamiz ile bu dis diinvanin iki bovutlu resimsel imgelerle aktar:
temellenen ve sovut resimsel plastikten avrilan bir figiiratif resimsel

plastik vardair,

Cofin kisi goniillii olarak, bir anlatim sanati olarak disliniilen resmin,

en Gnemli islevinin dis diinvanin aktarilisi olduguna inanir., Gergekten de

en eski resimler figiiratiftir. Ama bunun nedenini bilemeviz. Anlam-
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lar: ve ne igin vapildiklarina dair varsayvimlar hic bir zaman dogrulanmadi.
Hichir gev de bilinen en eski resimlerin, insanligin ilk resimleri olduunu

ghstermez. Figliratif resim, resim olanaklarinin miimkiin olan kullanis

é
et
)
o
3
5
o
o
o
i
-
i
e
e
o
—
ot
=
oL
&
0
o}
.,

=
I

sekillerinden bhiridir. Biitiin cocuklar resi
lamc1 degil figiirasyvon vapivorlar. Ama dogal ki, hicbir cocuk. bilingli veya
bilingsiz egifiminin etkisinden kurtulamaz. Cevrelerinde, sehirlerde, dergi-
lerde, miizelerin cofunda. genellikle, sadece figiirasyon gdriirler. Sonucta
denevler, bize diiz bir viizevde. resmin olanaklar:i ile temsil edilen

nesneleri tanimanin, &zel bir eZitimin sonucu oldugunu ve bu aktarimin

11
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ene le kabul edilmis bir takim kosullara bagli olup, bunlarin anlamin:

a9

kavramak icin onlara &Zrenmis olmamiz gerektigini gdsterir.

Figiiratif resmin. kendine &zgii anlamini, hem birbirinden farkli, hem
de birbirine bagimli iki anlaminin sentezinden olusur. Biri aktarilan
sevlerin formel, pratik, psikolojik, sosyal, duygusal &zelliklerinin anla-

ini, digeri de onlarin resimsel yansitilmasinin plastik anlamdir. Bir
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figliratif resimde, aktarilan sevleri, aktarilisin plast

k anlamina gbre;

aktarilisin plastik anlamini ise bu seylerin gergekte ne olduklarina bagl:
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Ti ve vansitma
araclarini secgisivle ayvirt edilir. Ama bu farklilik daha c¢ok resminin,

vansitilan sevler ve onlarin vansitiliglar: arasinda kurdudu pla

...... 1 stik ilis-

kide ortava cikar.

de olanak

(=

Figiiratif resmin anlatim araclar: hicbir zaman tam bir takl
tanimazlar. Ne bhir cizim gerc¢ek bir ¢izgi, ne bir modle gercek bir kabarima,
ne de hir rénk lekesi gercek bir kumastir, Figilratif resim, aktaracad: sevin
vanilsamasini verir, onu hatairlatir. Bu vanilsama bizim gdrsel algalamalari—
mizin, gercek iki bovutlu imeelere ddniigtiiriilmesivle gergeklesir, Figiiratif
resim bir ornatma (transpozisvon) sanatidir. Ama bu ornatmalarin, drnegin
fotograftakilerden daha belirgin olan deformasyvonlar oldufunu unutmamak

gerekir. Figiiratif resim bir ornatma zorunlulugundan, anlatimci bir sonug

alabildigi &dlciide sanattir., (1)

1. Nese ERDOK, s. 9



RESTMSEL DiLiN ELEMANT QLARAK RENK

Figiiratif resim, goériinen diinvanin diizenlenmis mantiZindan c¢ikmis bir

i =4

cizgi, bicim ve renk dilidir. (1)

Figiiratif resimsel olay, bir iletigsim olavidir. Siiphesiz ressam,

verici iglevini verine getirir; resmin dili iletisim aracidir; resmin

letigsim araglarini belirlevebhili

,...
-

. Resimsel dilin elemanlar: ¢izgi, renk ve

valdrdiir, Renk basit bir kavram degildir. (2) Renk, 1g18in kendi O&zvapisina

Optik bir sanat olan resim, hersevden once gdz duvuamlarina davanir.
Ve bu géz duvumlar: da aslinda renk - 1si1k duvumlarindan baska bir sey

desildir, Burada izlenimecilerin kesifinin bu duvumlarla ilgili 1g:1k tayfla-

i 1y~ 35 B S

rin1 kesfetmis olmaktan ibaret oldugn sdvlenebilir,

gelinceve kadar resimde daima kullanilagelmistir,

-engi, gercek anlamda izlenimciler kesfetmistir. izlenimci-
likten dnce renk, nesnelerin bir ozelligi, kendinde wvar olan bir degeri

olarak kabul edilip 1siktan ayvri olarak diigiiniiliivordu. (4)

Renk, en eski devirlerden cagimiza kadar insan: biiyiilemis ve etkile-
mistir. Ilk sanatcilar, doda pigmentleriyvle simirlivdilar. Bulabildikleri
bova maddelerivle renk zevklerinin biiviik bir &zgiirlilk icersinde ortaya

kovuvorlardi. (5)

2. ERDOK, s. 10

3. "Renk" , Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii. Ist., 1986. s. 200

. Ihsan TURGUT, Sanat Felsefesi. fzmir, 1991. s. 1

. Mustafa AYAZ, Vevsel GIINAY, Halil AKDENiZ, Resim. Ankara, 1978. s. 15

1. ERDOK, s. 9
1
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Renklerin farklilasmalari, c¢agdas bilimin aciklamalarina gére, elek-
tromanvetik dalgalardan ve titresimlerinin deg8isik olmasindan do8ar. Yani

her renk farkli dalga bovlarinda titresimleri bize gdndermektedir. Efer iki

demektir ki, birinci cisim normal bevaz i1sikta gdkkusaginin tiim renklerini
kitmizi haric emmekte. ikinci cisim ise tiim renkleri eksiksiz ve asa
vukar: egit miktarda wvansitmaktadir. Bir sisenin bize vegil giriinmesindeki
neden. giseden tam o rengi karakterize eden dalga bovlarindaki titresimlerin
vansimasindan dolavidir, Bu olav, cismin bir rengi kendi ic¢inde varatmas:
veva olusturmas: degildir, O cisim gelen 1g181n ancak belli bir kismini geri

11

Qe

vansitarak o renkte gériinmektedir. Bu boéylevken, rengin nesnelere ba
degismezlerinden de <&z etmek gerekir. Bunun anlami: avni nesne renginin,
ayvni avdinlatma sartlari tekrar edildiginde gene ayni rtenkte gériinmesi

demektir,

Bir renk., avni sistemin ig¢inde {i¢c avri olusumun birbirini izlemesi

somicu alusur. Ru sistemde 28 1sik ve bevin arasindaki iliskivi kuran

i~

aractir,

Fiziksel sistemde renk. 1s18in &8lgiiler ve rakamlarla genig bir
sekilde incelendigi bir fiziksel olavlar toplulugudur. Fizyclojik sistemde
ise, 19181n g8z retinasi iizerinde ve sinirlerde mevdana getirdigi defigim—
dir. Psikolojik sistemde ise renk sitli 1g81k etkilerinin bevinde uyandir-
dis1 etkilerdir. Bu farkl:i bilimsel sistemlerin defisik agirlikli. cok

vénlii incelemelerine ragmen rengin ddrt ayri ana $8eden meydana geldifini

sdvlevebiliriz. Bunlar sirasi il 11k, yviizey (boya), gbz ve algilamadir
Yani rengin kavranabilmesi igin bir isik kaynagina, 1s1k kaynaginmin istiine

otinderdigi 191k 1sinlarin: vansitacak ikineci 1si1k kayvnagina ya da yiizeye,

onu gdrmek icin bir arac olan g8ze, en sonunda da onu algilamamiz igin

cerekli olan bevne ihtivac vardir.
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1. Ig1k : ESer &nceden diigliniildiigli gibi renk valnizca nesneve bagl:
bir &zellik olsayvdi, isik farklilasmalarina g8re nesnenin renginde degisim

mevdana gelmeyecekti, Bilivoruz ki, nesneler farkli avdinlatmalarda cok ayri

gdriiniimler kazanmaktadir,

Isik, bir enerji kaynagindan gdziimize gelen 1ginin elektromanyetik

=
dalgalara doniismiis halidir. Bizim ig¢in &zelligi olan 1si1k, genelde bevaz
1s1k, ayni zamanda insanin gdrme bowvutlari ig¢inde kalan bdéliimii de olugturur.
Ancak bildigimiz kadarivla bu bevaz 1s1k, Newton’un prizma deneyinde
olusturdufu parcalamavla. renkli i1siklardan olusturdugu ortayva cgikmigtir.
Onun vaptiZ:i avrima gdre, bevaz 1sik vedi avri renk tasimaktadir. Bunlar:
mor, lacivert, mavi, vegil, sari, turuncu ve kirmizidir. Biyvlevken insan
2dzii renk avriminda c¢ok daha fazlasini yapabilmektedir. Kirmizi, insanin
otrebildigi en kisa elektromanvetik dalga boyunda bir renktir. Kirmizidan
daha kisa dalga bovunda olup da goriilemeven 1liklara kizil O6tesi 1siklar
denir, Goriilebilen en uzun dalga bovundaki 1si1k ise mordur. Ondan daha uzun
dalga bovuna sahip olan 1siklara mor O6tesi 1siklar denir. Bu isiklar ve
onlarin olusturdudu rtenkleri. baz:1 kimvasal ve fiziksel amacglarda kullanma

olanagi elde edilmis ise de onlar bizim normal goriis tayfimiz igine

diismezler. (1)

Isik. resim sanatinda c¢esitli vanilmasina teknikleri ullanilarak,

Isik. e var k
betiler ve resmedilen alan iizerinde yaratilan aydinlik etkisidir. Rbnesans
déneminde ortava cikmis ve bu cagdan sonra Modern Sanata dek Avrupa

resminin uprastid: temel sorunlardan birt haline gelmistir. Bagka iilkelerde

sunulur. Gercek nesnelerin bir 1si1k kavnag: karsisinda nasil bir goriinim




s
sunduklari ve bunun nasil resmedilece§i, s6z konusu sanat anlayigslarinin

konusu olmamistir., (1)

impressionizm &ncesi 1sik, figiirlerin plastik degerlerini ortaya

cikarmada, tablonun konstruktionunda kullanilan bir aragtir. (2)
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vermek) yoluna basvurulur. Bigimleri modle etmek de resmin baslica aragla-
rindan biri olan 1s1k - g8lge zitliklarindan vararlanmak va da rengi bu amacg
ugrunda kullanmak demektir. Nesneler bu voldan bir bigimsellik ve bize
sa8likl: olduklar: izlemini veren bir nitelik kazanirlar. Claine -obscure
adi verilen modle edis tarzinda. isiklandirilmis bir nesnenin gilge verdigi
ve bir vaninin o6hiit vanindan daha avdinlik oldugnu ilkesi

bu ilkeve baglili181 ise, kovu ve acik renk tonlarinin kullanimiyla ilgili-

i bilindigi
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halde, salt renk kullanim: voluvia modle etmek ondokuzuncu wviizvilda ortava

2. Viizev (veva boval: Insanin eiirme bovutlar: icine diisen ve beyaz

v

]

iTilmasaivla elde edilen renkler, ayvni zamanda tekrar birlestik-
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Ton 8

121

Jqc

in avris

E:l

lerinde bevaz 1s18a ddniistiiriilebilirler. Bir nesnenin renkli
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otremeviz. Nesnelerin renkleri gelen 1g

da gecirdigi deSisime gdre mevdan

veva 19181n cecirdidi bir tiir islemin sonucudur. Avni nesne farkli isiklarla

1. Sanat Kavram ve Terimleri S&zliigii. s. 108
2. TURGUT, s. 145
3. Sezer TANSIV:, Resim Klavuzu. Istanbul, 1973, 5. 13
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aydinlatildiginda rengi defismig g&riiniir. Ornegin: turuncu bir nesne; ampul

1g18inda oldudundan daha 1g1kli, turuncu disindaki nesneler ise daha d&lgiin,
renklerini kavbetmis gibi gdriiniirler. Isik kavnaSindan gelen 1giklar

nesnede vansidiklar: ig¢in. ondan 1sikl: goriiniirler. Yiizevlierden vansimalar,

3. G8z : Nesnelerden vansivan 15181 algilavabilmek ig¢in g&ze ihtiyag

vardir. Genelde géz, calisma sistemi bakimindan, fotofraf makinasina benzer
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avni anda calismaktad:
igin avri mekanizmalar devrede is gdriirler. Gz retinasindaki iki tir

hiicreden biri olan cubuksu hiicreler, nesnelerden vansivarak gelen 1g:1k

miktarini tespit eder. VYani, 1s18in niceliksel bovutunu saptar. Biz de bu
de

riz. Retinadaki koni hiicrele

Lo |

ise nesneden gelen 1s131n renksel karakterini vakalarlar. Bu, bir kromatik

191k vakalamas: demektir, Bu iki  hiicrenin gdz-ag tabakasindaki durumlar:
sévledir. Konik hiicreler, "fovea" adi verilen ve tam g&z merceginin

hiicreler kovu-aci81 algiladiklarindan; bu kisimlarda renksel etkilenme
n dista ise valnizca cubuksu hiicreler bulundugundan, gd@ziimiiziin ucu

ile dedidimiz edriintiiler, ancak birer karalt: halindedirler. (2)
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ama: Goz duvumsal bir organdir. Bdvle olmakla etkinligi, bir
nit. Bu izlenim uvarinin etkisi altinda, gdziin degisimi ile ve optik sinir
Duvum bir izlenimin bilincidir;
hosa giden ve gitmeven avrimi ile birliktedir (Renk izlenimi). "Algilama"

igse, duyvumun nedeninin dahva onceki deneyvle
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,,,,, davanarak wvapilan

vorumudur. (1)

Renei aleilamak. gbrme metodunun hevecanla ilgili tek ve giiclili kismi-
dir. Renge kars: tepkilerimiz ¢oSu zaman kesin ve anidir. Bazi renklerin
bizde hevecan uvanditdif: daha baska denevleri de hatirlariz. Mesela mavi
bizde istek, iiziintil, valnizlik hissini uyvaran bir renktir. Hatta serinlik
tesiti de vapabilir. Ote vandan kirmizi, sicaklik hissi verir. Bu bakimdan
Courbet’'nin natiirmortunu ¢ok sicak bir resim dive tanimlayabiliriz. Ayrica,
kitmizi. bizde siddet ve tahrip tesiri vapabilir. Her iki renk de derinlik

gériintiisii verebilir. Genellikle kirmizi renk, mavive gire bize daha yakin

edriiniit. Sofuk renkler bizden uzaklasmis, sicak renkler ise yakinlasmis gibi
edriiniirler. Yine bu renkler tamamivle duwvusal wuvarmalar yapar. Ornegin,

[

olmasi bizde kuvvetli bir hoslanma hissi uvandirabilir. Ayni renk, basgka
renkler coibi. dedigik sartlar altinda memnunivetsizlik, hatta isyvan hissi

verebilir. DeSisik caSrisimlar uvandirmasindaki kolavlik, rengin gérme

(2)

I~

iiciine delildir.
Mavinin kirmiziva nazaran derinligi daha iyi telkin ettifi varsavim-

lar: ve bu &zellide iliskin kazanilmis fikirler, ¢ok basit bir figilratif

deneve hile davanamazlar: Bir natiirmortta kirmiz: veya mavi bir saks:,
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zotunln olarak ton tesgkil miz1 veyva mavi bir duvar Oniinde goziikiir,

Tipk: Japon estampinda. dagin &niindeki kisi gibi. Van Gogh da, kendi portre-

1—-

lerinin bazilarinda. 8rnegin bu portrelerin gbzlerinde, derinlikleri, soguk
bit renk olan mavi ile bovavacagi: verde, sicak bir renk olan turuncumsu
kirmizi ile bovamigtir. Riz gdziin en derin ve en viiksek noktalarinin

..... ile bovansa da, bu
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nereler

bizi vaniltmaz. Bunun psikolojik bir gereksinme ile vapilmis oldugunu

anlariz.
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insan gdziiniin. eirsel olarak vakaladiklarinin siras: govledir: Goz,

olarak vakalar. Sonra koyu agik

o

6nce gevresindeki hareketi 15183 ba$gl

farkliliklarini aleilar: en sonunda ise, renksel algilama ile beraber tiim

6zelliklerivle nesnel varlig: algilar,

&zet alarak; Nesneden gelen i1giklar vouyla veva 1s1k kavnagindan

elen 1s181n kendisinin, gdziimiiz araciligivla bizde mevdana getirdigi

19

duvuml lar ve algilamanin niteliksel haline "RENK" divoruz. (2)

1. ERDOK, s. 12
2., TEMiZSOYLU, s. 11
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FIGIRATTF RESTMDE DONEMIERE GORE

1. Tsi1k— G&legeci (Bir Rengin Tonlarivla ):

Sanatcilarin vaptif8i resimlere baktigimizda, renk baskinlar:i diginda
va kovu - aqik &zelligi va da rtenksel dzelligi e giz garparlar. Yani

genellikle resimler va kovu-agik igikl: dege

|-*
(]
(1))
=
._. .
l'D
‘cf

a da renksel etkilesim-

ler g&z Oniinde bulundurularak vapilir.

Bazi Sanatcilar tablolarinda bir rengin hakimivetini, bir rengin

ke

U}

in kendisini gdstermesi ( Rembrandt’in kahve renklerini kullanmasi)
tiiriinde uveulamislardir. Yumusak bir atmosfer icinde canli renklerin etkili

ahibi

Iﬂ

halleri veva sicak ve 1s1kl1 renklerin diger renklerden daha gok sdz

olmalar: ile hakimiveti ellerine gecgirmeleri vanisira, gevrede ver alan

erin, icerideki renkleri her zaman etkilerine almalari ile iistiinliik

renk

sadlamalar: da anlar: daha etkili hale getirir,

dnemlidir. Avni renkli atmosfer icinde farkli bir renk kiicilk iken.daha canl:
biiviik parcalar halinde ise. daha az etkilenmis olarak , daha az doveun hale

eelir (dokunsal gdriiniime varacak kadar kiiciilmedigi taktirde).

Genelleme vapti&imizda, resmi olusturan renkler, kovular ve agikla-

rdim
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ESer resimler nesnel hacim ve mekanda koyvu - ac¢igin yardimindan

rttila

r olusturuluvorsa, resimde

s

favdalanivorsa ve bu volla derinlikler, kaba

bu olusuma modle divoruz (1).

1. TEMiZSOYLU, s. 26



Resmin 1sikla baflantisi, eSer resim kendi icinde nesnelerin igik-
landiri1lmig edlgelerini kapsamivorsa dogal, dis i1gik kavnaklarina doniik bir
bagintidir. Bu daha cok Dogu ve islam resmi igin gegerlidir. Buna karsilik

Rati resminde, dzellikle Rénesans’tan sonra, resim kendi 1si8ini arastirmava

ey

kovulmugs ve bu arastiri, Carvaggio, Rembrandt gibi wustalarda 1si1k - g6lge

cisindan doruguna erismistit (1),

i)

sonlarinda Leonardo da Vinci kullanmistir. 16.vy’da ilk kez bask: ustasi Ugo
da Carpi’nin uveuladig:  sanilmaktadir. Baskilar tek renkte. cofunlukla da

Rinesans,Antik Roma’nin varatic: bir bigimde veniden dogusu demektir.

Gercekte bu cagin klasik gelenekleri italva'da hicbir zaman Dbiitiiniiyle

unutnlmamistir (3),

Hristivan medeniveti, dininde oaldudn g¢ibi sanatinda da Rizans'tan

etkilenmistir. Frken Hristivanlik Greko - Romen medenivetine kars: bir

devrimsel hareketti. Sanat da onun ivi ve kitii her voniinii reddetti, Grekler,

sonta Romalilar doda ve fiziksel giizelliSe dnem verirken. Hristiyan dini

d7ellikle insan figiiriiniin sercekei anlatimin:  vasaklivordu. Bdvlece insan

fiviirii cans17. sembalik edriiniimlere déniisiirken. renkler tamamen cok canli ve

vurucuvdular (4),

Dincel konulu resimlerde kutsallifin ve igsel avdinlanmanin simgesi

olan 15131 gdsterebilmek icin altin valdiz boya kullanilmigtir.Dinsel konulu
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Rizans mozaik ve resimlerine

TANSUG, =s. 15.

"Ieik—51ee” . Riiviik Larousse. Istanbul, 3
Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Ffstanbul, 1983. s. 350
TEMiZSOVII, 5. 4R

ity By o=~
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elbiseleri gavet canli, negeli renklere sahipti Bilhassa bevaz ve garap
kirmizisi sembolik anlamlar tasivordu

2. "Mervem ile Cocuk Tsa” 3. "Melekler ve Azizlerle
XII. yv., istanbul Cevrili Tahtinda Meryem "

Avasofva V1. vv. ikonu Sinai

. 4

t1n Ovkiisii., Istanbul, 1980:

1. E.H. GOMBRICH (cev. Redrettin Cdmert). San
s
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Giotto., kisitlavici Bizans sanati ve onun ¢ig denecek kadar canli
renklerinden ilk wuzaklasan ressam oldu. Gercekeci formlari, dogal renk
deferlerini kullanmava basladi. Bunun icin de, Klasik kiiltiiriin canlandiril-

mas: olan Rénesans’in onciisii oldu (1),

Giotto di Bondone. Gotik hevkel sanatinin canli figiirlerini resme

aktararak sanatin veniden dogmasini saglamistir (2).

Gitto'nun Mervem’in Tanigstirilmas: Freskosunda, Iisa ile bakire

Mervem’in havatindan, Basrahibenin Mervem’i tapinakta kabul ettigi gésteri-
lir, Giotto bu freskosunda figlirleri dvle kiimelendirmistir ki gdziimiiz biitiin
sahnevi tek harekette kusatamaz., Catinin kovurenk boyvanmasinin nedeni,

dikkat cekerek, oizii sad kisedeki iki figilire odtiirmesidir, Buradan itibaren

Lt = v i L

gbziimiiz platformun cephesini takip ederek baslangigta sahneve

.

geri diner. Bu hareket tamamland:i1d1  zaman, bir iicgenin kenarlarin: takip-

derek iki figiivle mimari vanivi avni  gdrsel imeede biviestirmis olur.

D

Goziimiiziin - bu hareketi, sadece bir ilcgen hareketi degil, tepesi tapinak

catis:1 olan bir opramid bicimi olusturmustur. Onemli olan, sanatginin

ileimizi sad 8n nlanda ve avakta duran iki figirii islevis tarzina gekisidir.

Burada gdriilen iki adamdan biri, elivle igsaret ederken kendisi

mukabil taraftaki arkadasina bakar ve bu hareketle dikkatimizi saga geker.
Ama basini cevirmis olmasina ragmen. tdreni de isaret etmis bulundugundan,
dikkatimiz ikive b&liinerek sola vénelir. Bdvlece figiir, sapilmas: miimkiin iki
avr: istikamet gistermis olur. Giotto bu istikametlerden ikisini de figiiriin
elbhisesindeki diizevlerle ifade etmistir. Arkadan goriiniis, elbisenin genis
diizeyi, figiirii, arkasindan diipediiz iki diizleme. kovu ve a¢ik iki diizleme

cizgi, durumu ve girevi

’10'2

hélmekle saflanmistirt., RBu avrimin me\;dana getirdi

1. TEMZISOVLII, s. 48.
2. GOMBRICH, s.150.
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nedenivle catidan inen kowvu ¢izginin devami oluvor. Bivlece figiir, tapinak
catisini bizdeki piramid formu tesirivle gerceklestirici bir rol ovnamakta-
dir. Mimari vapr ve figiirler &yle bir kavnasirlar ki, her biri avri hir

parcasint olugsturarak tek bir piramid biciminin alt wvapisini mevdana

getirirler,

Giotto. mimari vapivla figiirleri tek bir bicim icinde tasvir ederek
bize bunlarin iic bovutluluk deSerini daha ivi gdstermistir. Bu figirler

zihnimizde biitiiniin parcalari ve somut bigimler halinde tespit edildifi gibi

-
ik
|

kitleleri ve somutluklari bakimindan kendilerini teker teker de hissetti

Giotto’nun resimlerindeki diizlemler mekan: belirtmek icin degil,
figiiriin dlgiilebilir hacimde bir nesne oldudunu belirlemek i¢in kullanilmis-
tit. Mervem'in Tanistirilmas: Freskosunda, kova renkli arka planda mimari

vapivia figirlerin bhir piramid ol

L

usturacak sekilde kavnastirildiga gdriiliir.

Tapinak. figldrlerin verlestirilecedi ver de&il. hiitiiniin baliinmez bir parca-

sidir, Bu resimde saZlam hir geometrik bicim vapisi vardir. Insan figiirleri

de bicim vapisavla ileileri nispetinde farkedilir., Sag 6n plandaki iki adam

bize térenin dedil., kompozisvonun hir parcas: olarak gdriirler. Bu figlirler,

coduniudgn pelerinli elhiselerle . viicuda vakin kollarda kendi gdsteren bir ozil

ifade etmektedir. Hareketleri azdir, giddetli degildir, &zellikle cok kolay

anlasilan bir aksivon ge8sterirler. Figiirlerdeki &lciilii hareket. onlarin
davranislarina agit ve temkinli bir giikiin vermekte, bu da olayin heyecan
véniinden tesirini daha Snemli kilmaktadir. ihtimal bu eserin bizde uyandir-
dig1 ictenlik duveusu. figirlerdeki o giiclii hareketsizlik, tesirinden

desmaktadir. (1)

1. LOWRY, 5. 89
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Giott’nun eserlerinde gik mavidir ama ver de mavidir, tas da su da.
ASac 1ise vemvesildir. Mavi, binalarin ig¢ine kadar, dokunulamavan elle

tutulamavan hava gibi girer, Giotto’'nun gri-pembe ve kirmizilar: ise onlar

outremere kirmizi ve mora doniistiirdiiklerini edriiriiz, Bizans absidlerindeki
altin, gbézii viizey iizerinde dururken, mavi kabartmayvi, hacmi, derinligi veren
bir geffaflifa sahiptir. Kandinskv’ve gdre de renkler arasinda mavi,

’daki bu mavi alan, resimlerin her
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derinligi verme eZilimine :

Tekrar, insan figiirii sanatin en oOnemli gOriiniiminli olustururken

Fresk, Floransa tessamlarinca popiiler hale gelir. Freksk. parlak ve

aiiclii renkler olusturmava uveun bir teknik degildir.

Masaccia., renkte fazla iddiasi olmavan, ancak gercekte bigim ve

perspektifteki ustali8in1 ortava kovan ilk sanatgidic (2).

Masacecio ile insan figiirleri, aci ¢eken figiirler gibi kendinden iistiin

tanrisal hir kaderin tutend: defildir. kendi ben'ini kendisi ortava koyvmak-

Masaccio’nun resimlerine hakinca, artik icinde adim adim ilerlene-

bilir duveusunu uvandiran bir mekanla karsilasiriz. Bu mekan iginde

fioiirler. Gintto'nun resimlerinde oldudu geibi iistiiste gelerek birbirine

an veri doldurur ve rahatca hareket edebilir.
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karismaz. Herhiri kendine ayvr

Ia1ik ise bhirden fazla kavnaktian cikivor izlenimi veri
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Masaccio’nun resimlerinde, rengin ve 1sik - gdlgenin kullanilis:

ciplak va da elbiseli fig

giirlere gire degisir. Beden rtesimlerinde formu

Gzelliklerini de ortava cikarmigstir, Massaccio, gizgi perspektifinin yvaninda

hava ve 1g1k perspektifini Leonardo’dan dnce degerlendirmigtir (1),
Masaccio’nun, figiirlerindeki nlastik bicim niteliklerini insan viicu-
dundaki mafsal hareketlerini kuvvetlendirerek varatmis olmasi, bunlar:

hevkele yaklastiran bir temel &zelliktir., ( Rembrandt ve Barlach’in figiir-

lerini varatitken benzeri usunller kullanmalar: gibi...) {(2).

Masaccio’nun sanati, onceki resimlere g8

cok daha ictenlikli ve costurucudur, Figiirlerin yalinlig1 ve gdrkemliligi

-
insani havran birakir. Masaccio’nun figiirlerinde vurgulamak istedifi sey,
hevkelsi agirbasliliktir (3).
Floransa sanati  entellektiiel hir <anatty, Dingel bazli olmasina

ragmen. duveusalliktan oldukea uzaklasmistir (4),

Leonardo, 1s1k-e8lege karisidinin babasi savilir ve "Son Aksam Yeme

Gt

vapit: Yenicad sanatinda ilk kez 1s:1k ve gdlgenin kompozisyon etkenleri

olarak biiviik canta knllanildi18r ilk resim olmustur (5).

Leonardo da Vinei’nin tenkleri biraz daha canli, figiirleri de daha

kiitleseldir (6). Leonardo’nun "Son Aksam VemeZi" adl: basvapitinda, masanin
fizerine diisen 1s1k 28ze carpar. Isik, figirlerine hacim ve cisimsellik

8. IPSTROGLII — S. EYUBOGLII, Avrupa Resminde Gergek Duygusu. fstanbul,

M 7 m
1972 85 32

2. LOWRY, s. 91

3. E.H. GOMBRICH, s. 173
4. TEMIZSOVLU, s. 48

5. E.H. GOMBRICH, s. 224
6. TEMIZSOVLI, s. 48



resmedilmistir.

verit., Avrintilar doSal bir bigimde
iistiindeki tabaklar ve givisi kivrimlar: (1).

Leonardo ig¢in renk, maddi bir
kendinde tasivan giizel bir madde idi,.
mantonun gercekte de sahip oldugn,
savesinde etki vapmaktavd:i. Isikli ve

renklerin

etTiigiinii sanat inda uvenlamamistair.

portresi,

Leonardo’nun

oturmaktadir. gene lde

kahverenoi tonlardadir,

daki incelik, var: gidlge

s edriiliir,

iic boyutlu formn en dist

valnizca hevkelsi

va da

calmaktavda.

geleneksel
gercekten c¢ok,

lile

iginden parildavarak ileri cgikan yizler,

opercekligi olan ve Dbiitiin deSerini

Ona gbire mavi bir mantonun resmi,

olabilecegi maddi renk

1liklar

gblgeli

o9

Bu sebeple

tavsive etmektedir Leonardo
belirdiginin farkina varmistir. Ama bu

(2)
kadin rtesmi anlavigin:y vikar.

diigii andiran manzaranin dniinde

liille saglidir. Resimleri

ele alinislarin-

figiirlerin

viamusak ik

(3)

tenklendirici olarak kullanilmistir, (4)

Michelaneelo’nun figiirleri ideal insanlar katina yikselmig, sessiz
hit valnizlikla sarilidirlar., Papa 2. Luilius, Sistina Sapeli’nin tavan
resimlerini vapmasi icin Michelangelo’yu Roma’ya getirtir., Buralara yarati-
lis1 ve insanlik tarihinin ilk sahnelerini steren resimler c¢gizer.

. E.H, GOMBRICH, s. 226
. Heinrich Walffl ) Temel Kavramlari, Istanbul, 1885. s5.67
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lLeaonardo da Vinci:
Son Aksam YemegSi

7. Leonardo da Vincei:
Monna Lisa
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Ficiirlerinin hepsi sanatcinin vontuculufunu ortava kovar. Biitiin figiirlerde
derinlik eériiliir. Michelangelo’nun iislibu., plastik etkili wve gerilim

doludur. Michelangelo’nun giicii tiim casdaslarin: etki

r. Onun usliibu Ornek

alinir ve bu 17, yv,’1in baslarina kadar Ge¢ Rinesans mimarlida etkiler.

e, it

|..1

(s lubunun hareketli ve dramatik 88eleri ancak 17, wvv’da wuveulanir, Bunlar

Barok mimarligina acilan bir kapi verine geger, (1)

Venedik sanatinda renk: En viiksek devri, Floransa sanati ile avm
zamana tastlasada  karakter bakimindan oldukca farklidir., Floransa bir
kiiltiir ve egitim merkezi iken ticari bir sehir olarak canlilaiktan ve
renkien, sanatin sansasvonellisinden hoslanivordu, Bunun igin de sanatlar:

etkilevici ve renklivdi.

Riénesans devri Venedik’in en taninan ressamlarindan Titian idi. Onun

sanati ne klasik, ne okulcu ne de dinseldi. Onun resimleri hissiydi.

Titinn. cok parlak. carpicr renkler ve hassas  dokular varatmakla
ilgilendi Michelaneelo'nunki gibi sert ve saglam edriiniimlili etkilevici canls
renklerin alusturdudn duvenln resimler vapt:, Titian, diger Venedik sanatci-
lart gihi cizei hatta formu hile feda ederek tenegi resimde en dnemli  gdrsel
aleman nlarak ofirdii. Renei. tuale daha dneeden c¢izilmis resmin bir siisi

savmivordu. Parlak altin saris: ve kusursuz lacivert yed tutulan birlesti

rimdi. Titian en deSerli en katiksiz renkleri kullanirdi. Titian fircay:
canli ve serhest bir sekilde kullandiSindan, erken Hristivan resimlerindeki

sertlik onun resimlerinde ofiriilmez Renkleri diiz ve soguk degildir. (2)

Gee déneminde Titian'i veniden biiviik kompozisvonlarla ugrasirken

buluruz. Ustaca sadladidr  1s1k - gdlge etkisivle., bu kompozisyvonlarin

1. Sanat Tarihi Ansiklopedisi, s. 404
. 4R
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dramatik gerilimini arttirir. Resimlerinde Titian ivice olgunlastirdigi bir
teknik kullanir. BRitmis resmin {istiine rtenk benekleri va da savdam bir
macunla kiiciik kabartilar kovarak, tablova daha fazla bir derinlik getirir.

Resimlerin viizevi

o

rtik diiz ve parlak dedil, hareketli ve canlidir. (1)

Venedik’te Titian’a benzeven tek sanatgi, Giorgione'’dir. Stili g¢ok

[

fazla Titian’inkine benzer. Resimleri i1sikli, renkler herbiri iginde

1]

TiT,
Kompozisyonlar: gercekgi veva ¢ok lirik olmayvi amaglar. Bu etkiyvi c¢izgi -

bicim, renk - 1si1k iliskilerini uyumlu bir sekilde bir arayva getirmesiyle

olugsturur. {2) Giorgione’nin resimlerinde insanlarla manzara bir biitiin

olusturur., resimdeki 1sikla birbirine baglanitlar. Bu 1s1k, onlara giiclil

)
il

ve estarl: bir hava kazandirir. (3)

Venedik resminde tenk, lirizm, vumusaklik ve duvgusallik demektir.

Teknik olarak da bir renk iizerine &hiir rengin siiriilmesine davanan "glaze"

vinteminden vararlanilir, Resimlerindeki  oflgeler de 1siklar da piriltil:
renklerle bovanir.

fspanvoallar, Venediklilerin sevdidi tiirden daha farkli sekilde rengi
kullanitlar., fspanvallarin sanat) acimasizligin mistizmini ve d&zel bir

™

piiritaizmi vansitir, Tspanvollarin havatlarinda oldugu gibi, sanatlarinda d

derin kovu géleeler ve cansiz sari—-hevaz i1siklar vardir. Ispanva’da sanata

oirmis olan hersev va sivah va da  hevazdi. insanlarin duvgusallig: mistik

bir anlatimda kendini gercegin acimasizlik ve tatsizliZ ile ortava koyvmak-—

tadir. (4)

o

. Sanat Tarihi Ansiklopedisi, s. 411
TEMIZSOVLII, s. 49
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13..

51 409,

tn

=S L.Q 1.\_', P






(k]
tn



Monierist (tarzci) dénemde, resim sanatinda i1sik ve renk cok fazla

i~

leilerinden biri El Greco’dur.

[

Snem kazanmistir, Tarzci donemin dnemli tems
(1)

El Greco’nun figiirleri aci icinde tek cikis volu olan g38ii ararlar.

Giigil, insan figirleriyle degil, 1s181n titresimlerivlie gdsterir, Sanki
gdge  vineltmek icin oradadirlar. Greco’nun
stilini diizenleven ve onun resimlerini binlerce tablo arasindan bize tanitan
iki dzellik vardir: Metallesmis, fosforlu renkleri ve anatomilerin abartmali
uzatilislary, Bu iki 6zellik de biribirine baglidirlar. Renkler bdvlesine

g1k sacan
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pesif renkler onlarin vaninda soluk gdriiniir-

ler. Greco’nun renkleri. Gorregio., Tintoretto ve Gravaggio’nun irperti,

dramatik bir titresim vermek veva avdinlik wve karanligin micadelesini

vurgulamak icin bdvledirler, Avni zamanda maddenin mistik durumunu gisterir-

ler. Renklerin en kiiciik parcasina 15181 icirerek

Greco onls

r1 avnalara

)

aGe

daniistiiriirler, Sadece diger renkleri wvansitmakla kalmavin karvanlik espas

icinde genigs hir iliskiler af:. bir buz ovuna kurariar., Bu da nesneler

diinvasini asan bir vizvonu ispatlar. Eserlerindeki tek saf madde gece ve

boslugun sivahidir, Goriilebilir olmak icin bu karanliktan cikip kurtulmak

erekir. Ta:

4f_>

lar, tenler, viizler parlak bir bevazliZa vonelirler.

Ricimlerindeki meshur uzatmalarda cogu kisi bir delilik veyva strabizm
alameti edriir. Halbuki Greco'da bakis dikeyv diizende ise. vani derinliklerden

vilceler cikmas:  gerekivorsa vwviicutlarin da bunu  gdstermesi, desteklemesi
gerekir, Vilcutlar wilanlar egibi hiikiiliip uzanirlar. Baslar. zavif bir boynun

ucunda viicelerdeki bir anten gibidir. Bu bicimleri bovutlarini korur. (2)

El Greco, ispanval havatindaki zitliklari.

natcidan daha fazla vurgulamistir. Figiirleri ve kompozisveonlari, normal

1. M.S8. IPSIROGLII — S. EVIIBOGLL
2. ERDOK, s. 121
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dist &lcli ve oranlara sahintir, Kuollandigi renkler ise bu formlarin
olusturdugn atmosfere uveundur. Cok renklilik kullanmasina ragmen diisiince

tarzinda 1s18&in bevaz. gdleenin sivah oldusu anlavis: vwvardir, El Greco’nun
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er ne kadar onlardan bicim ve renk bakimindan fark

kli olsa bile El Greco,
Tintoretto ve Titian atdlvesinde calismis ve onlardan renk &grenmistir,
Gercek dist bhir dinvavi, alisilmisin disinda goriiniimlerle vermigtir. Kullan-

dig: renklerde normal giin 13131 renkleri degil, nereden

5

olmavan, 1siklarin avdinlattig: ve formlarin kiitlelerini degil, onlarin
bogluk icindeki yogrulmus  gdriiniimleri ile olugan etkive yardim eder

tiirdedir., Genellikle vesil-gri renk koyu-acigin arasinda dolasmaktaydi.
Onun tesimlerinde bosa giden sicak renklere rastlanmaz. Elbiselerde canl:
kontrast renklere rastlanmadi8: gibi,azizlerin wiizlerindeki renkler, onlar:

oldukea hastalikl: gbsterir. Beden ve ruhun hastalikl:s  bilesiminin

miivdiiler,

Fakat . biitiin bu duveusal etkilemeler bir icgiidiisel vénlendirmeler

sonucu dedil, subjektif ve duveusal olmasina rtagmen, akilli ve kontrollil
olarak vinlendirilmisti. Resimleri, Ispanvollarin Tanri’'y:r anarken gektik-

leri azabin gavet acik bir sekilde renk. form ve 151k gdlge ile vurgulanma-

16.vv. "in  sonunda, Caravaggio gecmisin sanat  diisiincelerivle olan
biitiin baSlarini: koparir. Sanati artik elestirici bir dogalcilik dogrultusuna

girer. Coaravaggio, vénlendirilmis 1$181n biitiin bir resmi olugturabilecegini

kanitlamistir, (1) Caravageio’nun 191831, viicuda zerafet ve yumusaklik

e = L 5
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derin siluelerle varatti1gi: karsitlikla neredevse g6z alir

tHim <ahnevi. uslasmasiz bir ictenlikle bheli
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17, vv.'in resim sanat: Katolik ve BRarok

(1577-1640) ise bu sanatin en
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herrak renklerin v
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ister kono aciaindan. isterse  hicimse

dek egelmis weemis
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srin renklendirilmesini arastrir., Vicutlarda kuvvet

bartitken kadin vwviicutlarinda derinin
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inceliSini, tenin deri durumunu ve etin biitiin canlili8in1 tuvale vansitmayv:

-
T

Rubens, insanin ten rengini, onun en dodal ve canli hali
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vermeve calismistir. Renklerle dogal olani1 vermenin
duvensal etkileme Hzelisi ile ilgilenmedi denebilir. insan viicutlarin:

ile verirken, fiziksel olanin disinda, form miikemmel-

orcanik Azellikleri
ganik aozellikier:

1i8ini aramak veva senbolik anlatma vardimci olacak giéirsel elemanlarla hig

1. Sanat Tarihi Ansiklopedisi, s. 510



ilgilenmemistir. Gerceklik bu kadar Onem kazandif: zaman ise, renk ve bicim

diizenlemesinde estetik endise azalmakla ve yok olmaktavdi.

Rubens, resimde kompozisvon ustalarinin en biiviikklerinden birivdi,
Ritm ve hareketi en uvumlu sekilde bir arava getirmistir. Golgelerde, 1s181n
pembe ve vermillion’n kahverengive doniisiivorsa da Rembrant’ta oldusu gibi,

kararmivor ve canli ve sicak olarak kalivordu. (1)

Hollanda’da ise Rembrant, carpici portrelerini kahverengi gdlgeler ve
bevaz 1s1kli alanlarla mevdana getirivordu. Her ne kadar havatin: 1si18&in

atmosferik niteligini arastirmak igin bharcamis ise de renklerin 1siktan

[y

eeldidini eOsterememistir., Portrelerinde 1si1kli olan verler p6z kamastiric:

bevazlikta, gdlge alanla ise kahverengi tiirlerinden sonra derinliklere

]
ﬁ

itiiten sivahlikta kavbolovordu, (2)

Rembrant "1n reseam efizleri. o givsilerin parlakliginin ve degerli

1 gistermede bu

mas lzerinde 15189 A ! Te miic 2
kumas lizerinde 15180 ovononu, altin ve miicevhes
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civeilerin  sundufu  olanadin  hilviisiine kapilmistiv. Rembrant, viizevlerin
parlak dokusunn vermede Rubens ve Velazquez kadar ustadir. Parlak renkleri

onlardan daha az kullanmistir. Onun hemen tiim resimleri, ilk bakista kovu

kahve izlenimini uvandirair., Fakat kars:

tlik wvaratin, daha bir giicleri bu
parlak ve oiz alict renkleri daha hir belirginlestiren bu kovu renklerdir.
Isik, kimi tablolarinda, bu nedenle, neredevse gdz kamastirir, Ne var ki

Rembrant. b 151k ve e¢élee etkilerini., hic bir zaman kendine amag bir sey

(3) Figilirler

i kompozisvonu icin bir aractir. Insani
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konu alan bir ressam olarak, altin pariltil: 1s181 ve sivah-kahverengi tonlu

gilagelerivle nsanin kavbolmusludunu. daha ©&nce hi¢ kimsenin yapamadiS:

1. TEMIZSOYLU, s. 51
2. TEMPZSOYLI], s. 50

3. GOMBRICH, s. 3233



denli bir ustalikla vakalamav:i o basarmis, biitiin sansizlifina karsin,

figiirlerine taklit edilmez bir saveinlik kaimayi da bilmistir. (1)

Velasauez’in ileisi tamamen 151k ve gélegelerdedir. Resmini

I
e
(3o
-
ey
0q¢
ek

kisilerin ic diinvasivla degil, nesnel goériiniimlerivle ilgilenmesine ra8men

-

onun gilge 1si1klar: da gene sivah ve bevazdir. Arada sitada patlavip gikan

citmizilar disinda, kahverengi tiirleri ve pembeler

L

e resminde vardir.
Renkler bu defa ac: c¢eken insan ruhlarina degil, durgun kompozisyon ve

katilasmis insanlarin edriipiimiine vardime: olur., (2)

ama bunlarin arasina kovdudu biraz kirmizi va da pembe hiitiin esmi parilda-
van repklerle vapilmis gibi gdstermeve veter., Onun resminde ve erguvan

renkli eivsilere biiriinmiis genc kadinlari, sivah givsili savein erkekleri

gdrdiigiimiizii saniri1z. Ovsa vakindan bunlar va zca lekeleridir, bunlarin gok

ivi dilsiiniilmiic dagilimy eerceklik dovousuny vvandirmava vetlmektedir,

Rivvlece izlenimcilerin teknidi 17, vv'da Velasquez tarafindan  bulun-

mustur, {3} Velasanez ’'in tablolarinda helli bir belirsizlik arasinda

dalgalanuan, giizellestirici bir biivii doludur. Sekiller gergi 1si1kta gekil

e, 2 e

kazanirlar.fakat 1s181n kendisi de sekillerin iizerinde istedifi gibi oynuyvor

gdriinen. kendi basina bir elemandir. (4)

Onaltinci viizvilda her viiniin bir kars: vénii vard:r, her 1s1k, her renk
dengini bulurdu. Barok ise bir voniin  adir basmasindan hoslanitdi. Renk ve
151k #vle dagilit ki sonue birt doveunluk defil, bir gerilim olurdu. Tek

vanli bir hareketi motif olarak kullanan Barok olmustur. O zaman 151k

sevi  ortadan kaldiracak gibi, degistirir. Klasik

Sanat Tarihi Ansiklopedisi, s. 522
TEMTZSOVLII, s. 50
Sanat Tarihi Ansik
H. WILFFLIN, s. 11¢
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bir resim ta uzaktan, 1siklarin biitiin yiizeve avni sekilde daZilisindan,

b
Y]

da bir portrede ellerin avdinliklarivla basin avdinliklarinin denk olusundan

kolavca taninir. Nesneler kapali form halindedir.

Barok, bir diizensizlik izlenimi wuvandirmadan, 15181, sadece canl:
gerginligi yiikseltmek icin., bir tarafa vurdurur. Tablonun biitiin kisimlarinda
avni derecede doveun bir 1s:k dagilisi  Qliidiir. Barokta, acik form 1g:1k

elemaninin katilimivla dinamizmi vurgulamayv: basarmistir. (1)

Onvedinei wviizvil sanateilar: belirli bir

aas molife baglanmislar ve

alivor gibi vetkin bir sekilde uyvdurulmus olmalar: daima havranlik uvandi-

bir kavnaktan evelisi tam bir Barok temasidir. (3)

renklilik sadece bir

cecmeden hem vureulu, hem de renkli olmanin miimkiin olabilecedi anlasilmig-

tir: bidvlielikle ver ver renklerin etkileri oylesine giiclendirildi ki bunlar,
vadun renkli noktalar haline gelerek. 1s1k pariltilarinin
Onvedinci viizvil resmine veni bir gehre verdiler. Esit olarak iilestirilmis

rengin verine simdi tek renk tonlarivla. cift, ficlii va da dortli seselimli

(resonance) rtenklerle karsilasmaktaviz ve bunlar biitiin resme kavitsiz

sartsi1z evemen olmaktadir. Resim artik. pek sevilen bir deyimle. belirli bir

tonaliteve gdre akort edilmistir. Buna yer yver rengin inkar: da katilir:

[. H. WOLFFLIN, s. 155
2. H. WOLFFLIN, s. 186
3. H. WOLFFLIN, s. 195
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Desende nasi] cizginin her verde avni nitelikte olmasindan vazgecgildiyse,
rengin etki voSunlufunun giiciinii arttirmak iginde, katkisiz rengi, vari
renkler, vada hatta ne oldufu belirsiz renklerin donuklugu iginden ortava
cikivermek gerektigi anlasilmisti. Ama bu renkler bagli bagsina wva da

baskalarindan ayrilabilecek deferler olarak ortava ¢ikmivor, gok uzaklardan

hazirlanmis  bulunuvorlard:. Onvedinci wiizvilin koloristleri rengin bu
olusunu baska baska vollarda kavramislardir. Ama hepsinde klasi sistemdeki
renk kompozisvomivla olan  biiviik avrilik mevdandadir: Klasik tablolarda

renkli kompozisvonda adeta tam bir hazir parcalarin birbirine eklenmesivle
¢aligilitken simdi renk eelivor, eidivor, gene gelivor. surada kuvvetli,
burada hafif oluvor wve tiim, tablonun her verinden gegen genel bir hareket

tasarimt olmadan kavranamivordu. Bunun icindir ki Rerlin Resim Miizesinin

hiiviik katalogunun édnséziinde renkle tasvir sanatinin., sanattaki evrime uyvmava

calistif volunda bir aciklama vapmava calisilmistir: " En ince ayrintilara

kadar renleri oldusu gibi vermekten haslavarak zamanla. tamamivia senel rent

[

ir." denir hy &dnsézde., (1

—

izlenimine vonelmis hir tasvir voluna cecilmis

Genelde hakildiginda fspanval, Danimarka ve Flaman sanatcilarinin

ondi)l siijelerini (konularini) kove kahverenei geidlgeler ve 2dz kamastirica

bevaz 1siklt kisimlar arasinds saklamist

ot
=

Rauthon okulundaki Fransi1z sanaterlari, vapav renkli marionetteler ve
sina ¢if denecek renklerle bovarken. kadinlarin tenine bevaz veva beyaza
vakin renkler vermlstir. Resimler i¢ mekanlar, dzellikle vatak odalar:i icin
vapildigindan rengin ve 18181n az olduSu verlere canlilik vermesi de amacg-

lanmistir

1. H. WOLFFLIN, s. 196



Neo-klasiklerden en taninmisi olan David ise. derin sicak kahverengi
gilgeler ve sicak, bevaz 1siklari terkederek, sofuk mermer griligindeki

gdlgelerle gene sofuk mermer bevazliginda 1siklardan olusan resimler

karanl:k gileelerin resmini vapti. En Snemli Fransiz manzara ressamlarindan
Carot eidlegeleri kahverengi, 1siklari da sofuk giimiis rengi ile

= 1

Faransiz gereekgilerinden Courbet. dogavi oldugu

Bunu  gerceklestirmek isterken, biitiin rtesimlerini k:

Rinesans. fsoanvol, Flaman. Danimarka. Fransiz... kim varsa, 1s1k-

edloenin vardimivia hacmi kiitleyvi vermek icin cesitli vollari denemislerdir.

Ancak bilmedikleri sev. 191k ve rengin nitelikleri ve dogasidir. (1)

1. TEMPZSOVII, s. 51

)
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2. Renkcgi, TIs1k-Gilgeci Resim:

daha Onceki dénemlerde oldugu gibi, idealize edilmis bir 1s1k, sovut bir

11k degildir: dofada girdiigiimiiz giines 1s181d
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kesfeder. Nesneler diinvasina baktig: zaman, orada kendi basina var olan
objeleri gdrmiivor, 1518in belirledigi renkleri, cegitli 1s:k favdalar: girii—

vor ve dofgrudan dogruva onlari resmedivor.

Acik hava resminin gercek anlam: iste budur. Bu nedenden dolayi,

izlenimei  gidirme tarzi. ressamlar: karanlik atelveleri terketmeve giineg

"
',

s:181na cikmava zorluvor., Bovlece resmin ilgi alani  formdan, konturdan,
1s190. renve kavivor, Vine., ilk defa izlenimcilikle 1sik-renk birligi ile
kareilasiriz, Isi1k renklerden ibaret oldugn g2ibi, renkler de, vine giines
1s181nin tavflaridir,  Bundan dolavi. izlenimci estetik-obievi belirler

11k kateoorisi vaninda. hilhassa rence biiviik hir ver verir., (1)

izlenimei resinde. kopturun verini valniz 15tk ve renk almaklsa

kalmivar, avn: zamanda daha dneeki resimlerde diizenlevici bir prensip olarak

kendini edsteren aklin verini simdi ¢67 alivor, Optik hir sanat olan resim

i
%)
jon |
5

e

divebiliriz ki. d&zinii, bhivlece ancak izlenimeci

oluvor. Révlece ilk defa resmi belirlevici olarak izlenimei resimden énce

bilimsel mantik prensipleri hakimken, bundan bdvle optik wvasalar temel

mig oluvor. Punun son

eiirevlie Tesme gi
uyvgun hir sanat olmava ilk defa izlenimcilikle baslivor. Modern sanatin

basina bivlece izlenimei sanal konuvor,

1. TURGIT, s. 145



izlenimcilikle beraber 1siktan 1s18a gecisi, prensip olarak alan bir

resim anlavist "kolurizm" isi1k tavflarinin ve bunlarin binlerce niianslarinin
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Monet 'nin "impression-Soleil Levant" ’la vapmak istedigi edrdiidii sevi
resmetmektit, Bu resimde gériilen kendi basina olan nesneler olmavip. nesne-

lerin anlik edriisleridir: ve by anlik agdriiniislerde, renk ve 151k imnression’

larindan baska bir sev dedildi

Tzlenimcilik dncesi sanatin, tenei. obiektif bir nitelik nesnelerin
hir niteligi olarak anlamasina karsilik, izlenimecilik, rengi, objeden aviri-

vor ve rengi bir duvum  olarak  odrmekle sunbjektivist hir renk anlavisinag

izlenimei sanater. lokal renkleri atip, rengi nespe dizerine  diisen

favf renei alarak anlamis ve gdrdiigi sevi resmetmesini hilmistir,

Rip veni ofirme . amdece lemlere davanan dogn kavravis:. kendini hir

takim indirveemelerle gdsterir. Bu indireemeler bhir kuo tanedir:

Rivinci indirgeme ii¢ bovoatla hir dinvanin iki bowvatin bhiv  diinva

haline cetivilmesidir.

Fens dnemli alan ikinci indirgeme, giriiniisleri. gelenekle gelen hiitiin

alisilmis elemaniardan, savar ve valniz nesnelerin anlik, renkli gdériiniisle-

rini ortava kovar. liciincli indiregeme ise bu renk deSismelerini viizey renkleri

. TOURGUT, 5. 146
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Rovlece izlenimei ressam, bu indirgemelerle tamamen nesneden sovulmus

olan rengi resmedivor. Bu durumda vyeni sanatin diinyas:, indirgemelere
davanarak gelismis bir takim sovutlamalarla elde edilmig bir diinva oluvor.

(1)

Empresvonizm deviminin Realizm’e bir karsilik olarak kul

lanilmis

oldugu diigiiniilebilir., Gercekten de Realizm hareket noktas: olarak "tabiatin
sadik kopvaciligi" tezini savundugu halde, 1izlenimci Sanatgi, bir esvanin
veva tabiat olavinin belirli bir mesafeden, kisa bir siire iginde ve rasgele

191k ve hava sartlar: altinda iizerinde birakt18: ic¢ etkileri ele alir. (2)

3

Newton’un renk hakkindaki buluslarini kullanan 1ilk ressamlar (Monet,

r) Fransiz
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Renoir, Pisarro, Sislev, Depas, Morisot wve Cassot gibi

Empresvonistleridir. denilebilir

fzlenimciler. 1s1k ve renvin hilimsel prensiplerinde temellenivor-
lard:. Hersev i1eikla kapland:iSing odre. renkle hezenmis oluvordu, izlenimci-

lerin tanidié:  Snemli  oercek. nesnel  obiriiniipiin kativen avnir kalmadida.

formun zérsel karakteri onu  cevreleven dider formlardan vansivan i1siklarla

farklilost 3, ve 1si18in gelis acisina ve ginlin hangi saalil olduguna gire de

degisivardu. Buna siire de vapilacak resim, nesnevi verine ve zamanina gdre

siistermel ivdi

tzlenimeiler, resmini vaptiklar: hersevi, giin 15131 (spektrum) renk-
lerivle bovadilar ve kahverengi ile sivah: resimlerinden c¢ikardilar. Renk

ve 15181 hir arada strmek icin stiidvovi terk ederek. acik havada calismaya

1. TURGUT, =s. 147
2. Sadun ALTINA, Fmpresvonist Ressamlar, Istanbul, 1970. s. 26
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Geleneksel, Bova karistirarak renk elde etme véntemini (gikarimsal
renk karisimi) birakarak. tiimle¢ renklerin 1sik karisimlarin:t (toplamsal
renk karigimlari) gbézde olusturmas: igin, renkleri kiigiik firca darbeleriyle

Bunlarda belli bir uzakliktan bakildi8inda, karismis
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fzlenimciler, bir tiir atmosferik kalite elde etmek igin, formu feda
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etmek duramunda kaldilar. Resimlerinin wviizevi kaba dokunmus. rten

mislardi. Bu renk izlenimleri, renkli parcalarin gdrsel karisimlar: ile

aluvordu, bu akademik kurallardan tamamen farkli, veni bir sanat anlayist

tliriivdii, (1)

izlenimcilerin, ontik vasalardan, renk wvasalarindan, resimde favda-

landiklarint  edriivoruz. Favdalanilan bu tenk vasalarinin basinda renk

karsatawla ileili vasalar selir.

frlenimeilidin. bu anlavisla renkleri tuvale ocecirme isinde buldugy

venili®i iki noktada tonlavabiliriz: BRirincisi. Ifzlenimci resimlerin veni

bir renk karsitlifsr teorisine davanmasi. ikincisi de izlenimcilerin renk

karisiminda vine optik vasalara davanarak veni bir yéntem, veni bir renk

karasimy vintemi egelistirmis olmalaridir,

Eskiler figiirleri. va da nesneleri saglan bir form icinde gistermek

icin eenel olarak renk karsitlifindan favdalanivorlardi. VYesil lekenin

doldurdudu, figir ile kirmiz: lekenin doldurdugu figlir mutlak bir kesinlikle

birhirlerinden avrilirlar. Bu keskin karsitligindan formel ve plastik bir

)

1. TEMIZSOYLI, s. 5
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fzlenimcilikle beraber. biitiin nesne diinvas: ve konturlar: cevirdidi

formlar paranteze alininca. narcalamip atilinca, artik bu anlamda renk

karsitlarini: kullanmava gerek  ofirtillmedi. Bivilece izlenimciler, eskilerin
sivah. va da kovn kahverenei ile bovadiklar: gilgeleri mavive — vesile

bovadilar. (1)

carsitlarimy ve  vine
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bununla ilgili olarak resme atmosferi, havav: solumalar: degildir. BRir

kesifleri de renk karsimi ile ileilidip, (2)

[

Bu cagin varatmalarina drnek olarak "Kurbadal: GA14" verebiliriz. Bir

adacik halindeki lokantasy ve kaviklar: ile su sporo meraklilartinin toplanta
veri olan Kurbagali G&li, sanateilar tiirlii sekillerde ele almislardir.
Monef "nin Rurbafali GATTH <anating gercek vinii veren konu olmustur. Monet

suvu  caniandirmak  icin, eski  ressamlarin ancak  ekizlerinde wvaptiklarm

cinsten. eilee ile 15181, senis firea darbeleri halinde van vana verlestir—
mekle vetindi. Vakindan bakildi&: zaman karisik sekilde giriilen bu hatlar,
belitli bir nzakliktan 111 18:1 vansivan bir renk ciimbiisii halinde Aniimiize

serilir, (3)

Renoir. Kurhagali G&17%iinde, kiiglik wve hizli darbeleri, aksavisli ve

1g1k-gdlge ovunlarini wvakalamistir, Renklilik ve canliliZi aynen uyvgulams,

-\.

vikananlarin kol hareketlerivlie dalgalarin deSismez atmosferini vakinlikla
vansitmis, pembe, altin rengi, mavi ve bevazlari nefis bir gekilde parla-

mistir. (4)

TURGIUT, s. 147

TURGIIT, s. 149

ALTIINA, a. 33

. The Great Artists, "Renoir" , Cilt 3 .
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Neans'nin "Jackevier” 1 eserinin hizde bhirakt 181 tesiri degisik
tonlarin tavin ¢i1i8ini edsteren bir baska Srnektit. Courbet’nin resimde

oldudu gibi burada da en parlak renk lekesi tualin oriasima verlestirilmis—
tir. Degas. buradaki. Jockev'e nparlak sari ve mavi ipekliden bir gbmlek

givdirmistir., GOziimiz. sirf o iki ana renk viiziinden bu noktava cekilir.

Hemen ardindan da variscilarin arasindaki dic kirmizi nokiav: giriiviiz . Degas
nin kirmiziyvi resme kovus tarzi. iic ana renkten mevdana welen lekelerin
dofuracad: denge hissini bozacak sekildedir. Do iic kirmizi nokla. kelimenin

tam manasivla gbzilmiize batmaktadir, Boradan hemen. tualin  sag@ kitsesindekd

Errmizi Jockev kasketine atlarviz. Bo leke. ortadaki sari ve mavi  lekelerle

she

dteki

avn: parlakliktadir. Bu en parlak Jockey ka

Lr

varTiscilarin renkli elhigelerine oider,

Gidziimiiziin renk vvarisivlg vapti8i ve diizengizlidi artiran bu hareket,

1k anda

Degas’nin atlar ve biniciler kilmesini ortada toplamak  istedidini
belirtmektedir. GOzlimiizii Once sar: mavi lekelere cekmekle Deaas, bizi arka
nlandan éne cetirerek resmin ortasinda tutmak ister, ama kirmizi  viiziinden

Gteki

figiirler arasindaki harekete ve onlari gérmeye devam ederiz. Biitlin bu

hareketler, kova lekelerle, 8n nlanda fazla parlak noktalarin nispeten

|8 S

voklugn savesinde girgide artarak giziimiiziin ortasindaki sari ve mavi

kompozisyonu lizerinde karar kilmasini saglar. Bu harekelin esasima o piral

f—
"y

piri] di¢ vuvarlak nokta tavinetmektedir, Bunlar; gOziimiizii rahat birakmaz. Bu
viizden de tam veva diizenli bir hareket baslar. Bivliece Deaas’nin gectigi
renk tonlarivia bunlar: diizenlevis tarzi, siirekli degisim ve araliksiz
hareketin edrsel ifadesi olarak varisa hazirlanan bu toplulufun karakterini

verir. (1)




1R, Jokevler : VYaris Atlary
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Parig’in finlil kosu verleri. kivrak atlari, pimal piril  jockevleri

hirbirinden zarif kadinlari ve silindir sapkal: erkeklerivle Degas igin
daima cekici bir kom olmustur. Aslinda da  sannteor hemen hemen  dansdzler
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en dnemlilerinden savilir. f{lk bakista bir kosu

verinde tesadiifen oradan gecen bir fotofrafcinin objektifine hedef olmusg bir

enstantane resmi gibi goriinen kompozisvon aslinda klasik bir tablo ile

rahatca kivaslanabilecek oleunluk ve deferdedir. DArt varis ati burada tek

hir kiitle halinde karsimiza cikar. Bevegirlerin avaklarindaki ritmik hareket

hiaslibasina bit saheserdir, Jockevler de vine hareket voniinden, bir film

seridinin dért avri safhasi: halindedir. Sanatc¢i: burada Jockevlerin hareke-
tini hiichiitiin dinamik sekilde oniimiize serebilmek icin. ook nsianca bit hileve
bas vurmus, adamlarin viiziinii  silmis ve belli helirsiz yvirtaik konfurlar

Eullanmist:r, (1)

Deaas’nin sectidi konular dis gdriinlisleri bakimindan da cogn zaman

avni olmakla berabe sonunda ortava hep venveni bir seyv cikardi. "LeZen"
ismini verdi®i wvikanan kadinlar gerisi bunun belirli &rneklerindendir.

Modellerinden cok, onlarin havativeti, hareketi ilgilendirirdi. Bir kadin

nortresi vapacafi zaman, bir kulak. belli bhelirsiz bir profil, bir bovun

cizmekle vetinirdi. Viicut giizelliginden cok, harika cizgisivle, adalelerin

fizik vapisi iizerinde dururdu. Ciplaklarinda ne Rubens’e has hayvani et

]

"

kiitleleri, ne de Renoir’in sehveti vardir. Degas i¢in modelleri &nce insan,
sonra da kadindi, " Legen ", birbirine karsit iki geometrik bdliimiin ustaca

kavnasmas: halindedir. Birincisi legenin, basin ve kalcalarin mevdana

ve havlunun kdseli seklidir. (2)

T

cetirdigi vuvarlak form, ikincisi ise perd

1. ALTUNA, s. 62
2. ALTUNA; s. 64 .
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Degas’'nin son resimlerinde renk véniinden belirli bir sadelik gdze

carpar. Ucuk mavi., ucuk kirmizi ve bevaza bakan sari, renk paletinin esasini

teskil eder. " Banvodan Sonra " da bu anlamdadir. Figiirii cevreleven bu ucnk
renkler dizisinden kahramani avirmak i¢in, ciplag8i acik pembe bir drtiiniin

lizerine yatirmistir. Kompozisvon teknigi bu resimde en iistiin noktasina

Figiir. resmin ortasina sapasaglam verlestirilmis bulunuyvor. Ote

o]

vandan ilk resimlerinin 6zelligi olan natiiralist ¢izgi burada pek voktur.

Degas bdvlece cok daha artistik bir iislubu benimsemis oldugunu

Toulounse — Lautrec, eserlerinde. konunun gerektirdigi Ozel bir diizene
verlestirilmis tek figiirii ele almistir. TFigilirlerin gercek ve pekicik
nesneler oldugu hakkindaki fikrimiz, sanatoimin tek  figiirit tasvir edis

tarzindan dogmaktadir, (2)

"Fernando Sirkinde At Terbivecisi" |, sanatcinin vapti8i sirk resimle-

rinden ilki bu oldu. Bu calisma avni zamanda bu sanatcinin anlam degisik

1igini de gisteren ilk drnektir. Gercekten de, burada bilinen cinsten 1s1k
ovunlarinin konu disi birakildigini ediriiriiz. Resimde derinlik, 1s1ktan cok

mant 1k ovunlarivla elde edilmistir., Ote vandan bu ¢alismada sanatcinin
Japon estamplarivla vakindan ilgilendigini gisteren belirli isaretler

vardir. (3)

izlenimci sanat anlavisinin rasgele diizensizligine kars: c¢ikan Seurat
ve Signac: dagilmakta olan bu sanat bigimini veniden kurmak ve bicimlendir-
mek amacivla ortava ciktilar. BRévlece. biiliimleme ve noktalama tekniklerine

daval:y VYeni 1izlenimcilik ( Neo impressionizm ) ortaya c¢ikti. Seurat ve

1. ALTUNA, s. 65
2. LOWRY, s. 83
3. ALTUNA, s. 75 .
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21. Lautrec : Fernando Sitkinde At Terbivecisi

cevresindekilere kendilerine Yeni izlenimciler adini vermisler Bunlarin
gelecek kusaklar icin fnemi. anlatim arac: olarak 1s151 knllanmis olmala-

ridir,

Rood adl: fizikecile 1sa1k-renk teorileri dizerine wvaptiklari calismalar:
vakindan takip etti. Delacroix ve Baudelaire’in vapitlarini ve vazilarin: da

inceledi; altin oran iizerine arastirmalar vanti. (1)

Renk arastirmalarinin gelismesi ile. renk duvumlarinin psiko fizvolo-

jik temeli kavrandiktan sonra. geleneksel renk karisimi melodu terk edilir.

A

Renk karisim metodunun defismesi, neo—impressionizmle baglar. (2)

Seurat ¢ikis noktas: olarak izlenimcilerin vintemlerinden vararlana-
rak, renk gdriintiisiiniin bilimsel kuramini inceledi ve tablolarini, katisiksiz
tenklerin kiciik diizenli dedintilerivie bir mozaik gibi bovamava karar verir,

Bu volla renklerin a$ tabakada, voSunluk ve nparlakliktan yitirmeksizin

1. Maurice SERIILAZ, Empresvonizm Sanat Ansi o
2. Ismail TIINALI, Felsefenin Isiginda Modern Resim.* |



kavnasabileceklerini diisliniivordu., Adina Noktiacilik denilen bu teknik, dogal

olarak tablolarin okunabilirliSine zarar verivordu. Ciinkii tiim kenar cizoile-

—

rini ortadan kaldirivor ve bicinleri, cok rtenkli noktalardan olugturan

viizevlerde parcalivordu,

Seurat’va gire; Sanat uvumdur, Resimde 131k, neseli, siikiinet verici.
hiiziinlii tiir kompozisvonlari verebilmek icin kullanilir Isigin bdyvlesin

(1)

"Grande Jatte aAdasi’nda Rit Pazar Gini O8leden Sonra" adl: tablosunda

Seurat, klasikgi anlavisla alav eder gibidir., Resmin varattig:

51 etki hem cok

eskidir. hem de moderndir. One cikan ve ikinci derecede [lei alanlarivla bir
geri plan ve tamamlavici ayvrintilar verine, esit ilgi uvandiran hir diizevi
ve diizenli bir edrsel dokuvu vancitmie hiv  recimdir. Resimleri cercevenin
disinda da devam eder, Figiirlerinde, el, avak, viiz gibi avrintilara dikkat
etmemictir. Figiirlerinde bir dureunluk ve hareketsizlik odze carpar. (2)
Tabloda, sicak ve sofuk renkler, 1s1k ve gélge, vatay ve dikeyv g¢izgiler

arasindaki kusursuz denge, giinecli, giizel hir glinlin  insana huzur veren

vanini ifade eder. (3)

Bu edriiciin  temelini renklerin diizenli bir <ekilde ayrigstirilmas:
olusturur. Giines 1s181n1 inceden inceve bir teknik ve duygunun rol aldig:
bir coskunlukla canlandiran izlenimcilere gdre Post-izlenimciler, daha
bilimsel v&ntemler uyegulamig, renkleri yanvana gelmis kiiciik kareler,
dikddrtgenler halinde. tuvale aktarirlar. Veni izlenimecilik renk konusunu

r kaliba sokar.

(=

diizenli ve hilimsel b

1. SERILIAZ, s. 178
2. Norbert, LYNTON, Modern Sanatin Cvkiisii, fst. 1982, s. 22
3. SERILIAZ, s. 180 .



22. Grande Jatie Adasi’ndz
Bir Pazar Ginii Ofleden
Sonra : Seurat



Pagt—izlenimeiler, izlenimcilik'in 11k renklerivie atmosfer ovunla-

Tina Onem vermeverek nesnevi saflam  hir uvam  iginde giistermek isteven ve

veniden realize eden rTessamlardir., Avrildiklar: en dnemli nokta, doga
izlenimlerinden hareketle. duvuslarina uveun hareketler varatmak istemele—

izlenimeciler, doga, 1s1k ve renk ile ilgilenitken, Disvurumcular ise

kendileri ve i¢ diinvalari ile ilgilenmislerdir. (2)

1. TANSIG, s. 13
2. TEMIZSOYLU, s. 52 .
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3. Saf Renkgi Resim:

in resmi e&ziip dafitma tutumuna, elindeki

kavranmasinda gdriir. Gelisgigiizel, gecici ve Hznel bhir izlenim ona her zaman

karisik gelmistir. Resmi bir kuren olarak diigiiniir. Mantik, sa8lamlik ve

birlik onun icin, kompozisyonda &n kosul, renk ve ton ise alt 6gelerdir.

Yaptid: hicimler diizlem kurallarina uvmakla birlikte, derinlemesine sirtalan—
diklari: i¢in vine de iie bovutlu aleilanirlar. BRirbirinden arkl:  renk

tonlarinin kullanilmas) acik—=kove karsitli18iny sereksiz kilar

fzlenimei bir dénemden eecmis olmakla birlikte. onun kendine &zgi
Sanaty i1saktan cok dniindeki nesneleri kaveams . bunlarin fiziksel varliklarin:
ghisterme ve aralarindaki cok wviizevli iliskilerle gerilimi ortava kovmav:

amacirvordy. Poumin vanisirta edriilen  nesnelere. onlar:  ofirme  evieminin
birivdi. Gdrme eylemine vwverdidi d&nem - izlenimciler’de oldusu gibi ag

tabakasinin nesneleri inceden inceve arastirmasi degil de.dlinva ile aramizda

o=

Lurdusumuz fiziksel ve ruhsal bagin o cok daha karmasik gerceklesme siireci -

O'mu modern resim sanatinin en kesin dnciisii vapivordu. Son villarda o da

bunu sezmis ve hir mektubunda kendisi ilkeli olarak
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tanimlamistir,

Fransiz ressami Paul Cezanne. renklerin doga icindeki dzelliklerini
incelemis ve bunu nesnelere valniz yuvarlaklik ve saZlamlik vermekte degil,
derinlik izlenimleri wvaratmakta da kullanmistir. Cezanne’in bu c¢abasi,
nesneleri kiire, silindir, kiip, piramit vb., gihi temel geometrik Jdgelere
indirgeverek caddas resmin temellerinden birini hazirlavigina paraleldir.

(1)

1. TANSIEZ, s. 13 v
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Phapeasvanist ler  dcin, renk. bicim ve komporzisvon tiwiivie sovut
dederlerdi. Kullanilan renkler tiimiivlie kisigeldi. Codu zaman evrensel renk
uvumlar: . kompozisvon prensipleri, bicimsel orantilar tiimiivle efzardr  edil-
digi gihi. sanatin igleveel vinil ile de ilgilenildi. Kisive hagl:y farklilaik

etriisiinii eet jrdi

Cezanne . s varumenlarin iddinlaring gére, El Grecy ve Delacroix ' den
etkilenmisti. Ancak konulari timiivie hirvbirinden farklivd:. El Greco iskence
ceken insanlarin resmini vaparken. Cezanne pevzailar ve natiirmordlar  vapt:.

estetik prensinlerin dnemini kesfetmis, onlar:

kFullanarak. bir anlamda empresvonizme bicim vermis, formu katmistir,

Cezanne, Pisarro ve Renoir'dan kirik renkleri kullanmavi 88renmistir,
Ri  arada 1sak renklerini  kuollanarak. atmosfer doveusunu olustururken,
dobovutly bicimi kurmanin peredini de hissetmis ve tamamen kendine Gzgil

etirsel kiitlelerin olusturdugu mekanlar vapmistir, Farkl: bir geometrik

vapidaki elemanlardaki renkler, hareketli ve girsel etkilerine gbére derin-—

Renk, Rénesans’'tan bheri., konunun ve 1g18in emrindeydi: Yani resmi

vapilan seyvin dzelliklerini, hig degilse helli bir i1s1k altinadki gdriiniigiinii
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vla kavnasivor, kemik
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Renkei ressamlar. kova acifin vardimi ile olusan giriintiileri sicak ve

sofguk nesnel gdriintiileri sicak ve sofuk renklerin yardimiyvla vermeve
calisitlar \ciktan kovuva dogru giderken nasil arada deisen griler

kullanilivorsa, sicak renkten sofuk renge dodru gecerken de ara renkleri

1. TEMIZSOYLU, s. 53
2. IPSIROGLU - EVUIBOGLU, s. 139 ¥
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kullanirlar (turuncui kirmizi, mor. mavi 2ibi). Bu tiir renk kullanim ile

alusturulan resim viniemine "MODULAI" adr verilir Taddas  sanatta  cok
kullanilan bir véntemdir. Renkci sanastcilar erivi  saf olarak, canli  renk-

lerle bir arada kullanmava dzen odsterirler.

a—
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Renkci  gdriinlimler. dzellikle sovat etkileri olusturmada vararl:

olurken bunu dinamik edriiniimler elde ederek vapmaktadir,

Tamamlavic: renkler hirtbirlerine hig¢ benzemedikleri ve karsa:  kutup
lar1 olusturduklar:t  icin, renkel ressamlar igin dnemli olan " gidzde sok

etkisini™ nlustururlar. (2)

T

Fgki Migarlilarin biraktiklar: eserlerde ancak dért  ile hes renk
kullanilmigtir, Ve bu renkleri sivah konturlarla cizilmisi (figlirlerin
icersine diiz olarak siirmiiclordivy. By resimlerde binalarin iclerini dislarina
siislemislerdir. Misitlilar insan ve havvan tasvirlerini seleneklerine uvarak
<emborl ler halinde vapnoslardir,  Mabel ve mezarlarinin duvarlaring

havatian alinmis resimlerle gsiislemislerdir, daha dogrusu vasavislarim

duvara nakseimislerdir,

Mezopotamva'da ise eski Babil harabelerinin elde kalan narcalaring

bakilinca. altin renkli sarinin hakimiveti altinda g6k mavisi ile Tiirk

olup caikmistir. Adeta bir vangina doniismiistiir. Biitiin kisisel cikmazlarina ve
nidrotizmine radmen Van Gogh, modern sanatin en biiviik renkcisivdi.

 rn

¢ ve insanlarla ilgilendi

Van Gogh insanl:

-

etkilendi. Renkleri ve basik formlar:i sgiddetli hareketler ve kuvvetli

. TEMIZSOVLI, s. 26

TEMIZSOVLI, =. 31 )
. Erciimend KALMIK, Renklerin Armoni Sistemleri, Ist.,1964. <. 39
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kontrast laklar tasir. Renkleri parlak ve olasan disidir, Isi18§1  aravan bir
hevecan cerilimi, derinden derine hissedilir. Cok subjektif olmasina rafmen,

70181

s

1T,

ile renk dilini keefedebilmia hir sanatcid

Gene avni zamanlarin ressam olan Gaurnini Tahiti'de oldukca il

sartlarda vapti@i ekzotik renklerin ve primitif formlarin kurdugu resimleri,
ilkel wvasamin egizemlerine vurgulavabilmektedir, Resimlerindeki lekesel

cok zenein fropik renkleri doda ve insanlart avnt hiitiin i¢ine

Fransiz primitifcilerinden Henry Ruaus<eau  oldukea  saf sanat edriisii

ile casdaslary arasinds farklilasmistir. Konwlarin: anlatinmer  bir tirde ele

alirken kullandiZ: renklerde de kavramsal vaklpsim icinde olmustur. Dogavi

cocuksu anlatin sirasinda renkleri "aSng vesildir”, ciines Firmizidir

eibi,.. tiirinde tavin etmistir. (1)

Gauenin'in resimlerinde Migir Minvatiivlerinin etkisi edriiliir Primitif

Geometrik diizenlilikle keskin doga e6izleminin kavnasimi, tiim Misar
Sanatinin Ozelligidir . Bu Gzellik, eOmiitlerin duvarlarini siisleve kabartma-
lar ve resimlerde ok daha ivi dizlenehilir. Bu vapitlarin gdrevi vasam:
korumaktir. Bir gelenege gére giiglii biri §ldiigiinde, Obiir dinvada kendine

varasit bir hizmetci toplulufuna sahip olsun dive, ugaklari ve tutsaklari da

onunla birlikte gomiiliirmiis, Bu gelenekler daha sonralari acimasiz ve pahali

puudn

savildigi icin sanata basvurulmis., Misir mezarlarinda bulunan resim  ve
araclar . dbiir diinvada vardim: dokunahilecek dostlar saflama amacina baglidair,

(2)

1. TEMIZSOYLU, s. 53
2. GOMBRICH, s. 33 .
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Misitl1 ressamlar. insan fieliriinin basiny  yvandan daha  ivi edriildiik-

eri icin bagi vandan cizmislerdir. Ovsa insan gizii karsidan diisiiniiliir, iste
o0 zaman. vandan gdriinen yiiz lizerine. karsidan efiriinen bir ez eklenirdi

Viicudun list bdliimlinil, omuzlar: ve oii@sii. karsidan wvakalamak daha uyvgundur,

clinkii bdylece kollarin bedene baglandigini gdrebiliriz. Fakat kollarin ve

bacaklarin hareketi vandan ebdriildiifiinde daha belirginlecir, Tigiirleri

biévlesine basik ve carpik gésteren nedenler bunlardir,

sanatcilar figirlerinde, avaklar distan  ghstermekie oligliik

avaklari, basparmaktan bhaslavarak wokarviva dodru

vandan cizivorlard:. Runun sonucu olarak her iki avak da icten efriiniivordu,

- —
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Figiirler bir hareketsizlik icinde dikdiirtosn hir 1as hilokian disar
dogru gikarlar. Cogu vontuda izlenen bu dikdértegen tas blok onlarin diisiinsel

temel bicimidir. Figiir bunun oniinde avakta dorur va da oturar. oller siicut

listiinde kavusturulmus, avaklar kapalidir. Valniz bazen erkek figilirleri &ne

dog&ru &lcillii bir adim atarlar. ama tas bloktan avrilmadiklar: gibi geveetici
divaponal bir hareketlilik de kazanmazlar. Vatay ve diisevi vurgulavan sonsuz
bir sessizlik icindeki bo kati, viice icimler insanda zamansaizlik duvgusu

nvandirir. Gercekten de viizvillar bovu varliklarin siirdiirmiisler, gliniimiizde
de Ernst Barlach eibi vontucular: wve Gauguin’i bigimlenmis kurallarin:

iklerine karsin figiirlerinin
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avrintilar: oldukeca dogal bir bicimde iglenmistir. Saclarin geometrik

diizeninin. tdrensel sakallarinin, makvailarinin bilviik bir olasilikla aslinda

uveun oldudn anlagilmaktadir. Benzetmeve dnem verildifinin bir baska kanit:

ise, vontularin avak ucuna kazinmis olan ad ve iglerini belirtir yazilardair.

Yontularin hovanmasinda erkeklerde kirmizi kahverengi, kadinlarda sariya

1. GOMBRICH, s. 35 *
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kacan bit ten tenei kullanilmigtir, Aslinda  hiltiin ho resimler insanlarin
giitmesi icin vapilmamistair, Piramitlerin icine girilemeven tapinak bélimle—

rinde dururlar, onlar: valnizca rahinler ve Gliiniin rubu zivaret edebilir. (1)

Misir resimlerinin her avrintisini avakta tutan diizen anlavisi o

denli giicliidiir ki, en ufak bir defisiklik tiim birli&i alt iist etmeve veler.
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sanatei, duvara dogralardan olusan bir af cizmekle ise Lkovulur,
Pesinden bu dogrular bovunca,biiviik bir &zenle, figiirlerin dagitimini  vapar,

Ama bu geometrik diizen duveusu. onun dofanin  avraintilarar sasilasy bis

dogrulukla gdzlemlemesini engellemerz, FErkeklerin tenleri. kadinlarinkinden

daha kova bir renkle bovanmalivd:, Her Misir tanTisinin  giri

siki sikiva saptanmisti. Gines tanris: Horus'o va bir dofan, va da  dofan

basly olarak. 8lilm tanrisi Anubis’i de  va hir cakal,

olarak imgelectirme zorunlulugu vardi:. (2)

Japen duvar 111181 ise. <anaty bher vdnli maddese ] adorlaktan usaklas-
tirmakta, ona essiz bir bicim stilizasvonu, egraflik resimlerde ince bir rtitm,

zarif ve cesur bir renk uvumu kazandirmaktadir. (3)

sarma tomarlar iistiine zarif bir tazelikle romantik sahneler iglenirdi.

RSvlece Japon Estamplar: cikar. (4) (Estamp: Cin’de ve Japonva’da ipek ya da

kAZit iizerine bask: teknikleri kullanilarak vapilmis ve genel olarak rulo

biciminde saklanan resimlerdir (5)).

. Sanat Tarihi Ansikloprdisi; s. 55

GOMBRICH, s. 39.

Sanat Tarihi Ansiklopedisi, s. 214

Sanat Tarihi Ansikloprdisi, s. 220

Sanat Kavram ve Terimleri S&6z1iigi, "Estamp”, s. 79

.
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Japon resimleri, uyumlu renklerle bovanmis ve hafifce valdizlanmis

arif bicimlere ver vermistir. Oze

~)
[
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Harunobu'nun kadinlar: iinliidiir. Bu

kadinlar, eiinliik vasantinin yumusak cekiciliSini tasivan ufak tefek kadin-

lardir. Torii Rivonaga'nin kadinlar: ise daha serce

~

¢i ve uzun bowly

kadinlardir. Utamarco da kadin resimleri ve viicutlar: vapan bir ressamdir.

Bundan sonra iislup biraz sertlesir., Fisi estamnlarinda  kadin sovin  hir
goriiniim alir. (1)
Japon wvapitlarinin zariflik ve zenginlidi. soviularin ince zevkini

ortayva kovar, Resimler kompozisvonu bhozan va da ¢esiili sahneleri birbhirin-

den aviran valdizl:s bulutlarla sifislenirdi. Resimlerde siislemeci efilim
goriiliir. Tki bovutlarin hasileca nitelidi. kalin ve esnek cevre cizeileridir.

Buaz1 resimlerde altiin. giimiis zemin diverine parlak renkli kompozisvonlar

eariiliir,

Iapon  <anateilar. Cinli recsamiarin hacim  aravislaringa vabancs
kaldilar. Sovlularin konutlarini siisleven paravana ve fusumalar iizerinde

calistiklarindan, daha cok siisleme amacl: diizenlemelere vidneldiler (2).

Van Gogh, Japonlarin resimlerinden etkilenen renk¢i ressamdir, Tanguy
Raba’nin Portresi resminde Japonlarin naravan siislemeleri ver alir., Ayrica
b1 resim izlenimcilerin etkisi altinda yapilmistir. Glines 1181 ve renk daha

dnceki kovlil caligmalarinin etkisinden cikmistair. Diiz renklerivle c¢agdas

gizimleri bhiiviilevici bir sekilde birarava gelmistir., Japon sanatindaki tam
edlge ve avdinlik kuralini vansitmistir. Vapti&: dekorasvonun Oniinde Tanguy

noz vermistir. Sefkatli portrevi, Van Gogh mutlu willarinda vapmistir.
Portrenin giézlerini bovamavi tercih etmis. Gdzlerin sefkatli, biiyviik, parlaki

saskin, yabancil ve dofBuva 6zgil olmas: izlevicilerin dikkatini g¢eker. Alev

1. Biiyiik Larousse, Cilt 8, s. 3829
2. Biiviik Larousse, Cilt 12, s. 6069 .
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kirmizisi kontur. Tanguyv Baba'nin arkasindan vansitmigtir, Sahnenin ici cok
akla vatkin gekildedir. Arka kismin 151k ve renklerin kalitesivle ©&n kisim

karsit fikir verir, Fakat ikisinin uvumu son derece giizel ifade edilmigtir

bigim, 1s1k-gdlee gbzetilmeksizin renkle betimlenir. Rengin saf olarak
kullanilmasina vanagirlar Renk bir anlamda salt bicimi vermek deSil, kendi

ifadesini de verir. Alanlar, siddet derecesi arasindaki zitliklarla belirle-

nivor, venklerin ton farkliliklarindan wvararlanilarak, 1sik etkisi gaf
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Fovlarin eetirdikleri venilik, sanata renkli bir nakis ¢esnisi katma-

dan Oteve citmez. Kullandiklar:y renkler, cilg bir iggiidiiniin, coskunun

._.
l"‘
e}

ifadesi olarak vorumlarnir. (3)

Matisse’'nin sanati neseli ve maddeseldir, durgun renk diizevleri ve
uvumlu big¢imlerle ¢alisir, vepti§: i¢ mekanlara, etli canli ciplak kadinlar-
la canlilik kazandirir. Ama "Pembe Ciplak" gibi vanmitlarinda alisilmadik bir
bicimde bir arka planin &niine verlestirip ustaca hareketlendirdigi biiviik bir

kadin edvdesi, biiviiniivle vatay g6

Matisse, renkleri birbirine karistirmadan, biitiin siddetleri ve en saf
hallerivle siiriivor. Hacim ve mekan duveusunu verecek 1sik-giilge oyvunlarina
basvurmuvor. Rengin o©nem kazanmasi, resmin yiizevsellesmesiyle, vani g

bovutlu anlatim volundan vazgecmesivle bir arada gidivor.

1. Great Artists, " Van Gogh " , Cilt 3

2. Joseph — Emile MILLER, Modern Sanat. Ist., 1972., =s. 15

3. Nazan IPSIROGLU — Mazhar IPSIROGLU, Sanatta Devrim, Ist. 1991, s.26
4. Sanat Tarihi Ansiklopedisi, s. 696 .
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"Madan Matisse" tablosunds kaba  Fitea darbelevi kendi baslarina

sasiritaict renkler kullamilmasina raSmen bicimleri wve an

1
i

[

tim1 aciken

desteklerler, Tahloda saclar mavi, arada kiiciik parlak kirmizi nokialar edze

carpivor: geri  kalan ise turuncu, mor. mavi - vesil alanlardan mevdana

gelivordu. Yiiziin bir yani pembe. 8hiir vani ise sari ve vesildir. VYiiziin

ortasina alindan ceneve. oradan da bhovna inen belirvein liman vesili bir

¢izei vardir. Bu renkler rasgele secilmemis, wiizel bir kadinin viiz cizeileri

o

Eorkusuzea resmedilmigti. Matisse resimdeki  hevkelsi  ediriipiimil. 1k gitlee

Rarsitli®inin varatt 18 edrsel gerilime benzeven hirv karsit renkler eerilimi

Tece  viiziin bii parcasint aidlyede birakarak, va dn

i1

elde  wdivor: R

niivoT Matisse eginin

W
)

canliliSiny azaliarak  ebzden vitirmek zorunda
vitsiindd resmerlerben odrdi@iinden vodla ocakaosiar, Ru ovol  iki cosit gerktar,
Eginin <ol vana&indaki eiin 19181 ve  sa® vanafina  vansivan  ve  nesnenin

reneini alir 1sak, (1)

Matisse'in Dang ve Miizik adli: iki tablosundas f{irca darbeleri kesin,
renkleri ise carpic: bir parlakliktavd:. Figiirleri kovu kirmizi, geri plan
ige vesil ve kovu mavidir., "Dans" avni zamanda hem hareketsiz hem de siddet-
11 bir tabhloyvdu ve elele tutusup halka olms sonsuza dek  coskovla  dans
edecekmis oibi douran kadinlari., dinamik konumlarinda odstervivordu., "Miizik"
adli tablo da hareketgiz ve etkili hir wvapitti. Adamlar, bir portredeki
notalar gibi verlestirilmisti, Her iki resmin karsisinda da sanki  kendi

uvegarligimizdan tarih OGncesi bir ¢aga gidip en eski danslara ve mii

baslangicina taniklik edvormusuz gibi bir duveuva kapiliriz. (2)

Matisse, son villarinda hastali13: nedenivle firca tutamadi§ igin,

figiiretif sanati kesilmis kaSitlarla siirdiiriir, Renkli kagit tabakalardan

1. LYNTON, s. 30

2, LYNTON, s. 34
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27. Henri Matisse
Madam Matisse

renk avrintis: aramadan, valniz titiz bir viizev dengesi kurarak, karsit
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(1)

Saf. diiz renkler kullanarak wvapilan bir resim, bu niteliklerivle
19181 da bigim gemalar: icinde toplar., Ressam Matisse buna gésterilecek en
ivi 8rnektir. Saf ve diiz siiriilmiis minvatiir renkleri de 1sikla saf, dogal bir

iligki kurarlar. (2)

1. Sanat Tarihi Ansiklopedisi, s. 696
2. TANSIGG, s. 15 *



[
i

28, Henti M

hans

[
-
iy
"
o
(i
§




N
n

IV. FIGIRATIF RESIMDE CIPLAK KADIN FiG{RO:

Avrupa Sanatinda, resim ve hevkel sanatinda insan viicudunun ne kadar

dnemli bir veri oldugu eskiden beri herkesce bilinen bir gercektir. (1)

Ortacag Hristivan resminde konular dinden alinaiyor, viicutlar ciplak

resmedilivordn. Sonralari, c¢iplak viicut hemen hemen valniz Eski Yunan
Mitolojisine ait konulara ayrildi, dinle ilgili resimlerdeki figiirler
eivdirildi. Bu egivinis viicudun ciizelligini 8rteceke sekilde degildi. Kumas

viieut kivrwumlarin: ancak kapativordu,
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Rbnesan Vunan hevkellerine doniince,

saheserleri mevdana getiren insan viicutlar: da, gercege bhenzemekten uzak-

lagtii1. Amac, et ve sehvet olmadigi icin., Tikir, dinle veva mitoloii ile

ilgili bir fikri anlatmak oldudu icgin, ideal glizellik dlgiilerine gdre insan

A=

aksakliklar: ré&tugclanarak exki  Yanan

kovdugu kaideler dahilinde, insana benzemeyen viicutlar varatilmistair. Bunlar
sekil olarak insandirlar., Fakat verviiziinde bir esi voktur, Rénesans’in

italvan dehalarindan Michelangelo Buonarroti’vi &rnek olarak alirsak: Onun

rak, adaleli
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figiirleri, konunun hasmetine uygun ola
viicut larivla, biitiin agirlik ve kitlelerine ragmen, sanki insandan, kadindan
baska wvaratiklardir., Michelangelo, hiiviiklilk ve ihtisami, kadin viicudunu
erkege vaklastirmak, onu gavet adaleli tasvir etmekte aramigs ve istefini
elde etmistir, O bir hekeltrast: ve modellerinin daha =ziyvade hacmivle
ilgilivdi. Ya Leonardo’nun Monna Lisa’sinin tebesiimiindeki sirri rastlanama-

alara

=
i

-

van giizelligi mohafaza etmivor mu? Rafaello’nun kadinlari, Merve

Madonnalari, insandan baska, viicutlar: kadin seklinde tasarlanmig birer

gt

TANSFEL. Sanat Tarihinde Saheser Kadinlar. Istnabul, 1954, s.2

L S

L
.
tn
X
]
iy
=



66

ruha, perive, melege benzemektedir, Her dinemde.

mitolojinin konulari-

ni1 ifadeye waravan kadin viiendu, gitgide gercektekine benzer bir hal

Rubens’in kovu renk fon é&niine oturtulan cip kadini, resimden adeta
fiskirir gibidir. Rubens’in tombul kadinlari, gercekten de bu tipin saheser—

cendine obire dindar bir adam olan Rembrandt bile,

sovunmus  hir Rethsabée tublosu vanti1&1 zaman., karsisinda model dive
kullandi8y hizmetcisinin viicudunu  buluvordu, Modele badlilik bu nedenle

sanatia bir hedef olmak deerini kazanmistiir,

Derken bir Watteau cikivor, gercede badliligy  daha ileri  edtiiriivor.

Bu nedenle giizellik fikri. eskiden kanat ¢irptig: din ve mitoloii  giklerin-

den siradan insanlar ara<inag inditilmis oluvor,

Velasquez ve Gova gibi fspanvo!l ressamlari da saheser deferi almis
kadin resimleri vapmislardir. Velasauez., "Vatan Veniig" adl: mechur tablosun-
da, Yunan Mitolojisinin giizellik tanricasini vatan bir kadin seklinde tasvir
eder., Karsizinda kanatli bir melek ona avna tutmaktadir. Veniis bir
tanricadit ve avnava bakarken ftuvaletini inceleven sirvadan bir kadindan
is’ii insana vaklastiran Velasauez., kadinin viicu-

dunu ¢izgi ve hacim iislubuyla saheser bir kadin haline kovmustur. Goyva'da

"Ciplak Mava"’ sivla bu tarzin saheserlerinden birini mevdana getirmistir.

insanin etten vapildiZ: gergegivle, bu maddi viZini ruhanilegtirmek
ve sanat planina viikseltmek icin birbirine zit iki fikri bagdastirma volunda
en milkemmel Ornefi inqres vermistir. Bu sanat¢inin c¢aligmalari Michelangelo
kadar hevkelvari bir hacim endigesine kapilmis ve Leonarde derecesine yvakin

dikkat ve bilgiyvle insan viicudunun anatomik wvapisini incelemistir. Yaptig:
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desenler dnceleri tealisttir. Kadin viicudunun her adalesi, her
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biter bhelirtilecek sekilde incelenmistir, Ineres. kadinlarin: renk, akici
cizgi ve wvuvarlaklik gibi araclarla, baskalarinin taklit etmesi imkansiz bir
dameavla kendine maleder ve onlari saheser haline petivir. Figiirleri gavet
canli, elle dokunulsa etlerin sicakli8: hissedilecekmis gibi gdriindiisi

halde, kompozisvonunda sunilik gdriil

Curbet'nin " Banvo Yanan Kadinlart" "inda &Hnemli olan kadinlarin

giizelligidir. Ciinkii ortada ne banvo edecekleri bir su ne de givecekleri

vardir. Resqam. vesillikler arasinda banvova hazirlanan va da  banvodan

cikmis kadin viicutlar: resmetmistir,

Avrupa  resminde  olsun, hevielinde olsun. hirbirine ook benzeven
saheser kadinlar vardir (Ingres ve Matisse'nin "Odalik" adl:i tahlolar:

eibi), Bunlar va uzanmis. va avakta. va dao oturur varivette rvesmedilmisler-
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dir. Hepsini birhivinden aviran nokta., ne oturonsls

Sadece ressamlary farklidar,

armonisinden, plasti
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Manet 'de kadin kadin dedil. tamamen

bir formdan ibarettir. Auguste Renoir, "Vikanan Kadinlar" 'iyla ¢izgiden

=+

mahrum bir saheser varatmistir., Bu vikanan kadinlar kadin figiirii olarak

degil, 1s:i:k altinda kadin viicudunun renklenigi olarak pdriiliir. Cezanne’'nin
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vikanan kadinlarinda ise, renk endisesinden zivade, kadinlar

« 1y

-

endisesine, dinamik bir gdvde hareketine arac almuslard:

Avrupa gelenefindeki ciplak kadin resimlerinde kadinlarin seyirlik

nesneler olarak goriiliip deferlendirilmelerinde gecerli olan Olcili ve tdreleri

R et

bulabiliriz,

!. TANSEL, s. 6 .
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Bu gelenekteki ilk ciplaklar Adem ile Havva'dir. Ru dvkiide cainplaklak

bakanin zihninde doSmustur. (1)

Resim eelenedi dinvasal konulara vinelmeve baslavinca baska konularda

da c¢iplak kadin vapma olanaf belirmistir., Gene e bu resimlerin  hepsinde

reasme konu olan kadinin bhir sevicei  taralindan  sevredildifinin farkinda

oidudunu sisteren hirsey vardir: Kadin kendi basina ¢ciplak degildir. Sevir-

cinin opn edrdil@il hicimde eaplaktar. Bu en carmict Tintoreito’nun 16 vy, "da

vapti181 "Susannah ve Kentin Rilviikleri" tablosunda resmin asil konusu olarak

edriiliir. Susannah, kendisini sevreden hizlere bakmaktadit . Bu konu Tintoretto

nun baska bir resminde de gdriiliir, Susannah avnada kendisini seyretmektedir,
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1. John BERGER., Girme Ricimleri,
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Cranach:
Paris’in Yarg:
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"Paris in Vareis:" ciplak kadina bakan bhir va da hircok erkek fikrini
anlatan bagka bir konudur., Rubens’in "Parig’in Yargisi" resminde ise bagke
hir &8e daha eklenmistir. Bu vargi, Paris elmavi, en giizel buldudn kadina

Sunar.

Avrupa sanat geleneklerinde ciplaklifin edilgen bicimde de odriildiisii-

= 4=

nii s@vlevebiliriz. Ovsaki. Hint, iran, Afrika ve Amerika verlilerinin

canatinda cinlaklik hicbir zaman edileen degildir,

Kenneth Clark, "Nii" adl: kitabinda: "ciplak olmak, givsisiz olmaktir"

der: ovsa Nil, bir sanat bicimidir. Ni. resmin cikis noktasy defil., resmin
ulasti1d: bir gérme bicimidir. Dogru olan nii'niin her zaman tdrelestigidir. Bu

téreleri kovan da belli hir sanat sclenesidir., (1)

Cinlak olmak insanin kendisi olmasidir, Ni olmaksa baskalarina cinlak

oibriinmektit. fnsanin kendisi olarak alerlanmasidir,

i¢in bir nesne ola

i~

ak gOriilmesi perekir,

Ciplak wviicudun nii olabilmesi

{ Viicudun nesne olarak eériilmesi nesne olarak kullanilmasina  vol acar),

Siradan Avrupa nii resimplerinde asi] kahraman hichir zaman resimde

ghriinmez . O, tesmin Oniindeki seviveidir, Erkek olarak kabol edilir., Her gey
ana edére vaprlmistir, Her seyv onun orada  bulunmasindan dolayr olmus  gibi

eiriilmelidir, Resimdeki viicutlarin nillesmesi onun ig¢indir. Ama o, tanim:

eeredi bir vabancidir. givsileri iizerinde olan bhiridir. Bronzino’nun "Veniis,
Kiipid, Zaman ve Sevei'" adli resminde mindere diz ¢Bkerek Veniis'ii Open cocuk

1. BERGER, 5. 53 .



sevgilisinin sergilendifi de dofrudur. Ne varki resimdeki kadinin ilgisi

hemen hemen ona vénelmez. Cofu zaman kadin ona bakmaz bile; resmin disina,

sevirci sahibine bhakar,
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fidiir ki sev:rc1vp ver kalmaz. Ressam, kndini resme

B
A
(=

igtemivle efilimlerini hem imgenin vapisina ve hem de

ifadesine sindirmistir.

Diirer, kusursuz nii’niin, viiziin bir kadindan. g&fiislerin bir baskasin-
dan. bacaklarin iiciincii bir kisiden, omuzlarin dardineii-bir viicuttan, ellerin
besinciden vbh, alinarak wvapilabilecefine inmmivordu, Ilde edilen sonuc

insani eidrkemli kilacakti, Ovsa hivle bir seve girvigsmek, bir insanin kim

oldufunu hic dikkate almamak demekti.

Avrupa nii sanatinda, ressamlar ve sevirciler erkekti, nesne olarak

dnemini  bir &lcgiide

E.

igslenen kigilerse cogunlukla kadin. Modern sanatta ni

vitirmistir. Manet’nin Olvmpia’s: birgok bakimdan déniim noktasi: sayilair,
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a
V. VENT FiGIRASYON
Anmigtirmal:  olmasivla, geleneksel figiirasyondan avrilir Diissele
diisieme. grosteske kars: efSilim efd<terir. Portreden cok maskevi. gece pivsi-
sinden c¢ok, ovuncu kili8ini sever veni figiirasvon. Cofu zaman acimasizdir,
Doga kendisini hofdudunu sanan soviit sanatin arasina veniden girter.

1960 villarinda, ticari buhrana paralel olarak patlak veren estetik

5.\.

T

buhran. pekcok kar:dikli®in bhaslangic noktas: olmustur. Pek cok  sanat

beliren bu buhran sitasinda. ustalary savesinde gavet saglik

11 edriinen bir

sovut sanat, biraz fazla acelecilikle edmiilmiistiir. Bakislarin veni figiiras—
vona cevrildifi donemde. Paris Devlet Caddas Sanat Miirzesindeki, Kandinsky
retrospektif sergisi de pek cok kisi icin kesif olmustur andinskyv'nin
hiitiin vapitlarinda edsterdigi sertlik. coskulu ati1limlarina hichir sekilde
encel olmamistir. Kandinskv'nin vanitlar: hem gceometrik sovut sanati, hem de

lirik sovut sanati icerir, (1)

Sovut sanata karsi belli bir sevgisizlik Avangard’da belirir, Avan-
gard'da figlire e8ilim veniden belirivorsa, gerive dénmek ic¢in degil,

ekspresvonizmin mirascis: bir baska figiirasvona yvonelmek icindir. Kisaca

rigimleri betimliden ¢ok cagristirici olan, renkleri siddetli ve c¢ok ¢ig,

bir var: figiirasvondur. Fazla rahat, fazla siislevici hale gelmig, bu nedenle

e

de viirekliligini ve ruhunu vitirmis bir figiirsiizliie karsi saglikli bir

tepkidir. Veni figiirasvon, fazlasivla viirekli ve kimi zaman c¢i1§lik ufiruna
estetigi savsaklar. Yeni figlirasvon sovut sanatla, figliratif sanatin

karsisinda liglincii bir giietiir. (2)




Veni fieciitasvon hersevidon Snee, Taile Galervinin bir retrospektif
serpigini diizenledigi Fracis PRacon’dir. Bacon’in <¢iglik atan, aglavan,

dilini cikaran. vamvam dislerini gdsteren adamlari arasinda bir secim vapmak
veterlidir. Racon’da tavuk bacafi viven adam, hem Gargantua, hem Ubu Baba,
hem bir kaplan hem de sevircidir. Bacon'in &z portrelerinde kendine kars:
hic hir sevecenlik giriilmez. Onlar da, " Disrt Avak fizerinde Viiriiven Telgli

Cocuk" u kadar, va da sempanzeleri ve sebekleri kadar cirkindirler. Ciplak-

lar: ise bir cesit pembe displazmalar, sinen balonlar gibidir. Bacon’in

D

vapitlar: bhiitiin acilarini isleverek resme ddktiigii birkag konudan olusur.
Resimlerinin teknigi de kendine dézeiidiir, Genellikle bir cesit vapyr c¢izer
(birkagc renkli c¢izgivle basit hir paralel wiiz), figiirlerini bu uzaysal
vapinin i¢ine verlestirir, Astar ¢ekilmemis tuali de cok kullanir. Bazen bu

tual resmin varisini olusturupr, (1)

1. MILLER, s. 96 .
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SONUC

Figiiratif resim, kendine &zeil anlami, hem birbirinden farkli, hem de

birbirine badimli iki anlamin sentezinden olusur. Bi

|_.
"y
s
—
"y

ir1lan  gevlerin

formel, oratik, osikoloiik, sosval. duveusal &zelliklerinin anlami, digeri
de onlarin resimsel vansitilmasinin plastik anlamidir., Rir figiratif resim-

de, aktarilan <evleri, aktarilicin nlastik anlamina  gire; aktarilisin
plastik anlaminiy ise, bu sevlerin eercekte ne olduklarina hagl: olarak
anlariz. Bir ressam diferlerinden, vansitacad: sevleri ve vansitma araglari-

ni secisivle avirt edilir, Ama bu farklilik daha c¢ok resminin., vansitilan
sevler ve onlarin vansitilislars aracinda kordudn nlastik ilickide ortava

cikar,

r zaman tam taklide olanak

e

Figiiratif resmin anlatim araclar: hic b

tanimazlar. Ne bir ¢izim gergek bir cizegi, ne bir modle gergek bir kabartma,
ne de bir renk lekesi gercek bir kumastir., Figliratif resim, aktaracag:
sevin vanilsamasini verir, onu hatirlatir., PRu vanilsama bizim gdrsel

aletlamalarimizin., gercek iki bovutlu imeelere doniistiiriilmesivle gercekle-

sir, Figiiratif resim bir transpozisvon sanatidir. Figiliratif resim bir
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it sonug alabildigi &lgiide sanattir,
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