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ZUSAMMENFASSUNG

GEWALT IN ALFRED DOBLINS WERKEN “BERLIN ALEXANDERPLATZ” UND
“DIE BEIDEN FREUNDINNEN UND IHR GIFTMORD”

(Ein literatursoziologischer Vergleich)

Fesun KOSMAK
Almanca Ogretmenligi Programi
Anadolu Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Yabanci Diller Egitimi Anabilim Dali, Eyliil 2005
Danisman: Dog.Dr. Kadriye OZTURK

Die vorliegende Dissertation ist eine Vergleichende Arbeit, in der die Werke “Berlin
Alexanderplatz” und “Die beiden Freundinnen und ihr Giftmord” von Alfred Doblin
literatursoziologisch verglichen werden. Ziel dieser Arbeit ist in den benannten Werken die
Gewalttaten und Gewaltereignisse der einzelnen Figuren in den Vordergrund zu riicken.
Wichtig ist dabei die biographische Seite des Autors ausfiihrlich zu behandeln, denn der
weltberiihmte Autor Alfred Doblin litt sowohl unter der Flucht seines Vaters als auch unter

den Gewalttaten gegen das jiidische Volk.

Autoren, besonders aber jiidische Autoren wie Alfred Doblin, nehmen ihre Themen aus den
im Alltagsleben vorfindbaren Elementen. Denn Vorfille wie Krieg, Vernichtung, Gewalt, Tod
u.s.w. sind fiir Autoren Stoff fiir ihre Werke. Alfred Doblin, der die Weltkriege miterleben
mupfte und auch am Krieg als Arzt teilnahm, wéhlte besonders seine Themen und Figuren aus
seinem Leben. Doblin zeigt sich in seinen Werken nicht nur als Dichter und Schriftsteller, er

zeigt sich auch als Arzt fiir Nervenkrankheiten.

Alfred Doblin nimmt in seinen Werken den Begriff ‘Gewalt’ unterschiedlich auf. In dem
Werk “Berlin Alexanderplatz” wird das Grofstadtleben kritisiert und das Chaos der Stadt
Berlin mit ihren positiven und negativen Seiten beschrieben. Dabei wird besonders auf die
Freundschaften und auf die Verhéltnisse der einzelnen Figuren gezielt. Denn in diesem Werk

spielen die Verhéltnisse, die hier als Freundschaft benannt werden, eine hauptsichliche Rolle.
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Im zweiten Werk entpuppen sich die Gewalttaten im familidren Bereich. Das Leben eines
Ehepaares wird in dem Werk “Die beiden Freundinnen und ihr Giftmord” mit
Dokumentationen wiedergegeben. Die Mordtat, die in dem Werk einen wichtigen Platz
ausrdumt, schrieb Alfred Doblin unter dem Einflufl eines Kriminalfalles, den er in einer
Berliner Zeitung im Jahre 1924 las. Diese Zeitungsanzeige berichtete liber eine Frau, die ihren
Ehemann mit Rattengift ermordete, weil sie die Gewalttaten ihres Mannes nicht mehr ertragen
konnte. Der vieldiskutierte Prozel weckte bei Alfred Doblin neugier und er machte diese

Mordtat zum Stoff seiner Dokumentation.

Der Arzt fiir Nervenkrankheiten und Schriftsteller Alfred Doblin bearbeitete den Begriff
‘Gewalt’ in seinen beiden Werken. Dabei zeigt Doblin mit diesen Werken, daf die
Gewalttaten in verschiedenen Umgebungen sich zeigen und daf} die Taten auf die Menschen

andere Wirkungen haben.
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ABSTRACT

A COMPARATIVE STUDY ON THE VIOLENCE ELEMENT IN ALFRED DOBLIN’S
“BERLIN ALEXANDERPLATZ” AND “DIE BEIDEN FREUNDINNEN UND IHR
GIFTMORD”

This dissertation is a comparative study in which “Berlin Alexanderplatz” and “Die beiden
Freundinnen und ihr Giftmord” have been compared. The aim of this study is to expose the
relations of the characters with violence. The worldwide famous writer Alfred Doblin,
experienced both his father’s leaving home and violence towards the Jewish people

throughout the Second World War.

Authors, especially Jewish authors like Doblin, choose their subjects from actual events.
Incidents such as war, genocide, violence and death have always been a material for the works
of the writers. Alfred Doblin who had to live the Second World War and worked as a doctor
in this war chooses his subjects and characters from his own life. Doblin looks at his
characters not only from an author’s and poet’s perspective but also from a psychiatrist’s

perspective.

Alfred Doblin examines the notion of ‘violence’ in different aspects in his two works; in
“Berlin Alexanderplatz” he criticizes city life and explains the chaos in Berlin in both positive
and negative sides. On the other hand the characters’ friendship and relationships with each
other have been indicated. The relationships called friendship in these works play an

important role.

In “Die beiden Freundinnen und ihr Giftmord* violence appears in family. In this work life of
a couple is displayed through documents. Doblin wrote this work depending on a criminal
incident which he read on a Berlin newspaper in 1924. The article was about a woman who
killed her husband with rat poison after being subjected to severe ‘violence’ by him. This
highly discussed lawsuit aroused Doblin’s interest and he used this lawsuit as a material in his

work



Writer and psychiatrist Alfred Doblin examines the notion of violence in different aspects in
his two works. By these works Doblin shows that violence may occur in different

environments and may have several affects on different people.



vi

JURI VE ENSTITU ONAY1

Fesun KOSMAK’mm ‘Gewalt in Alfred Doblins Werken “Berlin Alexanderplatz” und
“Die beiden Freundinnen und ihr Giftmord™ baslikli tezi tarithinde, asagidaki
jiiri tarafindan Doktora Egitim Ogretim ve Smav Y®6netmenliginin ilgili maddeleri uyarinca,

Alman Dili ve Egitimi Anabilim Dali’'nda Doktora tezi olarak degerlendirilerek kabul

edilmistir.
Ad1, Soyadi Imza
e Uye (Tez Danismani) : Do¢.Dr. Kadriye OZTURK
e Uye : Prof.Dr. Acar SEVIM
e Uye : Prof.Dr. Yiiksel KOCADORU
e Uye : Yrd.Dog.Dr. Kenan ONCU
e Uye : Yrd.Dog.Dr. Giirsoy ARSLAN

Prof.Dr. Ilknur KECIK
Anadolu Universitesi

Egitim Bilimleri Enstitlisii Miidiiri



Vil

VORWORT

Der Untersuchungsgegenstand der vorliegenden Arbeit sind die Gewalttaten in den Werken
von dem jiidischen Autor Alfred Doblin. Doblin schildert in seinem Roman “Berlin
Alexanderplatz” und in seiner Dokumentation “Die beiden Freundinnen und ihr Giftmord” die

Gewalttétigkeiten der Figuren, die sie zueinander ausiiben.

Ziel dieser Dissertation ist, die Unterschiede und die Gemeinsamkeiten der beiden Werke in
den Vordergrund zu riicken. Dabei wird besonders auf den Begriff ‘Gewalt’ gezielt. Denn
dieser Begriff wird in den letzten Jahren immer mehr in unterschiedlichen Bereichen
artikuliert. Der Begriff ‘Gewalt’ rdumt auf unterschiedlicher Weise einen wichtigen Platz aus.

‘Gewalt in der Grofstadt’ und ‘Gewalt in der Familie’ sind die Zielpunkte der Arbeit.

Ich mochte nach Abschluss meiner Dissertation allen danken, die diese Arbeit geférdert und
unterstiitzt haben. Meinen besonderen Dank méchte ich hier Frau Doz.Dr. Kadriye OZTURK

aussprechen, die diese vorliegende Arbeit betreut hat.

Danken mochte ich auch Herrn Prof.Dr. Acar SEVIM, Herrn Prof.Dr. Yiiksel KOCADORU,
Herrn Ass.Doz.Dr. Kenan ONCU und Herrn Ass.Doz.Dr. Giirsoy ARSLAN, die durch Kritik
und Vorschldge bei der Entwicklung dieser Arbeit weitergeholfen haben. Mein Dank gilt auch
Herrn Doz.Dr. Ali GULTEKIN, der durch Mithilfe beim Korrekturlesen diese Arbeit
gefordert hat. Gedankt sei hier auch den Lehrkriften der Abteilung fiir Vergleichende
Literaturwissenschaft. Meinen besonderen Dank mochte ich hier auch meinem Ehemann
Gliiven KOSMAK und meiner Familie aussprechen, die mich wihrend dieser Arbeit

unterstitzt haben.

Eskisehir 2005 Fesun KOSMAK



INHALTSVERZEICHNIS

Sayfa
ZUSAMMENFASSUNG ...ttt ettt et ee et eeeeeeeeee e e eaeeeeeaens ii
ABSTRACT ettt ettt et ettt et et eteseae et et eeeseeeeeeteeeeeaeeeens iv
JURI VE ENSTITU ONAYT .ottt ettt e e e e vi
VORWORT .ottt ettt ettt et et e s e et et et eaene et et eaeaeaeneeas vii
OZGECMIS .ottt viii
EINLEITUNG ...ttt et ettt et eseseae et etaeeseeeeeteseeeaeeeaens 1

ERSTER TEIL
1. “Berlin Alexanderplatz” als moderner Roman und “Die beiden Freundinnen und
ihr Giftmord” als Dokumentation .............ccceeceeerieriiienieeiieeeeeee e 5
1.1. Der moderne ROmMAN .........c.coeevuirierienieiienienieeieceeit e e 7
1.1.1. Die Entstehungsgeschichte des modernen Romans ................ 11
1.1.2. Stellung und Wert des modernen Romans in der
deutschen Literatur Anfang des 20. Jahrhunderts .................. 19
1.2. Die DOKUMENTAtION ....ooviiiiiiiiiiniieniieieeiecetee et 20
ZWEITER TEIL
2. Theoretisches zum Begriff ‘Gewalt’ .........cccoooiiiieiiiieciie e 25
2.1. Soziologische Betrachtung der Gewalt ...........cccceeveviieviiieniiienieee, 35
2.1.1. Gewalt in der Familie ..........ccocceeviiriiieiiiiiieeiieieeeeee e 36
2.1.2. Gewalt in der Schule .........coccooiiiiiiiiiiee 40
2.1.3. Gewalt in den Medien ........cccceeovevernenienieenieeenieceeeee e 43
2.2. Literaturwissenschaftliche Betrachtung der Gewalt ............ccccoeeveennee. 49
DRITTER TEIL
3. Alfred Doblin: Leben und Werk ........cocooiiviiiiiniiiiiiiieeeeeeeeeseee e 52
3.1. Erzichung und Familie ..........c.cccocoeiiiieiiiniiiiiieieccceee e 54
3.2. Alfred Do6blin und seine literarische Schaffung ...........cccocoveeveieenenn. 58
3.3. Sozio — politische Lage als Zeitgeschichte und Einflufl
auf das Werkschaffen DObIINS ..........ccocoeiiiiiiiniiiniiice 66

3.4, Kunst CONLIa POITIK .....eeeeee e e e e e eeeae e 70



VIERTER TEIL

4. Inhalt, Erzahltechnik in den Werken “Berlin Alexanderplatz” und
“Die beiden Freundinnen und ihr Giftmord” ..........cccccooeiiiiiiiiiiiieeeeeeee,

4.1. Das Werk “Berlin Alexanderplatz” ..........ccccoeviiiiiiiiiniiiiieieceeee
4.1.1.Der Inhalt ....cc.ooooiiiiiiiiiieeeeeee e
4.1.2. Die Erzahltechnik .......cccoovvvviiiiiiiiiiiieeceeeeee e,
4.2. Das Werk “Die beiden Freundinnen und ihr Giftmord” ......................
4.2.1.Der INhalt ..occevveieiiiiiiieiee e
4.2.2. Die Erzahltechnik ............ccccooviviiiiiiiiiiiiiiiieeeceeeeeeeeee e

4.3. Der Vergleich hinsichtlich der Erzéhltechnik der
DEIAEN WETKE ...

FUNFTER TEIL

5. Gewalt in den Werken “Berlin Alexanderplatz” und “Die beiden Freundinnen
und thr GIftmord” ..o

5.1. Gewalt in “Berlin Alexanderplatz’ ...........cccoooveviieiiiienieniieieeieeeee
5.1.1. Darstellung der Gewalt ..........ccceeeviiieiiieeieeeeeeee e
5.1.2. Protagonisten und Gewalt .........cccoocieviiiiiiniiniiieniecieee
5.2. Gewalt in “Die beiden Freundinnen und ihr Giftmord” .......................
5.2.1. Gewalt im familidren Bereich ............ccccooevviiiiiiiiiiiicciece.
5.2.2. Mord— und Selbstmordversuche in der ungliicklichen Ehe ...
5.3. Vergleich der Gewalt in den beiden Werken ...........ccccoevciiinieniienenne.
5.3.1. Unterschiede zwischen den beiden Werken ...........................
5.3.2. Gemeinsamkeiten zwischen den beiden Werken ...................

SCHLUSSFOLGERUNG ....cooiiiiiiiiiiieiecceceeee et

QUELLENVERZEICHNIS ...t



EINLEITUNG

In dieser Arbeit soll aufgezeigt werden, inwieweit die Werke “Berlin Alexanderplatz”
und “Die beiden Freundinnen und ihr Giftmord” literarische Aspekte der Gewalt
enthalten. Dabei geht es um die Unterschiede der Gewaltarten. Auch soll
herausgearbeitet werden, dal Gewaltszenen in ihnen einen Zusammenhang mit dem
Leben des Autors haben. Gewalt wird in dieser Arbeit vergleichend bearbeitet. Gewalt
wird als das geheizte Thema zur Zeit empfunden und immer wieder in Zeitschriften, in
Fernsehen, in Schulen und in Internetseiten zu Worte gebracht. Denn dieses Thema
hatte die Menschheit nie so gefahrdet wie zur jetztigen Zeit. Die Daten der Gewalttaten
steigen in den letzten Jahren immer wieder und die Furcht der Behorden wéchst von

Tag zu Tag.

Vor der Analyse der zwei ausgewdhlten Werke werden zunéchst die grundlegenden
Begriffe und Themen bearbeitet. Die ersten drei Teile dieser Arbeit stellen die
Fundamente dar, auf denen alle weiteren Ausfithrungen aufgebaut werden. Hier geht es
vor allem um die Definition einiger Begriffe wie ‘Moderner Roman’, ‘Dokumentation’
und ‘Gewalt’. Wichtig ist vor allem zu wissen, was Gewalt ist, wie es zu ihrer
Entstehung kommt und ihre Wirkung. Ziel dieser Arbeit ist, sich mit den Gewalttaten
und deren Einfluss auf die Rezipienten auseinanderzusetzen und versuchen zu erkliren,
dafl Gewaltdarstellungen von den Autoren als Thema ausgewdhlt werden. Alfred Déblin
wird mit zwei Beispielswerken “Berlin Alexanderplatz” und “Die beiden Freundinnen
und ihr Giftmord” hinsichtlich der Problematik ‘Gewalt’ analysiert. Anhand der zwei
Werke von Alfred Doblin wird gezeigt, daB3 in literarischen Werken ‘Gewalt’ als Thema
angesehen wird. In den zwei Beispielswerken wird die Gewalt in verschiedenen

Wendungen ausgelibt, die die Rezipienten zum Nachdenken fiihren.

Das Vorgehen der vorliegenden Arbeit wird literatursoziologisch vergleichend sein. Da
das Thema “Gewalt” ein soziologisches Ereignis ist, wird in dieser Arbeit die

literatursoziologische = Methode verfolgt. Neben dieser Methode wird die



autorenimmanente Methode und die werkimmanente Methode angewandt. Somit wird
bei dieser Arbeit die positivistische Methode vorgehen. Die literatursoziologische
Methode zeigt, daf die Literatur in der Gesellschaft entsteht und wichst. Da die
soziologischen literarisch charakteristischen Merkmale den Autor, das Werk und den
Leser ausmachen, miissen hier besonders diese Punkte in den Vordergrund geriickt

werden.

Diese Studie besteht aus fiinf Teilen. Der erste Teil besteht aus den Textarten
‘Moderner Roman’ und ‘Dokumentation’. Zundchst werden die literarischen Begriffe
‘Moderner Roman’ und ‘Dokumentation’ behandelt, um den Rahmen fiir ein tieferes
Textverstdndnis zu schaffen. Dabei werden besonders auf die Unterschiede der Romane
im 19. und 20. Jahrhundert geachtet. Auch die Dokumentation zeigt Unterschiede im
Vergleich zum 19. Jahrhundert. Zuerst wird die klassische Bedeutung der Textarten
vorgestellt und daraufthin die Unterschiede der heutigen Bedeutung dargelegt. Bei der
Analyse der Unterschiede ist zu sehen, dafl Alfred Doblin als einer der wichtigsten
Vertreter der Moderne gilt und auch viele Werke in der Textart Dokumentation verfasst
hat, unter denen man das Werk “Die beiden Freundinnen und ihr Giftmord” nennen
kann. Es zeigt sich im ersten Teil, dal die Textarten ‘Moderner Roman’ und
‘Dokumentation’ nicht nur untereinander Unterschiede zeigen, sondern auch zwischen

den Jahrhunderten.

Der zweite Teil beschiftigt sich mit der Definition des Begriffs ‘Gewalt’ und ihrer
Wirkung, um den Gewaltbegriff besser erfassen zu konnen. Dabei ist nicht zu
tibersehen, daB3 Miteinanderleben und Gewalt immer wieder zusammengestellt werden.
Gewalt zeigt sich in unterschiedlichen Lebensbereichen und in verschiedenen Formen.
Es gibt sowohl korperliche Gewalt als auch seelische, die auch unterschiedlich
aufgenommen werden sollten. Im zweiten Teil wird unter den unterschiedlichen
Lebensbereichen von der soziologischen Betrachtung her die ‘Gewalt’ in der Familie, in
der Schule, in den Medien und in der Literatur bearbeitet. Dabei wird erfasst, dal}
Medien immer wieder im Mittelfeld stehen, wenn es um Gewalt geht. Besonders mit der
Vermehrung der Fernsehprogramme durch Privatsender und dem daraus resultierenden

Kampf um hohe Einschaltquoten steigt der Anteil von gewalthaltigen Programmen.



Daher stellt sich die Frage, welche Wirkung diese gewaltbeinhaltenden Darstellungen
auf die Einstellung und auf das Verhalten der einzelnen Zuschauer haben. Mit dieser
Frage setzt sich die Wissenschaft auseinander und bringt eine groe Anzahl von Studien
und Theorien iiber dieses Thema hervor. Auch in der Offentlichkeit wird dieses Thema

Ofter diskutiert.

Es ist auch zu sehen, daB3 sowohl Erwachsene als auch Kinder gegeniiber anderen
Mitmenschen Gewalt ausiiben. Kinder und Jugendliche werden immer brutaler, da sie
die Gewalt aus der Welt der Erwachsenen, aus dem Fernsehen und aus den Biichern
sehr frith erlernen. Wichtig sind deshalb hier die nachteiligen Auswirkungen der
Gewalt, die von den Autoren der Moderne und der Dokumentation besonders als Thema
threr Werke angesehen werden. Da Literatur und Kunst mehrere Menschen zugleich
ansprechen, kann dieses Problem der Menschheit mit richtiger Behandlung des Themas
in den Vordergrund geriickt und auf diese Weise vermieden werden. Gewalt wird auch
in die Werke eingeschoben, weil die Autoren den leidenden Menschen beistehen und
zeigen wollen, daB3 sie nicht alleine sind und nicht die Einzigen sind, die unter
Gewaltdelikten leiden. Besonders die Werke “Berlin Alexanderplatz” und “Die beiden
Freundinnen und ihr Giftmord” von Alfred D6blin werden hier als Beispiele gegeben.
In diesem Teil soll ein moglichst breites Spektrum von der Gewalt dargestellt werden.
Erweitert wird der Begriff Gewalt aus der literaturwissenschaftlichen Betrachtung her
mit ihren Griinden. Der Begriff Gewalt wird anhand von zwei Beispielswerken von
Alfred Doblin in den Vordergrund geriickt, denn es ist wichtig, aus welcher Sicht die
Autoren und Leser gewaltbeinhaltende Werke bevorzugen. Besonders diese Haltung der

Autoren und Leser wird in diesem Teil thematisiert.

Der jiidische Autor Alfred Doblin wird im dritten Teil erarbeitet. Sein Familienleben,
seine literarische Schaffung, sein politisches Leben und seine literarischen Werke
werden ausfiihrlich behandelt. In diesem Teil ist es wichtig zu beachten, dal er in
Irrenanstélten als Arzt gearbeitet hat. Sein &rztlicher Beruf brachte ihn mit
unterschiedlichen Kriminellen zusammen, was er wiederum als Stoff seiner Werke
ansah. Er hatte auch eine Beobachtungsstation fiir Kriminelle, auf die im dritten Teil

ausfiihrlich eingegangen wird. Die folgende Biographie Doblins dient dazu, den



historischen Hintergrund seiner literarischen Werke zu zeigen, denn der Autor litt auch
unter der Gewalt, die gegeniiber der jiidischen Bevolkerung ausgeiibt wurde. Seine
Werke wurden von den Nationalsozialisten verbrannt oder verboten und er muflte mit
seiner Familie ins Ausland umsiedeln. Er schrieb seine Werke unter dem Einflu3 der
Flucht des Vaters und unter dem Einflufl der Gewaltereignisse gegen die Juden. Doblin
gilt als Schilderer des kollektiven Wahnsinns in Deutschland. Deshalb wéhlt er seine
Themen unter diesen Aspekten und behandelt ‘Gewalt’ als Thema. Die Frage, ‘warum
Alfred Doblin das Thema Gewalt immer wieder in seinen Werken aufnimmt’, wird in
dieser Arbeit eine Antwort finden, denn es ist kein Zufall, da} er in allen seiner Werke

von 1924 und 1927 Gewaltereignisse behandelt.

Im vierten Teil wird anhand einer Inhaltsanalyse auf die Werke “Berlin Alexanderplatz”
und “Die beiden Freundinnen und ihr Giftmord” eingegangen. Die Inhalte,
Erzdhlformen und —techniken der Werke werden in den Vordergrund gestellt und
vergleichend untersucht, denn die Unterschiede der beiden Werke geben dem einzelnen
Werk einen erheblichen Wert, was wiederum in der Literatur einen wichtigen Platz

einnimmt.

Im flinften Teil werden die ausgewdhlten Werke anhand des Themas ‘Gewalt’
ausfithrlich untersucht. Mit Hilfe der Beispielswerke wird die Art der
Gewaltbehandlung in der Literatur gezeigt. Vorhaben dieses Teils ist, eine
vergleichende Betrachtung der Gewalt in den beiden Werken vorzulegen. Doblin
schreibt auch dem Begriff ‘Gewalt’ zwei verschiedene Bedeutungen zu, was wiederum

im flinften Teil wiedergegeben wird.

Ziel dieser Arbeit ist, festzustellen, ob Gewalt in der Literatur ihren Platz einnimmt oder
nicht und wie die Gewalt in der Literatur den Lesern vorgefiihrt wird. Im ersten Blick
kommt es zum Vorschein, daB3 die Literatur fiir Menschen publiziert wird, und
besonders deshalb werden Ereignisse, die im Alltagsleben vorkommen, in den
literarischen Werken reflektiert. Die Fragen, wie Gewalt in den Werken erarbeitet wird,
und warum die Gewalt in den Werken einen Platz einnimmt, werden in dieser Arbeit

beantwortet.



ERSTER TEIL

1. “Berlin Alexanderplatz” als moderner Roman und “Die beiden Freundinnen

und ihr Giftmord” als Dokumentation

In diesem Teil werden die Textarten ‘Moderner Roman’ und ‘Dokumentation’ in der
deutschen Literatur untersucht. Ziel dieses Teils ist dabei, die benannten literarischen
Begriffe anhand der Werke “Berlin Alexanderplatz” und “Die beiden Freundinnen und

ihr Giftmord” durchschaubar zu machen.

In der Literatur gibt es verschiedene Arten von Texten, die genau erlernt werden sollten,
um die Untersuchung und Interpretation leichter zu bearbeiten. Das Beherrschen der
Textarten 1Pt es zuginglich die Werke zu analysieren. Denn, es ist ein Irrtum zu
meinen, dal} die literarischen Werke auch ohne das Wissen der Textarten verstdndlich
sind. Wenn die Formen mit den Werken zusammen erarbeitet werden, so haben die
vorher eingeschliffenen Lesegewohnheiten keinen Sinn mehr, denn das Werk wird

anders als zuvor gelesen und betrachtet.

Dieter Gutzen, Norbert Oellers und Jiirgen Petersen sind der Ansicht, daf3 es bei der
Interpretation eines Werkes darum geht, die der Textart oder auch um die spezifische
Gestaltung der Typenmerkmale eigentiimlichen Momente herauszuarbeiten. Bei dem
Roman wird besonders der Verflechtung der Handlungsstringe, der Probleme, der
Beziehungen zwischen den Figuren eine Aufmerksamkeit gewidmet." Sie betonen in
ihrer Arbeit “Einfiihrung in die neuere Literaturwissenschaft” die Notwendigkeit des
Beherrschens der Textarten. Demnach kann gesagt werden, dafl die eigentlichen

Momente die Textart bestimmen. Aber es ist nicht immer sehr einfach die bestimmten

' Vgl. hierzu: Dieter Gutzen — Norbert Oellers — H. Jiirgen Petersen, Einfiihrung in die neuere deutsche
Literatur (4. Auflage, Berlin: Erich Schmidt, 1981), S.40.



Textarten voneinander zu trennen, denn die Grenzen der einzelnen literarisch

charakteristischen Eigenschaften sind nicht immer eindeutigt definiert.

Grund dafiir sind die unterschiedlichen Auffassungen der Literaturwissenschaft, die
unter drei poetische Gattungen geteilt sind. Diese drei Gattungen lauten: Lyrik, Epik
und Drama. Die Beziehung zwischen Ich und Welt bringen die drei Dichtungsgattungen
hervor. Die Dichter der Lyrik, der Epik und der Dramatik verbinden das Verhdltnis
zwischen Ich und Welt, Subjekt und Objekt miteinander, so daf; sich Gattungsmerkmale
in den Texten entstehen.” Helmut Brackert und Eberhard Lammert unterscheiden die
jeweiligen Textarten. Die Grundauffassung der strukturalen Literaturwissenschaft, die
zur konkreter Komplexitdt des jeweiligen einzelnen literarischen Werkes bezieht, zeigt
durch ihre Kombination und durch ihren besonderen Kontext unendlich vielfdltige
Differenzierungen. Das Verstehen eines Textes vollzieht sich immer im Hinblick auf

. . . . . 3
diese elementaren Textstrukturen, auch wenn sie gar nicht ins Bewuftsein kommen.

Bernhard Sowinski sieht die Beherrschung und Untersuchung der Gattungen als
notwendig, sinnvoll und schwierig. Gattungen scheinen fiir Sowinski als notwendig und
sinnvoll, weil nur so gewisse formale Einteilungs— und Kritikméglichkeiten geboten
sind. Sie ist auch schwierig, weil jedes Werk anders wirkt als das Andere und daher
Gattungsmerkmale des Einen nicht auf das Andere zutreffen.* Die Feststellungen von
Sowinski weisen darauf hin, daB3 in jeder Gattung besondere Eigenschaften inhérent
sind und sich somit von den anderen Gattungsformen abheben. Mit anderen Worten
ausgedriickt; obwohl manche Gattungen in vieler Hinsicht Gemeinsamkeiten
aufweisen, sind sie durch diverse Differenzen auf unterschiedlichen Ebenen
voneinander zu unterscheiden. Unterscheidende Funktionen entstehen durch
Klassifikation der Texte und machen die Gesamtheit der literarischen Texte somit
tiberschaubar. Horst Brunner und Rainer Moritz geben auch eine zureichende

Definition tUber die Texte.

2 Vgl. hierzu: ebd, S.40.

3 Vgl. hierzu: Helmut Brackert — Eberhard Lammert (Hrsg.), Funkkoleg Literatur (Band 1, Frankfurt /
Main: Fischer, 1987), S.45.

* Vgl. hierzu: Bernhard Sowinski, Oldenburg Interpretation (Band 3, Miinchen: R. Oldenbourg, 1988),
S.9.



1.1. Der moderne Roman

Brunner und Moritz sind der Ansicht, da3 Textarten Ensembles sprachlicher, literarisch
charakteristischer Eigenschaften sind. Die Textarten unterscheiden sich aufgrund einer
Gruppe zu einem bestimmten historischen Zeitpunkt von anderen Gruppen.” Dabei ist
zu sehen, daB3 einzelne literarisch charakteristische Merkmale in den Merkmalsitzen
verschiedener Gattungen auftauchen. Entscheidend ist die spezifische Kombinatorik der
versammelten literarisch charakteristischen Merkmale. Die Flexibilitdt einer Textart ist
abhingig von der damit verbundenen Unterscheidungsleistung hinsichtlich der anderen
Textarten. Im folgenden Teil wird versucht, eine detaillierte Auseinandersetzung

darzustellen, die die literarische Form ‘Roman’, bzw. ‘Moderner Roman’ umschlief3t.

Die Textart ‘Roman’ zeigt historische Entwicklungen, welche wiederum zwischen den
Jahrhunderten unterschiedliche Merkmale —aufweisen.® Diese unterschiedlichen
literarisch charakteristischen Eigenschaften geben dem ‘Roman’ und dem ‘Modernen
Roman’ Verschiedenheiten. Im Weiteren wird nach der Definiton der Textart ‘Roman’

diese Differenzierung ausfiihrlicher analysiert und dargestellt.

Mehmet Tekin berichtet in seiner Arbeit “Roman Sanat1” (Die Kunst des Romans), daf§
der Roman eine Textart der Moderne ist. Wie alle anderen Textarten hat auch der
Roman bestimmte literarisch charakteristische Merkmale. Trotzdem zeigt der Roman
den anderen Textarten gegeniiber Unterschiede, weil er im Gegensatz zu den anderen
Textarten andere spezifische Eigenschaften hat.”* Milan Kundera berichtet in der gleich
benannten Arbeit “Roman Sanati” (Die Kunst des Romans) andere Ansicht im
Gegensatz zu Mehmet Tekin. Kundera ist der Meinung, daff der Roman die
Eigenschaften der Legende, des Mdrchens, des Gedichts, des Theaters, der Geschichte,

> Vgl. hierzu: Horst Brunner — Rainer Moritz (Hrsg.), Literaturwissenschaftliches Lexikon (Berlin:
Erich Schmidt, 1997), S.113.

6 Vgl. hierzu: Willy Grabert — Arno Mulot — Helmuth Niirnberger, Geschichte der deutschen Literatur
(21. Auflage, Miinchen: Bayerischer Schulbuch, 1985), S.270.

7 Vgl. hierzu: Mehmet Tekin, Roman Sanati — Romanin Unsurlari I (istanbul: Otiiken, 2004), S.7.

* Alle Tiirkisch — Deutsche Ubersetzungen wurden von mir {ibersetzt.



der Philosophie, der Psychologie, der Soziologie sogar der Mathematik in der
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benannten Textart zusammensetzt.

Das Wort ’Roman’ bezieht sich auf die Unterscheidung zwischen dem Volk und den
Intellektuellen, denn die Sprache des Volkes nannte man ‘lingua romana’. Der Roman
war eine Literaturform fiir das lesende Volk und nicht fiir die Intellektuellen.’ Als
Literaturform entstand der Roman zwischen dem 16. und 17. Jahrhundert und zdhlt
somit als eine der jlingsten Textarten der Literatur. Mit der Zeit hat sich die junge
Gattungsform ‘Roman’ herauskristallisiert und erreichte schlieBlich im 18. Jahrhundert
ihre Bliitezeit, denn erst zu diesem Zeitpunkt entstanden nennenswerte Werke. Giinther

und Irmgard Schweikle bestitigen diese Ansicht mit diesen Zeilen;

Erst im Lauf des 18. Jahrhunderts setzt der Roman in Theorie
und Praxis seine Anerkennung durch, zunichst als Medium
fir Unterhaltung und Unterweisung, dann auch als
Kunstform. In dieser breiten Streuung ist er heute die
vorherrschende und am weitesten verbreitete Literaturgattung.
Die unterschiedlichen, oft gegensétzliche Zielsetzungen und
AuBerungsformen  der  Gattung, ihre noch  véllig
unabgeschlossene Entwicklung, die eher von
Experimentierfreude als von der Verflichtung auf einen
Formenkanon  getragen ist, schlieflich die  weit
auseinanderliegenden Publikumsschichten, die sie anspricht,
erschweren es, den Roman insgesamt und in seinen
Unterarten zu erfassen.

Griitzmacher zeigt bei der Analyse der Werke andere literarisch charakteristische
Eigenschaften. Er zeigt, daf die Autoren des 19. Jahrhunderts es vorzogen, die
Menschheit in ihrem historischen Kontext darzustellen und zu itibermitteln, denn die
Romane zeigen Parallelititen mit den historischen Ereignissen jener Zeit.'' Franz K.
Stanzel sieht die Textart ‘Roman’ als unvergleichlich. Er bezeichnet den Roman als eine

Textart, der in der Literatur einen wichtigen Platz einrdumt.'> Der Roman ist, gewagt

8 Vgl. hierzu: Milan Kundera, Roman Sanati. Ubersetzer: Aysel Bora (Istanbul: Can, 2002), S.37-38.

? Vgl. hierzu: Gerhard Kwiatkowski (Hrsg.), Die Literatur (Mannheim: Duden, 1980), S.351-352.

' Giinther Schweikle — Irmgard Schweikle, Metzler Literatur Lexikon (2. Auflage, Stuttgart: J.B.
Metzlersche, 1990), S.394.

"' Vgl. hierzu: Jutta Griitzmacher, Literarische Grundbegriffe kurzgefaBt (Stuttgart: Ernst Klett, 1991),
S.40.

12 Vgl. hierzu: K.Franz Stanzel, Roman Bicimleri. Ubersetzer: Fatih Tepebasili (Konya: Cizgi, 1997),
S.8.



definiert, eine GroBform der Textarten, die viele Eigenschaften zusammen in sich

verbirgt.

Riickblenden, Monologen, Beschreibungen und Schilderungen geben dem Roman einen
grofSen und wichtigen Wert in der Literatur.” Ausgehend von dieser Definition von
Griitzmacher erkldaren Giinther und Irmgard Schweikle, dall der Roman anfangs von den
Lesern als kompliziert und undurchschaubar wahrgenommen wurde. Zu dieser
Auffassung war die zu jener Zeit ungewohnte Vernetzung des Romans mit Riickblenden,
Monologen, Beschreibungen und Schilderungen— fiir den Leser gewéhnungsbediirftig.
Aber schon in kiirzester Zeit kristallisierte sich der Roman als die beliebteste und meist
gelesene Textart heraus."* Diese Entwicklung der Textart hatte auch ihre Folgen. Der
Roman weckte auch in wissenschaftlichen Kreisen Aufmerksamkeit und somit nahm die
Anzahl der Interpretationen zu.” In den Romanen ist zu sehen, daB das Geschehene
nicht chronologisch vorgeht. Das Geschehene wird mit Erzdihltechniken, wie innere
Monologe und Riickblenden erweitert.'® Der Roman ist neben diesen besonderen
literarisch charakteristischen Merkmalen die zweitgroBte literarische Form und
beinhaltet unterschiedliche Erzdhlformen und -techniken, die dem Roman einen
wichtigen Platz in der Literatur verleihen. Unter der Bezeichnung ‘zweitgrofite
Erzdhlform’ ist folgendes zu verstehen; der Roman steht an zweiter Stelle nach der

GrofBiform ‘Epos’.

Dem Epos ist die primdre Stelle zu gewdhren, weil Epos im Vergleich zum Roman nicht
die verborgene Totalitdit des Lebens aufdeckt. Der Romanheld wird als ein an sich und
an der Welt leidender Mensch charakterisiert.'” Ein wesentliches Kennzeichen des
Romans bescheinigt Jutta Griitzmacher, indem sie den Roman neben dem Epos als
zweite und entwicklungsgeschichtlich jiingere epische Grofform bezeichnet. Der
Roman kann auch lyrische Passagen (Liedeinlagen) und Dramenszenen enthalten bzw.

sich durch dialogisierte Teile dem Dramentext anndhern. Grundsdtzlich besitzt der

'3 Vgl. hierzu: Griitzmacher J., ebd, S.40-41.

14 Vgl. hierzu: Schweikle G. — Schweikle 1., ebd, S.394.

15 vgl. hierzu: Karl Kunze — Heinz Oblinder, Grundwissen deutscher Literatur (2. Auflage, Stuttgart:
Ernst Klett, 1980), S.36.

'® Vgl. hierzu: Jale Parla, Don Kisot’tan Bugiine Roman (istanbul: iletisim, 2000), S.231-232.

"7 Vgl. hierzu: Gutzen D. — Oellers D. — Petersen H.J., ebd, S.46-48.
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Roman ein denkbar breites Spektrum der Gestaltungsmittel, wie z.B. Fiktion und
Dokumentation,  lyrischen — Empfindungsausdruck und  rationale  Reflexion."
Griitzmacher weist mit diesen Sitzen darauf hin, da3 im Roman besonders auf die
Dokumentationen gezielt wird, die bei den Lesern besonders Neugier wecken. Durch
diese Dokumentationen konnen die Rezipienten die historischen und politischen
Ereignisse jener Zeit erfahren. Haufig lehnen sich die Romane an die Realitdt und
wiederspiegeln die Innenwelt der Menschen, die wiederum mit inneren Monologen in
den Vordergrund geriickt werden. Diese charakteristische Eigenschaft ermdglicht es,
dal in diesen Romanen die Ereignisse und Personen realistisch dargestellt werden

konnen.

Hiiseyin Salihoglu zeigt den Grund der Wiederspiegelung der realistischen Welt als
erfolgreiche Schilderung der Ereignisse, die in den Romanen aufgenommen werden.
Die in den Romanen geschilderten Ereignisse sind weder iibertrieben noch
unvollstindig beschrieben. Auch die Personen (Helden und Heldinnen) sind weder
schon noch héplich dargestellt.”” Wenn diese Faktoren in den Romanen stattfinden,
werden sie von dem Autor in die Ereignisse nicht absichtlich reingeschoben, denn die
Ereignisse und Personen werden in den Romanen aus der realistischen Welt
widergespiegelt. Besonders die realistische Wiederspiegelung der Helden / Heldinnen
146t sie als ein Teil der AuBlenwelt wiedererkennen. Der Roman unterhélt nicht nur die

Leser, sondern zwingt sie auch bei der Lektiire zum Nachdenken.

Henry James ist der Ansicht, daf3 auf den Roman einen grofien Wert gelegt wird, und
dafp der Leser sich in den Romanhelden oder —heldin versetzt und dadurch den
historisch—sozialen Kontext des Romans durch Empathie reflektiert.® Hier kann von
einer Uberpausung, im Hinblick der sowohl geschichtlichen als auch literarischen
Ereignisse —gemeint sind hier Themen, die im Roman bearbeitet werden— gesprochen
werden. In diesem Zusammenhang sind die Ansichten von James und Salihoglu

identisch.

18 Vgl. hierzu: Griitzmacher J., ebd, S.40.

' Vgl. hierzu: Hiiseyin Salihoglu (Hrsg.), 20. Yiizyil Edebiyat Sanat1 (Ankara: imge, 1995), S.101.

? Vgl. hierzu: Unal Aytiir, Henry James ve Roman Sanati (No 271, Ankara: Ankara Universitesi Dil
ve Tarih — Cografya Fakiiltesi, 1997), S.13.
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James schildert, so berichtet Unal Aytiir, daf3 der Roman wie die Geschichte ist; der
Autor hat die gleichen Aufgaben wie der Historiker selbst, da der Autor sich dem Leben
der Menschen widmen soll. In seiner Arbeit “The Art of Fiction” zielte James auf die
Ansicht, daf3 die Personen, die Ereignisse, die Dialoge, der Ort, wo sich das Ereignis
abspielt, eine Einheit bilden sollen. Er ist ndmlich der Meinung, daf8 der Roman, wie

.. . . g 21
alle andere Lebewesen, existiert und ein unzerbrechlicher ganzer Teil ist.

Der deutsch — jiidische Autor Alfred Doblin, der unter die Gewalttaten der
Nationalsozialisten litt, schrieb seine Werke neben anderen Textarten in der Textart
‘moderner Roman’. In seinen Romanen nahm er entweder die Flucht seines Vaters oder
gewaltbeinhaltende Verhalten als Thema. Das Thema ‘Gewalt’ war fiir den Autor
Alfred Doblin das aufgeheizte Thema fiir seine Werke unter anderem Romane. Die
Schriftsteller des modernen Romans betonten oft die Innenwelt der Charaktere, wie z.B.

der weltberiihmte Autor Alfred Doblin.*

Romanschriftsteller des 20. Jahrhunderts versuchten nicht mehr die totale Welt zu
zeigen, da sie der Meinung waren, ‘der Mensch konnte das in der modernen Welt nicht
mehr verstehen und nicht mehr ertragen, sondern schrieben eine neue Art des Romans’.
Es ist zu sehen, dafl sich im 20. Jahrhundert der Roman verdndert hat. Traditionelle
Themen, die im 19. Jahrhundert bearbeitet wurden, zeigen Unterschiede. Stattdessen
riicken ungewohnte Themen in den Vordergrund. Mit Hilfe der Erzdhltechnik wird der
Roman von Schriftstellern wie Alfred Doblin, James Joyce, Max Frisch, Franz Kafka

usw. anders bearbeitet und geschrieben.

1.1.1. Die Entstehungsgeschichte des modernen Romans

Der Roman zeigt im Laufe der Jahrhunderte, wie die unterschiedlichen Textarten, auch

in sich selbst Differenzierungen. Diese Differenzierungen bildeten sich mit der Zeit zu

Kunststromungen um, und so waren im 20. Jahrhundert neue bis dahin unbekannte und

21 ygl. hierzu: ebd, S.13.
2 Vgl. hierzu: Griitzmacher J., ebd, S.41.
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ungewohnte Kunststile entstanden, die in ihrer Neuartigkeit verarbeitet werden muf3ten.
Denn, die frither angesehenen und bewéhrten Regeln verloren ihre Geltung und
andersartige Regeln und Sinnordnungen traten an ihrer Stelle ein und die traditionellen
Situationen durchbrachen. Der moderne Roman ist ein Biindel, der sich aus den
Gegebenheiten der Jahrhunderte zusammensetzt. Dieser Biindel besteht aus neuen

Regeln, aber auch aus Wiederholungen des 19. Jahrhunderts.

Die einzelnen historischen Perioden zeigen geschichtliche Verdnderungen. Diese
Verdnderungen gelten wiederum nicht als Ablosung durch das Neue. Daher ist es nicht
moglich, das Ende der Literatur des 19. Jahrhunderts und den Anfang der Literatur des
20. Jahrhunderts durch einen genauen Zeitpunkt zu bestimmen.”> Der moderne Roman
ist eine Textart, die in der Epoche der Moderne verfaft wurde. Wie schon erwihnt, ist
kein bestimmter Zeitpunkt, in der die Entstehung des modernen Romans einzuordnen

ist, zu geben.

Als Beginn der Moderne in der Romanliteratur gilt die Zeitspanne von 1910 bis 1912,
denn in diesen Jahren wurden die ersten Romane mit typischen Eigenschaften der
Moderne verdffentlicht. Zu erwdhnen ist aber, daf3 schon vor diesem Zeitpunkt Werke
entstanden sind, die literarisch charakteristische Merkmale des modernen Romans
trugen, aber die prizisen Eigenschaften der Textart zeigten sich besonders nach 1910.**
Vor allem in den Werken von Alfred Doblin sind Ziige des modernen Romans zu sehen.
Demzufolge ist die Feststellung angebracht, dafy die Idee vom modernen Roman bereits
in der Zeit der Romantik entstanden ist, aber erst im 20. Jahrhundert ihre effiziente
praktische Durchfiihrung in der Literatur fand. Gestaltung des modernen Romans
kann zunichst einige Grundsitze bestimmen, die als Basis der modernen Romanliteratur

gelten.

Robert Weimann sieht als den wichtigsten Grundsatz bei der Gestaltung eines

modernen Romans die Freiheit des Autors, unter die die Nutzung der verschiedenen

2 Vgl. hierzu: Gero von Wilpert, Sachworterbuch der Literatur (7. Auflage, Band 231, Stuttgart:
Alfred Kroner, 1989), S.784-785.

* Vgl. hierzu: Griitzmacher J., ebd, S.41.

» Vgl. hierzu: Schweikle G. — Schweikle 1., ebd, S.394-395.
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Stilmittel zu zdhlen ist. Hinzu kommt auch, daf3 der moderne Erzihler nicht mehr
begrenzte Themen und Erzéiihlformen aufnimmt.*® So kommt es zum Beispiel vor, daB in
einem Roman ein mehrfacher Wechsel der Erzéhlperspektive oder der Erzdhlform
zustandekommt. Dies alles dient nur dem Ziel, die Verbindung zwischen den Figuren
im Werk und die der Rezipienten auf eine moglichst unmittelbare und intensive Art
wiederzugegeben. Giinther Schweikle und Irmgard Schweikle definieren diese Ansicht

folgendermapen;

Kaum einzugrenzen ist eine Aufteilung nach Stoffen und
dargestelltem Personal, also in Abenteuer—, Ritter—, Rauber—,
Schelmen—, Kriminal—-, Kiinstler—, Bauern—, Heimat—, Dorf—,
Grofstadt—, Familien—, Reise—, Seefahrer—, Wildwest—,
Zukunfts—, Historischen Roman u.a. Als dhnlich vielgestaltig
erweist sich eine Gliederung nach Themen und behandelten
Problemen, also in Liebes—, Ehe—, Tendenz—, Zeit—,
Dekadenz—, Staats—, Erziehungs—, Entwicklungs—, Bildungs—,
Gesellschafts—, psychologischen, sozialen Roman u.a.; [...]"

Um das Innenleben eines Charakters ausfiihrlich zu beschreiben, reduziert der moderne
Romanautor die tatsdchliche Realitit auf ein Minimum und konzentriert sich auf die
Erfahrung der Realitit. Zusammenfassend kann gesagt werden, dall es dem Autor des
modernen Romans also primir um die innere Situation des einzelnen Menschen und
seiner Beziehung zur Gesellschaft und nicht wie im klassischen Roman um die
Beziehung zur Familie oder Tradition geht. Der moderne Roman zeigt eine Abwendung
von der Betrachtung der Taten und Handlungen der Hauptperson und eine Zuwendung

zur Betrachtung des BewuB3tseins und des Lebensgefiihls.

Der Held des traditionellen Romans passt daher nicht mehr in die Rolle der Charaktere
der Modernen, weil der ‘neue’ Held des modernen Romans nicht mehr in der
gewohnten Lebenswelt, sondern in einer ihm nicht vertrauten Umwelt lebt, in der er
meist mehr oder weniger herumirrt und teilweise nur noch Reprdsentant des
allgemeinen Menschen ist. Oftmals wird er auf bestimmte Verhaltensweisen reduziert,

die einzig und allein entscheidend sind, wie z.B. sein Weltverstindnis oder seine

% Vgl. hierzu: Robert Weimann (Hrsg.), Rinder der Moderne (Frankfurt / Main: Suhrkamp
Taschenbuch, 1997), S.8.
*7 Schweikle G. — Schweikle I., ebd, S.394.
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Erfahrungswelt.*® Um das Verhiltnis der Romanfigur zur Gesellschaft aufzuzeigen, ist
es natiirlich nicht mehr notig, dal der Held in der Geschichte eine schliissige und
vollstindige Handlung durchlebt. Es ist somit iiberaus verstidndlich, da3 keine grof3e

abenteuerliche Geschichte die Spannung ausmacht.

Die Beschreibung eines Zustandes oder eines Problems gewinnt im modernen Roman
wesentlich an Bedeutung und verdrdngt somit den chronologischen Ablauf, der bisher
fiir den Ablauf des Geschehens wichtig war.*® Wie auch schon am Anfang betont wurde,
fallen alle ordnenden Elemente weg, die beim klassischen Roman existierten, wodurch
eine fremde und kunstvollere Anordnung der Gestaltungselemente erforderlich ist, um
einen guten modernen Roman zu verfassen. Besonders diese Eigenschaften verursachen
eine neue Wirkung auf die Rezipienten, die nicht bestreitet werden koénnen. Den

Rezipienten wird eine neue und ungewohnte Aufgabe gerichtet.

Beim modernen Roman spielt der gedankliche Innenraum des Menschen mit Hilfe der
Montagetechnik oder sein Bewuftsein beziiglich der Welt die groBite Rolle. Der
Montageroman wird dadurch charakterisiert und das bedeutet, dafs kein
Handlungsstrang den Roman durchzieht oder ein kausaler Handlungszusammenhang
existiert. Mit der Montagetechnik werden Handlungen am Anfang abrupt erzdhlt und
erst am Schluf3 der Geschichte ausfiihrlicher zusammengestellt.’® Diese Filmtechnik
wurde in den spiteren Jahren auch in die Literatur eingebettet. Verschiedenartige
Textelemente, wie Dialoge, Reportagen, Slogans, Erinnerungsfragmente, Aussagen,
Bibeltexte und Litter werden mit Hilfe der Montagetechnik in die Geschichte
hineingezogen®" beschreibt die Erzihlformen und —techniken fiir sehr wichtig, da auf
diese Weise die Effekte wie Totalschau, Verfremdung oder Schock erzielt oder
bestimmte BewuBtseins— und Wahrnehmungsvorgdnge nachgebildet werden. Diese

Effekte sind besonders bei Alfred Doblins Roman “Berlin Alexanderplatz” zu sehen.

28 Vgl. hierzu: Gutzen D. — Oellers D. — Petersen H.J., ebd, S.44-47.

¥ Vgl. hierzu: Horst Steinmetz, Moderne Literatur lesen (2. Auflage, Miinchen: C.H. Beck, 1997),
S.51-52.

3% Vgl. hierzu: Brunner H. — Moritz R., ebd, S.295.

3! Vgl. hierzu: Griitzmacher J., ebd, S.35.
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Der Roman wird von einem Wandel der Textart und einem Wandel der Redehaltung
bestimmt. Im modernen Roman begegnet man gleich mehreren Textarten und
Textformen wie zum Beispiel Tagebuchform, Briefform, Beschreibungen und
Reflexionen. In extremer Weise ist eine Abkehr von der traditionellen Erzdhltechnik,
die im 19. Jahrhundert zu sehen war, zu spiiren. Mit der Aufteilung des Textes durch
die unterschiedlichen Textformen erfiillt der moderne Roman die Mdglichkeit der

. .3
freien Rezeption.

Ziel der freien Rezeption ist, dem Leser einen Interpretationsweg vorzugeben. Dies
erreicht der moderne Roman dadurch, daf3 der Leser gezwungen wird, sich jeden
Textteil simultan vor Augen zu fiihren und sich dann selbst ein Bild zu machen.
Bestimmte Vorbilder oder Traditionen, die friiher im tradionellen Roman stattfanden,
brechen somit beim modernen Roman ab.” Dem Leser wird eine extreme Rolle
zugeteilt, denn der Leser eines modernen Romans wird immer wieder dazu gebracht,
selber nachzudenken und sich nicht vom Autor fiihren zu lassen. Der Leser muf3 sich

selbst einen Zusammenhang zwischen dem Gesehenen oder Gelesenen machen.

Der Autor lift gezielt Fragen offen, so daf3 der Leser iiberhaupt nicht versteht, was der
Erzdhler meint, und die Beantwortung der offengelassenen Fragen, die in der
Geschichte existieren, werden den Rezipienten gerichtet. Dies alles macht den Leser
zum Erzihlenden der Geschichte, was auch Ziel des modernen Romans ist.>* Der Autor
der Moderne ist der Meinung, dal3 nicht alles den Lesern ausfiihrlich vor Auge gefiihrt
werden soll. Denn auch der Autor selbst hat bei jedem Wort einzelne Vorstellungen, die

er dem Horizont der Leser in den Vordergrund riickt.

Paul Klee bezeichnet die vermittelte Erfahrung als einen Baum, der sich in einzelnen
und verschiedenen Asten verbreitet. Paul Klee ist der Ansicht, daf3 sich einzelne
Ereignisse und Verfahren aus den Werken wie getrennte und unterschiedliche Aste aus

einem Baum verpflanzen.”® Die einzelnen Vorstellungen, die in der Moderne eingebettet

32 Vgl. hierzu: Brunner H. — Moritz R., ebd, S.295.

33 Vgl. hierzu: Wilpert G. von ebd, S.786-788.

3 Vgl. hierzu: Schweikle G. — Schweikle 1., ebd, S.394-395.

 Vgl. hierzu: Paul Klee, Cagdas Sanat Kurami. Ubersetzer: Mehmet Diindar (istanbul: Dost, 1992),
S.17.
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sind, konnen auf verschiedene Weise gegeben werden, wie die unterschiedliche

Erzéahltechnik, die im modernen Roman den Mafstab bildet.

Die kompliziert klingenden Erzdhlformen und —techniken geben dem Modernen eine
einzigartige Dimension. Die enorme Entwicklung der Industrie im 20. Jahrhundert hat
zur Folge, daB3 sich der moderne Roman zu diesem Zeitpunkt entpuppt. Obwohl es so
scheint, als ob die Welt durch Technik und Wissenschaft besser beherrschbar sei, erlebt
der Einzelne sie doch gerade nicht als eine beherrschbare Welt, in der er seinen Platz
genau kennt und in der er sich sicher fiihlt. In den Romanen werden die Helden und
Heldinnen realistischer beschrieben und die Wirklichkeit wird in den Vordergrund
geriickt. Giinther Schweikle und Irmgard Schweikle driicken diese Gedanken mit den

folgenden Zeilen aus;

In der Hauptlinie bestimmt den Roman im 20. Jahrhundert das
Experiment im weitesten gedanklichen wie formalen Sinn,
verbunden mit neuen Erzdhlweisen (stream of consciousness,
innerer Monolog, Simultantechnik, Montage, Sprachspiel
u.a.), oft auch mit zyklischen Grofformen, so bei Marcel
Proust und Andre Gide, bei Henry James, James Joyce und
Virginia Wolf, bei Rainer Maria Rilke, Heinrich und Thomas
Mann, Franz Kafka, Alfred Doblin.*®

Die Wirklichkeit, die der einzelne Mensch zu spiliren bekommt, zeigt eher bedrohliche
Zige fiir das einzelne Mitglied oder auch fiir die Gesellschaft. Die Wirklichkeit wird
immer weniger der geeignete Raum, in dem man sich geborgen fiihlt, da man die Welt
als ein Chaos erlebt. Nejat Bozkurt definiert den Begriff Modernitit als okonomische,
politische und gesellschaftliche Anderung der Zivilisation, die durch Industrialisierung,
Laizismus der Sekularisation entsteht.” Somit kommt es zum Vorschein, daB die
Modernitdt und industrielle Entwicklung der ganzen Welt, besonders die Bereiche der
Kunst, Technik und Wissenschaft verdandert hat. In der Kunst und Literatur zeigt sich
diese Entwicklung darin, dal die Kiinstler ihre Werke mit ungewohnten Regeln
erarbeiten. Zusammenhang zwischen Wirklichkeit und Literatur verwirklicht sich
besonders im 20. Jahrhundert. Dieser Zusammenhang gibt der Literatur eine

verschiedenartige Dimension, die fiir die Literatur von nun an wichtig wird.

3¢ Schweikle G. — Schweikle I., ebd, S.396.
7 Vgl. hierzu: Nejat Bozkurt, 20. Yiizyllda Diisiince Akimlari, Yorumlar ve Elestiriler (istanbul:
Sarmal, 1998), S.13.
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Dietrich Scheunemann zielt in seinem Vortrag “Ansichten des modernen Romans”, daf3
die epischen Experimente sich nur im Erzdhlduktus, im Aufbau und durch die
erfrischende Adaption von Techniken neuer Medien von den anderen zeitgenossischen
Umbildungen des Romans unterscheiden; in ihnen gelangte zugleich ein neuer
Gegenstand, das soziale Ambiente der modernen Grofistadt, zu extensiver Darstellung.
Dublin, Manhattan, Paris, Miinchen und Berlin wurden topographisch vermessen und

in ausgebreiteten Bilderbogen prisentiert.™

Diese Verflechtung von Literatur und Wirklichkeit scheiterte aber nach kurzer Zeit, die
mit den Toleranzgrenzen von Horst Steinmetz festgestellt werden kann. Steinmetz war
der Ansicht, daf3 Literatur und Wirklichkeit als zwei getrennte Bereiche betrachtet
werden miissen. Obwohl sie immer irgendwie aufeinander bezogen bleiben, stehen
Literatur und Wirklichkeit nicht mehr in unmittelbarer gegenseitiger Verlingerung.
Diese Trennung von Literatur und Wirklichkeit hat fiir die Literatur Folgen, deren

Wirkungen schon im 19. Jahrhundert sichtbar wurden.”

Steinmetz deutet darauf hin, da3 die Grenzen zwischen Literatur und Wirklichkeit
schon im Jahre 1800 begrenzt wird, aber diese Grenze wird erst im 20. Jahrhundert
sichtbar. Mit der Moderne brechen die traditionellen Eigenschaften und neue literarisch
charakteristische Merkmale entwickeln sich und treten an ihre Stelle. Die Handlungen
werden in den Werken anders aufgenommen, die Helden zeigen neue Haltungen in den
Romanen, auch die Leser nehmen eine bisher ungewohnte Stellung ein. Steinmetz zeigt

den neuen Weg zur Wirklichkeit wie angegeben;

Moderne Literatur bricht konsequent alle traditionelle Formen und Inhalte, verlangt
dadurch vor allem vom Leser besondere Anstrengung, indem man den Leser aktiv an
den einzelnen Werken beteiligt. Ziel der Moderne ist, im literarischen Werk neue Wege
zur Wirklichkeit zu finden, dabei will die Moderne sprachlich und gesellschaftlich

verdnderte Bearbeitungen anschaulich machen. Dieser direkte Bezug zur Wirklichkeit

¥ Ewart Scheunemann, “Ansichten des modernen Romans,” Arcadia — Zeitschrift fiir Vergleichende
Literaturwissenschaft, Band 27, Heft 1-2 (1992), S.69.
3% Vgl. hierzu: Steinmetz H., ebd, S.143.
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hat zur Folge, daf die Literatur sich deutlich als Kunst manifestiert. Auch die
Trennung zwischen Kunst und Wirklichkeit will die Moderne dabei tiberwinden, indem

sie sich selbst nicht als Wirklichkeit prisentiert.*

Auch die Sprache gerit mit der Anderung der traditionellen Formen in eine Krise, unter
denen man den Zusammenbruch der Wirklichkeitsauffassungen und der Sinnordnungen
versteht. Sie paft, wie die anderen literarisch charakteristischen Merkmale, nicht mehr

zu der neuen Wirklichkeit, da sie auf die traditionellen Regeln ausgerichtet ist.

Steinmetz Ansichten dazu lauten, daf3 Sprache und Sprechen ganz allgemein
problematisch werden, weil die Worter die Dinge nicht mehr treffen.t' Mit der
modernen Literatur gab es daher nicht nur eine Krise der tiberlieferten Sinnordnungen,
sondern auch eine Krise der Sprache, auf die die Dichter und Schriftsteller am
empfindlichsten reagierten. Im Vergleich zum 19. Jahrhundert zeigte der moderne
Roman Unterschiede, unter die die Horizontstiftung und die Erwartungen der Leser

aufgezihlt werden konnen.

Die Horizontstiftung und Horizontverdnderung bestimmen das Verhiltnis der einzelnen
Texten zur gattungsbildenden Textreihe. Der Text der Moderne evoluziert fiir den Leser
den aus den friiheren Texten vertrauten Horizont von Erwartungen, die der einzelne
Leser variiert, korrigiert, abdndert oder reproduziert, denn die Variation und Korrektur
bestimmen den Spielraum, Abdnderung und Reproduktion die Grenzen der
Gattungsstruktur.”* Diese Anderungen des 19. Jahrhunderts betriigen den Leser im 20.
Jahrhundert. Der Leser fiihit sich um die neuen Dimensionen seiner Erfahrungswelt

betrogen.®

Zu den bahnbrechenden Romanen dieser Zeit gehdren besonders bestseller jener Zeit.

Diese Romane sind Alfred Doblins “Berlin Alexanderplatz”, Franz Kafkas “Der

*Vgl. hierzu: ebd, S.239.

1 Vgl. hierzu: ebd, S.223.

# Vgl. hierzu: Rainer Warning (Hrsg.), Rezeptionsisthetik — Theorie und Praxis (4. Auflage,
Miinchen: Wilhelm Fink, 1994), S.131.

# Vagl. hierzu: Horst Albert Glaser (Hrsg), Deutsche Literatur / Eine Sozialgeschichte 1918-1945
(Band 9, Hamburg: Rowohlt Taschenbuch, 1983), S.104.
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Prozess”, Robert Musils “Der Mann ohne Eigenschaften” sowie Max Frischs “Mein
Name sei Gantenbein”.** Die Einordnung eines Werkes, welches in den zeitlichen
Rahmen der Moderne passt, muf3 aber nicht immer zum modernen Roman zéhlen, da es
zahlreiche Autoren gibt, deren Texte wenige oder gar keine Aspekte der Moderne
enthalten. Diese Romane sind meistens nur inhaltlich modern, aber ihre Aufmachung

und Ausfiihrung wirken wie ein Roman der Romantik traditionel.

1.1.2. Stellung und Wert des modernen Romans in der deutschen

Literatur Anfang des 20. Jahrhunderts

Die Gattung ‘moderner Roman’ bringt neue und ungewohnte Regeln mit sich, die zu
Komplexitidt und Verwirrung im literarischen Werk veranldt. Der Verzicht auf die
traditionellen Formen kann nicht mit einem Strich veranlafit werden, denn der Leser

erlebt eine Umwandlung der Lebens— und der Kunsterscheinungen zugleich.

Steinmetz ist der Ansicht, daf3 der moderne Leser und Kunstbetrachter von zwei Seiten
gleichzeitig angegriffen wird. Der Leser und Kunstbetrachter muf3 sich als Mitglied der
Gesellschaft, der zerbrochenen Sinnordnungen, eine neue Orientierung und einen
neuen Wert suchen, damit er sich in der Umgebung einen neuen und ungewohnten
Platz aneignen kann. Andererseits bieten auch Kunst und Literatur keine Losungen
mehr an. Der Schlufs der Werke bleibt stets immer offen, damit die Rezipienten selbst
Auswege finden kénnen, so daf} auch sie ihn zur Konfrontation mit sich selbst
zwingen.* Den Rezipienten der Moderne wird wihrend der Lektiire unterschiedliche

Aufgaben aufgetragen, die sie erfiillen miissen.

Der Rezipient ist nicht nur der Leser, sondern in manchen Féllen auch der
Weitererzdhler der Geschichte. Im modernen Roman dndert sich sowohl die Haltung
des Autors und des Lesers als auch die Sprache und die Themen. Die Themen der

Romane vor dem 20. Jahrhundert zeigen im Vergleich zum modernen Roman

* Vgl. hierzu: Griitzmacher J., ebd, S.35.
* Vgl. hierzu: Steinmetz H., ebd, S.184.
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Unterschiede. Brunner und Moritz nehmen auf, daf im 19. Jahrhundert die
Hauptthemen meistens Liebe und Abenteuer sind. Die Grundstruktur ‘Trennung und
Wiederfinden der Liebespaaren oder Ehepaaren’ wurde im 19. Jahrhundert immer

wieder bearbeitet.*®

Im Vergleich zum traditionellen Roman weist der moderne Roman Unterschiede auf,
Anderung der Sprache, der Helden und Heldinnen, der Themen usw. Besonders diese
Eigenschaften des modernen Romans rdumen ihm eine wichtige Stellung sowie einen
hohen Wert in der Literatur ein. Die bisher ungewohnten literarisch charakteristischen
Merkmale der Moderne vollziehen sich in der Literatur und unter den Rezipienten sehr
schnell aus und der Moderne Roman wurde eins der beliebtesten Textarten in der

Literatur.

1.2. Die Dokumentation

Nachdem die Textart ‘Moderner Roman’ ausfiihrlich bearbeitet wurde, wird hier die
Textart ‘Dokumentation’ in den Vordergrund gebracht. Die Dokumentation ist die
allgemeine Sammlung und Bereitstellung von unterschiedlichen Dokumenten wie z.B.
Biichern, Aufsétzen, Briefen, Akten, Zeitungsberichten, Bildern, Filmen, Tonbéandern,

Urteilen usw.

Eine eigene Gattung der Dokumentarliteratur kam jedoch erst
in den 60er Jahren zumDurchbruch (A. Kluge,
“Schlachtbeschreibung”, Roman, 1966; H.M. Enzensberger,
“Das Verhor von Habana”, Texte, 1970). In den USA
entwickelte sich eine Faction—Prosa, die nicht fiktives, auf
Tatsachen beruhendes und zu dokumentarischer Darstellung
tendierendes Erzdhlen mit der niichternen Schilderung eines
Kapitalverbrechens verbindet.”’

Dokumentationsliteratur wird im Duden, den Gerhard Kwiatkowski herausgebracht

hatte, wie unten definiert;

* Vgl. hierzu: Brunner H. — Moritz R., ebd, S.294.
" Kwiatkowski G., ebd, S.108.
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Sammelbezeichnung fiir gesellschaftskritische und politisch
orientierte Theaterstiicke, Hor— und Fernsehspiele, auch Prosa
und Gedichte, die auf Dokumente und Fakten zuriickgreifen,
diese verarbeiten bzw. in Ausziigen oder vollstindig zitieren
(z.B. E. Runge, “Bottroper Protokolle”, 1968) oder dem
faktischen =~ Geschehen  nahebleiben.  Vorstufen  der
Dokumentationsliteratur finden sich in G. Biichners Drama
“Dantons Tod” (1835, mit wortlichen Zitaten aus den
Verhandlungsprotokollen) und in den Reportagen der 20er
Jahre (v.a. von E.E. Kisch; Neue Sachlichkeit).**

Chronologische oder systematische Abfolgen werden in die Werke eingeschoben. Somit
erleichtert der Autor oder die Autorin mit Hilfe der Dokumentation das Verstehen der
Rezipienten.* Trotz der Textdokumenten hat die dokumentarische Literatur auch einen

fiktionalen Anteil.

Zu den frithesten Beispielen der planmdfigen Verwendung
von Textdokumentation (Zitate aus Verhandlungsprotokollen)
gehort G. Biichners Revolutionsdrama “Dantons Tod” (1835).
Die Montage vorgegebener Texte (Reklameslogans,
Verlautbarungen, Presseberichte) ist kennzeichnend fiir die
Neue Sachlichkeit der 20er Jahre (A. Doblin: “Berlin
Alexanderplatz”, 1929) und die sozialkritische Literatur seit
Mitte der 60er Jahre, hier vor allem in Form von Protokollen
und Reportagen (E. Runge: “Bottroper Protokolle”, 1968; G.
Wallraff: “Industriereportagen”, 1970; “Ganz Unten”, 1985)
sowie Collaen aus offiziosen Texten (F.C. Delius: “Wir
Unternehmer, iber Arbeitgeber, Pinscher und das
Volksganze”, 1966).”°

Dieser Ansicht nach kann gesagt werden, da} Zitate aus Verhandlungsprotokollen oder
Montagen, die aus den Texten wie Reklameslogans, Presseberichte, Wetterberichte usw.
bestehen, Beispiele fiir die Textart ‘Dokumentation’ sind. Das Werk “Die beiden
Freundinnen und ihr Giftmord” ist hier nach eine Textdokumentation bzw. beinhaltet
Zitate aus Verhandlungsprotokollen, die Alfred Doblin fir sein Werk
zusammengebracht hat. Auch das Werk “Berlin Alexanderplatz” ist dieser Meinung
nach eine Dokumentation, denn in dem Werk sind Reklameslogans, Presseberichte,

Wetterberichte, Todesanzeigen, Zitate aus dem Testament oder Bibel eingebettet.

8 ebd, S.108.
¥ Vgl. hierzu: Wilpert G. von, ebd, S.203.
%% Griitzmacher J., ebd, S.14.
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Beispiele fiir die Dokumentation gehéren Georg Biichners Revolutionsdrama “Dantons
Tod” (1835), Alfred Déblins Dokumentarroman “Die beiden Freundinnen und ihr
Giftmord” (1924), Thomas Pliviers Dokumentarroman “Stalingrad”, Rolf Schneiders
Dokumentarroman “Prozess in Niirnberg” (1968) und Hans Magnus Enzensbergers
Dokumentarroman “Das Verhor von Habanna” (1970), die an dieser Stelle aufgezdhlit
werden kénnen.”' Bei der Dokumentation spielt aber der Stoff eine wichtige Rolle. F.
Otto Best riickt in seiner Arbeit “Handbuch literarischer Fachbegriffe: Definition und

Beispiele” besonders diesen Punkt in den Vordergrund.

Dokumentationsstiick ist in der Tradition von Lehrstiick,
Tendenzstiick und politische Revue stehende Form des
modernen Theaters; Verfasser gibt den als Dokument
ausgewiesenen, mit technischen Mitteln konservierten Stoff
im Inhalt unveréndert, in der Form fiir die Biihne eingerichtet
unter volligem Verzicht auf ergénzende Erfindung und
Ausdeutung wieder; Parteilichkeit und Nicht — Objektivitét
heben den Dokumentationscharakter auf, [...].%

Es geht bei der Textart ‘Dokumentation’ grundsitzlich nicht um eindeutige politische,
ideologische fixierte Aussagen, sondern um gesicherte Materialen, die der Verfasser aus
bestimmten Ausschnitten des Alltags in das Werk hineinschiebt. Der Verfasser gibt die
Dokumente, die er zusammengesetzt hat, in den literarischen Werken unverdndert
wieder. Dabei benutzt der Verfasser besonders unterschiedliche Erzdhlformen und —
techniken. Die Dokumentation greift auf Dokumente und Fakten zuriick und will damit
den Zusammenhang zwischen Literatur und Realitdt in den Vordergrund riicken.

Giinther und Irmgard Schweikle berichten iiber dieses Verfahren mit diesen Zeilen;

Die Dokumentation greift auf Dokumente und Fakten zuriick,
ersetzt die Fabel durch den historisch vorgegebenen
Geschehensablauf und will damit die Frage nach dem
Verhiéltnis von Literatur und Realitét neu beantworten. Dabei
geht es der Dokumentation in ihren iiberzeugenden Beispielen
nicht um eindeutig politisch, ideologisch fixierte Aussagen,
sondern um das Aufzeigen von Zusammenhdngen, wobei die
Auswahl, Anordnung und Aufbereitung des dokumentarisch
gesicherten Materials “den Fakten eine Art Spielraum” gibt,
“der Widerspriiche und Alternativen erkene 14Bt” und

>!'vgl. hierzu: Schweikle G. — Schweikle 1., ebd, S.105-106.
32 F. Otto Best, Handbuch literarischer Fachbegriffe: Definition und Beispiele (8. Auflage, Hamburg:
Fischer Taschenbuch, 1980), S.60
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zugleich sichtbar macht, “daf} Fakten manipuliert werden
kénnen” >

In der Dokumentation gibt es zwei Formen; die Proze3—Form und die Bericht-Form,
die Dokumente und Fiktion zusammensetzt. Giinther Schweikle und Irmgard Schweikle

definieren diese Ansicht folgendermafen;

Fiir die Dokumentation sind vor allem zwei, jedoch nicht
immer genau zu trennende Formen unterschieden worden: Die
Prozep-Form (z.B. H. Kipphardt /n der Sache J. Robert
Oppenheimer (1964), P. Weiss, Die Ermittlung (1965), Rolf
Schneider, Prozess in Niirnberg (1968) und Hans Magnus
Enzensberger, Das Verhér von Habanna (1970); auch als
Horspiel), und die Berichtform, die Dokumente und Fiktion
mischt (v.a. R. Hochruth Der Stellvertreter (1963) und

Soldaten — Nekrolog auf Genf (1967).54

Die Textart ‘Dokumentation’ entstand Anfang der 60er Jahre in Opposition zu den
fiktiven Schreibweisen und stammt aus dem Lateinischen. Vorhaben dieser Textart ist,
der Literatur und der Realitit eine andere und neue Dimension zu widmen. Demnach
kann gesagt werden, da3 die dokumentarischen Werke der Realitdt entsprechen und
besonders aus diesem Grund rdumt die Dokumentation in der Literatur einen wichtigen

Platz ein.

Als Dokumentation bezeichnet man gesellschaftskritische und
politisch orientierte Prosatexte, Gedichte, Theaterstiicke, Hor-
und Fernsehspiele, die auf (historische) Dokumente und
(wissenschaftliche) Fakten zuriickgreifen, diese verarbeiten
bzw. in Ausziigen oder vollstindig zitieren oder dem fakti-
schen Geschehen nahe bleiben. Daher finden sich in der
Dokumentation héufig die Techniken der Montage und
Collage. Zur Dokumentation 1aBt sich auch die Reportage
rechnen, die ein aus der unmittelbaren Situation erwachsener,
die Atmosphire einbeziehender, meist kurzer sachlicher
Augenzeugenbericht ist.”

Dokumentation stellt nebenbei auch die Frage nach der Unterscheidung von fiktionalen
und nichtfiktionalen Texten. Im Gegensatz zu den nichtfiktionalen Texten beziehen sich

die fiktionalen Texten nicht auf reale Sachverhalte. Bei den nichtfiktionalen Texten ist

> Schweikle G. — Schweikle L., ebd, S.105.
> ebd, S.105.
> http://www.wolfgang.richardt.info/Ein-3.4.htm
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immer ein Bezug zu einem realen Gegenstand oder Sachverhalt vorhanden.
Dokumentarische Texte wie Reportagen, Reiseberichte, Gerichtsverhandlungen
berichten {iber einen objektiven Wirklichkeitsbereich, liber historisch fixierte Vorgidnge
und Verhiltnisse, die jeder Mensch im Alltag erleben kann. Denn die benannten Texte
stellen eine bestimmte Realitdt dar. Hiermit kann in diesem Bereich ein unkundiger
Leser sein Wissen erweitern, dal wiederum bei dem Leser Interesse erweckt. Die
dokumentarischen Gattungen sind Berichte {iber die Realitit und enthalten
Wirklichkeitsaussagen. Fiktionale Texte dagegen beziehen sich nicht auf reale
Sachverhalte. Sie beinhalten Leerstellen, die es dem Leser ermdglichen, mit ihrer
Phantasie sie zu vervollstindigen. Die Dokumentation erzielt dabei Wirkung und

vermittelt Erkenntnisse, Erlebnisse und Werte.
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ZWEITER TEIL

2. Theoretisches zum Begriff ‘Gewalt’

Der Begriff ‘Gewalt” wird in diesem Teil zuerst in den Vordergrund geriickt, welcher
schon am Anfang ein weites Feld bezeichnet. Zur besseren Orientierung wird an dieser
Stelle die Verwendung eines zentralen Begriffs ‘Gewalttitigkeit’, die an bestimmten
Stellen in diesem Teil zu Worte gebracht wird, aufgenommen. Gewalttitigkeit ist im
allgemeinen die Tat der Aggression, deshalb werden die Begriffe ‘Gewalt’” und
‘Gewalttétigkeit’ in diesem Teil abwechselnd benutzt. Zuerst wird die Gewalt bzw.
Aggression als Grundbegriff analysiert und mit Hilfe unterschiedlicher Definitionen
erweitert. Nach der Definition werden die Gewalttaten und Gewalttiter mit ihren
Nachfolgen bearbeitet. Dabei werden die Erkenntnisse und der aktuelle Stand der
unterschiedlichen Gewaltforschungen vermittelt. Auch die einzelnen Bereiche, wo

Gewalttaten zu spiiren sind, werden ausfiihrlich behandelt.

Die Gewalt(—tétigkeit) wird zur Zeit als das aufgeheizteste Thema der Menschheit
empfunden. In Fernsehsendungen, in Zeitungen und in Zeitschriften werden wiederholt
Statistiken, Berichte, Diskussionen und Vorschldge ausgerufen, doch ob der Einzelne
dazu Kenntnisse aufnimmt, bleibt leider offen. Genaue Angaben und Statistiken kdnnen
bei diesem Thema leider nicht erfait werden und solange die Statistik nicht das
Basiswissen hervorholt, konnen leider nur geringe gesetzlich wirkende Mafinahmen
getroffen werden. Unzéhlige Studien sind zu dem Thema ‘Gewalt’ durchgefiihrt
worden, und es gibt ebenfalls unzdhlige Theorien und Modelle zur Wirkung von
Gewaltdarstellungen. Deshalb kann hier kein allgemeines Untersuchungsergebnis, wo
alle Kritiker gleicher Meinung sind, gegeben werden. Denn fast jeder Wissenschaftler

untersucht seine Arbeit in jener Richtung, dafl er seine eigene Meinung, die er am
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Anfang schon zur Sprache bringt, wiedergibt. Die Untersuchungen sind somit schon
von vornherein so angelegt, da3 sie zwangslaufig eine bestimmte These unterstiitzen.

Hierzu sollen in dem folgenden Teil bestimmte Einblicke gegeben werden.

Grimms “Worterbuch der deutschen Sprache” vermerkt, dafy die Haufigkeit und die
Ausdehnung der Gewalt bis in die neuere Zeit sich nicht vermindert, sondern in hohem

Grade gesteigert hat.

Zunéchst hat das Wort Gewalt aus seiner indogermanischen
Wurzel die Bedeutung Verfiigungsfihigkeit haben. Es war
kein rechtlicher Begriff im Germanischen: Ob mit der Gewalt
auch ein Unrecht verbunden war, hing von deren Attributen
ab. Im Laufe der germanischen Rechtsgeschichte wird das
Wort aufgrund seiner besonderen Vagheit zur Ubersetzung
zahlreicher lateinischer Begriffe benutzt. Vor allem ist es bis
ins Mittelalter die vorherrschende Entsprechung fiir das Wort
potestas, das aber dann immer hiufiger auch mit Macht
ibersetzt wurde. Gleichzeitig entwickelte sich der zweite
Bedeutungsschwerpunkt im Begriff der violentia.*®

Mit diesen Zeilen von Angelika Corbineau Hoffmann kann gesagt werden, dap die
Literatur von Anbeginn an eine Geschichte der Gewaltausiibung hervorbringt und daf3
der Begriff obgleich er unterschiedlich artikuliert wurde, immer in der Geschichte
seinen Platz hatte. Schon in den fritheren Zeiten gab es diesen Begriff. Aber sie wurden
nur in unterschiedlichen Formen definiert. Peter Dold unterscheidet personenbezogene
Gewalt in folgende Formen, wie physische Gewalt, psychische Gewalt, verbale Gewalt,
Vernachldssigung, sexuelle Gewalt, frauenfeindliche und fremdenfeindliche Gewalt.
Die physische Gewalt enthdlt Schlige, Stofe, Stiche und Verbrennungen, die zu

korperlichenVerletzungen fiihren.

Die psychische Gewalt, die z.B. durch Abwertung und durch
den Entzug von Vertrauen und Zuwendung andere &ngstigt,
demiitigt, der Lacherlichkeit preisgibt oder iiberfordert. Die
verbale Gewalt, die durch beleidigende, erniedrigende und
entwiirdigende Auperungen andere verletzt, bzw. ihnen
Schaden zufiigt. Die Vernachldssigung, die sich in einer
mangelhaften  Erndhrung, Pflege und medizinischen
Versorgung sowie in fehlenden Anregungen fiir die
korperliche und seelische Entwicklung ausdriickt. Die
sexuelle Gewalt, unter der die Beteiligung von Kindern oder

%6 Angelika Corbineau Hoffmann — Nicklas Peter, Gewalt der Sprache, Sprac