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SONNE” ESERI ILE EMINE SEVGI OZDAMAR’IN “SELTSAME STERNE STARREN
ZUR ERDE” ESERLERINDE YABANCI IMGESI

Engin BOLUKMESE
Yabanci Diller Egitimi Anabilim Dali Almanca Ogretmenligi Programi
Anadolu Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, 2009
Danisman: Prof.Dr. Asuman AGACSAPAN

Alman dilinde yazilmis olan iki edebi eserdeki yabanci imgeler betimsel ve karsilagtirmali
olarak ele alinmistir. Yabanci imgesi basta karsilagtirmali edebiyat olmak {izere yabanci dil ve
kiiltiiriin aktarildig1 pek ¢ok alanda ele alinan bir konudur. Imge, kalipyargi ve 6nyargi
birbirine yakin ancak farkli kavramlardir. Calismada bu kavramlarin farkliliklari, hem de
imge konusunu ele alan disiplinler ¢calismada ve iki eserde karsilastirmali olarak incelenmistir.

Dolayl ve dolaysiz olarak iki eserde aktarilan imgeler karsilastirilmistir.

Takip eden calismada Emine Sevgi Ozdamar’in “Seltsame Sterne starren zur Erde” (Garip
Yildizlar Yeryiiziine Bakiyor) eseri ile Barbara Frischmuth’un “Das Verschwinden des
Schattens in der Sonne” (Giineste Golgenin Yokolusu) eserinde yabanci imgesinin gelisimi,
hangi sekillerde yansittiklari, karsilastirmali edebiyat bilimi verileri goz Oniinde
bulundurularak ele alinmistir. Ancak imge c¢alismalari, farkli disiplinlerin yontemleri 15181nda

ele alinmaya ihtiya¢ duyan kiiltiirel bir konu olmaya devam edecektir.
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ABSTRACT

FOREIGN IMAGE IN BARBARA FRISCHMUTH’S “DAS VERSCHWINDEN DES
SCHATTENS IN DER SONNE” AND EMINE SEVGI OZDAMAR’S “SELTSAME
STERNE STARREN ZUR ERDE”

Engin BOLUKMESE
Department of Foreign Language Education Program in German Language Teaching
Anadolu University Graduate School of Educational Sciences, 2009
Advisor: Prof.Dr. Asuman AGACSAPAN

In this study the foreign images in two literary works written in German have been analyzed
in the respects of comparative literature and descriptive method. The foreign image is a
subject that is discussed in several fields of foreign languages and cultures as well as
comparative literature. Image, stereotype, and prejudice are close but different notions. In the
study, differences between these notions have been determined and foreign images in the two
works have been comparatively analyzed by the help of disciplines focusing on images.
Images that are described explicitly and implicitly have been examined under the titles of

direct images and indirect images, respectively.

In this comparative study, development and reflection of foreign image in Barbara
Frischmuth’s “Das Verschwinden des Schattens in der Sonne” and Emine Sevgi Ozdamar’s
“Seltsame Sterne starren zur Erde” have been analyzed. Thus, imagology is a cultural field

that needed to be held through different disciplines.
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Bu calismanin amaci iki edebi eserde yabanci imgesinin incelenmesidir. Onyargi, imge ve
kalipyargi ele alindig1 alanlar dahilinde tanimlanip birbirlerine olan sinirlar1 belirlenmistir.
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1. GIRIS

Imgebilim konusu yabanci dil, edebiyatbilimi ve karsilastirmal1 edebiyatbilimi alanlari igin bir
arastirma alamidir. Incelenmeye deger olmasinin bir sebebi giinliik ve evrensel hayatta imge
olgusu ile siirekli karsilagsmalarin gerceklesmesindendir. Bu imgeler gercege yakin
oykiinmelerdeki metinlerde de ele alinmaktadir. Bu tip metinler okuyucuya giinliik yasama
yakinlagsma olanag1 saglamaktadir. Her ne kadar kurgu da olsa bu eserler okuyucuya yabanci
bir toplum hakkinda var olan 6ngoriiniin giigclenmesi, sorgulanmasi ya da yeni gerceklikler
kurgulamasina olanak saglamaktadir. Bu tiir edebi okumalarla, Kkiiltirlesme de
saglanmaktadir. Bir baska kiiltiiriin bireyi olarak okuyucuya yabanci toplumu anlatan eserler
araciligiyla o toplum ve kiiltiire bakis kazandirilmaktadir. Her ne kadar bu metinler gercegin
birebir yansimasini ortaya koyma iddiasinda degillerse de yabanci iilkenin bireyine eserdeki
kiiltire bakis olanagin1 vermektedir. Konusu iki farkli iilkede gecen eserlerdeki imgelerin
karsilastirilmasi ile okuyucu Kkiiltiirler arasindaki farklilik ve benzerliklere odaklanabilir.
Kendi bilgi ve kendi algisint bu dogrultuda elestirel bir edinim ile zenginlestirebilir.
Eserlerdeki imgeler baglaminda okuyucular yeni beklenti ufku gelistirebilir. Boyle bir imge
karsilagtirmas1 sayesinde bilgilenme kadar yabanciyr anlama, siibjektif yasam ve kiiltiir

algisina farkl bir bakis gelistirilebilir.

Emine Sevgi Ozdamar’in Almanca yazilmis olan “Seltsame Sterne starren zur Erde” (Garip
Yildizlar Yeryiiziine Bakiyor) eseri ile Barbara Frischmuth’un eseri “Das Verschwinden des
Schattens in der Sonne” (Giineste Golgenin Yokolusu) Tiirkiye’deki germanistik alaninda
kiiltiirel, egitsel ve edebi acilardan ele alinmis, yine baska iilke germanistleri de anilan eserleri
benzer agilardan irdeleme yoluna gitmislerdir. Bu calismada da bu iki eserdeki yabanci imgesi
betimsel ve karsilastirmali olarak ele alinacak ve eserler piir estetik kaygi ile degil,
toplumlarin karsilagsmasini aktaran yapitlar olarak germanistik’te de Kkiiltiirel acidan ele

alinacaktir.

Imge calismalar1 karsilastirmali edebiyat ve filolojilerin calisma konular1 arasinda yer

almaktadir ve heniiz bagimsiz bir disiplin degildir. Imgebilim, Kula ile tarihsel, Kocadoru ile



edebi ve tarihsel, Aytag, Akbulut, Kuruyazici, Oztiirk, Karakus, Dellal, Giiltekin ve Kuran ile

edebi ve kiiltiirel acidan, Agacsapan ile yabanci dil 6gretimi acilarindan incelenmektedir.

Imge konusu, Post-Koloniyal edebiyat ¢ercevesinde yeni bir boyut kazanmaya calismaktadir.
Birkac bilim alaninin kesisme noktasi olan “kiiltiir” kavrami da bu yeni boyut cercevesinde,

imge caligsmalarinin 6znesi olma konumuna gelmektedir.

Imge konusunun, imge ¢alismalarinin 6znesi olan bir kiiltiir tarafindan ele alinmas1 imge alani
calismalarinda, post-koloniyal edebiyat c¢ercevesinde yeni bir boyut kazanmaya calistig
goriilmektedir. Bu caligmada, imgenin 6znesi olan kiiltiirden “yabanci imge”’sine bir bakis

sergilenmeye caligilacaktir.

Yine bu calismada, Emine Sevgi Ozdamar’in “Seltsame Sterne starren zur Erde” eseri ile
Barbara Frischmuth’un “Das Verschwinden des Schattens in der Sonne” eserinde “Ben
Anlaticilarin Entelektiiel Yasam Algis1”, “Yabanci Erkek Imgesi”, “Yabanci Kadin Imgesi”,
“Yabanci Ulkede Giinliik Yasam” ve “Dolayli Yabanci1 Imgeleri” betimsel ve karsilastirmali

olarak incelenecektir.

“Ben Anlaticilarin Entelektiiel Yasam Algisi” bashigi altinda ben anlatici pozisyonundaki
yazarlarin eserlerinde 6z yasamlarindan aktarimlarda bulunup bulunmadiklari incelenecek ve

bu baglamda “ii¢iincii ortam”dan s6z edilip edilmeyecegi arastirilacaktir.

“Sehir Olarak Yabanct Mekan” baglig1 altinda ise ben anlaticilarinin icinde bulunduklari
yabanci sehri eserlerde nasil aktardiklari, bu aktarim siiresince basil bir “yabanci sehir” imgesi

kurguladiklar tespit edilmeye calisilip nedenleri tartisilacaktir.

Diger bir inceleme bash@ olan “Yabanci Erkek Imgesi” altinda ise farkli kiiltiirlere mensup
kadin yazarlarin Tiirk ve Alman erkeklerini nasil betimleyip boylelikle de nasil imgelestirdigi,
eser kahramanlarim1 nasil karakterize ettikleri incelenecektir. Emine Sevgi Ozdamar ve
Barbara Frischmuth’un eserlerindeki yabanci erkek olgusunu ideolojik goriisleri ekseninde

anlam yiikleyip yiiklemedikleri arastirilacaktir.



“Yabanc1 Kadin Imgesi” bashig1 altinda, yabanci erkek imgesi ile 6rtiisen veya Ortiismeyen
unsurlar iizerinde durulacak, ayni sekilde eserlerde ¢izilen yabanci kadin imgelerinin hangi

oOlciitler ve sebeplerle olusturuldugu iizerinde durulacaktir.

“Dolayli Yabanci Imgeler” basligi altinda acik olmayan imgeler incelenmeye calisilacaktir.
Dolayli anlatim kaliplar1 ve acik durumlar igerisine yerlestirilemeyen imgeler bu bashk
altinda incelenecegi gibi, dolayli imgeleri agiklayan semboller tespit edilmeye calisilacaktir.
Dolayli imgeler altinda yazarlarin okuyucularina eser gercekligini kazandirabilmek amaciyla

aktarimda bulunduklar 6geler de incelenecektir.

Yabanci imgelerin incelenecegi son baslik olacak olan “Yabanci Ulkede Giinliik Yasam”
altinda ise yeme-i¢me, temizlik anlayis1 ve insan davraniglar1 gibi giinliik yasam icerisinde
uygulama goren davranislar tespit edilmeye calisilacaktir. Yabanci kiiltiir i¢erisinde yer alan
yukarida sayilan davranis kaliplarinin nasil aktarildiklari ve icinde bulunduklart durumlar

baglaminda yazarlarin anlatim kaliplar tercihi tespit edilmeye calisilacaktir.

Bu tespitlerden sonra her iki eserdeki yabanci imgeler karsilastirilarak farkli kiiltiirlerin farkl

ya da ortak bakis acilarinin varlig: tespit edilmeye calisilacaktir.

1.1. Amacg

Diinyada var olan ve gittik¢e artan kiiresellesme siireci igerisinde, drnegin is giicii gocii, yeni
pazarlarin agilmasi ve insanlarin karsilikli etkilesimleri nedeniyle var olan kiiltiirel kimlikler
farkli kiiltiirlerle i¢ ice girmektedir. Bu icice gecen Kiiltiirlerle ortaya cikan yabanci
algilamalari, yabanci dil ogretimi esnasinda goz Oniinde bulundurulmalidir.  Ornegin;
Kiiltiirleraras1 Germanistik bu alanla ugragsmaktadir. “Kiiltiirleraras1 germanistigin ilgi alan,
kiiltiirlerarast iletisim ve anlayis1 gelistirmektir. Edebiyat bu baglamda, kiiltiirel bir bakis
icerisinde, kiiltlirlerin iirettigi bir riindiir. Ayni sekilde karsilastirmali edebiyat bilimi
icerisine yerlestirilen imgebilim de bununla alakalidir” (Egger, 2002, s.2). Liist’iin de
belirttigi lizere, * kiiltiirleraras: bir iletisim ancak iireticilerin diinyay: karsisindakinin goziiyle
gorebildigi ve bakis acisini kendi diisiinceleriyle 6zdeslestirebildigi siirece basarilidir.” (Liist,

1996, s.44).



Avusturyali kadin yazar Barbara Frischmuth’un “Giineste Golgenin Yokolusu” eserindeki
yabanciya dair olan imgeler ile Tiirk kadin yazar Emine Sevgi Ozdamar’in “Garip Yildizlar
Yeryiiziine Bakiyor” eserindeki yabanciya dair imgeler, karsilastirilarak iki eserdeki yabanci

ve 0z imgeler agisindan da ele alinacaktir.

1.2. Eser Secimi

Yabanci imge analizi caligmasina uygun bir sekilde farkli kiiltiirleri ve bu kiiltiirlere ait
bireyleri isleyen iki farkli ulusa mensup kadin yazarin Alman dilindeki iki eseri se¢ilmistir.
Yazarlardan ilki 1960-1964 yillar1 arasinda Tiirkiye’de kalan, belli araliklarla Tirkiye’yi
ziyaret eden ve {iniversite egitiminin bir kismin1 Tiirkiye’de geciren Avusturyali yazar
Barbara Frischmuth’un “Das Verschwinden des Schattens in der Sonne (1990) - Golgenin
Giineste Yokolusu (1990)” adli romanidir. Diger yazar ve eseri de, Tiirkiye’de dogup
biiyiiyen, ardindan Almanya’ya go¢ eden Emine Sevgi Ozdamar’in “Seltsame Sterne starren
zur Erde (2003)” (Tuhaf Yildizlar Diinyaya Bakiyor- Garip Yildizlar Aydinlatiyor

Yeryiiziinii') adli eseridir.

Yabanci imgesinin tespiti i¢in neden bu iki eser se¢ilmistir?

- Farkl kiiltiirlere mensup iki yazarin eserlerinde kiiltiirel farkliliklar islenmektedir,

- Iki eserin Alman dilinde yazilmis olmas1 ve yabanci dil dersi ortaminda kiiltiirel
karsilagsmalarin algilanmasina destek verecekleri,

- Eserlerde kiiltiirel karsilasmalarin gerceklesmesi sonucunda, yabanci imgesinin
incelenmesini miimkiin kildig,

- Her iki eser anlati zamanlar1 eszamanli olduklari,

- Iki eser de Germanistler tarafindan farkli acilardan incelenmis ve ikincil kaynaklarin

zenginligi calismaya destek verecegi,

! Eser heniiz Tiirkce’ye ¢evrilmediginden internet ortamindaki elestirilerinde iki farkli isim gecmektedir.



2. IMGE, IMGEBILIiM VE iIMGENIN ELE ALINDIGI ALANLAR

“Imagoloji” veya “Imgebilim’in sozlilk anlami: Bilimsel amaglarla yapilan imge (bir ulus,
veya topluluk hakkinda) aragtirmalaridir. Imagoloji veya imgebilim kavrami bilimsel anlamda
ilk defa 1920’lerde Jean Marie Carré ve Guyard gibi, Fransiz karsilastirmali yazinbilimciler
tarafindan edebiyat biliminin alt dali olarak ortaya atilmistir. 1920’lerde imgebilim uluslarin,
toplumlarin birbirleri hakkindaki izlenimlerinin imgeye doOniisiip yazina yansimasini,
imgelerin olusum siirecini ve imgelerin insanlar iizerindeki etkilerini inceleyen bir arastirma

alaniydi. (Burgoglu, 1994, s.5).

Alimlama estetigi kuraminin ortaya atilmasi ile “imgebilim”, yorumbilimde goriilen yeni
uygulama bi¢imi ile, dilbilimin, gostergebilimin ve iletisim kuraminin; yani ¢agin diger
alanlardaki gelismelerinin getirdigi yeni bakis acilari ile farkli boyutlar ve yeni inceleme
yontemleri kazand1. “Imgebilim’in gelismesi bununla da kalmadi, inceleme alan1 da genisledi;
karsilastirmali yazinin sinirlarini asti, ¢agin teknolojisinden de yararlanarak her tiir medyay1
ve imgeye doniisen tiim gorsel, isitsel gostergeleri arastirma kapsamina aldi. Imgelerin
olugsmasina veya zaman icerisinde degismesine neden olan tarihsel, toplumsal, bireysel,
siyasal, ruhsal, dilsel, yapisal her tiir etmeni incelemeye koyuldu. Boylece imgebilimcinin
arastirma alani, yazinbilimcinin, dilbilimcinin, toplumbilimcinin, budunbilimcinin,
ruhbilimcinin, ruhdilbilimcinin, felsefecinin, gostergebilimcinin, yorumbilimcinin, tarih¢inin

ve kiiltiirtarih¢isinin aragtirma alanlariyla kesisti ya da ortiistii.” (Burgoglu, 1994, s.5).

Kula’ya gore imgebilim, kiiltiir bilimsel bir yap1 ve 6z kazanmistir ve Kula bunu soyle ifade
eder: “[Imgebilim] ¢esitli kiiltiirlerde gegerli olan toplumsal iliskileri diizenleyis, insana bakis,
sorunlar1 algilayis, estetik begeni, degerler dizgesi gibi alanlar icerir. Bu alanlarda
gelistirilmis olan bilimsel bilgilerden yararlanir” (Kula, 1992, s.18). Kula bu ifadesiyle

imgebilimin disiplinlerarasi yoniine isaret etmektedir.

Stockhorst’un da belirttigi iizere “Imgebilimin en temel o6zelliklerinden biri Edebiyati

kiiltiirleraras1 bir olgu olarak ele almasi ve edebiyati kolektif biling olarak gérmesidir.”



(Stockhorst , 2005, s.355). Ulagli'nin belirttigi {izere, imge bir yazarin i¢ diinyasin
tanimamiza yardim eden bir vasita olmasinin yaninda, bir gercegin yazar tarafindan yeniden
sekillendirilmesi olarak tanimlanabilir. Yazarin dis diinyadan algiladigi gercegi kendi
zihninde, kendi deger yargilar1 ile yeniden sekillendirmesi ayni zamanda bu yeniden

anlamlandirmanin aktarim seklidir. (Ulagl, 2006, s.6-7).

Ayn sekilde Schwarze imgebilimi su sekilde tanimlamaktadir; “Imgebilim, ulusal diizeyde
yabanc1 ve 6z imgeleri edebiyat boyutuyla incelemeyi konu edinen bilim dalidir. Imgebilim,
edebiyattaki Hetero (yabanci) ve Oto (Oz) imgelerin, edebiyat ve edebiyat dis1 metinlerdeki

olusumu, gelisimi ve etkisiyle ilgilenir” (Schwarze, 1998, s.232).

Burcoglu’na goére; “Insanlarin baska iilkeler ve uluslar hakkindaki imgelerinin yazina
yansimasimi inceleyen Imgebilim, 19. Yiizyil’dan bu yana cesitli asamalardan gecerek gelisen
Karsilagtirmali Yazinbilim’in diger bir deyisle Komparatistik’in belli basli dallarindan biridir.
Imgebilim, imgelerin yam sira bu imgelerin olusmasina yol acan yazinlararasi, hatta
ekinlerarasi baglantilar1 da bulmay1 amaclar. Boylece imgelerin olusma siirecini de kapsamina
almis olur. Bu baglantilar bir iilke yazininin, bir yazin akiminin ya da bir yazarin diger bir
tilke yazini ya da yazar lizerindeki etkisi olabilecegi gibi bir iilke yazininin farkli bir ekinden
gelen insanlar tarafindan alimlanmasi da olabilir. Imgebilim, 6zellikle Fransiz karsilastirmali
yazinbilimcileri tarafindan benimsenmis, yaygin bir arastirma alani olmus, zaman zaman
siddetli elestirilere ugramis, bugiin yeniden, biraz da yeni anlamlar yiiklenerek, giincellik

kazanmis bir bilim dalidir.” (Burgoglu, 1993, s.5).

Logvinov ise imgebilimi karsilastirmali edebiyat biliminin bir alt dali olarak gostermektedir:
“Imgebilim adindan sosyalbilimler i¢inde komplex bir arastirma alani1 anlagilir, bu alanin
arastirma hedefi bagka kiiltiirlerin ya da dolayli olarak yabancinin imajidir. Bu imge
kiiltiirleraras: iletisim sonucunda stereotip, klise ve dilsel - etnokiiltiirel onyargilar seklinde
olusur. Bunun disinda imgebilim, bu stereotiplerin bu farkli etnik ve sosyal gruplari nasil ayirt
edebildigi, kimlik farkliliklar1 baglaminda fonksiyonlarin1 ve farkli uluslar1 ya da daha
dogrusu uluslarin birbirlerini karsilikli olarak nasil algiladiklarin1 ve nasil etkilendiklerini
aragtirir.  Imgebilim, “Karsilastirmali Edebiyatin bir alt dahdir. Farkli tekil edebiyatlardaki

metinleri kendi baglamindaki imgebilimsel sistem icerisinde inceler”. (Logvinov, 2003, s.204)



Wierlacher’in da belirttigi iizere “Kiiltiirleraras1 Germanistik” ve Doris Bachmann- Medick
(1996) tarafindan one siiriilen “Edebiyat Biliminde Antropolojik dongii” ile imgebilim alanina
“yabancilik arastirmalar1 (Xenologie-Fremdheitslehre)” da dahil olmustur. (Oztiirk, 2006,
s.476)

Nayhauss da imgebilimi karsilastirmali edebiyat bilimine dahil etmektedir. imgebilim,
yabanci uluslarin, farkli edebiyatlar icerisinde olusan ve aktarilan imgelerinin tespiti ile
ugrasir. Imgebilim, ulusal, etnik, ve irksal kliseler veya kalipyargilarin edebi eserler
icerisindeki islevlerini inceler. Karsilastirmali edebiyat icerisinde etkinligini siirdiiren
imgebilim, edebi metinlerin bir ulusun imgesini nasil tasidigini, yaydigini ve bireysel fikirleri
ne denli etkiledigini inceler. Ideolojik ve politik goriisleri dahi etkileyen bu imgeleri arastiran

imgebilimdir (Nayhauss, 2004, s.582-583).

Imgebilim kuraminimn iki farkli tanimini yapan Giirsel Aytag, imgebilimi hem bir edebiyat
arastirmasi hem de sosyal tarih incelemesi olarak goriir. Aytag’a gore amaci edebiyat sinirlari
icinde, “imgelerdeki edebi ve edebiyat bilimsel 6zellikleri ve estetik giicii ortaya ¢ikarmak™
olan inceleme tiirii ile imge incelemesi tamamen edebiyat bilimsel bir ¢coziimleme seklidir. Bu
diisiinceye gore imgebilim genel edebiyat bilimi icinde bir inceleme yontemi olarak goriiliir.
Bu tiir bir incelemenin iizerinde duracagi temel yaklasim ise “ulusal imgelerin ve imge
kaliplarinin bilingli ya da kendiliginden bastirilisi islevi tizerinde durmaktadir. (Aytag, 1997,
s.68).

Aytag aym sekilde, “Imge arastirmasi, yazarlarin baska iilke edebiyat: hakkindaki goriisiinii
de ortaya ¢ikariyorsa, kiicimsenmeyecek bir edebiyat bilimi katkisinda bulunuyor” sozleri ile
de imge arastirmalarinin edebiyat bilimi igerisindeki onemine deginmektedir.” (Aytag, 1997,

$.94).

Giirsel Aytag’a gore imgebilim ayn1 zamanda mentalite tarihi inceleme alamdir. Imgebilimin
amacim1  “baska iilkelerin edebiyatlarindaki imgeleri anlambilimsel acidan inceleyip
disiplinlerarasi bir kiiltiir tarihine katki saglamak™ oldugunu belirleyen Aytac, bu tiir bir imge
incelmesinin iilkelerin tarihsel ve sosyolojik degerlerinin ortaya ¢ikmasinda onemli bir katki

saglayacagina inanir.



Konstantinovic de Imgebilim ve imge arastirmalar1 baglaminda su goriisleri ileri siirer: “Amag
itibariyle gorevi, baska bir iilke edebiyati icerisinde baska veya diger bir toplumun
yansimasini arastirmaktir. En basta Fransiz Karsilastirmali Edebiyat Bilimi bu tarz bir
calismay1 Karsilastirmali Edebiyat Bilimi igerisine yerlestirmistir. En basta gezi yazilar1 bu
calismalarda goz Oniinde bulundurulmustur ve yabanci bir iilkenin ve ulusun imgesi sik sik
hayal iriinii olarak kendini gostermistir. Bu baglamda imgeden sonra su soru da ortaya
atilmistir, Bir ulus kendi kendini olusturur. Bu oto-imgeler (auto-images) bu tarz bir tasarimin
gelismesi icerisinde dinamiklerini yaratir. Imgebilimin gelismesi siirecinde akla gelen bu tarz
bir tasarim veya diisiincenin salt yabanci toplumlar iizerinde degil de, aksine baskin olan her
tir imge lizerinde yapilabilecegidir. Hatta bireysel, grup veya belli bir zaman aralig
icerisindeki bir gruba doniik de bu tarz bir ¢alismanin olabilecegidir’. (Konstantinovic, 2000,

s.48).

Imgebilimin dogmasim tetikleyen veya ortaya ¢ikarttidi diisiiniilen birden cok fikir one
siiriilmektedir. Ilki, Avrupa Birligi siireci ile birlikte olusan, Avrupali kimlik ad1 altinda ayni
kiiltiir, din ve ekonomiye sahip devletler tek cati altinda toplanilmaya calisilmistir. Olusan bu
Avrupali kimlik ayn1 zamanda yabanci kimligini de dogurmustur. “Oteki” olarak goriilen
yabancinin kimligi Avrupali kimligi ile bir zithk olusturur. O, orasi, oteki gibi ayrimlar
Avrupali “Ben”in uzami ve zamani kendine gore belirlemesiyle olusur. Avrupali “Ben”1 ve
yabancinin “Oteki”si arasindaki farklilik daha fazla belirginlesmeye baslar. Her “ben” adil1
degisik 6znelerde farkli kimlikleri belirtir ve yeni anlamlandirma yaratir. Herkes “ben” ya da
“sen” diye farkl1 bir kisiyi anlatir. (Giinday, 2002, s.27). Oteki’ye duyulan bu merak bugiin

imgebilimin temelini olusturmaktadir.

Imgebilimin biiyilkk bir heyecan ve etki uyandirmasinin bir diger nedeni ise Avrupa’nin
demografik yapisidir. Fransa ve Almanya basta olmak iizere Bati Avrupa iilkelerinde yasayan
yabancilarin hem sayisal ¢coklugu hem de sosyal entegrasyonu reddetmeleri, ev sahipleri ile
misafirler arasindaki ugurumun derinlesmesine neden olmaktadir. Fransa’daki en biiyiik
goemen niifus olan Araplarin ve Almanya’daki en biiyiilk gogmen sinifini olusturan Tiirklerin
ev sahibi kiiltiire entegre olmamalar1 yada olamamalar1 sonucunda go¢gmenler ve ev sahipleri
arasinda farkli kutuplasmalar olusmaktadir. Gog¢menler, yerli kiiltir hakkinda olumsuz
kalipyargilar iireterek adaptasyonu reddeder. Diger yanda ise, Ornegin ev sahipleri “oteki”
olarak gordiikleri yabancilar1 yine kendi deger yargilar1 ile algilayip kimliklendirmeye

baslarlar. Her iki toplulugun yani gocmenlerin ve yerli halk birbirleri hakkinda iiretmis



olduklar1 kalipyargilar ve imgelerin incelenmesiyle iki toplum arasindaki farkliliklar aza

indirgenerek, bir yakinlagma saglanabilir.

Imge arastirmalarinin Avrupa’da yayilmasini saglayan bir diger neden ise seyahatlerdir. X VII.
Yiizyilda basglayan somiirgecilik siireci farkl kiiltiirlere ve iilkelere olan merak, beraberinde
kiiltiirel farkliliklar1 ve catismalart da getirmistir. Farkli iilkeleri, farkli insanlari, farkli
gelenekleri anlamak, onlarin kiiltiirleri iizerinden kendi kiiltiirlerini degerlendirmek, Bati
egzotizmini doguracaktir. Oryantalizm ile kiiltiirleraras1 farkliliklar daha genis bir cercevede
ele alinmistir. Gerek egzotik gerekse oryantalist eserlerdeki zamanla dogulu ve Miisliiman
imgeleri, Avrupa kiiltiirlerinde genis bir yanki bulmustur. Bu toplumlarin geleneklerinde,
inanc¢larinda yasamlarindaki farkliliklarin incelenmesi, imgelerin daha genis bir cercevede ele

alinmas1 gerektigi fikrini dogurmustur.

Imge calismalar1, imgenin karmagik yapisi geregi edebiyattan psikolojiye, iletisim bilimden
sosyolojiye, tarihten siyaset bilime ve egitim bilimine pek cok bilim dalinin inceleme alanina

girmektedir. Bu ¢ok yonliiliik, imgeyi disiplinlerarasi inceleme konusu yapar.

Bir anlamda farkli bilim alanlar1 kendine 6zgii farkli1 imge tanimlar1 ve buna bagh olarak imge
inceleme yontemlerini belirledikleri gibi edebiyat bilimi icerisinde imge ve imge
coziimlemeleri farkli bakis agilarindan ele alinmistir. imge calismalari Fransa’da 'Imge, bir
edebiyat incelemesidir' seklinde sinirlanir, Amerika’da 'Imge, bir tarih veya sosyoloji
incelemesidir' diyerek daha genis bir bakis agisiyla ele almir. Alman yaklasim ise 'Imge
incelemesi, karsilastirmali edebiyat icinde bir bilim dalidir' goriisiinii benimser. Fransiz,
Amerikan ve Alman ekolleri icerisinde imge ve imgebilime uygulanan farkli yaklagimlarla bu

ekollerin goriisleri 15181inda ¢calismamiz disiplinlerarasi bir yaklasim izleyecektir.

Imgebilim, karsilastirma edebiyat bilimi icerisinde ve filolojiler igerisinde yer
bulabilmektedir. Imge arastirma konusu olarak ilk kez Carre ile edebiyatta bir yabanci ulusun
imajin1 ortaya cikarma egilimiyle yazdig1 “Fransiz yazarlar1 ve Kotii Alman Imgesi” eseridir.
Ancak Amerikan ekoliiniin de sikca elestirdigi ve Aytac’in da belirttigi lizere “politik kaygi

On planda olmasindan 6tiirii” bu yaklagim elestiri toplamistir.

Fransiz karsilastirmali yazinbilim ekolii ile 0zdeslesen Van Tieghem, yazinlar arasinda

iligkilerin ‘tesir’ ile olustugunu belirtmektedir. Bu goriisiiyle de Fransiz ekoliiniin konusunun
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‘tesir’ arastirmasi olarak belirginlestirir. Bu ekoliin en belirgin yani, yazin iligkilerini
‘tesirlerle’ olusan iligkiler arastirmasi olarak algilamasidir. (Sakalli, 2006, s.33). Ancak
Carre’nin sonradan belirtecegi lizere ‘etki’ arastirmalari istenen derecede doyurucu degildir ve
ozellikle Amerikan ekoliiniin kurucularindan olan Wellek’in goriisii ile, Amerikan ve Fransiz
karsilastirmali edebiyatinin ortak yaklasimi belirginlesecektir. Wellek, Fransizlarin bagimsiz
ulusal edebiyat kavraminin yerine “tiim edebi yaraticiligin en azindan Bati yaraticiliginin
birligi” anlayisini geciriyordu. Boylece Fransizlarin ulusal edebiyatlar arasinda gordiigi

sinirlar gegersiz buluyordu. (Aytag, 1997, 5.63).

Fransiz karsilastirmali yazinbilimcilerin destegiyle hizla gelisen imgebilim, iinli Amerikali
yazinbilimci Rene Wellek ve onun izinde birkac arastirmaci tarafindan elestirilir. imgebilimin

konusu olarak gosterilen alanin “sosyal psikoloji”, “ulusal psikoloji” veya ‘“‘sosyoloji” bilim

dallarinin konusu oldugu savini ileri siirmiiglerdir. (Dellal, 2000, s.19-22).

Carre, yaptig1 calismalarla Fransiz —Alman iligkilerinin gelecegi konusunda diisiincelerini
ortaya koymak ic¢in edebiyati ara¢ olarak kullanmistir, ancak yaptigi calisma karsilagtirmali
edebiyat bilimi disinda goriilmektedir. Eger yiiriitiillen arastirma salt edebi eserlerle
sinirlandirilmigsa imge yalmizca bir arastirma konusu olacaktir ve bu durumda imge

arastirmasi bir komparatistik alan1 olabilecektir. (Aytag, 1997, 5.94).

Alman ekolii baglaminda imgebilim arastirmalarinin 6nde gelen bilim insan1  Hugo
Dyserinck, imgelerin yazinsal bir sorun oldugunu, bundan dolayr karsilastirmali imge
arastirmalarinin gerekliligini, imgelerin yapitin igcerigi ve bicimiyle siki sikiya bagli oldugunu,
imgeler dikkate alinmadiginda ise yapitlarin kolay anlagilamayacagr ve kapsamli
yorumlanamayacagini savunur. (Sakalli, 2006, s.87). Dyserinck ayni zamanda imge
incelemelerini edebiyat bilimi icerisinde 0zgiin bir bilim dali olarak tespit eder. (Ulagli, 2006,

s.164).

Hugo Dyserinck, 1960’11 yillarda stereotiplerin tarihsel baglamini arastirmalara dahil etmistir.
Kargilastirmali edebiyat bilimi igerisine yerlestirdigi imgebilimin arastirma alanina edebi

eserleri dahil ederek imgebilim caligmalarini oldukg¢a genis bir alana yaymustir.

Dyserinck, imgenin, sosyoloji, halk psikolojisi ve politik konularla ilgisi olmadigini, genel

olarak yazinbilimin, 6zel olarak da karsilagtirmali yazinbilimin konusu oldugunu savunarak,
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Wellek’in elestirilerine dolayli olarak karsilik vermistir. Ciinkii imgeler, ona gore biiyiik

Olciide yazinsal belgelerde olusup gelisir. (Dellal, 2000, s.19-22).

Imgebilim, tarihsel 6nyargi calismalarina yakin durmaktadir. Giiniimiizde imge, sosyal-
psikoloji ile sosyal-bilimler icerisinde de calisilmaktadir. Ancak, “imaj” veya “resim” olarak
adlandirilan tarihsel kalipyargi aragtirmalar zamanla imgebilim sayesinde dilsel ve diisiinsel
tartigmalar 1s18inda  toplumlar hakkinda bireysel ve genel bakis acilarinin  da
arastirilabilecegini gostermistir. 19. ve 20. yy.’in basinda ulusal karakterlerin incelenmesi ile

baslayan imgebilim siireci, giiniimiizdeki kalipyargi arastirmalarina da kaynaklik etmektedir.

Yapilan caligmalarda degisim gosteren bagka bir iilkenin imaji hakkinda siniflandirma ve
analizler yapilarak, ortaya ¢ikis ve gelisimlerini etkileyen veya doguran sosyal ve tarihsel
durumlar tespit edilmektedir. Ancak ayni sekilde 6z ve yabanci imgelerin, edebi veya edebi
olmayan metinlerde islenisi ve goriiniimii ile de ilgilenilir (Ozellikle basin 6nemli bir

arastirma alanmidir). (Egger, 2002, s.2).

Giiniimiizde ise imgebilim, daha once de belirttigimiz iizere, Karsilastirmali Edebiyat ile Bati
dilleri ve Edebiyatlarinda agirlikli olarak yer edinmistir. Ancak diger taraftan Tarih, Felsefe,

Psikoloji ve sosyal bilimlerin diger alanlarinda da yer bulabilmektedir.

Sosyoloji baglaminda; toplumun tutum ve davranislarinda, toplumu yonlendiren faktorlerin
disiplinlerarast bir sekilde ele alinmasi, toplum tarafindan kabul edilen veya reddedilen
kalipyargi ve imgelerin yapisinin arastirilmasi sosyoloji icerisinde degerlendirilmektedir.
Bunun disinda toplumsal iligkilerde birey ve toplum, toplum ve Kkiiltiir, kimlik ve 6tekilik
kavramlart da imgebilim boyutuyla sosyoloji alani icgerisinde incelenmektedir. Sosyoloji
baglaminda Manfred Beller’in “Vorurteils- und Stereotypenforschung-Interferenzen zwischen

Literaturwissenschaft und Sozialpsychologie” isimli calismasi ornek gosterilebilir.

Tarih boyutuyla imgebilim arastirmalarin1 sayabilecegimiz akademisyenlerin basinda “Alman
Kiiltiiriinde Tiirk Imgesi I ve II” eserleriyle Onur Bilge Kula ile “Die Tiirken Studien zu ihrem

Bild und seiner Geschichte in Osterreich” eseri ile Yiiksel Kocadoru sayilabilir.

Tarihi olaylarin olusumunda rol oynayan bireysel ve toplumsal etkenleri, politik, sosyal,

kiiltiirel nedenleri incelemek ve tarihi olaylar sonucunda olusan tarihsel imgeler ile cagdas
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imgeler arasinda karsilastirma yaparak giiniimiize etkisini ortaya koymak, tarihsel olgularin
giiniimiize yansimasini degerlendirmek, imgebilimin tarth bilimi baglamindaki yansimasi

olarak gosterebiliriz.

Felsefi doktrinler ile olusan kiiltiir yapilarin1 arastirmak, Ben ve Oteki kavramlarindan yola
cikarak toplumu tanimlamak imgebilimsel bir caligma alani olarak felsefe bilimi icerisinde yer
alir. Bunun disinda felsefi doktrinlerin dogusunda felsefe ile diger sosyal bilimler arasinda bir

bag kurmak icin de imgebilimden faydalanilmaktadir.

Imgebilim ile psikoloji arasindaki ortak calisma alanlarmdan birisi bireydeki benlik
duygusunu meydana getiren bilingalti diinyasini incelemek ve bilingaltinin kisilik gelisimi ve
cevreyle olan iligkisini arastirmak, gruplar arasi ortamda sosyal kimlik, imge ve etkilenimleri
incelemektir. Imge ve psikoloji baglaminda ©rnek calisma olarak Zeynep Saymn’in
“Somiirgeci soylemde “6teki”: kadimnlar ve kitalar” ile “Batilinin goziinde Dogu, Oteki ve

Kadin” sayilabilir

Imgebilim alaninda yapilan calismalarin biiyiik bir boliimiinde, iizerinde calisilacak eser,
sanatcinin ortaya koydugu kavram ya da olayr betimlemek i¢in kullandigi metaforik anlatim
tizerinde durur. Giizelliginden dolay: sair veya yazar tarafindan aya benzetilen kadin bir imge
olmasina ragmen, onu ac¢iklamak icin kullanilan yontem daha ¢cok edebi bir yorumdur. Burada
uygulanmasi gereken Dellal’in da ifade ettigi iizere “yazinsal yazi ve yapitlar1 olabildigince
Onyargisiz ve nesnel degerlendirebilmek, yani olustugu donemin sosyokiiltiirel ve siyasal
kosullarindan yola ¢ikarak irdeleme amaci, ‘Yorumbilim’ (Hermeneutik) metodunun
kullanilmasin gerektirmektedir.” (Dellal, 2000, s.19-22). Aksi taktirde salt metin yorumsal
bir yaklasim yapilir ise Ulaglinin da belirttigi iizere “Imgebilimsel bir incelemede, ay ile
kadin arasinda kurulan bu iligkinin, dinsel, psikolojik, antropolojik, mitolojik iliskileri
tizerinde durulmalidir. Ciinkii yazar kadini giizelliginden dolay1 ay’a benzetiyor seklindeki bir
kisa genelleme o yazarin eserlerindeki imge kurgusunu agiklamada yetersiz kalir. Aksi
taktirde imgebilim ¢alismasindan 6te daha ¢ok metin yorumu yapilmis olur.” (Ulagl, 2006,

s.45).

Yazilar incelenirken, yazinsal yapitlar1 bir biitiin olarak goren, yapitin icerigini ve sundugu
tim gercekleri, ‘yapit1 temel alarak arastiran irdeleme ve elestiri yontemi’ (Werkimmanent)

ile, ‘yapit1 olusum siirecinde etkileyip sekillendiren dis olgu ve gercekleri aragtiran yontem °
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(werktranzendente methode) kullanilmaktadir. Bir arastirmada her iki yontem de birbirini

tamamlama durumundadir. (Dellal, 2000, s.19-22).

Imge coziimlemelerinde karsilasilan bir diger yanhishik ise, kullanilan imgelerin, detaylarina

ve kaynaklarina inmeden genellemelere varilmasidir.

Imgebilim, imgenin kendisinden daha ¢ok dogus nedeni iizerinde durur. imgenin neyi temsil
ettigi bir imgebilim arastirmacisinin  tek arastirma konusu olmamalidir. Imgebilim
arastirmacisi oncelikle gercekle kurgusal arasindaki bagintiyr vermeye ¢alismalidir. Bir bagka
deyisle yazar tarafindan esere tasinan olgularin ya da betimlemelerin tarihsel, sosyolojik
gercekligi imgebilimcinin inceleme konusu degildir. Imge arastirmacisi sunum nasil yapilmis
ve yazarin bu olguyu oldugundan farkli veya aynen goérmesini saglayan faktor nedir gibi
sorular iizerinde durmasi ve bu sorulara bir yanit aramasi gerekir. Neden bir Turkofob yani
Tiirk kiiltiirii ve Tiirklerden hoglanmayan bir yazar Tiirkleri kotii goriir? Ciinkii “yabanci
saydiklar1 Tirk’ii nasil gérmiisler ve neden boyle goérmiisler sorusuna verilecek yanit, tiirkii
degil o imaj1 yaratmis olan toplumu agiklar” (Millas, 2000, s.1). Tanimlamalar 1s18inda,
yapitin ortaya ciktigi tarihsel donemin Ozelliklerini zaman asimindan dolayr bilmeyen bir
elestirmen, yapiti irdelerken bir takim gercekleri istemeden de olsa goz ardi edebilecektir.
Bundan otiirii bu calismada imge c¢o6ziimleme yontemleri 1siginda betimsel, yorumsal

(hermeneutik) bakis agis1 sergilenecektir.

Imgebilim baglaminda bu tanimlamalari verdikten sonra imgebilim ile iliski icerisinde
bulunan ve siklikla karigtirilan imge, stereotip (kalipyargi) ve Onyargr kavramlarinin

tanimlanmas1 ve sinirlanmasi yapilacaktir.

2.1. imge

Helmut Schock “Sosyoloji Sozliigi’nde imaji, bir kisi, grup veya bir ¢evrenin kendi ¢ikarlari
ile dogrultusunda bir kisi, grup veya bir ¢cevre hakkinda bilingli ve amagh olarak vardiklar
yarg1” diye tanimlamaktadir. imaj, nyarg1 ve stereotip (basma-kalip diisiince) den farkli bir

kavramdir. Siklikla es anlamli gibi algilanan ancak birbirleriyle sinirlar1 olan kavramlardir.

Zeynep Sayin’a gore image;
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1. Latince kokenli olup goriintii, imge, suret.

2. Roma 06lii tap1 geleneginde tahnitten dnce cesedin yiiziinden alinan ve Yunanlilar sasirtan
balmumu maske. Bir bakima cifte bir varolus. Isa’dan once 2. yiizyilda Polybios, hayret
icinde Romalilarin cenaze torenini betimlemektedir. Forumdaki konusmaci tribiiniinde
“herkesin gorebilmesi i¢in ¢ogu zaman ayakta duran” ceset, kendi yasamini ve edimlerini
metheden bir konusma yapar. Ceset, atalarin imago’lariyla ¢cevrelenmistir. Romalilara gore bir
eikon olan imago, inanilmaz bir sadakatle Oliiniin yiiziinii taklit eden bir tiyatro maskesi,

prosopon ya da persona’dir. (Sayin, 2003, 309-310).

Yukaridaki alintida goriilecegi iizere, Zeynep Sayim imge’nin etimolojik kokenini aktarmakta,

imgenin asil objenin bir sureti ya da yansimasi oldugunu ifade etmektedir.

Felsefi “imaj” kavrami bir nesneyi dogrudan dogruya yeniden tanimaya yarayacak bir
bicimde goz Oniine (bu ic¢sel goz de olabilir) getirmeye yarayan sey, yani bir ¢esit algilananin
somut ya da diisiinsel kopyasidir. Imgebilim cercevesinde “imaj” kavrami, sozliik anlamini
korumakla beraber once anlam genislemesine, sonra da daralmasina ugramistir. Anlam
gelismesi dogmustur, ¢iinkii salt dis diinyanin insan diisiiniinde yansimasi olmaktan ¢ikip bir
insanin ya da toplumun bilincinde “baska” olan hakkinda ve “kendi” hakkinda olusan
imgeleri de kapsamaya baslamustir. imgebilimin 6nceleri karsilastirmal1 edebiyat biliminin bir
alt dali olarak ortaya ¢ikmasi, daha sonra ise bagimsiz bir bilim dali olma ¢abalariyla birlikte

“imge” kavramu kiiltiirler aras1 “imge” olarak daraltilmistir.(Ince, 2008, s.111).

2.2. Kalipyargi (Stereotip)

Kalipyargi kavrami baski tekniginden gelmektedir. Orijinal bir metinden metal bir kalip
tiretilerek cok sayida kopya yapilabilme olanagini elde edilir. Bu sebepten dolayr kalipyargi
ismi, diiz anlamli, de8ismez yani kalip anlaminda kullanilmistir. Giiniimiizde ise, baski
tekniginin disinda ve daha Onemlisi sosyal bilimler baglamindaki kullanilmaktadir. Sosyal
bilimlerdeki kullanimi 1922 yilinda Amerikali gazeteci W. Lippmann tarafindan
gerceklestirilmistir. Stereotip ile bir bireyin, sosyal diinyaya daha dogrusu gruplara, siniflara,
uluslara, mesleklere vb. alanlara ve Kkisilere {izerindeki bireysel izlenimlerini veya
diistincelerini ifade edebilmek icin basvurdugu dilsel ifade kaliplar1 olarak kullanmistir. Bu

ifadelerin dile getirdigi diisiinceler, bireysel deneyimler yoluyla edinilmez. Zaten var olmakta
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olan kalipyargilar bir grubun bir bagka gruba doniik olan izlenim ve beklentileri sonucunda

olusmuslardir. (Lippmann, 1964, s.11).

Lippmann’a gore “Bazen bakmiyoruz ve Oyle inceliyoruz, once inceliyoruz sonra bakiyoruz”
(Metin, 1990, s.35). demektedir. Burada Lippmann, kalipyargilar1 kisinin diisiinmeden ve
dogrudan, toplumsallagsma araciligiyla edindigini kisisel bir caba ve yarginin soz konusu

olmadigini vurgular.

Kalipyargilar sik sik, basite indirgenmis, sematize edilmis genelde yanlis izlenimlerin
sonucunda ortaya cikar. Grup {liyeleri icerisindeki bireysel farkliliklari reddeder. Bundan
dolayr da kisisel temas veya deneyim sonucunda kalipyargi dogrulari ile degistirilemez.
Kalipyargilar, denenmis olarak algilanan diisiincelerdir. Kalipyargilar1 6z ve yabanci grubun
siniflandirilmasi siirecinde siirekli olarak kullanilir. Kalipyargilar, yabanci gruptaki kisisel
farklart ya da farkliliklar1 reddetme egilimindeyken, bu yabancilart grup olarak ve sablon
biciminde algilama egilimini gii¢lendirir. Kalipyargilar ait olunan gruba da doniik olabilir.
Sosyal bilimlerde bu kullanim ikiye ayrilmistir, 6z gruba doniik olan kalipyargilara

“Autostereotyp-Otostereotip”, yabanci gruba doniik olanlara ise “Heterostereotyp” denir.

Quasthoff, “ Kalipyargilar, cevremizin diisiindiigii, yazdigr ve ortaya koydugu imgelerdir”
demektedir. (Quasthoff, 1973, s.21). Kalipyargilarla kolektif diisiince ve kolektif yargilar

olarak birey tarafindan dile getirilir.

Kalipyargi ve Onyargilar1 yabanci dil dersi baglaminda arastirmalarda bulunan Asuman
Agacsapan da bu konuda “dil 6gretiminde dillerin yapilarinin 6gretilmesi giiniimiiz iletisimi
icin On kosul olmakla birlikte yeterli gormedigini” (Agagsapan, 2009, s.2). belirtmektedir. Dil
Ogretimini, amag¢ dilin Kkiiltiirel degerlerinden soyutlamak kiiresellesen diinyamizda bir
eksiklik olarak goriilmektedir. Yabanci ile karsilagsma siirecinde yabanciya ait beslenen
onyargi ve kalipyargilarin Ogretim siirecindeki degeri ve islevi yadsinamaz bir olgudur.
Agacsapan, “etnozentrik bakis acisindan kaginma, yabanciya toleransli olma yabanci dil
dersinde desteklenmesi gereken tutumlardandir” (Agacsapan, 2009, s.2-3). demekle de
yabanciya doniik imgelerin ne derece hassas ve kirilgan birer unsur olarak degerlendirdigini
belirtmektedir. Yabanci dil dersi baglaminda Orneklendirilebilecek bu tanimlamalar ayni
sekilde kiiltiir aktaricis1 konumundaki edebiyat {iriinleri icin de aynmi derecede gecerli

olabilmektedir.



16

S6z konusu farkl iki kiiltiiriin karsilagsmasi s6z konusu oldugundan bu karsilasma esnasinda
yanlis anlasilma da kac¢inilmaz olabilmektedir. Talgeri’ye gore; “her anlama su ya da bu
sekilde “bir beklenti ufkunun tahrip olmasi veya yeniden sekillenmesidir. Yabanci bir kiiltiirle
karsilagsma, farkli ©Oznel deger sistemleriyle belirlenen iki heterojen duyarliligin bir
karsilagsmasi idi. Yabanci bir kiiltiirle karsilagsma sirasinda, karsilasilan farkliliklar karsisinda,
kisinin kendi kiiltiirii ile 6zdeslesmeye duydugu giiclii gereksinimde olusan bir direnme sz
konusu olabilir.” (Dellal, 2000, s.19-22). Kiiresellesen diinyamizda bireyin biitiin sosyal
durum ve gelismeleri bire bir, kisisel olarak tecriibe etmeye ne yeterli zamani1 ne de yeterli

enerjisi bulunmaktadir.

Dellal, “imgelerin zamanla kalipyargilarla basitlestigini, ancak karistirilmamasi gerektigini”
belirtir (Dellal, 2000, s.19-22). Ad1 gecen bu stereotiplerin bir diger dnemli sonucu da yanlis
anlamalara neden olmasidir. Ancak kisisel degil, toplu karar sonucunda ortaya ¢ikmaktadirlar.
Deneyimler ve iliskilere dayanmadan daha cok bireysel etkilenmelerle genel gecer
hiikiimlerle doniisen ifadeler (Stereotip) olarak da 6zetlenebilir. Bu etkilenmeler mutlaka etkin
bir sebep olabilir. Bu baglamda Dyserinck’e gore; ‘“Kalipyargilarin giderilmesi, imgebilimin
gorevleri arasinda yer almaktadir” (Dyserinck ve Syndram, 1992, s.46). imgebilime yiiklenen
bir diger 6nemli gorev olarak da kalipyargi ve Onyargilarin, imgenin anlagilmasinda islevini

ortaya koymaktadir.

Yabanci dil 6gretimi Almanca dersinde, Alman kiiltiiriinii Tiirk 6grencisine tanitabilmek i¢in
Almanya hakkinda bir imge s6z konusu olursa ayni kalipyargilarin anlamayi destekleyen
ozelliklerinden yararlanilmali, ancak onyargilar1 giiclendirebilecegi durumu da g6z Oniinde
bulundurulmalidir. Bir taraftan beklenti ufkuna uygun diisen, anlamayi destekleyen
kalipyargilar diger taraftan asir1 genellemelere ve Onyargilara sebep olabilirler. Ancak
imgelerin ele alinmasi kalipyargi ve Onyargilara farkindalik gelistirilerek yapilmasi halinde

Onyargilar kiiltiirleraras1 algiy1 giiglendirebilirler.
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2.3. Onyarg

Onyarg1, “kelimeden de anlasildigi gibi, bir konu hakkinda onceden, diisiinmeden ve
incelemeden varilan yargi olarak tanimlanmakta”. (Wahrig, 1984, s.622) Stereotip ise
“Onceden hazirlanmis olan ve siirekli vurgulanan kaliplagsmis diisiincenin oldugu gibi alinarak
kullanilmas: seklinde tanimlanabilir” (Wahrig, 1984, s.9). Stereotip ikiye ayrilmaktadir;
Autostereotip (insanlarin kendileri hakkinda basma-kalip diisiinceleri) ve heterostereotip
(insanlarin bagkalar1 hakkindaki basma-kalip) diisiinceleri). Stereotip bir bakima imajin bir alt
stireci, ¢iinkil stereotip onceden hazirlanmis olan yargiyr oldugu gibi aliyor ve onu kullana
kullana imaj haline geliyor (Kocadoru, 1997, s.9-10). Yazic’ya gore “dil de bir gonderge
aracidir ve baglamsal (metinsel) gondergeler, yazili ya da sozlii iletisim sirasinda var olmayan
yerleri, nesneleri ve varliklar1 igerir.” Kisacas1 Kalipyargilar da imajlarin (imgelerin) sozel

bicimleridir diyebiliriz.

Yeterli bilgi veya deneyim olmadan bir duruma veya kisiye doniik yargi olarak da
tanimlanabilir. Yaklasik 30’1u yillardan itibaren 6nyargi arastirmalar1 sosyalbilimler igerisinde
aragtirma konusu olarak yer bulabilmistir. Ozellikle sosyoloji ve psikoloji ama bunun disinda

antropoloji ve siyasetbilimi de bu alanla ugrasir.

Sozii edilen alanlarda anlasmaya varilan ortak tanim Onyargilarin birey ve gruplarin bir bagka
birey ya da gruplara dair sitnanmamis bilgi ve sozde deneyimlerdir. Bu onyargilar1 pekistiren
ve soOzel bigcim kazandiran kalipyargilardir. Kalipyargi ve Onyargi egilimlerdir, biligsel
degillerdir. Diisiinceler ya da fikirler yargilanan kisi ya da grup hakkinda ayni zamanda
potansiyel bir davranis yapisimi da igerisinde barindirir. Olumlu ya da olumsuz bir deger
tagirlar. Kendi disindaki kisi ve gruplara dostca ya da diismanca potansiyel tavri da ig¢inde
barindirir. Buradan da genelde hedef kisi veya gruba doniik olarak davranis esnasinda yargi

ve duygularin aktarilmasi bir aragtir (Wierlacher ve Corinna, 1992, 5.162).

Loschmann da onyargi ve kalipyargilarin siirekli es tutulduklarini ve kalipyargilarin genis
anlamda Onyargi olarak kullanilmakta olduklarin1 ve 6zellikle baska bir gruba doniik kisiler
icin giinliik dilin kullanim1 esnasinda bu durumun goriildiigiinii belirtmektedir (Loschmann ve

Stroinska, 1998, s.21)



18

Sosyal bilimler agisindan oOnyargilari ele alan Beller su tammmi vermektedir; “Onyargi,
diisinmeden ve incelemeden varilan veya benimsenen daha ¢ok hasmane duygulardir”

(Beller, 1987, s.667).

Agacsapan Quasthoff’a dayanarak “Onyargilar1 davranis formundadir” (Agacsapan, 1999,
s.12) demekle Onyargiyr dilde ifadesini bulmus kalip ifadelerden ayri degerlendirir. Ayrica
Onyargilar sosyallesme siirecinde ait olunan sosyal gruplara gore de gorecelik
gostermektedirler. Akbulut Onyargi baglaminda, “Onyargilarin giinlik yasam igerisinde
aidiyet duygusunu pekistirdigini ve grup igerisindeki entegrasyonunu sagladigini. Ancak
olumsuz Onyargilarin yabanciya, olumlu Onyargilarin da ait olunan gruba doniik oldugunu

tespit eder” (Akbulut, 1993, s.77-78).

2.4. Yabana Dil Dersinde Edebiyat ve imgebilim

Kiiltiirleraras1 edebiyat o6gretimi icin 1990’li yillara degin kapsamli bir ydntem
belirtilmedigini ve kisa zaman zarfinda ortaya siiriilmesini beklemedigini ifade eden Claus
Altmeyer’e goriiglerini  dayandiran Nayhauss edebi eserlerin kiiltiirleraras1 edebiyat

ogretimindeki 6nemini su sekilde ifade etmektedir.

“Edebi eserlerin egitim bilimleri, yabanci dil egitimi vb. kiiltiirleraras1 etkilesime agik olan
dersler baglaminda 6nemi g6z ardi edilemez. Ana dilde yazilmis olan edebi eserlerin 6zellikle
ana dildeki edebiyat egitimi esnasinda, Edebiyat bilimi ve egitim bilimi ile karsilikli olarak
egitsel ve egitimsel acidan etkilesim icerisinde oldugundan edebi eserler kiiltiirleraras1 edebiyat
Ogretimi agisindan en 6nemli unsur ya da 6ge olarak gosterilebilir.” (Nayhauss, 2004, s.69).

Edebi eserler, sadece edebiyatbilimi veya yabanci dil 6gretimi i¢in degil, alimlama boyutu ve
kiiltiire]l ogeleri barindirmasindan 6tiirii farkli disiplinlerin de Ornegin imgebilim ve Kkiiltiir

tarihinin de arastirma malzemesi olabilmektedir. (Nayhauss, 2004, s.69).

Ayni malzemenin farkli disiplinler tarafindan kullanilmasinin asil sebebi ise, “yabanci” ve

“yabanciy1 anlama” siireci baglaminda ¢alisma alanlarinin kesisiyor olmasindandir.

Edebiyat 6gretimi metin ve okur arastirmalar1 agisindan alimlama bilimi ile de baglantilidir.

Alimlama; eserlerin ve iisluplarin tarih boyunca farkli uluslarca nasil degerlendirilip nasil
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yorumlandigi meselesidir. “Alimlanan biling hem metin aracilifiyla hem de okuyucu
tarafindan etkilenerek sekillendirilir” (Krusche, 2000, s.88). Ancak metnin okuyucu
tizerindeki etkisi sadece kisisel farkliliklarindan o6tiirii degildir, okuyucunun etnik ve ulusal

kimligi de bu etki {izerinde belirleyicidir.

Neuner’in de belirttigi iizere okuyucunun Kkiiltiirel kimligi okunan eser ile zihninde

kurguladigin1 yonlendirir ve sekillendirir.

Edebi bir metni okurken ya da yabanci dil dersinde bir yazarin yarattigi ve ayni zamanda
kendi kiiltiirel sinirlarimizda yatan yabanci diinyalarla karsilagiriz. Kurmaca metinlerden
okudugumuz bu yabanci diinyaya ait herhangi bir seyi gercekmis gibi kabul edip, siibjektif
imgelerimize aktarilmasi sonucunda o diinyayr ancak o sekilde zihnimizde resmederiz.
Roman dillerinde bu resmetme olgusu ya da “imagination” olarak agik¢a ifade edilmektedir

(Neuner, 2004, s.283).

Nasil ana dilde yapilan yorumsama agirlikli edebiyat Ogretimi esnasinda amac¢ ve kapsam
onemli bir rol aliyorsa Kkiiltiirleraras1 edebiyat Ogretimi esnasinda da ayni Onemden
bahsedebiliriz. Ancak edebiyat dogretimi ve kiiltiirleraras: edebiyat 6gretimi arasindaki temel

fark, birisinde edebi eserin hedef alindig1 digerinde ise edebi eserin ara¢ oldugudur.

Hurrelmann; “Edebiyat araciligiyla kisisel deneyimlerimizin sinirlarimi dogrudan dogruya
asabiliriz” demekle de edebi metin araciligiyla aktarilabilecek sinirsiz  imkanlari

gorebilmekteyiz.

Kiiltiirleraras1 edebiyat oOgretimi sadece anadilde siirdiiriilen edebiyat Ogretiminde
uygulanagelen ve kendimize sordugumuz “Ne” sorusunu degil aksine yabanci edebiyata da bu
soruyu sormalidir. Bundan 6tiirii konu ve motif agisindan kiiltiirel karsilagmalari, kiiltiirel
catismalari, ¢ok dilliligi, kiiltiirlerarasiligi, metinlerarasilig1 ve melezligi iceren edebi metinler
kiiltiirlerars1 edebiyat 6gretimi icerisinde secilmelidir (Nayhauss, 2004, s.78). Yabanciya ait
edebiyat ile bize ait olan edebiyat disindaki biitiin edebiyatlar kastedilir. Sayet bu edebiyat
iriinleri Almanya’ya goc¢ etmis olanlar tarafindan yazilmis ise ona gogmen edebiyat denir. Bu
edebiyat da Kkiiltiirleraras1 edebiyat ogretimi kapsamina dahil edilir. Kiiltiirleraras1 edebiyat

ogretimi boylece yabanci kiiltiirlerin var ve dahil edildigi metinlerle ilgilenir.
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Yabanci edebiyatin alimlanmasi siirecinde, yabancinin algilanmasi siirekli denenmeli ve
miimkiin oldugunca assimile edilmemesine gayret edilmeli ve kendi algi sablonlarimizin
icinde eritmemeliyiz. “Biz” ancak “yabanci” ile olan bir karsilastirmada ortaya cikar. Ayni

sekilde yabanci da bu sekilde gosterilebilir (Nayhauss, 2004, s.73).

Kiiltiirleraras1 edebiyat 6gretimi, iceriginde yabanci kiiltiiriin ele alindig1 ve farkliliklar ile ele
almarak incelenmelidir. “Ben” ya da “Biz” ile ifade edilen ancak yabanci ile
karsilagtirlldiginda veya so6z konusu oldugunda anlam kazanmaktadir. Ayni sekilde bu

sOylem “yabanci1” ya da “Oteki” i¢in de gecerlidir.

Kiiltiirleraras1 edebiyat 6gretim esnasinda “Biz”e ve “Oteki”ye aym1 zamanda sorulan sorular
bizi iki tarafin da kesisme noktasina gotiirerek “Biz” ve “Oteki’yi birbirinden 6grenebilmesi

imkanin saglar (Nayhauss, 2004, s.74).

Nayhauss’ a gore Kiiltiirleraras1 edebiyat 6gretimi, ayn1 zamanda yabanciyr anlama siirecinde
bilgi aligverisinin 6gretimi olarak da ifade edilebilir. Bu siire¢ icerisindeki en 6nemli husus ise

yabanci ile algilananin ne oldugudur.

Alimlama baglaminda incelemlerde bulunanan Kiiltiirleraras1 edebiyat 6gretimi, Gadamer’in
su Ogretisini goz oniinde bulundurmaktadir; “yabanci metinlerde goriilen, kendi kiiltiiriimiizle
estetik celiskili ve farkliliklara kars1 agik fikirli olunmadir. Yabanci olana bu sekilde
bakabilerek var olan Onyargilarimizi diizeltebilme imkani da var olacaktir” (Nayhauss, 2004,

s.74).

Kargilastirmali edebiyat biliminin bir pargasi olan imgebilim de yabanci uluslarin durum ve
imgelerini o uluslarin edebiyatlarinda arastirir. Imgebilim ulusal, etnik, ve 1rksal klise ya da
kalipyargilarin ve fonksiyonlarin edebi imgeler agisindan inceler. Karsilastirmali edebiyat
bilimi kapsaminda imgebilim, edebi metinler araciligiyla bir ulusun imgesinin ne derece
tasindig1 hatta ideolojik ve politik akimlar1 ne olciide ilettigi ve fikirleri etkiledigini

gostermeye calisir.

Bundan dolayr imgebilim, kalipyargisal Ggeleri bireyin Oniine tasidigi icin Kkiiltiirlerarasi
edebiyat ogretimi icin onemlidir. Edebiyatbilimsel anlami ile Imgebilim, 19. yiizyildan

itibaren uluslararasi etkileri biliniyordu ve giiniimiizde onemini kaybetmemistir. Ve bundan
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dolay1 Imgebilim ile edebiyat 6gretimi arasinda iliskiye dikkat cekilir. Ornegin bir yazar hangi
amagla belli bir toplumun imgesini eserlerinde yansitir? Edebiyatbilimin gorevi de bu ve
benzeri imgelerin ideolojik 6nemini ve etkisini tespit etmektir.

Edebiyatbilimci Paul Betz, imgebilim baglamindaki karsilastirmali edebiyat calismalarinin

Onemini vurgulamaktadir;

Uluslar nasil karsilikli olarak birbirlerini 6vdiikleri ve yerdikleri, alip ya da verdikleri, anlayip
ya da anlamadiklar1 gibi kiiltiirel olarak halklarin karsilikli olarak birbirlerinde kesfettikleri
her yeni unsur sadece bilimsel bir basar1 degil, diinya baris1 icin atilmis bir adimdir”

demektedir (Nayhauss, 2004, s.78).

Bu alintidan da anlasilacagi gibi Betz, imgebilimi edebiyatbilimi igerisinde uluslararasi
etkilesimin bir pargasi olarak gordiigiinii ve imgebilimin kiiltiirleraras1 edebiyatbilimi ile olan

iligkisinin 6nemini vurguladigini gérmekteyiz.

Yabanci imgesi uluslarin kendi imgesini anlasilir kilmaktadir. Yorumsamali (Hermeneutik)
bir imge arastirmasi, farkli uluslarin duygusal ve manevi iligkilerin taninmasi ve anlagilmasi
stirecidir. Ancak kendi bilin¢ tarihini de bu iliski baglaminda yorumlayabilmektir. Ciinkii
yabanci imge arastirmasi daima kendi imgemize bakabilme ve tanimayi da beraberinde

getirmektedir (Boerner, 1975, s.317).

Kisilik gelisimi sosyallesme ve kiiltiirlestirme islevleriyle edebiyat Ogretimi bir &grenme
aracidir. “Kisi, edebi metinler araciligiyla 6grendigi davranmis kaliplarini , sosyal kurallart ve rol

modelleri sayesinde toplum igerisinde sosyallesmesini saglar” (Schoeber, 1976, s.106).

Her edebi eser kendi kiiltiir toplumunun bir aracist ve aktaricist konumundadir. Karl Dedecius,

edebi eserlerin kiiltiir aktaricis1 olmasi baglamindaki su 6rnegi vermektedir;

Bu, halkin yabanciy1 gorebildigi bir pencere, ki bu pencere araciligiyla o halkin yasam tarzina
bakis acgis1 kazanabilir. Edebi eserin bize sundugu bu agik penceresi aracilifiyla
komsumuzun(yabancinin)  ruhsal gergekligine yoneltecegimiz bu bakisimiz gerekli ve

faydalhidir (Dedecius, 1974, s.81).
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Gadamer Onyargi, goz ardi edemedigimiz dogamiz ve tarihimizdir der. Biz sadece yabanciya
olan mesafeyi Olgebiliriz ve bu mesafeden farkli ve degisik olan1 tamimay1 Ogreniriz. Ancak
tanima ile asimilasyon arasinda fark oldukc¢a onemlidir. Her toplum veya kiiltiir kendi yasam
tarzi icin davranislar gelistirmistir. Her toplumun sosyal ve Kkiiltiirel yapilar1 ayn1 olmadigi gibi

farkli olmas1 da gerekmektedir.

La Fontaine’in Karinca ile Agustos Bocegi Fablim1 konumuzla bagdastiracak olursak;

Karinca, Agustos bocegine ; sarki soylemek ile ¢alismak arasindaki farki
ve sonuglarini annene sdylemistim, der. ‘Biliyorum’ diye cir cir ottii
Agustos Bocegi, ancak bunlar karincalar icin o6giitlerdir, Agustos
bocekleri igin degil (Arntzen, 1970, s.255).

Karincalar i¢in verilen 6giitler Agustos boceklerinin yasam motivasyonu i¢in ne gegerlidir ne
de faydalidir. Yabanci olan1 daima ve sadece ortamsal, tarihsel, zamansal, kiiltiirel ve sosyal
farklarini tanimakla alakalidir. Kiiltiirlerarasi edebiyat bilimi de bu tanima siirecinde en 6nemli
kaynaklar1 bize sunmakta farkli ve yabanci olanit bize bir pencere yardimiyla gosterme

imkanin1 vermektedir .

Yabanci dil 6grenme siirecinde edebi metinlerin sinif ortamina tasinmasinda Ogrencinin

zihninde kurguladig: diinya ile yabanci arasindaki iliskiye Neuner su sekilde deginmektedir;

“Zihnimizde, bize ait olan Ozellikler, unsur, yapilar, siibjektif hatiralarimiz ve
deneyimlerimizle bir sahne kurgulariz. Ornegin, edebi bir metnin sinemaya uyarlanmasi
sonrasinda ¢ogunlukla hayal kirikligina ugrariz. Ciinkii ayn1 metin zihnimizde farkl bir sekilde

kurgulanmistir.” (Neuner, 2004, s.284).

Asil ugrasilmasi gerekense ogrencinin zihnindeki kendi diinyasi ile yabanci diinya arasindaki
iligkidir. Bu sekilde kendi diinyamiz nedir sorusu soruldugunda, kendi diinyamiz ile dig

gerceklik arasinda biiyiik bir fark bulunmaktadir.

Dis diinyada zihnimize hiicum eden biitiin bilgiler, bir sekilde filtrelenir ve simiflandirilir. iste
zihnimize yerlesen ve “yeniden olusturulan™ biitiin bu bilgiler dis diinya hakkindaki siibjektif
durusumuzun ta kendisidir. Dis diinyadaki deneyimler ile miinasebete girebilmek i¢in birtakim

genellemeler yapmak da kacinilmazdir. Bu tarz genellemeler dis diinyamiz ile ve hatta yabanci
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dil dersinde karsilastigimiz yabanci diinya ile de etkilesime girebilmek icin gereklidir. Kendi
kiiltirimiiz ile yogrulmus olan bilincimiz ve deyimlerimiz, zihnimizde olusturdugumuz

sahnenin birer parcasidirlar (Neuner, 2004, s.284).

Neuner’e gore yabanci dil dersinde Ogrenciler yabanci ile karsilastiklarinda yabanciya ait

olani zihinlerinde ii¢ farkli sekilde filtrelerler;

Medya Filtre;
Ogrenci yabanci ile cesitli medyalar araciligiyla karsilasir. Ders kitaplarinin okuma ve
dinleme pargalari, fiktiv metinler videolar vb. Bundan 6tiirii 6grenci siirekli olarak daha 6nce

gordiigli bu medyalarin etkisi altinda kalmaktadir.

Didaktik Filtre;

Yabanci dil dersi igerigindeki egitim malzemeleri belli bir konunun aktarilmasi amaciyla
kullanilabilmektedir. Bunun sonucunda secilen konu farkli bakis agilar1 ile Ogrencinin
karsisina cikabilmektedir.

Filtre olarak yabanci Dil;

Yabanci dil ile kurgulanan yabanci diinya, yabanciyr tanitmaktansa yabancilagsmayi daha da
ileri bir seviyeye gotiirebilmektedir. Yabanci diinyayr olmasi gerektiginden daha mesafeli ve

taninmaz bir hale sokabilmektedir (Neuner, 2004, s.285).

Biitiin bu filtreler yabanciyr tanima veya tantyamama siirecinde aktif olarak rol almaktadirlar,
sayet Ogrenci i¢cin bu filtreler yeterli olmaz ise kendi kiiltir ve sosyal diinyasini bu

tanimlamalar1 yapabilmek i¢in devreye sokar.

Zihnimizde kurguladigimiz bu diinyayr Neuner “Yabanci dil 6grenimi kendi diinyamiz ile
yabanci diinya tarafindan karsilikli olarak etkilenir” (Neuner, 2004, s.286) der. “Zihnimizde
kurguladigimiz bu diinya, cogunlukla objektif olandan ziyade kendi zihnimizde olanla

ilintilidir” (Neuner, 2004, s.286).

Zihnimizde kurguladigimiz ile gergcek diinya arasinda fark oldugu bir gercektir. Zihnimizde
olusturdugumuz bu imgeler dogru ya da yanlis belli simniflamalara tabi tutariz ve yabanci

hakkinda kisisel siibjektif yargilarimiz olusur.
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Neuner, bu tarz genellemeleri yabanci dil dersinde karsilastigimiz bu yabanci diinya ile
etkilesim icerisinde bulunabilmek i¢in zorunlu olarak goriir (Neuner, 2004, s.286).

Yabanci diinya ile karsilasildiginda, siibjektif olarak kendi kiiltiirlimiiz ile etkiledigimiz ve
kurguladigimiz bu diinyanin gercekliklerini kullaniriz;

Yabanci diinyaya, kisisel deneyimlerimizle sekillendirdigimiz bakis acimiz ile bakariz. Kendi
kiiltiirimiiz ile yogrulmus olan bilgi ve deneyimlerimiz ile baktigimiz yabanci diinyay:

algilamamiz esnasinda farkli sonuglar dogabilir: (Neuner, 2004, s.287).

Olas1 sorunlar ii¢ baslik altinda toplanabilir;

Yabanci diinyayr kendi diinyamiz ile esdeger gorebilme; Neuner’in vurguladigi iizere bu
durum; zihnimizde kurguladigimiz diinya ile gercek diinya arasinda benzerliklerin yogun
olmasindan otiirtidiir (Neuner, 2004, s.287). Ancak dikkat edilmesi gerekense benzerlik
tagiyan 6gelerin, 6grencinin zihninde kurguladigi diinyanin ta kendisi olmasindandir.

Yabanci diinyayr bicimini degistirerek algilama; burada yabanci diinyanin unsurlart ve
ogeleri, kendi diinyamizdan gercekliklerle yeniden kurgulanmaktadir (Neuner, 2004, s.287).
Farkli oOgeler eklenmesine karsin, temel unsurlar bilinen kendi kiiltiirel oOgeleri
barindirmaktadir.

Yabanci diinyayr anlamama; Zihnimizde kurguladigimiz diinyanin, gercek diinya ile hicbir
sekilde ilisiklendirilememesi sonucundadir. Kurgulanan diinya bu durum karsisinda saskin bir

hal almaktadir (Neuner, 2004, s.287).

Buradan anlasilmasi gerekense 6grencinin zihninde kurgulanan diinyanin birtakim gergeklere

dayanmasina karsin, siirekli olarak degiskenlik gosterebildigidir.

Yabanci dil dersinin hedefi yabanci diinyaya tam anlamiyla bir uyumu saglamak olmamalidir,
aksine yabanci diinyaya bir yakinlasma seklinde olmalidir. Ogrencilere, yabanci dil dersinde

yabanci diinyay1 daima kendi kiiltiirel pencerelerinden bakilmasi gerektigi belirtilmelidir.

Kiiltiirleraras1 yabanci dil dersinin hedefi yabanci diinyaya ait olan onyargilarin bastirilmasi
veya Onyargilarin olmayacagi seklinde degildir. Aksine Onyargilarin var oldugu gerceginin

farkinda olunmasi gerektigidir.

“Ve su Ogrenilmelidir ki, yabanci diinya bizim diinyamiz gibi degildir, ayrica da

diistindiigiimiiz gibi de hic degildir” (Neuner, 2004, s.289).
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Edebiyat biliminin bir alt dali olan edebiyat Ogretimi, edebi eserleri malzeme olarak
kullanmaktadir. Malzeme olarak kullandigi bu edebi eserler aracilifiyla kendi amag ve
hedefleri ile ilgilenir. Edebiyat Ogretimi icerisinde ¢6ziimlenmesi beklenen problemler
icerisinde asil ugras1 alan1 metin-yazar ile eser-alimlayan iliskisi tizerinde durulur. Edebiyatin
varlig1 etkisi nedir sorusu 6nemli bir yer tutar.

Hamann’ edebi eserlerin sinif ortami igersinde tasidiklart anlami ve hangi tiir eserlerin nigin
sinif ortamina getirilmesi gerektigini sorgulamistir. Hamann’a gore su sorular edebiyat

Ogretimi baglaminda sorulmalidir: (Hamann, 2005, s.24).

- Egitimsel mi yoksa bagka bir amaca m1 hizmet etmektedir?
- Birden fazla islevi yerine getirmekte midir? Ve hangileri daha 6nemlidir?
- Hangi tiir edebi eserleri sinif ortamina getirmek daha dogru olacaktir?

- Hangileri ders icerigi baglaminda hazirlanmalidir ve sunulmaktadir?

Giliniimiiz edebiyat Ogretimi baglaminda farkli unsurlar da edebiyat Ogretimine dahil

olmaktadir. Psikoloji, sosyoloji ve kiiltiirel ogeler sayilabilir.

Hamann, “farkli disiplinler ve modellerin edebiyat Ogretimine dahil olmasim olagan
karsilamaktadir” (Hamann, 2005, s.25). Kreft edebiyat 6gretiminin gelisimini; “Edebi tiiriin,
dilin, sanatin, moral, calisma, bireyin gelisimine vb. unsurlara baglamaktadir.” (Kreft, 1977,
s.11). Kreft aym1 zamanda bireyin kisisel gelisimi i¢cin de edebiyat Ogretimin énemine de

deginmektedir.

1970’1 yillardan sonra edebiyat Ogretimi yeni bir safhaya gecmistir. Ogretim malzemesi
olarak edebi eserlerin daha etkin kullanimi i¢in alimlama ve yorumlama baglaminda yeni

yontemler 6ne stiriilmiistiir.

Edebiyat 6gretimi bazinda farkli yonelimler ve acilimlar, edebiyat dersinin islevi acgisindan

degiskenlik gosterebilir.

Edebi eser araciligiyla estetik, politik, kiiltiirel ya da hiimanist, toplumbilimsel, diinya
goriisii, ideolojik, giincel veya farkli duygular veya mesajlar mi verilmek isteniyor? Bu

durumda edebiyat Ogretimi icerisinde farkli konseptler ve uygulamalar ele alinmalidir. Bu
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sorulara veya yaklasimlar1 ¢6zebilme amaciyla edebiyat dersi igerisinde iletisimsel, dgretici
yada problem merkezli, hedef merkezli veya eylem merkezli olarak farkli yaklasimlar ilgi

gormektedir (Hamann, 2005, s.33).

Cagdas edebiyat Ogretimi igerisinde, ‘“Alimlama-Etki” siirecinde edebiyat eserinin
alimlanmasi, anlasilmasi ve uygulanmasi siirecinin bilindik safhalarinin aksine, giintimiizde
metin-0grenci iliskisine agirlik veren ve bu 6grenme siirecine destekleyen calismalar ve sinif

icerisindeki uygulamalar 6nemli bir unsur teskil etmeye baglamistir (Hamann, 2005, s.33).

Goriilecegi lizere edebiyat 0gretimi igersindeki bir¢ok farkli ve ihtiyaca istinaden kullanilan
yonelimler bulunmaktadir. Edebiyat oOgretimi igerisinde iki farkli yoOnelim agirlik
kazanmaktadir. Klasik alimlama-Etki siirecini savunan birinci gruba dahil olanlar goriis

belirtenler, edebi metinlerin dilsel 6nemine vurgu yaparlar.

Metnin igerigi fazla bir 6nem tasimamaktadir. Metne uygulanan calismalar ile metinden
uzaklasma soz konusudur. Metin-6grenci iliskisini savunan diger gruba dahil olanlar ise,
edebi metnin duygusal ve keyif alic1 etkisi iizerinde durmaktadirlar. Goriiglerine gore okur,
edebi metinden keyif alabilmelidir. Edebiyat 6gretimin temelinde bunun yattigini1 savunurlar

(Hamann, 2005, s.33).

Ayrica Hamann’in da belirttigi iizere ikinci goriisiin bugiin agirlikta oldugu ve edebiyatin
kisisel gelisime oldugu kadar, keyif alict unsurunun 6n plana ciktigimi isaret etmektedir.
Diger taraftan Lothar Bredella , edebiyatin insanin bilincine daha 6nce 6grenmediklerini ya

da bilmediklerini yerlestirdigini ve insanin deneyimlerini gelistirebildigini belirtmektedir;

Smirli bir canli olan insan, dis diinyaya karst daima smirli olan deneyimlerini
yansitabilmektedir. Ancak var olan (edebi eserler) ve sonradan 6grendigi farkli kaliplari

kullanarak diinyaya kars1 olan farkli durusunu gosterebilmektedir (Bredella, 1976, s.31).

Edebiyat ve Kkiiltiir iliskisi daima cokga tartisilan bir unsur olmustur, daha 6nce de sikca
belirttigimiz {izere, edebi eserler bir kiiltiir tastyicis1 formundadir. Hurrellmann’in kiiltiir
tanim1 kiiltiirin ne denli genis bir alan igerisinde algilanmaya baslandigimi gostermek

acisindan 6nemlidir;



27

Kiiltiiriin icine bugiin her sey dahildir. Miizeden insaat alanina, tiyatroya gitmekten giinliik
gezintilere, giinliik davranis ritiielleri ve yasam tarzindan farkli etnik ve sosyal katmanlara

kadar dahil olan her sey sayilabilir (Hurrellmann, 1994, s.68).

Kiiltiir, birey ile toplum arasindaki kesisme noktasidir. Dil, duygu ve hatiralarin sekillendigi
ve boylece her alan veya davranis icin bir standartlasmanin saglandigi, bireylerin ornek
model alabildikleri ancak bundan vazgecip farklilasabildikleri noktadir (Hurrellmann, 1994,
s.68).

Okul, dar anlamda yabanci dil dersinin kiiltiirel islevini benimsemekte ve savunmaktadir.
Yabanc1 dil dersi kiiltirel unsurlara ulagsmayi, aktarmayir ve bir dereceye kadar da
kurgulanmasini saglar.

Dersin kiiltiirel unsurlara yonlenmesi son yillarda talep edilmekte ve uygulanmaktadir. Ders
ici konular ve programlar kiiltiirbilimsel perspektifler araciligiyla gelistirilmeli ve

derinlemesine incelenmelidir (Hamann, 2005, s.43).

Kiiltiirbilimsel acidan islenen edebiyat dersleri “metni kiiltiir aktaricis1” olarak goriir ve ona
dersi gore islerler. Bu baglamda metnin edebi degerinden ziyade kiiltiirel unsurlar1 agisindan
degerlendirilir. Edebiyat {riinleri yabanci dil dersinde yeni bir deger ve Onem
kazandirmaktadir. Ozellikle de serbest diisiinme, yorum getirebilme ve elestiri boyutu ile bu

alana uygulanabilirligi bir avantaj saglamaktadir.

Edebiyat ilging veya farkli 6grenme durumlari icin biiyiik bir potansiyel arz etmektedir. Siir,
kisa oykii veya bir roman her yerde okunabilir. Buna karsin ders kitabindan 6grenilmis olan
diyaloglar ise gercek hayata veya diyaloglara uygulanabilirligi olduk¢a zayiftir. Edebi
metinlerle calismak gercek iletisim durumlarini gormemizi saglar, olabilecek iletisim

durumlarin1 yasamamizi ve uygulamamizi saglarlar.

Edebiyat sayesinde bir dereceye kadar spesifik alman kiiltiirii veya hedef kiiltiir de yasanmis

olur.

Bu sayede 6grenciler de kendi deneyimlerini yabanci dil dersi ortamina tasiyabilmektedirler.
Her okuyucu farkli deneyim birikimlerine sahiptir ve deneyimleri 1s18inda da elestirel

olabilmektedirler. Metin aracili1 ve tartismalar ile hayal gii¢lerini de harekete gecirmesinden
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otiirii de 6grenciler farkl diisiince ve yaklasimlara ulagabilmektedirler. Boylece sadece bir tek
diisiincenin olmadigr farkli fikirlerin olabileceginin farkina varilir. Alimlama estetigi

acisindan da durum boyledir;

Her metnin “alimlanmas1” ayni olmayabilir. Sorulabilecek soru da ‘“yazar ne demek istiyor?
Ya da bu metin sana ne ifade ediyor? Bunu nasil anliyorsun? Bundan dolayr da her

okuyucunun ifadesi kendi i¢inde 6nemli ve 6zeldir.

Ayni derecede metnin giincel olmasi da onemli bir 6zelliktir. Bilindigi {izere edebi eserler
entelektiiel seviyeye, deneyimlere ve Ogrencinin yas seviyesine gore olmalidir. Hamann,
okuma deneyimlerinin daha ileriki bir seviyeye tasinmasi ve beklentilerin arttirilmasi

gerektigini ifade etmektedir. Edebiyat da bu baglamda 6nemli bir unsurdur.

Yabanci dil egitiminin bir baska onemli noktas: da Kkiiltiirleraras1 iletisimdir. Edebiyat dersi
ayn1 zamanda yabanci kiiltiirii kendi kiiltiirii ile karsilastirma olanagi veren kiiltiirleraras: bir

derstir (Bauer, 2003, s.2-3).

Her edebi eser de bir dereceye kadar iilke bilgisi icerdiginden 6grenci i¢in farkli kazanimlar

da s6z konusu olacaktir

Diger taraftan, edebi metinler salt degismez bir biitiinler toplami degildir, aksine onlari,
degistirebilir, doniistiirebilir, kisaltabilir, gelistirebilir ve sonucunu degistirebiliriz. Ancak bu
sekilde Ogretici ve Ogrenici acisindan daha basarili sonuglar elde edilebilir ve edebi eserleri

yabanci dil dersi ortamina dahil edebiliriz (Bauer, 2003, s.3).

Yabanci dil dersi igerisinde edebi metinlerin hedefi nedir sorusuna gelecek olursak;
ogrencilerin seviyesine indirgenmis edebi eserlerden pasajlarin kullanilarak yabanci dil
dersinin islenmesi, 6grencinin yabanci dile ait kiiltiirel ve dilsel unsurlar1 tanimasina yardimci
olabilecegi bircok 6genin bulundugunu Bredella’dan Dyserinck’e, Neuner’dan Niinning’e

kadar bir¢ok bilim adaminin hemfikir oldugu bir unsurdur.

Yabanci dil 6grenme siirecinde, yabanci dili 6grenmeyi motive ettigi edebi metinlerin
kullanim1 bir sorun olarak goriilmemektedir. Duff ve Maley’e gore 0grenci, edebi metinlerin

okunmasi siirecinde yabanci dil ihtiyacim gelistirebilmelidir. Edebi metinler, metin ve 68renci
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arasinda, ogrenciler arasinda ve 6grenci ve 0gretmen arasinda etkilesimi arttirmalidir. Her ne
kadar elestirmenlere gore edebi metinlerin 6grenciler icin, ornegin bir otobiis biletini almay1
veya yemek siparisi vermeyi ogretmese de, giinliik metinler 68rencileri ders acisindan motive
edememektedir. Ancak edebi metinlerin daha onemli bir etkisi; edebi metinlerin tekrardan
yazilabilir, devaminin yazilabilinir, olaymn baska bir karakterin goziinden yazilabilinir,

karakterlerle goriismeler ve tiplemelerin canlandirilabilir olmasidir (Bredella, 2002, s.2).

Edebi metinlerin derste kullanilabilirligi esnasinda bazi sorular da sorulabilmektedir. Ornegin
Ilging ya da ilgi cekici icerikler okundugunda gercekten de yabanci dili dgrenebiliyormuyuz.
Yabanci dil dersi icerisinde dilbilimsel bakis acili stilanalizi sayesinde Ogrencilerin ifade
yetenegi artirilabilir. Dilbilim, edebiyat bilimi ve yabanci dil 6grenimi bu sekilde beraber
uygulanabilir. Bu tarz bir bakis acgis1 ile Ogrencilerin edebi metinden alacagi zevk de
arttirllabilir ¢iinkii edebi metinlerde sadece icerige degil dilin kullanimina da de§inmek

gerekir.

Alman alilmama estetigi ve amerikan ‘“response theory” metin ve okuyucu arasindaki
etkilesimi On plana almaktadir. Ve arastirmanin merkezini teskil etmektedir. Okuma
esnasinda okuyucu bir objeyi incelemez aksine metinde hareket eder. Daha 6nce calistiklarina
metne aktarir veya goriir. Sartre’ye gore okuma siirece “yonlendirilmis”tir. Yani okur 6nceden

bildiklerini duygularini ve diisiincelerini metne aktarmaktadir (Bredella, 2002, s.4).

Kiiltiirleraras1 anlayis kapsaminda edebi metinlerin anlami, ders igerisinde Kkiiltiirel sinirlari
astyor olmamizdan kaynaklanmaktadir. Dickens’in karakterlerini anlayabilmek icin Ingiliz
olmamiz gerekmemektedir ya da Dostoyevski’nin karakterlerini anlayabilmek i¢in Rus

olmamiz da gerekmemektedir.

Onyargi ve kalipyargilarin giderilmesi hususunda edebiyatin 6nemi bundan dolay1 cok
biiyiiktiir. Diinyay1 yabancilarin goziiyle baktigimizda bunu yapabilmek oldukga giictiir. Sayet
bir derste edebi metin islenirken, yabancilarin da bizler gibi haksizliga ugradiklarinda aci
cektiklerini 6grendigimizde kendimizi onlardan ¢ok fazla ayr1 tutamayiz. Kendimizi
yabancinin yerine koymamiz gerekmemektedir. Sadece yabanciyr anlamak yetecektir

(Bredella, 2002, 5.5-6).
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Metinlerin ¢ok anlamliligi, farkli kiiltiirlerden gelen okurlarin metinden cikartabilecegi cok
yonlii anlamlar, arastirmacilart1 da bu dogrultuda anlamin cok yonliiliglinii arastirmaya
yoneltmistir. Kiiltiir gibi unsurlarin metin icerisinde nasil iiretildigi, tekrardan yapilandirildig:

ve tekrardan yapilandirildigs ile ilgili sorular 6n plana ¢ikarilmaktadir (Oztiirk, 2003, s.159).

Egitim bilimlerinde, basaril1 bir iletisimin gerceklesebilmesi karsilikli anlama ile miimkiindiir

(Keller, 1997, s.143).

Kiiltiirleraras1 anlamayr gerceklestirebilmek icin Yabanciyt Anlama (Fremdverstehen)

kavramina da aciklama getirmek yerinde olacaktir.

“Yabanciy1 anlama” kavrami Ozellikle edebiyat bilimi igerisinde globallesme ve iletisim
teknolojilerinin gelismesi ile 6nemli bir noktaya gelmistir. Ancak bu siire¢ ile yabancilari
anlamaya ve anlamay1 engelleyen veya zorlastiran etkenler ortadan kaldirilabilir. Anlamamak
siireci de aslinda buna bagli olarak “yabanciyr anlama”nin baslangicidir ve insanlara farkli
gelmektedir (Oztiirk, 2003, s.160). Bunun disinda iletisim esnasinda veya metinsel
coziimleme esnasinda yabanciyr anlamamak ve yabanciyr anlamak agisindan énemli bir rol
teskil etmektedirler. Ciinkii yabanci olan, yani bizim i¢in anlamsiz, taninmayan ve uzak olanla

iletisime gegmek i¢in yeni yollar veya ¢oziimler tiretmek durumundayiz.

Kiiltiirbilimsel incelemelerde arastirma nesnesi olarak her tiir metin kullanilabilir; Gazeteler,
¢izgi roman, karikatiirler, sarkilar, televizyon yayinlar1 vb. daha dar anlamda siir, kisa oykii

vb. edebi metinler de buna dahildir.

Kiiltiirbilimsel metin analizi kendisine kiiltiirel anlamlandirma orneklerini agiklamayi ve
tespit etmeyi hedeflemektedir. Bununla amaclanan konusma veya iletisim toplumunda taninan
bu unsurlari, yabanci dil Ogrenenler icin kavramay: kolaylastirmak, bireysel anlamay:
gelistirmek ve kendi kiiltiirel potansiyeli veya bilgileri ile etkilesime sokmaktadir (Alymayer

ve Ehlich, 2008, s.8).

Okuma esnasinda metindeki yabanci ile karsilasilir. Metindeki yabanci ile kastedilen, yabanci
kiiltiir icerisindeki sembolik formlar, yasam tarzi ve duruma kars1 takinilan tavirlar. Metindeki
bu yabanci unsurlar ile de yabanciyr anlama siirecinde problemler ortaya ¢ikar. Kiiltiirel

yabancilik, edebi yabancilik ve hatta tarihi yabancilik ile edebi metnin anlasilmasi gii¢lesir.



31

Alimlayan ilk adimda kiiltiirel yabanciligi gidermeye c¢alisarak kendi ig¢indeki “yabanciyi
anlama” siirecini baglatmaya calisir. Edebi metinde gosterilen veya yaratilan yabanci
alilmayanin veya okuyucunun aklinda kalipyargilar1 olusturur (Alymayer ve Ehlich, 2008,
s.161-162).

Altmayer’in de yabanci dil dersi baglaminda belirttigi tizere “birincil ddevimiz yabanci
hakkinda bilgi vermek degil yabanci ile etkilesime yeteneklerinin gelismesi, stratejiler ve

hazirlikli olmaktir” (Altmayer, 2004, s.36). demektedir.

Bu calismamizda yapilmaya c¢alisilan da metinde okurun karsisinda ¢ikan yabanci unsurlarin
(kiiltiirel), anlamay1 giiclestirici veya kalipyargi ile 6nyargi olusumuna etkilerini tespit etmek

olacaktir.
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3. BARBARA FRISCHMUTH iLE EMINE SEVGi OZDAMAR’IN OZGECMIiSLERI
VE YAZINLARI UZERINE

3.1. Barbara Frischmuth

Ben- anlaticinin Tiirkiye’de seyahati esnasinda yabanci ile karsilagmasinin islendigi Barbara
Frischmuth’un “Giineste Golgenin Yokolusu” eseri 1973 yilinda yayimlanmistir. Andrea
Horvath’in belirttigi iizere: “Higbir alman yazar Tiirkiye ve Tiirk - Islam kiiltiirii ile bu denli
yogun calismamistir” (Horvath, 2007, s.83). Barbara Frischmuth’un eserlerinde mekan ve
konu olarak yogunlukla Dogu, Tiirk ve Islam motifleri islenmistir. Bunun baslica sebebi
kendisinin belirttigi iizere: “Ben sadece bagka bir iilkede bulunmadim, baska bir kiiltiirde de
bulunmadim. Bu kiiltiirel ortam biiyiikk bir sehir de degil aksine doguda Erzurum’du
(Frischmuth, 1999, s.20). demekle kiiltiirel karsilasmanin kendisi i¢in sikintili oldugunu ifade

etmistir.

Horvath’in belirttigi iizere, “Frischmuth’un Tiirk dilinde Ogrendiklerini fiktiv ve Alman
dilinde yazilmig bir esere aktarmasi on yildan fazla siirmiistiir.“ (Horvath, 2007, s.93).
Horvath’in isaret ettigi eser calismamiza konu edecegimiz “Das Verschwinden des Schattens
in der Sonne” eserinin kendisidir. Anlasilacagi tizere kiiltiir ortaminin icerisinde bulunmak, o
dili 6grenmek ve var olan kiiltiirel imgelemeleri aktarabilmek i¢in yeterli olamamakta aksine

uzun bir zaman zarfina yayilan yaratici bir siirece ihtiya¢ duyulmaktadir.

Ancak Frischmuth’un bu uzun siireli hazirhlk asamasi olduk¢a basarili bir {iriin ortaya
cikartabilmistir. Khaled’in, Barbara Frischmuth’un “Das Verschwinden des Schattens in der
Sonne” eserinde riiya gibi bir sehir (Istanbul), biitiin renkleri, sihri, ve bilmeceleri ile gercek
bir dogu resmedilmistir” (Khaled, 1978, s.93) demekle Frischmuth’un eserini basarili
buldugunu ifade etmektedir.

Ortacagda Avrupa’yr (Hristiyan kiiltiiriinii) tehdit eden Arap ve Tiirk Islam’1 Avrupa icin
‘Oteki’ ve ‘Yabanci’ olandir. Yiizyillar siiren korku ve nefret bugiine degin derin izler

birakabilmistir. Belli ortamlarda islam inancina déniik diismanca onyargilar ve kliseler hala
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varligim siirdiirmektedir. Islam dini, hosgoriisiiz ve fanatik olarak goriilmektedir. Bunlara
karsin, Almanca konusulan bolgelerde Islam dini giinliik yasantinin icindedir (Horvath, 2007,

$.92).

Frischmuth’un bu kapsamda ifade ettigi iizere: “Yan yana yasanilmasina karsin bircok
Avrupali, hala Islam’1 (Tiirkleri) korkutucu ve tehlikeli olarak gormektedirler” (Frischmuth,
1999, 5.23). Frischmuth’un bu sozleri, Dogu imgelerini ve bu baglamda var olan onyarg: ile

kalipyargilarin farkinda oldugunun tespiti agisindan 6nemlidir.

Frischmuth’a gore yazarlar, insanlara ‘Oteki’ ve ‘yabanci’ olami yakinlastirabilmek ve
tanitabilmek icin en uygun kisilerdir. Horvath’a gore, “Yazarlar belli bir fikrin
terclimanlaridir. Farkli diller ve kiiltiirler ile fikirler ve deneyimler arasinda hareket ederler.
Bu sekilde ‘Oz’ olana yabancimin goziiyle bakabilirler” sozleri ile Frischmuth’un goriisiinii

desteklemektedir (Horvath, 2007, s.91).

Dogu ve Bati’nmin birbirlerini karsilikli olarak anlamasini saglayan Barbara Frischmuth’un
“Gilineste Golgenin Yokolusu” eserinde, yabanci olan1 sorgulamak, imge olusturucularin
yapisini, edebi gOriiniimiinii ve dilsel kurgusunu tespit etmek agisindan yapacagimiz imge

calismasina firsat vermektedir.

3.1.1. Ozgecmisi

Barbara Frischmuth, 1941°de Avusturya’nin Seirmark Eyaleti’nde Altaussee’de dogmustur.
Tiirkoloji ve Islam iizerine yiiksek 6grenim goren Frischmuth, Erzurum ve Debrecen’de Tiirk
ve Macar Dili egitimi Almistir. 1963’te Tiirk¢e terciimanlik diplomas: almis ve 1964-1967
yillarinda Viyana’da Dogu dilleri ve Kkiiltiirleri egitimini tamamlamistir. 1966’da meslek
olarak yazarliga ve teclimanliga baslamistir. 1997-1998 tarihlerinde Ingeborg Bachmann jiiri

tiyeligi yapmistir. Giiniimiizde edebiyat calismalarini siirdiirmektedir.

Burslu 6grenci olarak geldigi Tiirkiye’ye gelen yazarin, Tiirk¢eyi nasil sectigi ve Tiirkiye’ye
hangi sartlarda geldigi konusunda ise onun kiiciikliigiinden beri Dogu Kiiltiirii'ne ilgi
duydugunu, ¢ocukken 1001 Gece Masallari’n1 okudugunu goérmekteyiz. Graz’da iiniversiteye
baslayan yazar, bu nedenle Farsca ve Arapca Ogrenmek istemistir. Ancak bu diller

tiniversitede bulunmadigi icin tesadiifen Tiirkce 6grenimine baslamistir. 1960 ihtilali sirasinda
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Tiirkiye’de Erzurum Atatiirk Universitesi disindaki iiniversiteler kapal1 oldugu icin Erzurum’a
gelmis, Bektasilik iizerine hazirladigi tez icin arastirmalar yapmaya baslamis ve burada Tiirk
insanini, Tiirk kiiltiirtinii bizzat yasayarak yakindan tanimistir. Ayta¢ da Frischmuth hakkinda
“Erzurum’da Bektasilik {izerine hazirladigi tez i¢in kaynak c¢alismalar1 yapti. Tiirkiye
izlenimleri Frischmuth’un yazarligim1 besleyen ana damarlar olmustur” (Aytag, 1994, s.53).
demekle yazarin eserlerinde siklikla degindigi Alevi- Bektasi kiiltiiriiniin kaynagini bize
gostermektedir. Bu konuda yazar, kendisini “garip ama Avrupalilar i¢in ¢ok gerici ve tutucu

gibi goriinen bu iilkede kendimi 6yle gelistirip astim ki seklinde ifade etmektedir.

3.1.2. Edebi Kisiligi

Cagdas Avusturya Edebiyati yazarlarindan Barbara Frischmuth Alman edebiyati tarih¢ilerine
gore “yeni gerceke¢ilik” egiliminde eserler vermistir. Bu yeni egilimde, yazar artik “geleneksel
betimleme” olgusunu birakip insan yasamindaki gizemleri, sirlari, agklari, rilyalari, umutlar
ve acilar1 sozciiklere yiiklenen “anlamlarin” zaman zaman mistik zaman zaman “felsefi”
boyutlariyla edebiyat alanina getirmeyi amaglamistir. Eserlerinde bir yandan liikks yasamin
alamsizlig1 irdelenirken Ote yandan kenar mahalle yasamindaki “anlam” celigkiler halinde
verilmistir. Yazar bu celiskiyi ortaya koyarken insanlarin icine girerek onlar1 degerlendirip
gosteren tanitma teknigini kullanmistir. Romanlarinda yeni bir romantizm, yeni bir

duygusallik, yeni bir yazma bicimi arayis1 dikkat cekmektedir (Arda, 1998, s.123-125).

Frischmuth’un i¢ diinyasini, duygu ve diistincelerindeki samimiyetini, ileri goriisliiliigiindeki
hakli durumlarini, kiiltiirleraras1 baglayiciligindaki enerjisini eserlerinde gérmek miimkiindiir.
Yasaminin i¢inden, kendi gozlem ve yasantilarindan, temas ettigi kisilerin 6zellikle olaylari
yasayanlarin bakis acgilarindan kaynaklanan eserleri 1970-1997 yillar1 arasinda Avrupa ve
Tiirkiye’deki sosyal sorunlara deginmistir. Ayta¢’in Frischmuth’un edebi kisiligi hakkinda su
goriisleri ifade etmektedir; “Yabanci dillerle ugrasmak, bambaska bir dil ailesinden gelen
Tiirkce ve bagka bir kiiltiir diinyas1 olan Tiirkiye, onun tolerans ve nesnel anlatim tutumu
kazanmasinin temel nedenleri olmustur. Yaraticiliginda Dogu ve bati Felsefesi’nin ortak

zenginligi, genisletilmis bir gerceklik anlayisi kendini duyumsatir” (Aytag, 1994, 5.53)
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Eserleri

- Papaz Oyunlar (1968-Klosterschule)

- Giineste Golgenin Yokolusu (1973- Das Verschwinden des Schattens unter der Sonne)
- Pembe ve Avrupalilar (1979-Kai und die Liebe zu den Modellen)

- liskiler (1980-Bindungen)

- Aydaki kadin (1982-Die Frau im Mond)

- Kopftianzer (1984)

- Durumlar Uzerine (1987-Uber die Verhiltnisse)

- Hexenherz (1994)

- Dostun Alinyazisi (1998- Die Schrift des Freundes)

- Coziim (2001-Schamanenbaum)

Odiilleri

- 1970 Edebiyat i¢in Ders ve Sanat, bakanlik devlet bursu

- 1972 Cocuk kitaplari i¢in Egitim ve Sanat adina, Bakanlik Avusturya Cocuk ve Genglik
Kitaplar odiilii

- 1973 Anton Wildgans Avusturya Endiistri Edebiyat Odiilii

- 1975 Viyana sehri Edebiyat Tesvik Odiilii

- 1976 Oberim Koleji “Writers in Residance”

- 1978 Egitim ve Sanat i¢in, Bakanlik Dramatistlik bursu

- 1980-1986 Edebiyat ve Sanat i¢cin Bakanlik kitap ikramiyesi

- 1987 Bakanlik Edebiyat i¢in Egitim ve Sanat takdir odiili

- 1988 Manuskripte 6diilii

- 2005 Diisiince ve Davranistaki toleransindan dolay1r Avusturya Onur Odiilii
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3.1.3. “Das Verschwinden des Schattens in der Sonne’’ adl1 Eserin
Ozeti

Eserde anlatict Tiirkiye’ye tezi icin arastirma yapmaya gelir. Burada istanbul’a yerlesir,
Sevim ve Turgut isminde iki Tiirk arkadasiyla yasamaya baslar. Sevim 6gretmen, Turgut ise
donemin siyasi olaylarma karismus bir Ogrencidir. Anlaticinin roman boyunca varligini
gosteren yabancilasma o6zelligi, bu ev arkadaslar1 arasinda baglar. Sevim misafirperver
olmakla birlikte bazi konularda onu diglayarak onun yalnmizligimi ve yabanci olusunu
hissetmesine neden olur. Yabanci bir kiiltiirden gelen ve Tiirk¢e’den farkli bir anadili olan
yazar, burada her konuda yabancilasma yasar. Onceleri Tiirk Kiiltiiriine ve Tiirkce’ye
aligmakta zorlanir, ancak zamanla bu zorluklarin {istesinden gelir. Biitiin bu zorluklara ragmen
anlatici, burada arastirmasini yaparken ev arkadaglar1 disinda bircok arkadas edinir.
Bunlardan biri olan Doktor Aksu ile tesadiifen tanisir ve ona kars1 6zel bir ilgi beslemeye
baslar. Oysa ev arkadasi Turgut da kendisine ilgi duymakta ve onu siirekli korumaktadir.
Anlatici, 6nceleri bundan rahatsizlik duysa da daha sonra kendisi de Turgut’un bu duygularina
karsilik vermeye baglar. Biitiin bunlar1 yasarken yazar ayni zamanda tez icin yaptigi
arastirmalarini siirdiirmektedir. Bu konuda ona Avusturya’da okumusg ve bati kiiltiirii almis
olan bir iiniversitede okutmanlik yapan Engin Bey ve sair Ersever yol gosterir. Ayrica Engin
Bey’in karis1 Tatar Kadin’in sohbetleri sirasinda 6zellikle Bektasilik ve Alevilik hakkinda
verdigi kisa bilgiler ona tez konusu se¢iminde yardimci olur. Bu cercevede tezi icin arastirma
yaparken Engin Bey’in onerdigi kaynaklara basvurarak, buradan edindigi bilgileri, istanbul’da
gezip gordiigii yerlerden edindigi izlenimlerle birlestirir. Biitiin bunlarin sonucunda tez
konusu olarak Pir Sultan Abdal’da karar kilar. Bu karar asamasinda yazar, etrafindaki
insanlarla yasadig iliskileri ve gozlemleri sayesinde Tiirklerin giyim-kusam, yemek ve
temizlik gibi konularda sahip olduklar1 kiiltiirlerini, dini inaniglarini, kadin-erkek iligkilerini
nasil yasadiklarim1 Ogrenip, bunlari kendi kiiltiirel yapisiyla kiyaslar. Her ne kadar bu
kiyaslamay1 yaptiginda memleketine 6zlem duysa da buradan ayrilacagi icin liziintii duymaya
ve gittiginde burayr 6zleyecegini diisiinmeye baglar. Ciinkii tez konusunu da belirledigine
gore artik gitme vakti gelir. Ancak buradan ayrilmadan once ac1 bir haberle sarsilir. Donemin

siyasi olaylarina karigan Turgut vurulur ve bu haber onu derinden etkiler.
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3.1.3.1. Barbara Frischmuth’un ‘“Das Verschwinden des Schattens
in der Sonne” adli Eserinde Yabanci Kavram Hakkinda

Goriisler

Icinde kendi 6z yasamu ile deneyimlerini anlattigr ilk romam “Giineste Golgenin Yokolusu”
eseri 1973 yilinda yaymlanmistir. Eserde gen¢ bir dogu bilimleri 6grencisinin Tiirkiye’de
bulundugu siire zarfindaki yasantis1 aktarilmaktadir. Anlatici, doktora calismasi olan

Bektasilik hakkinda malzeme bulabilme amaciyla Istanbul’da bulunmaktadir.

Barbara Frischmuth’un 1973 yilinda ele aldigi “Glineste Golgenin Yokolusu™ eseri ben
anlatict konumundaki yazarin hayatinin bir kesiminin yani Tiirkiye’deki yasaminin bir
boliimiiniin ele alindig1 bir eserdir. Egitim romani olarak da siniflandirilan “Giineste Golgenin
Yokolusu” eserinde (Akbulut, 1993, 5.98) kadin figiirii veya kahramaninin gelisimini okurlar1

ile paylagmaktadir.

Barbara Frischmuth’un eserinde yabanci olgusu islenmektedir. Ancak bircok Batili romandan
farkli bir sekilde, yabanci olanin i¢inde yasanilmakta ve tecriibe edinilmektedir. Akbulut’un
da belirttigi lizere, “yabanci olan sadece mekansal olan degildir, sosyal engel ve gii¢liikler, din

engelleri, farkli meslek gruplar1 vb. olanlar da buna dahildir” (Akbulut, 1993, 5.98).

Barbara Frischmuth’un inceleyecegimiz “Das Verschwinden des Schattens in der Sonne”
eserinde, Akbulut’un da isaret ettigi gibi, diisiinsel ve duygusal deneyimlerinin gelistigi
kadinlarin ve kendi kararlarin1 verebilen kadin karakterlerin yer aldigi konular Frischmuth’un
eserlerinde islenmektedir” (Giirtler, 1985, s.93). Eserleri de bu konu baglaminda kadin

edebiyati sinifina dahil edilmistir.

Barbara Frischmuth kadinlar hakkinda 1970’1 yillardan beri artarak devam eden kadin
hareketleri dogrultusunda, kendi deneyimlerini de aktararak eserler vermeye baslamistir. ilk
iclemesi olan “Sternwiesertrilogie”de merkezde kadin olgusunun yer aldigi ve olumlanan
kadin kimligi arayisin1 aktarmaktadir. Ancak edebiyat bilimi ve 6zelde feminist edebiyat
bilimi ile ugrasan bilim insanlar1 Barbara Firschmuth’un calismalarina cok fazla deger

vermemektedirler (Horvath, 2007, s.3).
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Barbara Frischmuth’un kadin merkezli bakis acis1 zamanla dogu dillerine olan bir merakla
biitiinlesmistir. Ogrenci olarak Macaristan ve Tiirkiye’de bulunmustur. Kendi sozleriyle ifade
ettigi lizere “ Bagkasina ya da yabancilara kendi kimligimi kaybetmeden ne kadar yakina
gelebilirim?” (Horvath, 2007, s.5) sorusunu kendisine sorarak aslinda yabanci olana duydugu

ilgi ile 6z olana duydugu giiven ve sahiplenmeyi de gorebilmekteyiz.

Ifade ettigimiz iizere, kadm sorunlari ve kadin merkezli bakis acisini inceleyecegimiz
eserimizde ve diger eserlerinde gormemize karsin, “Das Verschwinden des Schattens in der
Sonne” eserinde Tiirk erkek karakterleri ile ilintili 6nyargilar1 gideriyor olmasina karsin kadin
figiirlerinde genellemelere gitmesine de rastlanmaktadir (Akbulut, 1993, s.113). Bu konu
baglaminda yabanci imgelerine Frischmuth’un yiikledigi veya giderdigi olumlu ve olumsuz

imgelere ¢calismamizin ilerleyen kisimlarinda ayrintili olarak da deginilecektir.

Barbara Frischmuth’un eserlerinde kadin merkezli ilgisinden yabanci temasina doniik gecis
goriilmektedir. Tiirk diline duydugu ilgi, Tiirkiye’de farkli zaman araliklarinda birden fazla
defa ikamet etmis olmasi, Bektasilige duydugu ilgi, tolerans ve insan sevgisi -ki eserlerinde
Aleviligin en Onemli degerlerinden birisidir- bu gec¢isin baslica sebeplerinden

sayilabilmektedir (Horvath, 2007, s.84).

Inceleyecegimiz “Das Verschwinden des Schattens in der Sonne” eserinde de kendi
vatanindan egitim amaciyla Tiirkiye’ye gelen ve c¢alismalarimi Tiirkiye’de siirdiiren bir
Ogrenciyi gormekteyiz. Yabanci ile karsilasma eser siiresince karsimiza ¢ikmakta, ancak
yabanci ile etkilesim esnasinda kendi 0z kiiltiiriine ait olan unsurlardan taviz verilmedigini de

calismanin ilerleyen safhalarinda farkiina varmaktayiz.

Barbara Frischmuth’un yabanci ile etkilesim baglaminda ifade ettigi bir diger ciimlesi de
yabanci olan ile kendisine ait olani nasil gordiigiinii inceleyecegimiz eserimiz agisindan
onemlidir: “Ortak yasam alaninda hepimiz acemiyiz, iki taraf da giinlilk yasamin iistesinden
gelmek zorunda, ve bu ancak karsilikli tutum, davranis ve iletisim ile miimkiindiir” (Horvath,

2007, s.84).

Eder’in de belirttigi iizere, “Frischmuth eserleri araciligiyla, yabanci politikasina ve
gocmenlere farkli bir bakis kazandirmas1 acisindan bircok okura ulasabilmistir. Onemli olan

karsilikli iletisim ve yabanci kokenli vatandaslarin kabullenilmesidir. Go¢menleri anlayisla
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karsilayip onlara daha fazla hareket alan1 verdigimizde, bunun ortak yasam i¢in olumlu
olacagim diisiiniiyorum” (Eder ve Ekinci, 2009, s.243) demekle edebiyat aracilifiyla Barbara
Frischmuth’un eserlerinin, Ozellikle de bizim inceledigimiz ve ilk eseri olan “Giineste
Golgenin  Yokolusu” eseri yabanciyr algilama ve kiiltiir aktaricis1 eser kahramaninin

konumunu tespit etmek acgisindan 6nemlidir.

Sert’in de tespitleri dogrultusunda Barbara Firschmuth’un “Glineste Golgenin Yokolusu”
eserinde, Kkiiltiir aktaricis1 degeri oldugu kadar, bu calismada ele alinan Emine Sevgi
Ozdamar’in “Garip Yildizlar Yeryiiziine Bakiyor” eserinde de goriildiigii gibi, Tiirkce dil
yapisinda yer alan kelimeleri Almanca’ya birebir geviri yolu ile aktarmasidir. Ornegin; “Der
Hund bellt, das Kamel geht weiter (It tiriir kervan yiiriir)”, “Was leicht an Gewicht und
schwer an Wert war (Yiikte hafif pahada agir)’, “Das Kind nehmen lassen (Cocugu

aldirmak)” (Sert, 1988, 5.233).

Horvath’a gore, “Barbara Frischmuth kendisini iki kiiltiiriin arasindaki aktarict olarak
gormekte ve edebiyatin da bugiin i¢in ¢ok Kkiiltiirlii ortamlarda yasanan sorunlarin elestirisi
icin en giiclii ara¢c oldugunu savunur” (Horvath, 2007, s.7). Frischmuth’un Avusturya
edebiyati icerisinde Tirk kiiltiiriinii eserlerinde aktaran ve Horvath’in da ifade ettigi gibi
kiiltiir aktaricis1 baglaminda yer alan giiniimiiz baslica yazarlardan birisidir. Eserlerinde farkli
kiiltiirlere mensup olan kisi ve kiiltiirel 6geleri Onyargilardan arindirmaya gayret eden bir

yazar konumunda oldugunu gorebilmekteyiz.

Frischmuth’un yabanci kiiltiirlere ve bu kiiltiirlere mensup bireylere uygulanan davranislar
kendi kiiltiiriine doniik elestirisini su ciimlelerden gorebilmekteyiz. “Batililarin her seyin daha
iyi ve dogrusunu biliyor olduklarimi gosterir bakis acilar1 yabancilarin goziinde biiyiik bir
engel olusturmaktadir. Batililarin herhangi bir sey ile ilgilendiklerinde, her zaman durumu
aciklayan, dikkat cekmek isteyen olmaktadirlar. Frischmuth, aksine bagkalarina da dolayisiyla
yabancilara konusma ve kendini tanitma hakkinin taninmasi gerektigini ifade etmekte ve
yabancilar1 dinlemenin dogru olacagim belirtmektedir. Tiirk, Arap ve iran kokenli insanlarin
Avusturya demokrasisine dahil etmenin 6nemli oldugunu belirtmektedir. Frischmuth, Tiirk
kokenli polislerin ve memurlarin olmas:1 gerekmektedir. Entegrasyon ile talep edilenin
sonunda uygulanmasi gerektigini 6zellikle de Avusturya’da bunun olmasi gerektigini ifade

etmektedir” (Eder ve Ekinci, 2009, s.243).
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Eder ve Ekinci’nin de belirttigi {izere kiiltiir aktaricis1 konumundaki edebi eserlerin bir diger
onemli gorevi de, “Diger kiiltiire ait olan kiiltiir ve yasam tarzin1 6grenme siireci igerisinde
kisi kendine ait olan1 aramaktadir. Bu siire¢ icerisinde kisi, farkli degerler ve drneklemeler ile
karsilasir. Bu sekilde de kisinin kendi gelenek ve koklerine bakabilme imkan1 yaratilmis olur”

(Eder ve Ekinci, 2009, s.246).

Barbara Firschmuth’un eserinde Dogu-Bati farkliligimi nasil aktarmis olabilecegi ve
calismamizin konusu olan yabanci kavraminin nasil aktarildigi hususunda Khaled de bize
ipucu veremektedir. “Dogu-Bati arasindaki Kkiiltiirel iligkileri derinlestiren ¢ok degerli bir
calisma” (Horvath, 2007, s.93) demekle inceleyecegimiz eserin var olan Onyargi ve
kalipyargilar1 desteklemeyen bir nitelikte oldugunu belirtmektedir. Bu sekilde de Edward
Said’in ifade ettigi, Batili yazarlarin onyargi ve yanliglarla dolu eserlerinin aksi bir yon
cizdigini belirtmektedir. Ayrintisiyla inceleyecegimiz bu calismamizda yazarimiz Barbara
Firschmuth’in ne derece Onyargilar1 besledigi veya gidermeye calistigini gostermeye

calisacagiz.

Yabanci olan nedir? Farkli olan ya da yabanci olan ¢ogu zaman c¢ekicidir, ancak ¢cogunlukla
da tekin olmayan duygusunu uyandirir (Horvath, 2007, s.93). Frischmuth’un yabanciya ve
yabanci olana doniik bakis acisini yukaridaki alintilardan ve kendi ciimlelerinden tespit

edebiliyoruz.

Yabanciya bakista Oncelikle benzerlikler aranir. Benzerlikler yoksa olumsuz yabanci imgesi
olugmaktadir. Oysa ki, farkliliklarda taniyabilecegimiz “yabanci” kendimizi algilamamizi
gerceklestirir. Kendimizle ilgili kuruntularimizin karsitin1 yabanci olarak algilama egilimi
hem kendini hem de digerini tanimamak demektir. Bu baglamda Barbara Frischmuth’un
kendi ifade ettigi durumuna istinaden eser icerisinde yabanciyr nasil algiladigi ve aktardigi

konusu ayrintisi ile incelenecek ve alintilarla ilerleyen sathalarda aktarilacaktir.
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3.2. Emine Sevgi Ozdamar

Emine Sevgi Ozdamar’in “Seltsame Sterne starren zur Erde” eseri, yazarin onceki eserleri
olan “Hayat Bir Kervansaray Iki Kapis1 Var, Birinden Girdim, Birinden Ciktim” ve “Die
Briicke vom goldenen Horn” eserlerinden sonra yazdigi otobiyografik unsurlarin islendigi
liclemenin son kitabidir. ilk eserinden baslamak iizere, Tiirkiye’deki ¢ocuklugundan, Berlin
ve Istanbul’daki genclik yasantisini ve son olarak Dogu ve Bati Berlin’de ikinci kez
bulunmasini izleyen zaman zarfinin eserlerde bir diizlem seklinde goriiniiyor olmasi ad1 gecen
eserlerin bir iigcleme oldugunu gostermektedir. Ancak Almut Hille’nin belirttigi iizere
“konular ve zaman birbirini takip ve devamini gosteriyor olsa da, eserlerde kullanilan dilsel
farkliliklar ve yazilis tarzlarindaki farkliliklar bunun aksini gosterir” (Hille, 2008, s.108).
demekle de aslinda yazarin kendisini eserlerin yazilma siireleri icerisinde gelistirdigini ifade

etmektedir.

Kocadoru, Emine Sevgi Ozdamar’in Almanya’ya go¢ eden Tiirkler arasinda farkli bir konuma
yerlestirmektedir: “Ozdamar, hem misafir isci siirecini, hem 70’li yillardaki isci gocii siirecini,
hem de siyasi sebeplerden otiirii 80’11 yillardaki gocili yasamistir. Dogu ve Bati Almanya’nin
birlesme siirecini ve Almanya’da oturma izni almak isteyen Tirklerin cabalarina sahit

olmustur” (Kocadoru, 2003, s.36).

Emine Sevgi Ozdamar’in iiclemenin ilk eseri olarak gosterebilecegimiz “Hayat Bir
Kervansaray iki Kapis1 Var, Birinden Girdim, Birinden Ciktim” eseri Alman okurlar icin bir
dogu masali havasindadir: “bir harika, bir miktar saf ve ¢cocuksu bir ben-anlatici tarzinda ve

Tiirk dilinin etkisinde yeniden iiretilen kelimeleri ile yazilmistir” (Hille, 2008, s.108).

Emine Sevgi Ozdamar’in “Die Briicke vom goldenen Horn” eseri ise aslinda Berlin ve
Istanbul’u isleyen bir tiir sehir romamdir. “Ben-anlatict pozisyonundaki Emine Sevgi
Ozdamar eserde kisisel algis1 ile siiriikklenmektedir. Tiirkce kelimeler ve deyimler eserde
stirekli islenmekte, Almanca’ya terciime edilmekte ve anlamlar1 aciklanmaktadir.” (Hille,
2008, s.108). Emine Sevgi Ozdamar’n dilsel kullanimi ile ilgili olarak Oztiirk: “Dil ve anlati
acisindan Ozdamar, Almanca ve Tiirkce arasinda bir catisma yaratmistir. Alman okurlar icin
yabanci olan romanin icerigi ve kullanilan Almanca’nin kendisi iken, Tiirk okurlar i¢in de
yabanci olan romanin dili ve romanin i¢inde gegen olaylardir” (Oztiirk, 1999, 5.98) demekle

de Ozdamar’in farkli dil kullanimi ve dilsel yaraticiligina isaret etmektedir.
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Uclemenin son eseri ve incelememize konu ettigimiz Emine Sevgi Ozdamar’in “Seltsame
Sterne starren zur Erde” eseri, yalin, ancak ince bir ironi ile islenen, haberleri, giinliik
alintilari, dogu Berlin’deki tiyatro oyununun caligmalarini iceren belgeler ve detayh
izlenimleri aktarmaktadir. Oztiirk, “Emine Sevgi Ozdamar’in edebi eserlerinin tiyatro
tekniklerinin etkisi altinda oldugunu ve edebi eserlerinde bu etkinin gozlendigini

belirtmektedir” (Oztiirk, 1999, 5.98).

Ancak yazarin kullandig1 bu dil olumsuz olmaktan ziyade kendi tarzini ifade etmekte ve edebi
basarisinin 6nemli bir miktari1  buna baglamak yanlis olmayacaktir. Ozdamar, “Kendi
hayatindan deneyim ve imgelemeleri eserlerinde yansitirken kullandigi dil de dikkate
degerdir. Kullandig1 bu dil ile Ozdamar Alman edebiyatinda ©zel bir noktaya gelmistir”
(Arabacioglu, 2005, s.41). Kendi sozleriyle kullanmis oldugu bu dili ‘“Almanya’da
milyonlarin kullandigi dil budur” (Arabacioglu, 2005, s.110) seklinde aciklamaktadir.

Hille’nin belirttigi iizere: “Uclemenin ilk eseri olan “Hayat Bir Kervansaray iki Kapis1 Var,
Birinden Girdim, Birinden Ciktim” ile “Seltsame Sterne starren zur Erde” eseri su sekilde bir
benzerlik gostermektedir; “Bu sefer bir dogu masali degil, bir Alman masal1 anlatilmaktadir”

(Hille, 2008, s.108).

Emine Sevgi Ozdamar’in “Seltsame Sterne starren zur Erde” eseri iki boliim halinde
yazilmistir. Ik boliimde ben-anlatict Berlin’e gelisini, kimlerle hangi kosullarda beraber
kaldigini ve tiyatro ¢aligmalar da bu kisimda anlatilmaktadir. Ikinci béliimde ise giinliigiinii
almas1 ve Tiirkiye’de baslayan diisiinii gerceklestirmesi i¢in i¢inde yer alan notlarini almasi

ile baslar.

3.2.1. Ozgecmisi

1947°de Malatya’da babas1 askerdeyken dedesinin evinde diinyaya gelmistir. 1 yasina kadar
Malatya’da kaldi. Daha sonra ailesiyle birlikte Bursa’ya ve daha sonra da Istanbul’a goc etti.
1965-1967 yillar1 arasinda Berlin’de misafir is¢i olarak bulundu. 1967 yilinda Tiirkiye’ye
donerek Isanbul’da tiyatro egitimi alan Ozdamar, egitimini tamamladiktan sonra 1970’de
Dogu Berlin’e gecerek buradaki halk tiyatrosunda Benna Besson ve Matthias Langhoff’la

birlikte calisti. Daha sonra Bochum, Paris, Miinih, Berlin, Frankfurt tiyatrolarinda kariyerine
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devam eden sanat¢1 bu arada “Die Rise in die Nacht”, “Eine Liebe in Istanbul”, “Yasemin”,
“Freddy Tiirkenkonig”, “Airport Rackflug nach Teheran” ve “Dogum Giiniin Kutlu olsun
Tiirk” adli filmlerde rol aldi. Bunun yam sira Ozdamar, oyun yarh@ yapmis ve kendi
oyunlarini sahnelemistir. Ayrica 1992’den itibaren Almanya’daki yasami hakkinda romanlar,
siirler, oykiiler yazmaya baslanmistir. Ozdamar 1986’dan bu yana serbest yazar olarak

calismakta, Almanca eserler vermekte ve Berlin’de yasamaktadir.

3.2.2. Edebi Kisiligi

Emine Sevgi Ozdamar, Tiirkiye’den Almanya’ya gitmis ve Almanca yazan bir birisi olarak
goemenligin kendine kattigr bakis agisiyla eserler veren iki dilli ve iki kiiltiirlii bir yazardir.
Eserlerini neden Almanca yazdigi konusunda yazar soyle der; “Askeri cunta doneminde her
sey duruyor. Mavi olan deniz siyah oluyor, isler, sevgiler... Sanki kara bir kuyunun
icindelermis gibi geliyor. Her giin kendi kusagimizin insanlar1 oOldiiriiliyor, hapislere
sokuluyor. Sonucta Tiirkce konugsmaktan yorulmaya basladim. Ciinkii o donem kelime demek,
olim demekti. Yabanc1 bir iilkede insan kendi anadilini kaybeder gider; ama 6yle donemler

vardir ki, kendi iilkenizde de anadilinizi kaybedersiniz” (Karahan, 2005, s.1)

Tiirk kiiltiirii, Ozdamar’in edebi yaratiminda beslendigi énemli bir kaynaktir. Ozdamar’in en
belirgin 6zelligi Almanca’yr kendine 6zgii bir tarzda kullanmasi; yani Tiirkge diisiinerek
Almanca yazmasi1 olarak karsimiza cikmaktadir. Standart dilden, gramer kurallarindan
sapmalar, birbiri ardina kullanilan ¢ok sayida atasozleri, deyimler, egretilemeler, siirler, sarki
sozleri, dualar, tekerlemeler, sloganlar, simgesel anlatimlar eserlerin dokusunda neredeyse
temelini olusturmaktadir. Ancak kullandigi bu kaliplar Tiirkce bilmeyen okurlar igin
yadirganacak unsurlardir. Yazarlarin eserlerinde goriilen bu tiir ard arda kullanimlar onun
Ozgiinliiglinii ortaya koyar. Yazarin Oykiileme teknigi ise bilinen yabancilastirma ve

sorgulama amacina hizmet eder.

Kuruyazici da bu baglamda, “Sevgi Ozdamar’in dilin kendisini bir sorunsal olarak ele almasa
da, standart Almanca’yr zorladigi, Almanca yazmakla birlikte, bunun alisilmis Almanca’dan
cok degisik bir dil oldugu, Tiirk¢e’nin dil kaliplarini, kendine 6zgii deyislerini, bir anlam
tagiyan Ozel adlari, atasozlerini cogu kez birebir, sozciigii sozciigiine Almanca’ya ‘ceviriyor*

oldugu, boylelikle Alman okurlara yabanci gelen, higbir ¢eviri kuralina uymadigr i¢in ceviri
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sayllamayacak, baska bir dilin kaliplarin1 da iginde barindiran, kendine ozgii, yeni bir

Almanca olustugu dile getirildi” (Kuruyazici, 2001, s.266) demektedir.

Ozdamar’1n, Tiirkce’den Almanca’ya birebir ¢eviri izlenimi uyandiran sdzciik ve anlatimlari
Kuruyazici tarafindan da degerlendirilmistir; “Romanin Tiirk okur tarafindan alimlanmasi bu
acidan riskli bir durum tastyordu. Yani, “ne yazik ki romanin, iki boyut i¢eren dilinden Alman
okurlarin aldig1 [6zgiin] tad1 onu Tiirkce okuyanlarin almasi olanaksizdi. Ciinkii Tiirkge
sOylendiginde, dilin ‘Almanca boyutu’ ortadan kalkmis, geriye yalniz siradan bir Tiirkce

kalmis, dildeki ¢ok kiiltiirliiliik yitirilmisti” (Kuruyazici, 2001, s.266).

Ozdamar’im 6zellikle “Hayat Bir Kervansaray” romani, dil ve Kkiiltiir aktarimi, tarihsel,
kimliksel ve ulusal {istiiliik acisindan Giirsel Aytag, Niliifer Kuruyazici, Yiiksel Kocadoru ve
Seyda Ozil gibi Alman Dili ve Edebiyati'nin onde gelen uzmanlar tarafindan degisik

acilardan ele alinmistir.

Ozdamar eserlerinde kdyden kente goc olgusu, kadmin-erkegin toplumdaki yeri, dinsel-batil
inaniglar, iilkenin i¢inde bulundugu sosyo-politik durum gibi konular1 masals1 bir dille islemis
(Hayat bir Kervansaray) , bu konular islerken de hem Tiirk Kiiltiiriinii tanitmis hem de Alman
dilini zenginlestirmistir. Yazarin biitiin bu 6zelliklerine dayanarak eserlerinin hangi edebiyata
dahil edilecegi konusunda farkli goriisler vardir. Bugiine kadar 6nerilen konuk is¢i edebiyati,
azinliklar edebiyati, cok kiiltiirlii edebiyat gibi nitelendirmeler giiniimiizde yerini Alman

Edebiyati kapsamina birakmistir.

Eserleri

- Aynadaki Avlu

- Ana Dili

- Haligteki Koprii

- Hayat Bir Kervansaray (1992)

- Tuhaf Yildizlar Diinyaya Bakiyor

- Karagoz Almanya’da

- Kendi Kendinin Terzisi Bir Kambur

- Keloglan Almanya’da (1991)



45

- Altin Boynuz Kopriisii (1998)

Odiilleri

- 1991 Ingeborg Bachmann QOdiilii

- 1999 Adalbert von Chamisso Odiilii

- 2001 Kuzey Ren Vestfalya Eyaleti Kadin Sanat¢1 Odiilii
- 2004 Kleist Odiilii

3.2.3. “Seltsame Sterne starren zur Erde” adli Eserin Ozeti

Bat1 Berlin’de 7 kisinin ortak kullandigi eski bir fabrika katinin karanlik, soguk ve dagimik
goriintlistinli yansitilan satirlarla baglayan romanda 1970’11 yillarin ortasinda, ikiye boliinmiis
bir sekilde bulunan Dogu ve Bat1 Berlin’e tiyatro egitimi almaya giden geng bir Tiirk kizinin
etrafindaki Oykii anlatilmaktadir. Tiirkiye’de gerceklesen askeri darbeden ve ailevi
sorunlarindan otiirli baski altina alinmis ve bastirilmis diisiincelerine ragmen umutlu bir
sekilde Almanya’ya gider. En biiyiilk hayali Dogu Berlin Halk sahnesinde Bertolt Brecht
tiyatrosunu yakindan tanimaktir. Emine Sevgi Ozdamar hicbir Alman’in gormedigi bir
Berlin’i eserde tasvir etmektedir. Bati Berlin’de beraber yasadigi ev arkadaslariyla olan
giinliik yasantisi, Dogu Berlin’de Pankow bolgesindeki arkadaslart ile yasadiklar1 olaylar,
kiiltiirel ve dilsel farkliliklar, Tiirkiye’de gerceklesen olaylar ve kendi yasantisina yansimalari
eserde aktarilmaktadir. Romanda araliksiz havlayan kopekleri arkasinda birakarak Bati
Berlin’deki evinden ¢ikan kahraman, sinir kapisindan Dogu Berlin’e gegcmekte ve roman boyu
yinelenen Dogu ve Bati arasindaki gelgitlerle, yazar, iki ayr1 politik sistemi herhangi bir
yargida bulunmadan okura aktartyormus izlenimini verse de bu durum eserde tasvir

edilmektedir.

3.2.3.1. Emine Sevgi Ozdamar’in “Seltsame Sterne starren zur

Erde” adli Eserinde Yabanci Kavramm Hakkinda Goriisler

Inceleyecegimiz “Garip Yildizlar Yeryiiziine Bakiyor” eserinin yazar1 olan Emine Sevgi
Ozdamar’m hayati ve edebi kisiligini bu baglik altinda ayrintisiyla irdelenecektir. Ozdamar’in

ele aldig her eserinde ben anlatic1 pozisyonunda kendisinin ve kendi ¢cocuklugu, gengligi ve
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gecmisinin dolayli olarak anlatiyor olmasi, bu bashgin eser incelemesi acisindan daha da

onemli kilmaktadir.

Ozdamar, 1946 yilinda Malatya’da dogmustur. Anadolu’nun birgok sehrinde ve Istanbul’da
yetismistir. 1965 yilinda is¢i olarak Bati Almanya’ya goc¢ etmis, fabrika iscisi olarak
calismaya ve burada Alman dilini 6grenmeye baslamistir. Gelip gidisler ona gore bir nevi dil
gociidiir. Emine Sevgi Ozdamar, cografi, kiiltiirel, dilsel, ideolojik acidan farkli diinyalar
arasindaki bir gezgindir. Hayatinin bir kismimi boliinmiis Berlin’de geg¢irmistir. Bunu
sistemler ve kiiltiirler arasindaki sinirlarda gidip gelmeler olarak da ifade edebiliriz (Scherer,
2005, 5.273-274). 1967-1970 yillar1 arasinda Istanbul’da tiyatro egitimi alarak, 1976 yilinda

tekrardan Dogu Berlin’e gitmistir.

Scherer’e gore Emine Sevgi Ozdamar’in “Seltsame Sterne starren zur Erde” eserinde ikiye
ayrilmig bir kiiltiir sehri olan Berlin, fiziksel ayriligin yaninda, hayali olarak da iki farkli
diisiince kutbu olan totaliterizm ve devrimciligi de iginde barindiran bir nevi definedir
(Scherer, 2005, s.279) demekle de eserin barindirdigr yabanci ile karsilagsmanin yani sira

diisiinsel ve siyasal karsilagsmalar1 da barindirdigini gérebilmekteyiz.

Yazar Almanya deneyimlerini kendi dili olan Tiirk¢e’de degil Almanca’da yazmaktadir.
Amacg ilk sirada kendi vatandaslarina ulagsmak degildir. Tiirk kokenli bir kadin is¢inin
deneyimlerini Alman dilinde yazarak Almanca konusan okurlarin kullanimina sunmaktadir

(Hamazaki, 2005, s.257).

Eser Alman dilini konusan okurlarin da yabanci deneyimini yasamalarini saglamaktadir.
Yabanci ile yerli arasindaki sinir Almanlar ve yabancilart ayiran kesin bir sinir degildir. Daha
dogrusu sinir cinsiyet, siiflar ve politik goriisleri ayiran bir sinirdir. Bu sinir Almanya i¢in
gecerli oldugu gibi Tiirkiye i¢in de gecirlidir. Bir dil topluluguna yabanci olarak giren her bir
birey (Alman okur da buna dahildir), ben anlatic1 gibi yabanci deneyimini ve kisisel gelisim
stirecini gorebilmektedir. Bundan otiirii roman herkese hitap etmektedir (Hamazaki, 2005,

$.259).

Yiiksel Kocadoru’nun da belirttigi iizere, Emine Sevgi Ozdamar Almanca yazan Tiirk
yazarlardan farkli bir konumda yer almaktadir. Ozdamar bircok yazarin yasamadigi evreleri

bir biitiin halinde yasamistir. Bu evreler; 1970°1i yillardaki misafir is¢i siireci, 1980°li
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yillardaki politik sebeplerden dolayr gerceklesen zorunlu goc¢ evreleridir. Dogu ve Bati
Almanya’'nin birlesme siireclerine ve Alman vatandasligini almaya calisan Tiirklerin
sikintilarina  tanik  olmustur. Ozdamar, Tiirkge’yi Almanca’ya aktararak farkli bir dil

olusturmustur (Kocadoru, 2003, s.36).

Kosta’ya gore, “Ozdamar’in sosyal, kiiltiirel ve dilsel gocebeligi Alman toplumunun bir
kosesinde yanki uyandirmistir. Ozdamar’in anlatilari, ayna mecazi (metaferi) ve kimlik
konusu agirliklidir, aslen anlatilar1 ice doniik ve otobiyografiktir. Bir tarafta kisisel kimligin
cok yonliiligiinii anlatirken diger taraftan “6z” ve ‘“yabanci” kavramlar1 kalipyargilar
vasitasiyla okuyucuya aktarmaktadir. Anlatict hibrit kimliginin tadim ¢ikartirken ayni
zamanda “Tirk olan” baskin kiiltiirel ifadelerini “yabanci” olana tercih ederek var olan

zenginligini indirgemektedir” (Kosta, 2005, s.245).

Dufresne’e gore “Emine Sevgi Ozdamar eserinde Tiirkce’den radikal bir sekilde bir anda
vazgecmesi ilging bir noktadir. O dilde yani Tiirkce igerisinde yasadigi bir¢cok korkung olay1
tekrardan hatirlamak istememesinin bir sonucu olarak bunu gorebiliriz” (Dufresne, 2005,
5.239). Aym sekilde, “Ozdamar’m Almanya icerisinde kazandigi biiyiik okur Kkitlesinin
sebebini, Exotik olana duyulan ihtiya¢ olagandisi ve farkli olana duyulan ilgi olarak
gosterebiliriz. Bir diger sebep de okurlarin farkli edebi tiirlere ilgili olmaya ve yabanci olana
acik olmalar1 olarak da gosterebiliriz. Buna karsin Tiirkiye’de edebi eserin alimlanmasi
oldukca farklidir. Eserin Tiirk¢e’ye cevrilmesi ile eserdeki dilsel sihir ve Ovgii toplayan
metnin anlati sihri ortadan kaybolmakta, eser siradan imgeler ve ifadeler biitiiniine

biirlinmektedir” (Dufresne, 2005, s.239).

Ozdamar ise, dilin kendisini bir sorunsal olarak ele almasa da, standart Almanca’y1 zorluyor.
Almanca yaziyor, ama bu alisilmis Almanca’dan c¢ok degisik bir dil: Tiirkge’nin dil
kaliplarini, kendine 6zgii deyislerini, bir anlam tasiyan 6zel adlari, atasozlerini cogu kez bire
bir, sozciigii sozciigiine Almanca’ya “ceviriyor”. Boylelikle, Alman okurlara yabanci gelen,
hicbir ceviri kuralina uymadig1 icin ceviri sayillamayacak, baska bir dilin kaliplarin1 da i¢inde
barindiran, kendine 6zgii bir Almanca olusuyor. 1950’lerden baglayarak iilkelerine yerlesen
cesitli ulus ve etnik gruplara ait yabancilarla bir arada yasamaya giderek alisan ve “cok
kiiltiirlii” bir iilke olmakla 6viinen Almanlara Sevgi Ozdamar bu kez de dillerinde yasatiyor
cok kiiltiirliiliigii. Gercekten de Sevgi Ozdamar, icinde yetistigi kiiltiirii, Almanlara ¢ok
yabanci bir diinyayi , kullandigi dille yansitiyor. Sonugta, “cogulcu” ya da “cok kiiltiirlii” diye
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tanimlanabilecek bir dil ortaya cikiyor. Zaten kitap yayimlandiktan sonra da Alman okurlarin

ilgisini ¢ceken, her seyden 6nce bu 6zgiin dil olmustu (Kuruyazici, 2001, 5.266).

Eserlerinde de goriilecegi iizere Emine Sevgi Ozdamar ele aldig1 eserleri gerek isci gogiinii
gerekse politik sebeplerden dolay1 gerceklesen gocii isledigi gibi farkli dil kullanimi ile de 6n
plana ¢ikmaktadir. Farkli dil kullanimu ile kastedilen ise, Tiirkce dil yapisinda yer alan bir ¢ok

kelimeyi Almanca’ya birebir ¢eviri yolu ile aktarilmasi ve farkli anlatim tarzi kastedilmesidir.

Kuruyazici da aym durum baglaminda, “Ozdamar, konu olarak yabanci olani, yabanci imgeler
ve kulaga farkli gelen bir Almanca ile eserlerini aktararak Alman okuru eserdeki biitiiniine iki
kat mesafeli bakmaya itiyor” (Kuruyazici, 1994, s.636), demekle de aslinda okuru
diistindiirmeye yonelik ve kaygilarini da bizlere aktarmis oluyor. Dufresne’e gore de, “Alman
okurlar eser i¢indeki imgeleri farkli bulmaktadirlar. Alman okurlar bu imgeleri yabanci olarak
(baska bir kiiltiiriin mecazi veya temsili bir hali olarak) gérmektedirler. Bu yabancilasmis etki
yazar tarafindan bilingli olarak verilmektedir. Misafir is¢iyi suni bir sekilde bir imge olarak

gostermektedir” (Dufresne, 2005, s.238).

Oztiirk’e gére Alman okur igin yabanci olan roman igerigidir, yabanci olmayansa kullanilan
dildir. Tiirk okur icinse yabanci olan romanin dilidir, yabanci olmayansa romandaki
olaylardir. Alman okurlar icin romanda gegen atasozleri Almancadir, cilinkii kullanilan dilin
formal yapist1 Almancadir. Tiirk okurlar i¢in atasozleri yabanci degildir ¢iinkii Tiirkce’den

terclime edilmis gibidir (Oztiirk, 1999, 5.98).

Meyer’e gore “Emine Sevgi Ozdamar’da vatan olgusu duragan topografik bir konsept olarak
goriilmemelidir, vatan kendisi i¢in dilsel kurgulanmis bir kiiltiirel ortamdir. Eski nesil
biiylikanne araciligiyla viicut bulmustur ve Tiirk diline mensup olan deyisler, masallar, halk
sarkilar araciligiyla kendisini gostermektedir. Tiirkce, Arapca ve Almanca arasinda dilsel kod
degisimi uygulayarak eser tiplemelerinin belirli bir kiiltiire aidiyetlerinin tespitini
giiclendirmektedir” (Meyer, 2005, s.263). Bu baglamda Kosta’nin da ifade ettigi iizere
“Ozdamar’in anlat1 dili ile bircok yerde ayni zamanda bulunabiliriz. Bircok hayali ortama
girip, Alice harikalar diyarinda gibi smirlar1 gecip yabanci olan farkl iilkelere gidebiliriz.

Bunu yaparken de pasaporta ihtiya¢ da yoktur” (Kosta, 2005, s.245-246).
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Ancak dikkat edilmesi gereken ise, eserlerin asil okuyucu kitlesinin Almanlar oldugudur.
Eserlerinde kullandig1 bu kendine has dil iislubunun etkinligi Almanca konusulan iilkelerde
gecerli olabilmektedir. “Emine Sevgi Ozdamar eserinde var olan Kkiiltiirleri var olan
basmakalip diisiincelere karsin 1s1ldar bir bi¢cimde okurlarina sunmaktadir” (Dufresne, 2005,
5.233). Dufresne aym sekilde “Ozellikle iizerinde cokga diisiiniilmiis ve kendine has dilsel
yapist olan roman, Alman dili icerisinde 6zel bir konum kazanmaya ¢alismaktadir. Bunu da
Tiirk kiiltiirii ile olan iligkisiyle aciklamak miimkiindiir. Emine Sevgi Ozdamar eserlerinde
Tiirkce diisiiniip Almanca yazmaktadir” (Dufresne, 2005, s.234-235).

2

Arabacioglu’nun da belirttigi iizere, ”... Bu noktada ifade edilmesi gerekir ki Ozdamar’in
hedef kitlesi Alman okurlardir. Ozdamar’in masalsi ve siirsel anlatimlar1 Almanca icerisinde
etkinlik kazanir. Cevirilerde elbette ki anlam kayiplar1 olmayacaktir, ancak fantezi dolu
anlatimlar Tiirk okurlar icin Alman okurlarda olusan ayni etki olusturmayacaktir (Dufresne,

2005, 5.233).

Eserlerinde kullandig farkli dil ve yapisi ile daima 6n planda olan Emine Sevgi Ozdamar’in

eserlerinde kullandig1 farkli konu se¢imleri ile de dikkat cekmektedir.

Arabacioglu’'nun da belirttigi iizere; ‘“Yabanci, kelime kullanimlari, yabanci ortam
icerisindeki Ozgiirliik anlayisi, vatan 6zlemi, ana dili, Tiirkiye’deki askeri darbe, Istanbul ve
1960 ile 1970’1i yillardaki boliinmiis Berlin, tiyatro, insanlar ve olaylar. Bunlar Emine Sevgi
Ozdamar’'m eserlerinde kullandigi malzemelerdir. Ozdamar’in eserlerinde kullandigi bu
cesitli konular, onu Almanca yazan diger Tirk yazarlardan farkli bir konuma
yerlestirmektedir” (Arabacioglu, 2005, s.32). Meyer’in de ifade ettigi “Kiiltiir ve kimlik
Emine Sevgi Ozdamar’in eserinde saglam ve kesin olmanin 6tesinde dinamik degisimleri ve
farkli bakis acilar1 barindirmaktadir (Meyer, 2005, s.266). Almut Hille de bu baglamda
“Emine Sevgi Ozdamar’in “Seltsame Sterne starren zur Erde” eseri okurlarina, zaman ve
mekanlararast dinamik bir okuma imkani vermektedir. Eser cok kiiltiirliiligi degil aksine
kimliklerin ve kiiltiirlerin degisimini gostermektedir” (Hille, 2008, s.111) seklinde kimlik

degisimini ve gelisimini isaret etmektedir.

Farkl dil kullanim1 ve anlatim stilini Kuruyazici su sekilde ifade etmektedir; “Kullanilan dil,

Almanca ve Tiirkce’nin sentezinden ortaya cikmistir. Bircok arastirmaci tarafindan da

=99

“Alman dilini zenginlestirdigi” ifade edilmektedir. Ancak Kuruyazici’ya gore, icinde yasadig
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ve yeni bir kimlik kurdugu bir medya aracidir (Arabacioglu, 2005, s.42). Ozdamar’in
anlatmak istedigi kimlik, ne degisime ugramis ne de sabitlenmistir. Siirekli olarak yeni olanla
degisime ugramakta, anlatilan kisilerin metin igerisindeki deneyimlerine istinaden de
gelismektedir (Kosta, 2005, s.242). Annette Wierschke’ye gore de “Ozdamar’da bilindik bir
Tiirk ya da Alman kiiltiirii yoktur, aksine siirekli degisim icerisinde olan bir kiiltiirel bir

kimligi vardir” (Géttsche, 2005, s.249).

Emine Sevgi Ozdamar kendi 6z yasamindan imgeler ve sahneleri eserlerinde isledigi kadar
kullandig1 dil de dikkate degerdir. Ozdamar’in bu dili kullanmasinin sebeplerinden bir tanesi
de vatanina duydugu Ozlemin bir yansimast olabilmektedir. Kisacasi kullandigi bu dil
anadiline duydugu 6zlemin sonucunda, farkinda olmadan Tiirk¢e’den Almanca’ya kelimeler
gecisinden ibarettir. Bu sekilde de Alman edebiyati icerisinde 6nemli bir konuma gelmistir

(Arabacioglu, 2005, s.41).

Her ne kadar eserlerini Almanca olarak yazip yukarida belirtilen konular cercevesinde
eserlerini isliyor olsa da Emine Sevgi Ozdamar’in eserlerinde Tiirk okuyucu ve toplumuna
doniik mesajlar1 da goriilmektedir. Kuruyazici’'ya gore: “Dini  diisiincelerini  sadece
aktarmadig1 aksine elestirildigi, abarttig1, karikatiirize ettigi ve yabancilasmis gibi sorguladigi
durumlarda kendi toplumunun gergekligine elestirel bir bakis sunmaktadir” (Kuruyazici,
1994, 5.440). Ifade ettigi iizere Emine Sevgi Ozdamar’in eserlerini salt roman veya oto

biyografik unsurlar ¢er¢evesinde degil, elestirel bir boyut da arz etmektedir.

Emine Sevgi Ozdamarin eserlerinde aktardigi ve etkilendigi en énemli unsurlardan bir tanesi
de tiyatro sanatidir. Oztiirk’iin de belirttigi iizere “..fikrime gore tiyatral islerle alakalidir.
Romanda dil resimlidir, roman konusmalarla devam etmektedir ve monologlarin tiyatral bir
etkisi vardir. Yazar atasozlerini kullanmaktadir ancak Alman dili igerisindekileri degil.
Ozdamar, bir tiir argo kullanmustir, ayn1 natiiralistlerin tiyatro oyunlarinda kullandiklar1 gibi”

(Oztiirk, 1999, 5.97).

Arabacioglu’'nun Emine Sevgi Ozdamar’in bir goériismesinden yapilan bu alintida tiyatro

sanatinin kendisi i¢in ne anlama geldigini gérebilmek ag¢isindan dnemlidir.

“Batida yurt vardi, doguda tiyatro sahnesi. Ikisinin arasinda S-Bahn ile seyahatler vardi. Sinir

beni engellemiyordu, aksine tiyatroma gitmemi sagliyordu. Tabii ki bu bir imtiyazd1.” iki iilke
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arasindaki absiird politik durumu su ciimleleri ile ifade etmektedir. “Duvart normalmis gibi
algiliyordum. Sinir gecisi esnasinda olanlar1 da bir tiyatroymus gibi goriiyordum. Orada
hizlica sinirdan gecen ve tekrar geriye gelen erkekler, kadinlar ve ¢cocuklar vardi. Cok ilgingti.
Bu tiyatrosal bakis acisina sahiptim. Hangi durumda bu figiirlerin nasil davranislar
sergilediklerini izlerdim.” Ozdamar gordiigii her seyi, bir tiyatro sahnesinde oyun
oynaniyormus gibi algiliyordu. Politik olan1 absiird olarak goriiyordu, ancak yine de
romaninda bir olay orgiisii olarak ele almisti (Arabacioglu, 2005, s.84). Berlin duvar ile ilgili
olarak verilebilecek bir diger ifadeye gore “duvar bugiin olmamasina karsin, hala ¢ok sayida
insan1 bilin¢ diizeyinde ayirmaya devam etmektedir” (Gritz, 2006, s.256), ancak duvar varken
de Emine Sevgi Ozdamar’in algisinda yok varsayilmaya ¢alisilmasi kendi kimliginin farkli bir
yansimast olarak gosterilebilmektedir ve Hille’nin de ifade ettigi lizere “Emine Sevgi
Ozdamar, eserinde duvar olgusunu Dogu Alman arkadaslarina karsin katlanmilmaz derecede

basite indirgemektedir” (Hille, 2008, s.110) demekle de bu durumu tespit etmektedir.

Tiyatronun eserlerinde bu denli 6nemli bir unsur olarak gdormemizin baslica sebebi, Emine
Sevgi Ozdamar’in cocuklugundan itibaren tiyatro sanati ile ugrasiyor olmasindandir.
Tiyatroya, 12 yasinda Bursa sehir tiyatrosunda Moliere’in oyununda rol alarak baglamustir..
Bu sekilde tiyatro egitimine baslamis ve eserlerinde de ozellikle inceledigimiz ‘“Seltsame
Sterne starren zur Erde” eserinde bu etkiyi gorebilmekteyiz. Aym sekilde Hille’nin de tespit
ettigi lizere “Emine Sevgi Ozdamar’in “Seltsame Sterne starren zur Erde” eseri, haberlerden,
gazete basliklarindan, giinliikk notlarindan ve dogu Berlin’deki tiyatro sahnesindeki oyun
belgelerinden olusmakta, kesin ve detayli gozlemlerden olugmaktadir. Kendi icerisinde de

ince bir ironiyi barindirmaktadir” (Hille, 2008, s.108).

1965°den 1967’ye kadar Berlinde yasadi ve bir fabrikada isci olarak calisti. 1967-1970
yillarinda Istanbul sahne sanatlarinda 6grenci olmustur. Ik profesyonel oyunculuk deneyimini
Charlotte Corday roliiyle Peter Weiss’in “Marat-Sade” ve Berthold Brecht’in “Mann ist
Mann” oyunundaki Begbick dul’u rollerinde yasamistir. 1976 yilinda Dogu Berlin’deki halk
sahnesinde Brecht’in 0grencisi olan Benno Besson ve Matthias Langhoff ile beraber
calismistir. 1978’den 1979’a kadar Paris Avignon’da kalmistir. Benno Besson ile beraber
Brecht’in “Kafkas Tebesir Dairesi” oyununda beraber calismistir. Paris Vincennes
tiniversitesinde doktora calismast yapmistir. 1979 ile 1984 yillar1 arasinda Claus Peymann

yonetiminde oyuncu olarak Bochum tiyatrosunda oyunlarda yer almistir. Bochum
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tiyatrosunda “Karagoz ile Alemania” oyunu ilk defa sahnelenmistir. 1982 yilindan itibaren

serbest yazar olarak calismaya devam etmektedir (Kroissenbrunner, 2005, s.1).

Ozgecmisinden de anlasilacagi gibi Emine Sevgi Ozdamar’in romanlarinda tiyatro sanatini
neden bu denli on plana almis olamsinin yaniti anlasilabilmektedir. “Garip Yildizlar
Yeryiiziine Bakiyor” eseri “Emine Sevgi Ozdamar’in diger romanlarindan farkli olarak, eser
siiresince Berlin yazar icin bir sinema filmi gibidir. Sadece kendisi bu filmde
oynamamaktadir. Yollarda ve metro tiinellerinde yol almakta ancak bunlar kendisine bir nevi

tiyatro kulisi gibi goriinmektedir” (Hille, 2008, s.110).

Emine Sevgi Ozdamar’1 Almanca yazan Tiirk yazarlardan ayirt eden bir diger énemli 6zelligi
ise eserlerinde isledigi Tiirk kadinlarinin erkek egemen toplum yapisi icerisinde ezilmislik ve
baski altina alinmigligini, yarattigi eser kahramanlar1 ile protesto ediyor ve elestirel

yaklasiyordu.

Karakus’un da ifade ettigi tizere; Emine Sevgi 6zdamar’in “Die Briicke vom goldenen Horn”
eserinde yarattigi gen¢ kadin kahraman tiplemesi kisisel ve politik gelisimi olan bir
kahramandir. Ozdamar, basmakalip kadin tiplemesinden siyrilarak farkli oldugu kadar kisisel

gelisimi olan bir kadin tiplemesi ¢izmektedir (Karakus, 1994, 5.416).

Inceleyecegimiz Emine Sevgi Ozdamar’in “Seltsam Sterne starren zur Erde” eserinde de
benzer bir kadin tiplemesini gormekteyiz. Karakug’un da belirttigi gibi, bagimsiz, kendi
idealleri icin vatanim terk edebilen, bildigi dogrular i¢in savasabilen ve bunu var olan biitiin
kalip ve Onyargilara karsin gerceklestirme arzusu tasiyan ve yansitan bir kadin kahraman

tiplemesi dikkatimizi cekmektedir.
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4. YABANCI iMGESI

4.1. Kavram Olarak Yabanc

“Yabanc1” kavramini ¢alismamizin temel unsuru olarak ele aldigimizdan s6z konusu kavrami
derinligine  tanimlamak yerinde olacaktir. Sozlik karsiligmma baktigimizda  “yabanci”
kavraminin bir¢ok farkli anlama geldigini ve dolayli olarak farkl disiplinler baglaminda farkli
tanimlar1 oldugunu gorebilmekteyiz. “Yabanci” kavramim agiklarken Kkarsiti olan “6z” veya
“bize ait “olanindan ayirmak miimkiin degildir. Ciinkii iki kavram birbirinin tamamlayicist ve
tanimlayicisidir.

Sozliik anlaminda “yabanct” su karsiliklara gelmektedir:

Yabanci (fremd)
- Bizim disimizdaki, tilke, toplum ve bolge.
- Bagka bir kisiye ait olan miilk

- Tamdik olmayan, giivenilmeyen kisi

Yabanci (der Fremde)
- Bagka bir bolge, iilke veya ulusa mensup kisi.

- Tamdik olmayan, giivenilmeyen kisi

Yabanc iilke (die Fremde)

- bolge, vatana uzak olan iilke.

Yabanci kavramaninin zitti olan 6z (eigen) kavrami ise Kempcke tarafindan su sekilde

aciklanmaktadir.

Kendi-Oz (eigen)

- Sahsa ait olan
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- Birisine karakteristik ya da olagan olan
- Ozel olan (kendine 6zgii, baska bir yerde olmayan-bulunmayan) (Kempcke, 2000,
156).

Yabanci ve 6z olan goreceli bir iligki icerisindedir. Birisine yabanci olan bir baska kisiye ait
olan olabilmektedir. Kisiler arasi iligkilerin ¢ogunda bireylerin bir baska birey tarafindan
“yabanc1” olarak algilandigindan haberdar degildir. Ancak “yabanci” kavraminmi yukarida

acikladigimiz gibi farkl sekillerde ortaya ¢ikabilmektedir.

Geenen’e gore “Yabanci” kavrami bir¢ok farkli anlam veya 6ge icermektedir. Giinliik
yasantimizda yabanci, heniiz tanimadigimiz veya belli bir kategoriye dahil edemedigimizdir.
Herhangi bir kavrami yakistiramadigimiz ve giinliik yasantida kullandigimiz bir anlam
yiikkleyemedigimizdir. Yabanci olarak, tanimadigimiz ve etkilesimimizin olmadig kiiltiir ve
alt Kkiiltiirler gibi kompleks fenomenler de sayilabilmektedir. Insanlara bu durumu
uyguladigimizda; bir insan kendisini heniiz tanimadigimiz i¢in bize yabanci gelebilir veya
zihnimizde yabancidir c¢iinkii kendisine ulasilamamaktadir. S6z konusu olan ortadan

kaldirilabilir veya kaldirilamayacak olan sosyal mesafelerdir (Geenen, 2002, s.1-2).

Yabanci ve yabancilik kavramlar1 insanin yalnizligi ve diglanmisgligim isaret etmek i¢in de
kullanilmaktadir. Yabanci kavrami aym1 zamanda belli bir grup icerisindeki farkli insanlari
ifade etmek icin de kullanilabilmektedir. Ornegin, Hristiyan bir topluluk icerisindeki bir
Yahudi nasil yabanci olarak gosteriliyorsa, eski ahitte isaret edilen Yahudi olmayan ve onlarin
orf, adet ve dini ritiiellerini uygulamayanlara da yabanci denmektedir. Kisacasi bir grup
icerisinde yabanci olarak gosterilen birey baska bir grup igerisinde yabanci degildir (Lofland,

1973, s.17).

Giinliik yasamda yabanci olarak algilananlar farkli sekillerde olabilmektedir. “Yabancilar”
kavrami ise farklidir. “Yabanci kisi” herhangi birisine yabanci olandir. “Yabancilar” ile
kastedilen kisilerin dahil olduklar1 gruplardir. Yabancilar belli bir kollektif gruba dahil
olduklarindan ki bu gruplar, 1rk, ulusal kimlik veya belli bir cografik bolgeyi isaret
edebilmektedirler (Geenen, 2002, s.1-2).

“Yabanci’nin etimolojik kokeni uzaklastirilmis, taninmayan, giivenilmeyen anlamlarinm

barindirmaktadir. Korku ile tehdit ediliyor olmak hislerini de beraberinde tasiyabilmektedir ve
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tarihsel sitire¢ ile baglantili oldugu bir gercektir. Lofland’a gore; “kisinin kendi
perspektifinden tanimadigi herkes kendisine yabancidir. Ancak gruplar m1 “yabanci” olani
etkiler ya da bireyler mi? Iki farkl1 goriis igerisinde de tam bir cevap verilmemekle birlikte, iki

farkli durumun da birbiriyle etkilesim halinde oldugu bir gergektir” (Lofland, 1973, s.17).

Yabanci ile karsilagsma bireylerin tek tek gelisiminde ve toplumsal kurallar (gorgii) icerisinde
onemli bir unsurdur. Her iki durumda da “yabanc1”; “diger”, “yeni” ve “alisilmamis” olandir.
“Kendimize ait olan” normaldir, diger olan ise kendimize ait olam tasvir edebilmek i¢in ayirt
ettigimizdir. Yabanci ile karsilasma esnasinda; sosyal yapi icerisinde giivenle kullanilan
tepkiler ve davranislar birden anlamsizlasabilmektedir. Sadece kullanilan dil degil, jest,
mimik, beklenti ve gorgii kurallar bilinenden farkli sonug¢lar dogurabilir (Triibswasser, 2009,

s.1-5).

Yabanci ile karsilasma cok farkli ortamlarda gerceklesebilir, baska iilkelere yapilan
seyahatlerde oldugu kadar en yakin sosyal veya cografik bolgede de yabanci ile karsilasabilir.
Yasanilan sosyal ortamda her tiirlii yabanci ile karsilasma olasidir. Bu sadece go¢ sonucu
yabancilarin gelmesi ile degil, sosyal farkliliklar acisindan da gerceklesebilir. Ornegin yas,
cinsiyet, egitim, zenginlik-fakirlik vb. yabanci olanin aslinda uzakta degil ¢cok yakinda oldugu
goriilebilmektedir. Triibswasser’a gore, “isaret edilen bir diger nokta ise yabanciya ait olan
unsurlarin dikkatle izlenmesi gerektigidir. Kisisel diizlemden bakildiginda yabanci ile
karsilagma esnasinda hem bir tehdit hem de firsati barindirdigr goézlemlenmektedir”
(Triibswasser, 2009, s.1-5). Firsat ile kastedilense yabanciyr anlayabilme onunla iletisime
gecebilme ve karsilikli anlayis imkaninin ortaya ¢ikmasidir. Yabanci ile karsilasma esnasinda

olustugu zannedilen tehdit kavrami ancak karsilikli iletisim sonucu giderilebilecektir.

Yabanci ile karsilasma bireyin kendisini gormesine ve tanimasina olanak saglar. Yabanci
olanin sakinca veya dezavantajlarint gormemize karsin kendimize ait olan goz ardi

edilmektedir.

Gutjahr yabanci ile 6z olan1 ortam veya mekan agisindan da irdelemektedir. Gutjahr, kiiltiirel
yasanti ve deneyimlerin barindigi bir ortami tasavvur etmekte, bu ortamda 6z ile yabanci
arasinda smurlarin siirekli degismekte ve gelismekte oldugunu diisiindiigi hayali bir ortam

seklinde bu iliskiyi degerlendirmektedir (Gutjahr, 2002, s.48)
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Yabanci ile karsilasma soz konusu oldugunda ruhsal diizlemde ortaya cikabilecekler ve
kiiltiiriin rolii nedir? Bu soruyu cevaplandirabilmek i¢in birey, kiiltiir ve kimlik kavramin bu

baglamda aciklamak gerekir.

Birey; tek insancil varlik, toplumun bir parcasi ve bundan ¢ok daha fazlasidir. Birey, i¢inde
yasadigr ve yetistigi kiiltiirlin baglica Ogelerini tasir ve aktarir. Her ne kadar bireysel
farkliliklar olsa da toplum, bireylerin toplamidir. Bireyler araciligiyla aktarilan veya olusan

unsurlar ayni sekilde toplumda kiiltiirii olusturan birtakim kurallar1 uygular.

Zaman siirecinde ve nesiller aracilifiyla olusan ve gelisen ve insanlarin uydugu degerler ve
kurallar biitiintine kiiltiir denir. Biitiin bu kurallar ve degerler cocuklara ve yetisen geng
bireylere bilin¢cli veya bilingsiz bir sekilde toplum ve kurumlar araciligiyla aktarilir. Bu
kurumlar aileler, cekirdek veya biiyiik aileler, anaokullari, okullar ve egitim kurumlari
olabilir. Kurumlarin ve toplumun bireye dayattigi ve uygulanmasmi bekledigi birtakim
kurallara karsin toplum yine de, kisisel gelisimlere kendi gelisimini siirdiirebilmek ve

gelistirebilmek icin ihtiya¢ duyar (Triibswasser, 2009, s.1-5).

Kimlik, kisisel temel yapilar icerisinde iist diizey kompleks bir unsurdur. Kimlik, kiiltiir ve
bireysellik ekseninde gelismektedir. ikisinin de etkisi altindadir. Kimlik, yabanciya kars1 —her
ne kadar tamimak istesek de- bir durus ve giivende hissetme (aidiyet) olgusunun da bir

trintdir.

Kisisel gelisimin temelinde bireyin i¢cinde bulundugu giivenilir, taninan, emniyette olunan
ortam icerisinde dar alandan genis alana dogru bir genisleme siirecidir. Kisacast dogumdan
itibaren gelisen bir siire¢ s6z konusudur ve kimligi olusturmanin temelinde bu genisleme
siireci yatmaktadir: Anne, baba, en yakindaki diger kisiler, okul, arkadaslar, mesleki cevre,
partner ... seklinde kimligi etkileyen ve gelistiren alan gittikce gelismekte ve genislemektedir.
Bebegin ve cocugun bagirmasi, giilmesi, uyumlu veya isyankar olmasi, nasil arkadaslar
edinilir veya kaybedilir siirecleri aslinda bireyin kendisini giivende hissedebilmesi icin birer
denemeden ibarettir. Kisacas1 bireyin kendi sosyal cevresine giiven duymasi ve “sosyal
cevresini kendisine mal etmesi” kisisel gelisim siirecinin ta kendisidir. Bireysel gelisim,
stirekli biiyiiyen ve genisleyen yasam alani ile etkilesim icerisinde olmay1 hedefler. Bu durum
ayn1 zamanda karsilasilan engellemelerin giderilmesi zorunlulugu gercegi oldukga sancili bir

slirectir.
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Kimlik gelisiminde oldukca dinamik bir siire¢ s6z konusudur. Siirekli sinirlarla karsilagiyor
olmak bireyin var olan simirlarint genisletmesi siirecini beraberinde getirir. Gergeklesmesi
durumunda bir sonraki adimlar i¢in firsatlar dogmaktadir. Bu sekilde giivenilir olan alan
genisletilebilmektedir. Cografi olarak bu durum veya alan bir kdy, bir bolge ve hatta biitiin
diinya olabilmektedir. Tiim diinya kavrami ise heniiz oldukca yenidir. Bireysel gelisim
acisinda yabanci ile karsilagilan her durum, var olan (hiikmedilen), taninan ve giivenilen olan
alani etkilemektedir. Emine Sevgi Ozdamar’in eser kahramani simir gegisleri esnasinda evsiz,
barksiz olmasi kimliginin degisimini ve bir ge¢is kimliginin olugsmasini saglamistir. Gritz’in
de belirttigi lizere “Eser kahramaninin siir gegisleri siiresince yasadigi durum icerisinde
kimliksizligin sonucunda farkli bir kimligin olustugu goriilmektedir. Ancak bu yeni kimlik

edinme siireci olumsuz deneyimleri icinde barindirmaktadir” (Gritz, 2006, s.255).

Giintimiizde yabanci kavrami, farkli bir bakis agis1 ile ele alinmasini gerektiren kiiltiir ve
kimlik anlayislar1 mevcuttur. “Bugiinkii diinya artik, ulusal {istii bir yap1 sergilemektedir. Yani
ulusal kimlik giiniimiizde bireyin kiiltiirel kimliginin dogal cercevesini ¢izmeye ve isaret
etmeye yeterli degildir. Vatan, memleket gibi bireyin kokenini isaret eden tanimlamalar, vatan
ve memleket olarak isaret edilen sinirlarin disinda diinyaya gelen bireyleri ifade etmeye

yetmemesinden 6tiirii glinlimiizde problem edilmektedir” (Soholm, 2005, s.288)

Soholm aymi sekilde; “Siirekli goc halinde olan, gocebe seklinde yasayan bireylerin vatan
kavramini ¢ogul olarak ifade etmek gerekmektedir. Vatanin kapsami bu bireyler i¢in “hos
karsilanan ve giinliik islerin yerine getirilebildigi” bir yerdir. Riisdi, Kundera ve Edward Said
gibi seckin gocmen yazarlar icin “gocmen” olarak eserlerinde cizdikleri figiirler artan

ulusallikiistii 6zellikler sergilemektedirler” (Soholm, 2005, s.289)

Bu gelisim siireci hi¢cbir zaman baris¢1 ve/veya diiz bir ¢izgide ilerlemez. Aksine engebeli ve
zorlayic1 unsurlar1 beraberinde tasimaktadir. Ozellikle gelisim caginda yetiskin bireylerin
cocuga doniik olarak yabanci olana kars1 gerekli olan giiveni vermemesi durumunda ¢ocukta
korku duygusunun ortaya cikmasi kaginilmazdir. Ozellikle erken yasta karsilasilabilecek bu
durumlar bireyin gelisiminde onemli etkiler birakabilmektedir. Olumsuz anlamda bir savunma
mekanizmasinin ortaya ¢ikmasi kaginilmazdir. Sonug olarak zayif bir kimlige sahip olan birey
kisisel gelisimini saglayamamasindan otiirii bu agigin1 kapatabilmek icin birtakim gruplara

dahil olmakta ve bu gruplar araciligiyla kendisine ait olmayan bir kimligi edinmesi s6z
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konusudur. Dahil oldugu grup icersinde var olan olumsuz imgeleri de benimsemeye ve

tagimaya da yukarida sayilan sebeplerden 6tiirii devam etmektedir.

Yabanci ortam ile 6z’e, yani kendimize ait olan ortam ve bolgeler daima bir zithk
icerisindedir. Kholodkova’ya gore; “uzak olan yabancinin karsisinda kendimize ait olan yani
vatan vardir. Kendimize ait olan (vatan) ve yabanci olarak gordiiklerimiz bireye gore farklilik
gosterebilir. Bunlar bizim, ailenin, kdyiin, sehrin ve bulunan iilkenin disinda olan her sey
olabilir. Bunlar bilinmeyen ile bireyin bilin¢ diizeyi ile dogrudan ilintilidir (Kholodkova,
2004, s.4).

Edebiyat eserlerinde prototip figiirler olarak maceralar, kasifler, arastirmacilar, fatihler olarak
karsimiza cikarlar. Eserlerde gecen bu kahramanlar vatanlarindan yola ¢ikarak yabanci olana
yol almakta,  kendilerine yabanci olam1 aramakta ve vatanlar1 ile yabanci olani
karsilagtirmaktadirlar  (Kholodkova, 2004, s.4). Eserlerimizde de kahramanlarimiz
vatanlarindan uzakta farkl bir kiiltiir icersine girmekte, eser boyunca yabanci ile karsilasmay1

stirekli yansitmakta ve kendi kiiltiirleri ile karsilastirmaktadirlar.

Kholodkova’ya gore yabanci ile karsilagsmalar cogunlukla giic ve siddet egilimlidir. Edebiyat
icerisinde fatihler, savascilar ve kolonilestirme amacini giiden kahramanlarin, yabancilar

boyunduruk altina alma amacini giitmesinden otiiriidiir (Kholodkova, 2004, s.5).

Cesitli edebi metinlerde yabanci ile karsilagsmayi gorebiliriz. Bunlar Yunan epiklerinde,
egitim romanlarinda, seyahatnamelerde, Robinsonadlarda ve iitopik romanlarda
olabilmektedir. Robinsonadlar, William Defoe’nun eser kahramani Robinson Crusoe’nun ada

yasamindan esinlenerek benzer ada yasamlarina verilen isimdir.

Farkl1 bilim dallar1 baglaminda yabanci ve yabancilik ile ilgili farkli konsept ve bakis agilari
bulunmaktadir. Hukuk bilimi, sosyoloji, kiiltiirantropolojisi, dinbilim, felsefe, cagdas mantik,

din ve kiiltiir tarihi ile edebiyat farkl disiplinlere 6rnektir.

Hukuk bilimi yabanciy: bir olay (sug) Orgiisii icerisindeki bir unsur veya oge olarak ele alir.
Sosyoloji, yabanciyr “olaganin disinda olan” veya “marjinal kisi” olarak ele alir. Misafir is¢i
prototipi ve/veya kagak, siirgiine gonderilmis kisi olarak goriir. Bu alandaki ¢aligsmalar1 ile bu

alanda kendisinden s0z ettirenlerin basinda Georg Simmel gelmektedir.
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Wierlacher’a  gore,  “yabanci”  farkli  disiplinler icerisinde  farkli  sekillerde
anlamlandirilmaktadir. Kiiltiirantropolojisi igerisinde yabanci, yabanci kiiltiire mensup olan
kisidir. Din bilimi baglaminda yabanc1 olan, giinahkar ve giinahla iliskili olan kisidir. Felsefe
icerisinde yabanci, benlikteki diger kisiliktir (alter ego). Din ve kiiltiir tarihi igerisinde
“kendisinden korkulan gizemli ve bilinmeyen dil ile Polis’dir. Tanrilarin ortaya ¢ikmasi ve
duyulan korku ile yabanci kavrami olarak algilanmaktadir” (Wierlacher, 1983, s.12). Polis ise,
eski Yunanda ki sehrin karsiligidir. “Fremde” (yabanci iilke) edebiyatta yabanci iilkeler
anlamindadir ve edebiyatta konu edinilendir (Kholodkova, 2004, s.7). Goriilecegi iizere farkl
disiplinler baglaminda “yabanc1” ile algilanan arsinda biiytik farklar goriilmektedir. Yukarida
tamimlamalar ¢alismamizda “yabanci” ile ne algiladigimizi ve hangi cergevede ele aldigimizi

gostermektedir.

Kiiltiirleraras1 Germanistik igerisinde Alois Wierlacher kiiltir ve yabanct kavramlari
taninanlar arasinda ilk sirayr almaktadir. Wierlacher’a gore, “edebiyat herkes i¢in anlasilir ve
ulasilabilir olmalidir” der. O, okuyucular1 veya alimlayanlar1 “6grenen bir okuyucu ve okuyan

bir 6grenici” olarak gormektedir (Wierlacher, 1983, s.7).

Wierlacher’in calismalarinin merkezine aldigi metinleri hayat deneyimleri ile bagdastirarak
kiiltirel karsilagmalar1 dort kisma ayirmaktadir; Kiiltiirel temas, kiiltiirel iliski, kiiltiirel

catisma ve kiiltiirel i¢ ice gegisler.

Wierlacher’a gore Kkiiltiirel karsilagmalar iki sekilde gerceklesebilir. ilkinde ogrenici,
kendisine yabanci olan bir iilkede yasamaktadir ve kendi yabanciligini o ortama tagimaktadir.
Ikinci tiirde ise, dgreniciye “yabanci” olan yabanci dil ve edebi ve edebi olmayan metinler

aracilifiyla karsilagsma gerceklesir (Wierlacher, 1983, s.7).

Oztiirk’iin belirttigi iizere yabancilik konusunda ortaya cikan sorular sunlardir:

olmustur:

* “Yabancilik “ insanin mayasinda mi1 vardir?
* “Yabancilik “ nasil ele alinmistir?
* “Yabanciya” sinir mi ¢izilmeye ¢alisilmistir ya da sinirin 6tesine mi

atilmistir?,
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* Yabanciya kendi (kiiltiirel/ulusal) kimligine bir tehdit olarak m1
bakilmaktadir?

» Insan, kendi kimligini bulmasina yarayan “yabanc1” dan kagmakta midir?
* Bu kagisin nedeni, insanin kendisinin de onaylamadigi kendi olan/ozii ile
karsilasmas1 korkusu mudur?

* Yabanci politik malzemelere mi alet olmaktadir?

* Yabanci olan “yabanc1” olarak tanimlanip 6zellikleri belirlenince,

“yabanc1” olma 6zelligi ortadan kalkmakta miyd1? (Oztiirk, 2006, s.5).

Oztiirk’iin de belirttigi iizere; 1984 yilinda “Kiiltiirleraras1 Germanistik” alaninin kurulmasi
ile imgebilimsel caligmalara katki olarak ‘““Yabanci olan”in ele alinmasi konusu giindeme
gelmistir. Gerek dil ogretimi ve gerekse dil-edebiyat calismalarinda bu alanin katkisinin
gittikce ivme kazanmasi s0z konusu olmaya baslamistir. “Kiiltiirleraras1 Germanistik” ve
Doris Bachmann- Medick tarafindan 6ne siiriillen “Edebiyat Biliminde Antropolojik dongii”
ile imgebilim alanma “yabancilik arastirmalar1 (Xenologie-Fremdheitslehre)” girmistir

(Akbulut, 1993, 5.98).

Yabanci kavramimi bilimsel agidan inceleyen, malzemesi olarak edebiyat ve edebi eserleri
secen bilim insanlarmin calismalarina donecek olursak, yabanci kavramini, imgebilim
baglaminda ve Onyargi ile kalipyargi formlar1 acisindan inceleyen arastirmacilarin basinda
Nazire Akbulut gelmektedir. “1970-1990 yillarinda yeni Alman edebiyatinda Tiirk imgesi”
adli calismasinda edebi eserlerde olusan ve aktarilan Tiirk imgesini incelemistir. Calismasinda
giinlimiiz Alman edebiyati icerisinde o giine degin Onyargi arastirmalart kapsaminda Tiirk
imgesinin neredeyse hi¢bir sekilde arastirma malzemesi olarak kullanilmadigini tespit ederek
bir ilki gergeklestirmistir. Akbulut’un ¢alismasinda 1970 ve 1980’1i yillara ait nesir ve drama
metinleri malzeme edilmigstir. Sosyolojik etkileri de barindirmasindan 6tiirii Akbulut’un adi
gecen eseri disiplinlerarasi, uygulamali bir calismadir (Akbulut, 1993, 5.98). Calismasinda
Heinrich Boll’iin “Gruppenbild mit Dame”, Barbara Frischmuth’un “Das Verschwinden des
Schattens in der Sonne”, Helma Sanders-Brahms’in “Shirins Hochzeit”, Williams Stein-
Kruse’nin “Klassen Feind”, Franz Xaver Kroetz’in “Frucht und Hoffnung der BRD”, Hanne
Mede-Flock’un “Im Schatten der Mondsichel”, Jakob Arjouni’nin “Happy Birthday Tiirke!”,
Sten Nadolny’nin “Selim oder Die Gabe der Rede” eserlerini ¢alismasina konu eden Akbulut,
calismasin1 yabanci imgesi, 6z imge, Onyargi, kalipyargi, feminist bakis acis1 ve yabanci

kavramina doniik bir arastirma uygulamistir. Adi gecen eserler ve calismada edebiyat
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sosyolojisinin kavram ve goriisleri 1s18inda uygulanan bu calisma ile Tiirk imgesini iceren
kavramlarin egzotik ve macerayr cagristiran bir fonksiyonunun (daha once yazilan ve Tiirk
kavramini ve imgesini iceren eserlerde bu cagrisim goriilmektedir) olmadig: tespit edilmistir.
Aksine Akbulut, Tiirk imgesini eserlerinde olumlu bir sekilde aktaran yazarlarin bu sayede
Almanya’daki bu c¢okkiiltiirlii yasami dolayli olarak olumladiklart ve adi gecen olumsuz

Onyargi ve kalipyargi gibi kavramlarin giderilmesine de katkida bulunduklarini tespit etmistir.

Kargilastirmali edebiyat bilimi igerisinde ¢alismalarimi = siirdiiren ve caligmalarinda
disiplinleraras1 bir yaklagim sergileyen Ali Giiltekin’in ¢alismalar1 da Tiirk imgesinin genel
edebiyat ve karsilastirmali edebiyat bilimi icerisindeki gelisimi acgisindan dikkate degerdir.
Giiltekin’in “Kiiltiirler Arasinda Dolasan Ug Tiirk sairi: Kundeyt Surdum, Nevfel Cumart ve
Yiiksel Kocadoru’nun Siirlerinde Ozlem Konusunun Analitik Olarak Karsilastirilmas1” adli
eseri farkli kiiltiirel ortamlarda yetisen insanlarin — bu eserde de Tiirklerin- Kkiiltiirel
catismalarin ve sorunlarinin eserlerindeki yansimalar1 konu edilmistir. Calismanin malzemesi
diizyazi1 degil siir tiiriidiir. Giiltekin calismasinda Kundeyt Surdum’un “Unter einem
geliechenem Himmel”, Yiiksel Kocadoru’nun “Tiirkenmond. Gedichte aus Frengistan” ve
Nevfel Cumart’in “Das Lachen bewahren” ile “Das ewige Wasser” eserlerinde ‘Ozlem’
konusunu analitik bir yontemle ele almistir. Calismasinda ortak kiiltiirel 6geleri tasiyan ve
farkli sosyal ortamlarda yetisen bu ii¢ sairin eserlerinde ortak dil olarak kullandiklar1 Almanca
ile ele aldiklar1 eserlerinde ortak motif olan “Ozlem” konusu incelenmistir. Bu ¢alisma ile
‘yabanci’ olarak bulunduklar1 ve yetistikleri toplum igerisinde farkli 6zellikler tagimalarina
karsin ii¢ sairin de ortak, benzer ve farkli yonleri analitik yontemle tespit edilerek imgelerin

yazarlarin eserlerine nasil ve neden aktardiklari konusu tespit edilmistir.

Calismalarinda Tiirk imgesini ve dolayisiyla kiiltiirel ve sosyolojik ¢atismalar1 inceleyen bilim
insanlarinin cogunlugu {iiniversitelerin yabanci diller bolimlerinde (bu calismada ozellikle
Alman dili ve Edebiyati ile Egitimi boliimleri ile smirlama getirilmistir) calismalarini
siirdiiren Ogretim elemanlar1 tarafindan olusmaktadir. Cogunlugunun filoloji ve egitim
alanindan gelmesinin baglica sebebi yabanci dil bilgisine hakim olunmasi ve yabanci dilde
yazilan eserlerin takip edilebilirligi ile imgebilim ve karsilastirmali edebiyat bilimlerini
Tiirkiye’ye tamtilmasimmin ve adi gegen bilimlerin uygulamali caligmalarinin da bu alanlar

icerisinde yiiriitiilmesinden dolayidir.
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Edebiyat metinlerinin disinda tarihsel metinleri arastirma konusuna dahil ederek Tiirk
imgesini inceleyen Tiirk bilim diinyasinda baslica iki arastirmaci bulunmaktadir. Bunlar

Yiiksel Kocadoru ve Onur Bilge Kula’dur.

Onur Bilge Kula “Alman Kiiltiiriinde Tiirk Imgesi [-II-1IT olmak iizere, 1992, 1993 ve 1997
yillarinda ele aldig1 bu ii¢ eser igerisinde topladigr calismasinda hagli seferlerinden baslamak
tizere Tiirk imgesinin yabanci metinlerdeki (edebiyat dis1) olusumu, gelisimi ve yansimasini
eserinde aktarmaktadir. Kula, calismalarimi tarihsel siire¢ igerisine ele alinan, ozellikle
seyahatnamelere ve tarihsel belgelere dayandirmaktadir. Calismasi Alman Kkiiltiiriinde Tiirk
imgesinin nasil olustugu, hangi asamalardan gectigini aktarir. Bu s6z konusu alanin 6nemli
calismalarin basinda yer almaktadir. Alman ile Tiirk topluluklarinin ilk karsilagsmalarin savas
ve diismanca davramislardan kaynaklanmasi sebebiyle Tiirk imgesinin olumsuz olarak
algilanmasindaki gerekceler okuyucuya aktarilmaktadir. Onur Bilge Kula gibi Tiirk imgesinin
tarihsel gelisimi siirecinde inceleyen, ancak calisma alanini Avusturya Kkiiltiirii cercevesinde

sinirlayan bir diger arastirmaci da Yiiksel Kocadoru’dur

Yiiksel Kocadoru, “Die Tiirken. Studien zu ihrem Bild und seiner Geschichte in Osterreich”
adli doktora tezinde de Tiirk imgesinin Avusturya’da gelisme ve sekillenmesini edebiyat disi

metinlerde (Flugblatt vb..) arastirmistir.

Kocadoru, 1990 yilinda ele aldig1 bu eserinde Tiirk imgesini, hacl seferlerinin baslangicindan
s0z konusu zaman siirecinde yayimlanan eserler, kitaplar ve orijinal gazete metinlerini ele
almistir. Oldukcga genis capli bir ¢alisma ortaya ¢cikmus, 6zellikle Avusturya basini ve eserleri
calismaya malzeme edilmistir. Calismasinin temel noktasi olan Tiirk imgesinin tarihsel
gelisim siireci icerisinde giiniimiiz Avusturya’sinda nasil ve ne sekilde ele alindigi,
Avusturya’da Tiirk imgesinin ilk asamalarinda salt korku odakli olan Onyargilarin zamanla
Osmanli devletinin gii¢ kaybetmesi ile ne derece degisime ugradigina ayrintili olarak
alintilarla deginilmektedir. Ozellikle Diisman-Tiirk imgesinin olusumu ve 19. yiizyilda bunun
degiserek cesur, sadik asker, silah arkadasi seklini almasi seklinde kendisini gostermektedir.
Ancak 20. yiizyilda is¢i gogii ile birlikte var olan Tiirk imgesinin yeniden degisime ugramasi
ve bu baglamda 6zellikle basin — yayin organlarinda olumsuz imge gelistirmeleri yoniindeki

cabalar1 ayrintili olarak incelenmektedir.



63

Kula ve Kocadoru Tiirk imgesinin olusumu ve aktarilmasi agisindan azimsanmayacak
derecede imgebilimsel birer calisma ortaya koymuslardir. iki arastirmacinin da ortak yonii,
calismalarin1 edebiyat dis1 kaynaklara, Ornegin: tarihsel metinler, gazeteler vb. kaynaklara
dayandiriyor olmalar1 ve birbirlerini tamamlar nitelikte iki ¢alisma ortaya cikartmalaridir.
Calismalar1 giiniimiiz Tiirk imgesinin Almanca konusulan iilkelerde nasil, ne zaman ve nigin
sorularina ayrintili olarak cevap vermektedirler. S6z konusu ¢aliugsmalar1 yapilan ve yapilacak
olan imgebilim baglaminda Tiirk imgesi c¢alismalarina birinci dereceden kaynaklik
etmektedir. Kocadoru’nun calismalar1 akabinde oOzellikle Almanca yazan Tiirk yazarlarin

eserlerinde olusan ve aktarilan imgelerin incelenmesi seklinde devam etmektedir.

Calismalarinda ozellikle kadin imgesi iizerine yogunlasan Kadriye Oztiirk, 1999 yilinda
yayimlanan “Das Frauenbild in den Werken der Deutschschreibenden Tiirkischen
Autorinnen” eserinde go¢gmen edebiyati kapsamina giren kadin yazarlarin eserlerinde kadin
imajin1 nasil verdikleri ve edebiyatta degisen bir Tiirk kadin1 imajinin olup olmadigin tespit
etmeye doniiktiir. Calismasinda Emine Sevgi Ozdamar’in “Das Leben ist ein Karawanserai
Hayat bir Kervansaraydir)”, Renan Demirkan’in “Schwarzer Tee mit drei Stiick Zucker (Ug
Sekerli Demli Cay”, Alev Tekinay’in “Der weinende Granatapfel (Aglayan Nar)” ve Aysel
Ozakin’in “Die blaue Maske (Mavi Maske)” eserlerinde ii¢ kadin yazarimn eserlerinde ana
karakter olarak kadini se¢mis olduklarin1 ve Aysel Ozakin’im ise kendi yasam oykiisiinii bir
erkek karakter ile karakterize ettigini gormekteyiz. Calismasinin amaglarindan bir tanesi, adi
gecen yazarlarin eserlerinde kadin gocmen imgesini ne derece yansittiklarini gostermeye
calismis olmasi diyebiliriz. Diger taraftan, yazarlarin ‘Aydin Kadin’ imgesine ulagma
kaygilarim1 da calismasinda gostermeye calismistir. Arastirmaci calismasi ile yazarlarin
eserlerinde kadin go¢men figiiriiniin nasil yansitildigi veya algilandigi, eserler arasinda
benzerlik ve farkliklara, toplum igerisinde farkl kiiltiirel ortamlarin etkisi ile kadin olmanin

getirdigi yabancilagsma unsuru iizerinde durmaktadir.

Tiirk imgesi ve dolayisiyla yabanci kavrami ile ugras veren bir diger bilim insan1 olan Nevide
Akpinar Dellal 6zellikle gezi yazilan {izerinde durmakta sehir imgesi ve sinifsal ¢atismalari

islemektedir.

Edebi metinler araciligiyla yabanci ile karsilasma esnasinda kiiltiirel farkliliklarin iletisime ne
derece olanak verip vermedigi ve anlamayr zorlastirdigr bilinen bir gercektir. Niliifer

Kuruyazici da “Wahrnehmungen Des Fremden” adli eserinde de farkli bir kiiltiire ait olan
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veya o Kkiiltire ait olan kavramlar1 barindiran edebi eserler iizerinde c¢aligsmalarini
stirdiirmiistiir. Calismalarin topladigr “Wahrnehmungen des Fremden” adli eserinde 6zellikle
kiiltiirleraras1 iletisim olgusuna deginen Kuruyazici, yabanciya ait olan edebi eserlerin
incelenmesi ve anlasilmasi sonucunda kiiltiirleraras1 bir diyalog ve iletisimin olabilecegini

uygulamali ¢alismasinda aktarmaktadir.

Calismalarin1 gé¢men edebiyati, yabanci, imge ve Kkiiltiir ekseni etrafinda yogunlastiran bir
diger bilim insam1 olan Mahmut Karakus, 6zellikle makalelerinde gogmen edebiyati sinifina
dahil edilebilecek edebi eserler iizerinde kiiltiirel farklilasmalar1 ve somut kimlik sorunlarini

isledigi gortilmektedir .

Ingiliz Dili Edebiyat1, Miitercim-Terciimanlik alaninda calismalarini siirdiiren Nedret Kuran
Burcoglu ise genelde Tiirk imgesi ve yabanci calismalart icersinde énemli bir yere sahiptir.
Karsilagtirmali edebiyat alaninda eser vermis olmast ve ¢alismalarinin neredeyse tamaminin
Tiirk imgesi icerikli olmasi ve bu ¢aligsmalarini karsilastirmali edebiyat bilimi verileri 15181nda
yapiyor olmasi, imgebilimin giiniimiizdeki yeri acisindan dikkate degerdir. Calismalari
yogunlukla seyahatname ve Biz — Oteki ekseninde yogunlasmaktadir. Calismalarindan
bazilar1 sunlardir; “Karl May’in Bagdat’tan Istanbul’a eserinde Tiirk imgesi”, “Karsilastirmali
Yazinbilimden 1mgebilime," Kuran : Kitap 1. Yay haz. Yurdanur Salman, Mart, Istanbul: Kur
Yaymcilik, 19937, “Imagoloji Nedir?" Bogazici Universitesinden Haberler Dergisi. Nr.1,
Ocak, 1994”.

Calismalarini Tiirk imgesi ve kiiltiirel 6geler baglaminda cercevesinde ortaya koyan bir diger
arastirmaci da Ali Osman Oztiirk’tiir. Onun ¢alismalarin1 diger bilim insanlarindan ayiran en
onemli unsur ise, ¢alismalarinin bir kisminin tiirkii eksenli yapmis olmasidir. Arastirma
malzemesi olarak ele aldigi tiirkiilerinde kiiltirel ve Tiirk imgesi odakli c¢alismalari
yogunluktadir. “Das deutsche und tiirkische Volkslied als sprachliches Kunstwerk” adl
doktora tezi bu icerikte sayilabilir. Diger c¢alismalar1 da ayni cerceve icerisine
yerlestirilebilmektedir: "Zum Tiirkenbild in deutschsprachigen Liedern und Kinderversen"
Acta Ethnographica Hungarica. An International Journal of Ethnography, 53 (2), 2008,
“Bemerkungen zur tiirkischen populdren Liedtradition der Neunzigerjahre®. Lied und
populédre Kultur/ Song and Popular Culture. Jahrbuch des Deutschen Volksliedarchivs. 48,
20037, “Eine tiirkische Parallele zur ‘Schonen Jiidin’?”. Jahrbuch fiir Volksliedforschung 36,
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19917, “Riizgargiili-Windrose, deutsch-tiirkisches Liederbuch, Almanca-Tiirk¢e Sarkilar...”.
Jahrbuch fiir Volksliedforschung, Bd. 36, Berlin, 1991”.

Tiirk bilim diinyasina karsilastirmali edebiyat bilimini tanitan, gelismesine 6n ayak olan ve
alan hakkinda bircok teorik ve uygulamali calismalar ortaya koyan Giirsel Ayta¢’in
calismalar1 dogrudan ve dolayli olarak imgebilimin giliniimiizdeki yerini isaret etmesi
acisindan son derece Onemlidir. Giirsel Ayta¢’in “Karsilastirmali Edebiyat Bilimi” isimli
kitabi hem karsilagtirmali edebiyat bilimini hem de inceleme alani olarak imgebilimin

konumunu ve arastirma alanin1 gostermesi acgisindan son derece 6nemli bir eserdir.

Imgebilimin gelisimi ve imgebilim icerisinde yabanci imgelerin incelenmesi agisindan
Edward Said’e deginmemek yanlis olacaktir. Ingiliz ve karsilastirmali edebiyat bilimcisi olan
Edward Said adin1 1978 yilinda yayimnladigi “Oryantalizm” adli eseri ile duyurmustur.
Edebiyat teorileri ve kiiltiirel elestiri konusunda devrim sayilabilecek goriisleri ile
imgebilimin ve kiiltiir arastirmalarinin giiniimiizde oryantalizm (dogu bilimleri) alaninda
farkli bakis acis1 ile bu alanda ugras veren bilim insanlarinin basinda yer almaktadir. Dogu
(Orient) icin ifade ettigi su sozleri hem elestiri toplamis hem de bilim alanina farkli bir bakis
acis1 kazandirmistir: “Dogu, Batili i¢in vardir ve Bati ile iliskisi icinde ve onun tarafindan insa

edilir. O, Bati’ya yabanci olan digeri (Other) ve onun alt1 (inferior) olan1 yansitan aynadir.

Bir diger aragtirmaci olan Manfred Durzak ise her ne kadar Tiirk imgesi iizerinde calismalarda
bulunmuyorsa da Alman edebiyatinda amerikan imgesinin islendigi “Das Amerika-Bild in der
deutschen Gegenwartsliteratur” adli calismas1 imge calismasi alaninda 6rnek gosterilebilecek
calismalardan birisi olarak anilabilir. Niliifer Kuruyazici ile ortaklasa yayinlanan, 'Der
Migrationsdiskurs  deutsch-tiirkischer ~ Autor/inne/en  der  neunziger Jahre", in:
"Grenziiberschreitungen". Konigshausen & Neumann: Wiirzburg 2004” calismasi yine bu

baglam igerisine yerlestirilebilir.

Giiniimiiz Alman ve Avrupa karsilastirmali edebiyat ve imgebilim calismalarinin en 6nemli
temsilcisi ise Hugo Dyserinck’tir. Eserlerinin baglicalar1 “Komparatistik: Eine Einfiihrung”,
“Europa Und Das Nationale Selbstverstandnis: Imagologische Probleme in Literatur, Kunst
Und Kultur des 19. Und 20. Jahrhunderts* ve “Komparatistik und Europaforschung:
Perspektiven Vergleichender Literatur- und Kulturwissenschaft”. Eserlerinden anlasilacagi

izere karsilastirmali edebiyat bilimi teorik bilgilerinin yanisira edebiyat ve diger sanatlar
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icerisinde imgebilimin gelisimi ve giinlimiizdeki konumu aktarilmaktadir. Calismasinda
Dyserinck, imgebilimin giiniimiizdeki algilanis1 ve bilim alanlan igerisindeki konumuna
deginmektedir. Diger ¢alismalarinda oldugu imgebilimin karsilastirmali edebiyat igerisindeki
konumunun pekistirilmesi konusunda teorik yaklasimlar1 6nemlidir. Teorik eksende yiiriittiigii
bu calismalarinin yaninda Ozellikle Alman imgesinin incelenmesi ve tespiti hakkindaki
uygulamali c¢aligmalar1 6n plana c¢ikmaktadir. 20. yiizyll Fransiz ve Alman edebiyati
riinlerine yansiyan Alman imgesinin gelisimi ve tespitine yonelik c¢alismalart Ornek
gosterilebilir.  Giinlimiiz Alman ve Avrupa imgebilim calismalarinin en 6nemli
temsilcilerinden olan Dyserinck, “1990’l1 yillarda karsilastirmali yazin biliminde ve yazin
tarihi alanindaki calismalarda "Avrupa Edebiyati arastirmalar1 daha tutarli, siyasal ve kiiltiirel
Onyargilardan daha bagimsiz olarak yiiriitiilir” goriisiinii desteklemektedir. Sakalli’ya gore
de; “Bunda kuskusuz karsilastirmali imgebilim c¢alismalarinin 6nemli bir yeri vardir.
"Karsilastirmali Imgebilim' alaninda etkinlesen Hugo Dyserinck Europa und das nationale
Selbstverstaendnis (1988) (Avrupa ve Ulusal Ozdeslik) adli ortak yayinda ve diger
makalelerinde Avrupa yazinlarinda uluslara iliskin yazinsal imgeleri belirginlestirerek
"Avrupa ne cektiyse Onyargilarindan ¢cekmistir" goriisiinii siirekli giindemlestirmis, Avrupa'y1
daha yansiz, daha tarafsiz bir yontemle Kkiiltiirel bir "laboratuvar" (Laboratorium Europa)
olarak kabul edilmesine Onciiliikk etmistir. "Avrupa Laboratuvart”, ortak tarihsel, toplumsal,
siyasal, kiiltiirel gelismelerin 1s181nda, Avrupa kitasina 6zgii uluslar iistii yazinin, diger bir
deyisle "Avrupa Edebiyati'min belirginlestirilmesi acisindan degerlendirilir ve Onemsenir.
Avrupa kendine 0zgii bir kitadir, ancak diger kitalardan 6zerk degildir, goriisii yayginlasir. Bu
yaklagim, ayn1 zamanda Avrupa'ya cogulcu bir yaklasimdir ve "Avrupa Edebiyati' kavrami
artik cogul yazinsalligin olusturdugu bir dizgenin adi olarak yerlesir. Bu yaklasimla 901
yillardan sonra karsilastirmali yazinbilim caligmalarinda Avrupa'ya 6zgii ortak birlikteliklere,
ulusal yazinlarin birbirine yakinliklarina, yabanci kiiltiir etkilerine, ulusal yazinlar arasindaki
iletisim ve etkilesim gibi konulara yogunlasilir; uluslar iistii biresimlerin aciklanmasi ve
Avrupa kitasim kapsayan "uluslar-iistii yazin tarihi" yazimi, dolayisiyla diinya edebiyati
tarihinin Avrupa kitasina 6zgii belli bir boliimiiniin olusturulmasi hedeflenir” (Sakalli, 2005,

s.47-54).

Imgebilim aragtirmalarim1  edebiyat eserleri ve ozellikle ¢ocuk ve genclik edebiyati
baglaminda siirdiiren bir diger 6nemli arastirmact da Emer O’Sullivan’dir. 1989 yilinda
yayimladig1 “Das &dsthetische potential nationaler Stereotypen in literarischen Texten: Auf der

Grundlage des Englandbildes in der deutschsprachigen Kinder und Jugendliteratur nach
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1960” eserinde Ingiliz imgesinin ¢cocuk ve genglik edebiyati igerisindeki yansimalari iizerinde
calismistir. Imgebilim ile karsilastirmali edebiyat iliskisine deginen O’Sullivan, kalipyarg ile

Onyargi tanimlamalari1 ve uygulamasina da calismasinda ayrintili olarak yer vermistir

Bir diger arastirmaci olan Lothar Bredella ise yabanci dil ogretimi cercevesinde edebi
metinlerin dahil edilmesi siirecinde caligmalar siirdiirmektedir. Lothar Bredella’nin 2004
yilinda yayinlanan ‘“Rezeptionsisthetische Literaturdidaktik” adli eserinde yabanci dil
ingilizce dersine edebi eserlerin uygulamali olarak dahil edilme siireci ve bu siirec
kapsaminda kiiltiirleraras1 etkilesimin gerceklesmesi incelenmistir. Eser kapsamina ampirik

caligsmalar da dahil edilmistir.

Imgebilimin gelisimi, edebi ve edebi olmayan metinler iizerinde yukarida saydigimiz Tiirk ve
yabanci arastirmacilar farkli goriisler 1s18inda uygulamali ve teorik c¢aligsmalarini
yiirlitmektedirler. Bu calismalarin da 15181 altinda ¢alismamizda Barbara Frischmuth’un “Das
Verschwinden des Schattens in der Sonne” eseri ile Emine Sevgi Ozdamar’in “Seltsame

Sterne starren zur Erde” eserlerinde yabanci imgesi incelenmeye calisilacaktir.

4.1.1. Ben Anlaticilarin Yabanc1 Ulkedeki Entelektiiel Yasam Algisi

Entelektiiel yasam algis1 olarak, Emine Sevgi Ozdamar’in “Seltsame Sterne starren zur Erde”
eseri ile Barbara Frischmuth’un “Das Verschwinden des Schattens in der Sonne” eserlerini ele
aldigimizda iki eserin kahramanlarinin da yasam algilarinin ve davraniglarinin farkliliklar

icerdigini tespit edebilmekteyiz.

Edward Said entelektiiel kisi ile ilgili olarak “belli bir topluluk i¢in ve o topluluk adina bir
mesaj1, goriisii, tavri, felsefeyi ya da kaniyr temsil etme, nesnel hale getirme ve ifade etme
yetisine sahip olan bireydir” demektedir. Ele aldigimiz eserlerde figiirleri, toplumlarini bir
dereceye kadar temsil eden kisiler olarak da teshis edebiliyoruz. Emine Sevgi Ozdamar,
eserinde Tiyatro egitimini gelistirmek, ¢eviri yolu ile de Tiirkiye’ye c¢evrilmis olan tiyatro
eserlerini kazandirabilme gayesini tasiyan bir kahramami canlandirmaktadir. Barbara
Frischmuth ise, doktora tezi araciligiyla Bektasilik ve Tiirk kiiltiiriinii 6grenme ve tanitma

gayesini giiden bir 6grencidir ve her ikisi de yabanci iilkede karsilagsmalari tecriibe etmektedir.
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Iki eserde de farkli iki kisiligi ele almamiza karsin, her iki kahramanin ortak yanlar1 yabanci
ilkede edindikleri deneyimlerdir. Eser siiresince iki eser kahramaninin yabanci bir toplum
icerisindeki yasam algilarin1 ve davranmiglarimi tespit etmemiz agisindan entelektiiel yasam

algilarin1 incelemek ve yorum getirmek 6nemlidir.

Roman kahramani da olan Emine Sevgi Ozdamar, Dogu ve Bati Berlin arasinda siirekli
yolculuk eden bir tiyatrocudur. Eser siiresince Ozdamar, tiyatro sanati cercevesinde
sahneledigi ve kendisi i¢in onemli olarak belirttigi tiyatro oyunlarini Tiirk¢e’ye terciime
etmek ve terclime ettigi bu oyunlarn Tiirkiye’ye gondermek arzusundadir. Bu amacini eser

boyunca gorebilmekteyiz ve bu ben anlatici tarafindan siklikla ifade edilmektedir:

..... Darin versicherte dieser Besson, wie wichtig es fiir die Tiirkei und
fiir das tiirkische Theater sei, wenn gerade ich bei ihm lernen konnte.”

..... Bu sekilde Besson, Tiirkiye ve Tiirk tiyatrosu i¢in benim onun
yaninda egitim almamin ne kadar ©nemli oldugunu belirtmisti.”
(Ozdamar, 2004, s.33).

ve yine

Konnte ich ab morgen hier im Archiv Ihre alten Probennotizen zum
Brechtstiick Der gute Mensch von Sezuan studieren und fiir meine
Freunde in Istanbul ins Tiirkische iibersetzen?”

“Yarindan itibaren burada arsivde sahnelediginiz Brecht’in “Sezuan’in
Iyi Insan1™na ait eski ¢alisma notlarinizla calisabilir miyim. Ve bunlar
Istanbul’daki arkadaslarim icin Tiirkce’ye ¢evirebilir miyim?” (Ozdamar,
2004, s.34).

Eser siiresince roman kahramaninin, dolayisiyla Emine Sevgi Ozdamar’in tiyatro eserlerini
Tiirkce’ye c¢eviri yolu ile Tiirkiye’ye ve tiyatro diinyasina kazandirma gayretinde oldugunu
gormekteyiz. Bununla da Emine Sevgi Ozdamar’'in entelektiiel kisiliginin 6nemli bir

kisminin tiyatro sanati ¢ercevesinde gelistigine tanik olmaktay1z.

Bir diger ¢eviri girisimi de:

Ich habe Lust, an dem kleinen runden Tisch zu setzen und Der Drache
von Yewgenij Schwarz ins Tiirkische zu iibersetzen.

“Kiigiik yuvarlak masaya oturarak Yewgenij Schwarz’'in Ejderhasini
terclime etmeye heveslendim.” (Ozdamar, 2004, s.87).
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ifadelerinde goriiyoruz.
Tiyatro sanati ve tiyatro eserlerinin Tiirkiye’ye kazandirilmasi amacit ugruna eserde
belirtildigi iizere eser kahramanin Tiirkiye ve Istanbul’dan kacarcasina Berlin’e geldigini

gorebiliriz.

Emine Sevgi Ozdamar’1n ifade etti§imiz iizere entelektiiel kisiliginin 6nemli bir kismini iggal
eden tiyatro ugrasisinin eser icerisinde verilmekte olan tiyatro oyunlarina ait eskizlerden de
fark etmekteyiz. Klasik roman anlayisi igerisinde resimleme ve eskizlere fazlaca veya
neredeyse hi¢ yer verilmemektedir. Ancak Emine Sevgi Ozdamar’in roman siiresince tiyatro
etkinligini aktarmakta ve tiyatro sanatina ne denli Onem verdigini okurlarina

hissettirmektedir.

Emine Sevgi Ozdamar eserde tiyatro sahnesini anlattigi belli kisimlarda anlatimi
giiclendirmek amaciyla kendi ¢izim ve eskizlerine de yer vermektedir. Ancak dikkatimizi
ceken cizimlerin tamamimda yer alan ve el yazisi ile aktarilan aciklama ciimleleri ve kisa
notlardan bazilarinin Tiirkce ele alindiklaridir. Eserimiz her ne kadar Alman dilinde yazilmis
ve Alman okurunu Oncelikli olarak hedef almis ise de, eser siiresince ifade edildigi iizere
Tiirkce notlardan yazarin Almanya’ya go¢ etmesinin iizerinden gegen uzun yillara karsin ana
dili Tiirkgeyi kullandigim tespit edebiliyoruz, Emine Sevgi Ozdamar’in kendi sdylemine gore
Alman dilinde kendisini daha iyi ifade ettigini belirtmesine karsin, Tiirkce so6z yapilari,
benzetme ve sozciikleri kullanmakta, eserde aktardig: kisa notlarla kendisini ifade ederken ve

asil kimligini barindirma siirecinde kendi ana dilinin biiyiik etkisini gormekteyiz.

Diger eserimiz olan Barbara Frischmuth’un “Giineste Golgenin Yokolusu™” eserinde yine
benzer bir yaklasimi tespit etmekteyiz. Eser kahramani ve yazar olan Frischmuth doktora tezi
amaciyla geldigi Tiirkiye’de basindan gecen olaylari, insan iliskilerini, giinliik yasamdaki
olaylar1 eserinde aktarmaktadir. Emine Sevgi Ozdamar’da entelektiiel yasam algisini
yonlendiren nasil tiyatro sanati ise, Barbara Frischmuth’da da {izerinde c¢alistigi doktora
tezini buna ornek gosterebiliriz. Doktora tezinin konusu olan Bektasilik ve Alevi kiiltiiriidiir.
Frischmuth eser siiresince yarattigi roman kahramanlarinin agzindan aslinda Bektasilik ve
Alevi kiiltiirii hakkindaki gercekte kendi bilgisi ve 0grendiklerini okurlari ile dolayli olarak
paylasmaktadir.
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Eser kahramaninin agzindan edindigimiz bu aktarim siire¢, tarihi veriler, hikayeler, tarih

stire¢ icerisinde gegen ilging olaylar ve yer yer sOylenceler aktarmaktan ibarettir.

Dann fragte sie mich, ob ich die Geschichte schon kenne, und ich
verneinte auf gut Gliick. Und wie immer erklirte sie mir zuerst, daf haci
Bektas Veli der Begriinder des Derwischordens gewesen sei.

Als eer von Horasan nach Anatolien kam, nahm er bei Kadincik Ana, der
Frau des Idris, da diese ihn zuvor schon im Traum gesehen hatte.
Kadincik Ana soll ihn sehr verehrt haben, und viele sagen, er hitte mit
ihr, wihrend die anderen behaupten, er hitte nicht mit ihr...

Bana, hikayeyi bilip bilmedigimi sordu. Ben de bilmedigimi
soyledigimde ilk ©Once Bektasiligin kurucusunun Haci Bektas-1 Veli
oldugunu soyledi.

Horasan’dan Anadolu’ya geldiginde bilinen bir sahis olan Idris Hoca nin
yanina gitmistir. Bazilarina gore Idris Hoca nin karis1 olan Kadincik Ana,
kendisini rilyasinda daha 6nce gormiistiir. Kadincik Ana onu saygiyla
karsilamis ve saygi gostermisti. Bazilarima gore birlikte olduklar
soylense de bazilarina goére de boyle bir sey soz konusu
degildir....(Frischmuth, 1996, s.11).

Bektasilige ait yukaridaki sodylence roman kahramanlarindan Siiheyla aracilifiyla
aktarilmaktadir. Elbette kurgu olduklar1 bilinen roman kahramanlarinin agzindan asil bilgi

sahibinin yazar Barbara Frischmuth oldugunu ifade edebiliriz.

Nach einer Weile fragte er mich, ob ich Lust auf ein Glas Likor hitte. Ich
sah die Tatarin an, die deutlich nickte, und Engin Bey ging, schwerfillig
aufstehend, ins Haus. Die tatarin beugte sich sofort zu mir. Soll ich Thnen
erzdhlen, wie das mit den S6hnen der Kadincik Ana wirklich gewesen
ist?

Und sie fing an: Esnes tages kam Haci Bektas Veli, der Begriinder des
Derwischordens der Bektaschis, nach Hause und verrichtete seine
religiosen Waschungen. Dabei hatte er Nasenbluten. Zu Kadincik Ana,
die danebenstand und auf das Gefidl mit dem Wasser wartete, sagte er,
sie solle sein Blut an einen Ort schaffen, wo es nicht mit Fiilen getreten
werden konne. Kadincik Ana iiberlegte nicht lange und trank das Blut,
das aus seiner Nase geronnen war. Als er das sah, sagte er zu Kadincik
Ana , daB ihr von ihm drei So6hne wiirden, und er sagte ihr auch, wie sie
sie nennen solle...

Bir siire sonra bana bir bardak likor igmek isteyip istemedigimi sordu.
Tatar kadina baktigimda net bir sekilde onaylar bir bicimde kafasina
salladi. Engin Bey oldukca zorlanarak kalkip eve dogru gitti. Tatar kadin
hemen bana dogru egilerek. “Sana Kadincik Ana’nin ogullar1 ile olan
gercegi anlatayim m1?” diyerek anlatmaya basladi.

Bektasiligin kurucusu Haci Bektas-1 Veli bir giin eve gelerek abdest
almaya basladi. Bu sirada burnu kanamaya basladi. Basinda dikilen ve su
doken Kadincik Ana’ya donerek akan kani hi¢bir ayagin basmayacagi bir
yere gotiirmesini istedi. Kadincik Ana fazla diisiinmeden burnundan akan
kam icti. Bunu gordiikten sonra Kadincik Ana’ya kendisinde li¢ erkek
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cocugu olacagini ve onlara hangi isimleri verecegini dahi sOylemisti....
(Frischmuth, 1996, s.37).

Yukaridaki alintida goriilecegi iizere Bektasilige ait bir diger sOylence baska bir eser
kahramani olan Tatar kadindan aktarilmaktadir. Yukaridaki ciimleler ve benzeri sdylenceleri
aktaran diger ciimleler aracilifiyla Barbara Frischmuth’un Tiirk ve Alevi kiiltiirii ve tarihi

hakkinda ne denli derinlemesine bilgi sahibi oldugu goriilmektedir.

Barbara Frischmuth eser siiresince resimleme ve eskizlere yer vermemekte, Emine Sevgi
Ozdamar ise sanat¢1 kimliginin bir yansimasi olarak resimleme ve eskizlere yer vermektedir.
Entelektiiel yasam algis1 olarak gosterebilecegimiz bir diger 6rnegimiz eser kahramanlarinin
ve dolayisiyla yazarlarin olay orgiisii icerisinde karsilastiklari ve kendilerine yabanci

gelebilecek durumlara kars1 vermis olduklar tepkidir.

Iki eserimizde de kendilerine yabanci olan Kkiiltiirel bir yapi igerisinde iki kadim

gorebilmekteyiz.

Emine Sevgi Ozdamar Istanbul’dan Berlin’e gidisi ve orada bulundugu siire zarfinda
herhangi bir yabancilik belirtisi gostermemesine karsin dolayli olarak bu izlenimlere
rastlanilabilmektedir. Yazarin entelektiiel kimliginin onemli bir unsuru olan ve yukarida da
degindigimiz iizere, tiyatrodur. Tiyatro ve tiyatro sanatin1 kendi evrensel bilin¢ diizeyinin ve
algilama seklinin birincil 6gesidir. Bundan dolayidir ki kiiltiirel agidan farkli olabilecek ve
yabanci olarak algilanabilecek unsurlar tiyatro sanati ekseni ¢evresinde oldugu siirece (ki
eserde bu sekildedir) herhangi bir yadirgama, farkli gelme, tepki vb. davramis kaliplarim

gormemekteyiz.

Barbara Frischmuth i¢in de durum farkli degildir. Doktora calismasi i¢in gelen bir kadinin
Tiirkiye’de bulunmasi ve basindan gecen olaylarin aktarildigi eserimizde farkli bir sosyal ve
kiiltiirel yapiya dahil olmasina karsin yazarin kiiltiirel karsilasmalar ve farkliliklar1 iceren
durumlarda tepkisel bir davranmist bulunmamasina karsin, karsi kiiltiir ve bireyleri ile

kiiltiirleraras1 bir anlagsma isteginin yansimasini gdrebilmekteyiz.

Wenn jemand mich lobte, erwiderte ich mit der formel, die meine
Unwiirdigkeit zum Ausdruck bringen sollte, und wenn ich mir auf der
Féhre einen Sesamkringel kaufte und einer Schwangeren begegnete,
fragte ich sie, ob sie abbeillen wolle.
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Birisi beni ovdiigiinde, benim buna layik olmadigimi diisiiniirdiim ve
alcakgoniilliiliikle karsilik verirdim. Vapurla yolculuk ettigimde bir simit
aldigimda ve hamile birisine rastladifimda simitten bir parca isteyip
istemedigini sorardim. (Frischmuth, 1996, s.20).

Yazarin gelmis oldugu sosyal ve Kkiiltiirel yapimin yukaridaki alintida goriildigl iizere
herhangi bir yaptirimi bulunmamasina karsin yazarin i¢inde bulundugu toplumun kurallarina

uyma cabasini gorebilmekteyiz.

Entelektiie]l yasam algisinin igine yerlestigi yer “Dritter Raum” yani “Uciincii Ortam”dur.
Uciincii ortam ile ifade ettifimiz eserlerde roman kahramanlarinin, inceledigimiz Emine
Sevgi Ozdamar’in “Seltsame Sterne starren zur Erde” eseri ile Barbara Frischmuth’un “Das
Verschwinden des Schattens in der Sonne” eserlerinde roman kahramanlari ile 6zdeslesen ve
roman kahramanlarina biiriinen yazarlarin kendilerini rahat hissettikleri ve kendilerini ifade
edebildikleri ortamlardir. “Bhabha’ya gore kiiltiirel karsilagsmalar igerisinde bulunan her
kiiltiirel kimlik hibrit bir ortamda bulunur. Bhabha’ya gére buna ii¢iincii ortam denmektedir.
Emine Sevgi Ozdamar’da da bu durumu etkileyen en onemli unsurlar Tiirk Anne ve

kendisinin iletigsim dili olarak sec¢tigi Almancadir” (Dufresne, 2005, s.236).

Emine Sevgi Ozdamar’in “Seltsame Sterne starren zur Erde” eserinde Tiirkiye’den askeri
darbe ortamindan dolayr kapanmis olan ve siyasi tercihinin de etkisiyle tiyatro sanatini
uygulayabilmek icin Almanya’ya go¢ eden bir tiyatro oyuncusunun hayatina tanik
olmaktayiz. Kendi kisiliginin 6nemli bir etkeni ve unsuru olan tiyatro sahnesini ve
oyunculugu yazarin ve dolayisiyla eser kahramaninin {i¢iincii ortami olarak tiyatrodur.
Kisacasi {iciincii ortam olarak gosterebilece§imiz yer, tiyatro sahnesinin oldugu her yerdir
diyebiliriz. “Emine Sevgi Ozdamar’in kullandig1 dil basittir. Eserlerinde bir durumdan
digerine gecis ¢cok hizlidir, dil kullanim1 da ayni1 sekildedir. Bu durumu tiyatroya olan yakin
ilgisi ile aciklamak miimkiindiir. Kendi sozleri ile de bu durumu aciklamaktadir: “Tiyatro

daima yazdiklarimin i¢inde yer almaktadir” (Dufresne, 2005, s.237).

Doktora calismasinda Emine Sevgi Ozdamar’in “Garip Yildizlar Yeryiiziine Bakiyor”
eserinde ligiincii ortamu ele almis olan Behiye Arabacioglu da, yazarimizin iiclincii ortamini
ayrintilaryla inceleyerek Ozdamar’in iigiincii ortamini isaret etmis ve onun birinci ve ikinci

ortamlarini da tespit etmistir: “Ben anlaticinin birinci ortami Tiirkiye’dir. Yabanci ortam yani
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ikinci ortam da Almanya’dadir. Bu iki ortam olmadan {i¢iincii bir ortamdan bahsetmek

miimkiin degildir” (Arabacioglu, 2005, s.124).

demekle de iiciincii ortamin olugabilmesi icin gerekli olan ilk iki ortamin 6nemine dikkat

cekmektedir.

Onun tiyatro sanatina duydugu ilgiyi su ciimleleri bize kanitlar durumdadir:

“Bist du hierhergekommen, um zu lernen?” “Ich will alles iiber diese
Inszenierung lesen und iibersetzen und dann zu meinen Freunden in die
Tiirkei schicken, von denen einige im Gefingnis sitzen”.

...”’Buraya Ogrenmeye mi geldin?”. “Sahneleme ile ilgili her seyi
ogrenmek ve terciime etmek istiyorum. Sonrada da terciime ettiklerimi
Tiirkiye’ye, birkacini hapiste yatan arkadaslarima gondermek istiyorum.
(Frischmuth, 1996, s.39).

Alintida goriildiigii gibi roman kahramaninin Almanya’ya gelis sebebi ve amaci, tiyatroda
oynamak ve eser cevirisi yapmaktir. Uciincii ortam olan tiyatroda rahat olusu nedeniyle

kendine giiveni sikca dile getirilmektedir.

Roman kahramani, Almanya’y1, ama 6zellikle de dogu Berlin’i, yani tiyatro sahnesine ¢iktig

ve sanatini icra edebildigi yeri benimsemektedir:

Die Wohngemeinschaft war sehr unruhig, ich war nicht mehr daran
gewohnt und fuhr noch in der Nacht zuriick nach Ostberlin.

Yurt oldukga rahatsiz ediciydi ve alisamamistim. O aksam tekrardan
dogu Berlin’e gittim. (Frischmuth, 1996, 5.179).

Dogu Almanya’da bulunabilmek icin aldig1 vizenin tarihi gegmesine karsin Bati Almanya’ya
gecmeyen eser kahramani siginma amaci olarak goriilmesine ragmen kendisini tiyatro

sahnesinde daha rahat hissettigini takip eden alintidan anlamaktayiz.

Auf der Couch sah ich Haare von Karges groem Hundg Ich konnte nicht
schlafen. Wenn mich hier jemand sieht, dachte ich, verliere ich vielleicht
meine Arbeit.

So ging ich hoch in die Theatersauna, legte mich in einen Liegestuhl und
schlief dort ein.
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Kanepede Karges’in  biiyilk kopeginin  tiiylerini  gormiistiim.
Uyuyamiyordum. Burada birisi beni gorlirse, calisma iznimi
kaybedebilecegimi diisiiniiyordum. Boylece tiyatro saunasina gidip bir
koltugun iizerine yattim ve oracikta uyuya kaldim. (Frischmuth, 1996,
s.109).

Anlagsilacag tizere Dogu Almanya eser kahramani i¢in {i¢iincii ortam oldugu kadar tiyatro
sahnesi de {iciincii ortamin daha derin ve daha ©zel noktalarim1 gostermektedir. Eser
kahramaninin Dogu Berlin’e ve dolayisiyla {iciincii ortama olan bagliligini ve bu ortama ne
derece kabullenebildigini de yukaridaki alintidan tespit edebiliyoruz. Ayni sekilde yukaridaki
alintidan da ikinci ortamin Almanya oldugunu anlayabiliyoruz. Ikinci ortam ve yabanci
olanin Almanya, iiclincii ortamin yani kendisini rahat hissedebildigi ve ifade edebildigi

ortamin da dogu Almanya oldugu da anlagilmaktadir.

Uciincii ortam ile her ne kadar fiziksel ortam ifade edilmek isteniyorsa da, eser siiresince eser
kahramaninin kendini rahat hissedebildigi ve ortamlarin kisilesmis hali olarak da ifade

edebildigimiz kisiler de mevcuttur

Eser boyunca Tiirkiye olarak ifade edebilecegimiz ve eser kahramaninin kendi vatani olan
Tiirkiye ile 6zdeslestirilmis olan biiyiikanne tiplemesine yer vermek gerekir. Biiyiikanne
tiplemesini eser siiresince yer verilen neredeyse her ciimlede vatan 6zlemini yani birinci

ortama duyulan 6zlemi ifade etmektedir.

Ich wollte mit Istanbul reden... Dann sprach ich endlich mit meinem
Bruder und meiner Schwester. GroBmutter schrie im Hintergrund: “ich
werde sterben, ohne sie zu sehen. Wann kommt sie zuriick?”

Istanbul’la konusmak istiyordum. Sonunda erkek ve kiz kardesimle
konusabilmistim. Biiyiilkanne arkadan bagiriyordu. “Onu goremeden
olecegim. Ne zaman geri doniiyor?” (Ozdamar, 2004, s.124)

Ayni sekilde bir diger 6rnekte de, vatana duyulan 6zlemin dolayl ifadesi anlatilmaktadir.

Heute Abend soll Unter den Linden ein Rohr geplatzt sein. Die Straf3e
war iiberschwemmt. Uberall standen Feuerwehrautos und Polizeiautos
unter den Linden. Auch am Waldhaus in Istanbul gab es einen
Lindenbaum. Darunter safl oft ein Dichterfreund, seine Haare waren
voller Bliiten. In der Tiirkei sagt man, dafl der geruch der Lindenbliiten
junge Midchen verriickt macht. Was macht Grofmutter gerade? Liegt
sie auf dem Balkon und riecht an den Basilikumblittern im Topf? Weil
sie das immer tut, riecht ihre nase nach Basilikum.
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Bu aksam ihlamur agaglarinin altindan bir boru patlamis olmaliydi.
Sokak sular altinda kalmisti. Her yerde, ithlamur agaclarinin altinda polis
arabalar1 ve itfaiye arabalari duruyordu. istanbul’daki orman evinde de
bir ithlamur agaci vardi. Altinda sair bir arkadas oturuyordu, saclar
ciceklerle dolmustu. Tiirkiye’de ithlamur ciceklerinin kokusunun kizlari
cildirttigr soylenirdi. Biiyiikanne tam su anda ne yapiyordu? Balkonda
uzanmis ve saksinin i¢indeki feslegeni mi kokluyordu? Bunu siirekli
yaptig1 icin burnu feslegen gibi kokuyordu. (Ozdamar, 2004, s.96)

Alintida ifade edildigi iizere eser kahramanin birinci ortami olarak sozii edilen Tiirkiye’yi

eser kahramanlarindan olan biiyiikannesi ile 6zdeslestirildigini anliyoruz.

Diger taraftan eser siiresince liciincii ortam olarak da ifade ettigimiz tiyatro ve tiyatro sahnesi

de yine kisilestirilerek gosterilen “Besson” karakteridir.

Am Grenziibergang Friedrichstrale nieste auch der Ostberliner
Grenzbeamte, als er meinen Paf3 in der Hand hielt und mein Gesicht mit
dem Foto in meinen Paf} verglich. Er hatte wie Besson ein Muttermal auf
der Wange, aber auf der linken Seite. “Strechen Sie bitte Ihre Haare nach
hinten” sagte er. Auf dem Foto waren meine Haare hochgesteckt. Ich
sagte allen Grenzpolizisten “Ich gene zu Besson”.

Pasaportumu eline alip fotograftaki resimle yliziimii karsilastirirken
Friedrichstrasse’deki giimriik kapisindaki polis de hapsuruyordu. Besson
gibi yiiziinde bir dogum lekesi vardi, ancak onun sol yanagindaydi.
“Liitfen saclarmmzi arkaya dogru atin” dedi. Fotografta sacglarim
toplanmis vaziyetteydi. Biitlin sinir polislerine “Ben Besson’a
gidiyorum” diyordum. (Ozdamar, 2004, s.32-33).

Eser kahramaninin tiyatro sevgisi ve amacini i¢eren yolculugunu ifade sekli olarak da siirekli

Besson karakteri ile okurlara aktarilmak istenmektedir.

Ayni sekilde takip eden alinida Besson karakteri ile karsilasmak eser kahramanim

rahatlatmakta ve kendini iyi hissetmektedir.

Ich saB} da und hatte das Gefiihl, etwas Wichtiges vergessen zu haben,
und versuchte mich zu erinnern, aber es fiel mir nicht an. Ich stand auf
und ging auf dem Korridor langsam seinem Zigarillogeruch nach. Der
Gang kam mir plotzlich viel zu lang vor, aber als ich durch eine halb
offenstehende Tiir Benno Besson sah, war ich wieder ruhig. Er stand mit
dem Riicken zu mir und hielt in seiner Hand ein hellblaues Gauloises-
Pickchen, mit der anderen hand strich er sich iiber seine Haare. Ich blieb
stehen und schaute ihm zu, so wie ich meinem Vater als Kind beim
Rasieren zugesehen hatte.
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Orada oturmus Onemli bir seyi unutmus gibiydim ve unuttugumu
hatirlamaya calisiyordum. Ancak aklima bir tiirlii gelmiyordu. Ayaga
kalkip yavasca puro kokusunu takip ediyordum. Yiirilyiis bana birden ¢cok
uzun gibi geldi. Ancak yarim acgik duran bir kapidan Benno Besson’u
gordiigiimde tekrardan rahatladim. Sirt1 bana doniiktii ve elinde agik mavi
bir Gauloises paketi tasiyordu. Diger eli saclarimin arasinda
dolastirntyordu. Orada dikilmis bir ¢ocugunu babasim tirag olurken
izledigi gibi onu izlemeye koyuldum. (Ozdamar, 2004, 5.39-40).

Uciincii ortam daha once de ifade ettigimiz sekilde bir karakterin veya yazarin kendisini rahat
hissedebildigi ortamdir seklindeki tamimlamistik. Bu baglamda ve eser cercevesinde yazarin

liciincii ortami karakterler araciligiyla da kisilestirdigini gorebilmekteyiz.

Inceledigimiz bir diger eserimiz olan Barbara Frischmuth’un “Das Verschwinden des
Schattens in der Sonne” eserinde Emine Sevgi Ozdamar’in eserinin aksine iigiincii ortam
olarak adlandirabilecegimiz ve eser kahramani ile dolayli olarak ben anlatici pozisyonundaki
Barbara Frischmuth’un eser igerisinde kendisini rahat ve giivende hissedebilecegi bu mekana

rastlayamamaktayiz.

Eser icerisinde birinci mekanin yazarin vatani olan Avusturya ve ikinci mekan olarak da
kendisinin yabanci olarak i¢inde bulundugu Tiirkiye’dir. Ancak yer olark {i¢iincii mekana
rastlanmamaktadir. Ucgiincii mekana en yakin olarak gorebilecegimiz ortam eser

kahramaninin misafir olarak kaldig evdir.

Aksu saB3 noch immer regungslos da. Er hielt sein Glas in der Hand, und
das Eis darin war geschmolzen. Auch er starrte auf die Wand, aber nicht
so, als wiirde er darauf etwas warten

Ich war so in mich versunken, daf ich vor Aksus Beriihrung erschrak und
er seine hand wieder zuriickzog.

Du hast geschlafen?

Aksu halen hareketsiz bir sekilde oturuyordu. Bardagini elinde tutuyordu
icindeki buz erimisti. O da duvara dik dik bakiyordu, ancak bir seye
bakiyormus gibi degil.

O kadar dalmisim ki, Aksu bana dokundugunda korktum ve o da elini
hemen geri ¢ekti.

“Uyudun mu ?” diye sordu. (Frischmuth, 1996, s.46).

Ancak yasadig1 evde giiven duygusu hakim olmasi gerekirken, korku ve tedirginlik 6n

plandadir.



So gingen die Abende hin, und ich fragte mich, warum ich es nicht
fertigbrachte, aufzustehen und ins haus zu gehen, etwas zu lesen oder
mich hinzulegen, um einmal wieder lang und tief zu schlafen. Dabei war
es eher so, als wiirde ich die anderen dazu animieren, daB sie ldnger
aufblieben, indem ich mir noch eine Zigarette anziindete...

Bu sekilde aksamlar gecip gidiyordu. Kendi kendime nigin kalkip da eve
gidip bir seyler okumak veya bir uyku uyuyabilmek icin yatip
uzanmadigimi sorup duruyordum. Sanki digerlerini taklit ederek, onlarin
daha uzun siire ayakta kalmalarini saglayip bir sigara daha icmeye vakit
bulmaya calistyordum. (Frischmuth, 1996, s.80).

Bir diger alintida da giiven ve korku unsurlarina rastlanilmaktadir:

Man kocht Zucker und Zitronensaft, bis es ein Brei wird, und den legt
man auf die arme und Beine. Es tut nicht weh. Und wenn wir den Brei
abreiBen, singen wir. Du wirst glatt und schon sein. Und an den anderen
Stellen rasieren wir dich.

Aie waren aufgestanden, hatten mich an armen und Beinen gepackt und
schleiften mich auf dem Boden in Richtung Badezimmer. Da begriff ichi
was sie vorhatten. Ich versuchte, es ihnen auszureden, aber die horten
nicht aufmich und hatten schon zu singen begonnen.Im Badezimmer
suchten sie dann nach Handtiichern und Giirteln, um mich zu fesseln. Ich
lachte und wehrte mich zugleich.

Du wirst schon sein, du wirst schon sein! Und sie fingen an, mir das
Kleid hochzustreifen. Ich wollte schon laut schreien, als es mir dann doch
einfiel. Der Luftschacht, man wird uns horen. Sie werden uns alle héren
und alles wissen. Ich mufite es merhmals wiederholen, bis ich mich
gegen das Singen behaupten konnte, aber als sie verstanden hatten, lieen
sie mich sofort frei.

Seker ve limon suyunu agdaya doniisene kadar kaynatilir. Ve sonra bu
agda kollara ve bacaklara siiriiliirdii. Acimayacak. Agdayr geri
cektigimizde de sarki sdyleyecegiz. Piirlizsiiz ve temiz olacaksin. Baska
yerlerini de tiraslayacagiz.

Ayaga kalkip kollarimdan ve bacaklarimdan yakalayarak yatak odasina
dogru beni siiriiklediler. O anda benim hakkimda ne diisiindiiklerini
anladim. Fikirlerini degistirmeye ¢alismama ragmen beni dinlemeyerek
coktan sarki sOylemeye baslamislardi bile. Banyoda beni baglayacaklari
kemer ve havlu aramaya baslamislardi bile. Giiliyordum ama aym
zamanda da kars1 koymaya calistyordum

“Glizel olacaksin, giizel olacaksin™ diyorlardi. Ve kiyafetimi yukari
dogru siyirmaya baslamislardi. Cighk atmayr diisiinmeme karsin
havalandirmanin agik oldugunu gordiigiimde bundan vazgectim. Herkes
bizi duyacak ve ne yaptigimizi anlayacak. Siirekli tekrar etmeme karsin
sarkilarimi bastiramiyordum. En sonunda bunu anladiklarinda beni hemen
serbest biraktilar. (Frischmuth, 1996, s.57-58).
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Uciincii ortamin eser kahramani igin giiven duydugu ve rahat edebildigi bir ortam olarak
isaret etmemize karsin, goriilecegi iizere eser kahramani icin bu tarz bir ortam sdz konusu

degildir.

Alintilardan da ¢ikarilacagi gibi, eser kahramani kendisine en yakin iigiincii ortam olarak
icinde yasadig1 ev ortamina taklit yolu ile uyum saglamaya calismakta, ancak i¢inde yasadigi

ev bir {iciincii ortamdan oldukc¢a uzak goriilmektedir.

“Entelektiiel Yasam Algis1” bagh@ altinda tespit ettigimiz gibi, Barbara Frischmuth ve
Emine Sevgi Ozdamar da kendi 6zyasamlarinda ilgi duyduklari ve kariyer yaptiklar alanlart
eserlerinde eser kahramanlart araciligiyla okurlarina aktarmaktadir. Emine Sevgi
Ozdamar’da bu tiyatro sanati iken, Barbara Frischmuth’da ise, tarihsel ve dilsel ¢alismalar
seklinde kendini gosterir. Entelektiiel yasam algis1 baglaminda irdelemeye c¢alistigimiz bir
diger unsur da, iigciincii ortamin hangi yazar ve eseri i¢in neresi oldugu ve yazarlar ve eserleri
acisindan nasil yansitildiklaridir. Emine Sevgi Ozdamar’m “Seltsame Sterne starren zur
Erde” eserinde iicilincii ortamin tiyatro sahnesi ve tiyatro ile ilgili ya da baglantili ortam ve
buna bagh kisilerin oldugu yoniindeki tespit ve bulgular olmalarina karsin, Barbara
Frischmuth’un “Das Verschwinden des Schattens in der Sonne” eserinde yazarin ve yarattigi
eser kahramani i¢in tam anlamiyla iiclincii bir ortamdan s6z edilmemekte, sadece eser

kahramaninin kendisini goreceli olarak daha giivende hissettigi ortamlardir diyebiliriz.

4.1.2. Yabanci Ulkede Giinliik Yasam Algisi

Giinliik yasam baslig1 altinda calismamiza konu edindigimiz Emine Sevgi Ozdamar’in “Garip
Yildizlar Yeryiiziine Bakiyor” eseri ile Barbara Frischmuth’un “Giineste Golgenin Yokolusu”
eserinde yeme-icme, temizlik ve giinliilk yasam igerisinde insan davranislarinin her iki yazar

tarafindan nasil aktarildigina deginilecektir.

Tiirk yemek kiiltiirii icerisinde énemli bir unsur olarak kabul edilen beyaz peynir ve siyah

zeytin ikilisine Frischmuth’un eserinde de karsimiz ¢ikmaktadir:

Wir a3en oliven und weiflen Kése und saf3en in der Sonne...
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Glinesin altinda oturarak zeytin ve beyaz peynir yiyorduk... (Frischmuth,
1996, s.8).

Tiirk kiiltiirii ile 6zdeslesmis oldugunu diisiindiigiimiiz ve Frischmuth disinda Tiirk kiiltiiriinii
aktaran baska yazarlarin eserlerinde de bu tiirlii aktarimlar siklikla verilmektedir. Eserde
karsimiza ¢ikan giinliik yasam igerisinde yeme-i¢cme kiiltiiriiniin dnemli bir diger unsuru da,

Tiirklerdeki “cay” icme ve sunma gelenegidir:

Cay 1smarlamistik, dislerinin arasina bir parca kesme sekerini alarak.
Cay’1 seker eriyesiye kadar yudum yudum i¢iyordu (Frischmuth, 1996,
s.18).

Normal cay icmenin disinda yoresel bir ¢ay igme adetinin de olmasi ve buna da kitlama usulii
cay icme seklini yukaridaki alintida gormekteyiz. Yazar, Tiirk Kkiiltiiriinii okurlarina
aktarirken, daha ender rastlanan ve Tiirk kiiltiiri icerisinde de siklikla uygulanmayan bu
geleneksel cay icme seklini okuyucularina aktararak bu kiiltiirii onlarla paylasma gereksinimi
duyar.

Yabancilar i¢in ilging olan ve bir orient ¢ay demleme olan sey ise semaverdir:

Eine von ihnen hielt mir ein Glas Tee hin. Ich nahm es, aber es war so
heif}, dall ich es nicht in der Hand behalten konnte. Sie lachten und
zeigten auf einen Samowar, in dem Wasser kochte.

Onlardan birisi bana bir bardak cay ikram etti. Aldim, ancak o kadar
sicakti ki elimde bardagi tutamadim. Giiliiserek bana i¢inde ¢ay kaynayan
semaveri isaret ettiler (Frischmuth, 1996, s.8).

Yeme i¢me Kkiiltiirii icerisinde goOsterebilecegimiz, yenilen bir yemegin baska birisine ikram
veya teklif edilme yontemidir. Yazar Frischmuth’un Tiirkiye’de yasadig: siirecte edindigi bu

deneyimi sOyle dile getirir:

Wenn jemand mich lobte, erwiderte ich mit der Formel, die meine
Unwiirdigkeit zum Ausdruck bringen wollte, und wenn ich mir auf der
Féahre einen Sesamkringel kaufte und einer Schwangeren begegnete,
fragte ich sie, ob sie abbeiBlen wolle.

Birisi beni ovdiigiinde, benim buna layik olmadigimi diisiiniirdiim ve
alcakgoniilliiliikle karsilik verirdim. Vapurla yolculuk ettigimde bir simit
aldigimda ve hamile birisine rastladigimda bir simitten bir parca isteyip
istemedigini sorardim (Frischmuth, 1996, s.20).
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Tiirkiye’de giinliik yasam icerisinde “gdz hakki” kavrami halihazirda Tiirk kiiltiirti icerisinde
hala uygulanmaktadir. Yazarimiz Barbara Frischmuth da eserinde, Avrupalilara ilging

gelmesi nedeniyle bu kavrami okurlar ile paylagsmaktadir.

Yine yabancilar tarafindan Istanbul icin 6zgiin bir yemek aliskanligi olarak nitelendirilen ve
Avusturyall yazar Frischmuth tarafindan eseri icinde okuyucularla paylastig1 balik-ekmek ile

bir yemek kiiltiiriiniin nasil yapildigini sdyle anlatmaktadir:

Du muBtest etwa eine Viertelstunde auf das nichste Boot warte und hast
dir, da du schon Hunger hattest, aus einem Fischerboot eine Portion
gebratenen Fisch und ein Stiick Weillbrot geben lassen.

Yaklasik 15 dakika bir sonraki gemiyi beklemek zorundasin. Bu arada
acsan bir balik¢i teknesinden bir porsiyon kizarmis balik ve bir parca
beyaz ekmek alabilirsin (Frischmuth, 1996, s.24).

Barbara Frischmuth kendisine yabanci olan ve bir yabanci goziiyle kendisine farkli gelen Tiirk
yemek i¢gme Kkiiltiirtine ait unsurlar1 eserinde ayrintili bir sekilde aktarirken, Emine Sevgi
Ozdamar’da ise durum farklidir. Alman yeme i¢me kiiltiiriine dahil olan bir seyi yiizeysel bir

anlatimla, okura aktarmaktadir.

Auf dem runden Kiichentisch lagen Reste von Lebkuchen, eingewickelt
in Plastikfolie, die beschlagen war. Ingas Mutter hatte sie mitgebracht.

Yuvarlak yemek masasinda arta kalan baharli ¢orekler folyalarla sarilmis
olarak duruyordu. Ingamin annesi onlar1 getirmisti (Ozdamar, 2004,
s.13).

Ote taratftan ayn1 sekilde giinliik yasam ve biiyiiksehir yasaminda hizli tiiketim sonucunda

hazir yeme i¢me kiiltiiriiniin 6gelerine eserde rastlanilmaktadir:

Unten war Feierabend, und hier oben fing man jetzt an zu friihstiicken. In
einem Eierkocher kochten sechs Fier. Drei Toaster warfen stindig Toast
heraus, Messer schmierten Margarine auf heiles Toastbrot, Miisli wurde
in Schiisseln geschiittet, sieben Miinder kauten mit lauten Gerduschen das
getoastete Brot, Milch wurde auf den Tisch gekleckert...

Asagida is cikisiydi. Yukarida ise kahvalti yapilmaya baglanmisti. Alti
adet yumurta pisiyordu. Uc adet tost makinasi siirekli tost yapiyordu,
bicaklar kizarmis ekmeklere siirekli olarak margarin siirtiyordu. Miisli
kaselere bosaltiliyordu. Yedi agiz yiiksek seslerle kizarmis ekmekleri
yiyordu. Siit masanin iizerine dokiiliiyordu... (Ozdamar, 2004, 5.49).
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Ayni sekilde, giinlilk yasamda sehir yasantisinin da getirdigi hizli ve alelacele yeme i¢gme

durumu hazir ve basit yemekler olarak eserde siirekli karsimiza ¢ikmaktadir:

In der WG gab es immer Kaffee auf dem Tisch, Kise, brot, makkaroni,
Marmelade, Orangensaft...

Oturdugumuz dairede masada daima kahve, peynir, ekmek, makarna,
marmelat ve portakal suyu hazir bulunurdu (Ozdamar, 2004, s.59).

veya

Weil die Ruhe fehlt, kommt man stindig in die Kiiche, geht zur
Kaffeekanne, steckt einen Toast in den Toaster, schneidet an der
Brotmaschine eine Scheibe Brot und schmiert Mettwurst darauf.

Huzursuz olundugunda, siirekli olarak mutfaga gidilirdi. Kahve
ibriginden kahve alinir, tost makinesine bir dilim tost atilir, ekmek kesme
makinesinden bir dilim ekmek kesilip {izerine salam konulurdu
(Ozdamar, 2004, s.62).

Alintilardan da goriilecegi iizere Barbara Frischmuth ile Emine Sevgi Ozdamar’da giinliik
yasam icerisinde yeme i¢cme Kkiiltiiriiniin yasanmast ve aktarilmasi durumu oldukca farkli
goriilmektedir. Barbara Frischmuth, eser boyunca icinde yasadigi Tirk Kkiiltiirtin o6rf ve
adetlerini 6grenmeye agik ve uyumlu bir profil ¢izerek eserde bu dogrultuda aktarimlarda
bulunmaktadir. Emine Sevgi Ozdamar ise, eser boyunca bu unsuru yiizeysel bir sekilde
aktarmaktadir. bundan otiirli de dogu kiiltiiriinden gelen birisinin karsilasmasini bekledigimiz
herhangi bir saskinligin1 géorememekteyiz. Yabanci ile karsilagsma siireci icerisinde yeme-igme

kiiltiiri agisindan eserinde aktarimlarda bulunmamaktadir.

Giinliik yasam icerisine dahil edebilecegimiz bir diger unsur da temizlik kiiltiiriidiir. Iki

eserde de bununla ilgili ¢esitli 6rnekler karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiirk Islam kiiltiirii ve temizlik anlayis1 cercevesinde onemli bir yer tutan hamam temizligi,

hamam tasi1 ve terligini su cimlelerde gorebilmekteyiz.

Eve gittigimde cogunlukla Sevim orada olurdu. Opiistiikten sonra oradan
banyoya gecerdim. Bana ait kalaylanmis bakirdan yapilmis olan bir
hamam tasim ve bana ait hamam terligim vardi. Hamam terligi, kalin bir
tahta ve eski bir araba lastiginden yapilmist1 (Frischmuth, 1996, s.11).
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Yukaridaki alintida Barbara Frischmuth’un o dénemde Tiirk kiiltiirii icinde dikkatini ceken
temizlik anlayisini aktardigini gorebilmekteyiz. Aym sekilde Emine Sevgi Ozdamar’da Alman

kiiltiiriinde dikkatini ¢ektigi benzer bir durumu okuyuculara su sekilde aktarmaktadir.

Irgendwann salen Susanne und barbara wieder in der dreibeinigen
Badewanne, ihre Beine, die nicht wie bei den tiirkischen frauen rasiert
waren, hingen iiber dem Wannenrand.

Herhangi bir zamanda Susanne ve Barbara yine ii¢ ayakli kiivette
oturuyorlardi, Tiirk kadinlarinin aksine tras edilmemis bacaklar kiivetin
kenarindan sarkiyordu.

...(Ozdamar, 2004, s.54).

Ich sah die dreibeinige Wanne, die schmutzige Wische, die in einem
Einkaufswagen lag, die nasse Zeitschrift, ging in die Kiiche und setzte
mich auf einen Stuhl

Uc ayakli kiiveti, bir aligveris arabasinda duran kirli camasirlari, 1slanmis
gazeteleri goriiyordum. Oradan mutfaga gidip bir sandalyeye oturdum
(Ozdamar, 2004, s.55).

Yukaridaki alintida her ne kadar Tiirk kadinin temizlik anlayist hakkinda dolayli bilgi
ediniliyorsa da, ama aym1 zamanda Alman kadim1 hakkinda bir izlenim de okurlara

aktarilmaktadir.

Tiirk kiiltiiriindeki temizlik anlayisi ile ilgili olarak Frischmuth’un aktarim tarzi onyargisiz
bir anlati durumunu ortaya koymaktadir. Ancak Emine Sevgi Ozdamar’in eserinde aktarilan
ve farkli bir kiiltirde olagan karsilanabilen ortak yikanma durumunda Dogu kiiltiiriine
mensup birisinin olagan davranis sergilemesi ve eser kahramaninin bu durum karsisinda

hicbir yadirgama gostermemesi asil ilging olandir.

Insan iliskileri acisindan da iki eserde farkliliklar dikkati cekmektedir. Emine Sevgi
Ozdamar’'m eserinde aleni cinsellik tanimlama ve aktarmmlari olagan bir sekilde giinliik

yasamin bir parcasi gibi islenmektedir.

Ich hatte Angst in der S-Bahn. Einmal hatte ich mit einer alten
Westberliner Frau, die mit ithrem Gebi3 wackelte, in einem Abteil
gesessen, als plotzlich ein Mann vor mir stand und seinen rechten Arm
auf meine Lehne legte. “Hey, willst du in einer Stunde tausend Mark



83

verdienen? Wir werden dich nur fotografieren.” “Ich brauche keine
Arbeit.” Er setzte sich mir gegeniiber und masturbierte. Die alte Frau saf3
da, kaute an ihrem Gebi3 und sah weg.

S-Bahn’da korkuyordum. Bir keresinde takma disleri sallanan ihtiyar bir
Bati Alman kadim ile otururken bir adam karsima dikilip sag eline
omzuma koymustu. “Hey, bir saatte bin mark kazanmak ister misin?
Senin sadece fotograflarmi cekecegiz.” demisti. “Ise ihtiyacim yok”
dedikten sonra karsima gecip mastiirbasyon yapmusti. htiyar kadin orada
oturup, takma dislerini oynatip baska bir yone bakiyordu (Ozdamar,
2004, s.17).

Bir diger alinida ayni iki yabanci arasindaki cinsellik yine olagan bir davranmigsmis gibi

aktarilmaktadir.

“Gute Nacht, Armin”. Ich hatte in Istanbul seit einem Jahr mit keinem
Mann mehr in einem Bett geschlafen. Armin hatte Liebeskummer wie
ich. So schliefen zwei Liebeskummer in einem Bett.

“lyi geceler Armin”. Bir yildir Istanbul’da bir erkekle aym yatakta
yatmamigtim. Armin’in de benim gibi asktan yana tasalar1 vardi. Bu
sekilde ask acisi ceken iki kisi bir yatakta yatmisti (Ozdamar, 2004,
s.37).

Takip eden alintida goriilecegi iizere eserde aktarilan kadin erkek iliskileri baglaminda

cinselligin 6n planda oldugu goriilmektedir.

Auch in den Studentenkneipen ging es um Minner- und Frauenrollen.
Wenn ich dort auf die Yoilette ging, las ich die Sdtze an den Winden.
Frauen wehrt euch, Scheisskerle, Méanner nein danke, Atomkraft nein
danke, Schlappschwanz nein danke.

Die Westberliner Kneipentoiletten waren wie Bild-Schlagzeilen,
geschrieben mit Filzstift oder Lippenstift. Zwischen den Frauenspriichen
sah ich auch Sétze von Minnern, warscheinlich gingen sie heimlich auf
die Frauentoiletten und schreiben ihre Telefonnummern und die Linge
ihrer Penisse an die Winde. Eine Frau hatte mit Lippenstift einen
KuBmund an die Tiir gedriickt. Daneben stand: Ich will von Frauen
gekiisst werden.

Ogrenci kantinlerinde de erkek-kadin rolleri hakkinda konusuluyordu.
Orada tuvalete gittigimde duvardaki yazilar1 okuyordum. “Kadinlar
sakinin, hayvan herifler, erkek mi yok almayayim, Atom enerjisi mi yok
almayayim.”

Bat1 Berlin’deki meyhane tuvaletleri resimli romanlar gibiydi. Keceli
kalem veya ruj ile yazilmislardi. Kadinlarin yazmis oldugu yazilarin
yaninda erkekler tarafindan yazilmis olanlara da rastliyordum. Biiyiik
ihtimalle gizlice kadinlar tuvaletine girip telefon numaralarin1 ve penis
boylarin1 duvara yaziyorlardi. Bir kadin dudaklari ile duvara ruj izini
birakarak “ Kadinlar tarafindan Opiilmek istiyorum” diye yazmisti
(Ozdamar, 2004, s.64).
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Ozdamar’m bu aktarimi ve davrams kalibi 6nceki alintilarda da goriilecegi iizere kendisine
fazlasiyla yabanci gelmemektedir. Kendisi i¢in farkli bir kiiltiiriin deger yargilarini iceriyor
olmasina karsin yazarin ve dolayli olarak eser kahramanin bu davranislara karsin bir durus
sergilemiyor olmasi ve kaniksar bir hava ile olagan karsilamasi farkli bir toplum yapisina

mensup bir bireyin davraniglar1 olmasi acisindan ilgingtir.

Barbara Frischmuth’da ise insan iligkileri, ozellikle karsi cins ile ortaya c¢ikan davranig

kaliplari roman boyunca mesafeli ve romantik bir sekilde aktarilmaktadir.

Dann sah er mich an, als erwartete er eine Auskunft. Er stellte mir diese
Frage immer, wenn wir uns aufler Haus begegneten, und erwartete, daf3
ich anfing, mich fiir etwas zu rechtfertigen, das ich in der Zwischenzeit
falsch gemacht haben muBte.

Ich iiberlegte, was ich ihm erzdhlen sollte. Unsere Arme lagen so dicht
nebeneinander, daf} die Flaumhaare sich beriihrten, und ich erwartete, daf3
er eine Bewegung machte.

Ich zog meinen Arm von der Tischplatte, dabei stie ich an seinen.

Sonra bana bakarak sanki benden bilgi istermis gibiydi. Bu soruyu bana
evin disinda karsilastigimiz her an siirekli olarak sorardi. Ve benden
goriismedigimiz bu siire zarfinda yanlis yapip yapmadigim konusunda
benden bir seyler sdylememi bekliyordu.

Ona ne sOyleyebilecegimi diisiiniiyordum. Kollarimiz birbirine o kadar
yakin duruyordu ki tiiylerimiz birbirine degiyordu. Ve onun bir harekette
bulunmasini bekliyordum.

Kolumu masadan cektigim anda kollarimiz birbirine degmisti
(Frischmuth, 1996, s.22-23).
veya

Es geschah immer wieder, dal Turgut unter dem Tisch sein Bein gegen
das meine stemmte und, wenn ich meines zuriickzog, erstaunt aufschaute,
sich entschuldigte und seine Beine demonstrativ iibereinanderschlug, um
gleich darauf unter einem anderen Vorwand meine Hand zu nehmen oder
meinen Arm zu beriithren und dabei so zu tun, als sei er sich dessen gar
nicht bewuft.

Siirekli olarak Turgut’un, masanin altindan ayagini benimkinin karsisina
getirmekte. Benimkini geriye dogru ¢ektigimde ise ve sasirmus bir sekilde
ona baktigimda, daima Oziir dileyerek ayaklarimi geriye ¢ekmesi bir
rutine doniigsmiistii. Bunun iizerine bir bahane ile ellerimi tutmasi veya
koluma dokunmasi sanki bir seyden emin olmamasinin isareti gibiydi
(Frischmuth, 1996, s.79).
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Yukaridaki lintilardan goriilecegi iizere eserde kadin-erkek iligkileri mesafeli ve romantik bir
cercevede aktarilmaktadir. Barbara Firschmuth’un “Giineste Golgenin Yokolusu” eserinde

Tiirk kadin ile yasanan iligkiler su sekilde aktarilmaktadir:

Daf3 ich Auslidnderin war, bedeutete keine Attraktion mehr. Selbst Ayten,
die lange geglaubt hatte, mich deshalb in einem anderen Licht sehen zu
miissen, hatte sich in ihrem Verhalten so gedndert, dal sie zwischen
Sevim und mir nur mehr insofern einen Unterschied machte, als sie sich
auf die lingere Bekanntschaft mit Sevim mehr verlie} als auf die kiirzere
mit mir.

Yabanci olmam artik ilgi ¢ekmiyordu. uzun bir zaman zarfinda beni el
iistiinde tutan Ayten bile sohbetlerle birlikte benimle Sevim arasinda fark
gbzetmemeye baslamisti. Sevimi daha uzun siiredir taniyor olmasi ve
aralarindaki dostluguna karsin (Frischmuth, 1996, s.21).

Bu ve benzeri ornekler Barbara Frischmuth’da siklikla goriilmekte ve dostluk kavraminin
kisa bir siirede kurulabildigine isaret etmektedir. Tiirk kiiltiiriiniin sicakkanliligt ve
yabancilar1 kabul ediyor olmasi yazar tarafindan da eserinde aktarilmaktadir. Emine Sevgi

Ozdamar’da ise farkl bir karsilasma yasanmaktadir.

...einige waren nackt, und alle schauten mich an, wie die Kinder im
Kindergarten ein neues Kind anschauen. Uber der Spiile hing ein Spiegel,
auch darin sah ich sieben Leute friihstiicken.

Uber den Eierschalen wurden Zigaretten gedreht, die Kriimmel fielen in
die tassen, die Brotkriimmel wurden mit der auf den Boden gewischt,
deswegen knirschten meine Schuhe auf dem Kiichenboden.

...bazilart ciplakti, hepsi beni izlemeye koyulmuslardi. Sanki bir
anaokuluna yeni gelen ¢cocukmus gibi hissediyordum. Evyenin {izerinde
bir ayna asiliydi. Buradan yedi kisinin kahvalti yaptigint gérebiliyordum.

Yumurta kabuklarinin igine sigara izmaritleri dolmustu. Sigara kiilleri
fincanlara diistiyordu. Ekmek kirintilar yerlerde ezilmisti. Bundan &tiirii
ayakkabimdan yiiriidiikge gicirtilar geliyordu (Ozdamar, 2004, s.49-50).

Alintilarda da goriilecegi iizere Barbara Frischmuth ve Emine Sevgi Ozdamar’in eserlerinde
giinliik yasanti farkli sekillerde gelismekte ve aktarilmaktadir. Ancak iki yazarda dikkat
ceken en Onemli unsurlan sOyle ifade edebilirizz Barbar Frischmuth’un konuk oldugu
yabanci kiiltiirtin unsurlarina kendi kiiltiirel davraniglarindan dolayr oncelikle saskinlik ve
ardindan da bunu okurlarina acgiklama ve yeni kiiltiirel 6geleri izah etme seklindedir. Emine
Sevgi Ozdamar’da ise durum oldukga farklidir. Farkli bir kiiltirden gelmesine ve yabanci

olan Alman kiltiiriiyle karsilasmasina karsilik hicbir saskinlik veya yadirgamanin
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yasanmamasidir. Giinliik yasamda karsisina cikan cinsellik, temizlik ve yeme i¢me gibi
ritiielleri sanki geldigi kiiltiirden farkli degilmiscesine kabullenebilmekte, asir1 bir uyum
saglama belirtisi goriilmesinden otiirti farkl bir kiiltiirden gelmenin yaratacagi uyum sorunu
belirtileri eserde goriilmemektedir. Burada belirtilmesi gerekn bir diger nokta ise, okur olarak
insanin aklina farkli seylerin de gelmsidir. Ornegin bunda eserin Almanca yazmas1 mi1 caba
etkendir, ya da kendi iilke kiiltiiriinde de bu tiirlii davranislarin olagan karsilandigr midir?
Yine bir baska sekilde bu anlatimi soru ile agiklamak istersek, acaba kendisi Almanlagmis bir

Tiirk miidiir? Sorusu da insanin aklina gelmiyor da degildir.

Yabanci giinliik yasam imgesi bashigi altinda Emine Sevgi Ozdamar’in “Seltsame Sterne
starren zur Erde” eseri ile Barbara Frischmuth’un “Das Verschwinden des Schattens in der
Sonne” eserlerinde giinliikk yasam icerisinde insanlarin yeme-igme ve temizlik anlayislari ile
insan davranislari tespit edilmeye calisilmistir. Ozellikle Barbar Frischmuth’un Tiirk yemek
kiiltiiriinii ayrintist ile gozlemleyip aktardigini gorebilmekteyiz. Buna karsin Emine Sevgi
Ozdamar’in aym derecede ayrintili tasvirlerde ve aktarimlarda bulunmadigim alintilarla
gostermeye calisilmistir. Ayni Olgiide Barbara Frischmuth’un eser siiresince yabanci kiiltiire
ait olan bu oOgeleri 6grenmeye acik ve uygulamaya calistig1 tespit edilirken, Emine Sevgi
Ozdamar’in ise daha cok yiizeysel davraniglarda bulundugu goriilmiistir. Emine Sevgi
Ozdamar’in eserinde giinliik yasam icerisinde cinsel davranis ve kaliplar1 olagan giinliik
hareketler seklinde eser siiresince aktarilirken Barbara Frischmuth’da ise bu davraniglarin

mesafeli ve romantik bir ¢cercevede gelistigi tespit edilmistir.

4.1.3. Sehir Olarak Yabanci Mekan

Emine Sevgi Ozdamar’in “Garip Yildizlar Yeryiizine Bakiyor” eseri ile Barbara
Frischmuth’un “Das Verschwinden des Schattens in der Sonne” eserlerinde inceleyecegimiz
imge basliklarindan ilki Sehir imgesidir. Ancak iki yazarin eserlerinde bu imgeleri aktarma
sekilleri oldukcga farklilik gostermektedir. Frischmuth eser siiresince, eser kahramaninin gittigi
her sehri Karl May’in seyahatnamelerinde oldugu gibi ayrintili bir sekilde ve kiiltiirel agcidan
onemli unsurlarin1 okurlarina aktarirken, Ozdamar’da bu durumun farkli bir sekilde
yapildigim1 gormekteyiz. “Garip Yildizlar Yeryiiziine Bakiyor” eserinde Ozdamar, siyasi
kisiliginin ve yasantisinin pek de olumlu olmayan bir evresini dolayl olarak okuyucularina

aktarirken ve sehir imgelerini kurarken olumsuz imgeler yaratmaktadir.
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Barbara Frischmuth’un eserlerinde sehir imgeleri ile ilgili ayrintili tasvirlerin siklikla
yapildigin tespit ediyoruz. Yazarin eserine konu edindigi sehirlerin etkisi altinda kaldigini ve
bunu da eserinde ¢ogu kez yineledigini goriiyoruz. Eserin hemen girisinde yazarin ne denli

etki altinda kaldig1 okuyucuya hissettirilmektedir:

Diese Stadt, mir wird noch trdiumen von dieser Stadt!

Bu sehir, bu sehri rityalarimda daha uzunca siire gérecegim. (Frischmuth,
1996, s.7).

Istanbul’un tozu ve topraginin en ufak bir esintide bile ne denli rahatsiz edici bir duruma

doniistiigii su sekilde ifade edilmektedir:

Jede kleinste Brise, die sich von der Meerenge herauf in die Stadt
verirrte, hob Schwaden von Staub auf, der an der feuchten Haut kleben
blieb.

Denizden sehre dogru esen en ufak esinti biitiin tozun insanin tenine
yapistigt bir toz bulutunu beraberinde getiriyordu. (Frischmuth, 1996,
s.8).

Istanbul tasvir edilirken ©6zellikle cami ve tarihi eser anlatimlari oldukca ayrmtili

yapilmaktadir.

Da war ich in Richtung auf das Islamische Museum weitergegangen,
jedoch vor der Siileymaniye stehengeblieben. Ich mochte diese Moschee.
Sie war so groB3, und trotzdem wurde ich das Gefiihl nicht los, daB} ihre
Kuppel eines tages davonfliegen konnte, ohne besondere Anstrengungen,
als wire s nur voriibergehend, dal sie mit den Mauern einen
KristallisationsprozeB3 eingegangen war. Sie war heller als alle anderen
Moscheen, aber trotzdem kiihl. Keine besonderen Ornamente, Kkeine
seltenen fayencen, nicht einmal unter den Teppichen waren welche, die
man unbedingt ansehen mufite. Es war einfach so, dal man dastand und
sie anschaute, ohne daf sich dem Blick etwas entgegenstellte. Ich war
miide und wollte mich ausruhen. Es war niemand zu sehen, und ich setzte
mich auf den Boden, lehnte mich c¢it dem Riicken an eine Sdule und
schlug die Beine leicht libereinander.

Islam medeniyetleri miizesi istikametinde yol aldim, ancak yine de
Siileymaniye camii Oniinde durdum. Bu camiiyi istiyordum. O kadar
biiyliktii ki yine de bir giin kubbesinin ucup gidecegi hissinden kendimi
alikoyamiyordum. Diger biitiin camiilerden daha aydinlikti ama buna
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ragmen daha serindi. Mutlaka goriilmesi gereken ne 6zel islemeleri ne
nadir fayanslari yoktu, halilarin altinda dahi yoktu. Yorgundum ve
dinlenmek istiyordum. Yere oturdum, sirttmu bir siituna dayadim ve
hizlica bagdas kurdum... (Frischmuth, 1996, s.18).

Ozdamar eserinde tarihi mekanlar aktarirken ayrintiya dikkat etmektedir. Tarihi mekan,
zaman ve sanat eserleri konusunda kiyaslama yapacak kadar bilgi sahibi oldugu yukaridaki
alintida ve diger alintilarda acikca goriilmektedir. Khaled’in, Barbara Frischmuth’un
“Giineste Golgenin Yokolusu” eserinde riiya gibi bir sehir (Istanbul), biitiin renkleri, sihri, ve
bilmeceleri ile gercek bir dogu resmedilmistir” demesiyle de Avusturya’li yazarin eserini
basarili buldugunu ifade etmektedir.

Eser kahramaninin ayrintili  tasvirleri, kahramanin neredeyse gectigi her yerde

aktarilmaktadir.

Es herrschte eine ungewohnliche Luftfeuchtigkeit, und der Himmel war
von einer Dunstschicht bedeckt, die sich nicht in Wolken aufldste. Die
Sonne stach und war nur als heller Fleck erkennbar. Auch von der
Meerenge stieg nur Dampf und keine Brise auf, und der Geruch nach
rostigem Eisen, nach Fisch und dem Ol der Schiffe war so stark wie nie
zuvor. Oft stieg ich die Steinstufen nach Galata hinauf, wobei ich, um
nicht vollig in Schweill auszubrechen, immer langsamerwurde. Diser
Stadtteil ist von einer so monumentalen HiBlichkeit und seine
Trostlosigkeit so offentsichtlich, dafl sie mich dngstigte. Der Atem der
Hiuser streifte mich von beiden Seiten, die ich einmal fiir griechische,
dann wieder fiir armenische und spaniolische hielt. Es kostete mich eine
groB3e Anstrengung, tiberhaupt weiterzukommen, so als wiirde der Befehl
an meine Fiile, sich fortzubewegen, von auflen kommen¢ Als ich
aufschaute, sah ich plotzlich die Spitze des Galata-Turms iiber einem der
Hiser aufragen, beim néchsten Schritt aber war sie wieder verschwunden

Olagandisi bir nem kokusu hakimdi ve gokyiizii bulutlarda bile
kaybolmayan bir toz tabakasi ile kapliydi. Giines aydinlik bir nokta
gibiydi. Denizden sadece duman geliyordu, riizgar esmiyordu. Pas, balik
ve gemilerden gelen yag kokusu daha 6nceden olmadig: kadar yogundu.
Siklikla Galata’ya tas merdivenlerden cikiyordum. Terlememek igin
gittikce yavaslayan bir hizla. Sehrin bu bolgesi o derece yapilarin
cirkinligi ve timitsizlige hakimdi ki beni korkutuyordu. Binalarin nefesi
iki tarafimdan bana  dogru siirtiiniiyordu. Kulagima Yunanca’ya,
Ermenice’ye ve Ispanyolca’ya benzettigim kelimeler kulagima geliyordu.
Devam edebilmem i¢in fazladan dikkat toplamam gerekti. Basimi
kaldirdigimda birden Galata kulesinin tepesini binalarin arasindan
gorebiliyordum, bir sonraki adimimda ise yine kayboldu. (Frischmuth,
1996, 5.42).

Frischmuth eserinde tarihi yapilari 0vmekte, onlara hayranlikla ve saskinlik ile karigik

duygular beslemektedir. Sonradan yapilan binalara ve sehrin yapilasmasini ise okurlarina
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olumsuz ve iirkiitiicii bir sekilde aktarmaktadir. Daha 6nce de degindigimiz iizere Karl May
benzeri seyahatname formunda gordiigiimiiz sehir imgelerinde de bu tarz bir yaklasim

gormekteyiz. Yazarin olasi bir etkilenmesi s6z konusu olabilmektedir.

Ich war zur Sokullu-Mehmet-Pascha-Moschee hinuntergegangen , die
zwischen dem Hippodrom und dem ehemaligen Kadirga-hafen liegt. Der
Hof war leer. Ich ging zum Brunnen, an dem die religiosen Wschungen
vollzogen werden und lie3 mir Wasser iiber arme und Hinde rinner. Es
ist ein Hof, der auf drei Seiten von Siulengéngen umgeben ist, hinter
denen sich die Zellen der Koranschiiler befinden. Die vierte Seite wird
von der Front der Moschee gebildet. Der Eingang war mit einem
Plastikvorhang zum Schutz gegen die Sonne verhingt. Ich stellte meine
Sandalen in die Holzrinne neben dem Eingang und ging bis zur Mitte vor.
Der Innenraum wirkte eher klein, aber die Fayencen zu beiden Seiten des
Mihrab wraen noch aus den alten Werkstétten von Iznik und hatten
Farben, deren Herstellung man lingst vergesen hat.

Hipodrom ve eski kadirga limani arasinda kalan Sokullu Mehmet Pasa
camiine dogru gittim. Avlu bostu. Abdest alinan ¢cesmeye gittim. Elime
ve koluma su akittim. Bu avlu, arkasinda kuran &grencilerinin
cadirlarinin bulundugu {ii¢ tarafi siitunlarla ¢evrilidir. Dordiincii tarafi ise
camiye doniiktiir. Girisi glinesten korunmak icin yesil bir plastik giris ile
kapanmigtir. Sandaletlerimi girisin yanindaki ahsap ayakkabiliga
birakarak ortasina kadar yiiriidiim. I¢ tarafi kiigiiktii, ancak mihrabin iki
tarafindaki fayanslar tarihi Iznik imalathanelerinde iiretilmisti ve
renklilerdi. Ancak bugiin nasil yapildiklar1 c¢oktan unutulmustu.
(Frischmuth, 1996, s.72).

Bu alintida da goriildiigii iizere mekan tasvirleri ve mekanlar hakkindaki tarihi bilgilerin
dogrulugu dikkat c¢ekicidir. Ancak tarihe sahip cikilmamasi konusu ve antik olana gereken

ilginin gosterilmedigi de alintida vurgulanmaktadir.

Yazarin eserinde siklikla dolayli olarak vurguladig: eski ve yeni arasindaki bir arayisin soz
konusu olmasidir. Ge¢miste yapilan davranislar ve etkinlikler yazar tarafindan giiniimiiz

Tiirkiye’sinde siirekli karsilastirdig olaylarla okuyucuya aktarilmaktadir. Ornegin;

Vor den Stufen, die zur Moschee emporfithren, hatte ein
Schlangenbeschworer seine Korbe augestellt, und ein paar Schaulustige
bildeten einen Halbkreis um ihn. Ich hatte noch nie einen
Schlangenbeschworer in der Stadt gesehen, und die meisten Leute, die
tiber den Platz gingen, schienen sich nicht um ihn zu kiimmern. Selbst die
Kinder verkauften weiter ihr Taubenfutter und ihre Sesamkringel, nur der
Wasserverkdufer, der vielleicht mit dem Schlangenbeschworer
zusammenarbeitete, versuchte die Aufmerksamkeit auf sich und dadurch
auch auf ihn zu lenken, indem er laut vor sich hinredete und dabei
behauptete, daf er es mit dieser art von Schlangen auch konnte.
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Ich erinnerte mich an einen Zyklus von Miniaturen, auf denen
Schlangenbeschworer abgebildet waren, die wihrend der Feierlichkeiten
zur Beschneidung eines oder mehrerer osmanischer Prinzen zur
Belustigung des Volkes im Hippodrom ihre Kunststiicke zeigten. Hier,
vor der Bayezit-Moschee, wirkte der Mann in seinem langen Gewand
und dem Turban auf dem Kopf unter all den europiisch gekleideten
Leuten so ungewohnlich, als wire er wirklich zu Fufl aus Indien
gekommen.

Camiinin Oniindeki merdivenlerde bir yillan oynaticist sepetini
hazirlamisti ve birka¢c merakli kisi yarim ay seklinde etrafini sarmuisti.
Daha o©nce hicbir yilan oynaticisini sehirde gérmemistim, oradan
gecmekte olan insanlarin ¢ogu ise ilgilenmiyormus gibi goriiniiyordu.
Cocuklar dahi kus yemlerini ve simitlerini almakla mesguldii. Sadece,
yilan oynaticisi ile beraber ¢alisti§ini tahmin ettigim sucu ilgiyi buraya ve
dolayl olarak kendisine ¢cekmeye calisiyordu.

Uzerinde yilan oynaticilarinin oldugu minyatiirleri hatirliyorum. Bunlar
prenslerin siinneti esnasinda hippodromdaki kalabalig1 eglendirmek igin
yeteneklerini gosteriyorlardi. Burada, Beyazit camiinin Oniinde uzun
kaftam1 ve kafasinda tiirbami ile bu adam Avrupai giyimli seyircilerin
arasinda olduk¢a tuhaf goriiniiyordu, sanki gercekten Hindistan’dan
gelmis gibiydi. (Frischmuth, 1996, 5.92-93).

Goriildiigi gibi yazar tarihi bilgilerini giinlimiiz Tiirkiye’si ile siirekli karsilastirmakta ve
okurlarina tarihsel bilgileri de aktarmaktadir. Istanbul’un karmasas1 ve diizensizligi eserde

stirekli olarak dile getirilmektedir.

Wir werden wegfahren... wegfahren aus der Stadt, ihrer Hitze, ihren
Bedingungen, ans Schwarze Meer, an all die Orte, die ich aus Aksus
Erzdhlungen kannte.

Buradan gidecegiz... Sehirden onun sicakligindan, beklentilerinden
gidecegiz. Karadeniz’e dogru, Aksu’nun biitin o anlattiklarindan
tanidigim yere dogru. (Frischmuth, 1996, s.106).

Frischmuth Istanbul’un tarihi yapilar1 ve gérkemini eserinde aktarmasina ve benimsemesine
karsin, olumsuz olarak goriilen yapilasma, cevre gibi unsurlar da eserde okuyucunun

dikkatine sunulmaktadir.

Yabanci sehir imgesi altinda ifade edebilece§imiz bir diger ornekte ise sehirle ilgili ilk

izlenimlerin bir karmasadan ibaret oldugudur:

Wenn ich aufwachte, war ich in der Stadt, und am Haus ging ein Trodler
vorbei, der seinen Spruch aufsagte.Oder ein Joghurtverkiufer...

Uyandigimda sehirdeydim, ve evin Oniinden bagiran bir eskici geciyordu.
Ya da bir yogurtcu.. (Frischmuth, 1996, s.7).
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Eser baslangicinda yabanci sehir ve yabanci kiiltiir ile sehrin, Istanbul’un farkli ve yabanci

gelen ilk izlenimleri eser kahramani araciligiyla okura aktarilmaktadir.

Sehir ile ilgili verilebilecek bir diger alintida ise, yabanci olan sehrin insan1 korkutan ve

insanda kaybolma endisesi yaratan izlenimleridir:

In den Bazar ging ich meistens allein und ohne etwas zu kaufen. Es fiel mir
noch immer schwer, mich zu orientieren. Ich erkannte die Hauptstralen
wieder und einige Geschifte, aber es fehlte mir jegliche Einsicht in das
System von iinerdachten Stralen, Gassen und kleinen Plidtzen. Ich hatte
Angst vor Brinden, und das Wort Lauffeuer 16ste eine panik in mir aus.

Kapali Carsiya ¢cogu zaman tek basima giderdim, ancak bir sey almadan
donerdim. Yoniimii belirlemek hala zor geliyordu. Ana caddeleri ve birkag
diikkani taniyordum. Ancak iistii kapali caddeleri, sokaklar1 ve kiiciik
avlular kapsayan baglantilar1 ¢ikartamiyordum. Yangindan korkuyordum,
zincirleme yanginin adi dahi beni panige sevk ediyordu. (Frischmuth,

1996, 5.9).

Eser kahramani, sehir ile kargasa ve korkuyu bir dereceye kadar 6zdeslestirmektedir. Ancak

olumlu olarak gorebilecegimiz bir diger alintida ise, sehrin canli ve hareketli bir varlik olarak

ifade edilmesidir.

Man nahm den Bazar schon wahr, bevor man ihn sehen konnte¢ Ich weil3
nicht, woran es lag, am Zunehmen der Lasttriger, denen man ausweichen
mufite, am Hidmmern der Kupferschmiede, an den vielen Wasser- und
Sorbetverkdufern oder an den Blicken der Leute, die so etwas wie eine
Zielrichtung erkennen lieBen. Aber da war noch etwas, das sich schwer
formulieren 14Bt, so als wire etwas gesagt, wenn ich vom Magen dieser
Stadt spreche, deren Vergleich mit etwas Leiblichem unangemessen ist.

Eine Stadt ist eine Stadt, sage ich mir.

Insan ¢arsiyr daha gormeden hissedebiliyordu. Nedenini bilmiyordum
gerci. Yollarindan cekilmesi gereken hamallarin artisindan mi, bakircilarin
cekic seslerinden mi, bir¢ok su ve serbet saticilarindan mm belki de
bakislarindan hedefleri belli olan insanlardan mi bilmiyordum. Ancak dile
getirilmesi gilic olan bir sey vardi, o da sanki sehrin midesi olarak
gorebiliyordum burasini. Kendi kendime sehir sehirdir diyordum.

(Frischmuth, 1996, s.9-10).

Alintidan goriilecegi iizere, eser kahramani sehri insana benzetmekte ve onun son derece

canl1 ve hareketli oldugunu anlatmaktadir. Bir diger yazarimiz olan Emine Sevgi Ozdamar’da

ise sehir imgesi Barbara Frischmuth’dan farkli bir sekilde okura aktarilmaktadir.
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Emine Sevgi Ozdamar’mn eserinde Dogu ve Bati Berlin’in iki ayr1 sehir olmasii ve buna

anlam verememesini sikca géormekteyiz.

Der Winter war auf beiden Berlin-Seiten sehr kalt. Die Stra3en waren glatt
wie ein Spiegel, und an den Mercedes-Autos und den Trabants wurden
morgens die Fenster freigekratzt. In beiden Teilen der Stadt horte ich die
gleichen Gerédusche. Schnee lag auf den Ost und Westberliner Wimpern,
niesende Menschen in beiden Berlin, iiber den vereisten Westberliner Seen
und der Ostberliner Spree liefen Enten und hoben einen ihrer Fiile wegen
der Kilte hoch.

Kis Berlin’in iki tarafinda da ¢ok soguktu. Yollar cam gibi kaygandi.
Mercedes ve Trabantlar’in sabahlari camlarindaki buz kaziniyordu. Sehrin
iki tarafinda da ayni sesleri duyuyordum. Iki Berlin’de de nezle olan
insanlar. Bati ve Dogu Berlin’in géllerinde de 6rdekler soguktan korunmak
icin birer ayaklarim havaya kaldirtyorlardi. (Ozdamar, 2004, 5.61).

Yazar okurlarina iki tarafin da aslinda ayni oldugunu, sikintilarimin, giinliik yasantilarinin
farkli olmadigim aktarmaktadir. Isimleri ve modelleri farkli olmasina karsin iki tarafin da -
yukaridaki araba Orneginde goriildigli iizere- aym1 davramislarnn  sergilediklerini
belirtilmektedir. Trabant, Dogu Almanya’nin milli arabas1 olma 6zelliginin yaninda sosyalist
devletler icerisinde kabul goren klasik ¢izginin de bir uzantisi seklindeydi. Trabant, Moskvich
ve Lada ayn1 diislincenin ve sosyal yapinin bir iiriinii seklindedir. Kiiciik ve rahatsiz yapisinin
disinda sadece ulasim amacina hizmet ediyorlardi. Alintidan anlasilacagi iizere tiikketim
nesneleri, eserde gecen araba orneginde oldugu gibi, farklilik gosterse dahi insanlarin bu
nesneler iizerindeki diislince kaliplar1 aym1 olabilmektedir. Dogu ve Bati Berlin’in ayrilmig
olmasi insanlarin diisiince kaliplarin1 ayiramaz. iki taraftada nezle olan insanlar vardir ve iki
tarafin insanlar1 da arabalarinin buzlanmis camlarini silmektedir. Aynmi sekilde soguktan
korunmak i¢in iki tarafin 6rdekleri da aynm1 davraniglar sergileyerek eser baglaminda Dogu ve
Bat1 Berlin’i ayiran duvarin aslinda suni bir duvar oldugu izlenimi verilmeye calisilmaktadir.
Gritz’in tespitlerine gore “Dogu ve Bati Almanya’nin Berlin duvarina ve sinirina bakis agilari
da farklidir. Bati Almanya icin Berlin’deki sinir daha ¢ok yesil bir sinir, yani iilke i¢cindeki bir
il simirindan farksizdi. Oysa ki Dogu Almanya icin sinir, Anti-Fagist bir koruma duvaridir.

Barisin ve sinif ayriminin koruyucusudur” (Gritz, 2006, s.246).

Ozellikle soguk savasin etkisiyle iki ayr1 ideolojik goriisii temsil eden Berlin’in bu durusu
eserde sikc¢a dile getirilmektedir. “Bat1 Berlin depresif oldugu i¢in bizler de depresifiz. Biz burada
kapana kisilmig gibiyiz. Bat1 Berlin bir genclik yurdu gibidir. Burada gengler ya sol goriislii ya da
psikolojik sorunlu” (Gritz, 2006, s.246).
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Karakterler aracilifiyla Dogu ve Bat1 Berlin’de yasayan insanlarin diger tarafi nasil gordiikleri
aktarilmaktadir. Gritz’e gore “Sinirlar, birey i¢in biiyiik bir etki uyandiran bir nevi
yiikseltilmis yapilardir. Sinirlar farkli olan1 birlestirir ve birbirinden uzaklastirirlar. Farkliligi
belirtir ve yabanci ile karsilasmay1 isaret eder. Bu baglamda sinirlar disiplinlerarast kiiltiir
arastirmalarina malzeme edilmektedir. Geg¢is mekan olarak smir bolgeleri bilinmeyen bir

kimlik ve belirsiz bir aidiyeti isaret etmektedir.” (Gritz, 2006, s.244).

Barbara Frischmuth’un aksine Emine Sevgi Ozdamar’in Istanbul izlenimleri ve imgesi
yogunlukla siyasi iceriktedir. Istanbul hep yalmz ve kendi 6zgiirliigiinii kisitlayic1 bir yer
olarak gdrmedigi bir sehir olarak tamtilmaktadir. Sadece biiyiikannesi ve yasadigi ev olumlu

olarak aktarilmaktadir.

Die Strale war leer, die Bdume hatten keine Blatter mehr, die Absitze
meiner Schuhe waren schiefgetreten von den Istanbuler Pflastersteinen.
“Um diese Zeit laufen in Istanbul Hunde in Gruppen von einer Gasse zur
anderen.

Sokak bostu, agaclarin dallarinda yaprak yoktu. Istanbul’un kaldirim
taslarindan dolayr ayakkabimin tabani yamulmustu. Bu zamanlarda
kopekler Istanbul’da siirii halinde bir sokaktan digerine kosturuyordu.
(Ozdamar, 2004, s.46).

Es war auch an einem Samstag, als ich und mein Mann uns in Istanbul
trennten. Die Postboten, Stralenfeger, Lastentriger, Arbeiter und
Familien gingen damals am Hafen spazieren. Ich hatte mich neben einen
StraBenfeger auf eine bank gesetzt und eine Zigarette geraucht. Der
StraBenfeger hatte eine linke Zeitung gelesen. Auf der erste Seite ein
groBes Bild von Ecevit. Ich gab dem Stralenfeger eine Zigarette, wir
schauten beide auf das Meer und rauchten.

Kocamla Istanbul’da ayrildigim sabah da bir cumartesi sabahiydi.
Postacilar, ¢opciiler, kamyoncular, isciler ve aileler o zamanlar sahilde
yiirliylise cikarlardi. Sokagi temizleyen is¢inin yanina bir banka oturup
bir sigara yakmisttm. Temizlik¢i sol goriisli bir gazete okuyordu,
tizerinde Ecevit’in resmi vardi. Temizlik¢iye bir tane sigara verdim,
ikimiz de denize bakarak sigaralarimizi i¢iyorduk. (Ozdamar, 2004, s.99-
100).

veya
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In der Tiirkei konnte ich meine Hand und meinen Arm nicht bewegen.

Tiirkiye’de ellerim ve kollarim bagliydi. (Ozdamar, 2004, s.105).

Tiirkiye’yi ve dolayisiyla Istanbul’u kendisi icin bir tehdit olarak aktaran Ozdamar, askeri

darbenin de bu durumu pekistirdigini siirekli olarak aktarir.

In der Nacht fror ich. Am Morgen war es, als hitte ich die ganze Nacht
nicht geschlafen. Im Traum sah ich meine GroBmutter. Ein Istanbuler
Holzhaus, halb Ruine. Ein Militdrlastwagen holte meine GroBmutter mit
anderen Frauen ab. Ich wiirde jetzt schimmen gehen, wenn es hier ein
Meer gibe wie in Istanbul.

Gece ligidiim. Sabah, sanki biitlin gece hi¢ uyumamis gibiydim.
Rilyamda biiyiikannemi gordiim. Ahsap hasarli bir Istanbul evi. Bir
askeri arag biiyiikannemi ve baska kadinlari topluyor. Sayet Istanbul gibi
bir denizi olsaydi simdi yiizmeye giderdim. (Ozdamar, 2004, s.113).

Alintilardan da anlasilacag iizere, Ozdamar kendisini Istanbul’da siirekli olarak yalmz
hissetmektedir. Yazar Istanbul’u kendisine hitap etmeyen ve 6zgiirliigiinii kisitlayan bir sehir
olarak aktarir okuyucusuna. Ayni sekilde yazar Emine Sevgi Ozdamar asagidaki alintida

Istanbul’dan ayrilmasini gosteren sebepleri pekistirmektedir;

Peter rief mich aus Westberlin an und erzihlte mir, daf} es bei der 1.-Mai
Demonstration in Istanbul viele Tote gegeben hatte. Er hatte fiir mich
meinen Bruder und meine Schwester in Istanbul angerufen, beiden war
nichts passiertc Wie viele einzelne Schuhe, die die Fliichtenden verloren
haben, liegen jetzt auf den Stralen im Stadtzentrum von Istanbul? Die
nachrichten aus meinem Land sind ein einziges Wort: Mord. Aber ich
sage mir: Arbeiten, weiterlernen, das ist das einzige, was der Zeit Wasser
gibt.

Peter beni Bat1 Berlin’den arayarak, Istanbul’daki 1 Mayis gosterilerinde
cok sayida 6lii oldugunu haber verdi. Benim adima Istanbul’daki kiz ve
erkek kardeslerimi aradi. Ikisinin de durumu iyiydi. Olaylardan
kacanlarin kaybettikleri kac tane sahipsiz ayakkabi su anda Istanbul’un
merkezinde sokaklarda duruyor? Memleketimden gelen haberler tek
kelime ile aciklaniyordu: Cinayet. Kendime sunu sOylilyordum:
Calismaya ve 6grenmeye devam, yapilabilecek tek sey budur. (Ozdamar,
2004, s.101).

Sehir imgesi baslig1 altina yerlestirebilecegimiz ve sehir imgesini olusturan ve/veya besleyen
bir diger 6ge de iki eserde de karsimiza ¢ikan kopek imgesidir. ki eserde kopek figiirlerine

ve onlarin yarattiklar1 imgelere de rast gelmekteyiz.
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Emine Sevgi Ozdamar’in “Garip Yildizlar Yeryiiziine Bakiyor” eserinde, eserin
baslangicinda yer alan ve eserin konusu i¢inde devam eden bir kopek olgusu ve karsilagsmasi

vardir.

Der Hund bellte und horte nicht auf. Manchmal lief er in den zweiten
oder dritten Hof, seine Stimme entfernte sich, aber dann kam sie wieder
naher. Ich konnte nicht mehr schlafen.

Ich widerholte die Sitze, als sollten Elses Worter und meine Stimme das
Hundegebell im Hof beruhigen. Da der Hund aber noch lauter bellte, fing
auch ich an, beim Sprechen lauter zu werden, und schrie die Sitze fast.
Woher kam dieser Hund? Bis jetzt hatte es keinen Hund hier im Hof
gegebeng Ich starrte hilflos auf das Buch, als ob es mir helfen konnte.
Der Hund bellte und bellte, ich schwieg und horte meine Zihne klappern.

Kopek havliyordu ve durmak bilmiyordu. Bazen ikinci yada igiincii
avludaydi. Sesi uzaklasiyordu ancak hemen tekrardan yakinlasiyordu.
Uykuya tekrardan dalamiyordum...

Ciimleleri tekrar ediyordum, sanki Else’nin sozleri ve benim sesim kdpek
havlamasin1 durduracakti. Képek daha yiiksek sesle havladik¢a ben de
sesimi daha da yiikseltiyordum. Oyle ki neredeyse bagiriyordum. Bu
kopek nereden gelmisti? Su ana kadar avluda hi¢ képek olmamusti.
Yardim istermis gibi kitaba bakmaya koyuldum. Ko&pek havladik¢ca
havladi ve ben dislerimin birbirine vurmasim duyuyordum. (Ozdamar,
2004, 5.9).

Romanin devaminda kopek ve kopek havlamasi eser kahramanini takip etmektedir.

Das Hundegebell aus dem Hof kam lauter herauf.
Auch in meinem Zimmer horte ich den Hund weiter bellen.

Vielleicht hatte der Hund sich nur verlaufen, aber ein Ostberliner Hund
was es nicht. Auch Hunde konnten nicht iiber die Mauer.

Kopek havlamasi avludan daha da yiiksek bir sesle geliyordu.

Odamda da kopek havlamasini duymaya devam ediyordum. Sorunu ne?
Kime aitti?

Belki de kopek sadece kaybolmustur. Ancak dogu Berlin’li bir kopek
degildi. Ciinkii kopekler de duvarmn iistiinden atlayamazdi. (Ozdamar,
2004, s.14-15).

Sokaklarda basibos gezen kopekler ve hayvanlar, Dogu imgesi altindan gosterilen ve Bati
kiiltiiriiniin tersi bir durum icermektedir ve Batili yazar ve okur nezdinde Dogu imgesinin

klasiklesmis 6gelerinden bir tanesidir.
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Heute fuhr ich mit der Straenbahn durch Ostberlin. Die Straflenbahn
spielt an vielen Plitzen die Hauptrolle. Plotzlich steigen viele Menschen
aus und rennen zu einer anderen Bahn. In Istanbul fuhren die Nachtbusse
auf den einsamen Straen am Meer entlang, manchmal rannten die
Hunde hinterher. Hier ist kein Hund zu sehen.

Bugiin tramvayla dogu Berlin’den gectim. Tramvay bir¢cok yerde ana
ulasim vasitasiydi. Birden bircok insan tramvaydan inip baska bir
tanesine kosturuyordu. Istanbul’da aksam otobiisleri 1ss1z sokaklarda
sahil seridi boyunca gidiyordu ve bazen pesinden kopekler kostururdu.
Burada kopek goriinmiiyor (Ozdamar, 2004, s.87).

Goriilecegi iizere yazar, hem Almanya hem de Istanbul hakkinda bir karsilastirma
yapmaktadir. Kopek imgesi araciligiyla da, onceden belirttigimiz iizere, iki iilke arasindaki

diizen ve diizensizlik dolayl1 olarak da karmasa okurlara aktarilmaktadir.

Kadriye Oztiirk’iin  “Ida von Hahn-Hahn’in ‘Orientalische Briefe’ ve Lady Mary
Montagu’nun ‘Briefe aus dem Orient’ adli eserlerinde Dogu Ile Tk Karsilasmada Yabancilik

“adl ¢caligsmasinda de belirttigi lizere:

... Kubbe, minare, kavak agaci, dag ve ovanin yanyanaligi, minyatiir gibi
evler, 151k climbiisii, boguk vapur sesi, Bati’da duyulmayan basi bos
kopek sesleri ilk imgeyi olusturuyor ve biitiin bunlar Batili kiiltiiriiniin
tersi olan bir durumu yansittig1 icin ilgi cekiyor ve egzotik olarak tasvir
ediliyor. Bunun yan1 sira dar sokaklar, kopek ve esek siiriileri, sokakta
dogum yapan hayvanlar, copler, bakimsiz mezarlar, kanalizasyon
sorunlar1 da yazarin sorguladigi ve negatif olarak degerlendirdigi yonler

olmustur (Oztiirk, 2006, s.485).

Bizim icin dikkat c¢ekici olan, yukaridaki alintidan da anlasilacag: iizere, kopek imgesinin
dogu kiiltiirii icerisine yerlestirilmis olmasidir ve roman kahramaninin da dolayli olarak
bunun etkisi altinda kaldigi ve Batili yazar goziiyle aktarilan kopek imgesinin, Dogu

kiiltiiriiniin bir temsilcisi tarafindan da ele aliniyor olmasidir.

Batili sehirlerde goriilmeye alistk olmadigimiz sokakta basibos gezen kopek ve diger
hayvanlarin Dogu ve Tiirk sehirlerinde bulunuyor olmasi1 Batili yazarlarin daima farkli ve

ilging bulduklar gibi gelismemisligin olumsuz imgelerini de beraberinde getirmektedir.
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Man kdmpfte mit Bdren und sperrte junge Burschen in ein Faf} voll
giftiger Schlangen, aus dem sie heil wieder herauskamen. Affen ritten auf
Eseln, und kleine Ziegenbocke yanzten auf einer in der Hand getragenen
Saule.

Ayilarla giiresiliyordu, gen¢ erkekleri icinden sag salim ciktiklar
yilanlarla dolu sandiklara kapatiyorlardi. Maymunlar eseklerin iizerinde
duruyorlardi. Keciler elde gerilen iplerin iizerinde yiiriiyorlardi
(Frischmuth, 1996, s.63).

Gortilecegi tizere sehir imgesi altinda Batili okurlar i¢in egzotik olarak goriilebilecek unsurlar
eserde aktarilmaktadir. Nedret Kuran Burcoglu'nun “Karl May'da Tiirk imgesi” adh
calismasinda da tespit ettigi gibi, Tiirk imgesi altinda 6zellikle tarihi mekanlarin disinda
sehre ait kesimlerin bakimsiz ve kargasa dolu sehirler olarak aktarildigin1 ve bu sekilde okur
tarafindan bir Onyargi olustugunu belirtmektedir (Burcoglu, 1994, s.106). Ayni anlatim
tarzin1 Barbara Frischmuth’un mercek altina aldigimiz “Giineste Golgenin Yokolusu™” adli

eserinde de goriilmektedir.

Nazire Akbulut’un belirttigi iizere “uyuz kediler ve dilenen cocuklar” ve “-sahipsiz- dolasan
kedi ve kopekler” (Akbulut, 1993, s.106) ile Barbara Frischmuth’un olumsuz imgeleri
besledigi ve okurlarina aktardigini anliyoruz. Akbulut’un bu konuda bir diger 6nemli tespiti
de; Frischmuth’un Dogu insaninin hayvanlara doniik davranislarini kapsayan farkli bir

onyargiy1 olusturdugudur (Akbulut, 1993, 5.106).

Frischmuth’un eserinde olumlamalara rastlamis olmamiza karsin, sehir imgesi altinda daha
once yapilan ve alintilarin1 verdigimiz c¢alismalarin 15181 altinda farkli ve olumsuz imgeleri

olusturdugunu ve besledigini de tespit etmekteyiz.

“Glineste Golgenin Yokolusu” ile “Garip Yildizlar Yeryiiziine Bakiyo” eserlerinde
verdigimiz alintilardan goriilecegi iizere gerek Frischmuth gerekse Ozdamar’in eserlerinde
aktardiklar1 sehir imgelerinin kapsamu farklilik gostermektedir. Barbara Frischmuth, sehir
imgelerini kendi tarihi-kiiltiire] deneyim ve bilgisini aktarmak i¢in kullanirken, ayn1 sekilde
olumsuz yargilar tasiyan, 6zellikle hayvan sevgisizligi ¢ercevesinde farkli bir yargiyr eserine

tasimakta ve okurlarina aktarmaktadir.

Emine Sevgi Ozdamar, bu yonde degil aksine siyasi kimligini, donemin siyasi ve ekonomik

kosullarini, kisisel yasantisim1 destekler bir nitelige biirtindiirmektedir. Eserinde Dogu
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kiiltiirline mensup bir bireyi karakter olarak canlandirirken ayni zamanda Batili yazarlarin

yarattig1 sekilde sehir imgelerini eserine tagidigimi gormekteyiz.

Inceledigimiz eserlerde yabanci sehir imgesi iki yazar tarafindan farkli yaklasimlari tespit
edebilmis bulunmaktayiz. Barbara Frischmuth “Giineste Golgenin Yokolusu” eserinde
ozellikle tarihi ve kiiltiirel mekanlar1 ayrintist ile okurlarina aktarmakta ve bir seyyah gibi
ayrintili tasvirlere yer vermektedir. Yazar eserinde, eski ile yeni arasindaki karsilastirmalari
siirekli olarak yapmaktadir. Sehir imgesi ile ilintili olarak 6zellikle Istanbul igin tarihi ve
kiiltirel mekan tasvirlerinin yam sira sehrin korkutucu ve {rkiitiicii unsurlar tasidigi
yoniindeki izlenimlerin de eserde yer aldig: dikkat ¢ekmektedir. inceledigimiz Emine Sevgi
Ozdamar’in “Garip Yildizlar Yeryiiziine Bakiyor” eserinde ise, sehir imgesi ile farkli
aktarimlar panoramik olarak aktarilmaktadir. Farkli ideolojik kutuplara mensup ikiye ayrilmis
bir sehir olan Berlin icin Emine Sevgi Ozdamar’in yaklasimi Dogu ve Bat1 Berlin’in yabanci
iki sehir olarak algilanmadigi ve eserinde bir biitiin olarak gosterilmeye calisildig
goriilmektedir. “Garip Yildizlar Yeryiiziine Bakiyor” eserinde karsimiza c¢ikan yabanci sehir
imgesinden kast edilen Istanbul’dur. Istanbul, siyasi icerikli olumsuz imgeleri iginde
barindirdigi ve eser kahramaninin da kendisini bu imgelerden soyutladigi ve sehre karsi

yabancilastigi tespit edilmistir.

4.1.4. Yabanci Insan Imgesi

4.1.4.1. Yabanc1 Erkek imgesi

Emine Sevgi Ozdamar ve Brbara Frischmuth’un eserlerinde yer alan imgelerin basinda
yabanc1 erkek imgesi gelmektedir. Emine Sevgi Ozdamar’in “Seltsame Sterne starren zur
Erde” eserinde erkekler, Ozellikle de Tirk erkekleri daima bir cinsellik arzusu ile
gosterilmekte, kadinlar1 da cinsel bir obje olarak sunulmaktadir. Alintida bir geneleve siirekli

girip ¢ikanlarin Tiirk erkekleri oldugu belirtilmektedir:
Die Vorhinge waren immer zugezogen, tiirkische Ménner gingen rein und
raus.

Perdeler daima kapaliyds, Tiirk erkekleri buraya girip ¢ikiyordu (Ozdamar,
2004, s.16).
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Eserde aktarildig1 iizere Tiirk erkekleri, Bati Berlin’den Dogu Berlin’e sadece cinsel

ithtiyaclarini gidermek amacli seyahat etmektedirler.

Ayni sekilde

Am Alextreff saBen viele tiirkische Minner aus dem Westen mit
Geschenken in ihren Plastiktiiten, die dort Ostberliner Frauen suchten.
Weil sie nicht wuBlten, daB ich sie verstand, sprachen sie laut iiber Frauen
und Sex. Stundenlang sa3en sie da und suchten und suchten.

Alextreff’de Bat1 Almanya’dan gelen bircok Tiirk erkegi, Dogu Alman
kadinlarin1  ellerindeki plastik posetlerdeki hediyelerle birlikte
bekliyorlardi. Onlarin dilini bildigimi fark etmediklerinden kadinlar ve
sex hakkinda yiiksek sesle konusuyorlardi. Saatlerce orada oturup Dogu
Alman kadinlarin bekliyorlardi (Ozdamar, 2004, s.43).

Tiirk erkeklerinin kiz aradiklar1 Alextreff restoraninda, bir Tiirk’e
mektubumu  Bati  Almanya’ya  gotiirlip oradan  postalayip
postalamayacaginit sordum...

Bu alintida da goriilmektedir ki, Tiirk erkegi imgesi altinda cinsel istekler ve cinsel ihtiyaglar

on plandadir. Yazar, yukaridaki alintida goriilecegi iizere “kadin arayan erkek” imgesini on

plana tagimaktadir. Eserde verilen bu olumsuz imgeye karsin goz ardi edilen ve alintida da

goriilecegi

tizere mektubu yakalanma tehlikesine karsin gotiirmeyi

olumlandirilabilecek yardimsever Tiirk imgesi portresi de ¢izilmektedir.

kabul eden ve

Eserde tekrar edilen olumsuz Tiirk erkegi imgesi ile sik sik karsilasiyoruz. Tiirk erkeklerinin

calismayr sevmeyip bos gezdiklerini, Alextreff denen mekanda siirekli bulugsmalarindan

anliyoruz. Ornegin;

Spéter lieB mich Hermann am Alexanderplatz raus, ich hatte nicht
gewagt, ihm zu sagen, dal ich heute nacht keine Bleibe hitte. Im
Restaurant Alextreff salen wie immer die tiirkischen Ménner, im Raum
lag Spannung. Dann fuhr ich zum Grenziibergang Friedrichstrafe, sah
mir die Ziige an, aber ich darf nicht nach Westberlin, da sonst mein
Visum ungiiltig wird.

Sonrasinda Hermann beni Alexanderplatz’a birakti. Ona bu aksam
kalmayacagimi sOylemedim. Alextreff restoraninda her zamanki gibi
Tiirk erkekleri oturuyorlardi. Oradan sinir gecisi Friedrichstrasse’ye
dogru giderek trenleri izledim. Ancak Bati1 Berlin’e gidemezdim yoksa
vizem gecersiz olurdu (Ozdamar, 2004, s.108-109).
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Goriilecegi iizere yazar eser igerisinde gecen “Alextreff” adli mekanin salt bir gecis yeri
olmasindan dolay1 ve eser gelisimi ile yapist acisindan herhangi bir arti veya eksi deger
icermemesine karsin, Tiirk erkelerinin eserin basindan itibaren verilmeye ¢alisilan durusu ve

davramslar1 yazar Ozdamar tarafindan dolayl olarak okuyucuya aktarilmaktadir.

Eserde gecen bir diger alintida ise, eser kahramanin bir Tiirk erkegi ile karsilasmasinda Tiirk
erkeginin ifade tarzi ve sOylemleri aymi sekilde cinsellik {izerinedir ve cinsel ¢agrisimlar

icermektedir.

Ein tiirkischer Mann fragte mich: “Schones Midchen, machst du Liebe mit
diesem Buch? Deine Augen glinzen, deine Brust geht hoch, wenn du es
liest.”

Bir Tiirk erkegi bana s6yle sordu, ‘Giizel kiz bu kitapla ask m1 yapiyorsun?
Okurken gozlerin parliyor, gégsiin inip kalkiyor (Ozdamar, 2004, s.30).

Tiirk erkeklerinin cinsel agidan a¢ gozlii olmalari, Alman kadinlar ile cinsel birlikteligi arzu
ediyor olmalart siirekli bir bi¢imde yazar tarafindan tekrar eden ifadeler seklinde okuyucuya
aktarilmaktadir. Bir diger alintida da bir Tiirk erkeginin Alman bir kiz arkadasi olmasina
karsin, Dogu Alman kadinini cinsel bir obje olarak gérmesinden kaynaklanan ifadelerini

gormekteyiz.

“Ich freue mich, daB} es in Deutschland so viele Homosexuelle gibt. Ich
hoffe nur, es werden noch mehr, damit noch mehr deutsche Frauen fiir
uns zum Bumsen iibrigbleiben”.

Almanya’da bu kadar ¢ok escinselin olmasindan mutluyum. Umarim
sayilar1 daha da artar, ¢iinkii o zaman bize iliskiye girilebilecek daha
fazla Alman kadimi kalir (Ozdamar, 2004, s.41).

Ayni sekilde takip eden alintida yine olumsuz Tiirk Erkegi imgesi okuyucuya etraflica

aktarilmaktadir.

... Murat fehlte ein Zahn, er lachte iiber seine Sitze so lange, bis wir auch
lachen mufBten. Er hatte keine Ehefrau. Aber ein Abonnement fiir
Hausfrauensex. Eine Firma vermittelte Hausfrauen, die fiir Geld in seine
Wohnung kamen. Wenn er fiir zehn Mal im voraus bezahlte, bekam er
einmal gratis, und wenn eine Frau ihm nicht gefiel, konnte er sie bitten,
seine Fenster zu putzen oder seine Knopfe anzundhen. Unter den Fotos
im Katalog standen die FEigenschaften der Hausfrauen. “Kann gut
massieren, kann gut Fisbein kochen...” Aber jetzt wollte er in Ostberlin
eine Ehefrau finden. “Der Tiirke gilt dort als Westler. Westgeld ist im
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Osten das ideale Geld. Tiirkische Ménner arbeiten im Westen, dann ein
Bier, eine Zigarette, 19 Uhr iiber die Grenze nach Ostberlin zur Frau.
Suppe trinken, dann ins Bett, um 23 Uhr iiber die Grenze zuriick in
Westen, dann 24 Uhr wieder Grenziibergang, Geld wechseln, einreisen
nach Ostberlin. Frau wartet driiben vor der Grenze, dann wieder ins Bett,
sechs Uhr morgens wieder iiber die Grenze in den Westen, dann an die
Arbeit.” Viele Tiirken hatten dort in Ostberlin Frauen und Kinder...

..Murat’in bir disi eksikti, soylediklerine o kadar uzun giildii ki biz de
kendimizi giilmek zorunda hissetmistik. Evli degildi. Ancak ev seksi i¢in
bir abonmanlig1 vardi. Bir firma ev kadinlar1 pazarliyordu bunlar para
icin onun evine geliyorlardi. Pesin olarak on defalik 6deme yapmasi
durumunda bir adet iicretsiz ev kadinin gelmesine hak kazaniyordu. Sayet
gelen kadinlardan birisi hosuna gitmemisse ondan camlarini
temizlemesini veya dii§melerini dikmesini talep edebilirdi. Katalogdaki
resimlerin altinda kadinlarin 6zellikleri yaziyordu: “Iyi masaj yapabilir,
iyi tuzlanmis domuz pagasi pisirebilir...” Ancak simdi Dogu Berlin’de bir
es ariyordu. “Bir Tiirk Orada Batili sayilirdi. Bat1 parasi doguda ideal
paradir. Tiirk erkekleri Batida ¢alisiyordu, mesai sonrasinda bir bira
sonra bir sigara, saat 19°da Sinirdan Dogu Berlin’deki karisina gidilirdi.
Bir corba igilir, oradan da yataga, saat 23 gibi sinirdan Batiya, sonra saat
24’de sinir tekrardan gecilir, para bozdurulur ve Dogu Berlin’e varilir.
Kadin orada onu beklemektedir, tekrardan yataga, saat 6’da sinirdan
tekrardan Batiya gecilir, oradan ise gidilir. “Bircok Tiirkiin Dogu
Berlin’de esleri ve ¢ocuklari vardi”... (Ozdamar, 2004, s.69-70).

Anlagilacagr iizere Tiirk erkeklerinin hayat gayesi tamamiyla cinsel iliski temeline
dayandirilmaktadir. Herhangi bir duygusal birliktelik, insani davranislar vb. tepkileri hem bu
alintida hem de Tiirk erkegini ifade eden diger alintilarda goriilmemekte veya yazar tarafindan

bilingli olarak aktarilmamaktadir.

Takip eden alintida da Tiirk erkeginin kadinlara karsi olan durusu ve din kisvesi altinda

kadinlara uygulanan davraniglarim1 gérebilmekteyiz.

Murat war froh, daf} er in Ostberlin keine strenggldubigen Moslems auf
der StraBe sah. “Solche Tiirken lassen ihre Tochter nicht schreiben und
lesen lernen, weil sie Angst haben, dal die Midchen einem Jungen
Liebesbriefe schreiben. Ein solcher streng religioser Mann hatte in
Westberlin seinen eigenen Fernseher aus dem Fenster geworfen. Diese
religiosen Ménner mit den langen Bérten sagen zu den Leuten: “Ich gehe
nach Mekka”, dann reisen sie bis Hannover, kaufen billige Stoffe mit
Blumenmustern, kommen zuriick nach Westberlin, klopfen an tiirkische
Tiiren und sagen: “Ich habe aus Mekka heilige Stoffe mitgebracht.”

Murat, Dogu Berlin’de asir1 dinci Miisliimanlara rastlamadigi i¢in ¢ok
mutluydu.”Béyle Tiirkler kizlarinin okuma yazma o6grenmelerine izin
vermezler. Ciinkii kizlarinin bir erkege ask mektuplar1 yazmalarindan
korkarlar. Boyle asir1 dinci birisi Bati Berlin’de kendi televizyonunu
penceresinden atti. Bu asir1 dinci, uzun sakalli erkekler insanlara sunu
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soylerler: “Ben Mekke’ye gidiyorum der”, ardindan Hannover’e kadar
seyahat edip cicek desenli ucuz kumaslar alip Bat1 Berlin’e geri doniip,
buradaki Tiirkler’e sunu soyliiyorlar: “Size Mekke’den kutsal kumaslar
getirdim” (Ozdamar, 2004, s.70).

Alintida da goriilecegi iizere Tiirk erkekleri dini anlamda da olumsuz, yalanci ve diizenbaz

olarak tasvir edilmektedir.

Tiirkiye’deki erkekler de Almanya’da yasayan Tiirklerden ¢ok farkli degildir yazarin
goziinde. Eski veya yeni nesil arasinda bir fark yoktur. Emine Sevgi Ozdamar’a gore tek
diisiinceleri daha fazla kadindi.r Ben anlaticinin babaannesinin agzindan erkeklerle ilgili su

ifadelere eserde yer verilmektedir.

Der erste Mann hatte eine schone Stimme, der zweite war ein guter
Mensch, der dritte war auf der Suche nach Arbeit nach Istanbul gezogen.
Dort ging er zu den Huren, die haben ihm beigebracht, daB3 eine Frau
oben sitzt. Deswegen wollte er von da an, daf auch ich auf seinem Bauch
sitze.

IIk kocamin sesi cok giizeldi, ikincisi iyi bir insandi, iiciinciisii is
bulabilmek igin Istanbul’a gitti. Orada fahiselere gitti, ve onlar ona
kadinin iistte oturdugunu &grettiler. Bundan dolay1 ondan sonra benden
de onun karnina oturmamu istedi (Ozdamar, 2004, s.50).

Yine yazarin, Tiirk erkeklerinin cinsel doyumsuzlugunu oldukc¢a ug bir nokta olan “aclik™ ile
Ozdeslestirdigine tanik olmaktayiz. Asagidaki alintida ironik bir sekilde kadin imgesi

olumlanirken, erkek imgesine de bu cercevede olumsuz bir anlam yiiklenmektedir:

Meine Mutter hatte mir iiber die Nutten gesagt: “Sie schiitzen uns vor den
hungrigen Ménnern, sie sind unsere Heiligen.”

Annem bana fahiseler hakkinda sunu sdylemisti: “Onlar bizi ac
erkeklerden koruyorlar, onlar bizim azizlerimizdir (Ozdamar, 2004, 5.59).

Alexanderplatz’da beklesen Tiirk erkeklerinin eserin oykiisii boyunca ifade edilen cinsellige

doniik ifadelerini iceren bir bagka ornek yazar tarafindan su sekilde verilmektedir:
Wenn die Kellnerin an ihnen vorbeilief, fragte sie einer auf tiirkisch
“sikisch” (ficken).

Bayan garson yanlarindan gegtiginde Tiirk¢e “sikisch”(!) diye seslendiler
(Ozdamar, 2004, s.58).
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Ozdamar, Tiirk erkeklerinin dul Alman kadinlarina bakislarim1 da su sekilde dile getirir

eserinde:

Die Hunde durften auch ins Café Kranzler am Ku’damm, wo junge
Ausliander deutsche Witwen suchten und deren Hunde streichelten, um
mit den Witwen ins Gesprédch zu kommen.

Geng yabancilarin (Tiirk) Alman dul kadinlarini aradiklart ve iletisime
gecebilmek i¢in kopeklerini sevdikleri yer olan Ku’damm’daki Cafe
Kranzler’e kopekler de girebiliyordu (Ozdamar, 2004, s.67).

Alintida anlagilacag iizere Bati Almanya’da para karsiliginda cinsel ihtiyacini gidermesine

gerek olmadig1 anlasilmaktadir. Ancak daha once verdigimiz alintilarda ise Dogu Almanya’da

para karsiliginda veya paranin giiciine istinaden -“Ev Kadinlar1” 6rneginde goriilecegi lizere-

bir birliktelik s6z konusudur.

Tiirk erkegini veya genelde Almanya’da yasayan Tiirkleri ifade eden nadir alintilardan bir

tanesi de birinci nesil Tiirklerin Almanya’da yasadig1 uyum sorunudur.

Am Sonntag zeigte mir Peter den Wedding. Die Tiirken lagen unter ihren
Autos und reparieren sie. “In den sechziger Jahren haben die Deutschen
genauso unter ihren Autos gelegen. Damals schiittelten die deutschen
Frauen ihre Bettlaken aus dem Fenster, genau wie die tiirkischen Frauen
heute.” Ich horte, wie sich zwei tiirkische Minner unterhielten, die sich
lange nicht mehr gesehen hatten. “Hattest du beim letzten Mal nicht
einen Opel?” “Ja, und du den Audi.” Peter sagte: “Die Tiirken
verwandeln sich in Deutsche.”

Pazar giinii Peter bana Wedding’i gosterdi. Tiirkler arabalarinin altinda
yatip onlar1 tamir ediyorlardi. “Altmigh yillarda Almanlar aym sekilde
arabalarinin altinda yatiyorlardi. O zamanlar Alman kadinlar1 carsaflarini
camdan silkiyorlardi, aynen bugiin Tiirk kadinlarimin yaptiklar gibi®.
Uzun zamandir birbirlerini gormemis olan iki Tiirk erkeginin aralarindaki
konusmay1 dinliyordum, “Son goériismemizde bir Opel’in yokmuydu?”,
“evet ve senin de bir Audin vardi.” Peter sO0yle devam etti: “Tiirkler
Almanlara doniisityordu” (Ozdamar, 2004, 5.72).

Alintiladigimiz bu ciimlelerden Tiirk imgesinin yazar tarafindan olumlandigint m1 yoksa

onceki alintilar gibi olumsuz olarak mi gosterildigini anlamak giic. Ciinkii bir taraftan

olumsuz da olsa Tiirk erkegi hakkinda bir takim Onyargilar okuyucuya aktarilmaktadir. Ancak

asimilasyon seklinde algilanan veya algilattirilan degisimler hakkinda verilen biitiin olumsuz

alintilar sonucunda Alman olmanin getirdigi bir olumlanma da goriilmemektedir.
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Eserin genelinde erkekler ozellikle Tiirk erkekleri hakkinda bu ve benzeri benzetmeleri
gormekteyiz. Emine Sevgi Ozdamar’in daha 6nce ele aldigi “Hayat bir Kervansaray” ve
“Halic Kopriisii” eserlerinde de Tiirk erkekleri hakkinda farkli olmayan benzetmeler
goriilmektedir. Onun bu tarz benzetmeleri biyografik ozellikler tasiyan iiclemesinin her
birisinde de goriilmektedir. Bu ve benzeri Onyargi iceren sdylemlerin yazarin kendi 6z
yasamindaki deneyim ve yasantisinin bazi evrelerinde edindigi birtakim etkilenmelerin
sonucu olabilecegini, ve dolayisiyla bu deneyimlerini okurlar1 ile dolayli olarak paylastigini

ifade etmek gerekir. .

Diger taraftan Barbara Frischmuth’un “Giineste Golgenin Yokolusu” eserinde ise, Emine
Sevgi Ozdamar’in aksine, Tiirk erkekleri korumaci ve kiskanghik igeren bir tavir ile

aktarilmaktadirlar.

In diesem Augenblick 6ffnete sich das Fenster im ersten Stock, und ein
Mann mit einer Hornbrille und in einem weiflen Anzugsah auf die Straf3e
herunter. Ich griiite zu ihm hinauf, aber bevor er meinen Gruf} erwidern
konnte, hatte Turgut mich wieder am Handgelenk gepackt und
fortgezogen.

O anda birinci kattaki pencere acildi ve baga gozliiklii beyaz kiyafetli bir
adam pencereden asagiya dogru bakiyordu. Yukariya dogru onu
selamladim. Bana selamimin karsiligini veremeden Turgut tekrardan
bilegimden kavrayarak beni oradan uzaklastird: (Frischmuth, 1996, s.27).

Eser kahramanlarindan olan Turgut karakterinin, bir cafe de otururken ben anlatict ile
aralarinda gecen bir konusmada, korumaci ve sahiplenen erkek Tiirk imgesini gérmekteyiz.
Ayni zamanda Turgut karakteri araciligiyla da Tiirk erkeginin ¢ekingenlik duygusuna sahip

olmasini asagida verilen alintidan anlamaktayi1z.

...Jonra bana bakarak sanki benden bilgi istermis gibiydi. Bu soruyu bana
evin disinda karsilastigimiz her an siirekli olarak sorardi. Ve benden
goriismedigimiz bu siire zarfinda yanhis yapip yapmadigim konusunda
benden bir seyler séylememi bekliyordu. >

Ona ne sOyleyebilecegimi diisiiniiyordum. Kollarimiz birbirine o kadar
yakin duruyordu ki tiiylerimiz birbirine degiyordu. Ve onun bir harekette
bulunmasini bekliyordum.

Kolumu masadan cektigim anda kollarimiz birbirine degmisti
(Frischmuth, 1996, s.22).
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Fark edilecegi iizere, Tiirk erkegi her ne kadar kiskang ve korumaci olursa olsun, ayni sekilde

kars1 cinse kars1 da ¢ekingen bir tavir sergiledigi gozlenmektedir.

Ich bemerkte Turgut erst, als er mit der Hand meine Schulter beriihrte, so
als miiite er sich auf etwas stiitzen, wihrend er mit der anderen nach
einem leeren Sessel griff und ihn sich unterschob. Er griifte den
Amerikaner und seine Freundin, setzte sich aber so, da} er ihnen die
Seite zukehrte und damit deutlich machte, daf3 er keine Lust hatte, in ein
Gesprich einzusteigen. Er war ganz nahe an mich herangeriickt, nahm
meine Sonnebbrille, die auf dem Tisch lag, setzte sie sich auf und sah mir
ins Gesicht. So ist das Leben, kleine Frau. Der Hund bellt, das Kamel
geht weiter. Der Amerikaner und seine Freundin hatten gerade bezahlt
und verabschiedete sich. Ich wiinschte ihnen das Ubliche, und sie gingen
Arm in Arm, umschlungen, in Richtung Topkap1 davon.

Turgut setzte meine Sonnenbrille wieder ab und riickte mit seinem Stuhl
wieder weg von mir. Er begann mit dem fufl zu wippen, zog Zigaretten
aus der Hemdtasche und bot mir eine an. Ich nahm sie, wartete, bis er mir
Feuer gegeben hatte, rauchtete, totete aber bald wieder ab, da ich Turguts
Marke nich mochte.

Turgut’u ilk defa eliyle omzuma dokundugunda fark ettim. Sanki bir yere
dayanmas1 gerekiyormus gibi bir diger eliyle de sandalyeyi cekti.
Amerikaliy1 ve kiz arkadasim1 selamladi. Ancak sandalyeyi onlara karsi
yan bir sekilde oyle bir oturdu ki, acikca konusmaya miidahil olmak
istemedigini belli ediyordu. Bana cok yakin bir sekilde oturmustu.
Masadaki giines gozliiglimii alip takt1 ve onunla bana bakakaldi. Hayat
boyledir kiiciik hamim. it iiriir kervan yiiriir. Amerikali ve kiz arkadasi
hesab1 Odeyip selamlasarak oradan ayrildi. Aymi sekilde selamlarina
karsilik verdim. Kol kola Topkapi istikametine dogru yol aldilar.

Turgut giines gozliiglinii cikartarak sandalyesiyle benden uzaklasti.
Ayagini sallamaya basladi, gomlek cebinden bir sigara ¢ikartarak bana da
ikram etti. Sigarayr aldim ve bana ates vermesini bekledim, ancak
Turgut’un ictigi sigara markasina aliskin olmadigimdan kisa bir siire
sonra sigaray1 sondiirdiim (Frischmuth, 1996, s.65-66).

Bir diger ornekte de yukaridaki alintidan tespit edilecegi iizere Tiirk erkekleri yine aym
sekilde yabanci bir ortamda korumaci bir tavir sergilemektedirler. Koruma giidiisii ile
tanidiklar1 kadinlara yakin durmakta, ancak bir siire sonra araya yine ayni mesafeyi

koyduklar1 anlagilmaktadir.

Eserde romantik olarak adlandirabilecegimiz Tiirk erkegi de karsimiza ¢ikmaktadir:

Es geschah immer wieder, dal Turgut unter dem Tisch sein Bein gegen
das meine stemmte und, wenn ich meines zuriickzog, erstaunt aufschaute,
sich entschuldigte und seine Beine demonstrativ iibereinanderschlug, um
gleich darauf unter einem anderen Vorwand meine Hand zu nehmen oder
meinen Arm zu beriihren und dabei so zu tun, als sei er sich dessen gar
nicht bewuft.
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Siirekli olarak Turgut’un, masanin altindan ayagini benimkinin karsisina
getirmekte. Benimkini geriye dogru cektigimde ise ve sasirmus bir sekilde
ona baktigimda, daima Oziir dileyerek ayaklarimi geriye ¢ekmesi bir
rutine doniigsmiistii. Bunun iizerine bir bahane ile ellerimi tutmasi veya
koluma dokunmasi sanki bir seyden emin olmamasinin isareti gibiydi
(Frischmuth, 1996, s.79).

Gortilecegi iizere eser kahramanlarindan Turgut icin utangag¢ bir tavir sergilenirken diger

taraftan da, seven bir erkek tiplemesi ¢izilmektedir.

Dikkat edilmesi gereken bir diger nokta ise, Barbara Frischmuth ile Emine Sevgi Ozdamar’ i
eserlerindeki karakterlerin egitim durumlarmin farkhiligidir. Ozdamar’in eserinde Tiirk
erkeklerinin egitim seviyesi diisiik ve Almanya’ya calismaya gelmis olanlarin da alt sinifa ait
kimseler oldugunu fark ediyoruz. Barbara Frischmuth’da ise, belli bir egitim seviyesine,
siyasi ve diinya goriisiine sahip ve bir aile catis1 altinda yasayan Tiirk erkekler figiirleri

karsimiza ¢ikmaktadir.

“Ikram” Tiirk kiiltiirinde onemli yere sahiptir. Eserde ikram olay1 ile ilgili olarak epey
yogunlukta sahnelere rastlanmaktadir. Az Once beliritildigi gibi bu gelenegin Tiirk

kiiltiirtindeki yeri asla gozard1 edilemez.

Ich setzte mich, und er beriihrte den tauben Haluk Amca, der mit einem
leeren Tablett voriiberging, am Arm. Turgut deutete zuerst auf mich und
dann auf die leere Kaffeetasse, die er vor sich stehen hatte.

...Oturdum. Turgut, yanindan bos tepsisi ile gegmekte olan sagir Haluk

amcaya dokunarak once beni sonra Oniinde duran bog kahve fincanim
isaret etti (Frischmuth, 1996, s.22).

ayni sekilde
Haluk Amca brachte Kaffee, gab ihn aber Turgut, und Turgut stellte ihn
vor mich hin.

Haluk amca kahve getirmisti, ancak onu Turgut’a vermisti. Turgut da
kahveyi benim 6niime koydu (Frischmuth, 1996, s.23).

Goriilecegi tlizere Tiirk kiiltiiriinde yer alan “ikram” olgusu ‘Haluk’ karakteri ile okuyucuya

tanitilmaktadir. Bizim ic¢in Onemli olansa bunun bir Tiirk erkegi tarafindan yapiliyor
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olmasidir. ikram etmenin 6tesinde burada nezaket unsurunun vurgulaniyor olmasidir. Ve

nazik Tiirk erkegi olgusu pekistirilmektedir.

Yabanci erkek imgesi bashg altinda Emine Sevgi Ozdamar’in “Seltsame Sterne starren zur
Erde” ve Barbara Frischmuth’un “Das Verschwinden des Schattens in der Sonne” eserlerinde
yabanci erkeklere doniik farkli yaklasimlar goriilmektedir. Eserde, genelde yabanci erkek
imgesi Ozelde Tiirk erkegi imgesi anlatilirken, onun cinsel istekleri ve arzulart 6n plana
cikarilmaktadir. Tiirk erkegi imgesi altinda baska kadinlar1 cinsel obje olarak goren
tiplemelere yer verilmistir. Duygusal birliktelik vb. kars1 cinse duyulan duygusal
davranislardan yoksun erkek imgesinin alti cizilmektedir. Dini duygulardan yoksun Tiirk
erkek imgesinin ise eserde siklikla ele alindigi tespit edilmistir. Emine sevgi Ozdamar’in diger
eserlerinde de aymi sekilde tasvir edilen Tiirk erkegi tiplemesi sorgulanmaktadir. Barbara
Frischmuth’un “Giineste Golgenin Yokolusu™ eserinde ise, bir Tiirk erkegi tiplemesi tespit
ettik. Yabanci Tiirk erkegi imgesi altinda ¢ekingen, korumaci, duygusal egilimleri olan, nazik,
hosgoriili, orf ve kiiltiirel acidan donamimli ve kendi kiiltiirii baglaminda romantik Tiirk
erkegi imgelerine eserde yer verildigi tespit edilmistir. Ayn1 toplum ve kiiltiir yapisindan
gelen Tiirk erkeklerinin iki farkli eserde birbirinden farkli sekillerde yansitiliyor olmasi, iki
eserin yazarlarinin kendi deneyimlerinin bunda etkisi oldugunu iddia edebiliriz.. Verilen
alintilar 15181inda eser baglaminda aktarilan Tiirk erkek imgesine sahip karakterlerin farkli
egitim seviyelerinin de yukarida anilan Tiirk erkegi imgesinin olusumunda etkin oldugu

goriilmiistiir.

4.1.4.2. Yabanc1 Kadin imgesi

Bu baghigimizda Emine Sevgi Ozdamar’in “Garip Yildizlar Yeryiiziine Bakiyor” ile Barbara
Frischmuth’un “Giineste Golgenin Yokolusu” eserinde yer verilen yabanci kadin imgesine

deginilecektir.

Iki yazar da eserlerinde, eser kahramanlar1 olarak viicut bulmus ve kendi baslarina yabanci bir
iilkeye giden kadin profillerini cizmektedirler. Kendileri i¢in yabanci olan bir toplum
icerisinde diger kadinlara bakis acilar1 ve degerlendirmeleri de bu basghigik altinda ¢alismamiz

icerisinde ele alinacaktir.
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Emine Sevgi Ozdamar’in “Garip Yildizlar Yeryiiziine Bakiyor” eserinde Alman kadini, ayni
sekilde Alman erkeklerine benzer bir tutum ve davranis sergilemektedir. Eserde yer alan
Alman kadin ve Alman erkekleri gerek kiiltiirel acidan gerekse giinliik yasanti ve davranislari
sergileme acisindan farkli cinsler olmalarima karsin farkli davranigsal ozellikler

gostermemektedirler.

Kadriye Oztiirk’iin de degindigi iizere, yabanci ile ilk karsilasmanin gergeklestigi “First-
Contact-Szene” (Oztiirk, 2006, s.483) ile bu karsilasma esnasinda olusmas1 beklenen kiiltiir
sokunu Emine Sevgi Ozdamar’in “Garip Yildizlar Yeryiiziine Bakiyor” eserinde net bir
sekilde goremiyoruz. Kiiltiir soku, “kendi kiiltiir ortamindan bagka bir kiiltiir ortamina katilan
bireylerin yasadiklart bunalim ve uyumsuzluk durumu” diyebildigimiz gibi, yabanci ile ilk
karsilasma esnasinda farkli bir kiiltiir ortamina dahil olan kisinin kendi kiiltiiriinden farkli ve
dolayisiyla yabanci olana gosterdigi tepki olarak da tanimlayabiliriz. Eserde net bir sekilde ilk
karsilasmanin gerceklesmemesinden oOtiirli devam eden alintilarda da aktaracagimiz {iizere,
eser kahramam ile bireyler arasinda gerceklesen karsilasmalarda ve sonrasinda neden

yabancilik olgusunun olugsmadigina ayrintili olarak deginilecektir.

Onceki basligimizda Alman erkeklerinin grup icerisindeki davranislarinda rahatliklari ile ilgili

verdigimiz alintilarin benzerlerini Alman kadinlari i¢in de verecegiz.

Irgendwann sallen Susanne und barbara wieder in der dreibeinigen
Badewanne, ihre Beine, die nicht wie bei den tiirkischen frauen rasiert
waren, hingen iiber dem Wannenrand.

Dann war die Zeitschrift naf3, und es schwamm ein Stick Papier auf dem
Wasser. “Komm Médel”, sagten sie, und ich setzte mich zu ihnen in die
Wanne, das Wasser schwappte iiber den Rand. Peter, der gerade
vorbeiging, trat mit dem Fuf} auf ein handtuch, das vor der Wanne lag
und wischte damit den Boden. “Erziéhl doch noch etwas von deiner
Grofmutter”, sagte er und fing an, sich zu rasieren.

Herhangi bir zamanda Susanne ve Barbara yine ii¢ ayakli kiivette
oturuyorlardi, Tiirk kadinlarinin aksine tiras edilmemis bacaklar kiivetin
kenarindan sarkiyordu.

Gazete 1slanmisti, ve suyun iistiinde bir parca gazete yiiziiyordu. “Gel
kiz” demislerdi, ben de kiivetin i¢ine yanlarina oturmustum. Su kiivetin
yanlarindan tasiyordu. Oradan gec¢mekte olan Peter, yerde duran bir
havluyu ayagiyla alarak onunla yeri sildi. “Biiyiilkannen hakkinda bir
seyler anlatsana” diyerek tiras olmaya koyuldu (Ozdamar, 2004, s.54).
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Ich sah die dreibeinige Wanne, die schmutzige Wische, die in einem
Einkaufswagen lag, die nasse Zeitschrift, ging in die Kiiche und setzte
mich auf einen Stuhl.

Uc ayakli kiiveti, bir aligveris arabasinda duran kirli camasirlari, 1slanmis
gazeteleri goriiyordum. Oradan mutfaga gidip bir sandalyeye oturdum
(Ozdamar, 2004, s.55).

In einer dreibeinigen Wanne salen zwei Frauen. “Hallo, ich bin Inga.”
“Hallo, ich bin Barbara.”

Ug ayakli bir kiivette iki kadin oturuyordu. “Merhaba ben Inga”.
“Merhaba ben Barbara” diye seslenmislerdi (Ozdamar, 2004, s.49).

Ayn1 sekilde banyoyu ortak paylasmalar1 ve c¢iplak bir halde erkekler ile ayn1 ortami paylasiyor
olmalarina kargin davranislarda herhangi bir farklilik ve rahatsizlik goriilmemektedir. Dogu
toplumuna mensup bir birey olan ve Emine Sevgi Ozdamar’in okur nezdinde -6zellikle Tiirk
okur- karsilasilabilecek saskinlik veya beklenmeyen bir davranis kalibr olmasi beklenmektedir.
Ancak yazarin daha 6nce de degindigimiz iizere entelektiiel yasam algis1 ¢ercevesinde Alman
kadin1 ve erkeginden gelen ve dogu toplumuna mensup bir bireye farkli gelebilecek davranig

kaliplarin1 yadirgamamasini olagan olarak kabul edebiliriz.

Eserde aktarilan Alman kadinlarinin cinsellie bakis acilar1 da Alman erkeklerin bakis
acilarindan ¢ok farkli degildir. Her iki cins de cinselligi baglayic1 bir unsur olarak
gormemektedir. Ozdamar’in eserinde eser kahramanlari kendi kiiltiirel ve sosyal aile yapilarma

elestirel davranislarsergilediklerine de tanik oluyoruz.

Barbara sagte:”Wir wollen mit unseren Eltern, die den Krieg mitgemacht
haben, nichts zu tun haben. Deswegen sind wir nach Berlin abgehauen,
aber der Krieg ist auch hier — die vielen alten Kriegerwitwen und die
alten Ménner ohne Arme oder Hiinde.

Barbara “Savasa dahil olan ailelerimizle higbir iligkimiz olsun
istemiyoruz. Bundan dolay1 Berlin’e kactik. Ancak savas burada da var.
Birgok yashh savas dul’u, elleri veya kollart olmayan erkekler....

(Ozdamar, 2004, s.66).
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Yukarida verdigimiz son alinti aslinda, Ozdamar’in Istanbul’dan Berlin’e bir nevi kacist
diyebilecegimiz gidisiyle Ortiismektedir. Her ne kadar eser kahramanlarindan olan
Barbara’nin ve Almanya’da yasayan Alman genclerini ifade eden ciimleler olsa da bu
ciimleler, eser baglaminda Emine Sevgi Ozdamar’a atfedebilecegimiz ciimlelerdir bunlar.
Ozdamar’in kendi ifadesi ile, bir nevi savas ortaminda olan 1970’lerin Tiirkiye’sinden kagisi

ifade etmektedir.

Ozdamar’in aym evi paylastig1 kisilerin diinya goriisii de kendi diinya goriisiiyle neredeyse
ortismektedir. Eser kahramani da eser siiresince anti-militarist bir diinya goriisii temsil
etmektedir. Bundan dolayr aymi evi paylastigi kisilerle ayni sosyal davranis kaliplarini

paylasiyor olmasi da dogal olsa gerek.

Takip eden alintiy1 da bu ¢ercevede degerlendirmekgerekir diye diisiiniiyoruz:

Am Morgen suchte ich im Bett meine kleinen Ohrringe. Als ich nackt aus
ihren Zimmern in den Flur ging, kamen die anderen nackt aus ihren
Zimmern. Auch Peter kam jetzt nackt aus dem Zimmer und sagte:
“Entfiihrung aus dem Serail.” Janosch pfiff den “tiirkischen Marsch”¢
Die Drei Frauen pfiffen mit. Susanne gab mir ihre Hausschuhe, schenkte
mir Kaffee ein, und als ich mir vor dem Spiegel im Bad die Lippen
schminkte, tauchten Susannes, Ingas und Barbaras Gesichter im Spiegel
auf und sagten: “Wie hast du das geschafft, Madel?” “Ich habe nur
gelacht.” Ich schminke auch ihnen die Lippen. Barbara sagte: “Seit zwei
Jahren habe ich mit keinem Mann geschlafen.” “Hat Peter dir erzihlt, daf
er in Westdeutschland eine Freundin hat?” fragte Susanne.

Sabah oldugunda Peter’in yataginda kiiciikk kiipelerimi aramistim.
Peter’in odasindan ¢iplak bir sekilde ¢ikarken digerleri de odalarindan
ciplak cikiyordu. Peter de ciplak bir sekilde odasindan ¢ikip “Saraydan
kacirilma “diye bagiriyordu. Janosch Tiirk marsini 1shikla ¢aliyordu. Ug
kadin ona eslik ediyordu. Susanne bana ev ayakkabilarini vermisti ve
kahve hediye etmisti. Banyoda dudaklarima ruj siirerken, aynada
Susanne, Inga ve Barbara’nin yiizlerini gormiistim. Bana “Kizim bunu
nasil becerdin”. “Sadece giildiim”. Onlara da ruj siirdiim. Barbara soyle
dedi: “Iki yildir higbir erkekle yatmadim”. Susanne, “Peter sana Bati
Almanya’da bir kiz arkadasi oldugundan bahsetti mi ?7” diye sordu
(Ozdamar, 2004, s.57).

Tiirk kiiltiiri icerisinde mahrem olarak goriilen ve Alman toplumu icin de bir dereceye kadar
normal olabilecek ciplaklik ve cinsellik anlayisinin esnekligi, eserde yukarida da degindigimiz
standart aile yapisin1 paylasmayan ve bunun &tesinde bunu elestiren bireylerden olustugunu

gorebilmekteyiz.
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Kadin erkek iligkilerinin herhangi bir duygusal eksen cercevesinde sekillenmedigini, salt cinsel
ihtiyaclarin giderilmesi amacli cinsel iligkiler oldugunu ve bunun da eser boyunca biitiin
kahramanlar etrafinda gelistigini goriiyoruz. Emine Sevgi Ozdamar’in yarattign eser
kahramanlarinin cinselligi salt biyolojik bir unsur olarak goérmeleri toplumsal yapi igerisinde

salt bir unsur olarak algilanmamaktan kaynaklanmaktadir.

... Manfred: “Ich schicke dir Extra-Geld”, hatte er gesagt, “bitte kauf dir
ein schones Kleid und einen Mantel und trag nie wieder diese
Militdrjacken oder Parkas. Das ist nichts fiir dich, das ist
lumpenproletarisch. Auch Biicher sind Luxus.” Barbara hatte sofort mit
Manfred geschlafen,...

Manfred: “sana fazladan para yollayacagim ki kendine giizel bir elbise ve
manto al ve bir daha asla bu askeri ceket ve parkalar1 giyme. Bu sana
gore degil, bunlar proleter pacavrasi. Kitaplar da liikks” dedi. Barbara
hemen Manfred ile yatti... (Ozdamar, 2004, s.76).

Eserde karsilastigimiz Alman kadinlari, daha oOnce ifade ettigimiz iizere, Alman erkek
arkadaslartyla neredeyse birebir ortak davramislar sergilemektedirler. Bunun eser
kahramaninin cinsler arasinda bir farklilik gézetmemesinden ve kadin — erkek esitligini
savunmasindan kaynaklanan kisisel diinya goriisiiniin bir yansimasi seklinde olabilecegini

diistiniiyoruz.

Emine Sevgi Ozdamar’in “Seltsame Sterne starren zur Erde” eserinde Tiirk kadinlarina fazla
yer verilmemektedir. Tiirk kadini tiplemesi daha cok diger eserlerinde ge¢mekte ve her

eserinde dile getirilen eser kahramaninin “biiyiikannesi” olmasi dikkat ¢ekicidir.

Emine Sevgi Ozdamar biiyiikannesini cok sevdigini, kendisi ile son derece yakindan
ilgilendigini, adindan s0z edisini neredeyse eserlerinde her alintida gorebilmekteyiz.
Tiirkiye’den ayrildiktan sonra 6zlemini duydugu neredeyse tek kisi biiyiikannesidir. Ancak
biiylikannesi bir sevgi ve sefkat sembolii oldugu kadar, cahil, egitimsiz ve batil inanislari olan

da birisidir.

“Meine GroBmutter war dreimal verheiratet. Thre Ménner waren jung
gestorben, und sie wufite nicht, mit welchem Mann sie spiter im Paradies
zusammenleben wollte. Wir fragten sie ofter: “Mit welchem Mann willst
du im paradies leben, GroBmutter?” Sie antwortete dann:”Was weil} ich.
Der erste hatte eine schone Stimme, der zweite war ein guter Mensch, der
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dritte war auf Suche nach Arbeit nach Istanbul gezogen. Dirt ging er zu
den Huren, die haben ihm beigebracht, dal eine Frau oben sitzt.
Deswegen wollte er von da an, dal auch ich auf seinem Bauch sitze.
Wenn wir uns liebten, ging ein Feuer durch meinen ganzen Korper.”

Biiylikannem ii¢ defa evlenmisti. Esleri genc yasta vefat etmislerdi, ve
cennette hangisi ile beraber yasayacagina karar veremiyordu. Onceleri
sikca soruyorduk “Hangi kocanla cennette yasamak istersin biiyiitkanne?”
Su cevabi vermisti. “Nereden bileyim. ilkinin sesi giizeldi, ikincisi iyi bir
insandi, iigiinciisii de is bulabilmek icin Istanbul’a gitmisti. Orada
fahiselere giderdi. Ona kadinin iistte oturdugunu 6gretmislerdi. Bundan
dolay1 ondan sonra benden de iistte oturmamu istemisti. Birbirimizi
sevdigimizde icimden bir kor akardi (Ozdamar, 2004, s.50).

Yukaridaki alintida geleneksel olmayan bir babaanne figiirii ¢izilmektedir ve dolayli olarak
Emine Sevgi Ozdamar’in i¢inde bulundugu ve mensubu oldugu toplumun cinselligi algilama

sekline deger vermedigini de yine babaanne agzindan pekistirdigini gormekteyiz.

Ayni sekilde egitimli olarak gordiigii her kisiyi doktor zannetmesi de bir baska ornektir.

Aber ich weinte weiter, und Grofmutter holte Josef dazu, so wie man
einen Arzt holt. Sie dachte, alle Leute, die lesen und schreiben konnen,
sind Arzte. Als er das erste Mal zu uns gekommen war, hatte sie ihn
sofort gebeten: “Untersuche mich mal.” Jeden Morgen hatte die
Grofmutter Josef Tee gemacht, und er fiihlte ihren Puls. Nach ein paar
Tagen hatte Gromutter ihn gefragt: “Willst du meine Enkelin heiraten?”
Josef scherzte: “Ja, und Muslim will ich auch werden.” GrofSmutter
glaubte wie viele Muslime, da3 man, wenn man einen Andersgldubigen
zum Islam bekehrt, direkt ins Paradies kommt, ohne in der Holle zu
brennen.

Ancak ben aglamaya devam ettim, biiylikannem Josef’i yaninda sanki bir
doktor getiriyormus gibi getirdi. Okuma yazma bilen herkesin doktor
oldugunu diisiiniiyordu. Josef ilk defa bize geldiginde ondan hemen sunu
istemisti: “Beni bir muayene et”. Her sabah Josefe cay demliyordu. O da
onun nabzim kontrol ediyordu. Birka¢ giin sonra biiyiikanne ona sunu
sormustu. “torunumla evlenecek misin?”’ Josef saka yollu “Evet ve
Miisliiman da olmak istiyorum”. Biiyiikkanne bir ¢ok Miisliiman gibi
bagka dinden olan birisini Miisliiman yapmanin o kisiyi cehennemde
yakmadan dogrudan cennete gotiirecegine inantyordu... (Ozdamar, 2004,
s.22).

Bir diger 6rnek de televizyon karsisinda biiyiikannenin sergiledigi davraniglardir.

Kardesim bana, biiyiikannemin televizyon izledikten sonra geceleri ¢iglik
atigini sOylemisti. “Golgeler geliyor. Bizi oldiirecekler”. Ciinkili beni
biraz andiran bir haber spikerine el sallayarak benim adimla ona
sesleniyordu: “Gel gel, niye gelmiyorsun?” ve sonra da’el salliyorum el
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salliyorum, ancak o gelmiyor. Niye gelmiyor?”. Bu hikayeyi
arkadaslarima anlatmistim (Ozdamar, 2004, s.23).

Biiyiikannenin verilen alintilarda da goriilecegi tizere orf ve adetlerine bagli, kendi ¢apinda
dini gorevlerini de yerine getirmektedir. Ancak Emine Sevgi Ozdamar’in da bunlar1 pek
ciddiye almadigini, biiyiilkanneye saygi duymasina karsin kendisinin bu ilkel davraniglar1 pek

kayda deger gormedigini ciimlelerinden anlamaktayiz.

Ozdamar, ilkel ve teknolojiye yabanci davranislar kiiltiirel acidan cinsellik baglamindaki
kisitlamalar1 nasil yadirgamiyorsa, eserlerinde biiylikannesine atfedilen davranislarini da

yadirgamamaktadir

Ayni sekilde biiyiikannenin kendi diinyasinda yasayan bir kadin oldugunu da eser boyunca

gormekteyiz.

Ich zog zu meiner GroSmutter. Manchmal in der Nacht weinte ich. Meine
groBmutter stand dann auf und brachte mir ein Glas Wasser. Dann fragte
sie mich: “Hast du getrdumt, hast du getrdumt, daf ich tot bin?”

Biiyiikannemin yanina taginmistim. Bazi aksamlari agliyordum.
Biiyiikannem kalkip bana bir bardak su verirdi. Sonra bana sunu sorardu:
“Rilyanda, riiyanda benim oldiiglimii mii gordiin?” (Ozdamar, 2004,
s.28).

Biiyiikanne, eserlerinde Emine Sevgi Ozdamar’1 Tiirkiye ve Tiirk kiiltiiriine baglayan tiyatro
disindaki baslica kisi olarak dikkat cekmektedir. Biiylikanne tiplemesi ile Tiirkiye’yi ifade

etmeye calistigini da soylememiz miimkiindiir.

Goriilecegi iizere biiyiikkanne, cahil ve batil inanglari oldugu kadar naif bir kisilik de
sergilemektedir. Yazarin “Garip Yildizlar Yeryiiziine Bakiyor” eserinde Tiirk kadinlar1 cok
fazla almamaktadir. Eser, Tiirk erkekleri, Alman erkekleri ve Alman kadinlarinin yogunlukta

olusturdugu karakterlerin ekseninde ge¢mektedir.

Eserde karsimiza ¢ikan bir diger Tiirk kadini1 6rnegi de yazarin Istanbul’dan Almanya’ya
giden trende karsilastigt Tirk kadindir. Ancak adi dahi eserde gecmeyecek derecede
onemsenmemektedir. Ve yazar tarafindan da “Tirk Kadimi” olarak “kimliksiz” ve/veya

“genellenerek” ifade edilmektedir.
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In der Nacht weckte mich die tiirkische Frau, die mit mir im gleichen
Abteil schlief. “Mach deine Hénde auf, die Polizei kommt.” Sie gof
Ko6lnisch Wasser aus einer Flasche auf meine Handfldchen und “klack”
wurde das Licht im Abteil eingeschaltet. “DDR-Grenzkontrolle, Thre
Reisedokumente, bitte.”

Gece, benimle aym kompartimanda uyuyan Tiirk kadini tarafindan
uyandirildim. “Ellerini a¢ polis geliyor” dedi. Bir siseden Koéln suyunu
ellerime doktiigiinde “klak” sesiyle kompartimandaki isiklar yandi.
“DDR —Smir kontrolii, seyahat belgeleriniz liitfen.”... (Ozdamar, 2004,
s.31).

Yazar tarafindan aktarilmak istenen ve “Tiirk Kadini” olarak dile getirilmek istenen aslinda
bir genellemedir. Polis korkusu ile ¢aresiz Tiirk kadini, toplum igerisine yerlesmis olan polis

ve askere kars1 duyulan korku ve ¢ekingenligi dolayl olarak ifade eden ciimlelerdir.

Ozdamar’in aksine Frischmuth’da Tiirk kadim1 daha ayrintili ve eser icerisinde ©nemli

karakterler konumundadir.

Roman kahramanlarindan Sevim’i eserde Frischmuth’un olduk¢a yakindan inceledigini ve

kendisini tasvir ettigi karakterlerden biri olarak taniyoruz.

Machmal gab ich Sevim Deutschunterricht, aber ich tat es ungern. Sie
wurde miirrisch und rechthaberisch, wenn ich sie verbesserte, und
beklagte sich dariiber, dal es nicht schnell genug ging. Sie hitte gerne
Deutsch unterrichtet, bevor sie sich recht damit auskannte.

Bazen Sevim’e isteksizce Almanca dersi verirdim. .....

Kendisini diizelttigimde, isteksizce ve huysuzca davranirdi. Yeterince
hizli olunmadigi i¢in bundan sikayetciydi. Almancayr iyicene
ogrendikten sonra Almanca 6gretmeyi cok istiyordu (Frischmuth, 1996,
s.16).

Sevim karakteri, 6grenmeye acik, ancak sabirsiz bir yapida okurlara aktarilmaktadir. Sevimin
eserde ayrintili olarak tasvir ediliyor olusu, okur nezdinde olas1 bir Tiirk kadin1 imgesinin

olusmasi agisindan onemlidir.

Oder wir redeten iiber das Haus. Es sollte im nédchsten Jahr abgerissen
werden, um einenneuen Trakt des Guraba-Spitals Platz zu machen. Als
Sevim davon erfahren hatte, war sie selbst zur Stadtverwaltung
gegangen, um den Abbruch zu verhindern. Doch dort machte man ihr
blo Vorhaltungen. Wie sie als Einzelperson es fertigbringe, sich gegen
den Fortschritt des Gesundheitswesens ihrer Stadt zu stellen, wo die
ganze Nation daran arbeite, die Fehler der Vergangenheit gutzumachen,
das Versaumte nachzuholen. Sie solle bedenken, wie unwesentlich ein
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Haus, das nur eine Familie beherberge, im Vergleich zu einer neuen
Klinik sei, in der Hunderte Menschen untergebracht werden kénnten und
von der sie gar nicht wiilite, wie bald si sie selbst Anspruch wiirde
nehmen miissen.

Sevim schdmte sich, weil sie hingegangen war. Sie bezeichnete sich als
schlechte Patriotin und lief} ihre Schiilerinnen einen Aufsatz mit dem
Thema schreiben: “Wie verhalte ich mich richtig, wenn mein Haus zu
einem sozialen Zweck abgerissen werden muf3, obwohl es noch nicht
baufillig ist?”

Ev hakkinda konusuyorduk. Guraba hastanesinin ek bina insaatindan
dolay1 Oniimiizdeki yil binanin yikilmasi diisiiniiliiyordu. Sevim bunu
ogrendiginde yikimin durdurulmasi icin tek basinda belediyeye gitmisti.
Gecmisi hatalarin1  diizeltebilmek ve sehrin saghk hizmetlerini
gelistirebilmek i¢in biitiin bir milletin ¢alistig1 bir ortamda tek basina
buna karsi ¢ikiyor olmasi hakkinda kendisi elestirilmisti. Sadece bir
ailenin kaldig1 bir evin, yiizlerce insanin saglik hizmeti aldig1 bir
hastaneye kars1 ne kadar 6nemsiz kaldig1 kendisine soylenmisti. ..

Sevim bu talebinden Otiirii utanmisti. Kendisini kotii bir vatansever
olarak gosteriyordu. Ve 0Ogrencilerinden su bashkta bir o6dev
hazirlamalarim1 istemisti: “Kendi evimin kamu yararida yikilmasi
durumunda nasil davranmaliyim?” (Frischmuth, 1996, s.16-17).

Yukaridaki alintida goriilecegi iizere Sevim karakterinin ruhsal durumu okuyucu ile
paylasilmaktadir. Milliyet¢i, ancak irk¢r olmayan duygularin yansimasi da Tiirk kadininin

eser boyunca olumlanan davranislarim1 da pekistirmektedir.

Tirk kadinin misafirperverlik duygular1 ile sinirlar1 zorlayan davranislarini takip eden

alintidan da anlayabiliyoruz:

Sevims Art, fiir mich zu sorgen, lieB keinen Widerspruch zu. Sie
bestimmte, wann ich aufstand, was ich a3, welches Kleid ich anzog. Ich
hatte angefangen, auch abends aufer haus zu essen. Wenn ich dann kam,
stand sie mit einer Schiissel gefiillter Weinblétter oder mit Pasteten vor
mir und zwang mich, sie zu essen. Wenn ich ablehnte, brachte sie die
Schiissel zuriick in die Kiiche und redete nicht mehr mit mir. Bis ich
aufstand und die Schiissel wieder aus der Kiiche holte.

Sevimin benimle ilgilenme tarzi tartisilamazdi. Ne zaman kalkmam, ne
yemem, hangi kiyafeti giymem gerektigine hep karisirdi. Aksam
yemegini de disarida yemeye baslamistim. Akabinde eve geldigimde
elinde bir kase yaprak sarmasi veya borekler ile bekleyip zorla bana
yedirmeye calisirdi. Yemeyi reddettigimde kaseyi mutfaga gotiiriip
benimle konugmazdi. Ta ki ben kalkip kaseyi mutfaktan alasiya kadar.
(Frischmuth, 1996, s.17).

Misafirperverlik geleneginin siirlarmin da zorlandigimi alintidan ¢ikarabiliyoruz. Diger

taraftan farkli bir kiiltiirden gelen Frischmuth’un Tiirk kiiltiiriinii olduk¢a iyi tanidigin1 ve
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algilamaya calistig1 kadar icinde bulundugu yeni kiiltiirel ortama ayak uydurduguna da tanik

oluyoruz.

Tiirk kadinlarinin misafirlikten dostluga geciste bunu hemen basarabildiklerini, hem de bunu

cok kisa bir siirede yapabildiklerini fark ediyoruz:

Ayni sekilde;

Ifadeleri yazarin bu goriisiimiizii destekler bir cabada oldugunu da bir kamtidir.
Frischmuth her ne kadar yabanci bir misafir olsa da kendisi zaman icinde o ailenin bir
bireyi olarak kabul gormektedir. Tabii ki bu kabul edilme siireci, Frischmuth’dan

bagimsiz olarak icine dahil oldugu Kkiiltiiriin temsilcisi olan bireyler araciligiyla

Sevims Aufmerksamkeit entging nichts, keine zufillige Rotung der Haut
und kein Insektenstich. Wenn ich Blasen and den Fiilen hatte, wollte sie
sie unbedingt aufstechen, und wenn ich es nicht zuliel, wollte sie
zumindest wissen, wo ich sie herhatte. Dabei war ich stidndig in Angst,
sie wiirde blofl darauf warten, daf} ich nicht mehr daran dachte, und dann
zustechen.

Sevimin dikkatini hi¢ bir sey, ne tendeki tesadiifi bir kizariklik ne de bir
sinek sokmasi, kagiramazdi. Ayagimda su toplandiginda mutlaka igne ile
onu patlatmak isterdi, buna izin vermedigimde en azindan nereden bu
sislikleri edindigimi Ogrenmek isterdi. Bu esnada siirekli korku
icerisindeydim. Ciinkii dikkatimin dagildigt her an bana igneyi
sokabilmek i¢in hazirda bekliyordu (Frischmuth, 1996, s.17).

DaB ich Auslidnderin war, bedeutete keine Attraktion mehr. Selbst Ayten,
die lange geglaubt hatte, mich deshalb in einem anderen Licht sehen zu
miissen, hatte sich in ihrem Verhalten so geédndert, dal sie zwischen
Sevim und mir nur mehr insofern einen Unterschied machte, als sie sich
auf die lingere Bekanntschaft mit Sevim mehr verlieB als auf die kiirzere
mit mir.

Yabanci olmam artik ilgi ¢ekmiyordu. uzun bir zaman zarfinda beni el
iistiinde tutan Ayten bile sohbetlerle birlikte benimle Sevim arasinda fark
gbzetmemeye baslamisti. Sevimi daha uzun siiredir taniyor olmasi ve
aralarindaki dostluguna karsin (Frischmuth, 1996, s.21).

gerceklestirmektedir:

Sevim machte sich Sorgen, wenn ich vor Einbruch der Dunkelheit nicht
zuriick war.

Sevim, karanlik cokmeden once eve donmedigim zamanlarda merak
icerisinde kaliyordu (Frischmuth, 1996, s.22).
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Ayni sekilde yabancinin Tiirkler tarafindan bizden biri olarak kabul ediliyor olmas: ve Tiirk
toplumu icin bu siirecin bir zaman diliminde gerceklesmesi okurlarin dikkatini ¢ekecek
bicimde esere yansitilmistir. Alintilardan da anlasilacag iizere 6te taraftan gerek Emine Sevgi
Ozdamar ve gerekse Barbara Frischmuth’un eserlerinde ele aldiklar1 roman kahramani
kadinlar1 tasvir etme ve anlatma sekilleri de farklilik gostermektedir. Ama daha Once de
degindigimiz iizere, yazar Ozdamar’in eserinde okuyucuya sundugu tek Tiirk kadini tiplemesi

“biiyiikanne”dir.

Yabanci erkek imgesi bashigi altinda Ozdamar’mn “Garip Yildizlar Yeryiiziine Bakiyor” ve
Barbara Frischmuth’un “Giineste Golgenin Yokolusu™” eserlerinde yabanci kadin imgesinin
nasil aktarilldigi alintilarla tespit edilmeye calistimistir. Emine Sevgi Ozdamar’in eserinde
gecen yabanci kadin imgesini tasiyan tiplemelerin yabanci erkek imgesi basligi altinda
cizilen erkek tiplemesi ile Ortiistiigii tespit edilmistir. Benzerlikler arasinda cinsel ac¢idan
rahatlik veya esnekligin oncelikli olarak anlatildigini ve gosterildigini fark ediyoruz. Toplum
diizenine elestirel ve tepkisel yaklasimlar sergileyen yabanci kadin tiplemeleri, eser yazari
olan Ozdamar’in 6z yasami baglaminda kendi fikirlerini yansittiklar1 anlasiimaktadir. Kadin
ve erkek tiplemeleri arasindaki benzerliklerin Emine Sevgi Ozdamar’in ideolojik bakis acis
icerisinde degerlendirilmistir. Eserde nadiren ge¢cmekte olan bir Tiirk kadimi tiplemesi de
“kimliksizlik” ile ifade edilmeye calisilmistir. Diger eser olan Barbara Frischmuth’un “Garip
Yildizlar Yeryiiziine Bakiyor” eserinde ise, Tiirk kadini tiplemesi daha ayrintili ve objektif
yaklagimlar sergilenerek okurlara sunulmaktadir. Tiirk kadini imgesi altinda beklendik
davraniglar veya yargilar olan “misafirperverlik”, “dostluk” vb. kavramlarin yiiklendigi
alintilarla tespit edilmistir. Emine Sevgi Ozdamar’in aksine Barbara Frischmuth’un eserinde,
karsilastig1 ve iligkisi oldugu Tiirk kadinlarinin psikolojik davraniglarin1 daha ayrintili analiz
etmekte ve aktarmakta oldugunu tespit ediyoruz. Eserinde orf ve adet baglaminda kendisine
yabanci olan kiiltiirel 6geleri tasiyan Tiirk kadinlarinin davraniglarini eserinde okurlari ile

paylasmakta ve kiiltiir aktaricis1 6geleri On plana ¢ikarmak istedigi tespit edilmistir.
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4.1.4.3. Dolayh Yabanci imgesi

Calismamizda belli basliklar altinda aktarilan ve dogrudan yabanci imgesini ifade eden
ogeleri belli bagliklar altinda aktarmaya c¢alistik. Bu baglik altinda ise, onceki basliklarimizin
altinda yer almasim1 uygun gormedigimiz dolayli yabanci imgeleri tespit ederek sunmaya

calisacagiz.

Incelenen eserlerde yabanci kadin-erkek, yabanci sehir, entelektiiel yasam algis1 imgelerini
gostermeye calistik. Bu bashk altinda da yazarlarimiz Ozdamar ve Frischmuth tarafindan

eserlerinde dolayl olarak aktarilan imgelere yer verecegiz.

Yazarlarin neden dolayli veya dogrudan yabanci imgelere yer verdikleri konusunda
O’Sullivan soyle bir tez dne siirmektedir: “Nigin irlandali yazarlar kendi iilkeleri hakkinda
Ingiliz ve Amerikalilarin sahip olduklar1 sekilde 6nyarg: dolu imgelere kendi eserlerinde yer
vermektedirler? Kitap satiglarinin kendi {iilkelerinde diisiik olmasindan otiirii, Amerika ve
Ingiltere’de beklenen veya var olan Onyargilara cevap verebilecek eserleri ortaya koymak
durumunda kalmalarindandir* (O’Sullivan, 1989, s.61). Her ne kadar Sullivan’in bu goriisii
Irlandali ¢ocuk ve genglik edebiyati yazarlari acisindan degerlendirilmis olsa da, yetiskin
edebiyatinda da bu ve benzeri durumlarla karsilasmasina giizel bir 6rnektir diye diisiiniiyoruz.
Dolayli yabanci imgelerini incelemeye calisigimiz Emine Sevgi Ozdamar ve Barbara
Frischmuth’un eserlerinde hedef kitlenin Alman dilinin konusuldugu iilkeler hesaba
katildiginda, var olan Onyargi ve kalipyargilar ekseninde ortaya c¢ikan yabanci imgelerin

kullanilmasi baglaminda degerlendirilmeye calisilacaktir.

Kalipyargi ve bu baghk altinda dolayli imgeleri tespit ederken kalipyargi ve imge
kavramlarinin birbirine karisirmamak i¢in aralarindaki farka deginmekte yarar oldugu
kanisindayiz. Kalipyargilar bir toplum tarafindan geleneksel olarak kabul edilmis yargilardir,
yazarlar bu yargilart kendilerine has kullanabilmekte, ancak 6ziinde bir degisiklik
yapamamakta veya kendi yargilarina istinaden yeni kalipyargilar kurgulayamazlar. Sadece
kendilerine ait olan ve o topluma doniik imgeleri eserlerinde aktararak bir kurgu olustururlar.
Kisacasi; bir yazarin, x toplumuna doniik ulusal bir kalipyargist vardir denememektedir.
Yazarin, sadece x toplumuna doniik imgeleri vardir denilebilir. (O’Sullivan, 1989, s.42). Bu

cercevede bu bashigimiz altinda Emine Sevgi Ozdamar ve Barbara Frischmuth’un eserlerinde
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dolayli imgeleri inceleyerek yazarlarin kendi edebi kisilikleri, kisisel deneyim ve goriisleri

baglaminda kurguladiklar: imgeleri tespit etmeye calisacagiz.

Ozdamar’in “Seltsame Sterne starren zur Erde” eserinde dikkatimizi ceken imge aktarici
Ogelerden bir tanesi “Ayna’dir. Eser boyunca eser kahramanmi yer yer ayna araciliiyla

cevresine bakmakta ve icinde bulundugu ortama ayna araciligiyla tespitler getirmektedir.

Wenn morgens meine Haare aus der Biirste ins Waschbecken fielen,
dachte ich, dies sind nicht meine Haare, dieses Waschbecken ist ein
Gefingniswaschbecken, dort im Spiegel, das ist der Kopf eines
Gefangenen, der isch wie ein verriickt gewordener Vogel selbst die Haare
vom Korper reif3t

Sabahlar1 taragimdan saglarim lavaboya diiserken, bunlarin benim
saclarim olmadigini diistinliyordum. Orada aynadaki kafa ise bir
mahkumun kafas1 ve c¢ildirmis bir kus gibi biitiin saclarim1 viicudundan
yoluyor sanki (Ozdamar, 2004, s.26).

Goriilecegi gibi eser kahramani1 ayna aracilifiyla kendi i¢ diinyasinda catismada bulundugu
karakteri veya onun duygularini agiga c¢ikartabilme ugras1 vermektedir. Yine eser ahramaninin
kendi ruhsal durumuyla ilgili olarak asagidaki alintiya goz atmakta yarar olacagini

diistiniiyoruz:

Drei Toaster warfen stindig Toast heraus, Messer schmierten Margarine
auf heiles Toastbrot, Miisli wurde in Schiisseln geschiittet, sieben
Miinder kauten mit lauten Gerduschen das getoastete Brot, Milch wurde
auf den Tisch gekleckert, einige waren nackt, und alle schauten mich an,
wie die Kinder im Kindergarten ein neues Kind anschauen. Uber der
Spiile hing ein Spiegel, auch darin sah ich sieben Leute friihstiicken.

Ug tost makinesi siirekli olarak kizarmis ekmek yapiyordu, bigaklar
kizarmig ekmeklere siirekli olarak margarin siirtiyordu, miisli kaselere
bosaltiliyordu, yedi agz giiriiltili bir sekilde kizarmis ekmekleri
cigniyordu, siit masaya dokiiliiyordu. Bazilar1 ciplakti, ve bana sanki
anaokuluna ¢ocuklarin yeni gelen cocuga baktiklar1 gibi bakiyorlardi.
Lavabonun iizerinde bir ayna asiliydi, orada da yedi kisinin kahvalti
yaptigim gorityordum (Ozdamar, 2004, 5.49).

Ayna araciligiyla eser kahramanin kendisini nasil goérmek istedigi, ruhsal durumunu ve
arzularin1 ayna araciligiyla aktarmaya calistigini gormekteyiz. Kosta’nin tespit ettigi iizere
“Ayna kullanimi, Emine Sevgi Ozdamar’in kenara itilmis olan ikili kimligini isaret

etmektedir” (Kosta, 2005, s.242):



Im Spiegel in seiner Wohnung finde ich mich sehr schon.

Onun evindeki aynasinda kendimi ¢ok giizel goriiyordum (Ozdamar, 2004, 5.222).
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Tiirk yazarin ve eser kahramanlarinin eser icgerisinde siirekli olarak yiiz yiize degil de ayna

aracilifiyla birbirlerine baktiklarini ve birbirleriyle iletisim kurduklarin1 goriiyoruz.

Bu konuyla bir diger 6rnek olarak da asagidaki alintiyr vermemizin yerinde olacagini

diistiniiyoruz:

Peter, der gerade vorbeiging, trat mit dem Fuf} auf ein Handtuch, das vor
der Wanne lag und wischte damit den Boden. “Erzédhl doch noch etwas
von deiner Gromutter”, sagte er und fing an, sich zu rasieren. Er sah uns
im Spiegel zu, seiine Blicke trafen meine, dann ging er hinau.

Oradan gecmekte olan Peter, ayagiyla kiivetin 6niinde duran havluyu
basarak onunla yeri sildi. “Biiylikannenden bahsetsene” dedi ve tiras
olmaya koyuldu. Bizleri aynadan takip ediyordu ve bakislar1 benimkilere
takildi. Sonra birden disar1 ¢ikt1 (Ozdamar, 2004, s.54).

Die drei Frauen pfiffen mit. Susanne gab mir ihre hausschuhe, schenkte
mir Kaffee ein, und als ich mir vor dem Spiegel im Bad die Lippen
schminkte, tauchten Susannes, Ingas und Barbaras Gesichter im Spiegel
auf...

U¢ kadin da beraber 1slik galmaya baslamiglardi. Susanne bana ev
yakkabilarin1 vermisti ve kahve hediye etmisti. Aynanin Oniinde
dudaklarima ruj siirerken Susanne, Inga ve Barbara’nin yiizleri birden
ortaya ¢ikmustr... (Ozdamar, 2004, s.57).

Ayna ile aktarilmak istenen bir diger unsur da, zamana kars1 durusu ve bir nevi zamanin tanigt

ve ortamdan soyutlanarak bir cesit yabancilasmanin da aracisi olarak aktarilmasidir ve

“bireyin kendi kendine diisiinmesinin devasa bir semboliidiir” (Kosta, 2005, s.242).

Den groBien Spiegel haben wir in den Flur gestellt. “Der kommt aus
Petersburg”, sagte Gabi. Wenn man in der Kiiche sal3, konnte man sich
darin sehen. Wir tranken drei Kannen Pfefferminztee. Ich bin gliicklich.
Gabi erzihlte die Geschichte des Petersburger Spiegels: “Meine Mutter
ist in Petersburg geboren. Ihre Mutter stammte von preuBischem Adel
und russischemHochadel ab. Der Vater meiner Mutter war sehr reich,
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denn ihr GrofBvater, ein Jude aus Miihlhausen, hatte fiir Krupp
Lokomotiven an den Zaren verkauft. Der Vater meiner Mutter wurde im
Ersten Weltkrieg in die deutsche Armee eingezogen und muflte gegen die
russischen Briider seiner Frau kdmpfen. 1919, nach dem verlorenen
Ersten Weltkrieg, holte er seine Frau und die zwei Kinder nach Berlin
und brachte den Spiegel mit.

Bu biiyiik aynay1 girise yerlestirmistik. “Bu ayna Petersburg’dan geliyor”
demisti Gabi. Mutfakta otururken kendimizi aynada gorebiliyorduk.
Sansliydim, Gabi bana aynanin hikayesini anlatiyordu. “Annem
Petersburg’da dogmustu. Onun annesi Prusya ve Rus hanedanligindandi.
Annemin babasi ¢cok zengindi. ...

Annemin babas1 birinci diinya savasinda askere cagirilmisti. Ve rus
kardeslerine kars1 karisini korumaliydi. 1919’da kaybedilen birinci diinya
savasindan sonra ailesiyle Berlin’e go¢ etmisti ve yaninda aynayi da
getirmisti... (Ozdamar, 2004, s.188).

Bir diger alint1 da ayn1 sekilde:

Ich ramte alle Zimmer auf und spiilte das Geschirr, putzte die dreibeinige
Badewanne, wusch die schutzige Wische und héngte sie zum Trocknen
auf. Ich putzte auch den Spiegel, vor dem Peter sich rasiert hatte, als ich
zum ersten Mal hierherkam.

In der Nacht rief ich Gabi an. Das Telefon klingelte, ich lief es klingeln
und stellte mir die Wohnung vor. Ich sah den Petersburger Spiegel im
Flur, das Telefon klingelt weiter, und aus der Tiefe des Spiegels kommt
Gabis Onkel Gottfried Lessing als junger Mann herauss.

Biitiin odalar1 toplamigtim, bulaslklarl da yikamistim. Kirli ¢camasirlar
yikayip kurumalari i¢in asmustim. Ilk defa buraya geldigimde karsisinda
Peter’in tiras oldugu aynayi da silmistim (Ozdamar, 2004, 5.243).

Gece, Gabi’yi aramistim. Telefon caliyordu, ¢almaya devam ediyordu
ben ise evi hayal ediyordum. Giriste Petersburg’dan gelen aynayi
goriiyordum, telefon calmaya devam ediyordu ve aynanin
derinliklerinden Gabi’nin amcas1 Gottfried Lessing geng bir adam olarak
ortaya ¢ikiyordu (Ozdamar, 2004, s.243-244).

Seklinde bir ifadeyle karsimiza ¢ikmaktadir. Zamanin gegmesine karsin aynada yansimalarin
ve olaylarin hala devam ettigi zamam durduran ve hafizasina alan bir 0zelligi
yansitilmaktadir. Kosta’ya gore “Sevdigi birisinin kaybedilmesi korkusu dogrudan dogruya
eserlerinde goriilmektedir ve bir ihtiyac1 gosterebilmek maksadin1 yansitmaktadirlar. “Biitiin
oOliiler bu aynada yasarlar” ve “hepsi mutfak aynasinda yasiyor” demektedir. Domsch’a gore
anlatict i¢in hem Oliiler hem de yasayanlar aynada bir araya gelmektedirler. Hatta Almanya ve

Tiirkiye bu aynada bir araya gelmektedir, ge¢miste ve giiniimiizde” (Kosta, 2005, s.245)
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Ailenin bir bireyi gibi davranilan ayna bir ¢ok tarihsel ve siyasi olaylara da taniklik etmistir.

Der grofie Spiegel aus Petersburg, der im Flur steht, zeigt, wie er seine
Haare hinters Ohr streicht. Wie viele Menschen sind in Petersburg und
wihrend des Krieges in Berlin an diesem Spiegel vorbeigegangen? Was
sahen Gabis Eltern, als sie in den Spiegel sahen. Wie sahen sie sich
damals?

Petersburg’dan gelen ayna, saclarim1 kulaginin arkasina nasil attigini
gosteriyordu. Kim bilir kag kisi Petersburg ve Berlin’de savag zamaninda
bu aynanin karsisindan gecmisti.? Gabi’nin ailesi bu aynanin
karsisindayken ne goriiyorlardi? O zamanlar kendilerini nasil
goriiyorlard1? (Ozdamar, 2004, s.206-210).

Ayna imgesi ile aktarilan ile eserde gecen bir ¢cok olayin aslinda nasil goriindiigii veya

goriinmesi gerektigi ile ilgili ilging aktarimlar dikkati ceker:

Steve war zwei Wochen lang hier. Es war schon, ihn jeden Tag in dem
groBen Spiegel zu sehen. Mein Busen ist von der Liebe grof3er geworden.

Steve iki haftadir buradaydi. Onu her giin bu biiyiik aynada gorebilmek
cok giizeldi. Gogiislerim mutluluktan bilyiimiisti (Ozdamar, 2004,
s.231).

Diger taraftan ayna araciligiyla gormek istedikleri ve arzu ettiklerinin yansimasi da

goriilebilmektedir:

Die Tochter von Frau Doktor ist verliebt und kiilt ihren Freund auf der
Haustreppe. Frau Drenschke klatschte in die Hande und sagte: “Die
Indianerin ist wieder da.” Ich habe ihr eine Flasche Eierlikor mitgebracht,
die sie nicht annehmen wollte. Wir standen beide in Gabis Flur vor dem
Spiegel, die Flasche erst in meiner Hand, am Ende in ehrer Hand.

Doktorun kizi asik olmustu ve merdivende arkadasini 6piiyordu. Bayan
Drenschke ellerini ¢irparak “Kizilderili tekrar geldi” diye seslendi. Ona,
kabul etmek istemedigi bir sise yumurta likorii getirmistim. ikimiz de
Gabi’nin evinin girisinde aynanin 6niinde duruyorduk, aynada bakarken
bagta sise benim elimdeydi, ancak sonunda sise onun elinde goriinmiistii
(Ozdamar, 2004, 5.229).

Alintida Emine Sevgi Ozdamar’in ayna aracihifiyla gerceklige farkli bir bakis attigini ve
diinyay:1 farkli bir gozle gordiigiinii tespit ediyoruz. Ancak ayna aracilifiyla gordiikleri ne
denli gercektir. Ayna ile aktarilmak istenen, yazarin ve eser kahramaninin yabanci bir
ortamda asil gormek istediklerini ayna aracilifiyla gormek istemesidir. Bizler dis gercekligi

dogrudan algilayamayiz, ancak bazi filtreler araciligiyla bu gergeklikleri algilayabiliriz. Ayna
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kavrami da eserimizde, eser kahramaninin dis gercekligi algilayabilmesinin bir dolayliligini

saglamaktadir.

Ayna, cografik olarak ayr1 yerlerde bulunan kiiltiirel ortamlar bir araya getirmektedir. Ayna,
sinirlart ve hatta zamani1 sihirli bir sekilde ortadan kaldirmaktadir. Ayna, Oliilerin ve
yasayanlarin diinyalarint ayn1 zaman dilimi igerisinde bir araya getiren bir islevi vardir.
Gercekte yasanan ayrilik ve kayiplara karsin ayna, sembolik bir biitiinliigli sunmaktadir

(Gottsche, 2005, s.251).

Yazarin, cinsellige farkli ve esler arasi poligami benzeri bir anlayisin olmasi yoniindeki
yaklagiminmi gosteren goriislerini, alintilarla 6nceki basliklarda deginmistik. Eserde gecen olan
AA-Kommune kavramina deginmekte fayda vardir. AA-Kommune yazarin ve dolayisiyla
eser kahramaninin Bati Berlin’de ikamet ettigi evinde daha Onceleri bulunan bir toplulugun
yasam tarzlarma ithaf edilen bir isimdir. AA-Kommune (Aktionsanalytische Organisation -
Action-analytical Organization) Otto Miihl (http://www.archivesmuehl.org/artl1en.html)
tarafindan fikri ortaya atilmis bir ortak yasam deneyimidir. Incelenen eserde de ayrintisiyla
aciklanmaya calisilmistir. Bu ortak yasam fikrinin merkezinde, insanin 6ziine doniisii ile
primitif davranislar kisilere benimsetilmektedir. Erkek ve kadinlar arasinda es olma durumu
s0z konusu degildir. AA-Kommune ortaminda yasayan erkek ve kadinlar birbirleriyle cinsel
iliskiye girebilme 6zgiirliiklerine sahiptirler, ancak kadinlarin bu iligkilerden olan ¢ocuklarinin

babalarinin kim olduklarin1 bilmeye haklar1 yoktur.

Vor diesen sieben Leuten hatten hier andere Menschen gewohnt, die AA-
Kommune. Sie waren zu Otto Miihl nach Osterreich in ein
Selbsterfahrungsseminar gefahren und von dort kahlgeschoren
zuriickgekehrt, auch Frauen und ein Kind. Sie sagten: Alle Unterschiede
miissen abgeschaft werden, kein Privatbesitz, keine festen Beziehungen.
Alle Frauen schliefen mit allen Ménnern, und sie durften nicht wissen,
wer der Vater ihrer Kinder war. Auch die Sprache sollte abgeschafft
werden, weil die Spraache Klassenunterschiede aufbaute. Die Sprache
war ein Machinstrument, deswegen zuriick zum Urschrei.

Bu yedi kisiden 6nce burada AA-Kommune’ye mensup baska insanlar
yastyordu. Onlar Avusturya’da Otto Miihl’iin  “kendini tanima”
seminerine giderek, kadinlar ve ¢ocuklar da dahil olmak iizere saglarini
sifira vurdurmus bir sekilde geri donmiislerdi. Soyle sdylityorlardi: Biitiin
farkliliklar ortadan kaldirilmaliydi, 6zel miilke izin yoktu ve insanlarla
kisisel iliskileri de olmamaliydi. Biitiin kadinlar biitiin erkeklerle
yatiyordu. Kadinlarin bu iliskilerden olan ¢ocuklarinin babalarinin kim
olduklarimi bilmeye haklar1 yoktur. Dil de kullanilmamaliydi, ¢iinkii dil
sinifsal farkliliklar1 ortaya cikartiyordu. Dil bir giic unsuruydu, bundan
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otiirli ilkel bagrigsmalara ve haykiriglara doniilmeliydi (Ozdamar, 2004,
s.10).

AA-Kommune kavrami yazara ve eser kahramanina yabanci gelmeyen kavramlardir. Eser
stiresince AA-Kommune kavrami ve yasam tarzi ile ilgili okurlarina ayrintili bilgiler
vermekte ve bu yasam tarzini ¢oziimlemeye ve bir dereceye kadar uygulamaya calisir bir

izlenim uyandirmaktadir.

Eser icersinde ve yukaridaki alintida da goriilecegi iizere, AA-Kommune’nin yasam
felsefesinin 6nemli bir unsuru olan “dil”in toplum yapisi icerisinde sinifsal farkliliklar: ortaya
cikartan ve bir gii¢c gostergesi olarak goren anlayisin yazar ve eser kahraman tarafindan da

benimsendigini gorebiliyoruz.

Auch die Sprache sollte abgeschafft werden, weil die Spraache
Klassenunterschiede aufbaute. Die Sprache war ein Machinstrument,
deswegen zuriick zum Urschrei.

Dil de kullanilmamaliydi, ¢iinkii dil smifsal farkliliklart ortaya
¢ikartiyordu. Dil bir gii¢ unsuruydu, bundan 6tiirti ilkel bagrismalara ve
haykirislara doniilmeliydi (Ozdamar, 2004, s.10).

Buna karsin dilin hangi toplum igerisinde etkin oldugu konusunda bir alinti verecek
olursak:

Heiner Miiller: “Das Wort hat in Ostberlin eine grole Wirkung.” Ein
Schauspieler sagte: “Im Westen kann man alles schreiben und sagen,
aber das Wort hat dort keine Wirkung. Zuviel Information, zu viele
Zeitungen.”

Heiner Miiller: “Kelimenin Dogu Berlin’de biiyiik bir giicii var”. Bir
oyuncu sunu demisti: “Batida herseyi yazip okuyabiliriz, ancak
kelimelerin orada etkisi yok. Cok fazla bilgi, cok fazla gazete
var“‘(Ozdamar, 2004, s.215).

Gortilecegi iizere dilin giicli ve etkinlik kapsami yazarin da aktardigi lizere hangi toplum

icerisinde bulunuldugu ile dogrudan ilintilidir.

Eser kahramanin kullandig1 dil, yani ana dili icerisindeki etkinligi de kendisi tarafindan yer

yer sorgulanmaktadir:

Josef setzte sich auf einen Stuhl neben meinem Bett. “Warum weinst
du?” “ich bin ungliicklich in meiner Sprache.
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Die Worter sind Krank. Meine Worter brauchen ein Sanatorium, wie
kranke Muscheln.

Wie lange braucht ein Wort, um wieder gesund zu werden? Man sagt, in
fremden Lédndern verliert man die Muttersprache. Kann man nicht auch
in seinem eigenen Land die Muttersprache verlieren?

Josef yatagin yanindaki bir sandalyeye oturarak “Neden agliyorsun?”
diye sordu. “Dilimde mutlu degilim” diye cevap verdim.

Kelimeler hasta. Kelimelerin bir hastaneye ihtiyaci var, ayni hasta
midyelerin ihtiyac1 oldugu gibi.

Bir kelimenin tekrardan iyilesebilmesi icin ne kadar zamana ihtiyaci
vardir? Yabanct iilkelerde insanin anadilini kaybettigi sdylenir. Kendi
iilkesinde de anadilini unutamaz mi? (Ozdamar, 2004, s.23).

Eser kahramani kullandigi dilin kendisini hasta ettigini ve artik kullanmak istemedigini
belirtmektedir. Aym sekilde farkli bir dil ihtiyacin1 da belirtmektedir. Ancak ayn sekilde
dilin insan icin ne denli 6nemli ve baglayici bir unsur oldugu konusunda da fikrini

belirtmektedir:

Josef, jetzt, in meinem Land, wo der Morgen kein Morgen zu sein
scheint, wo nur die Sterne mit Sternen spreschen konnen, aber nicht
menschen mit Menschen, mit wem sprach der Junge, der zwanzig Jahre
alt war, aber auf seinem Foto aus der Zeitung wie fiinfzehn aussah? Er
schnitt im Gefiingnis aus einer Zeitung ein Bild aus. Ein Midchen. Ein
Dorfméddchen. Wenn man diesen Jungen nach der Folter zu seiner Zelle
zuriicktrug, legte er sich nicht ins Bett, sondern unter das Bett und sprach
mit dem Bild des Médchens.

Josef, simdi benim {iilkemde, sabahlarin sabah olmadigi, yildizlarin
sadece yildizlarla konusabildigi, anacak insanlarla insanlarin
konusamadigr benim iilkemde. Yirmi yasinda olan ancak gazetedeki
fotografinda onbes gibi duran cocuk kimle konusuyor.? Hiicresinde
gazetesinden bir resim kesiyor. Bir kizin resmini. Koylii bir kiz. Iskence
gordiikten sonra hiicresine dondiigiinde yatagina degil yataginin altina
yatip o kizin resmiyle konusurdu (Ozdamar, 2004, s.25).

Eser kahramani ve yazarimiz, dilin giicii konusunun farkinda oldugunu ve bunu okuyucular
ile paylagsmaktadir. Ancak dile yabancilasma gerceklesmesi durumunda dahi farkli dillerde

kendisini ifade etme gereksinimini dile getirmektedir.

“Nur dieser Traum kann mir helfen. Wenn die Zeit in einem Land in die
nacht eintritt, suchen sogar die Steine eine neue Sprache.”
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Sadece bu rilya bana yardimci olabilir. Eger bir iilkede gece hiikiim

siirmeye baslarsa o zaman taslar bile farkli bir dil aramaya baslarlar

(Ozdamar, 2004, 5.28).
Eser kahramaninin farkli bir dil arayis1 icerisinde oldugunu gormekteyiz. Emine Sevgi
Ozdamar’1in daha onceki basliklar altinda verilen alintilarda da ifade etti§imiz gibi, kendisini
Tiirk dilinde ifade etmede sikint1 yasadigini belirtmektedir. Bundan dolay1 eserden de tespit
edilecegi gibi, baska bir dile kacis aslinda baska bir Kkiiltiir cografyasi olan Almanya’ya
kagistir:

Wenn Miiller, Maron und gabi sprechen, fiithle ich mich wie in einem
Fremdsprachenunterricht.

Miiller, Maron ve Gabi konusurlien, kendimi sanki bir yabanci dil
kursundaymis gibi hissediyordum (Ozdamar, 2004, s.202).

Yukaridaki ornekten de yazarin Alman dili igerisinde dahi kendini zaman zaman yabanci

hissettigini anlamaktayiz.

AA-Kommune’'nin yasam algisindaki farkliliklar ve Ozdamar’in bu farklilifi ve tarzi
eserinde de aktartyor olmasi aslinda, AA-Kommune’nin yasam algisini benimsiyor
oldugunun da bir gostergesidir. Dil konusunda, dilin bir gii¢ sembolii ve sinifsal farkliliklar

tetikleyen en 6nemli unsur oldugu konusunda hemfikirdir.

Dort wurden Marathonveranstaltungen abgehalten, man setzte sich drei
tage und drei Nachte zusammen, und es war strikt verboten zu sprechen.
Die Sprache wiirde einengen, die Menschen ddchten in Mustern: “Wir
lassen nichts mehr in unser Herz. Unsere Seele wird nicht mehr beriihrt.
Sprache ist Macht, Sprache ist Wissen, Sprache ist Dominanz.” Das
sollte in diesen Veranstaltungen aufgehoben werden, wer sprach, wurde
geschlagen.

Orada uzun siireli bazi etkinlikler diizenleniyordu. Ug giin ii¢ gece
birlikte yasaniyordu ve konusmak kesinlikle yasakti. Ciinkii dil fikirleri
bastirtyordu: Yiiregimize higbirseyin engel olmasina izin vermiyorduk.
Ruhumuz herhangi bir seyin etkisinde kalmiyordu. Dil giictiir, dil
bilingtir, dil baskidir. Bu etkinliklerde kim konusursa doviilityordu
(Ozdamar, 2004, 5.62-63).

Goriilecegi gibi yazar dilin giicliniin farkindadir. Ancak dil kullanimi konusunda bunun
insanlara ve ayni zamanda onlarin var oluslarina zarar verdigi kanisindadir. Eserde sikca
karsilagilan tiyatro sanatinin eser ve yazar iizerindeki biiyiik etkisinin bunun dil diisiincesinin

de bir yansimasi olabilecegini diisiiniiyoruz. Eser kahramani eser boyunca Tiirk dilinde
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sikint1 yasadigini ve Alman dilinde kendisini daha rahat ifade ettigini belirtmesine karsin asil
kullandig: dilin tiyatro sanati ve eser igerisinde gordiigiimiiz eskiz ve ¢izimlerin kendi ruhsal
ve duygusal durumunu ifade eden dil oldugunu soyleyebiliriz. Bunu yazarin ve eser
kahramanin kendisini ifade etme seklinin Almanca ile sinirlanmasi korkusunun esere bir

yansimasi oldugu seklinde de diisiinebiliriz:s

In den ersten Probentagen machte ich fast nur Notizen, abends las ich sie
und merkte, da sie nicht ausreichten, um sie spiter genau an den
Probenablauf zu erinnern, deswegen zeichnete ich immer mehr, obwohl
ich das Zeichnen nicht gelernt hatte, ich versuchte es einfach.

Provalarin ilk giinlerinde neredeyse sadece notlar tutuyordum. Aksamlar1
bu notlar1 okuyordum ve yeterli olmadiklarini anlamistim. Provalar
sonradan tam hatirlayabilmek icin egitim almamama karsin ¢izim ve
eskizlere agirlik vermeye basladim (Ozdamar, 2004, s.84).

Anlagsilacagr iizere eser kahramani sozlii ve yazili olarak kendisini ifade etmenin Otesinde
cizimler yoluyla da durum ve olaylar1 hatirlama ihtiyac1 duymaktadir. Eserde bu ¢izim ve
eskizleri siirekli gormekteyiz. Emine Sevgi Ozdamar’in farkli bir yol izlemeye calisarak salt
yazili olarak degil, gorsel olarak da bir tiyatro sahnesi gibi eserleri araciligiyla okurlarina

ulagsmak amacinda oldugunu goriiyoruz.

Dilsel agidan bir cesit yabancilagsma olarak gorebilecegimiz bu tutum, Tiirk dilinden Alman
diline gecis, Almanca ile Tiirkce’nin karma bir sekilde kullanimi seklinde kendini
gostermektedir. Cizimler yoluyla yazili olan1 destekleme seklinde gelisen bu siireg
baglaminda farkli bir dil olan Italyanca’nin da dahil olmasi ile Emine Sevgi Ozdamar’in dil
konusunda AA-Kommune’'nin goriisiinii bir dereceye kadar benimsedigini veya bundan

etkilendigini soylemek miimkiindiir.

Dil kullanimi agisindan dilsel giiciin deyimler boyutunun yazarin siklikla bagvurdugu anlatim

sekli olduguna tanik olmaktay1z:

Wenn er spricht, tropft Honig aus seinem Mund, so schin kann er
erzéhlen.

O konusurken sanki agzindan bal damliyordu, o kadar giizel anlatiyordu
(Ozdamar, 2004, s.216).

veya



In dieser Nacht bin ich so schnell eingeschlafen, da3 ich alle Lampen
angelassen habe. Am Morgen kam die Sonne. In der Tiirkei sagt man, die
Sonne scheint dem ins Gesicht, der schon ins Bett gepinkelt hat.

O aksam o kadar cabuk uyuyakaldim ki, biitiin 1s1klar acik kalmisti.
Sabah giines dogmustu. Tiirkiye’de sabah giinesi altini islatanlarin
yiiziine dogar denir (Ozdamar, 2004, s.135).

Bir diger 6rnek de:

veya

Als Kind bin ich mit meinem Bruder durch die Sonnenblumenfelder
gerannt, weil wir Angst vor Schlangen hatten. Wenn wir aus einem Feld
herauskamen, schauten wir als erstes, ob sich schon Schlangen um unsere
Beine gewickelt hatten. Unsere GroSmutter sagte: “Mann kann mit den
Schlangen siif} reden, dann sind sie nicht gefihrlich.”

Cocukken kardesimle birlikte ay cicek tarlalarinda kosardik, ciinkii
yilanlardan korkardik. Tarlanin  ig¢inden ¢iktigimizda ilk olarak
ayagimiza yilanlarin dolasip dolasmadigina bakardik. Biiylikannemiz
bize: “Yilanlarla tatlilikla konusulabilir, o zaman tehlike olmazlardi,
derdi.” (Yilani tath dil yuvasindan ¢ikartir) (Ozdamar, 2004, s.166).

Ostberlin. Meine Grofimutter ist tot. Gegen Morgen ist sie im Schlaf
gestorben.

Sechsundneunzig Jahre. Sie war eine Béuerin. Sie hatte nur eine Truhe,
darin lag ihr Kleid, das sie nie anzog. Sie versteckte unter ihrer Matratze
Bonbons, die zusammenklebten. “Nimm, damit dein Mund siiler wird.”

Dogu Berlin. Biiyiilkannem 6ldii. Sabaha karsi yataginda uykusunda
Olmiistii.

Doksanalti yil, ciftciydi. Sadece bir sandigi vardi, onun icinde de hig
giymedigi bir elbisesi. Yastigimn altinda birbirlerine yapisan sekerler
saklardi. “Al bir tanesini agzin tatlansin” (Ozdamar, 2004, s.226-227).
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Seklinde kendini gostermektedir. Ozdamar’in deyimler ve atasozleri kullanimimi eser

boyunca anlatimi1 giiclendirme kaygisi1 ile siirekli yinelendigini goriiyoruz. Dilin giicii

konusunda var olan diisiinceleri kapsaminda sozel kiiltiiriin {iriinii olan atasozleri ve

deyimlerin, yazili kiiltiir igerisinde ifade etme sikintis1 hissettigi veya anlatma giiciinii

arttirmak istedigi durumlarda kullandigini soyleyebiliriz.
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Dil kullanimi konusunda bir diger tespitimiz de, Emine Sevgi Ozdamar’in kalipyargi ve
onyargilara eserlerinde yogun olarak yer vermesidir. Ancak Emine Sevgi Ozdamar’in
kullandig1 kalipyargilarin kendi tarafindan beslendigi veya yogunlastirdigini degil, aksine

kullanilan bu 6nyargilarin bir elestiri getirme kaygisi ile esere aktarildigini anliyoruz.

Erste Frau: “Ich bin kein Judenfreund.”

Zweite Frau: “Aber nicht vergasen. Nicht umbringen. Diese
Schrecklichkeiten. So eine Strafe, das ist nicht richtig.”

Erste Frau: “Ich wei} es nicht, ich war nicht dabei, ich hab friiher ncihts
davon gewuBt.”

Zweite Frau: “Ich auch nicht.”

Erste Frau: “Das glaubt einem keiner. Daf} sie die Juden abgeholt haben,
habe ich gehort.”

Zweite Frau: “Ja, aber dann hab ich gedacht, die werden schon hungern,
hungern werden sie ganz schon, dachte ich, aber dafl sie das so gemacht
haben, das hab ich nicht gedacht, nein.”

Erste Frau: “Ja wissen Sie, zu Goebbels hat mal eine gesagt, die Juden
sind doch auch Menschen. Da hat er gesagt, ja, Wanzen sind auch Tiere,
aber recht unangenehm, das hat Goebbels gesagt.”

Das Wort Wanzen kannte ich noch nicht. “Was sind Wanzen?”

Zweite Frau: “Tiere, die beilen wie die Liuse.”

Erste Frau: “Sie saugen Blut aus, aber heute gibt es sie nicht mehr. Durch
den Krieg ist alles weg.”

Birinci kadin: Ben bir Yahudi dostu degilim.

Ikinci kadim: Ancak gazla oldiiriilmemeliler veya katledilmemeliler.
Boyle bir ceza hi¢ dogru degil.

Birinci kadin: Bilmiyorum, olaylar1 dahil degildim. O zamanlar
bilmiyordum.

Ikinci kadin: Ben de bilmiyordum.

Birinci kadin: O zamanlar kimse inanmamisti. Yahudi alip gotiirdiiklerini
duymustum.

Ikinci kadmn: Onlarin gayet giizel achk cekeceklerini diisiinmiistiim.
Iyicene aclik cekeceklerdi, cok giizel bir sekilde. Ancak hemen boyle
yapacaklarin hi¢ diistinmemistim.

Birinci kadin: Evet, biliyor musunuz. Bir defasinda Goebbels’e Yahudiler
de insandir demislerdi. O da evet demisti. Tahta kurular1 da hayvandir,
ancak oldukga rahatsiz edici demisti. Tahta kurusu nedir?

Ikinci kadin: Hayvan, aym bit gibi 1sirirlar.

Birinci kadin: Kan emerler. Ama bugiin artik yoklar. Savasla birlikte
onlar da kayboldu (Ozdamar, 2004, s.66-67).

Alintida goriilecegi iizere iki ihtiyar Alman kadin aralarindaki konusmayr Ozdamar
kalipyargilar ile aktarmaktadir. Alman toplumunun belli bir déneminde Yahudilerin nasil
gordiigiinii, baz1 kesimlerde de halen nasil goriilmeye devam ettigini okura aktarmak

istemektedir.
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Murat bir meyhanede garson olarak ¢alisiyordu. ihtiyar adamlar ona
orada “Tirk, Almanlarin birinci Diinya savasindaki dostu, yoldasi
diyorlardi”.

Imgebilim ¢aligmalarinda Birinci Diinya Savaginda Alman toplumu igerisinde Tiirk
kavraminin ve imgesinin Osmanli imparatorlugu ile Alman imparatorlugunun miittefik
olmalarindan dolay1 olumlu bir ¢izgide ilerledigini ve savas sonunda da bu imgenin tekrardan
olumsuza dondiigii tespit edebiliyoruz. Asagidaki alintida bu tespitleri tekrarla gorebilmek

miimkiindiir.

In einem Fernsehbericht im Westen lernte eine westdeutsche frau
Bauchtanz, kritisierte aber die Unterwiirfigkeit der orientalischen Frauen.
Wenn eine Deutsche Bauchtanz {ibt, dann ist das ihre personliche,
erotische Ausdrucksmoglichkeit, zeigt sie ihre Unterwerfung unter den
Mann in einer patriarchalischen Gesellschaft.

Bat1 Berlin’deki bir televizyon kanalinda Bati Berlinli bir kadinin gobek
dansin1 6grenmesiyle ilgili bir haber vardi. Ancak aym1 zamanda Dogulu
kadinlarin ezilmisligi ve baski altinda kalmalar: ile ilgili elestiriler de
getiriyordu. Sayet Alman bir kadin gobek dansini1 6greniyorsa, bu onun
kisisel ve erotik bir ifade seklidir. Ancak Tiirk bir kadin bunu yapiyorsa
bu ataerkil bir toplum yapisinda kadinin erkek karsisinda boyun
egmesidir (Ozdamar, 2004, 5.201-202).

Ayni sekilde Emine Sevgi Ozdamar Batili ile Dogulu arasindaki onyargili bakis agisini

okurlari ile paylasmakta ve bu durumu elestirmektedir.

Onyarg1 baglaminda da Ozdamar’1n birtakim aktarimlarda bulundugunu gorebilmekteyiz:

Gabi meint: “Es gibt Frauen, die den Ménnern vortduschen, diese hitten
selbst daran gearbeitet, sie zu kriegen. Die, die einfach warten, bis
jemand sie nimmt, kénnen ewig warten. Es gibt Frauen, die die Minner
arbeiten lassen, und es gibt Frauen, die fiir Ménner arbeiten.”

Gabi sunu demek istemisti: Kadinlar vardir ,erkeklerden 6nce davranirlar
ve erkekleri elde edebilmek i¢in ugras verirler. Erkeklerin onlar1 gelip
bulmasini bekleyen kadinlar da sonsuza kadar bekleyebilirler. Kadinlar
vardir, erkeklerin ugras vermesini beklerler ve kadinlar vardir erkekler
icin ugras verirler (Ozdamar, 2004, s.193).

Yazara gore, kadin erkek iligkilerinin indirgenmis halini yukaridaki alintida gormekteyiz. Bu
durum kadin erkek iligkilerinin siradanlagsmis ve tekdiize bir hal almis halini bizlere ényargi

formunda okurlara aktarilmaktadir.
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Yukaridaki alintilarda anlagilacagi iizere Emine Sevgi Ozdamar o6nyargi ve kalipyargilari
elestirebilmek maksadi ile eserinde nasil bir yol izledigine de tanik olmaktayiz. Var olan
onyarg1 ve kalipyargilar1 giderebilmek maksadi ile bunlar1 kullaniyor olmasi ayrica dikkate
deger ve edebiyat bilimi igerisinde Onyarg1 ve kalipyargilarin kullanilmayarak giderilmesine

doniik calismalara farkli bir yaklagim sunmaktadir.

Dolayli yabanci imge olarak adlandirabilece§imiz bir diger 6rnek ise, eser kahramaninin

sigara kullanimi1 ve sigaraya olan yaklasimidir:

Ich bot ihm ein Zigarillo an: “Wollen Sie rauchen?” “Ah, Sprachlos”,
sagte er, ziindete sich das Zigarillo an, stand auf und ging. Ich sa}3 da und
hatte das Gefiihl, etwas Wichtiges vergessen zu haben, und versuchte
mich zu erinnern, aber es fiel mir nicht ein. Ich stand auf und ging auf
dem Korridor langsam seinem Zigarillogeruch nach. Der Gang kam mir
plotzlich viel zu lang vor, aber als ich durch eine halb offenstehende Tiir
Benno Besson sah, war ich wieder ruhig. Er stand mit dem Riicken zu
mir und hielt in seiner Hand ein hellblaues Gauloises-Piackchen, mit der
anderen Hand strich er sich iiber seine Haare. Ich blieb stehen und
schaute ihm zu, so wie ich meinem Vater als Kind beim Rasieren
zugesehen hatte. Besson rauchte Gauloises ohne Filter, wie ich.

Ona bir Zigarillo ikram ederek “iger misiniz diye sordum?”’. “Ah”
diyerek Zigarillo’yu yakip, ayaga kalkip yoluna devam etti. Orada dylece
oturmus unuttugumu diisiindiigiim 6nemli bir seyi hatirlamaya
calistyordum. Ancak bir tiirli aklima gelmiyordu. Ayaga kalkip
koridorda yavasca zigarillo kokusunu takip ediyordum. Adimlarim bana
oldukca yavas gelmeye baslamisti. Yarim acik bir kapidan Benno
Besson’u gordiigiimde birden rahatladim. Sirti bana doniiktii ve elinde
acik mavi Gauloises paketini tutuyordu, diger eliyle de elini sacinda
gezdiriyordu. Orada durmus onu izlemeye koyulmustum. Sankis bir
cocugun babasini tirag olurken izledigi gibi. Besson filtresiz Gauloises
iciyordu, ayni benim gibi (Ozdamar, 2004, s.39-40).

Sigara imgesi, roman kahramaninin eserdeki kullamimi bir tiir yakinlasma ve aidiyeti
sembolize etmesi acisindan onemlidir. Ozdamar’1n siirekli degisen ve uyum saglayan kimligi,
yukaridaki alintida goriilecegi lizere, sigarayr bu amacini gergeklestirebilmek icin bir arag
olarak kullandigimi gostermektedir. Dufresne’e gore de “Tiyatro sahnesinde kullanilan arag
gerecler, ornegin kitaplar, sigaralar (ki sigara sosyalistleri isaret eden en Onemli aractir)
tiyatro sahnesinde siirekli kullanilmaktadir” (Dufresne, 2005, s.239) demekle de goriisiimiizii

desteklemektedir.

Sevgi Ozdamar’n ve eser kahramanin eser boyunca arayis igerisinde olmasi ve kendini ifade

etme yolu olan tiyatro sanati baglaminda so6z konusu olan Brecht tiyatrosudur. Tiyatro
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sanatinin etkisi yaninda eser siiresince gecmekte bazi tiyatro karakterlerinin de eser
kahramanimi duygusal ve biligsel boyutta kisilestigi durumlart da gorebilmekteyiz. Bu

karakterlerden en 6nemlisi yunan mitolojik karakterlerden olan “Medea”dur.

Medea, Europides’in yazdigi bir tragedyadir. Bir Yunan efsanesi olarak gorebilecegimiz
Medea’da efsaneye adin1 veren Giircii prenses iilkesini ve giiciinii asik oldugu adam icin terk
eder ve Yunanistan’a yerlesir. Evlenip iki ¢cocuklart olur, bir ka¢ y1l sonra kocas1 Medea'y1
Corinthia prensesiyle aldatir ve onunla giicii icin evlenerek Medea'y1 iilke disina siirmeye

hazirlanir. Ancak Medea'nin intikami1 ¢cok kanli ve sasirtict olacaktir (Erhat, 2006, s.263).

Medea karakterinin “Garip Yildizlar Yeryiiziine Bakiyor” eserinde yukarida ifade edilen
ozellikleri ¢ercevesinde viicut buldugunu veya benzetmeler yoluyla aktarildigini siirekli
gormekteyiz. Tiyatro sevgisi i¢in vatanimi yani Tiirkiye’yi terk eden eser kahramaninin da
ayn1 dogrultudaki davranis ve ruhsal durumlarinin s6z konusu karaktere benzetilmeye doniik

calismalar dikkat ¢ekicidir.

Emine Sevgi Ozdamar ve eser kahraman1 zamanin tani81 olan dil‘e mesafe koymak istese de,
popiiler olaylar1 zamanin tanig1 olarak eserinde bulundurmakta ve okurlarina aktarmaktadir.
Bu popiiler olaylar doneme damgasini  vurmus siyasi, ekonomik ve Kkiiltiirel gazete

haberlerinin ta kendisidir.

Franco’nun oliimiinden sonra I. Juan Carlos ispanya krali oldu.
Angola’da sivil savas devam ediyor.

Vietnam tekrardan birlesiyor.

Yonetmen Pasolini’nin feci oliimil.

Kissinger Fiirth’e konuk oluyor.

Ayni sekilde:

Romy Schneider ¢cocugunu kaybetti.

Tschou En-Lai kanserden 6ldii. Cin, Mao’nun en yakin ¢alisma arkadasi icin
yasta.

Hildegard Knef: Berlin benim i¢in Almanya’nin bagkentidir ve her zaman 6yle
olacaktir.

Alintilardan da goriilecegi iizere Emine Sevgi Ozdamar’in “Seltsame Sterne starren zur

Erde” eserinde donemin giincel ve popiiler, siyasi, ekonomik , toplumsal vb. olaylarin gazete
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basliklarinin alintilandigin1 gérmekteyiz. Eserinde dil konusunda mesafeli oldugunu ve dil’in
giicii hakkindaki goriislerini ayrintistyla 6nceden tespit etmistik. Yukarida alintiladigimiz
yanli sayilabilecek gazete haberleri ile aslinda zamansal ve mekansal olarak icinde

bulundugu ortami okurlarina kanitlamak istedigini sdyleyebiliriz.

Dolayli yabanci imgeler olarak gosterebilecegimiz bir diger 6rnek ise Barbara Frischmuth’un
“Gilineste Golgenin Yokolusu” eserinde eser kahramaninin kendisine yabanci olan bir siir

tiirtinii cevirmeye caligmasi sonucu karsilastigi yabanciliktir.

Ich hatte versucht, Gedichte von Kaygusuz zu iibersetzen, besonders das
eine, in dem die Schildkréten Fliigel bekommen und die Eidechsen sich
sammeln, um nach der Krim zu gehen, einen Siebensilber. Doch sowie
ich anfing, platzte der Text aus den Zeilen, und die Geschichte wurde
plump. Sevim und Turgut konnten nicht verstehen, warum ein so
einfaches Gedicht solche Schwierigkeiten machte. Sevim glaubte, mir
behilflich sein zu konnen, indem sie mir, soweit sie sie wuflte, die
deutschen Worter sagte. Ei-dech-se, wiederholte sie mehrmals
hintereinander¢ Es wird doch ein Wort mit vier Silben oder zwei Worter
zu je zwei Silben geben, die dazu passen. Turgut erfand Worter, die
seinem Gefiihl nach deutsch klangen.

Kaygusuz’'dan siirler c¢evirmeyi denedim. Ozellikle de icinde
kurbagalarin kanatlandigini, kertenkelelerin Kirim’a gitmek {izere
toplandigim1 anlatan yedi heceli olan siiri. Ancak ceviriye baglar
baslamaz, metinler satirlardan tasmaya bagladi. Sevimle Turgut bu kadar
basit bir siirin bu kadar gii¢liik c¢ikarabildigine sasirmislardi. Sevim,
Almancast yettigi Olciide bana yardim etmeye calisabilecegine
inaniyordu. Tekrar tekrar Ei-dech-se’i tekrarliyordu. Herhalde buna uyan
dort heceli bir kelime veya ikiser heceli iki kelime vardir. Turgut ise, ona
Almanca gibi gelen kelimeleri ardi sira uydurmaya baslamisti
(Frischmuth, 1996, s.91).

Tiirk kiiltiirti igerisinde 6nemli bir 6ge olan Pir Sultan Abdal’a ait bir siirin ¢evrilememe
sorunu veya gayreti yazar i¢in yabanci gelen bir siir tiirli olmasina karsin kendisini ortam
icerisinde yabanci hissetme olgusu ile karsi karsiya birakabilmektedir. Akademik ceviri
sirecini eser kahramani tez calismasi amaci ile yerine getirebilirken, giinliik dil veya akis
icerisinde yukarida ifade edilen ¢eviri sorunsali eser kahramaminin ortam icerisindeki

yabanciligin isaret etmektedir.

Barbara Frischmuth, eserinde, ortama ayak uymay1 kisa bir siirede basarabilmis bir karakter

cizmesine karsin, baz1 durumlarda yabanciligi hissettigini asagidaki alintida gormekteyiz.
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Ich hatte Schwierigkeiten, Sétze zu bilden, und fiel in das Stadium der
ersten Wochenzuriick, in denen ich mich nur miihsam verstindigen
konnte, obwohl ich schon Biicher in dieser Sprache gelesen hatte. Und
plotzlich waren mir dann die Geriiche wieder auf ekelerregende Weise
fremd, und ich suchte und suchte, bis ich einen griechischen Fleischhauer
fand, bei dem ich Schinken kaufte, um ihn dann so lange in meiner tasche
herumzutragen, bis er griin geworden war, was bei der Hitze sehr bald
geschah.

Ciimle kurmada giiclilk cekiyordum ve geldigim ilk haftalardaki
durumuma geri doniiyordum. 1k baslarda kitaplar1 Tiirkce okuyabilmeme
karsin zorlukla iletisim kurabiliyordum. Birden kokular bana igreng
derecede yabanci gelmeye baslamisti, ta ki bir Rum kasabini bulup da
ondan domuz eti alasiya kadar. Bu eti de kiifleninceye dek cebimde
tasirdim, gerci bu sicakta bu siire¢ olduk¢a hizli olurdu (Frischmuth,
1996, s5.21).

Frischmuth, bu yabanciligi hissettigi anda da bir nevi siginma islevi goren ve aidiyetini
hatirlatan, bu aidiyetine kavusma arzusunu giin yliziine ¢ikartan kiiltiirel yeme icme
aligkanliginin bir parcasi olan domuz etini arayip bularak bu ihtiyacim1 giderebilmektedir. Bir
diger onemli aidiyet olgusu olarak da, alintidan koku unsurudur. Kiiflenen bir et parcasinin
kotii ve pis kokabilecegi bilinmesine karsin eser kahramaninin bunu bilerek yapiyor olmasi
yabanci bir iilkede bulunan birisinin yabanciligini unutabilmek amaciyla yaptigi farkli bir

davranistir.

Emine Sevgi Ozdamar’in “Seltsame Sterne starren zur Erde” eserinde siklikla gordiigiimiiz ve
ifade ettigimiz iizere belge niteliginde olan, gercekligi giiclendirme kaygisi tagiyan gazete
kiiptirlerinin ve basliklarinin okuyucu ile paylasilmasi durumunun Barbara Frischmuth’da
farkli bir sekilde ele alindigini goriiyoruz. Frischmuth eserinde, donemin iinlii sanat¢1 ve
oyuncularini isaret ederek i¢inde yasadigi zamani okurlari ile paylasmakta ve okurda gerceklik

olgusunu pekistirmektedir.

Mir fiel ein, daB} ich ja Siiheylas Bild bei mir hatte. Ich zeigte es Leyla,
und sie gab es weiter. Die Middchen fanden, daB nicht die geringste
Ahnlichkeiten zwischen Leyla und Siiheyla bestiinde, und Leyla meinte,
daf diese Siiheyla auch der Siiheyla, die sie kannte, nicht dhnlich sei. Sie
sehe aus wie Aysel Nur.

Ich fragte, wer das sei, und erfuhr, daB in Beyoglu zur Zeit zwei Filme
liefen, in denen sie die hauptrolle spielte.

Sie hat griilne Augen und einen Mund wie..., sie kicherten.

Sie ist fast berithmt wie Zeki Miiren. Und ich merkte an ihren Blicken,
daB sie fiirchteten, sch konnte auch Zeki Miiren nicht kennen.
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Aklima birden yanimda Siiheyla’nin resmini tasidigimi hatirladim. Resmi
Leyla’ya gosterdim o da digerlerine bu resmi iletti. Kizlar Leyla ile
Siiheyla arasinda en ufak bir benzerlik gorememislerdi. Leyla da bu
resimdekinin kendisinin tamidifi Siiheyla’ya da benzemedigini ifade
etmisti. Daha cok Aysel Nur’a benziyordu. Onun kim oldugunu
sordugumda, halihazirda Beyoglu’'nda iki film oynadigini, ikisinde de
bagrolde oynadigini1 6grenmistim.

Onun yesil gozleri vardi ve agzi da.. giiliisiiyorlardi.

Neredeyse Zeki Miiren kadar {inliidiir. Bakislarindan fark ettim ki benim
Zeki Miiren’i bile tanimayacagimdan korkuyorlardi (Frischmuth, 1996,
s.30).

Alintida goriilecegi iizere, donemin iinlii kisileri, yazar tarafindan eserinde gosterilmekte ve

donem bilgisi okuyuculara aktarilarak eserin gercekligi giiclendirilmektedir.

Eser kahramani kendisini dolayl olarak farkli ortamlarda yabanci hissetmektedir.

Ich faBte den Entschluf, endlich Siiheyla zu besuchen, kehrte jedoch auf
halbem Weg wieder um und kaufte mir auslidndische Zeitungen, mit
denen ich mich dann in ein Café seetzte, in dem Ausldnder verkehrten,
doch sobald mich jemand ansprach, stand ich wortlos auf und ging.
Meistens zu Aksu.

Sonunda Siiheyla’y1 ziyaret etmeye karar vermeme karsin, yar1 yolda
donlip yabanci gazeteler alip yabancilarin ugradigi bir bir cafe’ye
oturmaya karar verdim. Ancak birisi benimle konugmaya basladiginda,
bir sey demeden hemen kalkip oradan uzaklasirdim. Cogunlukla da
Aksu’ya giderdim (Frischmuth, 1996, s.21-22).

Goriilecegi lizere eser kahramani, i¢inde bulundugu ortama uyum saglama gayretlerine karsin
gizliden gizliye yabancilik cektigini ve farkli yollarla da bunu gidermeye calistigim

sOylemektedir.

Dilin giicii ve yaptirimi konusunda Emine Sevgi Ozdamar’in “Seltsame Sterne starren zur
Erde” eserinde yogunlukla karsilagsmaktayiz. Ayni sekilde giiciin etkisi konusunda Barbara
Frischmuth’da da benzer, ancak dilin yabancilik baglamindaki etkisi acisindan farkliliklar

goriilmektedir:

Ich sah einer Sprache zu, wie sie sich dnderte, aber der Versuch, mit ihr
Schritt zu halten, brachte nichts als Niederlagen. Ich vergal3, was ich
gelernt hatte, und lernte, was ich vergessen hatte. Wenn es nur darum
gegangen wire, mich in der Sprache auszudriicken.

Bir dilin nasil degismekte oldugunu izliyordum. Bu degisime ayak
uydurmak yenilgiden bagka bir sey getirmiyordu. Ogrenis olduklarimi
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unutuyordum ve unutmus olduklarimi 6greniyordum. Sadece o dilde
kendini ifade etmekle is bitseydi (Frischmuth, 1996, s.32).

Eser kahramani dile kars1 yabancilagsmakta ve canli bir varlik olan dilin gelisimine ayak
uydurmakta sikinti ¢ekmektedir. Bir kiiltiir 68esi olan dil, eser kahramani i¢in zaten yabanci
bir unsurdur. Dilin bu gelisimine de ayak uyduramamasi bu yabancilik olgusunu daha da

arttirmaktadir.

Eser kahramani yabanci bir ortamda bulunmasina karsin duygusal bir iliski yasadigi eser
tiplerinden olan Turgut’un diinya goriisii eser kahramaninin kendi diinya goriisii ile yakin
olmasina karsin, farkli bir kiiltiire mensup olan Turgut karakterinin bazi davranislar1 eser

kahramanina kiiltiiriin yabanciligini tekrardan hissetmektedir.

. wihrend Turgut eine Melodie pfiff, die mir stellenweise vertraut
vorkam, die aber immer gerade dann umschlug, wenn ich dabei war, sie
wiederzuerkennen, bis mir klar wurde, dal} es eine Aneinanderreihung von
Marseillaise, Internationale und anderen Revolutionsliedern war, und ich
verdutzt stehenblieb und von den Steinen abrutschte, aber schon war es
wieder etwas anderes, das er vor sich hin pfiff, und dann ging mit einem
Mal alles in einen Giil-benk iiber, den Schrei der Janitscharen, bevor sie
angriffen, mit dem gleichen Bekenntnis der Finheit, wie es auch die
Bektaschis bei ihren Riten verwendet hatten.

...Turgut bu arada bana tanidik gelen bir melodiyi 1slikla caliyordu.
Melodiyi ¢ikartmaya calisirken Marseyez, enternasyonel ve devrim
sarkilar1 oldugunu kavrar kavramaz, ¢aldig: sarki birden giil-benk’e dondii.
Bu sarki yenigerilerin diismana saldirilar1 Oncesindeki haykiriglariydi,
aynen Bektasilerin tevhit havasi gibiydi (Frischmuth, 1996, s.96-97).

Frischmuth ve eser tiplemesi olan Turgut karakteri benzer siyasi ve diinya goriisiine sahip
olmalaria karsin, Turgut karakteri diinya goriisiine kiiltiirel unsurlar1 da dahil etmektedir.
Eser kahramani olan Barbara Frischmuth, kendi bakis agisindan bunu yabanci ve farkli

olarak algiladigin1 ve okurlarina sezdirmektedir.

Barbara Frischmuth’un “Giineste Golgenin Yokolusu”nun girisinde, yabanci ile olan ilk
karsilasma esnasinda yeme-icme kiiltiiriiniin  6n plana ¢ikarilisim fark ediyoruz. Eser
kahramani icin yabanci olan Tiirk kiiltiiriine, ¢ay, beyaz peynir ve siyah zeytin’i esdeger

olarak gordiigii isaret edilmektedir.

Die Tagen fingen alle gleich an. Wir aBlen Oliven und weiflen Kése und
saflen in der Sonne, der wir den ganzen Tag iiber aus dem Weg gingen.
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Biitiin giinler hep ayn1 basliyordu. Zeytin ve beyaz peynir yiyip biitiin giin
kactigimiz giinesin altinda oturuyorduk (Frischmuth, 1996, s.8).

Kahramanimin bakis agisindan, Tiirk kiiltiirii icin giinlik kahvalti unsurlar olarak ifade
edilmekte olan beyaz, peynir ve zeytin kendisine yabanci gelmekte, bunun otesinde Tiirk

kahvalt1 kiiltiiriindeki 6geler ise indirgenmektedir.

Giinliik rutinler ve yabanci bir kiiltiire uyum saglama agisindan verilebilecek bir diger 6rnek

ise eser i¢inde asagidaki sekildedir.

Ich versuchte mich anzupassen, so zu leben, als wiirde ich das
Funktionieren des Systems der verschiedenen Beziehungen, in denen ich
stand, durchschauen und akzeptieren. Ich wollte so wenige Fehler wie
moglich machen, obwohl ich wulte, da} ich immer welche machen wiirde.
Nicht dal ich es mir von Anfang an vorgenommen hitte, aber die
Umstidnde, die meine Situation bedingten, brachten es mit sich.

Uyum saglamayi, sanki i¢inde yasadigim bu iligkiler sisteminin isleyisini
kavrayabilecek ve benimseyebilecekmis gibi davraniyordum. Her ne kadar
tekrardan hata yapacagimi bilsem de miimkiin oldugunca azin1 yapmaya
calistyordum. Gerg¢i basindan beri amacim bu degildi ama, kosullar beni
buraya getirmisti (Frischmuth, 1996, s.20).

Gortilecegi iizere eser kahramani iginde bulundugu farkli ve yabanci topluma ayak uydurma
konusunda sikintilarin1 dile getirmektedir. Emine Sevgi Ozdamar’in aksine Barbara
Frischmuth’un uyum saglama konusunda sikinti igerisinde oldugu ve ister istemez uyum
saglama konusunda epey zorlandigina tanik oluyoruz. Yazar Ozdamar’da ise bunun tam tersi

yabanci kiiltiire uyum saglamada bir sikint1 yagsanmadigini sdyleyebiliriz.

Emine Sevgi Ozdamar’in “Seltsame Sterne starren zur Erde” eserinde de rastladigimiz sigara
imgesine Barbara Frischmuth’un “Giineste Golgenin Yokolusu” eserinde yer verdigine tanik

oluyoruz.

Turgut setzte meine Sonnenbrille wieder ab und riickte mit seinem Stuhl
wieder weg von mir. Er begann mit dem fuf} zu wippen, zog Zigaretten aus
der Hemdtasche und bot mir eine an. Ich nahm sie, wartete, bis er mir
Feuer gegeben hatte, rauchtete, totete aber bald wieder ab, da ich Turguts
Marke nich mochte.

Turgut giines gozligiinli c¢ikartarak sandalyesiyle benden uzaklasti.
Ayagini sallamaya basladi, gomlek cebinden bir sigara ¢ikartarak bana da
ikram etti. Sigarayr aldim ve bana ates vermesini bekledim, ancak
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Turgut’un igtigi sigara markasina aligkin olmadigimdan kisa bir siire sonra
sigaray1 sondiirdiim (Frischmuth, 1996, 5.65-66).

Anlagilacagr gibi, ikram edilen sigarayr alma nezaketinde bulunan Barbara Frischmuth’un
kendisine yabanci olan Kkiiltiire uyum saglama arzusunda oldugunun veya bir yansimasi
olarak ifade edebiliriz. Ancak Emine Sevgi Ozdamar’da sigara imgesi, siyasi goriisiiniin bir
yansimast araci olarak goriiliirken, Barbara Firschmuth’da ise, bunu siyasi bir imge olarak
degil, aksine duygusal ve Kkiiltiirel bir yakinlagsma ve sosyallesme araci seklinde yansitildigin

anliyoruz.

Emine Sevgi Ozdamar’in “Garip Yildizlar Yeryiiziine Bakiyor” eserinde “ayna” imgesinin
zamana karst bir durusu ve bir nevi zamanin tamigl ve ortamdan soyutlanarak bir cesit
yabancilagsmanin aracisi olarak aktarilmaktadir. Barbara Frischmuth’un “Giineste Golgenin
Yokolusu” eserinde de gec¢mis zamani yansitan bir 6ge olarak kullanilmasi dikkati

cekmektedir:

Ich schaute in den Spiegel, beriihrte mit dem Zeigefinger den feucht
gewordenen Lidschatten und fuhr damit um meine Augen, die Nase
entlang umd um die Mundwinkel. Auf diese weise waren ein “Ayin”, ein
“Lam” und ein “Ye” entstanden.

Ich hielt den Spiegel vors Gesicht

Und sah nur Ali, doch mich nicht,

Hu, Ali, hu! Hu, mein Schah, hu!

Aynaya bakarak, nemlenen gz kapaklarima isaret parmagimi degdirdim.
Parmagimi gozlerimde, burnumda ve dudaklarimda gezdirdim. Bu
sekilde bir “ayin”, bir “lam” ve bir “ye” yazmis oldum.

Tuttum aynayi yiiziime

Ben degil, Ali goriindii gbziime

Hu, Ali, hu! Sahim hu! (Frischmuth, 1996, s.44-45).

Eser kahramani, ayna araciligiyla bir nevi ge¢mis zaman yolculugunda bulunmakta ve onun
doktora tezinin konusu olan ve kendi Kkiiltiirline yabanci Alevi ve Bektasi kiiltiiriiniin

davranislarina ve duygusal yapisina etkisi oldugunu anliyoruz.

Bu boliimde dolayli yabanci imgesi bashigi altinda, dogrudan aktarilan yabanci imgelerin
disinda, dolayli anlatim kaliplar1 ve durumlar icerisinde yer alan imgeler incelenmeye
calistlmistir. Dolayli yabanci imgeler bashigi altinda incelenen imgelerden ilki “ayna”
imgesidir. Verilen almtilarn 1s1ginda Emine Sevgi Ozdamar’m “Garip Yildizlar Yeryiiziine

Bakiyor” eserinde kullanilan “Ayna” imgesinin yazarin ve dolayisiyla eser kahramaninin
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kendi i¢ diinyasinda yasadigi catismalarin ve ikili kimliginin bir yansitma araci oldugu
goriilmektedir. Barbara Frischmuth’un “Giineste Golgenin Yokolusu™ eserinde ise kullanilan
“ayna” imgesi, aynayl ge¢cmis zamani yansitan bir 6ge olarak kullanildigini gordiigiimiizii
soyleyebiliriz. Ozdamar’in eserlerinde kullandig1 “dil”in giiciinii mercek altina aldigimizda,
eserlerinde giiclii bir anlatim dili kullandigin1 goriiyoruz ve bunu da alintilarla belritmeye
calistik. Ozdamar’in dilin bir giic sembolii oldugunu ve siifsal farkliliklari tetikleyen en
onemli unsur olduguna isaret eden alintilar ayrintisiyla incelenmistir. Yazarin dilin giicii
konusundaki yargilar1 verilmekle birlikte, s6zel kiiltiiriin bir bireyi olan Ozdamar’1n atasozleri
ve deyimleri kapsayan dilsel anlatimlar1 basar1 ile eserinde aktardigina tanik olduk. Dolayl
yabanc1 imgesi altinda tespit edilen bir diger 6nemli unsur da kalipyargi ve Onyargilara elestiri
getirme amaci ile eserinde yer vermesidir. “Sigara” imgesi ise, tespit ettigimiz bir diger
onemli imgedir. Sigara kullanimini eser boyunca bir tiir yakinlagsma ve sosyal bir gruba dahil
olma siirecinin bir parcasi olarak kullandig1 goriilmiistiir. Zaman ve mekanlarin eserin
gercekligini ve ig¢inde bulundugu zaman dilimini kanitlar nitelikte gazete kiipiir ve gazete
basliklar1 kullandig1 tespit edilmistir. Dolayli yabanci imgeler agisindan inceledigimiz
Barbara Frischmuth’un “Giineste Golgenin Yokolusu” eserinde ise, ¢eviri sorunsalinin eser
kahramaninin icinde bulundugu ortam icerisinde yabanci oldugunu hissetmesi agisindan
onemli bulunmus ve bu alintilarla gosterilmeye calisilmistir. Emine Sevgi Ozdamar’in gazete
kiipiir ve makaleleri ile zamana taniklik etme diisiincesi Barbara Frischmuth’da farkli bir
sekilde kendini gostermektedir. Frischmuth eserinde, eser zamaninin {iinlii sanat¢t ve
sahislarim anarak eser gecekligini pekistirme yolunu tercih etmistir. Emine sevgi Ozdamar’in
“dil”in giicli konusundaki farkindaligina karsin, Barbara Frischmuth’da benzeri bir yaklasim
ya da farkindaliga tespit edilmemistir. Inceledigimiz iki eser arasindaki bir diger fark da,
yabanc1 kiiltiire uyum saglayip saglayamama hususundadir. Emine Sevgi Ozdamar iginde
bulundugu yabanci kiiltiire uyum saglama sikintis1 cekmezken, Barbara Frischmuth’un uyum

sorunu alintilarla verilmeye 6zen gosterilmistir.
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SONUC

Emine Sevgi Ozdamar’in “Garip Yildizlar Yeryiizine Bakiyor” eseri ile Barbara
Frischmuth’un “Giineste Golgenin Yokolusu” Eserlerinde Yabanci Imgesi konulu
calismamizda betimsel ve karsilastirmali bakis agisiyla eserlerde Ben Anlaticilarin Entelektiiel
Yasam Algis1, Yabanci Erkek Imgesi, Yabanci Kadin Imgesi, Yabanci Ulkede Giinliik Yasam
Algis1 ve Dolayli Yabanci Imgesi baglhiklari altinda yabanci imgesi incelenmistir. Analitik
olarak, karsilastirmali edebiyat ve genel edebiyat bilimi verileri 1s1ginda iki farkli toplum ve
kiiltiir yapisindan gelen Emine Sevgi Ozdamar ve Barbara Frischmuth’un eserlerine yansiyan

yabanci imgeler tespit edilmistir.

Calismamizi somutlastirabilmek ve daha ayrintili sonuglara varabilmek maksadiyla anilan alt
basliklar altinda iki eserde yer alan yabanci imgeler siniflandirilip incelenmistir. Tanimlama,
betimleme ve ben anlatici lizerinden aktarilan agik imgeler belli bagliklar altinda toplanmaya
calisilmistir. Ancak satir aralarinda ve sembol diizeyinde kalan yabanci imgeler “Dolayli

Yabanci Imgesi” baslig1 altinda incelenmistir.

“Ben Anlaticilarin Entelektiiel Yasam Algis1” bashgi altinda eser yazarlarinin ve dolayisiyla
ben anlatic1 pozisyonundaki eser kahramanlarinin 6z yasamlarindan izleri eserlere aktardiklar
tespit edilmistir. “Uciincii Ortam” kavramu ile ilgili tammlamalar verilerek, incelenen esetler
icerisinde bu kavram tespit edilip incelenmistir. Emine Sevgi Ozdamar’da iiciincii ortamin
tiyatro sahnesi ve iligkili kurum ve kisiler oldugu, ancak Barbara Frischmuth’da ise ayni
derecede bir yaklasima rastlanmadigi sonucuna varilmistir. Barbara Frischmuth ise Bektagsilik
ve Alevilik kiiltiirii aracilifiyla bir 6zdeslesme araci olarak 3. fiktiv alanin1 olusturmaktadir.

Bunu da sahaflarda somutlastirildigr goriilmektedir.

“Sehir Olarak Yabanci Mekan” baslig1 altinda ise Barbara Frischmuth’un ayrintili tasvirlere

yer verdigi, Ozellikle de tarthi mekan anlatimlarinin 6ne ¢iktig1 goriilmiistiir. Tarihi ve kiiltiirel
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icerikli mekanlar disindaki ortamlardan olan Pazar yerinin, turistik gezi alanlarinin, ulasim
mekanlarinin iirkiitiicii ve hatta korkutucu unsurlar barindirdig1 sonucuna varilmistir. Emine
Sevgi Ozdamar’da ise, “Sehir Olarak Yabanci Mekan” incelemesinin sonucunda eserde gecen
iki sehir imgesine rastlanmistir. Bu sehirler Berlin (Dogu-Bati1) ile Istanbul’dur. Berlin
hakkindaki imgelerde iki farkli sehir olmasina karsin Dogu ve Bat1 Berlin’in yogunlukla bir
biitiin olarak algilama egilimi goriilmiistiir. Eserde karsimiza ¢ikan diger sehir imgesi olan
Istanbul icinse, olumsuz imgelerin yiiklendigi ve siyasi icerikli yargilarin yazarin 6zyasami ile
ilintili oldugu tespit edilmis, yazar etkileyen ve Istanbul’u terk etmesine sebep olan olaylar ve

sonrasinda olumsuz imgelere doniisen yargilar alintilarla gosterilmistir.

Bir diger inceleme bashig1 olan “Yabanci Erkek Imgesi” altinda erkek imgesine iki yazarda da
farkli yaklasimlarin sergilendigi tespit edilmistir. Farkli kiiltiirlere mensup iki kadin yazarin
Tirk erkegine bakis ve ilettikleri yargilar degiskenlik gostermektedir. Emine Sevgi
Ozdamar’in kaleme aldig1 ve aktardig Tiirk erkek imgesi altinda cinsel istek ve arzulari 6n
planda olan duygusal iliskiler acisindan zayif bir karakter c¢izmesine karsin Barbara
Frischmuth’da sevecen, romantik ve duygusal bir erkek imgesi tespit edilmistir. Ayni
dogrultuda yazarlarin 6zge¢cmisleri baglaminda bu imgelerin nasil sekillendigi ve aktarildigi
alintilarla gosterilmistir. Emine Sevgi Ozdamar’da Alman erkegi imgesi yazarin diinya goriisii
eksenli olup, Tiirk erkeginin yaninda entelektiiel bir betimleme ile sergilenmistir. Barbara
Frischmuth ise yabanci Tiirk erkegi hakkinda olumlu bir imge olustururken, Alman erkegi ile

ilgili bir imge sunmamustir.

“Yabanc1 Kadin Imgesi” (Alman ve Tiirk Kadimi) bashig: altinda iki eserde de aktarilan
yabanci kadin imgelerine yer verilmistir. Emine Sevgi Ozdamar’in “Seltsame Sterne starren
zur Erde” eserinde cizilen yabanci kadin (Alman) imgesinin daha once incelenen yabanci
erkek imgesi ile oOrtiistiigii tespit edilmistir. Hem erkek hem de kadin tiplemelerinin cinsel
acidan esnek ve rahat tavirlar sergiledigi eser siiresince alintilarla gosterilmistir. Emine Sevgi
Ozdamar’in diinya goriisii ekseninde anilan tiplemeleri karakterize ettigi tespit edilmistir.
Ayni sekilde kadin tipleri araciligiyla da ben anlatic1 olan yazarin ideolojik goriisleri etkisinde
eseri ele aldigr goriilmiistiir. Yabanci kadin imgesinin betimlemesinde yardimci figiir olan
Tiirk kadim1 imgesi yine ayn1 dogrultuda elestirel sebeplerden otiirii yazar tarafindan “kenar
figiiri” seklinde aktardigi goriilmiistiir. Diger taraftan Barbara Frischmuth’un “Das

Verschwinden des Schattens in der Sonne” eserinde yabanct kadin imgesi altinda
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inceledigimiz Tirk kadimmi imgesinin Kkiiltiirel, orf ve adetler baglaminda olumlu

betimlemelerle tasvir edildigi tespit edilmistir.

Yabanc1 kadin imgesi altinda eser karakterleri ruhsal ve sosyal davramiglar agisindan
incelendiginde, Barbara Frischmuth’un eser icerisinde yabanci kadin tiplemelerini psikolojik
baglamda daha ayrintili aktardig1 goriilmiistiir. Emine Sevgi Ozdamar’in ise bu baglamda eser
karakterlerini, biiyiikanne tiplemesi hari¢, ylizeysel aktarimlarla karakterize ettigi tespit

edilmistir.

Yabanci imgeleri inceledigimiz bir diger alt baslik olan “Dolayli Yabanci imgeler” altinda ise,
acik olmayan imgeler incelenmistir. Dolayli anlatim kaliplar1 ve durumlar igerisinde yer alan
imgeler bu bashiga dahil edilmistir. Bu dolayli imgeyi saglayan ilk sembol aynadir. Ayna
sembolii, Emine Sevgi Ozdamar’da ikili kimliginin bir yansimasi ve i¢ diinyasindaki
catismay1 aktaran unsur olarak tespit edilmistir. “Ayna” sembolii Barbara Frischmuth’un
“Glineste Golgenin Yokolusu” eserinde ise ayni zamanda ge¢cmis zamani yansitan bir 6ge
olarak sunulmustur. Dil’in kullanim1 bu baglik altina yerlestirdigimiz diger bir dolayli sembol
olmustur. Iki yazar da hem anadili hem de yabanci dili eserlerinde sorgulamaktadirlar. Emine
Sevgi Ozdamar eser siiresince dil’in giicii ve etkinligi konusunda aktarimlarda bulunmus ve
bu giiciin bir yansimasi olan sozel dilin etkinligini eser siiresince kullandig tespit edilmistir.
Barbara Frischmuth ise dilin giiciiniin farkinda oldugu goriilmiis ancak, dilin gelisimine ayak
uyduramamasindan Gtiirii ortama ve dile yabancilastigi goriilmiistir. Bu nedenle
yabancilagsmanin sembolii olarak dil ve onun kullanimi siklikla konu edilmistir. Dolayh
yabanci imgesi altinda yer alan bir diger onemli sembol ise “sigara”dir. Sigara sembolii
ortakligin, paylasimin ve aidiyetin imgesidir. Her iki yazarin da eserlerinde sigara’y1 farkli
imge aktaricis1 olarak kullandiklar1 goriilmiistiir. Emine Sevgi Ozdamar, sigarayr bir
yakinlagsma araci ve katilmayi arzu ettigi veya ait oldugunu diisiindiigii sosyal gruba dahil
olabilme siirecinin bir parcasit olarak kullanmistir. Zamansal ve mekansal olarak eserin
gercekligini okuyucular ile paylasabilmek amaci ile donemin Onemli olaylarina sahitlik
ettigini ispatlama gayesini giiden Emine Sevgi Ozdamar’da eser siiresince gazete
kiiptirlerinden alintilamalarin  yapildigr goriilmiistiir. Bu durum baglaminda Barbara
Frischmuth’un eserinde donemin iinli sanatgilar1 ve sahislarini anarak bu gercekligi
pekistirme amacim tasidig1 tespit edilmistir. Emine Sevgi Ozdamar’in yabanci Kiiltiir
icerisinde uyum sikintisinin aksine karsi kiiltiir ve bireyleri ile kiiltiirleraras1 bir anlagma

isteginin yansimasi goriilmiis, bunun sebepleri {i¢iinci ortam baglaminda incelenmis ve
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sebepleri tartisilmistir. Barbara Frischmuth ise aksine, kendi deger yargilarindan taviz
verdmis ve bu nedenle yabanci kiiltiir icerisinde sikintiya diismesini dolayli ifadelerle

aktarmustir.

Aksine karsi kiiltiir ve bireyleri ile kiiltiirleraras1 bir anlagma isteginin yansimasini goriilmiis

Yabanci imgeleri inceledigimiz son bashik olan “Yabanci Ulkede Giinliik Yasam™ altinda
yeme-icme, temizlik anlayisi ve insan davranislari irdelenmistir. Barbara Frischmuth’un
“Gilineste Golgenin Yokolusu eserinde Tiirk yemek Kkiiltiirii hakkinda ayrintili tasvirlerde
bulundugu goriilmiistiir. Ancak Emine Sevgi Ozdamar’m “Garip Yildizlar Yeryiiziine
Bakiyor” eserinde ayni derecede ayrintili betimlemelerde bulunmadigi daha yiizeysel anlatim
kaliplarim tercih ettigi tespit edilmistir. Tespit ettigimiz ve alintilarda gosterdigimiz bir diger
onemli 6ge ise, Emine Sevgi Ozdamar’in eser siiresince giinliik yasam igerisinde cinsel tutum
ve davraniglarin olagan davranis kaliplar1 seklinde aktariliyor oldugudur. Diger taraftan
Barbara Frischmuth ise, ayn1 davranis kaliplarin1 mesafeli ve duygusal bir seviyede aktardigi
goriilmiistiir. Emine Sevgi Ozdamar’in “Garip Yildizlar Yeryiiziine Bakiyor” eserinde Dogu-

Bat1 Berlin arasinda gerceklesen sinir gegisleri de giinliik yasamin icerisine dahil olmustur.

Inceleme sonucunda iki eserde aym olan yabanci imgelere farkli anlamlar ve icerikler
yiiklendigi tespit edilmistir. Ayni olan yabanciy1 algilarken farkliliklar goriilmiistiir. Batil1 bir
kadin yazar olan Barbara Frischmuth yabanci olam1 kendi 6znesi gibi gorerek rahat
betimlemelerde bulunmaktadir. Zaman icerisinde yabanciyla iletisim kurma cabasi
icerisindeyken de kendi kimligini olusturan unsurlari korumaya c¢alismaktadir. Frischmuth,
eserinde, yabanci kiiltiire ait siirlerle, metinlerle, giinliik rutinlerle bir nevi i¢c c¢atisma
yasamaktadir. Ancak yabanciyr anlamak istedigi goriilmekle birlikte, anlasirken de sorunlar
iki farkli kiiltiiriin catismas olarak dile getirilmektedir. Emine Sevgi Ozdamar siirle, tiyatro
oyunlariyla ve giinliik rutinlerle i¢ catismalarini gidermeye c¢alistigi goriilmektedir. Bu
baglamda anlagmak icin hazir, hatta anlasiyor izlenimini ¢izmesine karsin yabanciyr anlayip

anlamadig1 bir soru isareti olarak kalmaya devam ettigi goriilmiistiir.
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