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OZET
HONORE DAUMIER’IN TOPLUMSAL VE POLITiK LITOGRAFILERI

Ahmet Fuat GOKMEN

Baski Sanatlar1 Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2018

Danigsman: Prof. Saime Donmezer

On dokuzuncu yiizy1l Avrupasi siyasi, ekonomik, kiiltiirel ve sanatsal anlamda
birgok degisime sahne olmustur. 1789 Fransiz Devrimi bu yiizyil giiglii bir sekilde
etkileyerek, iceride ve disarida birgok degisiklige yol agmis ve geride boliinmiis bir
Fransiz halki birakmustir.

Daumier, eserlerinin gogunu Paris’te yayincilar ve sanatgilar arasinda popiiler bir
ara¢c haline gelmis ve Alois Senefelder tarafindan bulunmus litografi teknigi ile
olusturmustur. Zamaninda hapis cezas1 almanin yaninda dolayl ya da dogrudan bir¢ok
sanslir ve yasadan etkilenen Daumier ayni zamanda yapitlarinda siyasi olaylara sanatsal
tepkiler vermekte tutkulu bir isim olmustur. Sanat¢1 Le Charivari ve La Caricature gibi
Fransa'nin popiiler dergilerinde calisarak yasamini siirdiirmiistiir ve doneminde usta bir
hicivci olarak 6n plana ¢ikmistir.

O, igerisinde yasadigi Fransa’yr basta politik ve toplumsal olmak {izere tiim
yonleriyle gozlemleyerek, litografilerini miimkiin olan en genis halk Kkitlelerine
ulasabilecek sekilde olusturmustur. Honoré Daumier tiim bu degisimlerin igerisinde

ortaya koydugu yapitlari ile gorsel bir on dokuzuncu yiizyil ansiklopedisi olusturmustur.

Anahtar Kelimeler: Daumier, Litografi, La Caricature, Le Charivari, L’Association

Mensuelle



ABSTRACT
HONORE DAUMIER’S SOCIAL AND POLITICAL LITHOGRAPHIES

Ahmet Fuat GOKMEN
The Printmaking Art Major
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, June 2018

Advisor: Prof. Saime Donmezer

The nineteenth century Europe was a scene of many changes in political,
economic, cultural and artistic scene. The French Revolution (1989) strongly influenced
this century and led to many changes inside and out, leaving behind a divided French
people.

Daumier created most of his works with the lithography technique, which was
discovered by Alois Senefelder and became a popular medium among publishers and
artists in Paris. Daumier was influenced indirectly or directly by a lot of censorship and
law as well as receiving imprisonment within his time, and gave artistic responses to
political events in his works. The artist continued his life by working in popular
magazines such as Le Charivari and La Caricature of France and became a masterful
satirist during his time.

He observed France in all its parts, mainly political and social, and created his
lithographs to reach the widest possible mass of people. Honoré Daumier created a
visual encyclopedia of the nineteenth century, with works he produced in all these
changes.

Key Words: Daumier, Litography, La Caricature, Le Charivari, L’Association
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ONSOZ

Cagini ve i¢inde yasadigi 19.yy. Fransa hayatini tiim yonleriyle, kendi elestirel ve
yergisel tislubuyla tasvir eden Honoré Daumier’i yine kendi ¢ag1 igerisindeki siyasal ve
toplumsal gergeklikle olan iliskisi ile ele aldigim “Honoré Daumier’in Toplumsal ve
Politik Litografileri” isimli tez c¢alismamda tiim siire¢ boyunca bana yardimci olan
danisman hocam Saymn Prof. Saime DoOnmezer’e, kaynak taramasinda, kaynak
kitaplardan, tezlerden ve dokiimanlardan faydalanmami saglayan Anadolu Universitesi

Kitiiphanesi’ne ve maddi manevi tiim desteklerinden Gtiirii aileme tesekkiir ederim.
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ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez/proje ¢alismasinin bana ait, 6zglin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin
hazirlik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumunda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilmeyen tiim veri
ve bilgiler i¢in kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi;
bu calismanin Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal tespit
programiyla tarandigini ve hicbir sekilde intihal igermedigini beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi
oldugumu bildiririm.
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GIRIS

Problem

Bu tezin problemi ii¢ ana bagslik ile;
1. Honoré Daumier’e ait litografilerin 19.yy Fransa’sindaki siyasal ve toplumsal
gergeklik ile olan iliskisi ve bunlarin giindelik hayata yansimalari,
2. Daumier’in toplumsal gergegi nasil gordiigii ve bu 6znelliginin olusmasindaki itici
unsurlarin agiklanmasi ve,
3. Daumier’in kisisel gozlemlerinin litografi teknigi araciligi ile olusturulmasi ve

bunlarin ele alinig bigimlerinin neler oldugudur.

Amag

Tezin amaci, Honoré Daumier’in litografileri ile on dokuzuncu yiizyil Fransa’si
arasindaki iliskiyi ve litografi tekniginin bu siire¢ icerisindeki yerini saptamak ve
Daumier’e ait baskilarin ana 6geleri olan elestiri ve hiciv kavramlarinin islenis seklini
inceleyerek, bunlarin sanat¢inin 6znel yorumuyla nasil ele alindigin1 ve hangi aracglarla

piyasaya aktarildigini agiklamaktir.

Onem
Daumier’in 6ne ¢ikan litografilerinin toplumsal ve siyasal gergeklik ile
baglantisin1 kurarak, bu isler ile ayn1 donem arasindaki iliskiyi yakalayabilmek ve bu

alanda bir kaynak olusturabilmek.

Simirhiliklar

Bu tez Daumier’in, yaymn hayatina 19.yy’da baglamis ve haftalik veya giinliik
olarak yaymlanmig, “La Caricature”, “Le Charivari” ve “L’Association Mensuelle”

dergilerinde 6ne ¢ikan litografi teknigiyle olusturulmus ¢alismalari ile sinirlidir.

Yontem

Bu aragtirmada arastirma probleminin anlasilmasi, aragtirmanin tarihsel bir
perspektif icerisinde ele alinmasi, Onceki calismalarin ve sonuglarinin ortaya

konulabilmesi amaciyla literatiir tarama yontemi kullanilmistir. Bu nedenle arastirmayi



anlasilir kilmasi agisindan eserler tarihsel baglamlari igerisinde kronolojik bir sira ile ele

alimustir.

Tanimlar

Litografi (Tas Baski): Temel yag su karismazligi prensibine baglh planografik

bask1 yontemidir.

Hiciv (Yergi): Edebiyat ve sanatta, bir bireyin ya da toplumun olumsuz, eksik,

giilling taraflarinin igneleyici ve alayc bir dille anlatimina verilen addur.

Romantizm: Ilk kez 1800'lii yillarda edebi elestiride estetik olarak tanimlanan,
19. yiizyiln ilk yillarinda Fransa ve Ingiltere'de sanatsal bir hareket olarak ivme

kazanan ve ylizyilin ortalarina kadar gelisen sanat akimidir.

Realizm (Gerg¢ekgilik): 1850°1i yillarda Fransa’da baglayan, Romantik akimi
reddederek, ¢agin kendine 6zgii insan ve olaylarini giindelik hayatin tiim yonleriyle

tasvir eden sanatsal harekettir.

Empresyonizm (izlenimcilik): 19. yy.’m sonlarina dogru Fransa’da ortaya
cikan ve genel olarak bir sahnenin gorsel izleniminin ifadesi olarak 151k ve rengin

serbest firca darbeleri ve 6znel bir yorumla aktarilan anlik ifadesidir.

Salon (Paris): Salon ya da Fransiz Salon’u, ilk olarak 1667°de Fransa Gtizel
Sanatlar Akademisi’nde resmi sanat sergisi olarak baglayan, 1748 ve 1890 yillar

arasinda yillik veya iki yilda bir ger¢eklesen Avrupa’daki en biiyiik sanat olayidir.

Académie des Beaux-Arts (Giizel Sanatlar Akademisi): 1816 yilinda
Académie de peinture et de sculpture (Resim ve Heykel Akademisi), Académie de
musique (Miizik Akademisi) ve Académie d'architecture (Mimarlik Akademisi)’nin

birlesiminden meydana gelmis, Fransiz Enstitii’siinii olusturan bes akademiden birisidir.



BIiRINCi BOLUM
1.19. YUZYIL AVRUPASI VE FRANSA

1.1. 19. Yiizy1l Avrupasi’na Genel Bakis
Ingiliz Marksist tarih¢i ve yazar Eric Hobsbawm’a gére 19. yiizyil, 1800 ile 1899

arasinda kalan 100 yillik aralig1 degil, Fransiz Devrimi ile baslayarak, 1. Diinya Savasi
ile sona eren 1789-1914 yillar1 arasindaki donemi kapsamaktadir. Bundan dolayr bu
donem Hobsbawn tarafindan “uzun 19. yiizyil” olarak adlandirilmistir (Sunar, 2006,
s.77). Fransiz devriminden 1. Diinya savasina kadar, devrimin 1789'da patlak vermesiyle
meydana gelen ve etkileri Avrupa'da uzun yillar boyunca yanki bulan gelismeler
yasanmig, bunun yaninda modern Avrupa’y1 olusturan temeller atilmistir. Devrimden 1.
Diinya savasina kadar devam eden 125 yil boyunca Avrupa’da, yeni edebi iisluplar ve
bilimsel yaklasimlarin giic kazanmasina ek olarak, bir dizi temel kiiltiirel egilim tiim
kita boyunca yayilmis ve bircok kokli degisim yasanmistir (Champion, Peters vd. 2016,
Web?).

19. yy’da Avrupa’da yasanan gelismeleri, 16. yy’da baslayan Ronesans, Reform
ve cografi kesiflerin ortaya c¢ikardigr degisimin tamamlanmasi olarak okuyabilmek
miimkiindiir. Ekonomik ve siyasal sistemin doniisime ugradigi bu cagda sosyal
yasamda bu degisimlerden 6nemli oranda etkilenmistir. Bu yiizy1l 6zellikle diisiinsel,
siyasal, ekonomik ve kiiltiirel degisimlerin, Avrupa’dan diinyaya yayilmaya basladig1
bir donem olmustur. Bu baglamda kapitalizm, etkilerini 6nce Avrupa’da hissettirmis
daha sonra diinyaya yayilmaya baglamistir. “Avrupa tarihini kapitalizmin ortaya
cikmast ve gelismesi etrafinda aciklamaya calisan Marx’in, Weber’in, Sombart’in ve
Polanyi’nin ortaya koyduklar1 c¢ergeveler de kapitalizmin biitliin Avrupa sistemini
etkileyen bir yasam tarzi oldugunu savunmaktadir” (Sunar, 2006, s.76-77). Bu siirecte
Avrupa’nin diinya tlzerindeki hakimiyeti artmistir. 1876 yilinda Afrika’nin yalmiz
%11°1, Pasifik adalarimin da %57 kadar1 somiirge haline gelmigken, 1900 yilina kadar
Afrika’nin %901, Pasifik adalarimin da %99’u Avrupa’nin denetimi altina girmistir.
Osmanli Imparatorlugu, iran ve Cin gibi eski devletlerin sémiirgelesme siireci de bu

donemde tamamlanmistir (Ulman’dan akt. Sunar, 2006, s.76). Bu noktada Hobsbawm,

https://www.britannica.com/topic/history-of-Europe/Revolution-and-the-growth-of-industrial-society-
1789-1914 (Erisim Tarihi: 28 Aralik 2017)
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19. yiizy1l i¢in “Tarihte bundan daha Avrupali bir yiizy1l olmadigi gibi, gelecekte de
olmayacaktir” tespitini yapmaktadir (Hobsbawm, 1999, s.27).

Sonucgta Avrupali insan, 16. ylizyllda baslayan doniisimiinii 19. yiizyilda
tamamlamis, cografi kesiflerle dis diinyaya agilan, Ronesans ve Reformla birlikte
kavramsal diizeyde sorgulamaya baslayan, aydinlanma ile var olusa dair sorular soran
ve modern devletin yap1 tagini olusturan, sekiiler aklin egemenligine inanmus, ilerlemeyi
temel alan bir noktaya ulasmustir. “Ilerleme fikrine merkezi bir rol bigen bir tarih ve
toplum anlayisi, akil ve deneyimle ulasilan bir tekil hakikat anlayis1 ve hakikate ulagsma
yetisine sahip, tarihin hakim 6znesi, rasyonel birey anlayis1” aydinlanmaci yaklagimin
bir tezahiirii olarak belirmistir (Kara, 2001, s.86). Eski diinyadan kesin bir bigimde
farklilasan bu diinya, sekiiler yaklasimin giic kazandig1 bir ortama evrilmistir. “Max
Weber diinyanin biiylisiinii kaybetmesi olarak adlandirdigi bu genis hareketin sonu-
cunda, dinsel alanin tamamen yok olmadigin1 fakat giindelik hayatin kii¢iik bir par-
casinda veya marjinal gruplarinda dondugunu diistinmektedir” (Weber’den akt. Sunar,
2006, s.79). 19. yiizyilda Bati’da “biitiin miimkiin toplumsal tipler i¢inde; rahip, siya-
setci ve askeri gdlgede birakarak, endiistrilesmenin belirli 6geleri olan iki tip 6ne ¢ik-
mistir: Kendini yalnizca kar pesinde kogsmaya adamis olan miitesebbis ve kendini bi-
limsel gelismeye ve teknige adamis olan teknolog” (Baechler’den akt. Sunar, 2006,
s.79). Bu iki grup artik hayatin akisinda 6nemli bir etkiye sahip olacaktir. Yeni
toplumun temel dinamikleri bilim ve sermaye ile belirlenecektir.

Toplumsal hayat: derinden etkileyen bu degisimin temelinde Ingiltere’nin énciiliik
ettigi ve buradan Avrupa’ya yayilan Endiistri Devrimi ve Fransa’da ortaya c¢ikarak
siyasal anlamda Avrupa’ya yayilan Fransiz Devrimi yer alir. 19. yiizy1l Avrupa’sinin
devrimlerle temelinden sarsilan toplumsal yapisi, yeni yaklagimlar paralelinde, sosyal
ve felsefl degisimleri de beraberinde getirmistir. 19. yilizy1l, Avrupa toplumunun olusum
donemini igeren bir atilim donemi olarak 6n plana ¢ikmistir. Bu degisimlerin 6nemli bir
sonucu olarak bazi siniflar yok olurken yeni siniflar ortaya ¢ikmistir. Bu anlamda 19.
yiizy1l Avrupa’sinda hakimiyet kuran toplumsal sinif, ekonomi ve siyaset alanlarinda
giic kazanan burjuvazi olmustur. Bununla birlikte eski giiciinii kaybeden aristokrat
smifi, devlet destegiyle etkisini siirdiirmeye ¢aligsa da burjuvazinin yiikselisi karsisinda
niifuzunu kaybetmistir. Tim bu degisim ve doniisiimlerin sonucunda burjuva toplumu
ortaya ¢ikmistir. Diger taraftan is¢i sinifinin dogusu da bu doneme rastlamaktadir. Bu

gelismelerin ardindan aristokrasi ile burjuvazinin miicadelesi yerini is¢i smifi ile



burjuvazi arasindaki miicadeleye birakmistir. Kirsal toplumun etkisini yitirmesi ve
ardindan serbest bir emek giiclinlin olusturulmasi sonucu kapitalizm i¢in gerekli olan
iretim gilicii  saglanmistir. Kapitalizmin gelisebilmesi i¢in gereken en Onemli
altyapilardan birisi kiltlirel ortamin hazirlanmasi olmustur. “Bu bakis agisina gore
kapitalizm Avrupa tarihinin ve kiiltiiriiniin dogal bir tiriiniidiir” (Sunar, 2006, s.87).

18. ylizyillda hiikiimet yapisinda meydana gelen degisiklikler i¢in kullanilan
“devrim” kelimesi, 1789 Fransiz Devrimi sonrasi degigsmis ve politikacilar tarafindan
siirekli giindemde tutulmustur. Bir¢cok insanin zihnini mesgul eden bu diisiince,
gecmisle iligkilerin koparildigi, ger¢ek veya gizli siddetin damgasini vurdugu sosyal,
siyasal ve ekonomik alanda koklii degisiklikler i¢in sinirsiz olanaklar igeren bir hareket
olarak diisliniilmiistiir. Devrime kars1 olugsan bu yeni bakis acis1 ulusal sinirlar asarak,
devrim olgusu icerisindeki evrensellik anlayist ile biitiinlesmistir. Digerleri tarafindan
kabul goren bu anlayisa tamamen karsi ¢ikan kisiler dahi, yeni bir devrimin, dénem
icerisindeki politik anlayis icin temel kosul olduguna katilmislardir. 19.yy igerisindeki
siyasal degisimler bu yoniiyle devrimler c¢agi olarak adlandirilabilir (Roberts, 2016,
5.413).

19. ylizy1l ayn1 zamanda ulus devlet modelinin benimsendigi bir donem olmustur.
Fransa’dan baslayarak Once tiim Avrupa’ya daha sonra ise diinyaya ulus devlet
anlayisinin egemen oldugu goriilmiistiir. Bu dénemde devletler, dnce ulusal bilincini
insa edecek politikalarini gelistirmeye ve ulusu tek bir cati altinda toplamaya
calismistir. “Ulus devlet ya da modern devlet olarak adlandirilan siyasi yap1 kokleri yine
1600’lere kadar geri gitse de 19. ylizy1l boyunca temel karakterlerini olusturacak sekilde
yerlesmistir. Zira modern ulus devletin uyrugu, yonetim sistemi ve devletin diger bi-
lesenleri de bu donemde netlesmistir” (Sunar, 2006). 1871'den sonra Avrupa devletleri,
diplomatik etkilesime girerek kitanin genelinde ittifak sistemlerine ulasmig, ayni
zamanda ulusalciligin yiikselise gectigi bu donemde her devlet kendi kimligini koruma
egilimi gostererek daha once hi¢ olmadigr kadar siki sinir denetimleri olusturmustur

(Champion ve Peters, 2016, Web?).

2 https://www.britannica.com/topic/history-of-Europe/Revolution-and-the-growth-of-industrial-society-
1789-1914 (Erisim Tarihi: 28 Aralik 2017)
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1.2. Sanayi Devrimi
Sanayi Devrimi, genis bir kapsam igerisinde yer alan teknolojik ve orgiitsel

degisiklikleri tanimlamak i¢in kullanilan bir terimdir. Terim, birbirinden farkl: tarihsel
tartismalarin sonucunda daha ¢ok, etkisini bir sonraki yiizyilda daha yogun hissettirecek
olan "Modernizasyon" siireci iizerinde yogunlagtirmistir. Fakat bunun yaninda on-
sanayilesme, tarim, yer degistiren isgiicli, buhar giicii, makineler, metaliirji, fabrikalar,
madenler, kentler, ulasim, maliye ve demografi gibi dikkate deger bir¢ok unsuru da
i¢cinde barindirmaktadir (Davies, 2006, s.728).

J.M. Roberts (2016, s.444)’a gore Sanayi Devriminin en 6nemli unsurlarindan
biri, insan veya hayvanlarin kas giiciiniin yerini diger kaynaklardan elde edilen enerjiyle
calisgan makinelerin almasidir. Bir digeri ise, iiretimin daha biiylik birimler halinde
orgiitlenmesi ve lretimde giderek artan uzmanlasmadir. Uzun vadedeki en onemli
ozelliklerinden biri, imalatcilar arasinda Tcretli emege bagimlilik olgusunun
yayginlasarak normal bir kalip haline gelmesidir.

Sanayi Devrimi ve politik liberallesme gibi degisimler ilk olarak Bati Avrupa'da
(Ingiltere, Fransa, Iskandinavya ve bir dereceye kadar Almanya ve Italya'da) hizli bir
sekilde yayilmistir. Bu donemde, kirsal yasamin daha belirgin oldugu Dogu ve Giiney
Avrupa’da ise bu degisim daha yavas bir seklide gerceklesmistir. 1789 ve 1849 yillari
arasinda Avrupa, siyasi devrimlere ek olarak, Sanayi Devriminin ilk etkileriyle de
yiizlesmek zorunda kalmistir. 1849-1914 yillar1 arasinda ise tam anlamiyla bir sanayi
toplumu ortaya ¢ikmis ve diplomatik ve askeri diizenlemeleri igeren yeni devlet
bigimleri goriilmiistiir (Champion ve Peters, 2016, Web?®).

Biiytik Endiistriyel Devrim'in ilk asamalarini iceren, daha Once benzeri
goriilmemis bir ekonomik doniisiim ve ticari faaliyet artisi, 1780 ve 1849 yillan
arasindaki aralikta, modern Avrupa'nin gelismesinde kilit bir rol oynamistir. Bununla
birlikte, Avrupalilar Fransiz Devrimi ve ardindan gelen Napolyon Savaslari'nin yarattigi
siyasi gelismelerden ciddi oranda etkilenmislerdir.

Biiyiik ekonomik degisim, 18. yiizyilin sonlarindan 19. Yiizyila uzanan siiregte
Bati Avrupa'nmin muazzam niifus artig1 ile daha da giiclenmistir. 1750-1800 yillar
arasinda baglica iilkelerin niifusu, yeni gida iiriinlerinin (patates gibi) kullanilmasi ve

salgin hastalikta gecici bir diisiisiin sonucu olarak ylizde 50 ila yiizde 100 arasinda

3 https://www.britannica.com/topic/history-of-Europe/Revolution-and-the-growth-of-industrial-society-
1789-1914 (Erisim Tarihi: 28 Aralik 2017)
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artmistir. Bu biiytikliikte bir niifus artis1, dramatik degisimleri beraberinde getirmistir.
Koylii ve zanaatkarlarin cocuk sayisindaki artis, ailelerin yeni kazang yollar1 aramalarini
gerekli kilmistir. Bununla birlikte is adamlar1 ve toprak agalar1 da beklenmedik sekilde
hayatta kalarak sayisi artan besi hayvanlari i¢in bazi yenilikleri uygulamak durumunda
kalmiglardir. Giigli koyliiler sahip olduklart topraklari artirirken, bir yandan da
miilksiizlesen insanlarin sayisinda artisa neden olmuslardir. Koyliiler artan kentsel
pazarlarda satilik yiyecek iiretmis, yliz binlerce kirsal iiretici, kentsel tiiccarlarin
sponsorlugunda iplik, kumas, ¢ivi ve alet yapiminda tam ya da yar1 zamanli ¢alistigi i¢in
i¢ liretim artmistir. Boyle bir siiregte dikkat ¢eken degisimlerden birisi de is sahiplerinin
ustalarina isin bir ortagt olmaktan ¢ok maagh c¢alisanlar olarak davranmaya
baslamasiyla ortaya cikmistir. Avrupa'nin sosyal yapist hem kirsal hem de kentsel
bolgelerde, sahipler ve sahip olmayanlar arasindaki temel bir bdliinmeye dogru
degismistir (Stearns, Parker vd., 2016, Web?).

Sanayilesme, Avrupa tarihindeki barbar akinlarindan sonra gelen en ¢arpici
degisimi meydana getirmis ve tarimin, demirin ya da tekerlegin icadindan bu yana,
insanlik tarihindeki en ciddi ve en biiyiik degisim olarak kabul edilmistir. Yaklasik yiiz
elli yil gibi bir zaman diliminde, kdylii ve zanaatkar toplumlar makine kullanan ve
muhasebe kaydi tutan toplumlara doniismiis ve sanayilesme, kendi olusumunda 6nciil
rol oynayan tarimin bu konumunu sona erdirmistir. Binlerce yil siiren kiiltiirel evrimin
yarattig1 farklilagmadan, ortak tecriibelere ve Kkiiltliirel yakinlagmaya kadar insan
deneyiminin en biiyiik unsurlarindan biri sanayilesme olmustur (Roberts, 2016, S.443-
444).

Tim bu degisimler ayni zamanda geleneksel toplumdan teknolojik topluma
gecisin altyapisini olusturmustur. Endiistri devrimi ile birlikte bir anlamda tarim ve
zanaata dayali bir ekonomiden, makine {retimine dayali bir {iretim sistemine
gecilmistir. Zamanla Avrupa’yr saran siire¢ sonucunda toplumsal rolleri belirleyen
iiretim bicimleri degismis ve Sanayi Devrimi teknoloji toplumunun ortaya ¢ikisindaki
ana rolii iistlenmistir. Bu toplumda kas giicliniin yerine makineler gegerek, insanlarin
yagsamlar1 makine merkezli bir sistem etrafinda yeniden kurgulanmis ve el becerisi ve
zanaatin yerini miihendislik, makinelesme ve yar1 kalifiye isciler almistir. Bu noktada

bireysel emekten ¢ok, toplumsal bir organizasyonun ve koordinasyonun devreye girdigi

4 https://www.britannica.com/topic/history-of-Europe/The-Industrial-Revolution (Erisim Tarihi: 10 Ocak
2018)



goriilmistiir. Endiistri devrimi sonrasinda teknolojik toplumlarda is bolimi ve
uzmanlagma, {liretim modelinin temelini olusturan iki 6nemli unsur olarak belirmistir.
Bu kapsamda insanlarin toplumsal rolleri farklilasmis, bilim, teknoloji ve endiistri
birlikteligi insan yasamina hakim olarak bliyiik degisimlere sebep olmustur (Ulusoy:
2005, s.151).

Ulusal giivenlik, jeopolitik ve istihbarat alaninda uzmanlasmis Georges
Friedmann, geleneksel ve teknolojik toplumun ayrimini teknik ortam ve dogal ortam
kavramlar1 ¢ergevesinde ele almis, bu kapsamda dogal ortami, insan yasaminin dogayla
i¢ ice oldugu ve dogadan ¢okea etkilendigi bir atmosfer olarak tanimlamistir (Ulusoy,
2005, s.150). Dogal ortamda tabiat kontrol altina alinamamis ve doniistiiriillememis
haldedir. Endiistri toplumlarinda ise makinalarla, karmasik tekniklerle ve bilgi ile
dontisiime ugratilmis nesnelerden olusan teknik bir ortamda s6z konusu olmaktadir.
Halil Akdeniz, teknik ortami, teknolojik gelismelerin yiikselise gectigi ve yeni enerji
kaynaklarimin kullanilmaya baslandigi, tabiatin ihtiyaclar dogrultusunda denetim altina
aliabildigi bir sistem olarak tanimlamaktadir (Akdeniz, 1988, s.1). Geleneksel
toplumlardan farkli olarak teknolojik toplumlarda bilimsel-akilc1 diisiince egemen
olmustur. Ayrica kiiltiirel hayat igerisinde teknolojinin etkisi daha yogun olarak

hissedilebilmektedir.



1.3. Fransiz Devrimi
1789 oncesinde Fransa, diger devletlerin hemen hemen hepsi gibi yerel diizeyde

dolayli bir yonetim siirmiis, aract olarak oOzellikle papazlardan ve soylulardan
yararlanmistir. Hiikiimet karsit1 ittifaklarin ayrisip belirginlesmesini saglayan ana unsur
Amerikan savasi ertesi hiikiimetin savas borglarin1 karsilamak i¢in para toplama
cabalar1 olmustur. Baglangicta parlamento ile bagka iktidar sahiplerini de iceren bu
ittifaklar, rejim ile karsitlarini daha sert bir sekilde kars1 karsiya getirmistir. 1788-89'da
devletin goriiniir bir sekilde saldiriya agik olmasi, devlet temsilcileri ya da miittefikleri
karsisinda herhangi bir istegi ya da 6fkesi olan biitiin gruplari, taleplerini ifade etmeye
ve degisim isteyen baska gruplarla birlestirmeye ylireklendirmistir. 1789'un ilkbahar ve
yaz aylarinda kirsal bolgelerde, devlet tarafindan tahillara el konulmasi , vergi isyanlari
ya da toprak sahiplerine diizenlenen saldirilar gibi unsurlarin neredeyse tamamu, biiyiik
kentlerde ve ticari tarimin, tasimacilia uygun su yollarinin ve bir¢cok karayolunun
bulundugu bolgelerde meydana gelmistir. Bu baskaldirilarin cografyasi, sosyal ¢esitlilik
iceren fakat daha ¢ok burjuvazi onderliginde olan kesimleri isaret etmistir (Markoff,
1985°den aktaran Tilly, 1995, 5.233, 234).

Kral XVI. Louis yeni vergileri goriismek iizere 1789 yilinda Smiflar Meclisi’ni
(Estates-General) topladiginda bu hosnutsuzluklar doruk noktasina ulagsmistir. 1614
yilindan beri toplanmamis olan bu mecliste, son yillarda ortaya ¢ikan ve 1787-88’deki
kotii hasatlardan kaynaklanan ekonomik sikintilarla siddetlenen tiim zorluklar masaya
yatirilmistir. Bazi aristokrat ve rahiplerden olusan reform liderleri, sehirli orta sinifi
temsil eden Ugiincii Sinif’a (Third Estate) rahip ve aristokrat smifinin toplam
tiyeliklerinin iki kat1 kadar iiyelik verilmesini ve tiim Siiflar Meclisi’nin tek bir birim
olarak oylama yapmasini talep etmislerdir — diger bir deyisle yeni bir tiir parlamento
tizerinde durmuslardir. Kral bu istege kars1 koymamis ve yeni Ulusal Meclis (National
Assembly) bir yasa planlamaya baslamistir. Bir kraliyet hapishanesi olan Bastille’e
diizenlenmis olan sembolik saldirinin yaninda yasalar oniinde esitligin ilan edilmesini
ve derebeylik sisteminin kalintilarinin feshedilmesini zorlayan kirsal bdlgelerde
gerceklesmis bir dizi bagkaldiri, 1789 yazindaki ayaklanmalar arasindadir. Bir taraftan
din ozgiirliigii, basin ve toplanma Ozgiirliigii ilan edilirken diger taraftan miilkiyet

haklar1 siralanmistir (Weinstein, Aubin, vd., 2016, Web?).

5 https://www.britannica.com/topic/history-of-Europe/The-age-of-revolution (Erisim Tarihi: 23 Ocak
2018)



Gorsel 1.1. Jean-Pierre Houél, Prise de la Bastille, Suluboya, 37,8 x 50,5 cm, 17895

Kaynak: https://archive.org/details/Prise_de_la_Bastille (Erisim Tarihi: 28.01.2018)

Ayakta kalmasi dogrudan Eski Rejim devletinin bekasina bagli olan soylular,
biirokrasinin yiiksek makamlarindaki sahislar ve ruhban sinifinin {ist kesimleri genel
olarak kral saflarinda yer almistir. Boylece ikisi de iktidar lizerinde hak iddia eden ve
ikisi de niifusun 6nemli kesimlerinden destek alan iki ayr1 blok devrimci durumun itici
unsurlarini olusturmuslardir. Cok sayida askerin saraya sirt ¢evirmesi ve kendini halkin
davasina adamis milislerin kurulmasiyla, muhalefetin de kendi kuvvetleri olmustur.
Kendi i¢inde baglantilar1 olan ve ¢ogu zaman burjuvazinin basim c¢ektigi halk bloku,

devlet aygitinin gesitli kurumlari iizerinde denetimi ele gegirmeye baglamistir (Tilly,
1995, 5.234).

“Bu durum monarsinin dnce imtiyazli siniflar1 terk etmesine, ardindan ulusal meclise
onderlik eden politikacilarin talep ettigi ve birkag ay once tasavvur edilmesi bile imkansiz
pek cok seyi istemeden ve zorla kabul etmesine yol agti. Bu tavizler devrimden yana
olanlar ile devrime karsi olanlar arasinda kesin ¢izgilerle belirlenen bir ayrilik yaratirken,
bu gruplar ilerde tiim diinyanin benimseyecegi bir dille (mecliste oturduklart yerden dolay1)

Sol ve Sag olarak adlandirildi” (Roberts, 2016, 5.422).

® Fransiz Devrimi, resmi olarak 14 Temmuz 1789°da Bastille’ye yapilan saldir1 ile baglamistir.
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1789-90'da devlet aygitin1 ele gegiren hukukgular, memurlar ve diger burjuvalar,
eski aracilar1 -toprak sahiplerini, senyorlere bagli gorevlileri, parayla satin alinan
makamlarda bulunanlari, rahipleri ve kimi zaman da yerel yonetim oligarsilerini- hizla
yerlerinden uzaklagtirmistir. Yerel diizeyde, Belediye Devrimi denen hareketle iktidar,
biiyiik olclide eski yoneticilerin diismanlarina ge¢mis; milislerde, kuliiplerde ve devrim
komitelerinde gorev almis Paris’li eylemcilerle baglantilarini siirdiiren yurtsever
ittifaklar1, eski belediyelerin yerini almistir. Eski iktidar sahiplerinin Devrim'in ilk
calkantilarini atlatabildigi yerlerde bile, her bir yerlesim ile ulusal baskent arasindaki

iliskiler keskin bir doniisiim gecirmistir (Tilly, 1995, s.234,235).

“Fransiz Devrimi Avrupa'y1 o zamana kadar bilinen en derin ve genis kapsamli bunalimin
icine sokmustur. Paris’teki merkezinden baslayarak kargasasi, savaslari ve kaygi verici
degisiklikleriyle birlikte biitiin bir kusag: tiiketmis ve kitanin tiimiinii derinden etkilemistir.
Portekiz’den Rusya’ya Iskandinavya'dan italya'ya kadar uzanan sarsintilari, sapkalarindaki
mavi, beyaz ve kirmiz1 kokartlariyla birlikte sloganlar1 "Liberté, Egalité, Fraternité" olan
iiniformalt askerler izlemistir. Devrim, kendi savunuculari i¢in, monarside yer edinmis
geleneksel baskilardan, soyluluktan ve kurumlagsmis dinden kurtulusu vaat etmis, karsitlart
icin ise, ayak takiminin karanlik giigleri ve terorle esanlamli olarak goériilmiistiir. Fransa
i¢in, modern bir ulusal kimligin baslangicini olusturan devrim, Avrupa agisindan ise,
herhangi bir mutlak giiciin yerine bir bagkasinin ge¢cmesi tehlikesine isaret etmistir. Devrim,
hiimanist anlayisa sahip smurli bir degisiklik umuduyla baslamis, fakat degisikligin tiim
cesitlerine karsi direnis yeminleri arasinda son bulmustur. Kisa vadede yenilgiyle
kargilagmis, uzun vadede, toplumsal ve politik alanda, biiyiik ve kalici etkiler yaratmistir”

(Davies, 2006: 725).

Devrimin Avrupa siyasetinde yarattig1 kutuplasma devrimle ilgili yeni goriisleri
de beraberinde getirmistir. Eski diisiinceye gore siyasi bir devrim, temelde devamlilig
olan bir siiregte kosullarin yarattigi bir kirilmadan ibaret olsa da yeni diisiinceye gore
devrim, radikal ve kapsamli bir ayaklanmadir. Tiim kurumlara el atarak, ilke olarak
hi¢bir sinir tanimamistir. Bunun diginda aile ve miilkiyet gibi temel sosyal varliklarin
bile varolan konumlarini sarsma potansiyeli tasimistir. Insanlar devrime kars1 duygusal
olarak birbirinden farkli tepkiler vermis olsalar da devrimi evrensel bir olgunun

tezahiirii olarak benimsemislerdir (Roberts, 2016, 5.427).

" Ozgiirliik, Esitlik, Kardeslik.
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Karsi-devrimei yazarlar, devrimin, geleneksel kurumlari yok etmesi ve eski ahlaki
diizen igerisinde varolan degerleri bozmasi nedeniyle modernitenin buna neden karsi
koydugunu gostermeye ¢alismislardir. Genis anlamda ‘liberaller’ denilebilecek kisiler
icinse bunun tam tersi dogru olmustur. Onlar i¢in, devrimci kargasa, yiikselen orta
siifin yeteneklerinin adil bir sekilde odiillendirilebilecegi, bireysel vatandag haklarinin
giivence altina alinabilecegi, adil ve agik bir topluma dogru ilerlemenin temel bileseni
olmustur. Bircok liberal i¢in, Fransiz Devrimleri’nin, ulusal kimligi tarihsel olarak aktif
bir gii¢ olarak harekete gecirmesi, hanedana olan bagliliklar1 yerinden etmesi ve halka
yeni bir deger kazandirmasi ayni zamanda tarihsel ilerlemenin temel bir katkisi
olmustur. 19.yy’in ortalarindan itibaren giderek daha gelismis bir Marksist tarihsel
analiz de yine anlam olarak Devrim’e deginmistir. Sinif esash tarihsel gelisim ile ilgili
kavramlari, devrimci orta smif basarilarinin liberal goriislerinden alan bu gelenek,
halkin rolii ve 1780’lerdeki ¢okiisten yola ¢ikarak tiim sosyal siniflarin ekonomik ve

politik ¢ikarlar izerine artan bir vurgu yapmistir (Andress, 2013: 28).

“Uzlastirict bir konumu benimseyen Fransiz Devrimi, hem sosyo-ekonomik hem de siyasal
temellere sahip ikili ve kesintisiz bir devrimin biitiinleyici bir parcasi olarak diisiiniilebilir.
Devrim hem korku hem de umut asilamis, hatta bazen bunu dinin yaptigina benzer tehlikeli
bir yogunlukla gergeklestirmistir. Cumhuriyetgiler, 1789’u 6zgiirliigiin hitkiim siirmesinin
baslangici ve insan haklariyla demokrasinin taninmasi yolunda onemli bir adim olarak
goriirken, daha muhafazakar bir egilime sahip olanlar dikkatlerini devrimci terérle
0zdeslestiren siddete yoneltmislerdir. Sonug olarak, ancak Besinci Cumhuriyet’le birlikte,
kurumlar konusunda gergek bir fikir birligi saglanabilmistir” (Price, 2008, s.114).
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1.4. Fransa ve 19. Yiizyil
1.4.1. Devrim Sonrasi Toplum ve Burjuvazi
19.yy Fransa tarihi, 1789-1815 araligindaki donemin oOnciiliigiinde, burjuvazi

zaferinin hem eksik hem de kirillgan oldugunu gostermektedir. Burjuva smifi ‘feodal’
antik rejimi, kdyli ve kentli isyanci ayaklanmalarin yardimiyla yenmistir. 1794°te, alt
siif miittefiklerinden yararlanan burjuvazi, otonom halk hareketlerinden kaynaklanan
potansiyel tehdidi etkin bir sekilde bastirmis ve kontrol altina almistir. Ayrica halkin
siyasete katilma arzusu polis bakisiyla yok olmamis, Paris’teki bir¢ok tasra merkezinde
zanaatkarlar, devrim retoriginin tesvik ettigi esitlik hayallerini siirdiirmeye devam
etmiglerdir (Magraw, 1983, s.17, 18).

“1789 yilinda yasal imtiyazlarin lagvedilmesi, serveti baslica toplumsal paye araci haline
getirmisti. Geleneksel servet iiretme bigimlerinin énemini siirdiirmesi, 1815’te Fransa’nin
hala agirlikli olarak hem soylu hem de soylu olmayan toprak sahiplerinden olusan sanayi
oncesinden siire gelen bir toplumsal seckinler hakimiyeti altinda kalmasi anlamina
gelmekteydi, sayilar1 giderek artan meslek sahipleri ve is adamlariyla birlikte, hiikiimet
hizmetinde yer almaktaydilar ya da almislardi. Bilhassa soylular ile burjuvazi arasinda
statii, siyasal bagliliklar, mesleki ve bdlgesel kimliklerle ilgili karmasik varsayimlarla
baglantili i¢ gerilimler varligint hala siirdiiriyordu. Ama yine de, servet, toplumsal etki ve
siyasal iktidar gibi genellikle arzu edilen vasiflara ortaklasa sahip olan ve diger sosyal
gruplar i¢in referans noktast islevi goren bir seckinler grubunu saptamak hala miimkiindii”

(Price, 2016, s. 188-189).

Fransa’da schirler halki (burjuvazi), dénem igerisinde zenginlik ve iktidar
bakimindan sahip olduklarini artirmaya devam etmistir. Sanayi, ticaret ve bankacilik
sefleri, avukatlar, doktorlar, profesdrler ve memurlarin neredeyse hepsi bu smif
igerisinden ¢iktiklar1 i¢in ekonomik ¢alismalari ve fikir hayatin1 yoneten de yine bu simif
olmustur. Nitekim teknigin ilerlemesinden, zenginligin artmasina, egitimin okullarla
yayilmasindan ve Kkitaplardan, gazetelerden faydalanan da yine bu sinif olmustur.
Davranis bigimleri agisindan giderek halktan ayrilmislar ve cocuklari, Ingiltere ve
Almanya’da dahil olmak iizere, Latincenin 6gretilmekte oldugu kolejlerde okumuslardir
(Seignobos, 1960, 5.336, 337).

1780 ve 1815 yillar arasinda Fransiz toplumunu sarsan catismalar ve kaosun
altina bakildiginda, ortaya cikan degisikliklerden en ¢ok yararlanan smifin da yine

‘burjuvazi’ oldugu goriilebilir. Bu sinif, aristokrasinin bosalttig1 biirokrasi ve ordudaki
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mevkileri tekellestirmek i¢in en iyi sekilde konumlanmistir. 1790°da Fransa
topraklarinin %10°u kiliseden alinarak bu topraklar en yiiksek teklif sahiplerine agik
artirmaya ¢ikmis ve ‘biens nationaux®’un biiyiik kismini satin alan sinif burjuvazi
olmustur (Magraw, 1983, s.17).

“Fransiz toplumu hala biiyiikk 6l¢iide esitsizligin egemen oldugu bir toplum olsa bile,
giderek demokratiklesen siyasal siiregler, dnemli bir siyasal giiciin toplumsal hiyerarside
asagiya dogru ve ozellikle de meslek sahibi orta siniflara yayilmasint saglamistir. Bununla
birlikte karar verme mekanizmasi bankalar, kidemli memurlar, 6zellikle etkili vekiller ve
giiclii baski gruplarinin temsilcilerinden olusan kapali bir ¢evrenin sahasi olarak kalmistir.
Siyasal iktidara ve bilhassa hiikiimet, parlamento ve baglica idari mevkilere ulasma imkant
hala insanlar1 kamu hizmetine hazirlayan egitim ve gelire sahip olmaya bagli olmustur.
Miilk sahibi siniflarin kiiltiirel ve siyasal hegemonyasina yonelik tehditler genellikle etkisiz

kalmistir” (Price, 2016, 5.190).

“XIX. ylizy1l Fransa’sinin politik tarihi biiyiik oranda bir istikrar arayis1 olarak goriilebilir.
Istikrar en nihayetinde giivence altina alinacak olsa da, bu ancak giiclii bir merkezi devletin
kurulmasina, yani ulusu bolen bolgesel toplumlart ve sosyal gruplart etkileyip denetim
altina alma konusunda seleflerinden daha basarili olan Ugiincii Cumhuriyet’e ragmen,
ancak 1870’lerden itibaren saglanabilmis; bu da yonetim tekniklerinin modernlesmesinden,
daha etkili bir siyasal sosyalizasyondan, protestonun kurumsallagsmasindan ve rejimin

giderek mesrulagmasindan kaynaklanmustir” (Price, 2016, 5.190, 191).

1.4.2. Bourbon Restorasyonu
Bourbon Restorasyonu, (1814-30) Fransa’da, Napolyon’un yonetimden

cekilmesiyle baslayan ve Bourbon hiikiimdarlarinin saltanati restore ettikleri donemi
kapsamaktadir. {lk Restorasyon, Napolyon’un giiciinii kaybettigi ve XVIII. Louis’in
tahta ¢iktig1 donemde baslamistir. Louis’in saltanati Napolyon’un Fransa’ya dontisiiyle
kesintiye ugrasa da (bkz. Yiiz Giin), Napolyon tekrar tahtan g¢ekilmek durumunda
kalmis ve bu, Ikinci Restorasyona onciiliikk etmistir. Ilimli bir yonetimin anayasal bir
monarsi araciligiryla hitkmettigi 1816-20 arasindaki donemi, Louis’in asiricilik yanlisi
erkek kardesi X. Charles’in 1824-30 yillar1 arasindaki donemi izlemistir. Asirt sagct

politikalar, 1limli muhalifleri ve liberalleri yeniden canlandirmis ve Temmuz

8 Ulusal miilk.
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Devrimi’ne, X. Charles’in yonetimden el ¢ekmesine ve Bourbon Restorasyon’un sona
ermesine yol agmustir (http-1°).

Bourbon Restorasyonu, Parlamenter sistemin ortaya ¢ikisina tamiklik eden,
Fransa’da anayasal monarsinin ilk deneyimi olmustur. Ayrica bu donem, Devrim’in
kutuplasmis hatiralar1 arasinda kalici bir uzlagsma bulmanin ne kadar zor oldugunun
orneklendigi bir araliga isaret eder (Evans ve Godin, 2014, s.20).

Bourbon monarsisini iktidara tasiyan birden fazla etmen bulunmaktadir.
Bunlardan bir tanesi, siyasi goriisleri birbirinden farklilik gdsteren Fransiz halkinin,
savaslarin getirdigi yikimdan bikmis olmasidir. Bir kusak savastan baska neredeyse
hi¢cbir sey gormeden yasamis ve Bourbon monarsisini, barisin bir bedeli olarak kabul
etmekte zorlanmamiglardir. Bir digeri ise, Fransizlarin ger¢ek anlamda ¢ok fazla
secenekleri olmamasidir. Alternatif bir hiikiimet bi¢imi i¢in bir fikir birligi
olusturamamiglar ve miizakere edecekleri bir pozisyonda olan Talleyrand gibi figiirler
yerine, en makul se¢enek olarak Bourbon monarsisini se¢gmislerdir (Waller, 2002: 193).

1814°te XVIII. Louis Fransa’ya déndiigiinde Cumhuriyet ve imparatorluk ordulart
tarafindan tasman ii¢ renkli bayrak yerini Bourbon beyazi ve ‘fleur-de-lis’*%e
birakmistir. Eski monarsik renklere doniis, 1814 ve 1830 yillar1 arasinda Fransa’daki
Eski Rejim’le 6zdeslesmeyi sembolize etmesine ragmen, Bourbon Restorasyonu,
Fransiz tarihinin nceki yiizyilindaki izleri yok etmekte giicliik ¢cekmistir. Imparatorluk
sanat¢ilart ve siyasiler, bagliliklarini Bourbon monarsisine kaydirmislar, ancak yeni
rejim, Devlet Surast ve Seref Nisani gibi Napolyonik kurumlari silirdiirmiistiir.
Napolyon Kanunlari, Medeni Kanun ve bosanma provizyonu iizerinde yaptigi
degisikliklere ragmen benzer sekilde kalici oldugunu kanitlamigtir. XV1I1. Louis, ulusa,
anayasal tiiziik verilmesini saglayarak devrimin tersinemezligini zzimnen kabul etmis ve
Restorasyon, kanun koyucunun Napolyon kiiltiinii taklik ederek Eski Rejime ait
kuruluslar1 monarsik idare ile yeniden kurmaya ¢alismistir (Ribner, 1993, s.50).

Bourbon restorasyonu, mesru miras ilkesini ve anayasal tiiziigli idame ettirmis,
medeni kanunu, vergilerin esitligini, yasalar oniinde esitligi kabul etmistir. Sosyal ve
politik seckinler giivence altina alinmis ve 100 giin savaslarindan sonra dahi,
Fransizlarin ¢ogunun restorasyonlarin baslamasini istedigi bilgisinin verdigi giivence ile

Bourbonlar tahti ele gecirebilmislerdir (Waller, 2002: 194). 1824’te XVIII. Louis’in

® https://www.britannica.com/event/Bourbon-Restoration (Erisim Tarihi: 08.01.2018)
10 Fransizca zambak cigegi anlamu tasiyan fleur-de-lis, siislemede ve 6zellikle Fransiz tactyla uzun siireli
baglantisi olan ve hanedanliklarda ¢ok kullanilan stilize amblem veya aygittir.
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6liimii tizerine tahta ¢ikan isim kardesi X. Charles olmustur. X. Charles’in popiilaritesi,
asir1 sagcl ii¢ bakanlik doneminden gecerken azalmistir. Bu bakanliklarin ilkinde, eski
muhacirlere, devlet tahvillerine sahip burjuvalarin zararma da olsa ulusallastiriimis
topraklar1 i¢in tazminat 6denmis, din adamlarma daha fazla yetki taninmis ve kutsal
seylere kars1 islenen suglara yonelik dliim cezasi verilmistir (http-211).

Ikinci hiikiimet iktidar1, daha 1liml1 olsa da, liberallerin iktidar1 alt etmek icin asir1
sag ile birlesmesi sonrasi Ocak 1828’den Agustos 1829’a kadar siirmiistiir. Charles,
sabrin1 yitirip kamuoyunu gormezden gelerek, kilise yanlis1 asir1 sagcit Jules de
Polignac’1 hiikiimeti kurmasi i¢in goreve ¢agirmistir. Ortaya ¢ikan asir1 gerginlik ortami
sonrasinda kral sadece daha inat¢1 davranmis ve bu olay 1830 Temmuz Devirmi’yle
sonuclanmistir.*

1830 yilmin Mart ayinda, Temsilciler Meclisi’'ndeki liberallerin Polignac’in
bakanligina itiraz etmesi sonrast X. Charles bu meclisi feshetmis ve 26 Temmuz’da,
baskict 6nlemleriyle Paris radikalleri tarafindan devrimin olugsmasini kiskirtan dort yasa
cikarmistir. Boyle bir isyana karsi hazirliksiz olan Charles, 6nce Versailles’a ve daha
sonra da ayaklanmalarin direnemeyecegi haberini aldigi Rambouillet’e kagmistir. 1
Agustos’ta Orleans Diikii Louis-Philippe’yi korgeneral olarak atamis ve 2 Agustos’ta
Bordeaux Diikii olan torunu lehine tahttan el ¢ekmistir. Louis-Philippe daha sonra
tamamen iktidara gegmis ve Charles once Ingiltere ve daha sonra Iskogya’ya yerlesmis,

son olarak ise kisa bir siire yasadig1 Prag’da 6lmiistiir.'®

1.4.3. Temmuz Monarsisi
X. Charles’in baskici kararlartyla kigkirttigi 1830 Temmuz Devrimi, Bourbon

monarsisinin ¢oklisii ve yerine Orléanist hanedanina mensup Kral Louis-Philippe’in
gecmesiyle sonuclanmistir. Devrime Onciiliik eden isteklerin bircogu genis Olgiide
liberal basin tarafindan diizenlenmis ve 6zgiirliik ve reformlar gibi toplumsal talepleri
kapsamustir. Paris barikatlarinda savasan devrimcilerin ¢ogu, Restorasyon hiikiimeti
altinda oy kullanma hakki elinden alinmis matbaacilar ve duvarcilar gibi is¢i sinifi
zanaatkarlar olmustur. Bu kosullar altinda, yeni rejim, Onemli sosyal ve politik
reformlarin yaygin beklentisiyle goreve baslamistir. Ancak bu umutlar, Temmuz

Monarsisi’nin, Bourbon Hanedanindan ¢ok da farkli olmayan bir sekilde secim

11 https://www.britannica.com/biography/Charles-X (Erisim Tarihi: 15.03.2018)
12 (http-2).
13 (http-2).
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bolgesini varlikli bir kesimle smirlamasi sonucu kisa bir siirede sona ermistir
(Goldstein, 1989, s.119).14

Burjuva monarsisi olarak da bilinen yeni rejim, varlikli orta sinifa yaslanan genis
bir temele dayanmistir. Bu donemde Temsilciler Meclisi i¢inde, Francois Guizot’un
onciiliik ettigi ve kralin doktrinlerini paylasan merkez-sag fraksiyonun yaninda Adolphe
Thiers’in Onciiligiinde kralin roliinii kisitlamay1 savunan merkez-sol olmak tiizere iki
farkli fraksiyon ortaya ¢ikmistir. Politik olarak istikrarsiz gecen 1830’lu yillar, krala
diizenlenen suikast girisimleri de dahil olmak iizere mesrutiyetcilere ve cumhuriyetgiler
tarafindan rejime meydan okuyan kesimlerin 6n plana g¢ikmasiyla gegmistir. Yine
donem igerisinde bir¢ok ig¢i ayaklanmasi yasanmis ve Louis Napolyon iktidari ele
gecirmek icin iki basarisiz girisimde bulunmustur. 1840’11 yillarda olaganin iistiinde bir
istikrar donemi baglamistir. Kendini krala ve statiikonun korunmasina adamis Guizot,
bu doénemde bakanligin kilit figiiri olmustur. Guizot, Fransa’nin endiistri toplumuna
doniismesinden baslayarak, ekonomik bir patlamayla sonuglanacak yiiksek koruyucu
giimriik vergileri uygulamaya baslamustir. Dis iliskilerde, rejim Ingiltere ile dostane
iligkiler siirdiirmiis ve Belgika’nin bagimsizligini desteklemistir. Ancak, 1848°teki genel
huzursuzluk, Subat Devrimi’ne zemin hazirlamis ve Temmuz Monarsisi sona ermistir
(http-3%°).

Temmuz Monarsisi, Devrimin popiiler giiciinii, Imparatorlugun askeri ihtisamini
veya Restorasyonun mesruiyetini barindiran melez bir yapi olmustur. Talleyrand,
donem igerisinde Fransa’nin pusula veya pilot olmadan bilinmeyen bir diinyaya dogru
ilerledigini ve her seyin bir enkazla bitecegi konusunda uyarilar yapmistir. Donem
icerisinde Kraliyet sarayi, resmi pozisyon almak isteyen ve nakit parasi olan kisiler i¢in
bir i degisim alan1 olmus ve Ulusal Muhafizlarin iiyeligi, sadece dogrudan vergi
Odeyen ve liniforma satin almaya giicli yetenler i¢in sinirlandirilmistir Yillik 18 milyon
frank getirecek kisisel varliklart olan bir kralin yOnetimi altinda para kazanmak,
Temmuz Monarsisi doneminin ayirict bir niteligini gosterir (Fenby, 2016, $.60).

1830 ve 1833 arasinda, sadece Paris gazetelerine karst 300°den fazla sorusturma
acilmig, bu da toplamda yaklasik 50 yil hapis cezasiyla sonuglanacak 100°den fazla

mahkumiyet ve cezanin yaninda bir de 300 bin Frank’in ilizerinde para cezasi ile

14 Fransa’nin niifusu, ingiltere’nin yaklasik iki kat: olmasina ragmen, Temmuz Monarsisi’nin
baslangicinda ulusal segimlerde oy hakkina sahip Fransizlarin sayisi Ingilizlerin {igte biri olmustur
(Roberts, 2016: 477).

15 https://www.britannica.com/topic/July-monarchy (Erisim Tarihi: 26.03.2018)
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neticelenmistir. Basin davalari, jiiri tiyeliginin ayn1 oy hakkinda oldugu gibi toplumun
varlikli ve azinlik bir kesimiyle sinirlandirilmis olsa da yiizde 60’1n {izerinde bir beraat
oraniyla sonuglandigi i¢in ¢ok fazla ragbet gormemistir (Goldstein, 1989, 5.119, 120).
Temmuz Monarsisi, 6zellikle niifusun biiyiik ¢ogunlugunun yasadigi yoksulluk
gercegini goz ardi etmistir. 1884°e kadar Fransa 6rneginde oldugu gibi, sendika kurmak
yasadist ilan edilmis ve Basbakan Perier, is¢ilere, kurtuluslart i¢in kendi partilerinden
istifa etmeleri gerektigini sOylemistir. 1840-48 doneminin baskin politikacilarindan
Guizot ise oy kullanmak isterlerse zengin olmalar1 gerektigini belirtmistir. 1830-34
yillart arasindaki ¢ok sayida grev, gosteri ve ayaklanmalar, genellikle ekonomik
caresizligin kiskirttigi ve kendilerini ifade etmek icin bariggil kanallar bulamayan
siniflar tarafindan baslatilmis ve askeri birliklerin kullanimi, kitlesel tutuklamalar ve
yiizlerce dliimle sonuclanmistir. 1834-35’te rejim, tiim siyasi oOrgiitleri fiillen yasadisi
kilan 1834 yasasini ¢ikararak baski diizeyini biiylik 6lgiide artirmis ve 1835°te Eyliil
Yasalarin1 kanunlagtirmistir. Diger hiikiimlerin yani sira 1830°da kaldirilan ¢izim yasagi
ise tekrar restore edilerek yiiriiliige girmistir. 1835°ten sonra muhalefet tamamen
kaybolmasa da biiyiik dl¢lide susturulmus ya da yeraltina siiriilmiistiir. 1848 yilinin
Subat ayinda, rejimin uygulamaya ge¢irdigi yeni baskici Onlemler, Louis Philippe’i

deviren, kisa émiirlii Ikinci Cumhuriyet dénemine yol agnmustir (Goldstein, 1989, 5.120).

1.4.4. Tkinci Cumhuriyet

Ikinci Cumbhuriyetin kuruculari, diinyaya, cumhuriyet¢i yonetim bigiminin
hiimanist oldugunu ve hiikiimetin, monarsik yonetim bi¢imiyle baglarin1 kopardigini
gostermek istemistir. 1814-70 donemindeki tiim rejimler arasindan, Ikinci Cumhuriyet
(1848-52), 6zellikle kolonilerde koleligin kaldirilmast ve politik suglardan 6tiirii verilen
6liim cezalarindan vazgecilmesi gibi kararlariyla Fransa’ya biiyiik bir miras birakmaigstir.
Erkeklere taninan evrensel oy hakki, milyonlarca Fransiz’in kendi uluslarinin siyasi
kararlarinda rol almasini saglamigtir (Guvyer, 2016, s.2).

Demokratik  genislemenin 6tesinde, Ikinci Cumhuriyet diinyadaki hicbir
hiikiimetin denemedigi bir dizi sosyal politikayr yiiriirliige sokmustur. ikinci
Cumbhuriyet, sadece oy hakki, basin 6zgiirliigii ya da toplanma gibi politik ve yurttaslik
haklariyla ilgilenmemis, dikkatini is¢i smifi vatandaslarinin  ekonomik refahina

cevirmistir. Kosullar1 incelemek ve ¢alisan insanlar i¢in politikalar gelistirmek icin bir
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komisyon olusturmus ve Paris’teki issiz isgilere is olanagi saglamistir (Conklin,
Fishman, Zaretsky, 1870, s.20).

Yeni hiikiimet ¢ok sayida radikal reform baglatmis olsa da, agirlikli olarak 1limh
ve muhafazakar adaylardan olusan yeni meclis, maliyetleri diisiirmek ve issizlere is
imkan1 saglayan kamu c¢alisma programlar1 gibi riskli deneyleri sonlandirmak i¢in
kararli davranmistir. Aniden devlet maast kesilen binlerce is¢i bunun iizerine radikal
sempatizanlarla birleserek spontane bir bicimde sokaklara dokiilmiistiir. Meclis,
ayaklanmay1 bastirmas1 i¢in General L.E. Cavaignac’a yetki vermis, o da,
protestocularin barikatlarina karsi agir silahlar yerlestirmistir. Olaylarda en az 1.500
isyanct Oldiirtilmiis, 12.000 bin kisi tutuklanmig ve bircogu Cezayir’e slriilmiistiir
(http-419).

Ayaklanmanin hizli bir sekilde bastirilmasi egemen giigleri sakinlestirse de,
Haziran Glinleri, Fransa’nin ¢ok O6nemli bagka bir yoniinii agiga ¢ikarmistir. Bagkent
Paris ve Fransa’nin her biri kendi tarihine, kiiltlirtine, geleneklerine ve hatta diline sahip
olan ¢ok sayida ve ¢ok cesitli sehirler arasinda uzun siiredir varolan farkliliklar
arasindaki mesafe, 19.yy’a gelindiginde politik olarak, Paris halkinin radikalizmi ile
cogunlugu kasaba ve kirsal bolgelerdeki illerde yasayan insanlarin biiyiik cogunlugunun
muhafazakar olusu arasinda genislemistir (Conklin, Fishman, Zarensky, 1870: 20).
Haziran Giinleri, ikinci Cumhuriyet’i zayiflatmis ve Napolyon Bonaparte’in yegeninin
yonetimi devralmasi igin uygun ortami olusturmustur. 1851°de Bonaparte, Ikinci
Cumbhuriyet’i devirerek, 1852’de Fransa yonetimini ikinci Imparatorluk ve kendini Il1.

Napolyon olarak ilan etmistir (Conklin, Fishman, Zarensky, 1870, s.20).

1.4.5. ikinci Imparatorluk
1852 yilinin baglarinda, X. Charles’in Kararname ¢ikarma hakkini reddeden ve

hiikiimeti kisisel ¢ikarlar1 ugruna kullanmasindan 6tiirii Louis Philippe’yi kinayan
Fransa halki ve burjuvazisi, Bonaparte’in genis kapsamli bireysel bir yetki almasina
miisaade etmistir. Hilkiimdarligin, 1814°te bir anayasa ¢ikarmast ve 1830°da bunu keyfi
olarak degistirmesi ya da 1848’de milletin talep ettigi reformlar1 reddetmesiyle ilgili
halkin duydugu ofke, 1852°de yonetimi, Napolyon’a anayasay1 sekillendirmesi igin
genis bir giicle birlikte vermesiyle sonuclanmistir. Halk, bu donemde, monarsi ve anarsi

korkusuyla , tiim 6zgiirliklerden feragat etmistir (Bourgeoise, 2013, s.1).

16 https://www.britannica.com/event/June-Days (Erisim Tarihi: 27.03.2018)
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Imparatorlugun ilk on yili, iilkenin sosyal ve siyasal hayat: iizerinde tam bir
kontrol saglama ¢abasiyla gecmistir. imparator hiikiimeti, uysalliklar1 ve bagliliklar1 ya
da mesleki yetenekleri dolaysi ile segilmis bir grup erkekten olusmustur. Napolyon’un
bizzat kendisi, hiikiimetin giindemini ¢ogunlukla teknik konularin igerdigi bi¢imde
olusturmustur. Politik tercihler ¢ok nadiren tartigilmis ve dis politika, onun 6zel ve
kisisel ayricalifi olmaya devam etmistir. Bakanlar bu donemde sadece imparatorun
kisisel buyruklarmin bir aracit olmuslardir. Yerel diizeyde, rejim, imparatora baglilik
yemini eden memurlarin olusturdugu bir ordunun konuslandirilmasi vasitasiyla iilke
tizerindeki kontroliinii silirdiirmiistiir. Halk toplantilart ve dernekler, her zaman
yasaklanmasa da, yakin gozlem altinda tutulmus ve basin, kendisini rejimi elestirmekten
alikoyan bazi kisitlamalara maruz kalmistir (Evans ve Godin, 2014, s.52).

1860°tan baslayarak, III. Napolyon ekonomiyi tesvik etmek, artan hosnutsuzlugu
gidermek ve daha genis bir destek elde etmek i¢in 1limli bir ekonomik ve politik
reformlar serisi baslatmistir. Ancak bu hedeflerin ilerleyen zamanda uzlastirilmasi
imkansiz bir hal almistir. 1860 yilinda, 6nceki Fransiz hiikiimetlerinin terkettigi laissez-
faire ilkelerine uygun olarak, III. Napolyon, Biiyiik Britanya ile serbest ticaret anlagmasi
imzalamistir. Ithalat vergileri ve kotalarin geleneksel devlet korumasidan yoksun olusu
yiiziinden liilks mallardan metalurjiye kadar uzanan tiim ekonomik sektorler Ingiliz
firmalar1 ile rekabet edemez olmus ve Fransiz sanayisi darbogaz igerisine girmistir.
Ozellikle Paris ve tasra sehirlerinde, is¢ci maaslar1 yasam maliyetinin gerisinde kalmis ve
isci smifi bu istikrarsiz hal karsisinda 6fkelenmistir. Isciler arasindaki huzursuzluk
tirmandiginda, III. Napolyon herhangi bir 19.yy devleti i¢in imtiyaz derecesinde bir
hareketle 1864’te grevleri yasallastirmistir. 1868 yilinda ise daha da iler1 giderek
hiikiimetin is¢i Orgiitlerini tolere edecegini acgiklamistir. Yine de hosnutsuzluga yol
acmaktan uzak bir sekilde, iscilerle temas kurma girisimlerinin her biri daha fazla hak
talebiyle sonuglanmistir. Nihayetinde, Ikinci Imparatorluk sosyal diizeni siirdiirmek ile
sosyal esitlik arzusunu uzlastiramamais ve isciler geri adim attiginda, rejim bir kez daha
giic kullanmistir. Bir 6rnek vermek gerekirse, maden iscileri 1860 ve 1870’de St.
Etienne ve Aubin’de greve gittiginde, Napolyon bu olaylara oliimciil bir siddetle
karsilik vermistir (Conklin, Fishman, Zarensky, 1870, s.25).

Iktidara karst muhalefetin artis1, ekonomideki diisiis, 1868-70’deki grevlerin
artmasi ve 1869 secimlerinin sonucuyla orneklendirilebilir. III. Napolyon yine de tiim

bunlara otoriter Eugeéne Rouher’i goérevden alip yerine 1857°de Yasama Organina
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secilen ilk cumbhuriyet¢ilerden Emile Ollivier’1t getirerek, kisacasi rejimi daha da
liberallestirerek karsilik vermistir. Revize edilen anayasa, Senatoyu bir {ist meclise
doniistiirmiis ve parlamentoya yasa sunma yetkisi vererek bakanlar1 buna kars1 yiikiimlii
bir konuma getirmistir. Mayis ayinda bu anayasanin onaylanmasi i¢in diizenlenen
referandum 1,500,000 oya karst 7,350,000 oyla kabul edilmistir. Bu oylama sonucu
Ikinci Imparatorluk’a potansiyel olarak kalict bir anayasa verilmis olsa da, ayni
zamanda siyasetin giinliik idaresi daha da zorlasmis ve hiikiimeti halk destegine daha
bagimli hale getirmistir. Temmuz 1870’de tansiyon, anti-Prusya lehine arttiginda,
Napolyon’un siiregelen atmosferi takip etmek i¢cin ¢ok az segenegi kalmis ve savas
alaninda zafer elde etmeyi umut etmistir (Parry ve Girard, 2002, s.68).

Ikinci Imparatorluk bunu takiben yaklasik alt1 hafta i¢inde yikilmistir. Onceki on
yilda, Prusya ordusu Avrupa savas prensiplerini yeniden ele almis ve hizli ates eden agir
silahlarla donatilmis, tstiin hareketlilige sahip askeri rezervlerden etkin bir sekilde
faydalanmak i¢in demiryollarini kullanmistir. Fransiz ordularinin 2 Eyliil’de Sedan’da
yenildigi haberi Paris’e ulagtiginda kalabaliklar 4 Eyliil’de 6nce Yasama Meclisini ve
ardindan Ugiincii Cumhuriyet’i ilan etmek icin Ville Hotel’ine yiiriimiislerdir. I11.
Napolyon ise, X. Charles ve Louis-Philippe’in siirgiin edildigi Ingiltere’ye gitmek icin
Mart 1871’e kadar beklemek durumunda kalmistir (Parry, Girard, 2002: 68). Bu
durumun uzun vadede Avrupa’daki glic dengesi iizerinde muazzam bir etkisi olmustur.
Alman Imparatorlugu’nun endiistriyel, demografik ve askeri giicii, o andan sonra pes
pese iktidara gelen Fransiz hiikiimetleri i¢in stirekli bir tehdit haline gelmistir (Price,
2016, 5.225).

Ikinci Imparatorlugun manasiz ve asiri tikketimi, Fransa’nin, Franko-Prusya
Savaginin sonuna isaret eden Sedan Muharabesi’nde Prusya’ya karsi yenilgisinde
onemli bir unsur olmus ve bunu takiben III. Napolyon’un Ikinci Cumhuriyeti
¢Okmiistiir. Fransa, Sedan’dan sonra, Almanya, Italya, Rusya ve Biiyiik Britanya gibi
devletler tarafindan tehdit altinda olan gii¢siiz bir ulus konumuna siiriiklenmistir

(Thompson, 2011, s.542).

1.4.6. Uciincii Cumhuriyet
Askeri yenilgi, siif c¢atigsmasi, ekonomide kotiiye gidis ve demografik

gerilemeden dogan Ugiincii Cumhuriyet, devrim sonrasi rejimin basarili olmasi igin

muhtemel goriinmiistiir. 1870 ve 1871 Mayisindaki olaylar, Fransiz tarihine ‘korkung
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y1l” olarak girmis fakat, Eyliil 1870’de Cumhuriyetin ilan edilmesi ile 1879 Ocak ayinda
Jules Grevey’in cumhurbaskani1 olarak secilmesi arasindaki konsolidasyonu igeren
donem onemli degisikliklere isaret etmistir. Yaklasik on yillik donemde, Fransizlar
cumhuriyet¢i yonetim bigimini se¢mis ve 1789 Fransiz Devrimi’nden bu yana gorev
almig tiim hiikiimetlerden kaginarak aralarinda ilimli bir mutabakat saglamiglardir.
Kralcilik ve Bonapartizm, 1870 ve 1880’ler boyunca iktidara gelmek i¢in son ciddi
tekliflerini yapmuslardir. Iktidar1 giivenceye alan Cumhuriyetciler ise ekonomik, egitsel,
askeri ve dini alanlar igerisinde ¢esitli derecelerde yenilikler ile cumhuriyeti kurmaya
girismislerdir (Haine, 2000, s.117).

Uciincii  Cumhuriyet Anayasasi, Fransiz halkinin  ¢ogunluk  katindaki
Cumbhuriyet¢i ve Muhafazakar egilimleri akillica tatmin ettigi ve bilingsizce de olsa
uzlastirdig1 icin basarili olmustur. Bir yandan Cumhuriyetgiler evrensel erkek oy hakki
ve yeni bir Napolyon ya da kraliyetcinin iktidarin1 engelleyecek, zayif bir yoneticiyi
vurgulayan yonleriyle gii¢lii bir parlamentoya sahip olmuslar, diger yandan ise, anayasa,
300 tiyeli bir iist meclis olan Senato kurumuyla muhafazakar kanadi rahatlatmistir. Hem
popiiler hem de muhafazakar diirtiileri icerisinde bulunduran bu sistem Ugiincii
Cumhuriyet’in ayakta kalmasinin baglica nedenlerini olusturmustur. Kisacasi bu muglak
ve komplike anayasa, kirillgan Fransiz siyasetinin, 1789’dan 1871 e kadar siirmiis olan
devrimler dongiisiinii sona erdirmek i¢in ihtiya¢ duydugu esnekligi saglamistir (Haine,
2000, s.121).

Bu dénem igerisinde toplum igerisindeki kutuplagsmayr da tetikleyen en biiyiik
olaylarindan biri ’Dreyfus Vakasi’ olmustur. Gen¢ bir Yahudi kurmay subayi olan
Dreyfus, 1894’te, Almanya’ya askeri sirlart sizdirdigi gerekgesiyle mahkemeye
cikarilmig ve Fransiz Gunayasi’'nda bulunan Seytan Adasi’nda Omiir boyu hapis
cezasina carptirtlmistir. 3 yil sonra, vaka hakkinda siipheler ortaya ¢ikmaya
basladiginda, Dreyfus Vakasi aniden biiylik bir skandala dontismiistiir. 1898 yilinin
Ocak ayinda, iinlii romanci1 Emile Zola, L’ Aurore gazetesinde orduyu Yahudi aleyhtari
bir komployla sucladig1 ‘J’ Accuse’ basliklt agik bir mektup yazmistir. Zola’nin da iddia
ettigi gibi Dreyfus masumdur fakat diger subaylar adaletsizligi 6rtbas etmek ve ordunun
onurunu korumak i¢in sahte kanitlar iretmistir. Sonunda, biiyiik tartismalarin ortasinda,
1898 yilinda Dreyfus tekrar yargilanmis ve bu sefer hafifletici nedenlerle birlikte suclu

bulunmustur. Bunun iizerine Fransa cumhurbaskani Loubet tarafindan affa ugramis,
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ancak 1906 yilinda resmi anlamda sug¢suz ilan edilmis ve bu zamana kadar bir subay
olarak gorevine tekrar baglayamamistir (Evans, 2014, 5.72).

Dreyfus Vakasi, Ugiincii Cumhuriyet i¢in kamuoyunu kutuplastiran ve parti
politikalarini yeniden diizenleyen onemli sonuglar dogurmustur. Devletin diizeni ve
istikrar1, anti-Dreyfusgular i¢in bir Yahudi komplosunun saldiris1 altinda olmus ve onlar
icin Dreyfus’un masumiyeti konu dis1 olmakla birlikte onun asil sucu tiim konunun
orduya verdigi zararin altinda yatmistir. Boulanger tarafindan beslenen bu yeni
milliyet¢ilik anlayisi, Charles Maurras ve ‘Action frangaise’ hareketi tarafindan en
siddetli sekilde desteklenmistir (Evans, 2014, s.72). Roma Katolik Kilisesi’nin
goriislerini yansitan La Croix gazetesi ise, Dreyfus Olayina Fransa’daki anti-Yahudi
karsith@inin en uctaki 6rnegini kanitlar sekilde yaklasmis ve giinde yaklasik 170.000
kopya satmistir. Buna karsilik, Dreyfus Olayi, birbirini izleyen basarili Radikal
hikkiimetler tarafindan Kilise ve subay kollarinin hedef haline getirilmesini
kolaylagtirmis ve bu, 1905’te Kilise ve Devlet ayrismasiyla sonuglanmistir (McPhee,
2003, s.257).

Tiim bunlara ragmen, Ugiincii Cumhuriyet’in orta noktasi, Avrupali komsulartyla
baris icerisinde yasadigi, giizelligin ve yeniligin altin donemi olarak bilinmektedir. Yeni
icatlar, tiim sosyal seviyelerde hayati kolaylagtirmig, kiiltiirel mizansenler zengilesmis,
kabare, kankan ve sinema dogmus, Izlenimcilik ve Art Nouveau ile birlikte sanat, yeni
formlara biiriinmiistiir. Yetmis yillik tarihi boyunca, Ugiincii Cumhuriyet, hiikiimetlerin
cokiistinden akil hastast bir baskanin gorev yapmasma kadar bircok farkli krizle
sendelese de varligini korumustur. Dénemin ihtisami, Birinci Diinya Savasi’nin patlak

vermesiyle sona ermistir (http-5*7).

7 https://www.bonjourlafrance.com/about-france/french-history/third-republic/ (Erisim Tarihi:
04.02.2018)
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IKiNCi BOLUM
2.19. YUZYIL AVRUPA’DA SANAT ORTAMI

2.1. 19. Yiizy1l ve Sanatsal Ortam
Bati, 19.yy’da Sanayi Devrimine ve devrimin sonucunda ortaya ¢ikan kentlesme

siirecine, kotii calisma ve yasam kosullarina taniklik etmis, ayrica kiiresel giliclerin
olusturdugu bolgesel genisleme egilimleri ile iligkili sosyal ve teknolojik degisiklikleri
yasamistir. Bu donemde sanat iizerindeki etki alani, sanat tiiccarlar1 ve elestirmenler igin
yiikselen bir profil olan kapitalist burjuvazi ve ulusal akademilere dogru bir kayma
yasamistir. Bati’da sanatsal aktivitenin merkezi Paris’tir ve Fransiz Akademisi ve Salon,
yiizyilin baglarinda Neoklasizm ve daha sonra da Romantizm’i destekleyen kuruluslar
olmustur (http-68).

19.yy’da sanatcilar ¢ok sayida fikrin etkisinde kalarak, farkli kosullar altinda daha
onceki herhangi bir tarih donemine kiyasla konu ve teknik se¢imi hususunda 6zgiirce
davranmiglardir. 19. Yiizyil sanatinin bir diger ayirt edici 6zelligi ise, sanatgilarin gesitli
amaglarma uygun olarak, -tekil bir bigimde- gorsel dil arayiglari sonucu artan
heterojenlik olmustur (Facos, 2011, s.1).

Bu dénemde burjuvazi etkisinin giiclenmesi 19.yy sanati i¢in bicimlendirici olan
bir bagka 6zelliktir. Sanatin konusu buna paralel olarak degismis, artik resimler sadece
dini ya da sekiiler miisteriler i¢in iiretilmemis, genel halk tabakasina da gdsterilmistir.
Diger bir ozellik ise avangard sanatgilarin akademilerin kati sdzlesmelerinden
kurtulmus olmalaridir (http-72°).

Fransiz sosyalist Henry de Saint-Simon, “avant-garde” terimini ilk 6nce 1820'lerin
basinda egemen simifi degil sosyalist bir toplumu referans alarak halkin ihtiyaglarina
hizmet edecek sanatgiyr tanimlamak igin kullanmistir. Avant-garde terimi ayrica
herhangi bir siyasi ideoloji gézetmeyen ve eserleri konu ve teknik anlamda daha radikal
icerige sahip olan sanatcilar i¢in de kullanilmistir. Terim ayrica, sanatsal 6zerklik ve
bagimsizlik fikrine odaklanan bir dizi sanat hareketi tarafindan kullanilmistir (Giuntini,

web?0).

18 https://www.artsy.net/gene/19th-century (Erisim Tarihi: 13.02.2018)

19 http://www.art-directory.info/fine-art/art-of-the-19th-century/index.shtml (Erisim Tarihi: 16.02.2018)
20 https://www.khanacademy.org/humanities/becoming-modern/intro-becoming-
modern/modal/a/becoming-modern (Erisim Tarihi: 09.10.2017)
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Modern sanatgilar Avrupa ve Amerika’daki birden c¢ok {ilkede calismasina
ragmen, 19. ve 20. yiizyilin modern sanati Fransa’da merkezlenmis ve Fransiz sanatcilar
tarafindan iiretilmistir. Politik agidan duragan olan Ingiltere’nin aksine, Fransa, modern
sanat olarak bilinen seyi besleyen —¢esitli hitkiimet ve isyanlarin getirdigi- benzersiz bir

politik ve kiiltiirel ortamdan ge¢mistir (Giuntini, web?%).

2.1.1. Resmi Sanat Kurumlari ve Académie des Beaux-Arts
19.yy’da Avrupa’daki en énemli profesyonel sanat topluluklar sirasiyla 1648 ve

1768 wyilinda Fransa ve Ingiltere’de kurulan Kraliyet Akademileri olmustur. Bu
akademiler egitim okullar1 agmislar ve sanatcilarin ¢alismalarini sergileyebilecekleri
yillik ya da alti aylik araliklarla sergiler diizenlemislerdir. Burada geng¢ sanatgilar,
verilen resmi destek ile kendilerini 6n plana ¢ikarma sansi yakalamis ve toplu olarak
sanatsal cikarlarin korunmasi i¢in c¢aba goOstermislerdir. 18.yy’in sonlarina dogru
Fransa'da Jacques-Louis David ve Ingiltere'de Sir Joshua Reynolds'in hakim oldugu bu
tir kurumlar kamusal begeni ve resmi himaye iizerinde gercek bir tekele sahip
olmuslardir. Standartlari, teknik anlamda resim ve heykel agirlikli olarak eski klasik
sanat, Avrupa gelenegi ve tarihsel konular1 ele alan Akademik Sanat, 19.yy’da etkisini
siirdiirmeye devam etmis ve 1850'lerden itibaren Bati'da sayilar1 giderek artan fuarlarda
varligin siirdiirmiistiir (Rosenfeld, 2004, web??).

Académie des Beaux-Arts, Fransa’da sanatcilar i¢in en prestijli egitim kurumu
olmustur. 1648’de, “Académie Royale de Peinture et de Sculpture” adiyla kurulan bu
yapi, birkag yiizy1l boyunca resmi sanatsal zevkleri ve duyarliliklar: belirlemeye devam
etmistir. 19.yy’mn ikinci yarisina gelindiginde belirginligi giderek azalan kurum,
Izlenimciligin ilk ortaya ciktigi 1860’lar ve 70’lere kadar, Paris sanat ortamina
hiikkmetmeye devam etmistir (http-8%).

Fransa’da, prestij sahibi sanat akademileri ve sergileri her zaman Fransiz
aristokrasisinin kontroliinde olmustur. Bu smif 1789 Fransiz Devrimi’nin politik
calkantilarinda ayakta kalmis ve sahip olduklari imtiyazlar1 hi¢gbir zaman tam olarak
geri alamasalar da 1800’1 yillarda kiiltiir kurumlar1 iizerindeki etkinliklerini

stirdiirmiigtiir. Sanatin son derece entelektiiel bir siire¢ oldugunu gostermek icin

21 https://www.khanacademy.org/humanities/becoming-modern/intro-becoming-
modern/modal/a/becoming-modern (Erigim Tarihi: 09.10.2017)

22 https://www.metmuseum.org/toah/hd/sara/hd_sara.htm (Erisim Tarihi: 10.01.2018)

23 http://www.howtotalkaboutarthistory.com/reader-questions/academic-art-19th-century-exactly-
impressionists-rebelling/ (Erisim Tarihi: 18.08.2017)

25



Académie des Beaux, sanat¢ilari zanaatkarlardan ayirmak igin izlenecek kesin
standartlar belirlemistir. Onlarin bakis acisina gore, asil sanati yaratan beyler hos
karsilansa da ona el emegi gibi yaklagsan kesimler bu yaklasimin disinda kalmislardir.
Akademi, kitlelere agik olmamis ve resimde yeni arayislar igerisine giren yari egitimli
ve kural tanimaz kisiler bu kurumlara kabul edilmemistir. Kuruma sadece tinlii sanat
profesorleri gibi isimlerle dogru baglantilara sahip birka¢ ayricalikli 6grenci
katilabilmistir. Tiim bu yonleriyle Akademik sanat, orta sinifa hitap eden burjuva sanat
olarak elestirilmistir (http-924).

Akademik sanat, Rokoko donemindeki tema ve karakterlere sahip olmanin
yaninda, Neoklasizm ve Romantizmi sentezleyerek, her ikisinden de belli bagh
ozellikleri benimsemistir. Ironik olarak, ona ilham veren tiim sanat akimlar1 —
Neoklasizm, Romantizm ve Rokoko- bir zamanlar alisilmadik ve bagskaldiran tarzlar
olsalar da 0 zamana kadar geleneksel (6rn. akademik) tislupla birlestirilmislerdir. Sanayi
devriminin, Avrupa sehirlerine yayilmasi ve milyonlarca insan hayatini etkilemesinin
yaninda, akademik sanat bunu gérmezden gelmis ve bunun yerine efsanevi temalar
veya pastoral kirsal hayati tasvir etmistir. Bircok elestirmen, daha sonra sanatcilarin
avam sinifinin yasadigr zorluklara ilgi duyma zorunlugunun olup olmadigi konusunda
bir tartisma baglatacak olan akademik sanatin, sahip oldugu tslubun gercek hayattan
kopuk oldugunu belirtmistir. Tartisma, akademik sanatin idealizmini reddeden Realist

sanat hareketinin gelecekteki yiikselisinin baslangi¢ noktasini olusturmustur.?

2.1.2. Fransiz Salonlar
“Salon, Fransiz Hiikiimeti tarafindan desteklenen resmi sanat sergileridir. ilki 1673 yilinda

sanat akademisinden mezun olan 6grencilerin yapitlarini sergilemek i¢in diizenlenen, 1725
yilindan itibaren Louvre’da “Paris Salonu” adi altinda bazen yillik, bazen iki yillik
donemlerde gergeklestirilen bu sergiler, 1748 yilindan itibaren o&dillii akademik
sanatgilardan olusan bir jiirinin denetiminde diizenlenmeye baglamis, Fransiz Devrimi’nden
sonra yabanci sanatgilarin katilimina da agilmugtir. 19. yiizyilin sonuna kadar diinyada en
yeni sanat {iretiminin sergilendigi baglica ortam1 olusturan Salonlar, iki aylik siirelerle agik
kalan yiiz binlerce izleyicinin ziyaret ettigi biiyilk capli etkinlikler olarak doneme
damgasimi vuran sanat olaylaridir. Salon’da yapitlarinin sergilenmesi i¢in bir sanat¢i igin
alic1 bulmanin garantisi sayilirken, gen¢ bir sanat¢inin kendisini tanitabilmesinin yegane

ortami1 da yine Salon olmustur” (Antmen, 2014, s.13).

24 http://www.identifythisart.com/art-movements-styles/pre-modern-art/academic-art-movement/ (Erisim
Tarihi: 19.08.2017)
% (http-9).
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. MUSEE FRANGAIS-ANGLATS. MUSEE FRANGAIS-ANGLAIS. 5

EXPOSITION UNIVERSELLE DES BEAUX-ARTS.

PHYSIONOMIE DU GRAND SALON CARRE A LEXPOSITION UNIVERSELLE DES BEAUX-ARTS @ PHYSIOGNONY. OF THE GREAT SQUARE SALOON. AT THE UNIVERSAL EXHIBITION OF FINE ARTS.
DESIN DE M. GUSTAVE. MONT.

DORE, GRAVE PAR M. DUNONT. SDRAWN BY M GUSTAVE: DORE | ENGRAYED BY M DU

Gorsel 2.1. G. Doré ve L. Dumont, Exposition Universelle Des Beaux-Art., Graviir, 32.2 x 55 cm, 1855%

Kaynak: http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b530248632/f1.item.r=salon%20%20exposition (Erisim
Tarihi: 12.01.2018)

Salonun var olan begeniyi merkezilestirme yetenegi, kismen donem igerisindeki
pazar anlayisiyla olan uyumuyla baglantilidir ve bu yalnizca devlet baskisina
atfedilmemelidir. Bununla birlikte Salon, yeni bir stil olan izlenimciligin pazarda kritik
bir kaymaya yol agmasiyla, esas olarak zararli bir kurum olarak goriilmeye baslanmistir.
Salon, kurulu ¢ikarlar1 i¢in savasmis ve 19.yy’in en onemli sanatsal devrimini kabul
etmeyi reddetmistir. Barbizon Okulu, Izlenimciler ve Post-Izlenimciler, Salon’u
kendilerine karsit bir yerde konumlandirmislardir. 19.yy. Fransiz ressamlari, Salon’a
kars1 gelmek durumunda kalmislar ve galerileri, tliccar1 ve agresif pazarlama ve dagitim
sistemiyle modern sanat piyasasinit olusturmaya yardim etmislerdir. Empresyonizm,
Post-Empresyonizm, Ravel ve Debussy, Balzac, Hugo, Zola ve Proust gibi Fransa’nin
19.yy’daki 6nde gelen kiiltiirel isimleri resmi akademiler tarafindan agik bir muhalefetle

karsilasmis hatta yok sayilmistir. Dolayisi ile Ornegin, Empresyonist resim, sadece

26 “Uluslararasi Giizel Sanatlar Sergisi”
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kendi bagimsiz pazarlama ve dagitim aglarini kurduktan sonra gelisebilmistir (Cowen,

2000, 5.112).

I (e Lo dusPinaclis, 3P

Attistes en train Lexaminer le tableau dnn tival.

Gorsel 2.2. Honoré Daumier, Artistes en train d'examiner le tableau d'un rival?’, Litografi, 25 x 21.4 cm,
1852

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/341971 (Erisim Tarihi: 25.11.2017)

“1863 yilinda Salon’a basvurusu yapilan 3000 kadar yapitin reddi sonucunda
Salon karsit1 bir protesto kampanyasi baslamis, sonug olarak III. Napolyon’un karariyla
o yil ilk kez ‘Salon des Refusés’® basligi altinda resmi Salon’a alternatif bir sergi
diizenlemistir” (Antmen, 2014, s.14).

Resmi kanallarla ger¢eklesen bu ‘alternatif® sergiden on yil kadar sonra, 1874°te,
Izlenimci sanatgilar ilk bagimsiz sergilerini agmislardir. Bu siiregte resmi Salon gesitli
degisimlere ugramis, 1881°de devletin destegini ¢ekmesiyle akademik ressam William-
Adolphe Bouguereau’nun Onciiliigiinde kurulan Fransiz Sanatgilar Birligi’nin

diizenledigi yillik bir sergiye donlismiistiir (Antmen, 2014, s.14). 19.yy'in sonlarinda ve

27 “Rakiplerinin tablosunu inceleyen sanatgilar.”
28 Reddedilenler Salonu.
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20.yy'n basinda Fransa'da “Salon des Independants”?®

ve ilerleyen zamanlarda “Salon
d'Automne™® dahil olmak iizere birgok yeni salon agilmis ve bunlar Henri Matisse ve
Andre Derain gibi modernist sanat¢ilarin islerine yer vermislerdir (Rosenfeld, 2004:
web3?).

Daumier, 24 Nisan — 29 Mayis 1852 tarihleri arasinda Le public du Salon baslikli
dizisinde 11 parga eser iiretmis, bu eserlerinde Salon segilerindeki merakli ve sagskin
vatandaslarin olusturduklar1 kalabaliklar1 ve sanat uzmanlarindan olusan gruplari tasvir
etmistir. 1834°lin baslarinda Le Charivari igin o yil Salon’da sergilenen iki resme ait
yorumlardan olusturdugu c¢izimlere ek olarak ilerleyen yillarda Salon ile ilgili birgok
farkli konuyu ele almistir. Arkadaglari ara sira, Daumier’i eserlerini Salon’da
sergilemesi i¢in ¢agirmis fakat iki resmi ve bir ¢iziminin sergilendigi 1851 yilina kadar

bu istekleri ger¢ceklesmemistir (Ramus, 1978, s.130).

2.1.3. Romantizm

Romantizm, tek bir islup, teknik ya da tutumla tanimlanamasa da genel olarak
Romantik resimler hayalci, 6znel yaklagima sahip, duygusal yogunlugu olan gorsel
temalar ile karakterize edilir. Klasik ve Neo-klasik sanat anlayisi, duygusal anlamda
sakin ve Olciilii, ifade bigimi agisindan ise yalin ve tam bir yapida olsa da Romantik
Sanat, karakteristik olarak kendisini yogun, mistik ve acik¢a tamamlanmasi zor
duygularla ifade etmeye calismistir (http-10%2). Alkan (Alkan, 2005, s.58), romantizm

sO0zclgliniin anlamin1 su sekilde agiklamistir:

“Sanat ve edebiyatta romantizm sozciigli isimden Once sifat seklinde, romantik olarak
kullamldi. Italyanca romanzesco sozciigiinden gelen romanesk tiiretildi, giderek bu
sOzcliglin de yerini romantik aldi. Romantik; “eski sovalyelik romanlarindaki gibi”, “halk
ozanlart siirlerindeki gibi” anlamina geliyor. Eski sovalye romanlari olaganiistii olaylarla
doluydu ve bu olaylarin gectigi ortamlar bol bol doga goriiniimleriyle, doga kesitleriyle
besleniyor, olaylarin seyri, akisi doga ortaminda gerceklesiyordu. Romantik sifati

“olaganiistii” anlamini tasidigi i¢in dnceleri yalnizca diisgiicii’yle, imgelem’le ilgiliydi.”

Romantizm 19.yy'in basindaki mevcut duruma ya da siirekli degisen durumlara

verilen sonsuz sayida bireysel tepki olarak adlandirilabilir. Ne tek bir Romantik tutum

2 Bagimsizlar Salonu.

%0 Sonbahar Salonu.

31 https://www.metmuseum.org/toah/hd/sara/hd_sara.htm (Erisim Tarihi: 10.01.2018)

32 https://chsarthistory.wikispaces.com/file/view/Romanticism.pdf (Erisim Tarihi: 24.08.2017)
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olmustur ne de Romantik fikir modelleri tek bir formiile indirgenebilir (http-1133).
Senyapili’ya gore (2004, s.4): “Donemi etkisi altina alan Romantizm’de sanatgi
dogrudan kendisine yonelmisti. Duygulari, i¢ diinyasi, kendi giicii onun tek kaynagiydi.
Bu akimda sanat¢inin bireysel olarak kendini yorumladigi, kisiliginin duygusal yanini
en iyi bi¢imde anlattig1 goriiliir”

Alman yazar E.T.A. Hoffman, Romantizmi “sonsuz 6zlem” in 6zii olarak
tanimlar. Romantikler konu olarak kendilerine yakin hissettikleri 6zellikle vahsi ve
gizemli yonleriyle dogayi, hayranlik ve saskinlik uyandiracak egzotik, melankolik ve
melodramatik konular1 se¢mislerdir. Kurulus olarak toplumsal diizen ve din gibi
yerlesik degerleri reddeden Romantizm, sanatsal ve entelektiiel bir hareket olarak
baslamistir. Romantik hareket, Endiistriyel Devrim’le baslayan hizli ve dinamik sosyal
degisimlere karsi1 ortaya ¢ikmis, Fransiz Devrimi ve Napolyon doneminde ise zirveye
ulagsmigtir. Aydinlanma Cagi'nin aristokratik sosyal ve siyasi normlarina ve doganin
akla uygunlastirilmasi karsisinda Romantizm, gorsel sanatlar, miizik ve edebiyatta giiclii
bir bicimde somutlasan bir tepkiyi ifade eder. Romantizm ortacag diinyasini ve bu ¢agin
sanat anlayisini, niifus artisi, kentsel yayilma ve sanayilesme alanlarindan kurtulmak
i¢in rasyonel ve klasik ideal modellerinin Gtesine gegerek egzotik, alisiimadik ve uzak

olana yonelmistir.3*

“1760 ve 1770’lerde Ingiltere ve Roma’da bir grup sanat¢1 donemin Neo-Klasik iislubuna
uymayan resimler yaparak Romantizmin temellerini atmaya basladilar. Bu donemde ortaya
¢ikan en onemli isim William Blake’tir. Bir sonraki déonemde ise William Turner ve John
Constable, Ingiltere’nin romantik manzara resimlerini gerceklestirdiler. Firtali gokyiizii
ve deniz kompozisyonlari, korkuyla karisik dogaya hayranliklarini ortaya koymaktaydi.
Isik, atmosfer ve renk kullanimi resimdeki dramatik etkiyi giiclendirmek igin

kullaniliyordu” (Senyapili, 2004, s.6).

Fransa’da ise bu akimin en 6nemli isimleri arasinda Gericault ve Delacroix
gosterilebilir. Theodore Gericault , 1816 yilinda agir siyasi elestiriler igeren trajik bir
gemi kazasini resmettigi “The Raft of the Medusa’yla beraber Romantizm'in en

taninmis islerinden birkacini iireten isim olmustur. Tasvir ettigi olaylar, yeniden kurulan

33 http://www.ljhskdill.com/uploads/5/6/5/6/56569045/romanticism_to_realism.pdf
3 (http-10).
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Monarsi ile ilgili ulusal skandallarin merkezinde oldugundan, bu, sanatciya yeteri kadar

kotii sohret getirmistir (http-123°).

Gorsel 2.3. Théodore Géricault, Le Radeau de la Méduse, Tuval iizerine yagliboya, 491.5 x 716.5 cm,
1818-19%

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/theodore-gericault-the-raft-of-the-medusa (Erisim Tarihi:
11.09.2017)

Gericault'un ¢agdaslarindan biri olan Eugeéne Delacroix, Neo-klasik¢iler gibi tarihi
konular tasvir etse de onun tablolar1 duygusal iceriginin yanm sira siddetli ve canli
renklere sahip olmustur. Delacroix, ilham kaynag olarak (Fransa'nin somiirge
faaliyetlerinden dolayr zamanin ortak modasi haline gelen) doguya yonelmistir ve
burada siklikla kalabalik pazar yerleri ve egzotik hayvanlarla dolup tasan pazar yerlerini
resmetmistir. Belki de tiim zamanlarin en ikonik Fransiz imaj1 olan “La Liberté guidant
le peuple” devrimin siddetli kargasasindan c¢ikan Ozgirliigiin muzaffer olusunu

gosterir.>’

% https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-french-art-history-in-a-nutshell (Erisim Tarihi: 27.01.2017)
36 “Medusa’nin Sali”
37 (http-12).
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2.1.4. Gergekgilik
Sanat alaninda Gergekeilik, doganin ya da ¢agdas yasamin dogru, ayrintili ve

yalin tasvirini igerir. Gergekgilik, dis goriiniislerin yakin gdzlemi lehine yapilan yaratici
ideallesmeyi reddeder. Dolayis1 ile bu hareket genis anlamda, bir¢cok farkli
medeniyetteki birden fazla sanat akimini kapsayabilmistir. 19.yy’m ilk yarisinda
Gergekeilik, ¢esitli entelektiiel gelismeler tarafindan canlandirilmistir. Bunlar arasinda,
Almanya’da, sanatsal konusu siradan insan1 vurgulayan anti-Romantik hareket, Auguste
Comte’un sosyolojinin, toplumun bilimsel ¢alismasi olarak Onemine isaret eden
Pozitivist felsefesi, giincel olaylari tarafsiz ve dogru bir sekilde aktaran profesyonel
gazeteciligin yiikselisi ve gorsel goriiniimleri son derece dogru bir sekilde mekanik
olarak yeniden liretme kapasitesi ile fotograf¢iligin gelisimi gibi gelismeler 6rnek olarak
verilebilir (http-13%9).

Fransiz sanati igerisindeki Gergek¢i hareket 1840'li yillardan 19.yy'in sonlarina
kadar devam etmis ve cagdas yasamin gercek ve objektif goriiniimlerini ortaya koymay1
amaglamistir. Gergekgilik, Fransa’da, Louis-Philippe monarsisinin devrildigi 1848
Devrimi sonucu ortaya ¢ikmig ve III. Napolyon idaresi altindaki Ikinci Imparatorluk
doneminde gelismistir. Fransiz toplumu demokratik reformlar ic¢in savasirken,
Realistler, is¢i sinifinin giindelik yasantilarindan aldigi modern konulart betimleyerek
bir anlamda sanati demokratiklestirmislerdir. Akademik sanatin idealize edilmis klasist
anlayisin1 ve Romantizmin egzotik formlarini reddeden Gergekgilik, modern diinyanin
dogrudan gozlemlenmesine dayanmaktadir.

Hareketin isim sahibi, 1855 yilinda Fransa’da actig1 kisisel sergisine Le Réalisme,
G. Courbet adin1 veren Gustave Courbet (1819-1877)’tir. Idealize edilmis giizelligi
degil gercegi arayan Courbet’nin gergekcilik anlayisi, sanatta bir devrim noktasi
olmustur. Courbet'in 1861'deki acgiklamasinda, “resmin 06ziinde somut bir sanat
oldugunu ve sadece gercek ve var olan seylerin temsilinden olugmasi” gerektigini
belirtmistir (Finocchio, 2004, web3®). Sanat¢i, sanatinin geleneksel kaliplar kirarak
burjuvaziyi sasirtmasini ve sahip oldugu igtenlikle var olan degerlere karsi gelmesini
istemistir (Gombrich, 1999 :511). Courbet, teoride, doganin ¢esitli yonlerinin
uygunlugu konusunda herhangi bir smirlama getirmemis ve ‘seyleri’ olduklar1 gibi

sevdigini dile getirmistir. Ayrica, herseyi doganin bir parcasit olarak kavradigini

38 https://www.britannica.com/art/realism-art (Erisim Tarihi: 12.09.2017)
39 https://www.metmuseum.org/toah/hd/rlsm/hd_rlsm.htm (Erisim Tarihi: 12.09.2017)
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belirtmis ve hicbir seyi bir digerinden listiin ya da asagida gérmedigini ifade etmistir
(Goldman, 1967, s.27).

Courbet’nin diginda Théodore Rousseau, Charles-Frangois Daubigny, Jean-
Francois Millet ve daha bir¢cok ressam manzaranin yerel karakterini tam bir sadakatle
resmetmek icin Fransiz kdyii Barbizon’a yerlesmislerdir. Barbizon ressamlarinin her
birisinin kendi tarzi ve 6zel ilgi alanlar1 olmasina ragmen tamami, eserlerinde doganin
gorkemli ve anitsal yonlerinden ziyade basit ve siradan goriiniiglerini vurgulamislardir.
Melodramatik tablodan uzaklasarak, yakin gozlemin bir sonucu olarak kiitlesel ve
ayrintili formlar1 boyamislardir. “Un vanneur*° gibi yapitlarla Millet, daha énce dnemli
sahislar i¢in ayrilan ihtisam ve anitsallikla, kdylii iscilerini resmeden ilk sanatcilardan

biri olmustur.*!

Gorsel 2.4. Jean-Francois Millet, Un vanneur, Tuval iizerine yagh boya, 58.5 X 79.5 cm, 1847-48

Kaynak : https://www.wikiart.org/en/jean-francois-millet/the-winnower- 1848 (Erisim Tarihi:
15.09.2017)

40 “Tahil Eleyen Adam”
4 (http-13).
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Honoré Daumier'in (1808-1879) toplumsal agidan bilingli sanat anlayisi,
Millet'nin kentsel bir emsalini sunmaktadir. Daumier modern tren yolculugunun birinci,
ikinci ve {igiincli simif tren kompartimanlarin1 1864 yillarindaki birkag eserinde
resmederek, yeni modernize edilmis kentsel g¢evrenin sosyo-ekonomik ayrimlarini
vurgulamistir. “Le Wagon de Premiére Classe *?da iyi giyinmis dort figiir arasinda
neredeyse hi¢ fiziksel ya da psikolojik temas yokken “Le Wagon de troisieme
classe*® “da kadin ve erkeklerden olusan isci sinifina ait anonim bir kalabalik ¢ok siki

bir sekilde i¢ ice gegmis olarak resmedilmistir (Finocchio, 2004, web*).

Gorsel 2.5. Honoré Daumier, Le Wagon de troisieme classe, Tuval tizerine yagl boya, 65.4 x 90.2 cm,
1864

Kaynak : https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436095 (Erisim Tarihi: 25.09.2017)

2.1.5. izlenimcilik

Izlenimci hareket, merkezi Paris’te olan bir sanat hareketidir ve biiyiik 6lciide
zamanin Onde gelen ressamlar1 olmalari nedeniyle Realizm hareketinden dogmustur

(Gunderson, 2009: 11). 19.yy’da benimsenmis yerlesik aliskanliklara, tekniklere ve

42 “Birinci sinif vagon”
43 “Uglinci sinif vagon”
4 https://www.metmuseum.org/toah/hd/rlsm/hd_rlsm.htm (Erisim Tarihi: 12.09.2017)
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geleneklere karst ¢ikan bu akim ayni zamanda orta sinif tarafindan gergeklik ile ilgili
kabul edilmis tiim evrensel fikirlerle de ¢elismistir (Huyghe, 1964: 18). 1874 yilinda
kurucu tiyeleri arasinda Monet, Degas ve Pisarro’nunda bulundugu bir grup “Ressam,
Heykeltras, Graviircii, v.b. Sanat¢ilar Anonim Dernegi” adiyla Paris’te, daha sonra
Izlenimcilik olarak adlandirilan hareketi baslatan bir sergi diizenlemislerdir. Grup,
Académie des Beaux-Arts tarafindan secilen yillik sergilere ev sahipli§i yapan ve
bircogunun islerini reddeden devlet destekli Salon’un sinirlarini asarak, eserlerini eski
bir fotografcinin (Nadar) stiidyosunda sergilemistir (Samu, 2004, web*).

Louis Leroy, Monet’nin Impression, soleil levant* isimli eserinden yola ¢ikarak,
1874 yilinda Le Charivari dergisinde yazdigi yazida, bu tiir resim yapanlari
“Izlenimciler” olarak adlandirmistir. Sanatgilar daha sonra, gorsel ‘izlenimleri’ dogru
bir sekilde iletme niyetlerini tanimlayan bir isim olarak bu ifadeyi benimsemislerdir.
Sonuncusu 1886’da olmak iizere yedi farkli sergi diizenleyen sanatgilar bu siire zarfinda
kendi kisisel ve bireysel tarzlarini gelistirmeye devam etmislerdir. Bununla birlikte,
hepsi, c¢aligmalarinda teknik anlamda ozgiirliik ilkelerini, konuya geleneksel bir
yaklagimdan ziyade bireysel olarak ve doganin dogru bir sekilde yeniden iiretimini
kabul etmislerdir (http-14*7).

Izlenimci sergilere katilan sanatg1 grubu zamanla degisiklik gosterse de Monet,
Degas ve Pissarro’ya ek olarak, Gustave Caillebotte, Berthe Morisot, Pierre-Auguste
Renoir, Mary Cassatt, Alfred Sisley gibi figlirler bu grupla birlikte ¢aligmislardir.
Uyeler tekil bir sanatsal vizyona bagli olmasa da calismalari temel o6zellikleri
paylasmustir. Genellikle Monet’in yedi kez farkli etkilerle resmettigi Le Pont
d'Argenteuil*® eserindeki teknigi referans alan sanatgilar kisa ve kirik firga darbeleri
kullanmislardir (Chang, 2017, web*9).

4 https://www.metmuseum.org/toah/hd/imml/hd_imml.htm (Erisim Tarihi: 15.09.2017)

% “Izlenim: Giin Dogumu”

47 https://www.britannica.com/art/Impressionism-art (Erigim Tarihi: 16.09.2017)

8 «Arganteuil Kopriisi”

49 https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-monet-impressionists-paved-way-modern-art (Erisim
Tarihi: 16.09.2017)

35



Gorsel 2.6. Claude Monet, Le Pont d'Argenteuil, Tuval iizerine yagliboya, 60 x 79.7 cm, 1874

Kaynak : https://www.artsy.net/artwork/claude-monet-the-bridge-at-argenteuil (Erisim Tarihi:
25.09.2017)

[zlenimcilik, Manet, Renoir, Pisarro veya Cézanne gibi her biri kendi tutkulart
olan sanat¢ilarin kendi 6znel karakterlerini kaybetmeden birlikte ¢alistiklar1 ortak bir
girisimdir. Izlenimcilik ayn1 zamanda kolektif bir akildir ve bu sanatgilar, kendilerine ait
0zel bir plastik ifade tarzindan 6tiiri, donemin ruhunu somutlastirmislardir (Huyghe,
1964, s.16). Izlenimcilik, resim sanatma yeni bir bakis acis1 sunmustur. Gostermek
istedigi sey, zamanin ilerleyisinden ziyade, birbirinden kopuk, tek bir an, zamanin
kiiciik bir parcasidir. Izlenimci ressamlar ve elestirmenler bu goriisii teorik olarak
aciklamamiglar fakat bunu agik bir sekilde gostermislerdir. 19.yy’n ikinci yarisinin en
onemli elestirmeni olan Baudelaire, Modernite’nin gegici, anlik ve rastlantisal oldugunu
belirtmistir. Siirekli degisen 151k durumlarini ve kagan gercekligi yakalama cabasi, o
zamana dek bilinmeyen yeni bir zaman boyutunu ortaya ¢ikarmistir (Barasch, 1998,
s.54).

Isigin form iizerinde olusturdugu etkiden baslayarak, sadece belirli objelerin suya
diisen yansimalarint degil, dogadaki tiim unsurlarin, inceliksiz ve belirli bir uyum
aranmadan boyanmasi, izlenimcilik agisindan gergegin yoruma dayali bir aktarimidir.
Kokeni, 1518 etkisiyle var olan yapilarini kaybetmis nesnelerin (ya da doganin)
dogrudan aktarimma dayansa da izlenimci resimler, yeniden yorumlanarak, cizenin

yeniden formalize ettigi ve direk olarak gdriineni degil, onu andiran gorsellerin iiretimi

36



olarak degerlendirilmistir (Senyapili, 2011, s.44). 1880°li yillarin sonlarina dek devam
eden izlenimcilik, sanat tarihine, 15. yy. erken Ronesans’tan sonra gergeklesen, tiim
yonleriyle farkli ve 6zgiin ilk sanatsal devrim olarak ge¢mistir. Bununla birlikte bu
akim, Fransa’daki 12. yy. Gotik mimarlik iislubundan sonra ortaya c¢ikan ilk evrensel

islup olarak nitelendirilmistir (Senyapili, 2011, s.46).
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2.2. Litografi Teknigi ve 19.yy Fransa’da Kullanim Alanlari
Litografi teknigi, 1796’da Almanya’da, senaryolarini kire¢ tasindan yapilmis

tabakalar iizerine yagli pastel ile yazarak, bu yazilar1 ¢ikarma miirekkebi ile basan
Bavyerali yazar Alois Senefelder tarafindan kazara kesfedilmistir. Yerel kire¢ tasi,
tekrarlanan miirekkep verme ve basma islemlerinden sonra yiizeyine uygulanan pastel
izlerini ¢ok iyi tuttugu i¢in litografiler neredeyse sinirsiz miktarda basilabilmistir (Ives,
2004, web®).

Litografinin 1798 yilinda ortaya ¢ikisi, 15. yy’da graviir’iin bulunusundan itibaren
ilk kez tam anlamiyla yeni bir baski siirecini olusturur. Senefeleder baslangicta bu
teknigi graviirden ¢ok daha ucuza baski yapabilme amaciyla gelistirmis fakat
medyumun diger kullanim alanlartyla olan potansiyelini farkederek Avrupa’nin gesitli
tilkelerinde, birden fazla ortakla ticari amagla litografik basimevleri kurmustur. Bununla
birlikte litografinin tam olarak ticari etkisi kismen Senefelder’in ticaret alanindaki
yetersizligi ve kismen asilmasi gereken ¢ok sayida teknik zorluk yliziinden ertelenmistir
(Griffiths, 1996, s.104).

Litografik siire¢ Fransa’da ilk kez 1802°’de patentlenmis ve baslangigta
cogunlukla nota basimi i¢in kullanilmistir. Teknigin yayilmasi dogrudan Napolyon’un
Bavyera’y1 isgali sirasinda Almanya’da yapilan Fransiz temaslariyla ilgilidir. isgalin bir
sonucu olarak litografi, Fransa’da Ingilitere’den daha fazla ilgi uyandirmis ancak
Fransa’nin siyasi durumu, 1815 yilinda Louis XVII’nin restorasyon donemi sonrasina
kadar teknigin uygulanmasini engellemistir. Bu tarihten sonra litografi Fransa’da bir
teknik olarak 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Fakat 1817 yili sonunda, yeni teknolojik
imkanlarin yayginlasmasi ve bu yeni teknigi kullanarak daha genis alanlara niifuz
etmenin nispeten kolay olmasi nedeniyle endise duyan hiikiimet, devlet giivenligi
nedenleriyle siirece kisitlayict diizenlemeler getirmistir. Bu kisitlamalara ragmen
Fransizlar 1820’ye kadar bu ustalifin en 6nde gelen uygulayicilari olmuslardir (Barger

ve White, 2000, s.18).

50 https://www.metmuseum.org/toah/hd/lith/nd_lith.htm (Erisim Tarihi: 05.10.2017)
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Gorsel 2.7. 19.yy’da bir Litografi Atolyesi(Muhtemelen Fransa) , Gorsel boyutu(cap): 14 cm, Kagit
boyutu: 19.4 x 20.5 cm, Anonim

Kaynak: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.57703. html (Erisim Tarihi: 23.02.2018)

Senefelder tarafindan oncelikle ticari kullanim igin tasarlanan teknik kisa siirede
sanatcilar tarafindan kesfedilmistir. Sanatgilarin tas tizerine dogrudan ¢izmelerine imkan
tantyan medyum, her biri uzun siiregleri kapsayan metal iizerine ¢izgisel kazima ya da
tekrarlanan asit banyolarini igeren asitoyma gibi tekniklerin yerini almistir. Hem ¢izgi
hem de leke kullanimina olanak taniyan teknik, olduk¢a hizli ve kusursuz gorseller
liretmeye imkan vermistir. Ingiltere’de Specimens of Polyautography®, 1803 yilinda
aralarinda Henry Fuseli’ninde bulundugu cesitli sanat¢ilar tarafindan icra edilmis
tagbaskilar ile birlikte yaymlanmistir. 1819 yilina gelindiginde, Senefelder, Nicolas-
Henri Jacob’in Art of Lithography; The Genius of Drawing Encouraging the Art of
Lithography kitabina eslik eden birgok tagbaski yayinlamistir. Sanatgilarin yapmis
oldugu calismalar litografik yontemle birlikte 0zel alandan ¢ikmis ve Kkisisel
portfoylerde sinirli kalmayarak halka ulagsmistir. Bu erken donemlerde litografi,
herhangi bir ¢cagdas sanat formuna ait en genis izleyici kitlesini bularak “19.yy medya
patlamas1” olarak adlandirilan siireci baglatmistir (Mainardi, 2017, s.13).

1820 ve 1830’larda litografi, litografi kalemleri ile kirectasi bloklarina ¢izim
yapma kolayligi ve elde edilen etkilerin ince dokulu ve tonal nitelikleri sayesinde
Romantik sanatgilarin tercih ettigi baski teknigi haline gelmistir. Eugeéne Delacroix ve

Théodore Gericault gibi Romantik ressamlar litografi ile elde edebilecekleri tonlari

51 Litografik siireg i¢in kullanilan ilk terim.
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kavrayarak bu teknigi kullanmiglardir. Empresyonistlerin bazilar1 hava veya 1518
ucucu etkilerini yakalamak icin yine bu medyumdan yararlanmislardir. Ornegin;
kariyerini Avrupa’da yapmis bir Amerikali olan James McNeil Whistler, teknigi, sis
ortiilii bir denizin gii¢ algilanan gri tonlarim1 yakalamak i¢in kullanmis, Edgar Degas ise
bu teknik vasitasiyla gecenin dogal ve yapay i1siklarinin ¢esitli bi¢imlerini kesfetmistir
(lves, 2004, web®?). Litografi, ayn1 zamanda, 1820’den 1878’e kadar yayinlanan
Voyages pittoresques et romantiques dans |’ancienne France® gibi Fransa’daki giizel
manzarali sehirleri ve koyleri tasvir eden sayisiz topografik peyzaj serisinin baslica
aract olmustur. Uretim yontemlerinin gelismesi daha biiyiikk baskilara imkan
tanidiginda, litografi, popiiler resimli kitaplar ve dergilerdeki oymaciligin yerini almis
ve La Caricature (1830-35, 1838-43) ve Le Charivari (1832-1937) gibi gazetelerde
yergisel c¢izimlerin haftalik hatta giinliik olarak yaymlanmasii saglamistir. Bunun
yaninda, bu tiir dergilerin gilincelligi, bazi zamanlar resimlerin mat bir kaliteye sahip
olusuyla birlikte basili eserlerin sanat eseri olarak degerlendirilmesini elestirerek

reddedilmesine katkida bulunmustur (Burlingham, 2016, web®%).

VOYAGES
PITTORESQUES ET ROMANTIQUES

DANS IANCIENNE FRANCE

PAR L. TAYLOR,

A PARIS,

Gorsel 2.8. Voyages pittoresques et romantiques dans l'ancienne France, Monografi, Sayi:4, 1857
Kaynak: http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k97457062 (Evisim Tarihi: 06.10.2017)

52 https://www.metmuseum.org/toah/hd/lith/hd_lith.htm (Erisim Tarihi: 05.10.2017)

53 “Eski Fransa’da Pitoresk ve Romantik yolculuklar”

54 https://hammer.ucla.edu/blog/2016/02/revivals-and-modernity-the-printed-image-in-nineteenth-
century-france-part-1/ (Erisim Tarihi: 05.04.2017)
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1820 ve 1855 yillart arasindaki donem, litografinin tiim siniflara yayilmasina
tanik olmustur. Bu donemde, sanat¢ilar kadar is adamlarida insanlarin tiimiine ulagsmak
icin litografi teknigini kullanmiglardir. Bu donemdeki baskiresimler, yavas ve tam
anlamda oturmamus preslerle liretilmis ve bunun tizerine Avrupa’da bu teknikle ugrasan
insanlar baski siirecini hizlandirmak igin bir dizi yeni tasarim gelistirmislerdir.
Amerikalilar bu stireci Avrupa onderliginde izlemis ve son yeniliklere genel olarak gec
ulagmiglardir. Nitekim, litografi, 1830’lu yillardan 1870’lerdeki sanatsal canlanmaya
kadar Oncelikle ticari bir arag olarak gortilmustir (Marzio, 1971, s.46).

Belle épreuve®’nin fazlaca degerli olan siislemeleri, imgeleri genis bir kitleye
yaymanin kolay bir araci olarak litografinin popiiler konumuna karsi olmustur.
Litografi, ¢izim olarak graviirle kimi benzerlikler paylagsa da bu teknigin 1860’larda ve
1870’lerde yakaladig: ticari veya kritik basarisindan hoslanmamistir. Cadart 1862°de
Gauiter’in 6nsoziinde ‘the vulgarity of the lithograph’ soziiyle elestirdigi ‘Eaux-fortes
modernes’®® albiimiiyle es zamanli olarak ve daha sonra basarisiz oldugu ‘Album
lithographique’i ¢ikarmaya ¢alismistir. Frank Burty’de ayni sekilde Romantik sanat¢ilar
tarafindan hazirlanmis bir grup litografinin 1861 yilindaki satis kataloguna atif yaparken
litografinin sanatsal 6zelliklerini desteklemistir. Fakat sanatsal bir ara¢ olarak litografi
icin ortaya konan bu savlara ragmen, teknik, elestirmenlerin ve koleksiyoncularin
goziinde politik imgelem, propaganda ve ticari tutum ile birbirine baglh goriilmiistiir.
Rodolphe Bresdin’in (1822-1885) 6zenle yapilmis tagbaskilarida dikkat gekici eserler
arasinda olmus fakat cogu, ana akim ¢ikarlarinin disinda kalmis ve elestirmenlerden ¢ok
az ilgi gormistiir. Kariyerini popliler dergiler i¢in giinliik olarak tas iizerine ¢izerek
geciren Daumier, diger sanatcilar, elestirmenler ve koleksiyonerler tarafindan bir

gazeteci olarak goriilmiis ve dnemsenmemistir (Burlingham, 2016, web>’).

> Belle épreuve, 1875 yilinda Philippe Burty tarafindan yazilmig ve “giizel izlenim” anlamina gelen,
sanat¢inin plakadan alinan ilk baskiy1 numaralandirmak yerine yaptig1 isin bir kanit1 olan A.P. (artists
proof) olarak isimlendirdigi makalesine verdigi adidir.

%6 “Modern Graviirler”

57 https://hammer.ucla.edu/blog/2016/02/revivals-and-modernity-the-printed-image-in-nineteenth-
century-france-part-3/ (Erisim Tarihi: 08.04.2017)
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Gorsel 2.9. Rodolphe Bresdin, Le Bon Samaritain, Litografi, 56.5 x 44.5 cm, 1861

Kaynak: http://sarah-sauvin.com/index.php?option=com_virtuemart&view=productdetails&

virtuemart_product_id=152&virtuemart_category id=7&lang=en (Erisim Tarihi: 20.05.2017)

Litografinin ticari gelisimini kolaylastiran bir¢cok yeni teknik, baskilarin kalitesini
olumsuz yonde etkilemistir. Daumier’in ge¢ donem eserlerinin ¢gogu, 1870’lerde popiiler
imgelerin baskisi yoluyla litografi teknigini yerinden eden yeni ‘gillotage’ teknigi ile
basilmistir. Litografik bir kalibi tiir bloklariyla uyumlu rélyef bloklarla doniistiiren bu
teknik, kolay ve simiiltane bir baski ve imge liretmeye imkan saglamistir. Bircok
cizimde siireg, ince ayrintilarin ve tonlarin agsamalarinin kaybolmasina neden olmustur.
1880’11 yillardan baslayarak, litografi destekgileri, geleneksel tas ve transfer litografisini
ressamlar i¢in bir vasita olmasini desteklemistir. 1862°de Cadart’in basarisiz projesi i¢in
litografi basmay1 reddeden Alfred Lemercier, Paris’teki en biiyiik litografik baski isini
yirtitmiistiir. Farkli litografi tiirleri igin 6zel olarak tasarlanmis ¢ok sayida pres ile
Lemercier, Bresdin’den, Eugeéne Carriere’ye ve Odilon Redon’a kadar bir¢ok sanatginin
eserlerini basmistir. Dénemin en 6nemli gelismeleri litografik tasin kullaniminin 6niine
gecen transfer litografi tekniginde yasanmis ve bu gelismeler sanatsal litografinin
yenilenmesini ve canlanmasina Onciiliik etmistir. Tas iizerine calisilan geleneksel

litografiden ¢ok resim ¢izimine yakin transfer litografi teknigi, 6zel kagida litografik
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miirekkep ya da yagl kalem ile ¢izimi icerir ve daha sonra bu litografik tasa aktarilarak
basilir. Ortaya ¢ikan goriintii, kagida cizilen ¢izimle ayn1 dogrultudadir ve ayn1 zamanda
bu goriintii litografik transfer kagidinin dokusunu da ylizeye tasiyabilir. 1870’lerde
Lemercier, ‘papier végétal’ olarak bilinen ve sanatgilar arasinda son derece popiiler hale
gelen ince ve pirilizsiiz kuse kagidin tanitimini yapmistir. Diizglin yiizey, hassas
litografi kalemi’nin olusturdugu etkiye agik olup, kagidin ince olmasindan Otiirii
altindaki herhangi bir ylizeye ait dokuyu alabilmistir (Hendrix, 2016, s.13,14).

Corot, transfer litografi teknigini 1870’11 yillarda kariyerinin ge¢ donemlerinde
kullanmaya baslamis ve teknigi genel olarak ¢izimlerini ¢ogaltmak i¢in kullanmustir.
Henri Fantin-Latour bu medyumu Brahms, Schumann ve Wagner’e ait miiziklerin
gorsel bir muadilini olusturmak i¢in kullanmis ve tasbaskilarini ilk olarak 1877
Salon’unda sergilemistir. Latour, ilk olarak dokulu bir yiizey iizerine yerlestirilmis
transfer kagidina ve daha sonra tas lizerine, kazima ve litografi kalemi ile eklemeler
yaparak ¢alismistir. Redon’da transfer tekniklerini Latour’dan 6grenmis ve ayni sekilde
transfer litografisi ile baslayarak kapsamli bir sekilde bu ¢izimi tas iizerine tekrar
calismistir (Hendrix, 2016, s14).

Birgok sanat¢i transfer litografinin, ayni zamanda elestirmenleri ve
koleksiyoncular1 litografiden uzaklastiran nitelikler olan c¢izimleri yeniden iiretme
kolayligin1 ve sadeligini degerlendirmislerdir. Redon transfer kagidinin dogaglama ig¢in
milkemmel oldugunu ve tagdan daha hizli ve olumlu tepki verdigi i¢in bu teknigi
begendigini belirtmistir. Transfer kagidi kullanimi, sanatcilari, baski teknisyenleriyle
birlikte calismadan ve daha biiyiik bir atlye c¢alismasi yapmadan 6zel bir sekilde
kompozisyon hazirlamalarina olanak vermistir. Her ne kadar transfer litografi kullanimi
tartismal1 olarak devam etse de, koleksiyonerler kisa siirede litografi teknigine giiven
duymus ve 1890’larda 6zgiin baskilar i¢in renkli litografi piyasaya hakim olmustur

(Burlingham, 2016, web®®).

58 https://hammer.ucla.edu/blog/2016/02/revivals-and-modernity-the-printed-image-in-nineteenth-
century-france-part-3/ (Erisim Tarihi: 08.04.2017)
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UCUNCU BOLUM
3. HONORE DAUMIER

3.1. Honoré Daumier’in Hayati
Daumier, 1808 yilinda Marsilya’da siirsel hirslara sahip bir camci ve ayni

zamanda ¢erceveci bir babanin oglu olarak hayata gelmistir (Eitner, 2000, s.150).
Melankolik, epik gibi bir¢ok siirsel tiirlin etkisi altinda olan Fransa’da, Daumier’in
babas1 Jean-Baptiste, bu tiirlerin hepsine karsi duyarli olmus ve 1814 yilinda ailesini
bliyiik bir yoksulluk icerisinde Marsilya’da birakarak Paris’e yola koyulmustur. Yash
Daumier hi¢bir zaman yazinsal sohret olma riiyasindan vazgegmemis, oglunun da kendi
kendini gegindirebilecegi bir zanaat Ogrenmesini istemistir. Goriiniise gdre onun
gbziinde mahkeme tebligatini teblig memurlugu gibi bir meslek, sembolik olarak gii¢ ve
otoriteyi temsil etmektedir ve bunun sonucunda Honoré’un bu mesleklerden birisi igin
caligmasini istemistir (Rey, 1985, s.8).

Bir mahkemedeki teblig memuruna c¢irak olarak verilen Daumier, ilerleyen
zamanlarinda énem ve yetkisinden 6tiirli ¢alismalarinda bu meslegi islemistir (James,
2000, s.62-63). Daha on iki yasindayken kendisini Balzac ve Dickens’in en itici
karakterlerinin dogal yasam alani olarak tasvir ettigi tlirden bir is yerinde bulan sanatci,
daha sonra bu cevreden uzaklasarak hayatini Palais Royal’m®® tanman kitapgist
Delaunay igin caligarak siirdiirmiistiir (Rey, 1985, s.8). Bos zamanlarinda Louvre’1
ziyaret ederek cizimler yapmis ve sanatgr olmaya karar verdikten sonra ressam ve
arkeolog Alexandre-Merie Lenoir (1761 — 1839) ile birlikte calismaya baslamigtir
(Sawkins, 2003, s.3).

Lenoir, ergenlik ¢agindaki Daumier’e Helenistik donemin al¢1 kaliplarindan ve
graviirlerinden ¢izmenin dogru yontemini Ogretmistir (Larkin, 1963). Lenoir’in
Michaelangelo’ya olan sevgisi dogrudan Daumier’in ¢izim tarzina ge¢mis, bunun
yaninda Lenoir, Louvre miizesindeki klasik heykel koleksiyonuna tutkulu olmasi
sebebiyle onu bir siirii Roma’li burnu ¢izmeye zorlamistir (Studnicki, 1998, s.20).
Sanatg1 daha sonra, hocasiyla arasindaki anlagmazliklar yiiziinden Paris’te bulunan
Académie Suisse Sanat Okulu’na kaydolmustur (Sawkins, 2003, s.3). Eski bir model
olan Académie Suisse, Ogrencilerin hayattan enstantaneler olusturabilecegi bir

kurulustur. Burada Daumier, 1848 yilinda birkag yil boyunca yoneticilik yapmis son

% Kraliyet Saray.
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derece enerjik ve aydinlanmis bir yapiya sahip olan Philippe-Auguste Jeanron ile
arkadag olmustur (Rey, 1985, s.8).

Daumier, litografi teknigiyle ilk denemelerini 1822'de, on dort yasinda yapmis ve
1825 yilina kadar gereksinim duydugu becerileri kazandigi bir ticari basim evinde
calismigtir (Eitner, 2000, s.150-151). 1825-1830 yillar1 arasinda tas baski sanatgisi
Beliard’in yaninda ¢irak olarak ¢alismaya baglayan sanat¢i, Louvre miizesinde bulunan
eserlerin kopyasii iiretmeye baslamistir (Symmons, 2004, s.24). Daumier, Belliard’in
yaninda oldugu zamanlarda diger ¢izerlerin taglarin1 hazirlamis ve ¢ok kisa bir zamanda
kendi eserlerinin gogaltacak kadar iginde uzmanlagmistir (Larkin, 1996, s.5). 1829'dan
itibaren Henry Monnier (1799-1877), Charles-Joseph Travies (1804-1859), Nicholas-
Toussaint Charlet (1792-1845) gibi popiiler sanatgilarin tarzlarini taklit ederek kendi
basina litografik karikatiirler yapmaya baslamistir (Eitner, 2000, s.151).

Daumier’in {i¢ tag baskist 1829 wyilinda kurulan haftalik hiciv dergisi La
Silhoutte’de yayinlanmistir (Rey, 1985, s.9). 1830 yilinda, heniiz 22 yasindayken
cumhuriyet¢i ideolojiye sahip politik gazete La Caricature’da sanatgi olarak ise
baslamis ve Bourbon Krali X. Charles’in hiikiimdarligini sona erdiren kanli Temmuz
Devriminde yer almistir (James, 2000, s.61). 23 Subat 1832 yilinda ise 1831 yilinda
yaymlanan Gargantua karikatiirii yliziinden yargilanmis ve 6 ay hapis cezasi yaninda
500 frank para cezasina ¢arptirtlmistir (O’Neill, 1992, s.253).

1833 yilinda hapisten ¢ikan Daumier ailesiyle yasamaktan vazgegerek yalniz
yasamaya karar vermistir (Symmons, 2004, s.25). 1835'te sansiiriin giderek artmasi La
Caricature dergisinin ayakta durmasi igin gereken tiim sartlar1 ortadan kaldirinca,
sanatg1, Philipon'un kurdugu diger politik dergi Le Charivari'ye ge¢mistir. 1840’11
yillarda St. Louis’e taginan Daumier ciddi olarak resimle ilgilenmeye baslamis ve orada
nehir insanlarinin  giinliikk isleriyle nasil ugrastiklarii = gdzlemleyerek onlarin
faaliyetlerini tek renkli skeg¢ler halinde sahnelemistir (Shaw, 2000, s.30). Giderek maddi
sikintilar igerisinde giren sanatci, ¢cevresinden ¢esitli miktarlarda bor¢ almaya baslamis
ve 1842 yilinda mobilyalarini agik artirma ile satmak durumunda kalmistir (Symmons,
2004, s.25).

Sanat¢1, 1848 yilinda dnceki konularda ¢ok fazla yer vermedigi alegorik, mitolojik
ve dini konulara yonelmistir (Shaw, 2000, s.30). Ikinci Cumhuriyetin idealist dénemi
olan 1848-52 yillarinda Daumier ve diger karikatiiristler basin {izerine olan baskinin

daha tolere edilebilir oranda azalmasiyla bir miktarda olsa rahatlamislardir. Fakat Ikinci
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Cumhuriyet sonrasi olusan dengesiz donemde Daumier’in Charles Vernier gibi
meslektaglar1 Louis-Napolyon’un karikatiirlerini yaptiklari i¢in hapsedilmislerdir. Buna
ragmen 0, Napolyon’un son derece elestirel hicivlerini iiretmeyi basarmis ve yine de bu
tiir cezalar almamustir (Childs, 1992, s.36).

1848’den sonra Daumier kendisini giderek resim yapmaya adamistir. 1855 yilinda
Paris’in batisindaki Valmondois bolgesine yerleserek orada bir¢ok ressamin bulundugu
Barbizon Okulu’na katilmis ve gergekeilerin etkisi altinda Parisli is¢i siniflarini
resmetmistir (Sawkins, 2003, s.3). Hiikiimet 1870 yili basinda ihtiyath bir sekilde
Daumier'e seref nisant vermek istemis fakat Daumier bunu kesin bir bi¢imde
reddetmistir. Finansal olarak darbogaz igerisinde olan sanat¢i, bu donemde ¢ok diisiik
miktarlara dergiler icin litografiler iiretmeye ve Ozel olarak resim ¢izmeye devam
etmistir. 1872 yilinda goérme yetileri giderek kotilesmis ve asir1 fakirlik iginde
kendisine Corot’nun aldigi Valmondois’deki evinde inzivaya ¢ekilmistir (Eitner, 2000,
5.152).

1877 yilinda neredeyse tamamen kor olan Daumier’e yillik 1200 franklik bir
hiikiimet maas1 baglanmistir. Yaklasik 1 yil sonra 17 Nisan 1878’de Victor Hugo nun
baskanligr altindaki Durand-Ruel Galerisi’nde olumlu elestiriler alan tek kisilik sergisini
acmustir. Bu sergiyle es zamanl olarak bir gbz operasyonu gegirse de bu operasyon
basarisiz ge¢mistir (Symmons, 2004, s.25). Sanatg1, 8 Subat 1879’da bahgesinde kalp
krizi gecirmis ve ertesi glin Olmiistlir. Yasadigi evde para bulunamamis ve cenaze
toreninin masraflar1 devlet tarafindan karsilanmistir. Daumier’in naasi, bir yil sonra

Pére Lachaise Mezarligina kaldirilmistir (Schweicher, 1954, s.14).
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3.2. Sanatcinin Kisiligini Ortaya Cikaran Etkenler
Daumier Fransa’nin 6nde gelen vatandaslarinin 6nemli rol oynadigi ve diinyay1

sonsuza dek degistirecek olan Amerikan Devrimi ertesinde dogmustur. Fransa i¢in tam
bir kaos ¢ag1 olan bu donemde Daumier, yasanan olaylarin sadece bir gozlemcisi degil
ayni zamanda tutkulu bir cumhuriyet¢i olarak, genis dagitim igin elverisli olan litografi
tekniginin erken yaslarda ustasi olmustur (James, 2000, s.61).

Sanatcinin gengligini etkileyen en 6nemli olaylardan biri, ailesiyle birlikte Paris’e
tasinmas1 ve buradaki yerlesik hayata gecmesi olmus, heniiz ¢ocuk yasta yasamini
gecirecegi biiyiikk sehir ile duygusal bir bag kurmasi gerekmistir. Daumier’in bir
miibasirin getir gotiir islerini ve bir kitapgida tezgahtarlik yaparak hayatini kazanma
yoniindeki ilk ¢abalari, onun meslek hayatinin ve bir litografi sanat¢ist olma yolundaki
slirecin baslangi¢ asamasini olusturur. Fakat bu siire¢ boyunca en 6nemli unsurlardan
bazilari, onun kasabanin popiiler hayatiyla yaptigi glinlik temaslarin artmasi ve Paris
Halkiin ayaklanarak tim rejimi yerle bir etmesi gibi olaylarin yaptiklarint bilingli
olarak etkilemesi olmustur (Lassaigne, 1938, s.12).

12 yasinda g¢aligmaya baslayan Daumier 14’iine geldiginde ilk tas baskilarin
olusturmustur. Litografi’nin, ilizerinde calisan sanatcilara sadece siyah beyaz degil,
grinin ara tonlariyla da ¢alisma imkan1 olusturmasi ve ayrica pastel ile yapilmis isleri
seri bir sekilde iiretme yollarindan biri olmasi bu teknigi Oonemli bir vasita haline
getirmistir (Richard, 1979, web®). Litografinin kitleler ve sanat igin sahip oldugu cift
potansiyeli, onun sanat camiasina ulasabilmek i¢in sanatg1 olma arzusunda paralellik
bulmustur (Studnicki, 1998, s.19).

Sanat¢inin hayati hakkinda bir¢ok goriis ¢izme ediminin onun sanata olan ilk
meraki oldugu yoniindedir. S6zde, sanat¢1i ¢ok erken yaslarda c¢izmek istedigini
belirtmistir (Studnicki, 1998, s.20). Daumier’in ciddi bir ressam olarak kabul
edilebilmek i¢in ¢ok ¢aba gostermis fakat bu caba birkag siparisin verdigi tesvik disinda
bir sonu¢ vermemistir. 1849 yilinda pasaport bagvuru formuna meslegini artiste
peintre®® olarak girmesi bu isi ne kadar ciddiye aldigina dair bir &rnek olarak
gosterilebilir (Symmons, 2004, s.7).

Elestirel bir akla sahip olan sanat¢i, cagdasi Balzac gibi, digerlerinin

ongoremedigi yeni egilimlerin farkinda olmustur. Orta sinifin yiikseligini, servetin yeni

80 https://www.washingtonpost.com/archive/lifestyle/1979/09/23/daumiers-fearless-wit/eecee7e0-7c58-
4¢22-bc86-a614737d9893/ (Erisim Tarihi: 12.05.2017)
61 Ressam Sanatci.
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giiclinii, iktidara olan diskiinliigii ve sosyal yapidaki degisiklikleri gozlemleyerek
bunlart litografileri araciligiyla belgelemistir (Schweicher, 1954, s.9). Baudelaire’in
belirttigi gibi “Kendi igerisinde bulundugu zaman ve mekanin 6zgiilliigline dayanan
Daumier, daha genis bir insanliga konusmus ve genel olarak modern toplumun ahlaki,
sosyal ve kiiltiirel bir elestirisini olusturmustur” (Pitt, 2014, s.31).

Daumier is¢i ve orta sinifin hem i¢inde hem de bir gozlemci olarak disinda
yasamistir. Bu pozisyonu ise ona, modernitenin toplumsal ve Kkiiltiirel elestirisini
dontissel anlamda gelistirmesine olanak vermistir. Kararli bir cumhuriyet¢i ve humanist
olan Daumier ezilen siniflara karsi merhamet beslemenin yani sira kendi ¢agdasi
toplumun zayif yonlerini ortaya ¢ikarmistir. Sanat¢i, kimi zaman sosyal konumlarindan
dolay1 Fransa’nin yetenekli ve ¢aliskan isgilerini, hitkiimdar ve elitlerinden daha fazla
yermistir. Ayrica orta sinifin yiikselisini ve Parisin ticarilestirilmesini tarihi baglamda
gozlemleyerek eserlerini elverdigi Olglide tiim smiflara ulastiracak bi¢imde
olusturmustur (Pitt, 2014, 5.32).

Daumier ortalama bir Fransizin saygi ve ahlak anlayisina sahip, yogun ve saf
duygular1 igerlemis tipik bir adamdir. Dogustan gelen bir hiciv yetenegine sahip olsa da
onun asil erdemi herhangi bir kibir ya da asabiyet tasimamasidir. Hayat1 boyunca sanata
saygi duymus, harmoni, ritim ve sinirl prensiplere riayet etmistir (Artinian, 1938, s.45-
46). Sanatgi, kendisini su sozlerle agiklamistir: “Sabahtan aksama kadar calisiyorum
¢linkii zorundayim, fakat 6ziinde binlerce findik faresinden daha tembelim. Ve sorumlu
oldugum giindelik ugrasimdan kurtuldugumda tembelligim bana en sasilacak buluslar
Onerir” (Artinian, 1938, s.46).

Sadeligi, sahip oldugu iyi miza¢ ve agik sozliliigii onu bagkalar1 tarafindan
kotiilenmekten korumustur. Onun dig hayati hayranlik uyandirict bir sekilde iyi
diizenlenmigtir. Gosterissiz, agir ve sessiz bir karaktere sahip olmanin yaninda ayni
zamanda cOmert bir arkadas ve aile adami (36 yasinda evlenmis ve tiim hayatini
aydinlatan tek duygusal bagi bu olmustur) olan Daumier mizah anlayisini islerinde
hicbir sekilde sinirlamamustir Ki bu, orada 6zgiirce genislemistir (Lassaigne, 1938, s.13).

O, tam anlamiyla bir realisttir. Keskin gozlerinden higbir sey kagmamis ve
yontemi hi¢bir zaman tam anlamiyla dogadan birebir kopya etmemek olmustur. Her
zaman hizli ve aynm1 zamanda titiz incelemeleriyle ve caliskan bir yapiya sahip sanatsal
diistincesinin sekillendirmesiyle materyali zihninde bilingsizce tekrar canlandirmis ve

son olarak en idareli, en yalin yaraticilig1 gerceklestirmistir (Artinian, 1938, s.42).
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Daumier, bir arkadasinin onun finansal durumu hakkindaki endiselerini
belirtmesine karsilik su cevabi vermistir: “Daha neye ihtiyacim var? Sabahlar1 kizarmig
iki yumurta, aksamlar1 ise bir ringa balig1 ya da pirzola. Buna ek olarak bir bardak
Beaujolais®? ve pipom icin bir miktar tiitiin eklendiginde daha fazla bir sey gereksiz
olurdu” (Kimball, 2000, web®).

Sanatc1, siyasal gercekligin sadece seyircisi olmamis, ayni zamanda aktif ve
tutkulu bir demokrat olmustur. Dogustan bir idealist olan sanat¢i, bir an 6nce zengin
olmanin tek evrensel yasa oldugu, paragdz ve adil olmayan bir cagda yasamustir.
Daumier, Cumhuriyet’i comert bir anne olarak tasvir etse de bu idealinin yakin
gelecekte gerceklesmeyecegini bildigi icin bu tasvir sadece bir sembol olarak kalmistir
(Schweicher, 1954, s.9). Onun cumhuriyet¢i politikalara olan bagliligi 40 yili askin bir
siiredir ¢aligmalarina islemis ve yaklasik dort bin litografik baskisinin iicte birinin
iizerinde bir rakam Paris’in siyasi hayat: ile ilgili olmustur. Oliimiinden sonra Daumier
Uciincii Cumhuriyet cumhuriyetcileri tarafindan sanatsal bir deha ve siyasi bir sehit

olarak konumlandirilmigtir (Motte, Przyblyski, 1999, 5.45-46).

82 Ayni1 bolgeye ait bir sarap tiirii.
83 https://www.newcriterion.com/issues/2000/4/ldquostrange-seriousnessldquo-discovering-daumier
(Erigim Tarihi: 21.11.2017)

49



DORDUNCU BOLUM
4., HONORE DAUMIER’IN TOPLUMSAL VE POLITIiK LITOGRAFILERI

4.1. La Caricature ve Politik Taslama
La Caricature, girisimci sanat¢1 ve yayinci Philipon tarafindan kurulan haftalik

yergisel dergidir. Her say1 ¢ercevelemek i¢in uygun olan iki sayfalik metin ve iki adet
cikarilabilir litografiden olusmustur. Maison Aubert’in kurucular1 olan Philipon ve
kayimbiraderi Gabriel Aubert, yazili ve gorsel hiciv i¢in genis potansiyel i¢eren pazarin
farkina varmiglar, ekonomik ve nispeten yeni bir medyum olan litografiden bu yolla
istifade etmislerdir (Robinson, 1998: 7). Haftalik bir yaym periyoduna sahip olan La
Caricature yayin hayatina ilk kez 4 Kasim 1830’da baglamistir. Philipon yarattigi bu
dergi kapsaminda etrafina cumhuriyetci fikirlerini paylastigi gen¢ sanat¢1 ve yazarlari
toplamistir. Dergide, Philipon yonetici ve Aubert yayinci olarak gérev yapmistir. La
Caricature’in ilk 14 sayisi, Eugéne Forest’in opera kostiimleri, Grandville’in grotesk
golgeleri, Henry Monnier’in dans eden yengecleri ve Achille Devéria’nin 6zel oda
sahnelerinden “kap1 ve pencere”leri gibi eglenceli illiistrasyonlar igermistir. 23 Aralik
1830°da yaymlanan sekizinci sayida, daha sonra Travies, Grandville ve Daumier
tarafindan yapilacak sert elestirilere kiyasla ¢ok daha hafif olan Decamps ve Raffet’in
ilk politik icerikli eserleri yaymlanmistir (Ramus, 1978, s.10,11).

Gorsel 4.1. Henri Monnier, Danse Fantastique, Litografi, 14.4 x 19 cm, 1830
Kaynak: https://art.famsf.org/henry-monnier/danse-fantastique-la-caricature-19861174 (Erisim Tarihi:
12.01.2018)
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La Caricature’in basimmin ilk iki ayinda, Philipon sanatcilarin kendi
tahayytilleriyle ani tasvir etmelerine izin vermis ve bu donem makale ve tasbaskilar
arasindaki az miktardaki birlesmeden o6tiirii kisa ama onemli bir olgunlasma donemi
olmustur. Ancak, 23 Aralik 1830’da derginin yonii net bir sekilde belirlenerek,
koleksiyon niteligindeki litograflar abonelikler vasitasiyla satilmaya baglamis ve
Philipon, La Caricature abonelerinin segici bir toplulugun iiyesi olduklari fikrini ortaya
atmistir. O, ayrica Ozgiirliik ve esitlik konularindaki cumhuriyetgi idealleri ile dergi

arasinda siki bir ittifak olusturmustur (Vessels, 2010, 5.20,21).

Gorsel 4.2. La Caricature, On sayfa, 27 x 34 cm, 1830
Kaynak: http://petitepresse.medias19.org/index.php/titres/fiche/190?highlight=1&
termecible[]=la%20caricature (Erisim Tarihi: 10.12.2017)

Birkac ay igerisinde Temmuz Monarsisine doniik elestiriler, donem igerisinde
onemli bir gii¢ ve niifuza sahip olan Le National ve La Tribune’in yaninda muhalefeti

temsil eden La Caricature dergisinin editoryal sayfalarinda da goriillmeye baslanmustir.
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Tiim bunlarin iginde La Caricature, Louis Philippe ve yandaslarina karsi igneleyici ve
sert tisluba sahip siireli yayinlarin baginda gelmistir (Ramus, 1978, s.11).

4 Kasim 1830°dan 27 Agustos 1835°e kadar yaklasik bes yillik zaman diliminde
La Caricature, her persembe Philipon ve ekibi tarafindan yazilmis bir¢ok kinayeli
yaziya ek olarak daha ¢ok giincel olaylara deginen ‘Pochades’ baslikli bir kdseyle
birlikte yaymlanmistir. Her say1 ayrica birinci simif beyaz kagida basilmis iki 6zgiin
litografi icermistir. Yaymlanan 524 litografiden bir kismi 19.yy’da pratik olarak
uygulanan el ile renklendirme teknigiyle olusturulmus ve bu eserler deger artislarina
bagli olarak Philipon tarafindan ‘bas yapitlar’ olarak nitelendirilmistir. Bununla birlikte
derginin bir¢ok sayisinda Philipon, sanat¢inin ismiyle birlikte tasbaskinin bir
aciklamasini vermistir (Ramus, 1978, s.11).

La Caricature’in tanitim brosiirii ‘caricature has become a power’ sloganiyla
karikatiiriin bir gli¢ haline geldigini ve s6z sahibi bir konumda oldugunu vurgulamaistir.
La Caricature’ye ait ilk sayilarin edebiyat ve genel mizah {izerine yogunlasmasi,
ozellikle Philipon hakkinda 1831°li yillarin basinda Le Bulles de savon (Sabun
balonlar1) olarak isimlendirilen karikatiir hakkinda agilan ilk kovusturmanin baglamasi
gibi unsurlar, gazetenin giderek Temmuz Monarsisi karsisinda siyasal ve elestirel bir
konum almasina yol agmistir. Bu adli takibata cevap olarak Philipon, La Caricature’in
Fransa’da sanatcilarm uzun zamandir Ingiltere’de sahip oldugu etkiyi hissettirdigini
belirtmis, bu tiir bir miicadele giiciiniin Temmuz Devriminden 6nce bilinmedigini ¢iinkii
sansiiriin her zaman litografiler ve diger baski tiirleri i¢in var olan dizgisel baskiy:
yiiriirlikten kaldirdigin1 belirtmistir. Onun i¢in, simdiye kadar bilinmeyen bu silah
Ozgiirliiklerinin diigmanlarina karsi ¢arpici bir bigimde acikliga kavusmustur (Goldstein,
1989, 5.124,125).

Philipon Mayis 1831°de yapilan Le Bulles de savon davasindan beraat etse de
daha sonra hakkinda acgilan ii¢ diger kovusturmadan mahkum edilmistir. Philipon
hapisteyken, 1832 yilinin sonlarinda 19. ylizyil Fransa’sinin en uzun omiirlii ve tek
giinliik karikatiir dergisi olan Le Charivari’yi kurmustur. La Caricature, 1835 yilinda
karikatiir sansiiriiniin yeniden diizenlenmesiyle zorla kapatilincaya kadar haftalik olarak

yayinlanmaya devam etmistir (Goldstein, 1989, 5.125).
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Gorsel 4.3. Charles Philipon, Le Bulles de savon, Litografi, 22.5 x 19.2 cm, 1831
Kaynak: http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b530065507?rk=21459;2 (Erigim Tarihi: 20.12.2017)

Daumier’in La Caricature’ye yaptig1 ilk katkilar tutuk ve siradan ozelliklere
sahipken, geng¢ sanat¢1 kisa stirede Louis Philippe’yi igneleyeci bir tasvirle “Gargantua”
olarak cizdiginde kendi adindan soz ettirmeye baslamistir. Burjuva kral {izerine yapilan
bu agik saldirt Daumier’i defalarca tutuklanan ve yayinlari sayisiz gerekge ile hiikiimet

tarafindan el konunan Philipon ile birka¢ ay boyunca hapishaneye mahkum etmistir
(Robinson, 1998, s.7).

4.1.1. Gargantua

Daumier’in yaptig1 eserler arasinda belkide en c¢ok ses getiren litografi
Gargantua’dir. 16 Aralik 1831 tarihinde yayinciligini Philipon’un yiiriittiigii La Masion
Aubert yayinevi, Daumier’in Gargantua eserini Paris’te karikatiirlerin yayinlanmasi

i¢in gerekli siirecin isledigi Dépot 1égal’e®® ibraz etmistir. Kral Louis Philippe’i grotesk

64 Dépot 1égal : Hiikiimete yeni eserlerin yayinlanmadan énce bir kopyasini sunma yiikiimliiliigii.
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ve igneleyici dev bir obez formunda isleyen bu eserin kokeni, Frangois Rabelais
tarafindan 1532-35 araliginda yayimlanmigs Gargantua et Pantagruel kitabindaki
Gargantua karakterinden gelmektedir (Childs, 1992, s.26).

Ortagag sonlarina ait Fransiz folklorunun efsanevi devi Gargantua, Rabelais
tarafindan yaratilan ve belirli bir baglam icerisine oturtulmus yergisel bir menkibedir.
Rabelais’in bu eseri 19.yy’da genis bir ¢evrede popiilerlik kazanmis, eserlerinin tamami
1820 ve 1840 yillar1 arasinda en az dokuz farkli basimla Paris’te yaymlanmistir.
Kendine has 6zellikleriyle belli bir iine sahip Gargantua arketip bir oburluk ve materyal
asirihigin sekli olarak Hugo ve Balzac gibi romancilarin eserlerinde yer edinmistir.
Devasa bir boyuta sahip Gargantua, ¢ocuklugunda bile doymak i¢in 17,913 inegin
siitline gereksinim duymaktadir. Daumier ilham kaynagi olarak sadece Rabelais’in
yazilarini degil, ayrica bogazina diiskiin bir yetiskin olan Gargantua’nin erken 19.yy
sunumlarindan da etkilenmistir. Bunlardan biri Gargantua’y1 biiyiik tabaklardaki balik,
et ve sekerleri yerken ayni zamanda tabaginda bitenleri yenilemek icin kiigiik
hizmetgiler tarafindan sepetlerle tasinan yiyecekler ile birlikte resmetmektedir.
Daumier’in Gargantuast ise gilicli ve giligsliz, besleyen ve doyan arasindaki kesin
zithiklar1 siddetlendirerek ziyafet masasmin standart bulusunu tek kisiye ulasan bir
rampa lehine ¢evirmistir (Childs, 1992, 5.27, 28).

Rabelais’in Gargantua’sindan doniistiiriilmiis Kral Louis Philippe, sirtlarindaki
sepetler parayla dolu bir bigimde ve bir rampa iizerinden devin agzia dogru tirmanan
senatdrler gibi giyinmis kiiglik figiirler tarafindan beslenmektedir. En {iistte ise agzin

icinde yok olmaktadirlar. Asagida bu sepetler bir grup bakimsiz ve a¢ insan tarafindan

5 >66

doldurulmaktadir. Gargantua ise iizerlerinde ‘Nominations de Paris’® ve ‘Brevet
yazan kagit parcalarini digki olarak ¢ikarmaktadir. Bu onur belgeleri devi besleyenlere
ve aslinda hepsi krala benzeyen genis karinli yaltakgilar tarafindan yakalanmaktadir.
Gargantua’nin taht vari klozetinin altinda Bourbon Sarayi, sag taraftaki kalabalik yoksul
kesimin arkasindan ise Notre Dame kulelerinin siliietleri goriinmektedir (Symmons,
2004, 5.28).

Daumier’in Gargantua imaji 1831 sonlarinda Louis Philippe hiikiimetinin ¢esitli

politikalarin1 hedeflemistir. Devin tuvaletinden diisen grup liyesi atama kagitlar1 Louis

Philippe’in senatodaki destegini arttirmak icin bagvurdugu 36 yeni grup iyesine bir

85 Paris atamalart.
8 Terfi.
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referanstir. Askeri kurul ise Kralin Seref Lejyonu alanlar i¢in imtiyazli olma durumunu
artirma yoniindeki son Onerisini hatirlatmaktadir. Resmi ddiillerin bu belirtileri yoksul
is¢i siniflarinin agikca kurban edilmesiyle ciddi bir kontrastlik olusturur (Childs, 1992,
s.31).

la Cantcatiine whmm
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Gorsel 4.4. Honoré Daumier, Gargantua, Litografi, 30.5 x 21.4 cm, 1831
Kaynak: http://www.daumier-register.org/werkview.php ?key=34 (Erisim Tarihi: 05.08.2017)

Daumierin litografisinde kralin viicudu kendi 6z politik yolsuzlugunun
temsilcisidir. Kralin sahsini asil ve siyasal bir yapmin aract olarak asagilamak
Daumier’i kralin kendi adaletini sagladigi mahkeme salonlariyla bulusturmustur. Kral
kendi tahtinin efendisi olmasina ragmen kendi viicuduyla cezalandirilan tuvaletininde
bir tutsagidir. Bu litograf 6zlinde maddi imtiyazlara kars1 bir saldiridir ve Daumier, kral
tarafindan ¢ikartilan asli bir konuya yani digki metaforuna oncelik vermektedir.
Daumier skatolojik®’ olarak yaratici veya 6zel olmamasina ragmen bu eseriyle sorgusuz
basarili olmustur (Childs, 1992, s.31).

57 Disk1 bilim.
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Daumier ‘Gargantua’ eseriyle bilingli bir sekilde ve biraz aceleyle sansiir
calkantilarinin oldugu donemin igine girmistir. Kendisini herhangi bir sorusturmaya
kars1 korumak i¢in birkag¢ provakatif isini imzasiz birakmis olsa da Gargantua’nin sol alt
kosesine att1ig1 imzasi eserin sahibi oldugu konusunda higbir siipheye yer birakmamistir
(Motte ve Przyblyski, 1999, s.45,46).

Gargantua, sansiir uygulamasi ve polisin baskiy1r zamaninda ele gec¢irmesi sonucu
higbir zaman La Caricature’da yayinlanmamis olsa da ayni gazetede, bu baski hakkinda
mahkeme karariyla dalga gecen ve Gargantua’yr okuyucularin gorsel anlamda
bicimlendirebilecegi bir sekilde yazinsal olarak tasvir eden ozel bir makale
yayinlamistir. Bunun disinda J.Briovis’e gore eserin La Caricature bashigi altinda
basilmis bir 6rnegi meveuttur (http-15%8). Subat 1832°de Daumier, Gabriel Aubert®® ve
Hypolite Delaporte” ile birlikte ‘Gargantua’ tasviri icin yargilanmis ve hepsi kralin
hiiklimetine kars1 nefret uyandirmak ve asagilamak, ayrica kralin sahsima zarar
vermekten suclu bulunmustur.”* Hepsi 6 ay hapis ve agir para cezalar1 almalarma
ragmen sonunda sadece Daumier, suglu gorseli olusturan kalemin sorumlusu oldugu

icin bu cezay1 ¢ekmistir (Motte ve Przyblyski, 1999, s.55).

4.1.2. Masques de 1831
Daumier’in gegici ve degisken lislubu La Caricature’de yayinlanan “Masques de

18317 eseriyle orneklendirilebilir. Bu litograf Louis-Philippe’i on dort vekil ve
temsilciler meclisi {liyeleri tarafindan ¢evrelenmis bir armut olarak resmetmektedir.
Daumier’in armudu Louis-Philippe’ye benzeyen soluk yiiz 6zelliklerini igermektedir
ancak Vatandas Kral’1 sembolize eden armut sekli olmadan o taninmaz bir hal alacaktir.
Baskilarin yayma girmesinden 6nce resmi bir izin gerektiginden Daumier, Louis-
Philippe’yi detayli bir sekilde resmetmekten kaginmistir. Daumier bu baskisinda da
oldugu gibi Belliard’dan 6grendigi geleneksel ¢apraz tarama teknigini kullanmistir. O,
kralin siklikla alay edilen sa¢ bicimini temsil etmek i¢in armutun st kismindaki dis
¢izgiyl koyulastirmasina ragmen geleneksel anlayisin i¢cinde kalmistir (Quideau, 2011,

5.100).

8 http://bir.brandeis.edu/handle/10192/3930 (Erisim Tarihi: 25.10.2017)

8 Gabriel Aubert. Philipon’un kayimnbiraderi ve La Maison Aubert yayinevinin sahibidir. Aubert yaptigi
isten dolay1 ayn1 zamanda baskilar1 halka satmakla miikkellif kisidir.

70 Eseri basan kisi.

1 Lése majesté.
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Baskidaki portreler sirasiyla donemin siyasetgilerini gostermektedir: Etienne,
Guizot, Madier de Montjau, Thiers, Athalin, Lameth, Dupin, Kral Louis-Philippe
(armut biciminde), d'Argout, de Kératry, D....., Barthe, Lobau, Soult ve Schoenen. ‘D’
olarak gosterilen maske, Dayot’a gore Duvergier de Hauranne olabilir. Ayrica
maskelerin ortalarindaki kralin yiiziindeki belirsizlik, hiikiimet i¢indeki gii¢le ilgili agik
bir siyasi ifadeyi belirtmektedir (http-162).

il o
fa. Conicatine (ournat) Masques de 1851 11145,
N'2i

Gorsel 4.5. Honoré Daumier, Masques de 1831, Litografi, Kagit boyutu: 25.3 x 34 cm, 18327

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/393253 (Erisim Tarihi: 12.02.2018)

Eser, kralin sureti ile onun dogrudan temsili olan karikatiirii arasindaki ayrimi
tasvir etmektedir ¢iinkii bu yapildiginda kolaylikla ‘Iése majesté’’* kanunlari aktif bir
hal alabilir. Daumier burada krali bizzat ¢cizmemekle birlikte, onu bir armut bigiminde,

kabinesindeki suretler ile birlikte temsil etmistir. Diger siyasetcilere kiyasla egemen bir

72 http://www.daumier-register.org/hintergrundlist_popup.php?key_m=42 (Erigim Tarihi: 10.02.2018)
7341831 Maskeleri”
4 Egemen giice kars1 islenmis sug.
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gii¢ olarak kral, en azindan mahkemeler tarafindan kutsal addedilmistir. Fakat ‘armut’
tasviri bunu asabilmek i¢in defalarca kullanilir (Watts, 433, 5.2014).

Bu is ayrica Daumier’in daha sonra ‘Honore’, ‘h.Daumier’ ve bas harfleri olan
‘h.D.” ile degisecek olan “Rogelin” takma adini kullandig1 ve La Caricature dergisinde
yayinlanan ilk islerinden birisidir. Bu tasarim Daumier’in Avrupa karikatiiriiniin mevcut
gelenegini degistirerek ¢oziimledigi bir istir. Burada birbirinden farkli fizyonomiler yine
birbiriyle ¢elisen resmi iliskiler kurulmasi amaciyla kullanilmistir. Kisiselligin ifade
bigimi olarak fiziksel 6zelliklere 19.yy’in basindan beri duyulan hayranlik Caspar
Lavater’in ‘Physiognomy des grimaces’ kitabi dahil birgok eseri son derece popiiler hale
getirmistir. Boilly’nin ‘Receuil des grimaces’indaki sahte ciddiyet ve Dantan’in
karikatiir biistlerindeki deformasyonlar hicivsel fizyonomilerin olusturulmasinda ayni
hazz1 yansitmaktadir. Bununla birlikte bu formlar Daumier’in ilham alarak olusturdugu
sadece birka¢ kaynaktan birisidir. Bu uygulama bi¢cimi Hogarth’in bile takdir
edebilecegi standart bir gorsel hiciv sekli olmustur. Fakat burada igerik biiyiik olasilikla
Philipon’un dikte etmesiyle sert bir bigimde glincellenmistir (Symmons, 2004, s.28).

4.1.3. Le passé. Le présent. L'Avenir

Daumier bu donem boyunca armut imgesini Louis Philippe’le ilgili birgok
tasvirinde kullanmistir. Bu litografide, kralin armut seklindeki basi referans olarak,
Louis Phillipe’in 1830 Devrimini takiben iktidara geldiginde uyandirdigr biiyiik umudu
fakat hiikkiimdarlig1 doneminde kisa zamanda hasil olan diigmanlig1 simgeleyen Gegmis
(Le passé), Bugiin (Le présent) ve Gelecek (L'Avenir)’ten olusan {i¢ yiizii sergiler. La
Caricature’da baskiya eslik eden metin, gegmis yiiziin geng ve dolgun, bunun yaninda
bugiinkii yliziin solgun ve endiseli, gelecekteki yiiziin ise karanlik ve ¢okmiis oldugunu
vurgulamistir (McPhee ve Orenstein, 2011, 5.180).

Louis-Phillipe’in basinin bir armut haline doniismesi, bir kral olarak onun
yetkinligine meydan okumus daha da 6nemlisi kendisini iktidara getiren ve ihanet ettigi
devrime karst suclulugunu agiga vurmustur. Sembol, etkisiz bir hiikiimdar1 degil,
Temmuz Devrimini yikan, Paris halkina kars1 diisman olan gayrimesru bir hiikiimdari

ifsa etmistir (Rose, 2016, 5.102).
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Gorsel 4.6. Honoré Daumier, Le passé. Le présent. L'Avenir., Litografi, 35 x 27 cm, 1834

Kaynak: https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/41.16.1/ (Erisim Tarihi: 10.03.2018)

Litografi ayrica, Louis Philippe’in ¢ok kisilikli sendromunun simgesel bir
ornegini gostermektedir. Armut formu, daha ¢ok cumhuriyet¢i sanatgilar tarafindan
kralin ikircikligini ve ¢eliskili pratiklerini somutlagtirmak igin popiiler bir bigimde
kullanilmistir (Boime, 2004, 5.328).

Tek bir suratta {i¢ farkli yiiz kullanma fikri antik ¢aglara kadar uzanir ve 16. yy’da
bu yontem Titian’1n ‘Allegory of Wisdom’ eserinde ele alinarak tekrar yorumlanmigstir

6

http-177°). Daumier’in piriformu’® ise, Louis Philippe’in basmnin ii¢ farkli acidan
|y pp

birlestirilmesi seklinde goriiniir ve eserin bagligi ise Philippe’in politikalarini ve 1830

75 http://bir.brandeis.edu/handle/10192/4702 (Erisim Tarihi: 09.03.2018)
6 Armutsu form.
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devriminin vaatlerini yerine getirmekte basarisiz oldugunu vurgular (Boime, 2004,
5.328).

La Caricature ve diger liberal dergiler tarafindan Louis-Philippe’ye yapilan bu tiir
saldirilar, Eyliil 1835°e kadar araliksiz sekilde siirmiistiir. Armut imgesi zamanla Fransa
capinda duvarlarda ve kaldirimlarda goriinmeye baslamis donem igerisinde Peytel
tarafindan ‘Physiologie de la Poire’”’
5.122).

Kendisine yapilan basarisiz suikast girisimi sonrasinda, krala karsi yiikselen

adli bir kitap bile yazilmistir (Ramus, 1978,

ofkeyi kigkirtmaya sevkten, sug, basinin iizerine atilmistir. 9 Eylil 1835°te basin
tarafindan yoneltilen elestirileri bizzat kisitlamay1 amaglayan kanun kabul edilmistir.
Yeni diizenlemeler dahilinde, cezalar 6denemeyecek miktarlara yiikseltilerek, yilda iki
kez ceza alan gazetelere hiikiimet tarafindan kapatilma yetkisi taninmig ve
karikatiiristler ¢izmeyi planladiklar1 herhangi bir sahis i¢cin 6n onay almak zorunda

kalmislardir (McPhee, Orenstein, 2011, s.180).

4.1.4. Magot de la Chine
Daumier, Gargantua litografisi yiiziinden mahkum olsa da hiikiimdarin despotik

hirsini ele aldig1 genel temay1 birakmamistir. Bununla birlikte, kralin bedenini bozan bu
0zel bi¢imin, hiikiimetin Gargantua sonrasi dava agma kararinda belirleyici bir faktor
oldugu icin, Daumier, krali genel olarak bel alt1 mizahla tasvir etmekten uzak durmustur
(Motte ve Przyblyski, 1999, s.56).

Daumier’in Cin motifine ilk yaklasimi, La Caricature’deki ¢alisma hayatinin
baslarinda yapmis oldugu, Louis-Philippe’i ‘Magot de la Chine’ olarak resmettigi
eserdir. 28 Agustos 1834°te yaymlanan bu baskida kral yiizii burusuk bir Cin porselen
heykelcigi olarak goriinmektedir. Eser, bir sahsin grotesk heykelcigi ya da gizli para
yeri olan 'magot’ sdzcliglinilin her iki anlamini da ¢agristirmaktadir. ‘Magot de la Chine’
efsanesinde verilen bu tanim, hem a¢gdzlii hem de porselen bir bibloya doniistiiriilerek
satirize edilmis Louis Philippe’in fazlaca sigmis figiirii igin ¢ift bir anlam saglamaktadir
(Childs, 2004, s.127).

Daumier’in gorseli bugiin Paris’te hala mevcut olan ithal edilmis heykelciklerin
yaygin bir tiirtidiir. Yere bagdas kurarak oturmus kel ve yar1 ortiilii bu figiir, Buda ve

miiritlerine ait temsilin ikonografik geleneginden tiiremistir. Ancak, ayaklarinin iizerine

T Armut Fizyolojisi.
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kadar diisen kiire bigimindeki gobekle birlikte ortaya ¢ikan bu tiir bir grotesk degisim,
geleneksel Cin sanat stilinden daha ¢ok 18.yy ihrag¢ pazari icerisinde yaygin bir yere
sahip ticari bir nesneden tiiretilmistir. 1830’lu ve 40’1 yillarda, hem Ingiltere hem de
Fransa’da Cin iislubunda siislenmis esyalara’® olan ilgi yeniden canlanmis ve hatta
miitevazi hane halklar1 bile devrim 6ncesi Fransa’smin antik ¢in porselenleri’® ve

vazolarni®® satin alma modasini izlemislerdir (Childs, 2004, s.127).

o o
La Caricalwne( Sowrnat)
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Gorsel 4.7. Honoré Daumier, Magot de la Chine, Litografi, 21.4 x 24.1 cm, 1834

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/honore-daumier-magot-de-la-chine (Erisim Tarihi: 12.02.2018)

Sanatg1, figiirlin neredeyse kapali gozlerini ¢ekiklestirerek ve sarkik kulak
memelerini ¢ekip uzatarak onu radikal bir bigimde doguya ait bir 6zneye doniistiirse de,
kral, belirli hatlariyla tanimlanabilir halde durmaktadir. ‘Magot’un kimligiyle ilgili
herhangi bir siiphe aninda, sarkan yanaklariyla soganimsi ¢ehre ve basinin tstiindeki

sap, Philipon tarafindan yaratilmis 1831 tarihli ‘La Poire’nin hicivsel bir prototipini

8 Chinoiserie.
8 Magot.
8 potiche.
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hatirlatmaktadir. Daumier bdylece Kral’in vyiiziinii yeni bir egzotik meyveye
dontistirmesinin yaninda kralin yuvarlak figiiriinden tekrar yararlanarak, biiyik
cirkinligin adami1 olarak ‘magot’ sOzciigiiniin ikinci bir anlamin1 getirmistir (Childs,
2004, 5.127).

Bu ¢ok unsurlu hicivsel anlatimda “poire’ nin bir diger 6zelligi ise magotun parlak
basindan armut sapinin filizlenmesidir. Dahasi, figiirlin piramidal sekli bu meshur
meyvenin bombeli konturlarini da yansitir. Ag¢gozliliik, aptallik ve asiriliga yapilan
referanslar hiikiimdarin seytanlastirilmis viicudunda bir araya gelmistir (Motte ve

Przyblyski, 1999, s.57).

4.1.5. Vous avez la parole, expliguez-vous, vous étes libre!
13-14 Nisan 1834 tarihleri arasindaki Rue Transnonain katliamini takiben, olaya

katilan devrimcilere kars1 toplam 121 hukuki dava agilmistir. Yasal sistemin politik
yanlilig1 nedeniyle, saniklarin ¢ogu, yasal sagmalik olarak kabul ettikleri oturumlara
katilmamiglardir. Bu durusmalarin sonunda 9 sanik beraat etmis, 28 kisi kacarken, geri
kalan1 ise 2 ila 20 yil arasinda hapis cezasina ¢arptirilmistir. Toplamda 164 hakim, 121
mahkumla kars1 karsiya kalmis ve Adalet Saray1®’ndaki mekan, oturumlari diizenlemek
icin c¢ok kii¢iik oldugundan Jardin du Luxembourg’da tiim hakem ve mahkumlar i¢in
yeterli olacak Ozel bir platform kurulmustur. Nisan 1834°te yapilan durusmalarin
boyutlar1 ¢ok iist boyutlara ulasmistir. Bu siire zarfinda, 2 bin vatandas tutuklanmis, 4
bin tamik c¢agirilmig, 17 bin dosya ac¢ilmis ve 164 devrimci hakkinda sorusturma
acilmistir. Bu baski, sisteme hizmet eden hakimleri gostermektedir (http-1882).

Nisan 1834 ayaklanmalarinin liderlerini yargilayan ve “monster trial” olarak
nitelendirilen durugmalar, 5 Mayis 1835 yilinda baslamistir. Hiikiimet, savin1 genis bir
cumhuriyet¢i komplo iizerine insa etmis ve halkin sikayetlerini Gnemsemeyerek,
radikallerin yerel bir jiiri yerine lordlar kamarasi®® karsisinda yargilanmasim
saglamistir. Bu tasbaskida, bir savunma avukati, lordlar kamarasi bagkani Baron
Pasquier bagkanligindaki mahkeme tiyeleri tarafindan agzi tikali bir sekilde tutularak
yargilanmaktadir. Avukatin yazili belgeleri yerde pargalara ayrilmis bir sekilde
durmakta ve hakim kiirsiisii iizerine egik bir sekilde ¢izilmis terazi, adalet sisteminin

varolan durumunu agiklamaktadir (Boime, 2004, s.331). Arka planda ise elindeki

81 Palais de Justice.
82 http://bir.brandeis.edu/handle/10192/1511 (Erisim Tarihi: 13.03.2018)
83 Chamber of Peers.
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baltastyla bir infaze1 ve maktulun bast bir blogun iizerinde durmaktadir.
Kompozisyondaki ironi ise 6n planda duran hakimin ellerini bir hareketle ileri siirerek,
oniinde merhametsizce muamele edilmis figiire, ayn1 zamanda esere not olarak diisiilen

konusma 6zgiirliigiine sahip oldugunu séylemesidir (Gay, 1993, 5.399).
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Gorsel 4.8. Honoré Daumier, Vous avez la parole, expliquez-vous, vous étes libre/®*, Litografi, 20.6 x

28.1cm, 1835

Kaynak: http://www.mfa.org/collections/object/vous-avez-la-parole-expliquez-vous-vous-%C3%AAtes-
libre-you-have-the-chance-to-speak-explain-yourself-from-la-caricature-335401 (Erisim Tarihi:
14.03.2018)

John Tagg’e gore bu litografi, devletin kanuni aygiti tarafindan sahnelenmis bir
olayin yorumlanmis halidir. Adalet anlayisinin hicvedilmesi ve buna kars1 duyulan 6fke,
eser icerisinde rahatlikla goriilebilir. Bunun yaninda burada adalet, yasalarin,

¢ogunlugun, giiciin ve iktidarin adaletidir. Tiim bunlarin ortasinda ‘adalet’in baglayici

8 “Konusg...Kendini ifade etmekte 6zgiirsiin!”’
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bir glic olarak konusmayir kesebilecegi ve adli durusma esnasinda sessizlikle

yetinmeyecegi goriilmektedir (Tagg, 2009, s.23).

4.1.6. C'était vraiment bien la peine de nous faire tuer!

Daumier’in bu eseri, Eylil Yasalar’nin ge¢mesinden iki giin Once La
Caricature’in final baskisinda yayinlanmistir. Eserde bes yil once barikatlarda 6lmiis,
iistleri kan lekeli ve bandajli {i¢ adam {izerlerinde “Morts pour la Liberté” yazili mezar
taslarim kaldirarak C'était vraiment bien la peine de nous faire tuer!®® notuyla birlikte

hiiziinlii bir sekilde yasanan olaylara bakmaktadirlar (Larkin, 1996, s.30).
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Gorsel 4.9. Honoré Daumier, C'était vraiment bien la peine de nous faire tuer!, Litografi, 20.96 x 29.21
cm, 1835

Kaynak: https://'www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/483.1988/ (Erisim Tarihi: 28.11.2017)

Eliptik sekildeki 6n plan ve askerlerin arka planda sivil bir gosteriyi dagittig

perspektif goriinlis, Delacroix’in 1830’da devlet tarafindan satin alman La Liberté

8 «“Ozgiirliik icin dldiiler.”
8 “Gergekten bunun icin olmemize degdi.
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guidant le peuple & eserinin ironik bir yansimasidir. Daumier, Delacroix’nin islerine
hayranlik duymus ve iki sanat¢1 goriiniise gore siklikla benzer kompozisyonlar
gelistirmistir. Delacroix’nin bu eseri 1830 Paris ayaklanmalarinin resimsel olarak
yiiceltilmesidir. Fakat diger yanda Daumier’in baskisi zaferi umutsuzluga doniistiirtir.
Delacroix’nin resmin ortasina yerlestirdigi 6zgiirliigiin kadin figiiriiyle kisilestirilmesi,
Daumier’de diriltilmis kahramanlar ve onlarin act yorumlartyla degistirilmistir

(Symmons, 2004, s.30).

Gorsel 4.10. Eugene Delacroix, La Liberté guidant le peuple, Tuval iizerine yaglhiboya, 260.1 x 325.4 cm,
1830

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/eugene-delacroix-la-liberte-guidant-le-peuple-liberty-leading-
the-people (Erisim Tarihi: 10.02.2017)

Daumier’in bu tas baskisinda, Orleans diikii ve Fransa’nin secilmis kral1 -s6zde
liberal- Louis Philippe’yi iktidara getiren 1830 Temmuz Devriminin ii¢ schidi yer
almaktadir. Oliiler, celenklerle dolu toplu mezarlarindan ¢ikarak hiikiimetin gorevini
kotiiye kullanarak iskence ettigi ve buna karsi panige kapilmis insanlara karsi goz
gezdirmektedirler. Litografideki agiklamayla da esanlamli olarak bu ii¢ insan, dzgiirliikk
icin verdikleri canlarma karsi hiikiimetin bu miicadeleyi kétiiye kullanmast sonucu

bliylik bir sagkinlik ve tiziintii duymaktadirlar. Sanatginin Temmuz Monarsisini elestiren

87 “Halka Yol Gésteren Ozgiirliik.”
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litografisi, bu diinyaya ve tarihsel zamana, cesetlere, otorite koltugundan verilen
kararlara ve lahitlere atif yapmaktadir (Lindsay, 2017, s.29).

Daumier ayrica bu baskisinda onceki tagbaskilarina ait bazi unsurlar1 tekrar
islemistir. Bunlardan biri 11 Ekim 1834’te La Caricature‘de yayimlanan hapishanede
yerde 6lii bir sekilde yatan kafasi bandajli ve az sakalli bir figiire Louis Philippe’in
bizzat kendisi tarafindan artik saliverilmeye uygun oldugu, bir digeri ise bu karikatiirle
hemen hemen aymi zamanlarda L ’Association Mensuelle’de yayinlanan sokak
gostericilerini  bastiran ordunun masum insanlarin  Oliimiine yol actig1 Rue
Transnonain’dir. Bu tiir eserlere yapilan referanslar bu eseri Daumier’in erken politik

karikatiirleri arasinda en {ist konuma yerlestirmistir (Symmons, 2004, s.30).
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4.2. 1’ Association Mensuelle ve Dort Politik Litografi
L’Association Mensuelle, her ay litografik bir karikatiir esligindeki metinle

birlikte yaymlanan ve ayda bir frank karsiliginda en az ii¢ aylik siireyle abone olunan
bir formatta piyasaya cikmustir. L’Association Mensuelle nin baskilar1 La
Caricature’daki baskilar gibi birinci sinif kagit tizerine basilmis ve bilingli bir sekilde
orta sinif piyasasina hitap edebilmek icin ¢erceveleme ya da koleksiyoner albiimlerine
uygun bir sekilde hazirlanmigtir. Bunun disinda, derginin aylik olarak yaymladigi
karikatiiriin {i¢ farkli kopyasini isteyen birisi i¢in her ay ekstra iki frank 6deyerek buna
sahip olacag gibi gesitli fikirler gelistirilmistir. 1834 tarihli damga vergisi kanunlarinin
gerektirdigi her politik karikatlire damga vurulmasi zorunlulugu sonrasinda Philipon,
derginin baskilarinin estetik biitiinlikten yoksun kaldiklar1 ve eserlerin politik
iceriklerinin tehditkar bir bicimde saldirgan bir hal almasini, gorsellerin en cekici
ozellikleri olan cer¢eveleme ve koleksiyon 6zelliklerini mahrum birakmasindan sikayet
etmistir (Cuno, 1983, 5.351,352).

Philipon, hiikiimetin basin 6zgiirliigii kanunu gérmezden gelmeye devam etmesi
nedeniyle, bu projeyi cumhuriyet yanlis1 biitiin gazetelere karsi verilen para cezalarini
kapsayacak yedek bir fon olusturmak i¢in baslattigini belirtmistir. Philipon daha sonra
abonelerine bu dergiye bir yatirim goziliyle bakmalarint sdylemistir. Gazetenin ilk sayisi
Grandville’in bir skeci ile ¢ikmis, Daumier’in bes adet tagbaskisi ise 24 sayida yer
almistir. Eyliil 1834’de yayinlanan son sayi ile gazete, sanatginin en giiclii islerinden

biri olan Rue Transnonain ile yaymn hayatina son vermistir (Ramus, 1978, s.13).

4.2.1. Le ventre législatif

Ilk tasarim1 Daumier’in Philipon’un aylik dergisi i¢in yaptig1 bu litografi, iki oncii
politik karikatiir olan Gargantua ve Masques de 1831’da islenen temalarin devami
niteligindedir. Maskelerdeki ytizler bu kez yasama meclisindeki tiyeler seklinde yeniden
goriiniir. Daumier ayrica bu ise diger portre yontularindan ve karikatiirlerinden de
bircok yeni milletvekili eklemistir. Bunlarin bircogunun kimligi aymidir: 6n planda
ayakta duran Prunelle, 6n sirada ise Guizot, Thiers, Barthe Soult ve d’Argout. Soldaki
ikinci sirada oturan kisi ince kemik yapist ve 6ne ¢ikan kemik yapis1 Daumier’in kilden
yapilmis islerinde acimasizca uzatilan ve Philipon’un baslica diismanlarindan olan
politikact ve sulh yargict Jean-Charles Persil’dir (1785-1870). Adalet Bakani olarak

temsil edilen Persil, Rue Transnonain’deki polis dosyasini eline almistir. Sert bir sekilde
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basin iizerindeki yasaktan yana olan Persil ayrica Daumier’in Ne vous y frottez pas!

isinin arka planinda da gériinmektedir (Symmons, 2004, s.39).

18 Dessin. de Livssocintion.  mensusde (wois dedawsicr)
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Gorsel 4.11. Honoré Daumier, Le ventre législatif, Litografi, 28.2 x 43.4 cm, 1834%

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/359150 (Erigim Tarihi: 25.03.2018)

Daumier bu litografisinde burjuva yasama meclisinin otuz bes liyesini dort ardisik
kademede gostermis ve parlak beyazdan zengin siyaha kadar uzanan tiim uzami onlarin
lizerine diisen 1s1kla agik bir bigimde goriiniir kilmak i¢in kullanmistir (Larkin, 1966:
24). Louis-Philippe yonetimi altindaki bu parlamento organi, basta vergilerin artirilmasi
olmak iizere cesitli hukuki konulari tartismustir. Uyeler, varlikli adaylari se¢me
egiliminde olan bir se¢im sistemi tarafindan tayin edilmis ve Daumier, liyeleri yash ve
asir1 beslenmis bir sekilde koltuklarinda uyuklarken tasvir etmistir. Le ventre législatif
bu ozelligiyle Merkez Sag’a ait taninmis 35 hiikiimet yetkilisini yeren bir igerige

sahiptir. Bu tag baskidaki obur, miskin ve uyuklayan figiirler Daumier tarafindan

8 “Yasama Gobegi.”
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monarsi yanlilarinin tembellik, kibir ve yolsuzluklariyla somut bir hal kazanmistir (http-
19%9).

Daumier, bu eserde milletvekilerini kavisli bir diizen igerisindeki basamaklara
yerlestirerek, onlara acimasiz bir yargi¢c ve infazci goriniimii vermistir. Gobekleri,
armut bigimindeki krallarmin viicidunu animsatirken, sisik ve profan yiizleri onlarin
anayasal yetersizliklerini, Agustos 1830 vaatlerine uygun bir ajanda olan “gdbek”
metaforuna kaydetmektedir. On kismin bir kdsesinde bakanlar Guizot ve Thiers birlikte
bir isle mesgulken digerleri ise sag tarafta ayakta duran konumdaki Lyon’un hem vekili
hem de belediye bagkani olan Dr. Prunelle’de dahil olmak {izere onlarin miibadelesinin
sonuglarini beklemektedirler (Boime, 2004, s.329).

Philipon’un eslik metni, yasama organi anlamina gelen corps législatif yerine

yasama karn1 (gobegi) anlamina gelen Le ventre législatif’i koymustur.

“Gobek sindirilmis biitcenin ¢okeldigi bagirsaklarin tiimiinden olusan bir konteynirdr...
Gdobek Tanri'min vekili, yasama organmmin ruhudur... Gobek ve kalga gegen dort yilda
Fransa’min mutlulugu icin canlarini dislerine katarak ¢alismislardir... Biz her seyini 1830
devrimine baglayan insanlarin bundan iimidini kesmesini onlara bor¢luyuz. Iste ‘yasama

gobegi” (Symmons, 2004, s.39).

4.2.2. Ne vous y frottez pas!
Daumier’in L ’Association Mensuelle igin olusturdugu bir diger eser, bir boks

macim tasvir etmektedir (Symmons, 2004, s.39). On taraftaki yiikseklikte matbaaci
sapkast ve Onliigliyle yumrugunu iyice sikmis gilicli bir is¢ci  durmaktadir.
Kompozisyonun sag arka tarafinda 1830 devrimine atifla Bourbon hanesinin tahttan
indirilen krali X. Charles endiseli kral taraftarlarinin esliginde yere y18ilmis bir halde
durmaktadir. Sol tarafta ise sozde liberal Orleans hanesinden gelen kral Louis-Philippe,
burjuva kiyafetleri ve armali meshur gri sapkasiyla birlikte semsiyesini tehditkar bir
sekilde sallayarak ilerlemektedir. Louis-Philippe, kendisinin vekil generali olan Persil
tarafindan ileriye itilir fakat Seine valisi ve sol muhalefetin iiyesi olan milletvekili
Barrot tarafindan engellenir. Bu aciklama Philipon tarafindan daha sonra ortaya ¢ikan
La Caricature gazetesinde verilmis ve o, bu eseri Fransa’da karikatiirist islupla
yapilmis en iyi politik ¢alismalardan biri olarak nitelendirmistir. Bu kompozisyon

diizenlemesi kesinlikle ingiliz tarzindadir, fakat sert ve canli konturlarla cizilmis

8 https://www.learner.org/courses/globalart/work/160/index.html (Erisim Tarihi: 20.03.2018)
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figlirler ve renk efekti veren agik tonlamali golgeler Daumier’in kendine has tislubunu
yansitir (Laughton, 1996, s.11).

Eserin 6n planindaki matbaaci etkin bir sekilde Louis-Philippe tarafindan tehdit
edilen ‘Basm Ozgiirliigiinii savunmaktadir. Eserin verdigi uyari ise agik bir sekilde

ortadadir. Basin iizerindeki sansiir, devrime ve monarsinin bitmesine yol acacaktir (http-
20%),

Gorsel 4.12. Honoré Daumier, Ne vous y frottez pas!, Litografi, 30.6 x 43.1 cm., 1834%

Kaynak: http.://artmuseum.princeton.edu/collections/objects/14902 (Erisim Tarihi: 24.03.2018)

Daumier ayni temayla benzer sekilde La Caricature dergisine birgok karikatiir
¢izmistir. Bunlardan 3 Ekim 1833°de yaymlanan ‘Ah! Tu veux [te] frotter a la presse!!’
neredeyse bu baskiyla ayni1 bashg tasir ve bagka bir matbaacinin Louis Philippe’in
silindir sapkali figiirlinii bir baski makinesi igerisinde ezisini resmeder. Kralin giiciiniin

sembolii olan semsiye 6n planda yatmaktadir (Symmons, 2004, s.39).

% http://bir.brandeis.edu/handle/10192/5027 (Erisim Tarihi: 25.03.2018)
1 “Ona bulasmaymn!!” (Basin Ozgiirliigii).
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Gorsel 4.13. Honoré Daumier, Ah! Tu veux te frotter a la presse!!, Litografi, 22.9 x 20.6 cm, 1833%
Kaynak: https://www.dia.org/art/collection/object/ah-tu-veux-te-frotter-%C3%A0-la-presse-
42067 ?page=1 (Erisim Tarihi: 25.03.2018)

Bu baskida, Louis- Philippe’ye muhafazakar gazeteciler tarafindan dahi bir baski
uygulanmaktadir. Giderek siddetlenen sansiir ortami sag kanattan olan Le National
gazetesi dahil birgok medya organini korkutmustur. 1830°da X. Charles, devrime
onciiliik eden siddetli reaksiyona benzer bir riski siirekli olarak artirmistir. O, bu siirecte
sembolik anlamdaki meshur vatandas semsiyesini kaybetmistir. Bu karikatiir basinin
sahip oldugu giice dair bir taglamadir. Presi tutan adamin bir matbaaci olma ihtimalinin
yani sira onun, donemindeki sokagin nabzini tutan usta haberciler arasinda yer almis
olmas1 muhtemeldir (http-21%). Daumier 1830’larin baslarinda politik litograflarina
siklikla matbaacilarin1 yerlestirmis fakat bu pratik 1835 sansiir yasalarinin gegmesi

sonrast durmak zorunda kalmistir (Symmons, 2004, s.39).

92 “Demek basina bulasmak istiyorsun!!”

9 http://bir.brandeis.edu/handle/10192/4647 (Erisim Tarihi: 26.03.2018)

71



4.2.3. Enforce Lafayettel.. Attrappe mon vieux!
Daumier’in L ’Association Mensuelle i¢in hazirladig1 bir diger tasbaski, igerik

olarak Fransiz Devriminin en biiyiik kisiliklerinden olan Lafayette’nin cenaze alaymni
ele almigtir. 1830 yilinda, Louis-Philippe’in Fransa tahtini ele gecirmesine yardimci
olan Lafayette®, yillar gectikge Kral’t desteklemesinden otiirii derin bir pismanlik
duymustur. O oldiikten sonra kontrolsiiz isyanlardan korkan Kral, 1834 Mayisi
Amerikan Devriminin yasl kahramani i¢in iziintiisiinii resmi olarak dile getirmek
disinda bagka bir sey yapmamis ve ¢ok sayida birlik getirmesine yardimci olacak bir
devlet cenazesi diizenlemistir. Bu sekilde, baslayabilecek herhangi bir ayaklanma

{izerinde tam bir kontrol saglanmustir (http-22%).

YT ATTRAFPPE , MON VIEUX

Gorsel 4.14. Honoré Daumier, Enfoncé Lafayette!.. Attrappe mon vieux!, Litografi, 29 x 41.8 cm, 1834%
Kaynak: https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/99807/0%3Foverlay%3Ddownload (Erigim
Tarihi: 29.03.2018)

% Tam ad1, Marie Joseph Paul Yves Roche Gilbert Motier Lafayette (1757-1834), Amerikan Devrim
Savasinada katilmis bir Fransiz subay ve siyaset adanudir. insan Haklar1 Sézlesmesinin kurucularindan
biri olan bu tarihi figiir, birgok kez milletvekili se¢ilmis ve sonunda Milli Muhafiz bagkomutani olmustur.
Fransiz Devrimi esnasinda anayasal bir krallik yonetiminin olusturulmasi i¢in ¢alisan Lafayette 1834
yilinda 6lmiis ve istegine uygun bir sekilde Bunker Tepesine ait toprak ile birlikte gomiilmiistiir.

% http://www.daumier-register.org/hintergrundlist_popup.php?key_m=134 (Erisim Tarihi: 28.03.2018)
% “Zavalli Lafayette!.. Kapana kisilmis, yash adam!”
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Bu litograf, ellerini s6zde kederle yliziine gotiirmiis fakat bunun arkasindaki ayni
yiliz pis bir giillimseme ve tatminkar bir ifadeye biiriinmiis Louis Philippe’yi temsil
etmektedir. Gri gokyiiziiniin altindaki kasvetli ve yikilmis mezarlik fonunun yanindaki
tepecikte cenaze levazimatcisi kisvesinde Louis-Philippe’in sisman ve siyah figiirii
durmaktadir. Onun altindaki kivrimli yolda ise uzun bir cenaze alayi ilerlemektedir. Bu,
sOhretli vatansever Lafayette’nin Paris mezarligi Pére-Lachaise’deki cenaze torenine
katilmis insanlarin olusturdugu kalabaliktir. Kompozisyonda, sogiitlerin olusturdugu
alanlar boyunca beyaz mezar taglar1 goriilebilir. Biitiin bunlar goriiniiste asil figiiriin
keyif aldig1 derin bir iizlintiiniin isaretidir (Maurice ve Cooper, 1904: 76). Eserin etkisi,
Rue Transnonain’in ortaya ¢ikisindan sonra yayinlanmasi ile daha da siddetlenmistir.
Bu tagbaski ile 6nemli bir diger 6zellik arka planin ressam ve baski-resim sanat¢is1 Paul

Huet tarafindan cizilmesidir (http-23%7).

4.2.4. Rue Transnonain

Daumier’in L 'Association Mensuelle’deki son isi olan Rue Transnonain®®

, igerigi
ve sahip oldugu etki sayesinde sanat¢inin en Onemli eserleri arasinda yer alir.
Transnonain sokaginda, devletin askeri birlikleri tarafindan katledilen sivillere atifla
yapilmis bu litografi, tarihsel ¢cer¢evede genis bir olaylar zincirine dayanir.

Nisan 1834°de bir grup gosterici, yasama meclisi tarafindan yeni gecirilen ve
igerigi 6zel olarak finanse edilen kiiciik siyasi birlikleri yasaklayan yasaya kars1 Paris’in
en dar sokaklarina barikatlar kurarlar. Bu yeni ‘Dernekler Kanunu’ Lyon’daki ipek
iscileri arasinda c¢oktan bir ayaklanmaya sebep olmus ve Louis Philippe Paris
ayaklanmalariin kontrol altina alinmasina yardim etmesi ve barikatlarin yikilmasi i¢in
orduya ¢agr1 yapmak zorunda kalmistir. 13 Nisan 1834 giinlii aksami Transnonain
sokagi ve Montmorency sokaginin kosesindeki evde oturan birka¢ insan, caddenin
karsisinda yiiksek bir barikat insa etmek icin yardim isteyen siddetli gostericiler
tarafindan kusatilmistir. Dehsete kapilan ev sakinleri 6n kapilarimi siirgiilemis ve hafif
piyade tugaymin gelerek barikati yikip gostericileri tarumar edecegi ertesi sabah saat

5’e kadar kimsenin igeri girmesine izin vermemistir. Ev sakinlerinin kapilarini askerlere

% http://bir.brandeis.edu/handle/10192/5028 (Erisim Tarihi: 02.04.2018)
% “Transnonain Sokag”
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actigl zaman ne oldugu sorusunun igerigi Daumierin litografinin ve 19.yydaki bircok

hikayenin ana konusunu olusturmustur (Symmons, 2004, s.40).

Daumier’in aksamin ilk saatlerinde ele aldigi sahne, Fuseli’nin ‘Nightmare'i ve
David’in ‘Marat 1indaki gibi masum bir kurbanin 6zel alaninin kasith bir bigimde ihlal
edilmesini ¢agristirmaktadir. Gece elbisesi ve pamuktan gece basligi {istiinde olan bir
adam siddetli bir bi¢imde yataginin ayagima firlatilirken ¢arsafi da kendisiyle beraber
asagilya c¢ekmis ve basi altinda goriinen kiiclik bir ¢ocugu ezmistir. Sag tarafta ise
siddetle yere diismiis bir yash adam basi1 ve ters tarafta, karanlik orta mesafede, evdeki
kadmin cansiz bir bi¢imde yerde yattigi goriilmektedir. Kan, burada evin her yerine
sigramig ve viicudu kaplayan siingli yaralarindan disariya sizmaktadir. Daumier,
magdurlarin mahremiyetini ve savunmasizligini vurgulamak i¢in evin erkegini yerde
ereksiyon halinde yatarken gostermistir. Daumier’in karanlik ve aydinliga uyguladigi
sert kontrast ise askeri intikamin korkung¢ sonunu aktarmaktadir. Ayni zamanda, is¢i
sinifi bir ailenin ii¢ jenerasyonunun acimasizca infaz edilmesi, burjuva devletinin zalim
bir sekilde is¢i sinifinin muhalefetine karsi oldugunu gostermektedir (Boime, 2004,

5.330).

Gorsel 4.15. Honoré Daumier, Rue Transnonain, Litografi, 28.8 x 44.5 cm, 1834

Kaynak: https://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/90.2012/ (Erisim Tarihi: 05.04.2018)
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Hem Baudelaire hem de Philipon i¢in, Daumier’in baskisi sadece bir karikatiir
degil ayn1 zamanda tarihin bir temsili, bir olayin sadece 6zel veya hayali bir anlatimi
degil ayrica kamusal bellek tiiri olarak hizmet eden bir triindiir (Moran, 2013, s.57).

Charles Philipon, eseri, yine ayni dergide su sozlerle tarif etmistir:

“Aktardigi feci olay kadar korkun¢ bu tagbaskiyr gormek insana dehset veriyor. Burada
katledilmis bir adam, cinayete kurban gitmis bir kadin, viicudu yaralarla kapli bir adamin
olii bedenini ve adamin altinda, kafatasi kirilmis zavalli bir ¢ocuk goriiyorsunuz. Bu bir
karikatiir degil; burada miibalaga falan yok. Gordiigiiniiz, modern tarihimizin kana
bulanmug bir sayfasi; asil bir dofkenin etkisi altindaki giiclii bir kalemin elinden ¢ikma bir

sayfa. Bu ¢izimle beraber Daumier sanatinda en st seviyeye ulasmistir” (http-24%).

Daumier’in litografisi, o zamana kadar baski ve irrasyonel acimasizligin sembolii
haline gelen insanlarin kamusal hafizasina seslenmistir. Eserin sahip oldugu anlatim
bicimi ise daha genis c¢evrelerde varolan politik hosnutsuzlukla ortak bir dil
yakalamistir. Katliam, baskici otoritenin uyguladig: asiriliklarin bir sembolii olmus ve
Daumier’in tasviri, yasanan olayin anlamini, kismen kamu kaygilarindan olusan bir
baga deginerek ve kismen sembolik ve sanatsal geleneklerin manipiile edilmesi yoluyla
giiclendirmistir (Childs, 2004, s.15).

Bu yaymin iizerine devlet yetkilileri litografi tasina derhal el koymus ve eserin
tiim baskilarinin izini siirerek imha etmistir. Ertesi yi1l Louis Philippe’in sansiir sefi

resmi olarak politik karikatiirleri sansiirlemistir (Raissis, 2014, web'%).

% http://www.e-skop.com/skopbulten/honor%C3%A9-daumierin-politik-tasbaskilari/2764 (Erisim Tarihi:
05.03.2017)
100 https://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/90.2012/ (Erisim Tarihi: 08.06.2017)
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4.3. Le Charivari ve Giinliik Yasama Yergisel Yaklasimlar
Philipon, Eyliil 1835°te, Temsilciler Meclisi’nin yayin oncesi gorsel ve metin

sansiiriinii yeniden getiren ve kral ve ailesine muhalif makaleleri yasaklayan ‘yayin
yoluyla hakaret’ yasalarii gegirmesiyle La Caricature yayinlarini askiya aldi.
Hiikiimetin giderek artan saldirgan reaksiyonlarina yanit olarak Philipon, La
Caricature’dan daha az elestirel ve daha ucuz (ayrica kalitesi daha diisiik kagida
basilan) giinliikk yergisel gazete Le Charivari’yi kurdu. Kismen La Caricature’ye
kesilen agir para cezalarim1 dengelemek ve alayci politik igneleme tiirtinde ¢esitlilik
arayan amatorleri hedeflemek amaciyla kurulan bu yeni gazete, zamanla 19.yy’da

Paris’teki en popiiler ve basarili dergilerden biri haline gelmistir (Robinson, 1998, s.7).

JOURNAL PUBLIANT CHAQUE JOUR UN NOUVEAU ussln

zon qui se rembranity de Forige qui menace de crever sur
nox tes, et enlin des comsidérans de Uincomparable projet
de loi sur Pitat de picge. . e

15 mvons awicus que M. d'Argot, qul, lai-méme, était
déjd on i progrés sur

APPENDICE A NOTREPETIT COURS DP'ELOQUENCE.
Cloguence Cacrimabondalc,
M. DE CHARTROUSE ET LE 21 JANVIER.

Gorsel 4.16. T. Johannot, Cherrier, Aga¢ Graviir, 16 x 10, 1832

Kaynak: http://www.caricaturesetcaricature.com/article-les-differents-bandeaux-du-charivari-de-1832-
a-la-fin-du-xixe-siecle-114928144.himl (Erigim Tarihi: 01.03.2018)

Le Charivari!® ilk defa 1 Aralik 1832’de ortaya cikmis ve bir sayfasi giinliik
¢izimi gosteren dort sayfadan olusmustur. Gazetenin yeniligi, pres tarafindan sag ve sol
sayfalara metin ve tipo baski ile iki kere basilmis ve gazeteyle birlesik ti¢lincii sayfada
bulunan gorsel sayfasi olmustur. Gazete bunun yaninda Makedonya’da ortaya ¢ikmis,

en az on yillik siireci kapsayan ve litografi albiimlerini i¢eren karisik baski teknigi

101 Fransizca ‘charivari’, Ingilizce’de ise ‘shivaree’ ve onun varyantlari siradan insanlarin pencerelerine
dogru tencere ve tavalara vurularak yapilan serenat anlamina gelmektedir. Bazi kiiltiirlerde ise ev igi
cekismelere diiskiin yeni evli ¢iftleri tanimlamak i¢in kullanilmistir.
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formatini, tek bir tema iizerinden tiim sayfalar1 skeg igeren formatta ¢ikarmis ilk Fransiz
gazetesidir. Philipon’un onceki iki mecmuasinda oldugu gibi Le Charivari’nin ana satig
politikas1 yillik 365 c¢izim olmustur. Philipon ili¢ hafta i¢inde gazetenin baglica
ozelliklerini agiklayan “Journal publiant chagque jour un nouveau dessin” *°? kiinyesinde
karar kilmis ve bu ifade, 1835 yilindaki yeni sansiir yasalarimin ardindan gazete
kiinyesinin “Sanstirlerin miisaade ettigi siirece ¢izim yaywmlayan gazete” olarak
degismesine kadar devam etmistir. Gazete, her iki selefi La Silhoutte ve La Caricature
gibi politik karikatiirleri ile taninan bir 6zellik teskil etse de baslangigta Philipon bu iki
derginin ortasinda bir denge politikas1 kurmak istemistir (Mainardi, 2017, $.63, 64).
Philipon, La Caricature ile birlikte litografiler igin {ist diizey bir pazar kurmay1
denemis olsa da iki yil i¢inde kitle piyasasinin, liikks mallarin ticaretinden ¢ok daha iyi
firsatlar sundugunu farkederek Le Charivari'nin tanitim ilanlarinda Aubert’in satisa
cikardigr son baskilart listelemis ve her sayr Le Charivari’de yayinlanan tim
litografilerin Aubert’in basimevinde bulundugu bildirimiyle piyasaya ¢ikmistir. Daha
sonra bu kisa bildiri ‘elle renklendirilmis veya siyah beyaz olarak birinci sinif kagit
lizerine tekrar basilmis, portfoylerde ya da ciltli albiimlerde miinferit olarak satilan” gibi
farkl1 baslik ve formatlar1 listeleyen daha uzun reklamlarla genisletilmistir. Bunun
tizerine bir¢ok tanmmmis sanatgi ¢izimlerinden olusan serileriyle Le Charivari’ye
katilmis ve bunlar daha sonra albiimler halinde ya da bireysel baskilar olarak yeniden

basilmistir (Mainardi, 2017, s.65).

@roisieme année ne 91, — Alaredi.

%! / N o 2 2 = : W -y
fle Chari !
‘7. JOURNAL {PUBLIANT CHAQUE JOUR UN NOUVEAU DESSIN.
I+ T+ I~ 35~ T 35 3B

0 e T T 3 3 P o - R o - -

Gorsel 4.17.J. J. Grandville, Aga¢ Graviir, 17 x 3.3 cm, 1834

Kaynak: http://www.caricaturesetcaricature.com/article-les-differents-bandeaux-du-charivari-de-1832-
a-la-fin-du-xixe-siecle-114928144.html(Erisim Tarihi: 09.03.2018)

192 “Hergiin yeni bir ¢izim yaywnlayan gazete”
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Le Charivari, 19.yy’da birgok kisinin gordiigli gibi sadece hiikiimete muhalefet
eden bireyci bir yaklasimdan daha ¢ok taninabilir modern bir form bigiminde, kiiltiirel
bir muhalif ‘ara¢’ kurarak bunu beslemistir. izleyiciyle olan iliskisi ve tiim toplumsal ve
ekonomik temelleri yeni olan bu periyodik yayin, iiretim ve sosyal dolasimin aksi yonde
sOylemleri ve dillerinin kacinilmaz kolektif karakteriyle, o zamandan itibaren ‘kamusal
alan’ olarak adlandirilan kiiltiirel islevsellik modlarini giiclii bir sekilde gelistirmistir

(Terdiman, 1989, s.155, 157).
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LE CHARIVARL

Gorsel 4.18. J.J. Grandville, E.G. Forest, Aga¢ Graviir, 9 X 8 cm, 1837

Kaynak: http://john-adcock.blogspot.com/2014/01/charles-philipons-comic-papers.html (Erisim Tarihi:
20.02.2018)

Olusturdugu tutarhilik ilkesi, Charivari’nin giinliikk olarak alay ettigi gelismelere,
diger bir deyisle genel olarak toplumda neler olup bittigine karsi genis bir muhalefet
icinde olmasiyla paralel bir sekilde ilerlemistir. Le Charivari, politik baglliklar1 gesitli
olan fakat sosyal perspektifleri yiiziinden hakim tavir, tutum ve uygulamalardan
yabancilagsmis 6nemli sayidaki ulusal gd¢mene bilgi saglamada aract olmustur. Bu hiciv
anlayisi, itaatsizligin kurumsallasmasina yardimci olmus ve 19.yy liberal kapitalizmin
hakim sdylemlerine kars1 6nemli kiiltiirel direnis bi¢imleri i¢in bir alan agmistir. Kurulu
diizen igerisindeki kisisel tatminden hosnut olanlara karsilik Charivari fikir ¢esitliligini
savunmustur. Gazete, toplumsal kritigin slirdiiriilecegi alternatif bir boyut tasarlamistir.

Bu gelisim, hegemonya karsit1 bir biling olusturmak ve konsolide etmek i¢in kitlesel
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dolasim ve organizasyon tekniklerini kullanmaya yonelik bir girisimdir (Terdiman,
1989, s.159, 160).

Le Charivari, Philipon’un sosyal ortamin tiim sagmaliklar1 olarak nitelendirdigi
unsurlara odaklanarak daha siki yasalarin iistesinden gelmis ve bdylece gazetenin gorsel
ve metinsel bilesenlerini politikanin siddetli ¢evresinden uzak tutmustur. Paris’teki
cagdas yasamin hicvine odaklanan bu editoryal bakis agisi, Daumier’in burjuva
toplumunun zaaflar1 {izerine ilgisinin artmasina katkida bulunmustur (Robinson, 1998,
s.7).

Daumier ve Philipon’un baslangictaki istegi sadece Cumbhuriyet rejimini geri
getirmektir. Le Charivari’nin kurulusundan, gazetenin 1835 yilindaki hicivsel
tislubundaki mecburi yon degisikligi arasindaki zaman dilimi Daumier ve Philipon’un
rejime kars1 polemikleri siirekli bir siyasi nitelik tagimistir. Daumier’in Temmuz 1830
ve 1835 tarihli basin yasalari arasinda ki zaman diliminde yayimlanan 250 tagbaskidan

sadece 9 tanesi elestirinin bu muhalif tutumundan ayrilabilir (Terdiman, 1989, 5.160).

-&ililul'l- [hilipon. Daumier. . Desperet.  Traviés.  Grandville,

Gorsel 4.19. Honoré Daumier, L ’Orchestre de Charivari, Aga¢ Graviir, 17 x 4.3cm, 1833 103

Kaynak: http://www.daumier-register.org/werkview.php ?key=5009 (Erisim Tarihi: 01.03.2018)

Daumier, 1860’larin basindaki kisa bir bosluk haricinde Le Charivari igin
neredeyse meslek hayatinin sonuna kadar ¢alismaya devam etmistir. Ikinci Cumhuriyet
(1848-1852) doneminde oldugu gibi politik ve basin 6zgiirliigii donemlerinde Daumier
politik yorumlamaya geri dénmiis fakat kisa bir siire sonra ikinci Imparatorluk (1852-

1870) doneminde basin iizerindeki sansiiriin yeniden baslamasiyla dikkatini toplumsal

103 “Charivari Orkestras1”, Philipon’u Le Charivari’deki en dénemli ig arkadaslariyla birlikte ¢esitli miizik

aletlerini ¢alarken temsil etmektedir. Bu baskida Philipon orkestra davuluyla , Aubert elinde notalar
tutarken, Daumier ise zilli tef ile beraber gazetenin diger ¢alisanlariniyla birlikte tasvir edilmistir.
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hiciv lizerinde yogunlastirmak zorunda kalmistir (Robinson, 1998, s.7). Daumier Le
Charivari’de haftalik ti¢ tagbaski yayinlamis ve neredeyse tiim serileri daha sonra cesitli
formatlarda Aubert tarafindan yeniden yaymlanmistir. Ornegin; Caricaturana serisinden
yiiz tane litografisi 1836-1838 yillar1 arasinda Le Charivari’de basilmig, ardindan
Album Caricaturana olarak siyah beyaz ve bir yil sonra el ile boyanmus, iki ciltlik
baskis1 ile “A Hundred and One Robert Macaire” adiyla tekrar yaymlanmigtir
(Mainardi, 2017, s.66).

Daumier 40 yi1l boyunca yaklasik 3.900 tasbaski ve yiizlerce agac graviir yaparak
Le Charivari’nin basarisina 6nemli bir katki saglamistir. Fazlaca bilinmeyen ilk baskisi
1832 yilinda yayinlanmis olsa da asil diizenli birikimi 1833 yilinda basglamig ve son
baskisin1 1875 yilinda icra etmistir. Daumier her hafta Charivari’den 3 ila 5 arasinda
litografik tas teslim almistir. Cizimlerinin karakterinden dolay1 hizli ¢alismak zorunda
kalmis ve tas ilizerine dogrudan g¢izerek, referans igin taglari ¢ok sik bir sekilde
numaralandirmistir. Bitmis tas, biri bazen Daumier’e tekrar diizeltme yapmasini 6neren
kalite kontrolii, digeri ise uygun metin hazirlama goérevi olan metin editorii i¢in olmak
tizere iki ila ii¢ baski yapan matbaaciya iletilmis ve bundan sonra yayimna hazir hale
getirilmistir. Bazi donemlerde eser baskiya gegmeden Once ayni giin igerisinde sansiir

denetcileri tarafindan onaylanmis ya da reddedilmistir (http-25°4).

4.3.1. Robert Macaire

Resmi merciler ile dalga ge¢gmek i¢in dolayli yollar arayan Daumier, rejimin ticari
ve finansal aldatmacalarina saldirmak i¢in akillica bir yol izledi. 20 Agustos 1836’da
baslayarak iki yillik bir donemde yayinlanan “Robert Macaire” temasinda yapilmis
litografilerin ger¢ek amaci buydu. Robert Macaire saibeli isler ceviren, tigkagitci,
diimenci bir tiptir. Fakat Daumierin bu temay: ele alis bi¢imi, 19.yy Fransa’sinda
ticaretin ve finansin oynadigi 6nemli rol ve bunlarin Louis Philippe rejiminin nasil
gercek anlamda belkemigi haline geldigi hakkindaki realitenin ortaya ¢ikarilmasi
yoniinde olmustur (Rey, 1985, 5.18).

Daumier’in ilk ve en tinli seri tagbaskilarindan olan Robert Macaire karakteri
Haziran 1834’de oyuncu Frédéric Lemaitre ve onun yonetimindeki Folies-Dramatiques
tiyatrosunda yaratilmigtir (Laughton, 1996, s.15). Macaire karakteri’nin yaratilis 6ykiisii

ve Frédéric Lemaitre’nin bu silirece nasil hazirlandigi Theodore de Banville’in

104 http://www.daumier.org/57.0.html (Erigim Tarihi: 04.03.2018)
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“Recollections”!® adli eserinde anlatilir. {1k olarak L’ 4Auberge des Adrets oyununda sug
ortag1 Bertrand ile ortaya ¢ikan Macaire’t Lemaitre, oyunun hala prova agamasinda

oldugu giinlerde kesfetmistir. Aktor, pere coupe-toujours'®®

nin gergeklestirildigi Bonne
Nouvelle bulvarindan gegerken elbiseleri ¢caput ve pagavradan baska bir sey olmayan
fakat onlar1 ihtisamli bir bigimde iizerinde tasiyan, ¢oraplari delik, tek gdziiniin tizerinde
bandaj olan, biikiimlii bastonu ve eldivenlerinin ucundan ¢ikmis parmaklariyla
galette'® ’sini yemekte olan kisiyi gérmiis ve adamin kilik kiyafet ve davranislariin her
bir detayin1 ezberleyene kadar gozlerini onun iizerinden ayirmamistir. Robert
Macaire’in yaratiliginin temeli Lemaitre’nin bu gézlemine dayanmaktadir. Daha sonra
Frederic Lemaitre, L’Auberge des Adrets’in li¢ yazarindan birisi olan Benjamin
Auiter’le birlikte 14 Haziran 1834’te Folies Dramatiques'®® de agilis1 yapilan Robert
Macaire’in ii¢ perdelik oyununu yazmistir. Bu reenkarnasyonda Robert Macaire her
zaman kasten adam Oldiirmenin disinda duran ve sadece aptallarin durumundan
faydalanan ¢ekici bir dolandirict olarak kavramsallastirilmistir (Rey, 1985, s.19).

Daumier’in bu konuyu Charivari igin gelistirmesini isteyen Charles Philipon
olmustur ve bunun ardinan Daumier, Macaire’i net bir sekilde taninabilir sekilde tasvir
etmeyi basarmistir. Bu karakter her seferinde farkli bir kiliga biiriinse de hepsinde
serseri ve sahtekar olarak kalmistir. Macaire esasen tiim meslek dallarindaki ¢ikarci ve
ilkesiz girisimcilerin bir sembolii olmus ve bircogu onu Fransa’nin yonetimini ele
gecirmek isteyen is diinyasinin ahlaki kodlarinin bir yansimasi olarak gormiistiir
(Laughton, 1996, s.15).

Agustos 1838’de ¢izilen Robert Macaire magnetiseur, Philipon ve Daumier
arasindaki is birliginin basarili bir érnegidir. Izleyicinin hipnozu gorsel olarak kavrayist
cok anlik bir sekilde tezahiir eder: Macaire’in ifadesi, ileri uzanmis ellerinden parmak
uclar1 araciligiyla disart ¢ikan enerji ve g¢enesi diismiis yash kadinin uyuklayan yiizii
aslinda Macaire’in erkek asistani, Bertrand olarak da tanimlanabilir. Hipnotize edenin
sahnede bir aktor gibi durusu ve tiim bunlarin etrafinda oturmus seyircilerin ince bir
sekilde ¢izilmis saskin yiizleri Daumier’in bu ise olan katkisini yansitir. Eserin altindaki

yaz1 ise Philipon’un bu ise verdigi bir diger katkidir.

105 “Hatiratlar”

106 Bliim cezalar1.

107 Fransa’da genellikle kara bugdaydan yapilan gdzlemeye benzer yassi ve yuvarlak hamur isi.
108 18. ve 19. yy’da Paris’te bulunan bir tiyatro.
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Favrmnbuiaina 2F

Gorsel 4.20. Honoré Daumier, Robert Macaire magnétiseur, Litografi, 23.5 x 23.3 cm, 1838%°

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/639561 (Erisim Tarihi: 10.03.2018)

“Voici un excellent sujet......... pour le magnétisme....... Certes ! il n’y a pas de
commerage, je n’ai pas |’honneur de connaitre M.elle de St.Bertrand et vous allez voir

Messieurs, [’effet du somnambulisme... '

Daumier Robert Macaire'in ¢izimlerini {rettigi donemde dolandiricilik,
aktiialitesi hayli yiliksek bir konudur. Louis Philippe donemi, kisa yoldan zengin olma
entrikalariyla  doludur. Bati, bu donemde devrimler yaratarak kendini
endiistriyellestirme ve mekaniklestirme siirecine sokmus, ekonomik teoriler ve titopik
kolektivist riiyalarin getirdigi hiimanist karakterin daha sonra yeni orgiitsel formlara
gebe kalmasi ve yeni bir gelecege ilerleyecek olmasi toplumu mest etmistir (Rey, 1985,
s5.20,21).

109 “Hipnoterapist Robert Macaire.”
10“fste hipnoz icin miikemmel bir konu...Aramizda kesinlikle hicbir bag yoktur...Matmazel Bertnard 1

tamimiyorum ve siz baylar, somnabulizm (uyurgezerlik) ’in etkisini deneyimleyebileceksiniz...” (Laughton,
1996, s.15).
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Gorsel 4.21. Honoré Daumier, Robert Macaire architecte, Litografi, 24 x 22.5 cm, 1838

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/758011 (Erigim Tarihi: 11.03.2018)

Macaire stirekli olarak yaptig1 kendi propagandasina bile siipheyle yaklasmaktadir
ve tam olarak kendisi i¢in yarattigt mantik disi halk figiiriiyle 6zdeslesmistir. O,
Parislilerin kendisine sundugu firsatlar sayesinde Paris hayatinin tim yonlerini
incelemis ve yaptig1 onlarca dolandiriciliga ragmen Paris sokaklarinda giivenle
dolagmistir. Macaire bazen bir avukat bazen de doktor, dis hekimi ya da bir eczact olur
fakat her zaman ve her yerde bir ajan olarak temsil edilmistir. Fransiz deyimiyle is
acentasindan daha ¢ok ‘Macaire’ vardir (Getlein, 1969, s.11). Higbir zaman para
0demeden en 1yi terzilerden giyinen ve en 1yi dairelerde oturan fakat hi¢ kira 6demeyen
Macaire, her zaman somiirdiigli kesimlerin goziinii boyayan, dul ve oksiizlerden calan,
toplumun her sinifin1 dolandiran bir karakterdir. Daumier’in Robert Macaire’i Balzac’in
Le Faiseur’uyla ¢ok ortak yana sahip olsa da Daumierin’ki kesinlikle daha uyanik ve

becerikli olandir (Rey, 1985, s.20).

111 “Mimar Robert Macaire.”

83



Macaire’in maceralar1 ardigik bir hikaye olusturmaz aksine Robert Macaire’in
Fransa’ya gelisini ve insan faaliyetinin tiim alanlarindaki 6ne ¢ikis siirecini gdsterir.
Iyimser ve hizli konusan bir yapiya sahip olan Macaire dinleyen herkesi servet
hayalleriyle doldurur ve onlarin arzulari haricinde hicbir efor sarf etmeden kendi

servetini olusturur (Getlein, 1969, s.10).

Gorsel 4.22. Honoré Daumier, Robert Macaire actionnaire, Litografi, 23.34 x 22.07 cm, 183812
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Honor%C3%A9_Daumier_-

_Robert_Macaire_actionnaire.jpg (Erisim Tarihi: 15.03.2018)

Robert Macaire serisi, endiistriyel ilerlemeye kars1 herhangi bir diismanlik
gostermez, yalnizca kapitalist sanayilesme ve ilerleme ile bir sorunsallik kurar ¢linkii
bu stirecler sadece fakirlik, burjuvazinin yolsuzlugu veya spekiilasyonlar gibi unsurlari
olusturmamis aksine bunlarla i¢ ice ge¢mistir. Daumier hayati boyunca endiistriyel
devrime diismanca bir tavir takinmaktan ¢ok onu daha ¢ok lokomotif gibi araglarin
olumlu bir sembolii olarak kullanmistir. O, lokomotifin icadinin arkasinda yatan

basariy1 artitk modasi1 ge¢mis olan at arabasiyla rekabete sokmustur. Kisacas1t Macairist-

112 «“Hjssedar Robert Macaire”
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burjuva formuna saldirirken endistriyel ve ticari kalkinmanin 6ziini takdir edecek
kadar akilli davranmigtir (Osiakovski, 1958, $.391).

Macaire’in hikayelerinin belirli boliimlerinde onu Don Kisot’un seyisi Sancho
Panza benzeri bir karakter olan Bertrand ile birlikte goriiriiriz. Bertrand, Macaire’in
yaptig1 sakalarin basit bir alicisidir ve onun isledigi suclarin kefaretini 6der. Bertrand
karakteri de en az Macaire kadar iyi bir dolandiricidir fakat onun cesareti ve dehasina
sahip degildir. Yetenek olarak birisinin digerinden {istiin oldugu bu iki dolandirici
birlikte dolasirlar. Her ikisi de 6niine gelen herkesi soyar fakat bunun yaninda Macaire
Bertrand’1 da soyar ve tehlike aninda onu tek basina birakir (Maurice ve Bartlett, 1904,
5.95).

Robeet Mowante philuliope

Gorsel 4.23. Honoré Daumier, Robert Macaire philanthrope, Litografi, 22.07 x 27.02 cm, 18383
Kaynak: http://www.daumier-register.org/werkview.php ?key=355 (Erigsim Tarihi: 20.03.2018)

Macaire ve Bertrand serileri kapsam olarak Daumier’in 6nceki islerinden daha az

politik 0ge igermistir ya da en azindan siyasi imalari {stii Ortlilii bir bigimde

113 “Hayirsever Robert Macaire.”
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aktarilmigtir. Politik goriis gazeticilikten yasaklandiginda, Macaire ve Bertrand’in her
macerasi kralin kendisi ile dogrudan baglantili olmasa bile, en azindan hiikiimet saflar
tizerinden yeni bir kinaye liretmeyi basarmistir (Maurice ve Bartlett, 1904, 5.95).

Robert Macaire serisi, toplum iginde anti-kapitalist, anti-burjuva duygularinin
yayginlagmasina katkida bulunmus ve bircok siyaset, edebiyat ve sanat tarih¢isi bu
duyarliligmin varligima katilmigdir. Bazi diisiincelerin aksine bir¢ok devrimi iginde
barindiran Daumier’in 1830-1872 tarihleri arasindaki donemi, emekgilerin Fransa’daki
politik ve sosyal faaliyetlerin ana akimlarndan higbir sekilde izole olmadiklarini
gostermistir. Aksine bu insanlar bu ¢agda ulusal anlamda oncii gili¢ler olmuslardir.
Tema olarak Robert Macaire’yi isleyen Fransiz sanati, edebiyati ve dramadaki
gercekeilik anlayisi bilingli ya da bilingsizce ilham kaynaginin birgogunu emekgilerin
devrimci ideallerinden ve miicadelelerinden tiiretmistir. Onlar deyim Yyerindeyse
Macairist tarzi hicvin yazarlart olmuslardir. Bu insanlarin siyasal, sosyal ve estetik
fikirleri, Robert Macaire 6rneginde oldugu gibi belirli sinif sinirlamalarini kirarak onlari
ulusal ve uluslararasi fikirler haline getirmistir (Osiakovski, 1958, 5.391).

Robert Macaire ayrica romanlar, anilar vb. bir¢ok edebi formunda konusu
olmustur. Donemin popiiler edebi formlarindan biri, hayati gergekci bir sekilde
kaydeden fizyoloji dir. 1842 yilinda Jacques Rouessau’nun Daumierin iliistrasyonlarini
da igeren Physiologie du Robert Macaire eseri yaymlanmistir. Rousseau bu kitapta sunu
ifade etmistir: ‘Notre siécle sera le siécle du Robert Macaire’. Iginde yasadig1 yiizyilin
Robert Macaire’in yiizyili olacagini belirten bu aforizma Temmuz Monarsisi ddneminde
¢ok olagan bir ifade bigimidir (Osiakovski, 1958, 5.391).

Robert Macaire’in Fransiz toplumunun her yerinde bulunabilecek insanligin
acgozliliiginii ve safligimi kullanan karakterinin olusumu yillar1 almistir. Bu tiir
ozellikler Daumier ve Philipon tarafindan karsilikli olarak siirekli tartisilmistir. Bununla
birlikte, Macaire’in temel karakteri ve onun kisi olarak gergekligi, hicvin belirli
toplumsal icerikleri unutulduktan sonra bile gorsel imaji dolayisit ile insanlarin

kafasinda yer edinmesini saglamigtir (Laughton, 1996, s.15, 16).
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Gorsel 4.24. Honoré Daumier, Robert-Macaire agent matrimonial, Litografi, 21.07 x 28.06 cm, 18384
Kaynak: https.//www.metmuseum.org/art/collection/search/757743 (Erisim Tarihi: 18.03.2018)

Charivari’de yayimlanan tiim Macaire plakalart Ch. Phil. Invt. H. D. Lith. ya da
par MM. Daumier et Philipon gibi yazili varyasyonlarla yaymlanmistir. Daumier 20
Agustos 1836 ve Kasim 1838 tarihleri arasinda yayinlanan baskilarinin ilk serisinde 100
adet Robert Macaire ¢izmis ve bunlar ¢cok popiiler bir hal aldiklari i¢in daha sonra 1839
yilinda ayr1 bir albiim olarak tekrar ¢ikarilmistir. Ayrica ikinei bir yirmi dizi, Ekim 1841
ve Ekim 1842 tarihleri arasinda yine Daumier ve Philipon’un onayiyla Charivari’de

yayinlanmistir (Laughton, 1996, s.15).

4.3.2. Les Bas-Bleus
19.yy’da dev bir edebi pazarin ortaya ¢ikmasi ve edebi sohreti yaygilastirmak

icin yeni araglarin kullanimi gibi yenilikler, yazarlar eskisinden ¢ok daha fazla kamuya
acik hale getirmistir. Kamunun ilgisi yetenekli ve hirsli erkekler i¢in kabul edilebilir
olsa da bu durum kadinlar i¢in gecerli olmamistir. Her seyden 6nce edebiyat bir meslek
olarak kadinlar igin fazla umumi olarak degerlendirilmistir (Garval, 2004, s.61).
‘Bas-bleu’ terimi ilk olarak 18.yy’da okumus orta smiflar1 tanimlamak amaciyla

kullanilan Ingilizce bir terim olan ‘bluestocking’den tiiremistir ve yiizyillin sonuna

114 “Evlilik danismani Robert Macaire.”
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gelindiginde bilgiclik taslamanin  ¢esitli tanimlamalarin1  belirtmek amaciyla
kullanilmistir. 1830’larin sonlarinda Le Charivari nin editérii Philipon ‘bas-bleu’
terimini meslegi yazarlik olan erkek ve kadinlar1 birbirinden ayirmak i¢in kullanmistir.
O giinden itibaren bu terim giderek artan bir sekilde eline kalem alan kadinlarla alay
etmek ve onlar taglamak amaciyla asagilayict bir bigimde kullanilmistir. 1840’larda
ortaya ¢ikan deneme ve oyunlar giinliik kent yasaminin i¢indeki figiirlere ve yapilara
odaklanan bas-bleu ve Physiologies konularimi ele almaya baslamislardir. (Rogers,
2010, 5.96) Ornegin Frédérick Soulié¢’nin Physiologie du bas-bleu eserinde kadinlarin
yazar olarak diistiniilmesi i¢in bir kategori olan ‘bas-bleu’ terimi kadinsi ve eril zamirler
arasindaki dilsel yanligligi, entelektiiel kadinlarin yersiz hirslarini yetersizlik ve hastalik
ile bagdastiran biyolojik bir ideolojiyi aktarmaktadir. Soulie, edebi kadinlarin gesitli
tirlerini sadece onlarin siniflarina gore degil ayni zamanda onlarin cevreleri,
goriiniisleri, tavirlart ve medeni durumlar1 gibi unsurlarla kategorize etmek i¢in canlt
organizmalarin islevlerini ve yasamsal siireclerini inceleyen doga bilimcilerin ve
fizyologlarin yontemlerine bagvurmustur (Paliyenko, 2016, s.40). Bunun yaninda
Pierre-Jules Hetzel femme d’esprit lizerine yazdigi yazida edebiyatla ilgilenen
kadinlarin biitiin diinya icin biraz fazla yiiksek sesle ve biraz fazla konustuklarini
yazmistir. Jules Barbey ise kitab1 Les bas-bleus’da bu tiir figiirleri kadin adamlar olarak
nitelemis ve bunun korkung oldugunu ifade etmistir (Gellman, 2014, s.56). Diisiik
kaliteli ve argo igerikli bu ciltler sairlik, evlilik ya da bas-bleu gibi konulara deginmistir.
Bu yazinsal tiir, diizenin korunmasi amaciyla toplumsal tiirleri ve gelenekleri
kataloglamaya ve agiklamaya calismistir. Bu tiir icerisinde, kadin yazarlar siklikla
elestiri konusu olmustur (Rogers, 2010, 5.96).

Entelektiiel kadinlarin Temmuz Monarsisi igerisindeki baslica alanlari, kadin
Ozgiirlik hareketinin {itopyaci sosyalist reform sdylemi ve gelismekte olan popiiler
basin baglaminda tekrar ortaya cikmasidir. Temmuz Monarsisi doneminde feminist
faaliyetleri etkileyen itici gii¢, kadin haklar1 ve genel politik reformlarla iliski kurma
egiliminde olan Fransiz sosyalist hareketler igerisinden gelen erkek liderler olmustur.
Ornegin Charles Fourier ve Saint-Simonist lider Prosper Enfantin, kadimlarin
Ozgiirlestirilmesini temel Ozgiirliiklere sahip hiimanist idealin dogal bir Ol¢iisii, tiim
esitsizliklerin ortadan kalktig1 komiinal bir topluma ulagmak i¢in verilen miicadelenin

bir pargasi olarak gormiislerdir (Carton, 2005, s.204).
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LES BAS BLEUS.

Gorsel 4.25. Honoré Daumier, - Monsieur, pardon si je vous géne un peu..., Litografi, 22 x 19.5 cm,
1844

Kaynak: https://artgallery.yale.edu/collections/objects/1 78146 (Erisim Tarihi: 10.01.2018)

Entelektiiel kadin modeli periyodik basimin hizli biiylimesiyle gelisimini
stirdirmiistiir. ~ En saygin mesleki kariyerlerinin yasal, ekonomik veya egitim
kisitlamalar yiliziinden kesildigi orta ve isci sinifi kadinlar, 1830°dan sonra ‘Fransiz
edebiyat endiistrisi’ olarak bilinen unsurdaki koklii degisiklikler sayesinde yazili olarak
kariyer taleplerini iletebilmislerdir. Seri iiretimi yapilmig romanlarin yazarlari, edebi
veya politik dergilerin editorleri veya yayimcilar: ayrica ¢ok sayida kadin dergilerinin
hedef kitlesi, Temmuz Monarsisi doneminde fikir sahibi kadinlara karikatiir {izerinden
saldirmak i¢in favori bir tema olmustur (Carton, 2005, s.204).

Daumier, 1830’lu ve 1840’ yillarda, ‘Les bas-bleus’ basta olmak iizere birgok
serisinde kadinlarin, edebi, sanatsal ve siyasi Ozlemlerini hicvetmistir. Daumier’in
isledigi temalarin kronolojisi 1848’de kadin feministlerin ve sosyalistlerin giderek artan
bir sesle duyulan varliklarini yansitmis ve ayn1 zamanda ¢agdaslarinin Fransiz toplumu
icerisindeki politik ve ailesel Orgiitlenmeyi nasil iliskilendirdiklerini gdstermistir.
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Daumier, kadin yazarlarin ve sosyalistlerin evlilik hayatlarini incelerken devamli olarak
kadinlarin 6zel alanlarin disina ¢iktiklart zaman toplumsal diizenin temelini sarsma
kapasitelerini vurgulamistir (Rogers, 2010, s.97).

Tiyatro galerisinde ayakta duran kadin, seyrek saglari, karga burnu ve
gozlikleriyle kompozisyona hiikkmeden acimasiz bir figiir olarak goriilmektedir ve
elbisesi litografi kaleminin verebilecegi en koyu ton ile boyanmustir. (Laughton, 1996,
s.16). Toplumsal cinsiyet hiyerarsisini bozmak ig¢in konumlandirilmis bu kadinin
maskiilen kafasi, onun yumusak ve kadins1 kivrimlariyla celiserek bitisik siitunun dikey
cizgisini tekrarlar. Bu baskida erkeksilik kadinsilikla ayni viicutta birlesir. (Paliyenko,
2016, s.40) Eserin baslig1 bize onun Odeon’daki bir performansin sonunda ortaya ¢ikan
kadm bir yazar oldugunu gésteriyor. Ironik olarak eger bu bir erkek olsayd: bu kadar
ilgi cekici olmayacagidir. Fakat ifadeleri, kiyafetlerindeki goérece solgun griler ve
kenara kayan daha gii¢siiz bicimleriyle erkekler ve onlarin beklentileri de bu karikatiirde

hicvedilmistir (Laughton, 1996, 5.16,17).

LES BAS-BLEUS

Gorsel 4.26. Honoré Daumier, (Le parterre de I'Odéon). - L'auteur!... I'auteur!... I'auteur!...,, Litografi,
21,9 x 18,7 cm, 1844

Kaynak: http://expositions.bnf.fr/daumier/grand/057 1.htm (Ervisim Tarihi: 05.01.2018)
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Daumier kadin yazar ve politik figiirleri keskince kadinsi olmayan bir ifadeyle
tasvir etmistir. Daginik saglari, bicimsiz ya da g¢ekici olmayan viicutlartyla birlikte sert
bakislara sahip kadinlar bu dizide modas1 ge¢mis ya da erkeksi kiyafetler igerisinde
cizilmistir. Yaptiklar1 aktiviteler kocalarin1 eve hapsetmelerine ve kadinlarin ise agikga
niteliksiz olduklar1 rolleri istlenmeleri gibi siirekli olarak kadin ve erkek arasindaki
cinsiyet rollerinin olumsuz bir tersine doniis siirecine yol acar. Daumier yaptig1 islerle
bu tiir davranislarin 6grenildigini ve egitimin, gelecekteki toplumsal ya da i¢

karisikliklarin en azindan bir béliimiinden sorumlu oldugunu vurgulamistir (Rogers,
2010, s.97).

LES BAS BLEUS,

\ - - o ,‘,;@ == o — - SN |
Cons ekt 127 1 b L Do 19 0 ¢ { =y el A L%
- Wadame , comment trouver-wous cette ('.,!zrt:tt"

Cest diem fadasse o) don ot auplus pour des fommes Lagens de change en foguette! . quamt 3
mei je name que les plus gros afarres du ghes Gros. Caillow yessible . du reste }e compise @ ¢t
nemest un somnel 53t e fabae caperal jele publierai duns = wlume imtitale funies 2o mapipe

.

Gorsel 4.27. Honoré Daumier, Madame, comment trouvez- Vvous cette cigarettes?..., Litografi, 23.5 x 18
cm, 1844

Kaynak: http://expositions.bnf.fr/daumier/grand/165.htm (Erigim Tarihi: 13.01.2018)
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Daumier’in Les bas-bleus serisi kadinlarin yazar olarak ortaya ¢ikisini ve bunun
erkekler arasinda olusturdugu kaygilar1 dile getirmistir. Kadin yazarlar hakkinda bu tiir
bir yaygaranin koparilis sebebi onlarin ortak akla, Fransiz diline, burjuva degerlerine ve
i¢ huzura karsi tehdit olusturmalarindan kaynaklanmaktadir. Acik bir sekilde, kadin
yazarlar erkeklerin kiiltiirel hegemonyasini tehdit etmislerdir. Sanatsal ve edebi alandaki
bir¢ok isim kadin meslektaslarini bayagi bir bi¢imde dnemsememis ve onlarin yazar
olmasini engelleyemedikleri i¢in ¢alismalarini ciddiye almayi reddetmislerdir (Garval,

2004, 5.61).

LES BAS BLEUS.

25,

g 3 Abene & €54
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i eng & lafeis! je veus rappelle toutes 3 Yordre et an
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Gorsel 4.28. Honoré Daumier, La présidente criant a tue-téte, Litografi, 22.86 x 17.78 cm, 1844115
Kaynak: http://museums.fivecolleges.edu/detail.php?museum=~&t=objects&type=exact&f=&s=
victorin&record=215 (Erigim Tarihi: 20.01.2018)

115 “Bagkan avazi ¢iktigi kadar bagiriyor.”
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Daumier, ele aldig1 kadinlarla burjuva toplumunun ailevi normlarma potansiyel
bir tehdit olusturduklar1 gerekgesiyle eglenmistir. Bu baskilarda yazip ¢izen kadinlar
Daumierin goziinde olumsuz bir es ve anne profiline sahiplerdir. Bu serideki bir¢ok
gorselde kadin yazarlar geleneksel rollerinden vazge¢meleri ya da bu rolleri sabote
etmeleri dolayisiyla tasvir edilmis, hatta kocalarini kendilerinden bosalan rolleri
doldurmaya zorlayarak onlarin etkisini ciddi bir bigimde zayiflatmiglardir (Mesch,
2013, s.7).

Daumier, toplum igerisinden gelen siradan bir kadinla evlenmistir. Meslegi
terzilik olan Didine ile mutlu bir evlilik yasayan ve esi olarak ona biiyiik saygi duyan
Daumier, kadin diigmani degildir. Daumier Le Charivari ve diger siireli yayinlara
yaptig1 yergisel igerikli tagbaskilarinda, bosanma konusunun yeniden giindem haline
getirilmesini veya kadm egitiminin gelistirilmesini savunan feministlerle dalga
geemistir (Mcmillan, 2002, 5.92).

Daumier’in entelektiiel kadinlar tizerine ele aldig1 ilk ve en kapsamli dizisi olan
Les Bas-Bleu 30 Ocak ve 7 Agustos 1844 tarihleri arasinda Le Charivari’de aralikli
olarak yayinlanan kirk litografiden olugmaktadir. Seri, genis 6l¢tide Frédéric Soulié’nin
Physiologie du bas-bleu(1841-42), Edmund Texier’in Physiologie du poéte (1841) ve
Jules Janin’in Un Bas-Bleu eserlerinden yararlanmistir. Daumier’in Les Ba-Bleus 'taki
litograflarinin neredeyse tamami, bu tli¢ kaynaktaki anektodlarin ve ifadelerin ayirintilar
eklenerek gorsellestirilmis hallerini icerir (Carton, 2005, s.207). Bunun diginda seri, bir
alblim seklinde yine Les Bas Bleus adiyla ayni yil igerisinde tekrar yaymlanmstir (http-
26119),

4.3.3. Les Bons Bourgeois
Les-Bons Bourgeois serisi, Daumier’in politik olmayan eserleri arasinda 6nemli

bir yere sahiptir. Sanat¢1 dizi boyunca, biiyiik kent i¢erisindeki giinliik yagsaminda kendi
yurttast burjuva smifin1 gézlemlemenin yaninda, hafta sonu kaldigi kirsal kesimdeki
giivensizlik ortamini da izlemistir. Bu donemin ortalama vatandasi, yasamini orta sinifa
ait olmaktan ziyade orta iist sinifa gore ayarlama konusunda daha basarili olmustur.

Basar1 ve gdsteri, bu dénem igerisinde bir yasam ideali haline gelmistir (http-27%17).

116 http://www.daumier-register.org/hintergrundlist_popup.php?key_m=1221 (Erisim Tarihi: 10.03.2018)
17 http://www.daumier-register.org/hintergrundlist_popup.php?key_m=1490 (Erisim Tarihi: 20.03.2018)
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LES BONS BOURGEOIS.

Jog 4 dabert & 0 Chex Abert B 1Y delaBoane

Tross heares du matin, il sappréte @ aller poiter le plaisir de la chasse!

Gorsel 4.29. Honoré Daumier, Trois heures du matin, il s'appréte a aller goiiter le plaisir de la chasse!,

24.13 x 21.59 cm, Litografi, 184718

Kaynak:http://museums.fivecolleges.edu/detail. php?museum=&t=objects&type=exact&f=&s=daumier
&record=266 (Erisim Tarihi: 09.02.2018)

Daumier seri icerisinde izleyiciye, gece elbiseleri igerisindeki ‘iyi’ vatandaglari ve
hayatin anlamin1 sorgulayan gece devriyesi gibi figiirleri gostermistir. Ayni zamanda bu
eserlerde edebiyat, sanat ve kiiltiirel basarilara katilmak icin baski yapan bir ¢agr1 da
vardir. Bu gelisme ise sanattaki ilerlemeleri anlamak ve bunlart kabul etmek igin
gereken yetersizlikle birlikte bir geliski olusturmaktadir. Dolayisiyla yeni tablolarin
sanatsal ifadelerinden ziyade duvara sigacak kadar yeterli biiyiikliikkte olup olmadiklar1
daha énemli bir yere sahip olmustur.!®

Seri igerisindeki birgok tema saygideger fakat ayni zamanda miitevazi ¢iftlerin
corak bir arazide uzak bir tren istasyonuna dogru yaptiklar1 yorucu yolculuklar,
verimsiz arazilerinde ¢icek yetistirmekte basarisiz olan ya da samanin igerisinde
beceriksizce oyalanan insanlar gibi konular igslemistir. Bunlardan belki de en iyisi esnaf

ya da kii¢iik is insan1 iki ¢iftin ¢imlik bir alanda dinlenirken bir kelebegi izledikleri

U8 “Avlanma sevincini deneyimlemek icin sabah saat 3'te kalkmak kadar canlandirict bir sey yoktur !”

119 (http-27).
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eserdir. Eserde erkek figlir sirt {istii yere yatmis pozisyonda, karisina kelebegi
korkutmamasini, yakinda burnuna inecegeni sOylemektedir. Burada yapilan hiciv,
bagkalariin kendilerini tanimayan hallerini ve sagmaliklarini belirtmenin yaninda, kent
icerisinden kent disindaki ¢icekli alanlara kacan ciftleri kullanarak, izleyicinin

aligkanliklartyla ve var olan siirliliklariyla oynamasidir (Green, 1990, s.10).

LES BONS BOURGEDIS.

= Ne Ieffraye pas Fudoxie ... il va se poser .. .l prend mon nez pour une rose !

Gorsel 4.30. Honoré Daumier, Ne l’effraye pas Eudoxie..., Litografi, 33.9 x 26 cm, 1846

Kaynak: http://www.phillipscollection.org/collection/browse-the-collection?id=0400&page=1 (Erisim
Tarihi: 16.03.2018)

Daumier, alayvari bir {islupla isimlendirdigi Les Bons Bourgeois'® serisinde,
burjuva giftleri elestirel ve hicivsel bir bi¢imde resmetmistir. “Comment se termine,
aprés diner, une conversation conjugale”'?! baslikli gorseldeki sisman bir adam ve
kadindan olusan burjuva ¢ift, aksam yemeklerinden sonra uyurken tasvir edilmistir.

Ciftin elleri bir kisisel tatmin isareti olarak karmlarinin tizerinde dinlenirken

120 «“fyi Burjuvalar.”
121 “Bvli ¢iftler arasindaki sohbet, aksam yemeginden sonra nasil biter.”
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konumlandirilmig, kadinin arkasindaki kendi portresi ise, gosteris ve kendini
ilahlastirmanin bir sembolii olarak sanatci tarafindan duvara yerlestirilmistir. Gorsel,
burjuva hayatim1 liikks ve bos zaman faaliyeti olarak tasvir etmekle birlikte bu bos

zamanin olusturdugu yasam bi¢imini olumsuz ve elestirel bir tonla yansitmaktadir (http-
28122).

LES BONS BOURGEOIS

DTS .

Gorsel 4.31. Honoré Daumier, Comment se termine...Une conversation conjugale, Litografi, 34 x 26 cm,

1846

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/honore-daumier-les-bons-bourgeois-comment-se-termine-dot-
dot-dot-une-conversation-conjugale (Erisim Tarihi: 29.03.2018)

Seri igerisindeki diger bir is, baska bir burjuva ¢iftin, kendini begenmis bir sekilde
Plaine St. Denis’de dolastig1 eserdir. Eserdeki ironi, kirsal kesimin yerle bir edilmesini
besleyen materyalizmin yikiciligini ve orta siifin yeni kesfetmis oldugu serbest zaman

gezilerinde yapilan basarisiz gezileri vurgulamaktadir. Daumier, bu yeni burjuva

122 https://rmschwartz.wordpress.com/the-arts/visual-arts/images-of-elites/bourgeois/ (Erisim Tarihi:
28.03.2018)
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smifinin giiclinii Realizm’le olan iliskisi araciligiyla disavurmustur. Realizm, onun
yorumlamastyla 19.yy ortalarindaki Fransa’daki sosyal siniflarin, var olmayan bir

peyzajda abartili yiiz ifadeleriyle birlikte otantik tutumlarini temsil etmistir (Hafizova,
2015, web'?3).

LES BONS BOURGEODIS.

f admire les beautes de Ia nature, _ Plaime S' Denis

Gorsel 4.32. Honoré Daumier, Il admire les beautés de la nature -Plaine St. Denis, Litografi, 25.4 x 21.6
cm, 1846

Kaynak: http://wordpress.conncoll.edu/ahi246digitalexhibition/2015/05/04/honore-daumier-les-bons-
bourgeois-2/ (Erisim Tarihi: 12.03.2018)

4.3.4. Ratapoil
1850 yilinda Daumier, Louis-Napolyon rejimini resmetmek i¢in Le Charivari’nin

mizahi metinlerinden Napolyon’un gizli polis teskilati ‘Decembristes’ (The society of
Tenth of December)’den hicivsel bir figiir olan Ratapoil’i yaratti1 (Motte and Przyblyski,
1999, s.65). Decembristes, Napolyon’un sehir ve llkelerdeki biiyiik halk yiginlarina

123 http://wordpress.conncoll.edu/ahi246digitalexhibition/2015/05/04/honore-daumier-les-bons-bourgeois-
2/ (Erigim Tarihi: 12.03.2018)

128 «Q, St. Denis ovasindaki dogann giizelliklerine...hayranlik duyuyor”
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karsi, kendine has bir propaganda araci olarak olusturdugu bir Orgiittiir. Bu orgiit,
1849’da kurulmus ve 1851°de para ve propagandanin makul harcanmasi yoluyla
gecekondu bolgelerinin basibos ve umutsuz kesimlerinden yeni askerler edinerek, her
biri kendi icerisinde birer lidere sahip olacak sekilde 6zenle Orgiitlenmis bir sistem ile
islemistir. Napolyon, seyahat ettigi donemlerde konusmalarinda halki kandirabilmesini
kolaylastirabilmek ve civar sokaklardaki cumhuriyetcilere ihtiyaten zarar verebilmek
icin bu gizli orgiite kendisini tren istasyonunda alkislarla karsilamalar1 gerektigini
delegeleri araciligiyla iletmistir. 1850 ve 1851 yillar1 arasinda Daumier toplumsal
olaylar araliksiz takip etmis ve son basin diizenlemeleri uyarinca savcilardan kaginmasi
gerekliligi sonucu yaptig1 yaklasik kirk eser olagan dis1 bir figiir olan Ratapoil’i ortaya
cikarmigtir. Serinin ilk baskilarinda bu eserlere bakan bir seyirci Bonapartist
propaganday1 canlandiran bir figiiriin yaratilisini deneyimlemistir. Daumier Ratapoil’i

sadece ¢izerek tiretmekle kalmamis onun kilden heykelini de iiretmistir (Larkin, 1940,
5.382).

Gorsel 4.33. Honoré Daumier, Ratapoil, Bronz, 44.1 cm, (1850 °de tasarlanip takriben 1892 de
dokiilmiis)

Kaynak: http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2012/impressionist-modern-art-evening-sale-
n08850/lot.1.html (Erisim Tarihi: 02.03.2018)
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Daumier’in Ikinci Cumhuriyeti elestirmek igin yarattigi Ratapoil, Napolyon’un
yeniden secilme kampanyasina oy vermeleri i¢in vatandaslarin goziinii korkutan gizli
polis teskilatinin basmakalip bir 6rnegidir. Yipranmis sapkasi, keci sakali ve tarafgir
hareketleriyle Ratapoil esit derecede kotii niyetli ve kendinden emin bir goriiniim
sunmaktadir. Bir elindeki devasa bastonu ve siki bir sekilde yere sabitlenmis
bacaklariyla ayn1 zamanda soytarivari nitelikler sergileyen tehditkar bir yapiya sahiptir
(Quideau, 2011, 5.27,28).

ACTUALITES il

T Akt & VT 101 Beresty Pore 7 T O rmarg O e Mol VP

Nouveau joujon dédié par Ratapoil aux enfans des Décembristes.

Gorsel 4.34. Honoré Daumier, Nouveau joujou dédié par Ratapoil aux enfans des Décembristes,

Litografi, 25.7 x 22.8 cm, 1851'?°

Kaynak: https://art.famsf.org/honor%C3%A9-daumier/nouveau-joujou-d%C3%A9di%C3%A9-par-
ratapoil-aux-enfans-des-d%C3%A9cembristes-no-226-series (Erisim Tarihi: 01.04.2018)

Kurmaca bir isim olan Ratapoil’in terciimesi, sdzciikleri ayrildiginda, Ingilizce ve
Fransizca ‘sigan’ anlamina gelen ‘rat’, Fransizca ‘tiiy’, ‘deri’ anlamlar1 tasiyan ‘poil” ve
yine Fransizca ‘anadan tryan’, ‘cirilgiplak’ anlamlari tasiyan ‘a poil’ sozciigiini

cagristirir. Larousse sozIliigli tarafindan verilen bir diger tanim, eylemleri ¢ok acimasiz

125 “Ratapoil tarafindan Dekamberistlere(Aralik¢ilar) sunulan yeni oyuncaklar.”
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bir sekilde bastirarak ayaklanmalar sirasinda itibar kazanmis olan General ‘Rapatel’in
adina deginmektedir. Bir diger yorum ise Ratapoil’in karst devrimci ve militer
menfaatlerine ¢ok yakin bir ses olan, miiziksel olarak J. Offenbach tarafindan
kullanilmis, askeri davulun sesini tanimlayan ‘rataplan’ ifadesidir (http-29%),

Bu karakter Bonapartist Ikinci Cumhuriyet hakkindaki sahteliklerin ve yozlasmis
herseyin semboliidiir. 1851 yilindaki bir baskida sakal, bryik ve uzun Roma’li burnu
Louis Napolyon’un suretini andiran ahlaksiz ve gilivenilmez bir goriiniime sahip
Ratapoil, kolunu Cumbhuriyet’in asil ve erdemli figiiriine uzatmaktadir. Daumier,
Ratapoil kisvesi altinda sadece Ikinci Cumhuriyet hiikiimetine deginmemis, bazen
Napolyon rejimi altindaki diger sahsiyetlerle birlikte bizzat kendisi olarak da
goriinmiistiir (Motte and Przyblyski, 1999, s.65).

ACTUALITES o9

G

— Belle dame, voulez-vous hien accepter mon bras ?
— Votre passion est trop subite pour que Je pwisse y croire!

Gorsel 4.35. Honoré Daumier, - Belle dame, voulez-vous bien..., Litografi, 25.4 x 22.1 cm, 1851%%
Kaynak: https://art.famsf.org/honor%C3%A9-daumier/belle-dame-voulez-vous-bien-accepter-mon-bras-

votre-passion-est-trop-subite-pour-que (Erisim Tarihi: 05.04.2018)

126 http://www.daumier-register.org/glossar.php?id=129 (Erisim Tarihi: 02.04.2018)
127 - Giizel bayan, koluma girer misiniz?
- Sizdeki bu ani tutkuya inanmiyorum!
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Ratapoil karakteri Daumier’in litografilerinde militarizmin Kkisilestirilmesi
seklinde ortaya ¢ikmistir. Daumier, Ratapoil ¢izimleriyle Louis Napolyon Bonapart’in
diktatorliigiinii ve popiilerligini sarsmak i¢in miicadele vermistir (Ramus, 1978, s.17).

Ratapoil, Louis Napolyon’un kendisini tekrar iktidara geri getirmelerine ikna
etmek icin insanlara riisvet vererek ve gili¢ kullanarak harekete geciren ajan
provakatdrlerinden birisidir. Daumier, genel olarak taninmis bu sinsi figiiriin iki boyutlu
litografilerinde Ratapoil’i mekan igerisinde deforme ederek geriye dogru biikiilmiis ve
cikintli bir viicutla tasvir etmis, belden asagisinin agirlign c¢ikintili kalga, gébek ve
uzatilmis bacaklar gibi mantiksiz bir bi¢imde ileriye iterken, bas kismi ve iist gdvdesi
giiclii bir diyagonal ¢izgi olusturmak amaciyla esit bir kuvvetle geri ¢ekilmistir (Hecker,
2017, 5.162).

ACTUALITES.

Top de V" RS . TAShar e

Resistant méme aux supplications de Ratapoil!

Gorsel 4.36. Honoré Daumier, Résistant méme aux supplications de Ratapoil!, Litografi, 26 x 21.1 cm,
1851128

Kaynak: https://art.famsf.org/honor%C3%A9-daumier/r%C3%A9sistant-m%C3%AAme-aux-
supplications-de-ratapoil-no-126-series-actualit%C3%A9s-published-/e (Erisim Tarihi: 12.04.2018)

128 «Q (Changarnier), Ratapoil’in yakarislarina bile dayaniyor!”
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Daumier, Ratapoil karakteri ile toplumun ¢ikarci ve rahatsiz edici taraflarini

aktarmistir. Ratapoil’in abartili histrionik!?®

yani onun kendisinin de farkinda olmadigi
icgiidiisel itaatini ve Bonapartist yoneticilerin onu kendi ¢ikarlar1 ugruna kullandiklari
gercegini acgiga cikarir. Siyasi hedefleri ve teslimiyet¢i otoritesinin pesinden giden
karakterin Ozgiirliigii ve harekete gegme giicii diger etkenler dahilinde varligini
stirdiirtir. Herhangi bir giivenilir sosyal statiisii ya da kendi dogrultusu olmayan
Ratapoil’in en biiylik amaci vazgecilmez olmaktir (Rose, 2016, $.82).

Daumier, yarattig1 bu kurgusal karakter ile hiikiimet ve halki arasindaki etkilesimi
somutlagtirmistir. Ratapoil siklikla kafeler ve bulvarlarda dolasarak politik mesajlarini
iletirken tasvir edilmistir. Karakter, Louis Napolyon Bonapart lehine bazi se¢im
temsilcilerinin yaptig1 etkili propagandalarm zayifladigi ikinci Cumhuriyet déneminde
on plana ¢ikmistir. Daumier ¢izimleriyle bu sertlik yanlist propagandaya saldirmis ve
olusturdugu karakteriyle Napolyon Rejimi destekcilerine yonelik elestirilerini aciga
vurabilmistir. Ratapoil, itibarsiz politik uygulamalarla ilgili kotii ve karamsar durumu
temsil etmistir (Freeman, 2014, web'%).

Ratapoil serisi, Charivari gazetesi igin iretilen Actualités®™! adli dizinin bir
pargast olarak yayinlanmistir. Serinin biiyiik bir ¢ogunlugu, I1l. Napolyon’un iktidara
gelerek basin iizerindeki denetim mekanizmalarini tekrar kurmadan onceki 1850 ve
1851 wyillarinda bulunabilir. 1854-1856 yillar1 arasinda hiikiimet tarafindan basinin
destegine tekrar ihtiya¢ duyulmus ve Actualités kisa bir zaman diliminde sansiirsiiz bir
sekilde piyasaya cikmugtir. Savas bittikten sonra 1856 yilinda dizinin yayinlanmasi
tekrar durdurulmus ve Daumier, gilindelik hayatin daha zararsiz konularina odaklanmak

durumunda kalmistir (http-3032).

129 Agin derecede abartili ya da dramatik bir yapiya sahip karakter veya stil.

130 http://eckerdwtl4londonparis.tumblr.com/post/74050221417/connecting-daumiers-ratapoil-to-
sociology (Erisim Tarihi: 25.09.2017)

131 Giincel olaylar anlamima gelen Actualités serisi, Daumier tarafindan, toplumun giincel olaylara
gosterdigi hayranliga ve giindelik haberlerin yayinlarak hizli bir sekilde tiiketilmesine kars1 yergisel bir
iislupla ele alinmus seridir (Hahn, 2009: 1).

132 http://www.daumier-register.org/werkview.php?key=2158 (Erisim Tarihi: 11.04.2018)
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SONUC

Endiistri ve Fransiz Devrimlerinin kita Avrupa’si iizerinde 6nemli etkileri olmus,
19.yy’da bu etkiler Fransa toplumuna ve siyasetine yon veren unsurlarin basinda
gelmistir. Fransa icin devrimler c¢agi denebilecek bu yiizyil politik, toplumsal ve
sanatsal alanlarda ciddi degisimlerin goriildiigii bir doneme isaret eder. Siirekli bir giig
ve iktidar degisimine sahne olan bu donem igerisinde siyasal ve toplumsal hayatin
yaninda sanatsal hayatta da radikal degisimlerin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Yeni bir
bakma anlayis1 ve uygulama bigimiyle birlikte sanat, eski kaliplarinin disina ¢ikarak
modernlesmistir. Romantizm’den Gergekgilige ve Izlenimcilige bircok farkli akim
caginin getirdigi yenilikler icerisinde yeni bir sanat anlayis1 olusturmustur. Yaptig
resimlerle ayn1 zamanda gergekgiler arasinda anilan Daumier de tiim bu degisimlerden
etkilenen sanatgilar arasinda dnde gelen figilirlerinden birisi olmustur.

19. yiizyil, Fransa’da diinyaya gelen Daumier, donem igerisindeki sosyal ve
politik bir¢ok degisimden dogrudan ya da dolayli bir big¢imde etkilenmistir. Cagindaki
olaylar1 kendine has iislubuyla betimleyen Daumier, donemin gazete ve dergileri icin
hazirladig1 eserlerini cogunlukla litografi teknigi araciligiyla olusturmustur. Doénem
icerisinde Avrupa’da onemli bir medyum haline gelen litografi teknigi, baslangicta
cogaltim amaciyla kullanilsa da zaman igerisinde sanatc¢ilarin kendilerini ifade
edebilecekleri bir ara¢ haline donlism{istiir.

Gazete ve dergiler igin eserler irettigi kariyerine La Silhoutte’de baslayan
Daumier, La Caricature ve Le Charivari gibi mecmualarda kariyerini siirdiirmiistiir. La
Caricature’da daha c¢ok donem igerisindeki siyasal olaylara odaklanan Daumier,
L’Assocation Mensuelle’de yine ayni sekilde politik ger¢eklik ve bunlarin kimi zaman
sosyal olaylara arasindaki iligkileri islemis, Le Charivari’de ise daha ¢ok seriler halinde
toplumsal hicivlerini liretmistir.

La Caricature ve L ’Association Mensuelle’de donemin politik erklerini bazen
dogrudan bazen de toplum ve basin iizerindeki iligkileri ile birlikte ele alan Daumier,
tagbaskilarin1 kendine 6zgii igneleyici bir lislupla olusturmustur. Bu donemde daha c¢ok
Louis Philippe iktidariin izledigi politikalar1 referans alarak litografilerini olusturmus
ve hiikiimdar1 basta armut formu olmak iizere ¢esitli bi¢cimler lizerinden taglamistir (6rn;

Gargantua).
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Le Charivari dergisinde daha ¢ok giindelik olaylara yine kendine has hiciv
anlayisiyla yaklasan Daumier, politik konulara ¢ok fazla deginmemistir. Bu donemde
sanatc¢1 dolandirict karakterlerden okur- yazar ev kadinlarina, burjuva sinifinin siradan
hayatindan, ajan provakatorlere kadar Fransa sosyal hayatinin gesitli tiplemelerini
genellikle seriler halinde iiretmistir. Sanatginin konu seciminde izledigi segicilik ve
genislik bu donem araliginda tirettigi eserler tizerinde somutlagsmustir.

Kismen, sansiir ve yasaklarin azaldigr ya da arttigi donemlere gbre yeni konu
arayislarina giren sanatgi, igerisinde yasadigi Fransiz toplumunun keskin bir gdzlemcisi
olmus ve bir¢ok farkli gerceklige yine kendine has lislubuyla yergisel bir bigimde
yaklasmistir. Figiirler ve formlar iizerinde oynayarak, gercegi kismen abartili bir
bicimde ifade eden sanat¢1, kompozisyonlarini yine bu yonde olusturmustur.

Sanat¢inin cumhuriyet¢i olusu, ayni sekilde eserlerini sekillendiren 6nemli bir
unsurdur. Bunun yaninda dénem igerisinde yasanan siyasal olaylar1 rejim gozetmeksizin
tasvir etmis, eserlerini kimi zaman gergek¢i kimi zaman hicivsel bir {islupla
olusturmustur. Bu eserler ise igerdikleri konu bakimindan miinferit ya da seri olarak
yaymlanmistir. Sanatgi, tek bir konu tizerine odaklanarak tirettigi serilerini belirli zaman
araliklarinda terk etse de, ayn1 konulara bazen ayni baslikla bazen de farkli baglik ya da
yakin iceriklerle tekrar ele almistir.

Daumier’in eserleri 19.yiizy1l Fransa tarihinin bir Ozeti olarak okunabilir.
Caligmalari, Daumier’in 6znel yorumlarmin disavurumu olmasmin yani sira 19.yy
Fransa’sinin i¢erisinde bulundugu durumun tarihi bir belgesi niteligindedir. Daumier’in
isleri sadece bir sanatcinin kendini ifade araci olarak {irettigi eserlerin piyasaya
aktariminin degil ayni zamanda donem igerisinde varolan gercekligin bir sanatci
aracilifiyla nasil belgelendiginin de gostergesidir. Baskiresim alaninda 1.000’in
tizerinde ahsap oyma ve 4.000’in iizerinde litografi lireten sanat¢1 giliniimiizde

tartismasiz bir usta olarak goriilmektedir.
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