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YUKSEK LISANS TEZI OzU
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Bu ¢alismanin temelinde, asagidaki n kosullar bulunmaktadir.

e Bir sanat akimi, belirli bir zaman dilimi icerisinde ortaya ¢ikip, akima ait en belirgin
eserler yine aym zamanda liretilse de, akimin etkisi daha sonraki bir tarihte yapilmig bir
eserde goriilebilir.

e Bir sanat akimi, belirli bir ge¢misin getirdigi birikimlerle iilkesel 6zellikler gosterse de
iilkelere ait degildir. Benzer kosullarin varligiyla benzer yaklagimlar gerceklestirilebilir.

e Animasyon filmleri, bir sanat akimini yansitmak ya da yeniden yorumlamak i¢in en az
diger sanat dallan kadar yeterlidir.

Bu 6nkosullarin dahilinde, Tiirkiye’de daha 6nce animasyon alaninda uygulanmamis
bir akim olan Disavurumculugun, tarihsel ve mekansal baglarinin 6tesinde, dogdugu yer ve
zamanin diginda, giiniin anlayislariyla yeniden yorumlabilirlifi aragtiriimigtir. Bu ¢alismada
amagclanan ilk ornekleriyle birlikte bugiin dahilinde bazi filmlerde goriilen disavurumcu
estetik anlayisinin, bir animasyon filmine uyarlanmasidir.

Ik béliimde, Disavurumculugun tarihsel gelisimi, sanat dallarma etkileri, 20. yiizyil ilk
yarisinda Almanya’da Nasyonel Sosyalizm ile iliskisi, Disavurumcu Alman sinemasindaki
fasizan yaklasimlar, bu filmlerdeki estetik anlayis ve psikolojik 6gelerle, bu 6gelerin daha
giincel filmlerdeki yansimalan incelenmigtir.

Ikinci béliimde, konu iizerine yapilacak bir animasyon filmi denemesinde, yapilan
arastirmanin 1s18inda elde edilen verilerden ve uygulanan animasyon yontemlerinden
bahsedilmistir.

Uclincii boliimde, yapilan uygulamanin konusunu ve igerigini olusturan &gelerden
s0zedilmis, film icin uygulanan tasarimlar yer almistir.

Dordiincii boliimde, uygulamanin, yapilan aragtirmanin 1s181nda, konu, igerik, bigim ve
0z olarak Digavurumculukla paralel olan, ve bagdasmayan yonlerine deginilmistir.
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ABSTRACT

GERMAN EXPRESSIONISM’S EFFECTS ON ANIMATION
THROUGH HISTORICAL DEVELOPMENT
AND AN EXPENIMENTATION ON THE SUBJECT

The following statements are essential in the preperation of this study.

e Although a movement of art is to appear in a certain perioci of time and the most
characteristic examples of the movement are given in that certain period, the influence
of the movement can be recognised on a piece of work created thereafter.

e Although a movement of art bears national characteristics, regarding the social and
historical background of the country it has been brought in; it doesn’t belong to nations.
That is to say; similar conditions may result with the creation of similar approaches.

¢ Animated film is a medium capable in both reflecting, recreation and interpretation of a
certain movement of art, as successful as any other art form.

On the interior of these conditions, the possible re-interpretations on expressionism
with today’s understanding is being researched, disregarding its background affilations to
its birthplace and era and as an approach that has not been practised on the medium of
animation in Turkey. The aim of the study is to adapt the expressionist esthetics to an
animated film, in a way that can be observed in some examples of today’s cinema; along
with its former applications.

In the first section, the historical progress of expressionism, its effects on various art
forms, its relations to the German national socialist movement of early 20" century, the
fascist approaches in German expressionist cinema, the aesthetic and psychological
elements in these movies and the consequences of these elements are considered.

In the second section, concerning the experimentation of an animation movie related to
the subject, the output that has been refined by the emphasis of the research and the
techniques that have been used are being reflected.

In the third section, the elements that form the subject and the contents of the process
that have been done are determined, and the designs that have been used for the movie take
place.

In the fourth section, the process -with the emphasis of the research- is considered by
means of subject, components, form and core, in the ways that it is similar and dissimilar
with expressionism.
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1. GIRIS

Geligen diinya kosullan, stirekli degisen sanat ve tasarim anlayislari, giindelik goriintiilerin,
insanlarin, yagamun strekli bir etkilesim iginde olmasl, tiretme amacindaki kisiyi bir arayiga
tmektedir. Bu arayis, pek gok bagka sifatla birlikte 6zellikle ‘yeni’yi bulma yolundadir.
Insanin yeni arayisinda varolan bilgilerinden yararlandifi strece-ki aksi diisiiniilemez,
gecmiste yasamis deger ve anlayislarla bugliniin sentezini yapmayi bir ¢6ziim olarak kabul

edecektir.

Tipki Nietzsche’nin tarihi ile ilgili anlatisinda oldugu gibi iginde bulunulan ‘déngi’ zaman
icerisinde tekrarlara neden olacaktir. Ancak bu tekrarlar mutlak tekrar olmaktan ¢ok, kendi

zamanina uyarlanmig bir tekrar olacaktir, ki bu da aslinda ‘yeni’yi tanimlayabilir.

Bu calismada ele alinan, 20. yiizyil ilk yarisinda, Almanya kokeninde, ortaya ¢ikmis bir
akimin, beraberinde getirdi§i ve oncesinde olugmus politik ve sosyolojik olaylarin,

donemdeki gorsel yaklasimlarin, bugiine yansima bi¢imidir.

Konusu gecen donemin yasantisi, Disavurumculuk akimi ile igi¢e iken, zamaninin
toplumsal ve bireysel bunalimlarinin etkisindedir. Bu bunalimlar, tim geligen olaylann ve
akimlarin hem sebebi hem de sonucudur. Dénemi daha iyi algilamak, vanlan noktaya
nereden gelindigini anlamak i¢in daha onceki olaylara g6z atilmasi gerekir.
Disavurumculugun paralelindeki Nasyonel Sosyalizm, hem akimin, hem de akimin da
olusmasinda katkis1 olan toplumsal buhranlarin etkisindedir. Bu da dénemin akimla birlikte

tim gelisen olaylarinin ayni mercegin altinda incelenmesi gerekliligini dogurur.

Doénemin birbirinden farkl: sanat dallarindaki gelismelerin incelenmesi, bugiin bu akimin
etkisindeki eserlerin daha 1yi kavranmasini saglar. Donemin sosyo-politik olaylar, bugiin

akimun etkilerini tagiyan filmlerin hikayelerinden ¢ikarimlar yapilabilmesini saglar.

Ozellikle animasyon alaninda giincel olarak en bagarilt isimlerden bir tanesi olan Tim

e

velaley Fo.r H
Analaly URivarsites.
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Burton’un filmlerinde karsilagilan bu Digsavurumcu etkinin, filmlerin incelenmesiyle,
olusturdugu gorselligin sebep ve sonuglar, bu alanda yapilacak bir ¢ézimleme, akimin

giincel eserlere olan etkisinin a¢iga ¢ikmasina yardimet olacaktir.

Akimin etkilerini hi¢ yasamamis Tirkiye igin, kokent Avrupa olan bu akimin, giiniin
kosullarina ayak uydurmaya ¢aligan Turkiye’de yeniden yorumlanmasi bir tekrardan gok
bir sentez nitelii tagimaktadir. Tamamen bagka kiiltiirlerin hitkiim siirdagi iki ulkenin,
birbirlerinin yasanmisliklarindan etkilenmemeleri olasi degildir. Bu da beraberinde
Almanya’nin yasadigi toplumsal bunalimin, Tirkiye’de ve bugiin neyle sonuglanacagina

verilecek cevapla agiklanabilir.

Bu ¢aligma, tarih igerisinden bir zaman diliminin sékiiliip bugiine yapistirtlmasindan ¢ok,
dénemin gorsel anlayisinin, giine yeniden uyarlanmasidir. Bir donemin en 6nemli 1k1 tarthi
olayr olan Birinci ve Ikinci Diinya savaglar arasinda yasanan bu akim, yine donemin en
insanlik dis1 katliamlarinin da etkisindedir, ve bu nedenlerden énemlidir. Ozellikle sanatin
toplum tizerindeki etkisi diigiiniilecek olunursa, dénemin sanat anlayisinin incelenmesinin

gerekliligi anlagilir.



1.1. Disavurumculugun Tanim

Zahir Guvemli klasik anlamda disavurumun tanimini, ihtiraslarin belirtisi (ifade) olarak
yapmustir.' Disavurum, felsefedeki anlamiyla; ruhsal olaylarin belli igaret veya tanimlarla

yansitilmast; insan ruhunun algilanabilicek bir bigimde kendini diga yansitmasidur.

Fransizca kokenli ‘expression’ terimi Tirkge’ye ¢evirildigi zaman, ‘digavurumculugun
disinda, ki ayn kelimeyle daha kargilagilir. Bunlardan ilki ‘Ekspresyonist’ kelimesi, diger
bir kelime de ‘ifadecilik’ kelimesidir. Ifade sdzciigi, Tiirkge’ye arapgadan girmis olup,

anlam olarak anlatim; deyis; bir duyguyu yiiz araciligiyla anlatan belirtilerin biitiniidiir.

Kelimenin nereden geldigini bulmak adina arastirmacilar Ekspresyonist kelimesini,
kokbilgisi (etimoloji) agisindan incelemiglerdir. Bu aragtirmacilardan Armin Arnold’a gore
bu kelime ilk olarak 1850 yilinda bir Ingiliz dergisinde yazan belli olmayan bir makalede
geemis, “modern sanatin ekspresyonist okulundan” bahsederek ortaya ¢ikmistir. 1880
yilinda Ingiltere’de, Charles Howley bir konusmasinda modemn ressamlardan sézederken
‘ekspresyonist’ terimini kullanmis ve bu terimin “duygularini ve tutkularini digavurmay:
amaglayan kigileri tanimlamak” igin kullandigini1 one siirmiigtiir. 1878 yilinda ise Birlesik |
Amerika’da Charles de Kay’in bir romaninda bir grup yazarin, yapitlar: igin kullandiklar

bir kelime olarak bahsi gegmistir.

‘Disavurumcu’ taniminin ilk kez nerede kullamildig: tam olarak kesin degildir. Konuda
degisik gorigler bulunmaktadir. Ancak degisik aragtirmaci ve yazarlarin ortak oldugu bir
gorig ekspresyonizm kelimesinin empresyonizme tepki olarak ¢iktigi ve kullanilmaya

baslandigidir.

1901 yilinda, alaninda taninmis olmayan Fransiz ressam Julien Herve, sekiz eserinint
‘Expressionismes’ adiyla Paris’te Salon. des Independants’ta (Bagimsizlar Salonu)

sergilemigstir. Expressionismes kelimesinin ¢ogul olmasi, ressamin bu kelimeyi kullanma

! Zahir Giivemli, Sanat Tarihi (Varlik, 1908) s. 126

Anadolu: Unlversites.
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amacinin bir kuram olugturmaktan ¢ok eserlerinin niteligini belirtmek adina se¢ilmis bir
isim oldugunu digiindiirmektedir. Sanatgtnin sanat gevrelerince ¢ok taninan biri olmamasi,
ya da ulkelerarast bir nitelik tagimamasi, terimin giindemde kalmasini engellemis, ve bir

kag sene daha disavurum sézciigii, sanat gevrelerinde kullanilan bir sézciik olmamigtr.?

1909°’da unlii ressam Henri Matisse’in ‘Ressamin Notlari” adli yazisinda, kendisinin
bireysel ve 6znel oldugunundan bahsetmis ve “Herseyin ustiinde kendime digsavurum igin

bir yol ariyorum.” demistir.

Bazi kaynaklar, terimi ilk olarak 1910°da, Berlin’li bir sanat tiiccar1 olan Paul Cassirer’in
kullanarak sanat ¢evrelerinde yayilmaya baslamasini sagladigini savunmaktadir. Yazar
Lionel Richard’a gore, Cassirer, Pechstein’in bir resminin 6niinde, kendisine sorulan,
yapitin bir empresyonizm émegi olup olmadigi sorusuna, yapitin empresyonist olarak degil
ekspresyonist olarak adlandirilabilecegi yolundaki alayli sakast sonucunda terimi giindeme
getirmustir. Bagka bir yazar olan Diermar Elgar'in gorisiine gore, Cassirer, Edvard

Munch’un eserlerini ekspresyonist olarak nitelendirmistir.’

Ayrica 1911°de Lovis Corinth’in 22. Sezession Fransiz Kiibist ve Fovist sergisindeki su
yorumu da terimin kazanilmasinda etkili olmus olabilir: “Dahast bir grup geng Fransiz
ressamin iglerini de sergiliyoruz-Disavurumcular. Inaniyoruz ki onlari halk &niine
¢ikarmamazlik edemeyiz gunkii Secession her zaman Almanya’nin diginda yaratilan ilging

seyler: gésterme gorevine baglidir.”*

Bagka bir gorige gore terim, 1911°de 22. Berliner Sezession Fuari’nin kataloguna eklenen
~ 6nsdzle, Picasso, Bracque ve Dufy gibi geng fransiz ressamlannin sanatini ayirt edici bir
kavram olarak girmistir. Abstraction and Emphaty (Soyutlama ve Etki) adl1 kitabin yazar

Wilhelm Worringer’in, Cézanne ile Van Gogh’u da igeren “Parisli geng sentezciler ve

2R. Sheppard, On.ver., .239, L. Richard, On.ver.,s.7-8 )
? Dietmar Elger, Expressionism. (Taschen, 1998)s.7, L. Richard, On.ver., s.7-8
*D. Elger, On.ver.,s.7



Wilhelm Worringer’in, Cézanne ile Van Gogh’u da igeren “Parisli geng sentezciler ve

disavurumcular” géndermesi sayesinde duyulmugtur.

1911’de sebebi ne olursa olsun, disavurumculuk hizla yayilmaya ve duyulmaya baglamus,

sonunda izlenimcilige kars: ¢ikan butiin ressamlara disavurumcu denilir olmugtur.

Disavurumcusugun Edebiyat alaninda giindeme gelmesini saglayan Kurt Hiller olmustur:
“... tepkiden baska bir sey bilmeyen, izlenimlerin 6niinde mumlu kagit ya da hassas kayit
makinesi gibi davranan sanatseverleri kiigiimsedigimiz dogru en azindan. Biz

5
disavurumcuyuz’

Kurt Hiller’'in 1945’ten sonra yazdifi anilarinda, bu terimi empresyonizmden hosnut

olmayan Fransizlarnin bulduguna inanmaktadir.

Terimin yayginlasmasindan sonra, akimun tretken kurucularini belirlemek adina,
Avustralyali yazar Hermann Bahr 1914°de yazdigi bir kitapta ekspresyonist akimi
yaratanlar i¢ine Matisse, Braque, Picasso, Fitiristler ve Fovlan, Die Briicke ve Der Blau
Reiter gibi Alman gruplan uyelerini, Viyana’li Oskar Kokoshka ve Egon Schiele’yi

almistir.®

Sanat tarihi alaninda pek gok kitabt olan, Oxford ve Londra Universiteleri gibi pek gok
universitede sanat tarihi dersi vermis olan Ernst H. Gombrich, tarih ve dyki kavramlarini
birlestirdigt  kitabi “Sanatin Oykisiinde” disavurumculugun deneyciligi

cesaretlendirdiginden bahsetmuistir.

“Eger sanatta onemli olanin, dogamin taklidi degil de, ¢izgi ve renklerin segimi araciligiyla
duygularin ifade edilmesi oldugu dogruysa, konu dinyasindan uzaklasip yanhzca tonlann ve
bigimlerin etkisine dayanarak sanatin daha katiksizlaggin ileri sirmek hakl bir seydi.”’

’R. Sheppérd_z On.ver.,s.239
®L. Richard, On.ver.,s.9 .
"E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, (Remzi 1992), s. 450



Yazar, bu yant gelen akimin, sahte ve iteklenmis guzelliklerin sunulmasindan duydugu

rahatsizlig1, varolan ve sunulan anlayiglara kars1 tepkisinden de bahsetmistir.

“Ifadeciler, insanin acisi, sefaletini, zorbahgmn, tutkusunu, 6yle derinden duyuyorlard: ki, sanatta
uyurn ve giizellik fizerine diretmenin pek dirtist bir sey olmadifina inamyorlard:. Klasik ustalar ...
onlara sahte ve iki yiizli gériniiyorlard:. Varolmanin acimasiz olgularim, yoksullara ve girkinliklere
duyduklan aciyr ifade ederek gogislemek istiyorlardi. Ifadeciler igin zerafet ve torpileme kokan
seylerden sakinmak, kentsoylulan saskinlia ugratmak, ve onlarm gercek ya da hayali, kendini
begenmis doygunluklarin sarsmak, neredeyse bir namus belirtgesi olmustu.”®

Digavurumcu sanatin olumlu bir amag¢ giitmedigini, insanlart bakinca mutlu eden degil,
daha ¢ok rahatsiz eden ve belirli bir yikiciliZa sahip bir yapida oldugunu niteleyen Rudolf
Kurtz, Der Sturm (Firtina) dergisinin ilk sayisi 1¢in kaleme aldigi 6nsozde, hig gekinmeden
derginin toplumu sarsma ¢abasinda oldugunu belirtmistir: “Biz onlann huzur verici, ciddi,
yice dunya imgesini sinsice bozmak istiyoruz. Ciinkii bu ciddiyeti varolugsal bir atalet,
kaba insanlara 6zgii bir uyusukluk olarak gorityoruz.” Insanin 6zini kaybetmesi, dogasini
yitirmesi, duygularini hige saymasi inancindaki Digavurumcularin burjuva toplumundan
duyduklan rahatsizlik, temelinde kapitalizme bir tepki, bireysel 6zelliklerin kaybolarak,

iradelerin yokoldugu gercegine bir baskaldiridir”

Diger akimlarda pek raslanmayacak bigimde nice sanat alaninda disavurumculuk etkisini
go6stermigtir. Plastik sanatlardan resim basta olmak tizere, heykel, edebiyat, muzik, tiyatro,
opera ve en az resim kadar dénemini yansitan sinema alaninda disavurumcu eserler

verilmistir.

Disavurumculuk, olustugu kosullar sebebiyle, kisinin kendi i¢ dinyasina doénip, igsel
sikintilarint ve birikimlerint aktarmaya, duygulanni anlatmaya caligtigi bir sanattir.
Empresyonistler gibi dogadaki gelismelerle veya giindelik olaylarla ilgilenip onlan oldugu
gibi yansitmak ya da taklit etmek yolunu segmez. Insan duygulari ve tutkulariyla ilgili

oldugundan iiretimlerin ¢ikis noktalar bireyseldir. Ancak ayni ya da benzer bir donem

®Aynl,s. 448
’R. Sheppard, On.ver., 5.240



dahilinde, aym: ya da benzer sorunlan paylasmis kisilerce benzer algilamalar, benzer

yaklagimlar dogurabilir. "’

Herbert Read’e gore kisiselligin ya da kisisellestirmenin 6n plana ¢iktg disavurumculuk,
tanim1 bakimindan bireycidir ve belirtileri devirlere ve memleketlere siki stkiya
baglanmaz.'' Fransa’da ilk 6rneklerini verdigi savunulup, esas etkisini ve etkilesimini

Almanya’da gostermis de olsa, iilkesel ézellikler gdstermez.

Disavurumculugun giindeme gelmesinde dénemin sosyolojik ve politik olaylari 6nem tasir.
Savag digsavurumculann izerinde reddedilemez bir etki yaratmistir. Bu tip toplumsal
baskilar, sikintilar, yonetimsel sorunlarin yarattigt kargasa, Disavurumculukla bir ¢ikisa
girigmis olan sanati, daha saldirgan, daha agik ve daha ige déniik bir akima siriklemis,

sanatgilarin duygularini 6n plana almalarini saglamastir.

Disavurumcularin ige dénmeleri, kaynad: toplumsal sorunlar olsa da ortaya ¢ikan eserlerin
gergekle baglantili olmamasina sebep olmustur. Burada ortaya gikan eserlerdeki gerceklik,
sanatginin gergekligiyle sinirlidir ve toplumsal gergeklikle baglantis1 azalmistir. Bu
toplumsal gergeklikten uzaklagma onlar1 toplumun degerlerinden de uzak olmaya itmis,
fakat gene de ortaya ¢ikan eserler bireysel de olsa sanayi toplumunu elestiren bir yana sahip

olmuslardir.

“Disavurumcular, hayal dityalani insa etmeleriyle, burjuva toplumunun dilinden, degerinden,
modellerinden uzak olmalariyla, insan kisiliginin dernliklerini ... ifade e@eleﬁyle oldugu kadar,
sembollerini modern sanayi diinyasindan secmeleriyle de dikkati gekiyorlard:”"

 Herbert Read, Sanatin Anlamu (Tiirkiye 5 Bankasi Kaltar Yayinlan, 1974) 5.157
' Ayny, s. 158
" Richard Sheppard, Modemizmin Seriiveni, “Alman Digavurumculugu” (YKY, 1997) s.242

Anadsa Univarsites,
Merkez Kiiiiiphane



1.2. Disavurumculugun Sanat Dallarindaki Yansimalan

1.2.1. Plastik Sanatlar

Plastik sanatlarda en etkin eserler resim alaninda verilmigtir. Bu eserlerin ¢ogu genel yapist
bakimindan Grafik Sanatlarla paralellik gostermektedir, ancak dénem igerisinde resim ile
grafik sanatlar arasinda, ya da ressamlarla grafik sanatgilar arasinda gok net bir ¢izgi, bir
ayrim yoktur. Disavurumcu heykellerin ve digavurumcu heykeltraglarin sayisi ise oldukga
azdir. Pek ¢ok sanatg¢r donem donem digavurumcu eserler vermislerse de, genel olarak

bakildiginda yine ¢oguna digsavurumcu denilemez.

Ge¢ ondokuzuncu yizyilin yenilenmis Romantizmi, modem disavurumcu resme temel
teskil etmigtir. Gauguin’in Avrupali uygarhgi reddetmesi ve duygusal bigim ve rengin
alternatif bir varolusum iginde olusunu kutlamasi; Ensor’un hos resimden sagirtict objelerin
amagh bir bigimde sok edici tekniklerle sunumuna ani gegisi; Munch’un evhamlh
gorintiler kisisel sefaletine genel bir bi¢im kazandirmak igin kullanmasi; Van Gogh’un
dogay: ve dogal renkleri tutkulu ama kontrollii bir bi¢imde deforme etmesi ve gigli bir
iletisime sahip olarak yaratmak i¢in kullanmasi; bunlar yirminci yiizyil ressamlarinin

disavurum anlaminda aradig modeller olmusglardir.”

Zahir Guvemli, “Resimde mana ve duygu aramak, bu goérisiin baslica vasfidir. Bu nedenle
»14

nerede bir cemiyet buhrani, ruh kangiklig1 varsa, oranin sanatt ekspresyonizme yonelir.
biciminde bir agiklamayla disavurumculugun aslinda belirli bir dénemin ya da tlkenin
sanatsal patlamasi olmadigini, benzeri toplumsal patlamalar yagayan toplumlann benzeri
sert digavurumsal sanat eserleri meydana getirebilecegini savunurken, Vasili Kandinski,

» 15
yorumuyla

“Her sanat eseri zamaninin ¢ocugu, ¢ogu zamanda duygularinin anasidir.
sanat akimlannin sadece olustuklari zaman ve mekanda yasanip, yine zaman ve mekan

degigiklikleriyle beraber degigsmeye mecbur oldugunu belirtmis ve “Boylece her kultiir

" Norbert Lynton, “Expressionism” Concepﬁ‘» of Modern Art, (Thames&Hudson, 1994), s.32
14 7. Guvemli, On.ver, 5.126-127 )
B Vasili Kandinski, Sanatta Zihinsellik Uzerine, (YKY, 1993)s.21



donemi kendine 6zgii ve artik tekrarlanmaz bir sanat yaratir. Eski sanat .ilkelerini
canlandirma ¢abasi olsa olsa 6li dogmus bir cocuBa benzeyen bir sanat eseri yaratir.”'
diyerek bu goriiginii pekistirmistir. Bu giine bakmak gerektiginde Kandinski’nin 1914’de
kaleme aldig: goriisler1 degerlendirilirken, sunu da géz 6niinde bulundurmak gerekir ki,
degisen dinya kosullan, teknoloji ve bagkalasan sanat, giniin geredi olarak,

postmodernizmin dogrultusunda tekrar: da beraberinde getirmistir.

Disavurumculuga ve on dokuzuncu yizyil baglarina gen dénuldiigiinde, bir ‘cemiyet
buhrant, bir ruh kanisiklig1’ yasayan Avrupa’nin en kati disiplin anlayislarindan birine sahip

Almanlarin, kisiselleserek topluma ulagma gabasi gdzlemlenmektedir.

Disavurumcu resmin olusumundaki etkenlerin baginda yer alan ifade ve itiraf,
Kandinski’nin de destekledigi gibi, ¢arpitilmaya baslamis nesne gorinimlerine eklenen
anlamdir. Sanat eserini sohbete benzeten Kandinski, nasil ki birisiyle sohbet ederken,
karsidaki kisinin soluk alip, bunu cigerlerine tagimasi, sonra ses tellerinin yardimiyla
seslere donustiirmesine dikkat etmeksizin ¢6ziilen kodlama yani dil goz oniine alinarak
kars1 taraftakinin soyledigi duygu ve disiincelerle ilgileniliyorsa, resmin de ilgilenilmesi

gereken boyutu aym bigimde duygu ve diisincelerdir."”

Bir diger 6nemli etken ise, renk, yani renklerin ifadesel degerleri, bosluk ve oranlardir. Bu

konuda Matisse, su agtklamayi yapmustir;

“digavurum... herhangi bir resmin tiimel 6rgutlenmesindedir. Nesnelerin kapladiklan mekan,
bunlann ¢evresindeki bosluk ve oranlar, hepsinin bu konuda payr vardir. Rengin baslica amaci
disavuruma olabildigince yardim etmektir.”!

Genelde parlak renkler ve ¢esitli basit formlarla ¢alisan digavurumcular baslangigta

islerinde direkt bir sosyal elestiri ve ya kisisel kizginlik belirtisi géstermemislerdir.

1 V. Kandinski, On.ver, s.21
7 Ayni,s.88
181, Richard, On.ver, s.23
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Bir Fransiz olan Matisse’in etkisindeki renk kullanimi ve kuramlar.l, sira Almanya’ya
geldiginde yerini siyah beyazin az ama guglia ifade yontemine birakmugtir. Almanlann
disavurumcu yontemi olan siyah beyaz kullanimi ve renklerin indirgenmesi de digavurum
etkisinin arttirilmast ile ilgilidir. E. Gépel su yorumu yapmustir: “Kisinin kendisini siyah ve
beyazla ifade etmesi sadece biraraya geldiklerinde formu olusturabilen ve tek baglarinayken
bir sey olmayan iki u¢ noktanin arasindaki gerilimle blusan kontrastla uyum igerisinde

»19
olmasidir.

Teknik olarak o6zellikle Alman disavurumcu ressamlar, siyah beyaz kontrastligini

yakalamak i¢in, agirlikla aga¢ baski, tarama ve litografi kullanmiglardir.

Yazar Lionel Richard’a gore disavurumcu sanatgilarin etkilendigi ii¢ 6ncii olmugtur. Bu
sanatgilardan 1lki Seurat, disavurumculugu ileri gotiirebilmek igin usgu bir akilla renk ve
1tkla 1lgili bilingli arastirmalarin neticesinde katigiksiz renkler kullanarak, renkleri paletin
tizerinde karistirmaktansa, tuvalde izleyicinin goziiniin 6niinde karigimlari olugturacak
dizilimlen1 yaratmistir. Kiiglik noktalardan olusan katiksiz renkler uzaktan bakildiginda bir
araya gelerek ara renkleri vermektedir. Seurat ve g¢evresindekiler kendilerine neo-

empresyonist demislerdir.

Ikinci isim olan Gauguin; Sanat soyutlanmadir diyerek daha gercekgi sonuglar elde etmek
i¢in daha ilkel deneyimler aramigtir. Gauguin’in Tahiti’ye yaptigi yolculuklarda yaptigt
gozlemleri sonucunda Disavurumcular kendi yasamlar ve topluluklan igin ideal tabanlan

bulmuslardir. Gauguin i¢in Gombrich; “uygarliktan midesi bulanan sanatci”® demistir.

Jill Lloyd bdlsavurumcularm ilkel yasama duyduklari ilginin digsel oldugunu, disledikler:

tirden bir ilkel yasamin, endistrilesme ve somiirgecilik nedeniyle bir gergeklik olarak

¥ N. Lynton, (")n.ve.l-, s.36
®E. H. Gombrich, On.ver, s. 451

Anadolu Universites
fderkez [Kitliphane
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dinyanin higbir yerinde yasanmadigini, endustrilesme ve somurgecilikten Afrika ve

Amerika’nin en uzak adalarinin bile paylarin1 aldiklarni belirtmigtir. .

Ugiincii kisi olan Van Gogh, dis diinyanin yarattig: tedirginlikten kurtulmak icin benligini
nesnelerle dogrudan bitinlesmeye agmig, doygun renklerin sert firga darbeleriyle

uygulanmasiyla bir ge¢is tislubu yaratmagtir.

Disavurumcular Van Gogh’dan oyle etkilenmiglerdir ki Emil Nolde, kendilerine Die

Briicke ismini vermektense Van Goghiana ismini arkadaslarina énermigtir, 2

Avustralyali yazar Hermann Bahr 1914’te yazdi1 bir kitapta Ekspresyonizmi yaratanlar
i¢ine Matisse, Braque, Picasso, Futuristler ve Fovlarn, Die Briicke ve der Blau Reiter gibi

Alman gruplarin iiyelerini Viyanali Oscar Kokoshka ve Egon Schiele’yi almistir.??

Yine Richards’a gore bu ¢ dnciyii takip eden iki ardil vardir. Bu sanatgilar James Ensor
ve Edward Munch’tur. James Ensor; oldukga gergek¢i ve hatta empresyonist yontemler
kullanarak 1gren¢ maske yuzleri ve hortlaklar yaparak i¢e donuk ve korku dolu diinyasini
anlatmak 1¢in iskeletler ve ¢iiriimeyi konu almugtir, ruhsal durumunu yansitan resimler

yapmigtir.

Edward Munch; Kétamser bir mizagla gizemli doga goruntileri, karanlik etkilerle

yogrulmus insanlar; korku, nefret, kiskanglik, yalnizlik, 6liim gibi konulart iglemistir.

Bunlarin digindaki sanatgilardan, George Grosz ve Otto Dix savagi resmetmislerdir.

“Hem Otto Dix, hem George Grosz politik bir taraf olarak savasa ve gehirlere bakmaya ¢alisirlar.
Die Briicke nin ¢izdigi sehir resimlerinden farkli olarak resmin 6ykisityle de ekspresif bir etki elde
ederler. Her ikisi de Dada hareketi ve Kibizm’le tamstiklann igin desenlerinde farklt resim

*' HE. Giderer, “Ekspresyonizm ve $ehir”’, Anadolu Sanat, (c:5 s:9, 1999) 5.61
ZD. Elger, On.ver,s.7
2 1. Richard, On.ver, s.9
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malzemeleri kullanirlar Figiirlerindeki ve kompozisyonlarindaki pargalanma da bu etkilerden
kaynaklanir.”* :
Viyanali sanatgilardan Oskar Kokochka, resim yapmanin yani sira gesitli tiyatrolara da
resimsel dekorlar hazirlamistir. Viyanali diger bir sanatgi olan Egon Schiele de Bleu Reiter

sergisinde yer almis ve resimlerinde sikinti ve ¢iirimeyi yansitan figiirler kullanmstr.

Bahsi gecen pek ¢ok sanatginin hayatinda digavurumculuk kisa bir dénem olarak var olmusg

. . R . e . .25
ve kisa bir donem sirasinda ‘digavurumcu’ denilebilinecek eserler vermiglerdir.

Disavurumcular genel olarak Alman Gotik Heykellerinden, Afrika heykellerinden, ve El

Greco’dan etkilenmiglerdir.

Uslup agisindan Kiibizmi andiran disavurumcu resim de Kibizm gibi, “dis gerceklikten

degil de, siijenin ben’ diinyasindan, i¢ diinyasina hareket eder.”?

Kiibizmle kargilastirildiginda Disavurumculuk daha belirsiz ve daha duygusalken, Kiibizm

farkl olarak daha matematiksel daha kat1 ve daha rasyoneldir.”’

Bagka bir Alman ekoli olan Walter Gropius’un Bauhaus manifestosu, fonksiyonellige
verdigi 6nem ve formlardaki netlik bakimindan ayn bir ¢izgide gozitkse de tamamen

disavurumecu bir dile sahiptir.®®

Disavurumcu heykelin, resme gore daha yavag gelismistir ve bunun en belirgin sebebi,
malzeme pahaliligidir. Cok az sanatgi heykelle ugrasabilecek mali giice ve istege sahip
olmugtur. Bu da ger¢ek anlamda digavurumcu denilebilinecek heykeltirag sayisinin ¢ok az

olmasina sebep olmugtur.

*HLE. Giderer, On.ver, s.63
®D. Elger, On.ver,s.7

*1 Tunali, On.ver, s.166
77 Ayni, 5.166
#D. Elger, On.ver,s.7
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3

Aym resimdeki gibi disavurumcu heykelde de amag¢ ruhun iginden gelenleri, sanatginin

hissettiklerini, tek bir farkla, bu kez ii¢ boyutlu olarak yansitabilmesi s6z konusu olmustur.

Disavurumcu heykelde iki egilim vardir. Ilki daha gok Alman heykeltiraslarin uyguladigt
bir yontem olan ‘kurallann sorguya ¢ekilmestdir.” Barlach ve Lehmbruck bu egilimi
benimsemis heykeltiraglardandir. Her 1ki sanatgt da Archipenko’dan etkilenmistir.
Archipenko’nun eserlert disavurumcu 6zellikler gosterseler de sanatgiya tam anlamiyla
disavurumcu denilemez. Archipenko’nun bitiniyle 6zerk bir anlatim dili vardir.

113

... gergeginden saptirilmig, soyut ama yine de sanatginin igsel yaratma
7’29

Ikinci egilim;
gereksinmesi duygusuna yakindan baglt bigimlerin yogun anlatiminmi kapsar.”” Bu gruba
Osward Herzod, Willian Wauer ve Belling girmektedir. Ancak daha sonra Belling soyut

sanata yonelmigtir.

Bu iki egilim de birlikte ortaya ¢ikmistir ve ikisi de Adolf von Hildebrandt ve onu

izleyenlerin Klasisizm tislubuna tepkidir.

Digavurumculuk adina heykel uygulamalarina, yani heykelsi yapiyr dénemin heykel
eserlerinden ¢ok mimari yapitlarda rastlamak mamkiindiir. Cinki digavurumcu mimarinin
en dnemli 6zelliklerinden bir tanesi, mimari bir eser olmasini yaninda ‘heykel giby’ olniasg
sehrin genel yapisinin iginde kaybolmamasi, ve bu baglamda binalarin arasina yerlegtirilmig
dev bir heykeli andirmas: ve titmii i¢in gegerli olmasa da digsavurumcu yapilarin anzit niteligi

tagimasidir.

® 1. Richard, On.ver,s.110

Anadeii Oniversites.
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1.2.2. Mimari
Disavurumcu mimari ¢ok kisa olarak, “...sehrin kotii etkilerine karst bir reform istegi...”*°
seklinde tanumlanabilir. 19. Yizyil sonlarinda, 6zellikle Almanya’da sanayilesme hizinin
artmasi, kentlesme ile ilgili sorunlan da beraberinde getirmigtir. Disavurumcular, bu soruna

bir ¢oziim bulmak kaygisiyla yeni tutum ve arayiglara yonelmistir.

“Endiistri devrimi, diinyaya yayilan komiinikasyon agi, standardizasyon, merkezilesme, hem
bireysel hem toplumsal kimlik problemlerini de beraberinde getirir. Kirsal kesimlerden kentlere gog
eden yigmlar feodaliteden getirdikleri degerlerle kentlerde yasamaya baglarlar. Kentliler de ntifus
patlamasinin ve hizlt toplumsal degisimin i¢inde eski degerini korumaya ¢ahisirlar. Her iki kesim igin
yeni dusitnceler, yeni duygular ve yeni tutumlar kacimilmazdir. Degisen topluma uymak zorunludur.
Bu durglm bireylerin kimliklerini kaybetme korkusunu dolayisiyla irrasyonel tepkileri ortaya
¢ikanr.”™

Bu arayislar neticesinde, ¢ogunun egitimli oldugu bir grup sanat¢i, bir yandan, degisen
topluma ve sanayilesmeye tepki olarak, insanin yagsama alanlarinda dogadan koptugu, ve bu
yuzden 6ziinii kaybettigi dusiincesiyle hareket ederek, bir ‘dogaya doniis’0 desteklemus,
diger yandan sehirli sanat¢i olma istedini duyarak, yasama alanlarini sehrin i¢inde kurmaya
¢ahigmislardir. Hentiz net bir tavir belirlememis olan bu kusak, “...bir kutuptan otekine gidip
geliyor, higbir zaman degigmez olan bir igsel gereksinim, mimkiin olan en kisisel dis
gliciiniin disavurulmasi ve sanayilegmis bir toplumun gagcil teknik istekleri arasinda bir

denge kurmaya calistyordu.”*?

Baglardaki bu kararsiz tutuma karsin kentli digavurumcular, dogaya 6zlemlerini, kentleri
degismeye iterek saglayabileceklerine inanmiglardir. Diinya ile birey arasindaki iligkiyi
saglamak “mimar a¢isindan ... dogayr genisletmek, diig giicii ve bina yapimi yoluyla

evrensel ve yasamsal bir itici giig bulmaktr.”*

* Y. E. Giderer, On.ver, .59
*'H. E. Giderer, On.ver, s.54
% 1. Richard, On.ver,s.118
® Ayny,s.121
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_ Bu baglamda mimari eserler “...sadece kendi varllklar}m degil, fakat ait olduklan kenti,
sevreyi de zenginlestirerek simgeler..” durumunda olmalidir®® Niteliksel olarak da
irrasyonel, carpici, 6zgiin ve tekrar edilemeyen; gigli duygusal etkiler yaratabilecek;
unutulmayan; mimari bir eser olma 6zelligin yaninda bir heykel gibi olan; evrensel; tinsel
6z’1 bigimde diglagtiran; yaraticy, yiksek imgeler giiciintin trtni, surprizli, Gstiin estetik
degerlere sahip; sadece akil ile anlagilamayan, estetik alg1 gerektiren formlar, disavurumcu

mimarinin temelindedir.

Modern sanatin bigim ve kapsami, sanatgilarin iginde yasadiklari sehirden etkilenmigtir.
Disavurumcu ressamlar da kent olgusuyla i¢ ice olmuslardir. Emst Ludwig Kirshner
“.sehir manzaralarinda yabancilagsma duygulan provoke olmuscasina resimler yapar,
sehrin dinamizmi ile ilgilenir. Siddetli renklerle ve hizly, sert kaba gizgilerle ¢aligir.”>> Emil
Nolde “...sehrin olumsuzluklarini gorir ama gorkeminden de etkilenerek resimler yapar.”
George Grosz’un “Berlin resimlerinde, ask, nefret, su¢ ve hayatta kalmanin eszamanliligi

- 6
okunabilir.”

“Sembolist olarak goruldugi kadar ekspresyonist kategorisine de sokulan Munch, 1862
yilinda yaptigi ‘Johan Caddesinde Aksam’ adli tablosunda, caddeye bir ruh hastasinin
godziiyle bakar, caddedeki kalabalig1 insani sicakliktan tiimiyle aritir. Bu resimdeki insan

yiizleri her tiirlii anlatimdan uzaktir.”*’?

Sair ve tasarimci Paul Scheebart, Art Nouveau’nun yapay sisli dunyast yerine “...glinlik

cevreyi degistirebilen diiglemsel bir gerek...” yaratma amacinda olmustur.*®

Scheebart, kiltirii daha yiksege cikarmak, kapali mekanda yasama disincesinden

kurtulmak, varolan mimari yapiyr az g¢ok degistirmek geregi tizerinde durmus, bunun

* Enis Kortan, “Ekspresyonist Mimarlikta Tasanim Siireci”, Mimari Akimlar 1, (Yem Yayimn, 1996), s.70
¥ H. E. Giderer, On.ver, s.61

* Ayni, s. 56

7 Ay, s. 61

®¥ 1. Richard, On.ver, s.119
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gerceklesmesi i¢in yagama alanlarinda cam duvarlar bulunmasi gerekliligi 6ne siirmiis ve

(13

saydamligin “...insanin gevresiyle bagliligimi sirdiirmesini saglayip, evrenle yeniden

bittiinlestirdigine...” inanmistir.”

Unli Ekspresyonist mimar Bruno Taut, yanlizca sehirlesmenin olumsuz yénlerini
gormekle kalmaytp, bu olumsuz etkileri diizeltmek igin ¢éziimler iiretmeye ¢aligsmigtir.

Hakki Engin Giderer, Taut'un mimari yaklasimlar hakkinda sunlan belirtmistir;

“Sehrin dislayicr ve yabancilastiner etkisinin kargisinda, ayni zamanda yasath@ heyecan,
macera duygusunu kullanarak, insanlarin i¢inde mutlu olacagii umdugu planlar ¢izer. ‘Kent
Meydan1® kavrammu gelistirir.Cizdigi en onemli sehir planlanndan birinin ortasina meydan
yerlestinr. Meydanda dért dev bina yer alir. Bunlar, tiyatro, dinleti salonu, konferans salonu
ve opera binasidir. Binalar yiizlerini dort ana yone dogru cevirmistir. Merkezde, yitksekte, dis
hatlan doguyu g¢agnstiracak, i¢i ise gotik mimari ézelliklerine sahip olacak biyuk bir sergi
salonu binasi vardir. Bu bina renkli camlarla donatilir ve giin 151g1ina gére aydinlanacak resim
ve heykellerle donatilir.”*

1925°de tinli mimar Le Corbusier’in dergisi olan L’Esprit Nouveau (Yeni Ruh), “Sinir
yorgunlugu. Ekspresyonizm! Bruno Taut insanligin soyundugu, arindirict gollerin igine
atlayarak Kutsal Kase’nin durdugu kutsal yere ulastigi tapinaklanin digini kurmaktadir!
Ekspresyonizm, ¢ok agir bir sinir hastaligi. Delilik. Pargalanmig bir ruhun mimarisi/”*
seklinde bir yaz1 yayinlayarak, disavurumcularin dogaya duyduklan 6zlemi ve yeni toplum
anlayislarini elestirmesine karsin, Le Corbusier’in “Sanat sikintisiz olusamaz; sanat canli
bir kalbin haykinsidir™® agiklamasi, oldukga disavurumcu bir tablo cizer,

disavurumculugun igten diga olugturdugu hareketi desteklemesi bakimindan ‘disavurumcu’

bir agiklamadir.

Taut, “...tim sanatsal Griinlerin insanin tinsel yasamindan koklendigi...” gonigtinde 1srar

etmigtir.*

* Ayny, s.120

“ H. E. Giderer, On.ver, s.56
“' L. Richard, On.ver, 5.122
“E. Kortan, On.ver,s.75

# 1. Richard, On.ver, s.120
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“Her seyin ustiinde olan yaratict tin, Ekspresyonist sanatsal deneyimlerin gelisiminin temelidir....
Digsavurumcularm nefretlerini anlatmak igin kentsoylu olarak adlandirdiklan gergege karst gikan bu
ozlem, bu mimarlann ¢ogunu gizemcilige (mistisizme) ya da dinsel nitelikli bir digtnceye
yoneltti. >*
Disavurumcular 6zellikle Hindistan olmak tzere Dogu Mimarlidindan etkilenmislerdir.
Bunun en etkin sebeplerinden bir tanesi mimarlikla heykel arasinda kurmak istedikleri
kusursuz birlesimdir. Erich Mendelsohn’un yapit1 olan Einstein Kulesi, bu konuyla ilgili

verilebilinecek en gizel 6rneklerden birisidir. Einstein kulesi hem bir anit, hem de

teorilerin gerceklesebilecegi bilimsel bir mekandir.®’

Bir bagka 6rnek olan Guggenheim Miizesi (1943-1949) “... kentsel bir gevre i¢inde yer alir,
cevresindeki binalarin klasik prizmatik formlarimi taklit etmez, tam tersine kendi 6zgiin

. . 3546
formunu ve iradesini ortaya koyar.”

Yine digsavurumcu mimarinin ornekleri arasinda, digerlerine gore daha yeni bir yapi olan,
Sydney’deki Opera Binasi ve Hans Poelzig tarafindan 1919’da yapilan Buyuk Tiyatro

sayilabilir.
1.2.3. Miizik ve Edebiyat

Miizik i¢in ¢ok net akimlardan, sinirlardan bahsetmek mumkin degildir. Cankii muzik,
plastik sanatlarin ve mimarinin olmadlgl gibi, esas degerini bestelenme degil uygulanma
asamasinda alir. Yapilan bestenin tarzindan s6z etmek s6z konusu olsa bile asil bestenin

izleyiciye ulastigi konser, ya da uygulanis sirasindaki yorumu 6nemlidir.

Tipki disavurumculugun kendini gosterdigi pek ¢ok sanat dalinda oldugu gibi mizik

alaninda da, zamaninda higbir besteci ya da virtiiéz kendini déoneminde digavurumcu olarak

“ L. Richard, On.ver, s.121

® Aynys.121
% E.Kortan, On.ver,s74
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tanitmamigtir. Sadece Vladimir Vogel piyano igin besteledigi pargalara ‘digavurumcu’

ismini koymustur,

Digsavurumcu miizikte de gelenege ve geleneksellige karst bir tepki vardir. Bu bakimdan
geleneksel akor dizilislerine ya da geleneksel ses ve tonlara karsi gelen ¢agdaslar,

disavurumcu olarak adlandinlirlar.

Geleneksel kurallart ve yasalari kirmaya, mizigin imkanlarini kaliplar dahilinde kalmadan
tastyabilecekleri en ug¢ noktaya tagimaya calisanlarin basinda Arnold Schénberg
gelmektedir. Bir Yahudi olan Schonberg, tim Yahudi karsitt sOylemlerine ragmen
Wagner'den etkilenmis, Almanya’da Nasyonal Sosyalizmin baglamasiyla, yani Hitler
iktidara gelmeden ilkeyi terketmis, Amerika’ya gitmistir. Ogrencileri arasinda Viyana’da
burjuva bir ailenin oglu olan, edebiyat 6grenimi gérdiginden muzigin surselligiyle

ilgilenen Alban Berg ve miizik eZitimi almis olan Anton Webem bulunmaktadir.

Kandinsky ile Schonberg arasinda derin bir fikir benzerligi oldugunu belirten Richards,
“Kandinsky, resimde goriileni ¢izmenin 6tesine, soyuta gegerken, Schénberg tonal sistemin
zincirlerini kird”*” demistir. Gene yazara gore her ikisi de sanat yapitinin tek bir yasaya,
igsel zorunluluk yasasina uydugunu dugiinmektedirler. Yani “Eser yaratanin ardindaki derin

gercegi bagirmali, haykirmalidir.”*®

Diger sanat dallaniyla ayni noktadan, igsellikten ve duygulann digavurulmasimdan yola
ctkan miizigin teknik gelisimi psikolojik bir gerginligin, bir i¢ atilimin sonucudur.
Miizikteki disavurumculuk, ¢ogu zaman kisisel zorunluluk ve anarsi olarak da adlandinlir.
Theodor von Hartmann’in Blau Reiter almanaginda da belirttigi gibi dis yasalar diye bir sey

yoktur, i¢ sesin karsi ¢iktig1 bag kaldirdig1 herseye izin vardur.

471,. Richards, On.ver,s.245
® Ayny, 5.246
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Blau Reiter almanaginda yer verilen, mﬁzilfle ugragmasinin yaninda resim de yapan
Schonberg, “kendini kurallardan 6zgiir kilmak™ igin, ritmik sistemin tekdizeliginden
kurtulma yolunu segmistir. Bunun igin o ve &Zretisindekiler, asir1 ug noktada tizler ve
peslerin kullanimini saglamis, enstriimanin yapisinin el verdigince oktavlan agmig, ve

birbiriyle uyumsuz sayilan akor ve ses dizilerini, birbiri arkasina siralamigtir.

Miizikte, var olan akor dizilimleri ya da ses diizenleriyle ilgili olarak var olan kurallarin
disina ¢tkilmasina atonalite denir. Aligilagelmis akor dizilerinde, ikinci akor genellikle ilk
akorun ses ya da ses benzerlerinden olusurken, disavurumcu miizikte, bu kaliplar dahilinde

akla gelmeyecek birlesimler kullanilmigtir.

Schonberg, tim tonlarin ve tiim seslerin arasinda mutlaka bir iliski bulundugunu savunmus,
kendisi bu deyime karst ¢ikarak politonalite ya da pantonalite demeyi uygun goérmigtir.

Schonberg’e gore bu duruma atonalite denilemez.

Miizikte digavurumculuk i¢in romantizmin devami denilebilinir ¢inkil tim miizigin
duygularin digavurumu oldugu ileri siiriilebilir ama disavurumcular teknik olarak olmasa da

estetik olarak Wagner’in ategli yandaglari olarak adlandirilabilinirler.

Nasyonal sosyalizmin ruhani 6ndert olarak sunulan Wagner, caz dinleyen Alman genglerini
kastederek, muzigin yozlagmasinin sebebinin Yahudiler olduunu savunur. Wagner
1850°de kaleme aldig1 “Miizikte Yahudilik” makalesinde Alman toplumunun Yahudilere
her agidan tiksinti ve nefret duydugunu belirtmistir, ancak duyulan bu tepkiyi sadece

. . .. .. . . N 19
miizikle sinirlayacagini, dini ve politikay: bir yana birakacagini soyler.

Alban Berg’in yazdig1 ‘Lulu Suiti’ ve diger disavurumculara goriis olarak karst oldugunu
belirten fakat programli miizigi yadsimasi bakimindan bestelerinde digavurumcu ozellikler

tastyan Paul Hindemith’in ‘Ressam Mathis” operasi Nazi kargit1 bir direnis tagtmaktadir.

* Firat Kutluk,. Miizik ve Politika. (Doruk, 1997) 5.29
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Hindemith’in ad: gegen operasini yoneten miuizik adami Furtwangler, bu operay1 yonetene
kadar, Nazizmin sanata etki etmeyeceZini diigiinmiis ve bir tehlike olarak gérmemistir.
‘Ressam Mathis’den sonra miizikle ilgilenmesi yasaklanmigtir. Nasyonal Sosyalizmle
birlikte ¢ogu sanatg1 tlkeyi terkederken, Furtwangler Almanya’da kalmistir. Bu durum

kendisini Nazizm iginde bulmasina sebep olmustur.

Alman miiziinin yozlagtigina inanan ve Hitler'in adami olarak bilinen Richard Strauss,
miziginde romantizmle digavurumculugu birlestirmistir. Strauss ayrica Wagner’e olan
hayranligiyla dikkat gekmektedir. Almanya’da sanatin yozlasmasini engellemek ve Alman
sanatini ortaya ¢tkarmak i¢in kurulan Reich Kiiltir Odasi’nin 1934°te yapilan bir
toplantisinda Hitler, Hess, Goring, Strauss ve Furtwangler bulunmustur. Bu durum,
Strauss’un Hitler'e olan yakinlifinin gostergesiyken, Furtwangler'in sanatla politikayi

cakigtirmama gorusiine kendisinin istemsiz bir kars: gelmesi olarak nitelendirilebilinir.

Edebiyatta digsavurumculuk, Natiralizme, Neo-Romantizme ve Art Nouveau’ya karg: bir
tepki olarak ¢ikmistir. Kendilerine digsavurumcu diyen bir grup yazar ve sairin temsilcisi
olarak Kurt Hiller 6ne ¢ikmigtir. Hiller “Bizler ekspresyonistiz. Bizim i¢in 6énemli olan bir
6z, bir iwrade bir ahlakin uygulanmasidir.” diyerek kendisi ve takipgileri adina

disavurumculugu benimsediklerini belirtmistir.

Digsavurumcu edebiyat 1916’lara dogru yayginlagsmustir. Bu sirada iki dergi olusumu s6z

konusudur. Bunlardan biri Der Sturm (Firtina), digert Die Aktion” (Hareket) dir.

Digavurumcular sézciikler tzerine yogunlasirlar. Amaglann onlan daha yogun, daha
anlatimlt kilmaktir. Alfred Do6blin, higbir virgitlin ayirmadigi uzun ad ve fiil dizileri

kullanmugtir.

Disavurumeu siir yazig bigimi bakimindan incelendiginde ¢esitlilik dikkati ¢eker. Georg

Heym ve Georg Trakl, Rimbaud’nun takipgisi sayilirlar. Onlar “lirik yapitt garip ve ytrekli
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benzetme buluslarina, simge ¢agristirmalarina dayandinrlar; 6te yandan yeni izlenimlerle

dolu olan siirleri, kurulug olarak klasik sayilir.”

Dunya ¢apinda tin yapmig tek disavurumcu yazar olan Franz Kafka, eserlerinde insanlarnn
icinde bulundugu bunahm ve anlamsizliklardan bahsetmis fakat bunlari alayc: bir dille

aktarmugtir,

1.2.4. Sahne Sanatlan
1.2.4.1. Tiyatro ve Set Tasarim

Sokel’e goére tiyatroda disavurumculuk; “Oznel ve hayalcidir, ¢ilginca fikirlerle
bezenmistir, ne bir nesneye dayalidir, ne bir disinceye, ne de sozciikler tizerine bir

deneyimin sonucudur. Onu siirrealizmden ayiran, yasami ciddi bir bigimde ele almasidir.”!

Disavurumcu tiyatro ve sahne sanatlan yazarlann sosyal konumlar: ve estetik anlayiglar
arasindaki farkliliktan dolay: bir biitiinliik igermez. Gerek oyunlarin sahneye konusunda

gerekse igeriklerinde ¢ok cesitli Gsluplar barindirir.

Tim oyunlarin gok énemli bir ortak noktas: ¢1glik 6gesidir. “Tiz bir ses olan ¢18lik, bir
estetik olgudur; bir toplumsal duruma kars1 yoneltilmistir ve karanlik bir diinya goraginden
kaynaklanir. Konu ettigi durumu incelemekten ¢ok, etkin olmaya gagurir; ¢1glik araciligryla

bir heyecan, dogal bir deyisle 6zetlenir.””

Oznellik ve soyutlama digavurumcu oyunlarin diger 6nemli 6zelliklerindendir. Hem seyirci

kitlesi, hem oyunun konusu hem de oyuncular agisindan bir 6znellik s6z konusudur.

*L. Richards, On.ver., s.130
S'L. Richard, On.ver.,s.158
2 Ayny, 5.157
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Oyunlarin amaci insam toplumsal ¢evresinden hatta kendisinden bile soyutlamaktir. Tiim

bu soyutlanmanin ardindan geriye yanlizca tin kalir.

“Yazarlar, gergegi bir kenara iterek, Almanya’nin 1ki yizyillik toplum ve kiiltiir tarihine
uygun bir 6znellige siginmiglardi... Soyutlama hem estetikte bir ilerleme olarak goriiliiyor,

hem de yazar toplum dig1 bir yasama iterek, ruhsal yanhzhigia neden oluyordu.”*

Digavurumcu tiyatro toplumsal gergeklerden uzaktir ve bunun en belirgin gostergesi dénem
boyunca hig komedi sergilenmeyigidir. Ozellikle ... Almanya’da gercek¢i komediler yerine,
acimasiz parodiler, karikatiiri asan abartilar ve kaba sapmalar...””* oyunlarn belirleyici

unsurlar olmustur.

Disavurumcu oyunlar, diyaloglar araciligtyla bir yere ulagmay: amaglamaz. Metin birinci
planda degildir ve konugmalar araciligiyla bir inceleme sergilenmez. Gérsellik 6n plandadir
ve disiinceye baskin gikar. Yer ve zaman belirleyici degildir ve zaman ya durdurulur ya da
akis1 degistirilir. Duygular hareketlerle ag¢ifa vurulur. Diksiyon 1se sadece ruh

degisikliklerini betimlemek i¢in kullanilir.

Digavurumcu oyun yazarlari arasinda 6nemli kigilerden birisi Stindberg’dir. Strindberg’in
tiim eserleri disavurumcu sayilamasa da oyunlanndaki i¢ dinyay: sergilemeye yonelisi

diger digsavurumcu oyun yazarlari izerinde bir etki yaratmistir.

Strindberg’in 1898 yilinda yayimlanan t¢ bolimlik oyunu Sam Yolu'ndaki (Nach
Damascus) bir kahraman olan dilenci, tamamen disavurumcu nitelikte bir simgesel kisidir.
Dilencinin, “kendine 6zgit bir yani yoktur, yalniz eserin kahramaninin bir gblgest, onun
gicliniin sembolik bir cisimlesmesi, gergekte kavranilamayan bilingaltinin agiga
¢ikarilmasidir.”  Strindberg’in  kahramanlarinin  bilingaltinin  ¢6ziimlemesinde 6nem

tasidigini savunan James McFarlane bir agiklama yaparak Strindberg’in riiyalardaki .

*L. Richard, On.ver.,s.157
% 1. Richard, On.ver.,s.160
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mantif1 kullanarak yazdig: deneysel oyunlardan olan Sam Yolu’nun ve A Dream Play (Bir
Rilya Oyunu, 1902) —Freud’un klinik aragtirmalarinin en biyik destegi oldugunu

belirtmistir. A Dream Play’in 6nséziinde Strindberg s6yle demistir:

Yazar, To Damascus’ta oldugu gibi burada da rilyanin uyumsuz ama mantikli bigimini yeniden
uretmeye ¢aligiyor. Her sey olabilir, her sey miimkiin her sey milkemmel. Zaman ve mekan yok.
Arkada siradan bir gergeklik, énde degisik desenler dokuyan imgelem. Anilarin deneyimlerin,
¢agnsimlarin, sagmalklarin, dogaglamalarm bir kansum. Karakterler bolunityor, g¢ogaliyor,
buharlas;;lor, katilasiyor, dagiliyor, yapistyor. Ama hepsine hitkmeden bir biling var: Ritya gérenin
bilinci.”

Doénemde eserler veren diger 6énemli oyun yazarlarindan biri olan Brecht bu akimi

elestirmis, dilsel anlatimindaki asint sigkinlik ve idealizmiyle alay etmigtir. “Brecht’in ilk

oyunlari, her ne kadar digavurumculugun dramaturjisinden bazi 6geler almigsa da,

256

digavurumcu tiyatroya karsi suglayici oyunlar olarak kabul edilir.””” Ayrica Brecht’in

eserler1 idealizmin karsisinda tavir takinmanin gerekliligini vurgular.

“Tiyatro oyunlaninin ¢ogu 1912-1916 yillan arasinda yazilmig ama sansiir korkusu nedeniyle kimse
tarafindan oynanmaya cesaret edilememigtir. 1920°li yillanin baglannda, Max Reinhardt ve Leopold
Jessner, o tarihe kadar yanlizca dergilerde yaymlanms siirlerle ve pek az kiginin ugradig: sergilerde
gosterilmis tablolarla tamnan bu duyarlihgi, sahneledikleri bir dizi digavurumcu oyunla bir anda
genis bir seyirci kitlesine yaymuslardir.” 3

Bu bakimdan Digavurumcu oyunlarin ve sinemanin tzerinde, set tasarimlarina verdigi
onem sayesinde, en bilyiik etkiyi olusturanlardan birisi Max Reinhardt’tir. Bir Yahudi olan
Reinhardt’in sahneye koydugu oyunlar, digavurumcu akimin Almanya’da yayilmasini,
halkin anlayacagi bigcime dontigmesini saglamig, ama kendisi akimin iginde yer almamuigtir.
Reinhardt Tiyatrosu, 6zellikle Birinci Diinya Savasi’ndan sonra pek ¢ok elestiriye hedef
olmugtur. Bu elestirilerin yoneltildigi nokta, Reinhardt’in setlere verdigi onemdir.
Dénem’in iginde bulundugu maddi sikintilar, setlere bu kadar énem verilmesini, ve haliyle

harcama yapilmasin hog karsilatmamigtr.

% James McF arlane, Modernizmin Seriveni, “Modernizm ve Zihin”, (YKY, 1997)s.219
%8 Jean-Michel Palmier, Modernizmin Sertivent, “Digavurumculuk ve Sanatlar”, (YKY, 1997) s.257
57

Ayni, 5.256
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Reinhardt’la birlikte set tasarimi agisindan 151k ve gélge yeni bir anlam kazanmistir. Set
degisiklikleri sirasindaki gegislerde 15181in farkli kullanimi ya da sahne degisimlerinde
sahnenin karartilmasi, 151k efektleri, oyunun atmosferini tamamen degismesini saglamis, ve

bu da dramatizasyon agisindan oyunlara 6nem kazandirmigtir.

Alman digavurumcu sinemastyla ilgili The Haunted Screen kitabinin yazari Lotte Eisner’e
gore “Alman ruhu iggidiisel olarak alaca karanligi giin 1s18na tercih eder.””® Max
Reinhardt’in onderliginde ilk baglarda resimde kullanilan 1sik tekniklert ve 151k ve golge
estet1g1, set tasanmlari araciligla oyunlara yansimigtir. Eisner ayrica, tipki Almanlar gibi,
melankoli ustast Rembrandt’in kullandi81 1s1k gélge ve ‘kaba siyah’in, Lang Behn’e gore
her zaman varolusun karanlik tarafina ve karanligin daha karanlik, aydinligin daha aydinlik
goziktiigu alacakaranhiga yonelise sebep oldugunu dile getirmistir. Bu da Almanlart aymi

zamanda hem hagin, kaba, sert hem de ince, nazik, sevkatli yapmustir.*

Set tasarimlariyla da donemi oldukg¢a etkilemis olan disavurumcu tiyatro, bir taraftan
disavurumcu sinemanin set tasarumlan i¢in bir yol gosterici olmus, diger taraftan da
digavurumculugun Alman sinirlannin disina tagmasina ve daha fazla izleyiciye ulagmasina

belki de resim alanindan fazla sebep olmustur.

1.2.4.2. Sinema

Birinci Diinya Savas1 sonundaki i¢ karigikliklar ve bunalim milliyetciligin artmasina sebep
olmurken, sinema endistrisi de milliyetgi propoganda i¢in kullanilmaktan kagamamuigtr.
Bu dénemde Alman film endustrisinin siirdagi iki tip film ortaya g¢ikmaktadir; ilki
sansiriin kaldirilmasiyla ¢ekilen erotik filmler, ikincisi Max Reinhardt’in tiyatrosu

etkisindeki tarihi gorkemli filmlerdir.®

% Lotte Eisner, The Haunted Screen (Secker & Warbung, 1973) s.51

* L. Eisner, On.ver.,s.55
® Serhat Gunaydin, “1920’lerde Alman Sinemasi: Disavurumculuk”, Sinema Akimlari. (1997) 5.107



25

Bunun diginda digavurumculugun etkisinde bu iki tirden farkli olarak gorselligin ve
hikayelerin 6n plana ¢ikt131 bir dizi film daha gekilmigtir. Bu sinemanin éncilerinden
Danimarkali yonetmen Stellan Rye’nin Der Student von Prag (Prag’lh Ogrenci, 1913),
disavurumcu sinemada ¢ok kullanilacak, daha énceden Dorian Gray, Faust, Dr Jackyll ve
Mr. Hyde gibi eserlerde bulunan biri iyi, digeri kéti ¢ift kisilik temasint islemistir. Bu ¢ift
kisilik temas: yotetici sinifiyla, orta sinif, burjuvalarla proleterya gibi ikilemleri anlatan

ikiye bolinmiis Almanya’y1 simgeledigi s6ylenebilir.

Prag’li 6grenci filminin bagrol oyuncusu Paul Wegener’in Henrik Galeen’le birlikte ¢ektigi
ilk yahudi karsit1 sayilabilecek Der Golem, konusunu bir Yahudi efsanesinden almigtir ve
kalbine bir miicevher yerlestirerek hayata getirilen Golem’in yaraticisinin kontroliinden

¢ikarak saldirgan ve yikict bir gii¢ haline gelmesini anlatmaktadir.

1916’da Golem’le benzer bir konuya sahip olan, Otto Rippert’in Homunculus’u da bir
bilimadami tarafindan icat edilen bir robotun, Golem’den farkli olarak sevginin pesine

digmesini konu etmistir. Serhat Gunaydin bu konuda soyle demistir;

“Her iki karakter de hareketlerindeki giddeti, anormal yaratiliglarina borgludurlar. Ancak i¢inde
bulunduklan agsagihk duygusu bir bakima o ginlerde Alman toplumunda yaganan savag sonrasi
ezikligin bir bakima disavurumudur. Bu iki filmde rastlanan bir bagka o6zellik de, daha sonra ulke
capinda filizlenecek milliyetciligin ve Nazi yonetiminin yaratacagi insantistt diktatér Fihrer
kavraminin kabercisi olmalaridir.”®!

1919°da Robert Wiene’nin ¢ektigi Das Cabinett Des Dr. Caligari (Doktor Caligari’nin
Muayenehanesi) doneme damgasini vurmus bir filmdir. Daha sonradan benzer anlayistaki
filmlere ‘Caligarism’ denmesini saglayacak olan bu film ilging dekorlar ve set tasarimiyla
dikkati ¢eker. Filmin bir sistem elestirisi yapan senaryosunu Carl Meyer ve Hans Janowitz

yazmigtir.

5! S. Giinaydin, On.ver.,s.111
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‘

Doktor Caligari’nin Muayenehanesi’nden sonra ‘Caligarism’ denilebilinicek bazi filmler
soyledir; Arthur Robinson’un gélge oyunlarindan faydalanarak cektigi Schatten (Golgeler,
1922), Paul Lenr’nin Wachsfigurenkabinett’i (Balmumundan Figiirler Odasi, 1925), Galeen
ve Wegener’in Golem’i, Fritz Lang’in Der Miide Tod u. (Yorgun Olim, 1921)

Benzer etkiyi tagtyan filmlerin arasinda sanat tarihi egitimi gérmis olan F. W. Murnau’nun
1920’de g¢ektigt bir Dr. Jackyll ve Mr. Hyde uyarlamisi olan Der Januskopf’u ve kendisini
basartya ulagtirmis en bilinen filmi Nosferatu, Eine Symphonie des Graunes (Nosferatu, Bir
Korku Senfonisi, 1922) sayilabilir. Nosferatu, konusunu Bram Stroker’in Drakula’sindan
alarak, ozellikle tek karelik stop-motion teknigini andiran gekimleri, negatif gériintiileri ve

efektleri ile gergekle gercekdisini dogalla dogaliistiniiniin ayrimini belirginlestirmigtir.

Diger bir yénetmen olan Fritz Lang, mimari egitimi gérmiis ve onun mimariye olan ilgisi
filmlerindeki setlere yansimistir. 1921°de ¢ektigi Der Mide Tod (Yorgun Olim),
sevgilisinin hayat: igin 6lumle pazarlik eden bir kadini anlatmaktadir. Bu film mimari
tasarimlanyla dikkatleri lizerine ¢eken ilk filmidir. Daha sonra, 1922 yilinda ¢ektigi Dr.
Mabuse der Spieler (Kumarbaz Dr. Mabuse), bir cani olan Dr. Mabuse’nin insanlar
tizerinde kurmaya caligtifi egemenligi anlatir. Lang’in Amerikaya gidip gelmesinin
ardindan 1927 de ¢ektigi, tilke sinirlarinin disina ¢ikmis en bagarimi filmi olan Metropolis,
bir taraftan iginde pek ¢ok Nazi yanlist unsur bulundururken diger taraftan gérkemli mekan
tasarimlart ve mimarinin ustaca kullanimiyla New York’u andiran setlert agisindan basariya
sahiptir. Lang, Hitler iktidara geldiginde ulkeyi terkedip Amerika’ya gitmis olmasina

ragmen Metropolis, Nazilerin ¢ok sevdigi bir film olmustur.

Digsavurumculugun etkisinin yirmili yillarda azalmaya baglamasi ile birlikte, adin1 Max
Reinhardt'in tiyarto geleneginden alan ‘Kammerspiel’ tarinde filmler ¢ekilmeye
baglanmistir. Bu filmlerde dekorlar az ama heybetli ve de mimari olarak etkileyicidir. Alt
yazi kullanilmamis, duygu ve diisiinceleri hareketlerle anlatma yoluna gidilmistir. Leopold

Jessner’in Carl Meyer’in senaryosunu yazdig1 Arka Merdiveni (Die Hindertreppe, 1921) ve

Anzdolu Mivorsites
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Lupu Pick’in Scherben (Ray, 1921) ve Sylvester (Yilbagt Gecesi, 1923) bu filmler

arasindadir.

Bu sirada geligen bagka bir sinema akimi da disavurumculun aksine sokak olgusunun
islendigi Die Neue Sachlichheit’ti. Bu filmlere Almanya da Strassenfilmen (Sokak
filmleri) de denmektedir. Carl Meyer in goriintii yonetmenligi ve yonetmenlik yaptigi ve
hareketli kameranin 1lk kez kullanildigi bu akim dahilindeki filmler sokaktaki insan, ig¢iler
gibi konular: 15lemistir. Bu filmlere 6rnek olarak disavurumcu filmleri hatirlatan G. W.

Pabst’in ¢ektigi Der Schatz (Hazine, 1925) sayilabilir.

Disavurumcu sinema ve ‘Caligarism’ ile ilgili daha ayrintili incelemeler ikinci bélimde

verilecektir.

1.2.4.3. Animasyon

Animasyon alaninda yirminci yizyil baglarinda Avrupa’da disavurumcu diye
nitelendirilebilinecek bir sanat¢t ya da film yoktur. Ancak bu zaman diliminde ortaya iki
¢esit animasyon sekli ¢tkmustir. Bunlardan ilki, Kandinski’nin tamamen soyut tablolarini
takiben ortaya g¢ikan soyut animasyon, digeri ise reklamsal amag igermeyen degisik

stillerden olusan resimsel animasyondur.

Disavurumculukla birlikte Yapisaleilik, Gergekiistiiciilitk, Kiibizm ve Dadaizm, yeni
gelisen soyut sanat kavraminin birer parcasi olmuslardir. Ozellikle deneysel animasyon
alaninda soyutluk kavramu ilk olarak bu zaman diliminde gelistirilmis, ve bununla ugrasan
sanat¢ilar da donemin getirisi olan akimlarin etkisinde soyut animasyon kavramini

uygulamaya ¢aligmislandir.
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‘Serit resimler’ adi verilen dizi halindeki resimlerin bir araya gelmesiyle olusturulan
filmler doneminin baslarinda resim egitimi almig bir grup sanatginin degisik yontemlerle

olusturdugu deneysel animasyonlarin baslangicini teskil eder.

Ik olarak Moscova dogumlu Léopold Survage, 200 suluboyadan olusan bir dizi resim ile
soyut bir animasyon olusturmay:1 amaglamig ancak bu hale getirememigtir. Survage, Renk
Hareket Ritim isimli yazisinda duraganhktan kurtulmak gerektigini belirterek, resmi
hareketlendirmeyt istedigini soylemis soyut resme eylem kazandiracagini ve bunu yaparken

y . < 62
kullanacag: enstrumaninin sinematografik film olacagim vurgulamistir.

Deneysel filmi Colored Rhythm (Renkli Ritim) ile ilgili bir yazisinda, miizigin illistrasyon
olmadigindan sozetmis, yaptigi eserlerin miizik gibi psikolojik unsurlara dayanmasina

ragmen otonom bir sanat oldugunu ileri siirmistiir.*’

Donemde ad1 gegen baska bir sanat¢i Walter Rutmann’in, 1921°de Frankfurt’ta sahneledigi
kisa filmi Lichtspiel Opus I (Istk Oyunu Opus I) de uyguladig: teknik ile ilgili bir kayit
bulunmamakla birlikte, konuyla ilgili ¢esitli tahmin ve gorusler bulunmaktadir. Hans
Richter, Rutmann’in plastisin gubuklan kare kare bigimlendirerek sonuca ulastigini iddia
ederken, Lotte Reineger kiigiik bir cam tabagi boyadigini ileri stirmustir. Standish Lawder
ise sanatginin ¢izimini ayna yoluyla yansitarak deforme ettigi ylizeydeki goriintiisiinii

kaydederek filmini olusturdugunu dusiindigini soylemistir.**

Isvegli Viking Eggeling’e gére enstrumanlar ve orkestrasyon birer ifade malzemesidir ve
amaglart da miimkiin olan en saf formlarla insanlara bir mesaj iletemek olmugtur.*’ Ayrica
B. G. Kawan’a gore Eggeling filmde grafik sanata yeni bir kap: agmistir. Kontrastlar ve

yonlerdeki iligkiler, 151k, konum, hiz ...vb.nin dizenli bir bigimde degisiyor olmasi, belirli

5 Robert Russett ve Cecile Starr, Experimental Animation (Van Nostrand Reinhold Company, 1976) 5.36
% R. Russett ve C. Starr, On.ver., s.36

¢ Ayni, s.40

% http://www4 hme.edu:8001/humanities/mus127s/eggeling97 .html
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dogrultularin (yatay, dikey, diagonal), ya da formlarin baskin olmasin filmin grafik

anlatimini biitinledigini eklemistir.*

Alman Hans Richter de degisik yontemlerle ‘serit resim’in uygulayicilarindandir. Filmi
Rhythm 21 (Ritim 21) igin, film karelerini basitge bolmek igin bir kare kullandigin,
seritlerin resim oldugunu ve filmin degil resmin kurallarini uyguladiklarini farkettikten
sonra basit karenin kendisine ¢izimin kangiklifindan kurtulup zaman ve hareketin

- . . < 67
orkestrasyonuna konsantre olma gansi yarattigini belirtmigtir.

Resimsel animasyon denilebilinecek diger ugta ise Ug¢ Avrupali sanat¢inin ismi
gecmektedir; Lotte Reineger, Berthold Bartosch ve Alexander Alexeieff. Her ii¢ sanatgida
degisik karakteristik sitillere sahiptirler. Reineger sert bir kontrasta sahip siyah beyaz peri
masallart ve macera hikayeleri ile ilgili filmler Gretirken, Bartosch pusiu ve fakat pariltili
modem toplum karikatiirleri yapmigtir. Alexeieff ise noktasal yanmtonlarla yizyilin

doniimiinde Rusya’daki gergek ve fantezi yasami ¢agrigritmigtir.

Bir siire yapimct Max Reinhardt’la ve bir filmi i¢in Paul Wegener’le ¢alismis olan
Reineger, golge oyunu benzeri iki boyutlu hacimsiz karakterle animasyonlar tiretmistir.
Eserleri arasinda uzun metrajli filmi The Adventures of Prince Achmed (Prens Ahmet’in
Maceralari, 1923), Papageno (1935) ve The Grasshopper and the Ant (Cekirge ve Karinca,
1954) gibi drnekler bulunmaktadir. Yaklagim olarak olmasa da gorsellik olarak, siyah-

beyaz kontrastindan dolay: Reineger’in filmleri digavurumculuga yakin bir estetige sahiptir.

Viyana da mimari eZitimi gérmiis olan Bartosch, bir stire Reineger’le birlikte ¢aligmis, ve
Prens Ahmet’in Maceralari’nin yapimina katimigtir. The Idea (idea, 1932) Bartosch’un
yaklagik yarim saat siiren ancak yapimi iki yildan fazla sirmis bir filmidir. Hafif
carpitilimis perspektifi, 151k ve golge’nin kullanimi ve kontrast yogunlugu nedeniyle bu

film, Bartosch’un disavurumcu estetikten etkilendigini géstermektedir.

% R. Russett ve C. Starr, On.ver., .46
% http://vax.wesu.edw/~mccamey/fvahans_richter html
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Rus Alexeieff, sahne tasarimlarin az 6deneklerinden rahatsizlik duymus ve agag bask: ve
litografi gibi yontemleri kendi kendine ogrenerek sahne tasariminin bir par¢asi haline

getirmeyi denemistir. Rus yazarlardan, Dostoyevski ve Gogol’den etkilenmigtir.

1.3. Disavurumculugun Etkilendigi Olgular Ve Yarattig: Etkiler

Tim akimlarin ortaya ¢ikarildigi dénemin etkilerini tagidigt distnilecek olunursa, aslen bir
akimin olusumunda, toplumu o an bulundugu noktaya getirecek bazi faktérler vardir. Tipki
Alman ulusunu digavurumculuga iten savas bunalimi gibi savas éncesi bazi yazarlar,
felsefeciler, bilim ve siyaset adamlarinin da bulunulan noktaya gelinmesinde etkisi
olmustur. Birinci bélimiin bu son kisminda ilk olarak incelenecek olan, Almanya’da
disavurumcu akimin dogmasina sebep olan patlamalarin ¢ok daha 6énceye dayanan

sebepleridir.

Ikinci olarak, yine Almanya baz alindi§inda, disavurumculugun, 6zellikle disavurumcu
sinemanin toplum tzerinde yarattig1 etkilerdir. Aslinda bu énce-sonra iligkisi tamamen bir
zincirden 1barettir ve herhangi birgeyt direkt olarak baska bir seyin sonucu olarak
gostermek uygun degildir. Ancak, bu olaylar dizisi, birbirine hem bagli hem de bagimsiz
olarak, i¢igedir, ve neticede kokenler arastirildiginda, su anda bile disavurumculugun etkisi
altinda denilebilinecek bir eserde, disavurumculugun ilgkide oldugu olaylart aramak

gerekir.

-
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13.1. Etkilendigi Olgular

Disavurumculukla beraber incelenecek olaylarin basinda, en yakin tarih olarak Birinci
Diinya Savasi vardir. Geligmesi akimla igige olan bu durum, toplumun iginde bulundugu
stkintilar, bireylerin ¢ikig arayislani disavurumculugun temellerini olusturmustur. 19.
Yizyillda Avrupa’daki fabrikalagsmayla beraber degisen siniflar, varolan disiince
temellerinde de degisiklikler ortaya gikmasina neden olmustur. Degisen disince temelleri,
toplumdaki sorgulamalart ve sikintilari beraberinde getirerek, toplumu bir patlama

noktasina dogru itmistir.

Digavurumculukla birlikte en ¢ok adi anilacak gelisme Nasyonal Sosyalizm’dir.
Almanya’da Nazizm beraberinde gelen Nasyonal Sosyalizmin kékleri Platon’un ‘devlet’ine
kadar uzandirlabilinir. Alfred Weber’in tanimlamasina gore Platon’un o6nerdigi devlet

sOyledir:

“Platon'un ideal devleti, bir birey gibi i¢ elemam ve ¢ sintfi igerir: Birineisi filozoflar; bunlar kanun
ve yilriitme giictinii, devletin zekasini ve kafasini, yoneten smifi olustururlar. Ikincisi askerler; bunlar
devletin kalbi, savasan siniftir. Ugiinciisii tiiccarlar, zanaatkarlar, ifciler, koleler, hizmet eden sinif;
bunlar insan viicudunun agsagi kismina atilan gehvetli ruha karsihktir. Yoneten simfa bilgelik,
savagan sinifa cesaret, isgi, tiiccar ve hizmet eden sinifa onun igin dilgiinen ve harbedeb yiksek iki
simifa itaat yakisir. Kollektif insan yahut devletin gergek bir birlik, buyitilmis bir birey olmasi igin,
ozel gikarlanin genel ¢ikarlarla bir olmas, ailenin devlet iginde erimesi, bireyin mala sahip olmaktan
gikmasi gggekir. Bundan sonra ¢ocuklar, bityiik bir aile haline gelen devle aittirler. Cocuklarin babasi
devlettir.”

(13

Ayrica buna gore “ ..Cocuklarin nelen okuyacaklan ve hangi muzigi dinleyecekleri
saptanacak, bunlarin disindakiler yasaklanacaktir. Kiigikk gocuklara soylenecek masallar da
devlet tarafindan belirlenecektir. tanrilar1 her zaman iyi ahlak temsilcileri olarak

. . 69
gostermeyen Homeros ve Hesiodos yasaklanacaktir.”

Buradan anlagildigi gibi tipki Nazizmin onerisi olan ari ik gibi, bir 1k olusumundan

bahsedilebilir. Platon dosdogru olarak bir irki hedef almiyor olsa dahi, sonugta ortaya

% Alfred Weber, Felsefe Tarihi, (Sosyal Yaymlar, 1993) 5.49
® Sabri Satir, Baglangigta Bilgisizlik ve Korku Vardi, (Pan, 2001) 5.79
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¢tkacak olan insan yapisi, birbirinin benzeri ve ayn1 derecede yetistirilmis olacaktir. Sabri

Satir’a gore Platon’un devletindeki insanlar;

“..0zel yasamlanindaki ginlok dertlerinden uzak kalmalanm ve boylelikle kendilerini yonetime
verebilmelerin saglayacak bir komin yasam onerir. ... Evlilik kaldinlacak, bitin kadnlar bitin
erkeklerin ortak eslert durumunda olacaktr. Cocuklar dogumdan sonra analarindan alinarak
toplumun ortak evlatlari olarak yetistirilecek, ana ve babanin g¢ocufunu, ¢ocugun da ana babasiu
bilmemesine ozen gosterilecektir. Ozurlt dogan gocuklar o6zirleriyle yasamak durumunda
kalmamalan i¢in yok edilecektir. Ortak yagam kisisel ve 6zel duygulan zayflatacak, kamu ruhunu
ise giiglendirecektir.””

Bu konuda Hitler'in ‘Kavgam’ isimli kitabinda belirttigi, tim canlilarin kendi tirleriyle
ciftlesmest gerekliligi, bagka bir cinsle ¢iftlesen canlinin safliginin bozulacagr goériisleri
aslinda Platon’a aykir1 disiiyor gibi gozitkse de her iki anlaytsta da sterotip bir saglkli
insan bireyi sablonu ¢izilmigtir ve bu semanin diginda kalanlan yok edilmelidir. Hitler bu

gbrisini ayni kitapta su bigcimde agiklamustir,

“Tabiat zayif bir mahlukun kuvvetli ile ¢iftlesmesini istemedigi gibi, Gstiin bir irkin agsagi
bir irkla kanigmasini da istemiyor. Aksi halde binlerce asirdan beri insanligin terakkisi i¢in

yaptig1 her sey bir anda hige indirilmis, boga gitmis olur.””"

Platon’un devlet anlayisinda, sadece toplum yasaminda degil, sanatta da belirli kaliplar
uygulanacaktir. “Devlet esas itibariyle diinya tizerinde iyi ve dogruyu gergeklestirmeye
yarayan bir egitim kurumu oldugundan, sanata bile ancak bir egitim araci ve iyinin
hizmetinde oldugu él¢iide miisade edilecektir. ... Bunun i¢indir ki tiyatro, Platon devletinin
disinda birakilmigtir, ¢iinkd koétiligiin. zorunlu olarak 1yilikle karstigi bir alemi bizim

gozlerimiz dniine koyar.”

Platon’la beraber etkilenilen bir diger kisi Alman digintri Friedrich Nietzsche’dir. Her ne

kadar Nietzsche’nin bazi konulardaki goriigleri belirli yonlere ¢ekilmeye egilimli de olsa,

™. Satir, On.ver.,s.79
™ Adolf Hitler, Kavgam, (Yagmur, 7) 5.283
™ A. Weber, ON.ver., 5.64-65
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degisik yazarlar, diigiiniiriin olaylardaki etkisisi gegitli goriiglere baglamiglardir.

Hitler’in Nietzsche okumug oldugu, ve onun iistinsan (ya da insanistii) kavramini kendince
yeniden bigimlendirip, amacina hizmet i¢in kullandig1 disinilebilinir. Nietzsche kendisi
istinsani $oyle agiklar; “Insana gore maymun nedir? Giiliinecek bir sey ya da aci bir utang.
Insan da tipki boyle olacaktir. Ustinsana gore: giiliinecek bir sey ya da ac1 bir utang.””

Sabr Satir ise tistinsan tanimini $6yle agiklamustir;

“Bedensel olsun ya da ahlaksal olsun, gigsuzliklerin her tirlasiind kimavacaktir ve toplumun
bozulmus uygarhgim kurtarmak olan amacmna gitmesinde ona engel olmasina izin vermeyecektir.
(..) Yagami tam yapan her seyi bu ahlak ve din anlayiglanmt ¢ignese bile, vilceltecektir. Sevkat
algakgonullitlik ve bunlara benzer erdem denilen seyler sadece giigsiizlitk belirtileridir.”™

Nietzsche’nin sundugu kavrami Hitler’in kendi amaci dogrultusunda bigimlendirdigini
dustinenlerin basinda diiginirin takipgisi sayilabilecek Georges Battaille, ‘Nietzsche

Uzerine’ adli kitabinda soyle belirtmistir;

“Bugiin, Yahudi karsii aptalligin Hitlerci wkgilik igin sship oldugu anlama dayaniyoruz.
Hitlercilikte Yahudi nefretinden daha temel hig birsey yoktur. Nietzsche'nin su davranig kurah buna
kars: gikiyor: ‘Irklarin bu kistah tickagiteilig iginde olan kimseyle gérismeyin.” Nietzsche, hig bir
seyi Yahudi karsitlarina olan nefreti kadar agik dile getirmemistir.””

Bu gériise katilanlardan birist de Sabri Satir’dir. Sabri Satir, Nietzsche’nin digtnirler
arasinda en ¢ok yanlig anlagilma ve yorumlanma, bu nedenle de gergek anlamindan
uzaklagtinlmig birisi oldugunu belirtmis ve bunun sebepleri olarak da, 6zgur gelistirdigi
digtncelerin sonradan degistirilmesi ve geligtirilmesiyle birlikte butin olarak ele
alinmamasini, Nietzsche’nin anlatimlarinda mecaza ve simgelere fazlaca yer vermesinden
kaynaklanan yanlig anlamalan, okuyucularnin 6nyargilarini, kitaplannin yiizeysel olarak
okunmasini, ve akli dengesini yitirdiginde yazdig1 bazi yazilarin kizkardesi tarafindan
‘Giigli Olma Iradesi’ ismiyle toplanarak yayinlanmas: g<'5sterilebilir.76 Bu gorigini

desteklemek amaciyla yazar sunlar eklemigtir;

7 Friedrich Nietzsche, Boyle Buyurdu Zerdiist (Milli Egitim Basimevi, 1964) s.7
™ S. Satir, On.ver.,s.511 .
™ Georges Battaille, Nietzche Uzerine, (Kabalci, 1998) 5.210

Anado}y; U:riversites
erkez Kiitliphane



34

“Bu durumdan yararlananlar ise, bu yanls anlagilmadan kendi siyasetlerine destek bulma firsatim
kagirmayan, partilerinin ilkelerinin temelini olugturmada ona sarilan Naziler ve Fasistler oldu. Zira
gigli olma iradesi, erdemin 6zit olarak giiciin yiiceltilmesi; Hiristiyanhigm ussalhiga ve gigsiizliige
neden olan Bati kaltiriniin ¢okilsiine yol agan yikici niteligin iizerinde durulmasy; gugli olma
iradesini 6zgiirce kullanacak olan st insan; bunlarin hepsi , 6nyargili ve kasith yorumlandiginda bu
partilerin siyasetlerinin bulunmaz destekleyicisi olabilecek seylerdi. Ayni bigimde, saptirmalarla ve
bitiinin iginden alman ama biitiniin anlarmni yansitmayan ciimlelerin yardimeihig ile, Yahudi
karsitli gy, belirli bir wkan dstiinliigit, devletin biray karsisindaki egemenligi gibi konular Nietzsche'de
gigl bir destekleyici buldu. (...) Ve ust insandaki giigli olma iradesi wstiin birahlaksal git¢ olarak
ahnmal%yen'ne, kaba gii¢ ve bu giice sahip olma ve onu silahh savasa dek kullanma 6zgurligi olarak
alind1.”

Nietzsche’nin fikirlerinin ¢arpitildiginin tam tersi yoniindeki bir goriigse sahip olan Orhan
Hangerlioglu, “Yan ¢atlak Alman diigtiniinii insaniisti varsayimiyla gelecegin nazizm ve
fasizm gibi tinli canavarliklarinin temelini atmig oluyor.””® diyerek, Niezsche’ nin fasizmin
temellerini attigin1 vurgulamaktadir. Benzer bir yaklasim, Hangerlioglu’nunki kadar direkt
olmasa da, Nietzche’nin ‘Tarih Uzerine’ isimli kitabinin 6nsoziinde, Nejat Bozkurt

tarafindan yapilmus, ve Bozkurt konuyla ilgili sunlari séylemistir;

“Nietzsche'nin Ustinsan anlayist 6nce sanat sonra da felsefe alaminda etkili olmustur. Gorusu
ozellikle sanati, 6zglin ve yice yaratma eylemi diye géren diisincelerin gelismesine olanak saglamus,
ama 6te yandan da "ustinsan" kavramini toplumsal bir goriisiin odag: haline getirerek, baska uluslan
kigimseyen yanliz kendi ulusunu diinyanin efendisi olarak géren bir anlavisin ortaya gikmasina
neden olmustur.””
Bozkurt diginirin toplum &gretisiyle de 1lgili “... Toplum 6gretisinde 6ne surdigi anti
demokratik ilkeler daha sonra nasyonal sosyalizmin (Nazizmin) beslendigi kaynaklar

olmus, dusiinceleri saptirilarak uygulanmaya ¢aligilmustir.”*® gérigiini belirtmigtir.

Felsefecilerin diginda, Avrupa’daki karigikliklann, haliyle tekrar Nazizmin ve Nasyonal
Sosyalist goriisiin patlamasina sebep olmug etkenlerin en 6nemlilerinden bin de din

faktoriidir. Musevilik-Hristiyanlik anlagsmazligt ¢ok uzun zaman 6ncesine dayanir.

6 S. Satir, ®n.ver.,s.512

7S, Satir, On.ver.,s.513-514

7 Orhan Hangerlioglu, Diigiince Tarihi (Remzi, 1999) s.345
™ F. Nietzche, Tarih Uzerine (Say, 2000) .51

¥ F. Nietzsche, Tarih Uzerine, s.53
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Yahudilerler Hristiyanlar, asleq ortagag baslarina kadar igi¢e sosyal bir yasam
strdirmusgtiir. Oniigiinct yizyilda yiiksek din adamlarinin bu igigelikten rahatsiz olmast,
ozellikle Hristiyan din adamlarinin Hristiyanlarin Yahudilerle sosyal iligkilerine sinirlama
getirmeleri gerekliligi tizerine bazi yasaklar getirmis olmalari, daha éncesinde Isa’nin
baglangigta bir Yahudi olmasindan 6tiri Musevilie saygi duyan Hristiyanlar
alevlendirmigtir. Yine oniigiinct yiizyilda din disi evlilik yasaklanmigtir ve din dist cinsel

iligki ve evliligin cezasi oldukg¢a agirdir; oglancilia verilen cezaya esit olan 6lim cezasi.

Tarith¢i Langmuir'in agiklamalarina gore, ortagagdan bu yana siiren Yahudi nefretinin
sebepleri ilk Hristiyanlara dayanmaktadir. Ilk Hristiyanlar, Yahudilerin Isa’y1 6ldardigine,
Yahudi anlayisinin sapma olduguna ve Tanri’nin, tanr katili olmalari nedeniyle Yahudileri
cezalandirdigina inanmuglardir. Bu gorigler Hristiyan camialarinda yizyillar boyunca
perginlenmis, ve Yahudilerin ritiel olarak Hristityan ¢ocuklari ¢armiha gerdiklerine,
ritiellerinde insan eti ve kani kullandiklarina, ‘kutsal ekmek’e hakaret ettiklerine, ve
Hrstiyanligi yok etmek istediklerine inanmaya kadar varmistir. Ortagagda Hristiyanlar
arasinda, ‘efendileri Isa’ya carmtha gerenlerin torunlari olduklarini insanogluna

hatirlatmak’ i¢in Yahudilerin, aralarinda yagamalarina izin verdikleri goriisii yaygindir.™!

Yahudilerle Hristiyanlarin aralarindaki bu uzun siireli gerginligin sebeplerinin arasina
Hristiyanlanin diglamasinin ve igkencelerinin diginda, Yahudilerin ¢ok kapali bir topluluk
olmasi, aralarina bagka din mensuplarint kabul etmemeleri, kendi iglerinde yardimlagmalar
bulunmaktadir. Freud’a gore; “Yahudiler kendilerine gergekten secilmig bir kavim goziyle
bakmakta, Tanri’ya dzellikle yakin bulunduklarina inanmakta bu da onlarmn igini bir gurur

2582

ve ozgiiven duygusuyla doldurmaktadir. Bu yaklagim, kapalilik ve gizlilik,
Hristiyanlarin zaten temellerinde Yahudilere duydugu giveni iyice sarsmig ve onlar

kendilerinden uzaklagtirmistir.

Cok .uzun zamandir ticaretle ve tefecilikle ugrasan Yahudiler, ekonomilerini saglam

8 Mark. R. Cohen, Hag ve Hilal Altinda, (Sarmal, 1997) 5.168
% Sigmund Freud, Hz. Musa ve Tektanncilik, (Can Yaymevi, 1998) 5.162
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tutmaya ¢alismis, kendi ic;leri'nde yardimlasmig ve genelde para sahibi olmuslardir. Bu da
maddi agidan kalkinmalarina ve 20. yiizyil baslarinda, Hitler tarafindan fazlaca mal sahibi
olarak Hristiyan halki kotii duruma diigirmekle suglanmalarina, neden olmugtur. Savasin ve
enflasyonun tek nedeni Yahudiler olarak gosterilmis, ve Yahudiler orta sinifin ve koyliiniin
ko6t durumundan sorumlu tutulmustur. Yahudi bankalarinin endiistriyi ellerinde tuttugunu
iddia eden nasyonal sosyalist digiince, Yahudiler tarafindan yoénetilen biiyiik magazalarin,

orta sinif tiiccarlan igin 6ldariict bir rakip oldugunu savunmustur.®

19. yiizyil baslarinda bazi haklar elde etmeye baglayan Yahudiler, 20. yizyil baslarinda
Almanlarla kaynagmis ve Birinci Diinya Savasi’nda cephelerde Yahudiler fedakarlik
gdstermis ve hatta dlmistir.* Ancak daha sonradan sadece bazi Yahudi sanatgilara 1zin

taninarak ¢ogu Yahudi daha énceden oldugu gibi hor goriilmeye baglanmistir.

Iki dinin iiyeleri i¢in de digerinin toplum icerisindeki yeri vazgecilmez degildir. Bu da
beraberinde toplumun azinhgin olugturan Yahudiler igin bir yabancilagma ve dislanmay:
beraberinde getirmistir. Mark R. Cohen, bu konuyla ilgili sunlan séylemistir;

“Ozellikle Yahudilerle ilgili popiler korku ve nefretin yogunlastigi popiler antisemitik

basmakaliplann mantar gibi bittig1 ge¢ ortagagda Yahudi mabhalleleri gizemli, korku dolu yerler
halini alp, giderek daha fazla tirkmits, antisemitik hristiyan kalabaliklarin hedefi haline geldi.”®

Hristiyanlarca karanlik ve pis olarak gdziken Yahudi mahalleleri ve yagamu da boylelikle
zaman icerisinde akillara yerlegmis, ve sonrasinda kimi hikayelerdeki koti adamlar, ya da

disavurumeu filmlerdeki tiranlar olarak Yahudi karakterlerle karsilasilir hale gelmistir.

¥ Hans Behrend, Almanya’da Milliyet¢i Sosyalizm, ( Evren, 1965) 5.19
* Prof. Dr. Huseyin Salihoglu Alman Kiiltiir Tarihi, (Imge, 1993)5.195
¥ MR. Cohen, On.ver.,s.170
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1.3.2. Yaratag Etkiler

Kokeni eskilere dayanan Yahudi-Hristiyan ¢atismasinin filmlere ve edebiyata yansimasi,
filmlerin ve kitaplarin diger sanat dallarina gore ¢ok daha genis bir kitleye seslenmesi
- nedeniyle, belki de dosdogru bir bigimde olmasa da, Yahudi kargit: gériglerin pekismesine
neden olmustur. 1914’ten 1927’ ye kadar zamanda ¢evirilen filmlerin izleyiciler olasilikla
birka¢ sene sonra Hitler’in adamlari olacak gencler olusturmustur. Her ne kadar bahsi
gecen filmlerin yonetmenlerinin ¢ogu, fagizm yanlist olmasa da, ve hatta Fritz Lang gibi
éneml.i pek ¢ok yonetmen Hitler’ in iktidara gelmesiyle uillkey1 terk etmis de olsa, bilingli ya

da bilingsiz filmlerdeki baz1 68eler, onlari izleyen bir neslin etkilenmesine sebep olmustur.

Ayrica donemin disavurumcu anlayisi, 6zellikle filmlerde ‘tek gii¢’ sunumu, belki de ulkeyi
gelecek olan rejime hazirlamig, karsilagilacak seyler hakkinda bilgi vermistir. Filmlerin
¢ogunda bir bigimde konrolden ¢ikan bir gii¢, yonetimi ele gecirmek i¢in savagmis, ve fakat
sonunda 6limi se¢mis ya da olduralmustir. Filmlerin sonu her ne kadar ‘koti’niin

olmesiyle sonuglaniyor olsa da, yarattiklari tahribatin kalicili1 g6z 6niindedir.

Omegin, Der Golem filminin konusunu bir Yahudi efsanesinden almasi, Golem adli
yaratifa hayat verenin bir haham olmasi, yaratigin kontrolden ¢ikisi, zaten hali hazirda

yerlesik olan din ayriligini bir kez daha glindeme getirmistir.
1.4. Alman Disavurumculugunun Sahne Sanatlar1 A¢ismdan Incelenmesi
1.4.1. Dénem Sinemasmdan Orneklere Bir Bakas
Daha 6nceden de sézedildigi gibi dénem, yaklagim olarak degisik anlayislardaki filmleri
igerir. Genel olarak benzegen 63elerin diginda, bu boliimde adi gegen alt1 film, tizerinde

durulan estetik anlayiginin en net gostergesidir. Alt1 degisik yonetmenin bu alti filmi; tarih

sirasiyla, Der Student Von Prag (Pragli 6grenci, 1913), Der Golem (Golem, 1914), Das

Anadoly Universites.
Merkez Kitiiphane
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Kabinett Des Dr. Caligari (Dr. Caligari’nin Muayenehanesi, 1919), Nosferatu, Eine
Symphonie Des Graunes (Nosferatu, Bir Korku Semfonisi, 1922), Das
Wachsfigurenkabinett (Balmumundan Figiirler Odasi, 1924) ve Metropolis (1926)’dir. Bu
ornekler donemin tim filmlerden segilmis émekler olmaktan ¢ok, belirli estetik anlayigina

sahip olan filmlerdir.
1.4.1.1. Prag’h Ogrenci

Ilki 1913 yilinda, Danimarkali yonetmen Stellan Rye tarafindan, ikincisi 1925 yilinda
Henrik Galeen tarafindan olmak tizere iki kere gekilen filmin konusu soyledir. Fakir
6grenci Balduin, agik oldufu giizel kontese yakin olabilmek igin gerekli zenginligi
saglayabilmek amaciyla Scapinelli ile bir anlagma yapar. Scapinell: Balduin’e 600,000
parga altin vererek karsiliginda Balduin’in odasindan istedigi herhangi birseyl alma
olanagini ister. Balduin gevresindeki ucuz mobilyalara bakar ve histerik bir kahkahayla
birlikte anlagmayi imzalar. Ancak Scapinelli Seytan’dir, ve anlagmanin getirisi olarak istegi
dogrultusunda, Balduin’in aynadaki yansimasinin dinya uzerindeki varolusa, aynanin

iginden ¢ikarak, adim atmasini saglar.

Balduin’in aynadaki yansimasindan olusan ikizi Scapinelli’nin isteklerini gergeklestirmek
i¢in varolmugtur. Balduin’in agki i¢in daello yapacagt, fakat 6ldiirmemek i¢in s6z verdigi
rakibini, Balduin’in aynadaki yansimasindan olusan ikizi oldarir. Balduin’in artik asik

oldugu kontesi kazanma gans1 kalmamistir ve iniversiteden de uzaklastirlmstir.

Sonugta Balduin’in yan51ma‘s,1, Balduin’i eski odasina gidene kadar izler. Acimasiz takipgisi
yavaseca iginden ¢iktigi aynanin éniine dogru ilerler. Balduin odasinda bulunan silahla ates
eder, koti 1kizi yok olur ve ayna kinlir. Bir kez daha Balduin aynadaki gergek yansimasini
goriir. Tam sevinecedi sirada beyaz gomleginde koyu bir lekeyi farkeder. Balduin kirik

aynanin 6nunde yere diger ve oliir.
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1913’te gekilen filmin yonetmeni Stellan Rye, 1880°de Koppenhag’da dogmus ve 1914’te
savas sirasinda Fransa’da 6lmiistiir. Prag’li Ogrenci’nin hikaye yazari Hanns Heinz Ewers,
Rye’y1 bu filmi ¢ekmek i¢in Berlin’e getirmistir. Bir dénem Max Reinhardt tiyatrosunda
caligmis olan Paul Wegener hem Rye’in, hem de Henrik Galeen’in 1925°te ¢ektigi filmde

basrol oynamustir.*®

Doénemin Alman filmlerinde ve hikayelerinde sikga ortaya ¢ikan biri iyt digeri kot olan

kisilik bolunmesi bu filmin de konusunu olusturmaktadir. Konu edilen bélinme, gergek

digmant kendisinden baskast olmayan kahramanin anlatisidir.

% http://www. geocities.com/Hollywood/Studio/76 24/alltext/Mirror. html
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Resim 1

Student Von Prag (Prag’li Ogrenci, 1913) filminden sahneler

http://rhs jack. k12 wv.us/sthrills/student

1.4.1.1. Golem

1914 yilinda, bir sene énce Prag’li Ogrenci filminde oynamis olan oyuncu Paul Wegener
tarafindan gekilen 85 dakikalik Golem filmi, bir serinin ilk pargasidir. Bu ilk filmin konusu
16. yiizyilda Prag gettosunda geger. Rabbi Loew, Kayzer Rudolf I tarafindan verilen bir
emirle Yahudilerin kentin digina atilmasini engellemek amacindadir. Bir bityiicti olan Rabbi
Loew ¢amurdan bir Golem figirii olugturur ve kalbine degerli bir tas yerlestirerek hayat
verir. Golem Rudolf'un hayatini kurtarir ve Rudolf emrini geri ¢eker. Rabbi Loew, amacina
ulagtigini digiinerek Golem’e verdigi yasamsal giicii geri almak ister. Ancak yardimcisi bu
giicti bir diigmanin1 yakalatmak icin Golem’e geri verdiginde Insan duygularina sahip bir
hale gelerek agik olur ve agkini elde edemedigi igin kizginliktan ¢ildirarak gettonun yarisini

yerle bir eder. Daha sonra kalbine yerlestirilen tas agik oldugu kiz tarafindan ¢ikarilir ve
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Golem o anda pargalanarak yere diiser.

Senaryosunu Henrik Galeen ve Wegener'in beraber yazdigi Golem filminin goriintii
yonetmeni donemin 6nemli kameramanlarindan Karl Freund’dur. Wegener bu filmi hem

yonetmis hem de filmde oynamigtir.*’

¥ http:/fwww kjenkins+9 fsnet.co.uk/wegener htm
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Resim 2
Der Golem (Golem,1920) filminden sahneler
http://ths jack k12.wv.us/sthrills/golem

1.4.1.3. Dr. Caligari’nin Muayenehanesi

Bu filmler arasinda etkisini en belirgin olarak gosteren Dr. Caligari’nin Muayenehanesi,
Robert Wiene tarafindan yonetilmistir. Gerek dekorlari, gerek sundugu gorsel anlayis ile
kendisinden daha sonra gekilen filmlere ‘Caligarism’ denmesini saglamis olan filmin
konusu soyledir; Dr. Caligari Kuzey Almanya’da bir kasabaya gelerek bir panayir sirasinda
yaptig1 bir gosteride Cesare’1 uyutarak ona seyircilerin sordugu sorulan yanitlatmaktadir.
Bu sirada seyircilerden birinin ne kadar yagayacagini sormasi Gzerine Cesare’in safaga
kadar yanitini vermesi ve ertesi giin soruyu soran kiginin 6li bulunmasit ﬁzerine gelisen
olaylar dahilinde Dr. Caligari’den siiphelenen birinin onu izlemesi ve aragtirmasi
sonucunda Dr. Caligari’nin bir akil hastanesinin mudiri oldugu anlasilir. Bu durum akil
hastanesinin doktorlan tarafindan belirlenince Caligari yakalanip bir odaya kapatilir.
Sonrasinda filmin basindaki mekana donildiginde Cesare ve digerleri akil hastasi, Caligari

ise baghekimdir.

Senaryosu Carl Mayer ve Hans Janovitz tarafindan yazilan film bir bakima Birinci Dinya
Savagi’na génderme yapar. Ancak daha 6nemlisi, film gelecek olan Nazizmin habercisi

niteliginde olmustur. Ayrica yazarlar svagin acimasizligina ve Dr. Caligar tarafindan temsil
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edilen ve insan1 robotlagtiran otoriteye bir bagkaldirida bulunmuglardir.*®

¥ S. Gunaydin, On.ver.,s.114
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Resim 3

Kabinett Des Dr. Caligari (Dr. Calgari’nin Muayenehanesi, 1919) filminden sahneler
http://ths.jack k12.wv.us/sthrills/caligari

1.4.1.4. Balmumundan Figiirler Odas:

Birbirini takip eden ti¢ hikayeden olusan Balmumundan Figiirler Odast Paul Leni
tarafindan yonetilmis, baslangicta dort hikayeden olusmasi planlanirken ii¢ hikaye
¢ekilebilmistir. Senaryosu Henrik Galeen tarafindan yazilan filmin konusu, fakir bir yazarin
balmumundan heykellen sergileyen bir adamin is ilanina cevap vermesi ve figirler
hakkinda hikayeler yazmay: kabul etmesi iizerinedir. Ilk hikayede Bagdatli bir halife olan
Harun El-Rasit’in finnct Assad’in karisina astk olmasiyla baglar. Karist halife’nin
zenginliginden etkilenip onunla ilgilenmeye basladiginda Assad kendini kanitlamak igin
gizlice saraya girip halife’'nin parmagindan bir yizagii ¢almaya caligir. Ancak yuzagi
¢ikaramayinca halifenin elini kesip kopararak alir. Ikinci hikaye Korkung Ivan’in
hikayesidir ve ¢agirildig: bir diginde biri tarafindan zehirlendigint distiinerek ¢ildirmasini
konu almistir. Ugiincii hikaye sirasinda uyuya kalan yazar, riiyasinda kendisine is veren

miize sahibinin kizinin Karindesen Jack tarafindan takip edildigini gérir.
Film, Dr. Caligari’nin Muayenehane’sinin etkilerinin tagir, hatta Caligari’nin setlerini

andiran setleri ve benzer gorselligiyle filmin takipgisi oldugu dasiinilebilir. Bagdat

Anadolu Universites
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sokaklarni igeren sahnele'r labirent benzeri sokaklari ve bu sokaklardakarmcala}r gibi
goziken insanlan resmeder. Assad’in evi ise halifenin sarayinin dev kubbesinin golgesinde
klostrofobik bir mekandir. Korkung Ivan’in hikayesinin gegtigi mekan, bir Rus Ortodoks
Kilisesi’dir; ancak garip bir bigimde stilize edilmistir. Caligari’ninkine benzeyen
gorselligin en belirgin oldugu setler iigiinci hikaye olan Karindesen Jack’inkindedir. Isik ve
golgelerin 6n plana ¢iktig1 ve bozulmalarin en belirgin oldugu bélim, 6zellikle de bir

bilingalt: boliimii, yani yazar igin bir ritya sahnesi oldugu i¢in, bu bélimdur.¥

1.4.1.5. Nosferatu

Konusunu Bramstroker’in Drakula’sindan alan Nosferatu, Bir Korku Senfonisi, Friedrich
Wilhelm Mumau tarafinan yénetilmig, bir vampir hikayesidir. Bir emlakg1 olan Thomas
Hutter, karisiyla birlikte mutlu bir hayat stirmektedir. Bir giin patronu tarafindan bir 15 igin
Transilyanya’ya, Kont Orlok’la anlagsma yapmaya gonderir. Kansi Ellen bir tuhaflik
oldugunu hisseder, ve kocasinin iginde bulundugu tehlikeyi farkeder, ancak gitmesine engel
olamaz. Gece Hutter satonun efendisiyle tanigir ve kontrati imzalarlar. Ertesi sabah Hutter
uyandiginda boynundaki isirk izini gériir ve Kont Orlok un bir vampir oldugunu ve karis1
Ellen’in pegine dusecegini farkeder. Geri dénmeye ¢aligir. Bu sirada veba tasidif
diigtiniilen bir gemide herkesin boynunda ayni izlerden vardir. Durumu anlayan Ellen,
kendisini feda ederek Kont’a teslim olur ve bu sirada Kont’un giin 151§1na maruz kalmasini

saglayarak vampiri yokeder.

Yenilenmis ve arayazi eklenmis bir yorumu da bulunan filmin en belirgin 6zelliklerinden
bir tanesi kadrajlamalarin ve goruntilerin 6zellikle gok dikkatlice segilmis olmasidir.
Kurgusal anlatim olarak oldukga zayif olan filme kare kare bakildiginda sundugu gorsellik

etkileyicidir.”

¥ http://www rottentomatoes.com/click/movie-1053335/reviews
% http://www.nyfavideo.com/content/cat-MURNAU htm
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Resim 4

Nosferatu (Nosferatu, 1922) filminden sahneler
http://rhs.jack.k12.wv.us/sthrills/nosferatu
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1.4.1.6. Metropolis

Fritz Lang’in yonettigi Metropolis, ilk bilim kurgu filmlerinden biri sayilabilir. Konusu
gelecekte gegmektedir. Johann Fredersen Metropolis’in, yiizeyinde arkaik kolesel bir
yagam stiren is¢ilerin yasadigi dev ileri teknoloji sehrinin, yoneticisidir. Oglu Freder,
iscilerin insanlik digi g¢aligtinlmalarina sahit olmus ve despot babasina karsi durur bir
haldedir. Freder, yer alti mezarliklarinda bir topluluk kesfetmis ve bu topluluktan ge¢ bir
kadin olan Maria’nin uyum ve sevgi degerleri tizerine demegler verdigini farketmistir.
Ancak Fredersen de Maria’y1 gérmiis ve sinsi planlar yapmaya baglamigtir. Bilimadami
Rotwang’den Maria’nin bir robot ikizini yapmasim istemis, boéylelikle iggiler iizerinde
hakimiyet kurmayi amaglamistir. Plan ige yarar ancak Freder ve Maria son dakikada
faciadan kurtulmay: basanrlar. Kitlesel histeri ortaya gikar ve Ofkesini robot Maria’ya
yoneltir, ve robot Maria bir direSe baglanarak yakilir. Freder ve Maria yeni bir toplum
dizeni olugtururlar; filmin “el ile beyin arasindaki dengeleyict kalp olmalidir” ilkesine

uygun bir bigimde Fredersen yenilenmede yardim 6nerir.

Kendisinden sonra g¢ekilen pek ¢ok bilim kugu filme temel ollusturan Metropolis de bir
sistem elestiristdir. Ayrica tipkt Caligari gibi bu film de gelecek olan yonetimin habercisi

91
durumundadir.

Daha sonralart Hitler i¢in propoganda filmleri ¢ekecek olan oyuncu-yonetmen Leni
Riefenstahl ile evli olan Lang, Hitler’in iktidara gelmesiyle tilkeyi terketmis ve Amerika’ya
yerlesmigtir. Kendi gibi diger go¢ eden yonetmenlerle birlikte Hollywood sinemasinin

temellerini Amerika’da ektigi filmlerle atmustir.**

%! http://www.german-cinema.de/archive/film_view
% http:/fwww nyfavideo.com/content/cat-WEGNER htm
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Daha 6nce de New York’ta bulunmus olan yonetmenin Metropolis’in setlerini tasarlarken,
aldigi mimarlik egitiminin yanisira New York’un yiiksek binalarinin ve genel

goriiniminin etkisi olmustur.®

EEATEA A
Coloor By Lake. 3 Uadlow.

** http://web.balliol.ox.ac.uk/01 /tutors/english/m
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Resim 5

Metropolis (1926) filminden bazi sahneler

http://www.uow.edu.au/~morgan/Metrod.html

1.4.2. Dénem Sinemasimin Ortak Ozelliklerinin incelenmesi

Gerek yonetmenlerin yaklasimlan, gerek konulan farkli gozitkse de, bu filmler pek gok
ortak noktada birlesir. Bu ortak noktalar aslinda Almanlarin yiizyillar boyunca biriktirdig1
ortak gecmigin bir pargasi olarak filmlere yansir. Her ne kadar dénem igerisinde gekilen

filmlere, gerek donem igerisinde, gerek daha sonradan yapilan elestirilerde, ‘digavurumcu’
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denilmese de bu ortak birikim ve ortak noktalar, filmleri hangi baglik altinda olursa olsun
bir noktada toplar ve bir ulusun, yani Almanya’nin, bir dénem igerisindeki sinemasal

yaklasimlarini gosterir.

1.4.2.1. Stiidyo Cekimleri ve Set Tasarmmlar:

Dénem sinemasinin en belirgin 6zelliklerinden bir tanesi, maddi sikintt olmasina karsin,
tretilen filmlerin ¢ogunun stiidyo filmleri olmasidir. 1910’a kadar kendi film endustrisi
olmayan Almanya, daha sonra devlet tarafindan desteklenen Deulig (Deutsche-Lichtspiel-
Gesellschaft), Bufa (Bild-und Filmamamt) ve Ufa (universum Film A. G)) gibt film
sitketleri kurulmustur. Film endistrisinin yayilmaya baglamasi beraberinde stidyo
¢ekimlerini getirmistir. Gerek dig ¢ekimlerde kosullarin yeterli olmamasi, gerekse Max
Reinhardt etkisinde set tasarimina verilen 6nem ¢ogu filmin dis sahnelerinin bile
stiidyolarda gekilir hale gelmesini saglamistir. Oregin Fritz Lang’in Metropolis filminin
pek ¢ok sahnesinin stiiddyo ¢ekimi olmasi, belki de set tasarimi agisindan gegmisindeki
mimari egitiminden faydalanan yonetmenin, gorkemli New York'vari setleri hayata

gegirmesini saglamigtir.

Set tasarimlarinda 6zellikle goze ¢arpan bir husus 6n plan arka plan iligkisinin alisildik
anlamindan ¢ikigt, birbiriyle karigmasidir. Dénem filmlerinde oyuncular da kimi sahnelerde

dekorun bir pargasi haline gelirken 6n plan arka planla birlesir.

1.4.2.2. Is1ik ve Golge

Istklandirma ve golgeler, o6zellikle kontrasti yakalamak adina énemli olmugtur. Kimi
detaylarin karanlik oldugu igin, kimini fazla pozlama yapilmigcasina aydinhik oldugu igin
gizleyen asin kontrast, belirsizlifi ve gerginli3i yakalamak ig¢in belki de en uygun

yontemlerden biridir. Bunun igin aydinlatmada chiaroscuro denilen teknik kullanilmigtir.
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’

Chiaroscuro; tek ve kismen egik bir agidan gelen giigli bir 151831n, ve bu aydinlatmadan
dolay: olusan koyu goélgelerin, sert hatlarin meydana getirdigi kontrast goriintii teknigidir.
Chiaro, italyanca 151k, oscuro; golge demektir. “Chiaroscuro aydinlatmasi adini ve teknigini
Manierist (Geg Ronesans) ve Barok (yaklagik1530-1650) donemleri g¢aligmalarinda
ozellikle yiiksek kontrast kullanarak 15181n 6nemini belirten chiaroscuro ressamlarindan

294

almmustir”* Italyan ressam Caravaggio ve Flemenk ressam Rembrandt bu teknigi

kullanarak eser veren ressamlarin en ¢ok goze ¢arpanlarindandir.

Bu aydinlatmanin en o6nemli 6zelliklerinden birisi gugli 1518in yarattidi kontrasttir.
Golgelerde detaylar rahatca gizlenebilirken, dikkat aydinlatiimig alana rahatga gekilebilir.

Aydinlik-karanlik arasindaki iligki 6n planla arka planin birbirinden aynlmasini saglar.

Chiaroscuro aydinlatmasi, aydinlik-karanlik arasindaki kontrastin derecesine gore Ug
bi¢ime ayrilabilir. Bunlardan ilki olan Rembrandt aydinlatmast, 11k bakimindan gigsiiz bir
aydinlatma geklidir. Arka plan ya tamamen karanlik, ya da oldukga logtur. Konu aydinlik
olan alanda aktarilir. Aydinlik alanlardan karanlik alanlara ge¢is diger iki aydinlatmaya
goére yumusaktir. lkinci bigim olan Cameo aydinlatmasinin Rembrandt aydinlatmasiyla
hemen hemen ayni sistemde olmasina karsin en buyik farki, 151851n daha noktasal
kullaniliyor olmasi ve bunun sonucunda kontrastin artmasidir. Arka plan ise tamamen
karanliktir. Uglincii yontem olan Siliiet aydinlatmasi kontrastin en fazla oldugu aydinlatma
olmasiyla beraber, diger iki aydinlatmanin aksine arka alanin aydinlik ve dénde olup asil
konuyu olugturan nesnelerin karanlikta kaldig: bir bigimdir. Burada nesne arka plandan
ayrilmakla beraber boyutsuzlasir ve detaylarini yitirir. Dénem filmlerinde en sik rastlanan

chiaroscuro bigimi Rembramdt aydinlatmasidir.

Sadece 1s1klandirmayla olusan golge degil, suni golgeler de dénem filmlerinde kullanilan

bir 6gedir. Dr. Caligari’nin Muayenehanesi’ndeki bazi golgeler, daha keskin hatlar vermesi

* Levent Kilig, Goriintii Estetigi, (Inkilap,2000) s.24

Anadolu Unmim
Merkez Kitiphan®
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1¢in set izerine boyanarak elde edilmistir. Gblgenin keskinligi filmde dramatizasyonu

arttinrken, duraganligi konusu itibariyle yaratmaya galisti1 gercek disi atmosferi destekler.

Golge teknik ve estetik bir unsur olmasinin yaninda psikolojik bir unsur olarak da konu
edilmistir. Sozgelimi kiginin goélgesinden bagimsiz hareket etmesi ya da gdlgesinin bir

ikinci kisilik olugturmasi gibi.

1.4.2.3. Ucgen, Diagonaller ve Deformasyon

Bir objenin yatay ya da dikey olmasina aligkin insan algisi, diagonellere aligkin degildir.
Insanin goriis alaninin yatay bir dikdértgen oldugu distinilirse, ufuk cizgisi yatay,
tzerinde yerlesik olan insanlar ve binalar dikeydir. Ginlik hayatta diagonal konumdaki
objelere ender rastlanir. Bu da ozellikle savasin yarattigi gerilimi ve gergekiistini
sembolize etmek adina filmlerde diagonallerin kullanimini arttirmugtir. Ayrica diagonellerin
coklugu, ozellikle belirsiz agih hatlar, hem donemin getirisi olan karisiklig: destekleyen bir
gorsellik olugtururken hem de ani ve her an her yerden hersey ¢ikabilirmis hissini yaratan

savag sonras1 psikolojisini olusturur.”

Insan viicudunun, karsidan bakildiginda ortadan bir hat gegirilmis halde, iki tarafin
birbirine simetrik oldugu disunilebilir. Kendi yapisindan kaynaklanan bu durum insan
algisinda, 6zellikle dikey olarak simetrik olan formlarin daha alisildik ve daha guvenilir
kabul edilmesine sebep olur. Genel bir tavir olarak uygulanan asimetri, bu filmlerin
yaratmaya calistigi giivensizlik hissini desteklerken, yine bunalimdaki Alman halkinin

icinde bulundugu giivensizligi yansitan bir tablo cizer.”®

Filmlerde sik¢a kullanilan bir bigim olan tiggen, dogast geregi, bir yoni 1saret eden yada

hareket halinde bir anlatiya sahiptir. Kare ne kadar duragan ve giivenilirlik hissettiren bir

% T.F. Ugar, Ders Notlan
* Ayni,
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bigimse, tiggen bir o kadar her an harekete hazir izlenimi verir. Bu da tiggen formu stk¢a
kullanan fiittiristler gibi digavurumcularin da giiniin hiz1 ve degisimi ile ilgili yorumlarini

destekler.

Omek olarak Dr. Caligari’nin Muayenehanesi filminde Caesare, bilincalt1 saldirganligin
semboliidir ve liggen bigimleniyle iligkilidir. Bu rold oynayan aktér Conrad Veit,
durusundan ve vucut yapisindan dolayr tggen bigimine benzetilebilir. Kalin siyah
kaslarinin altindaki gozleri makyaj yardimiyla siyah tiggenlerin i¢inde duran ters donmig
ikt beyaz uggen goriniimindedir. Caesare’in kamasi, siyah yeleginin iizerinde beyaz bir

iiggen gibi durmaktadir. ”’

Objelerin bigimlerinde yapilan deformasyon da diger unsurlar gibi gercekdisiligi sembolize
ederken ozellikle garpitilan perspektif, disavurumculukla hemen hemen eg zamanli gelisen
kiibizmin bir yansimasi ya da etkeni olarak, ayni anda degigik ag¢ilardaki géruntilerin

birlesimi fikrine yakindir.

1.4.2.4. Diktatorler, Tiranlar, Tek Kotii Gii¢

Ozellikle daha 6nceki boliimlerde konusu gegen filmlerin hemen hepsinin bir ortak ézelligi
‘tek bir kotii gig’ barindirmasidir. Yine daha 6nceki boliimlerde, Nazizmi desteklediginden
bahsedilen bu karakter segimi, belki de gelecek olan ‘fithrer’ yonetiminin habercisidir. Dr.
Caligari’de ¢ilgin bir doktor, Golem’de konrolden ¢ikmis bir yaratik, Prag’li Ogrenci’de
kéti bir ikiz, Metropolis’te sehri yoneten bir diktator, bir kiside toplanmug tek kot glici

simgelemektedir.

Ozellikle Dr. Caligari’nin Muayenehanesi’nde belirtilen bilingaltina inig, Prag’li
Ogrenci’de de benzer bir bigimde kisinin bilingaltinda bulundurdugu kétilik ve giig

istegini ortaya serer. Bu da benzer bigimde geligecek olan Nasyonal Sosyalizm baghg:
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altinda insanlann bu tek giiciin pesinden gitmesine olanak saglayacak bir saptamadir.”®

1.4.2.5. Ayna ve Sizofreni

Ayna, gerek malzeme olarak gerekse sembolik olarak donem dahilinde pek ¢ok filmde
varlik gostermistir. Bir kullanim olarak ayna kisinin i¢ diinyasini gdsteren bir aragtir.
Yansitti1 gergeklik varolan gergeklik degildir. Ortaya ¢ikan tamamen bilingaltina yénelik
bir disavurumdur. Aynadaki gériintiiniin baska bir hal almasi, baska bir goriintiide olmast
ya da baska hareket etmesi, dogrudan kisinin bastirilmis i¢ yasantisiyla bagdastirilir ve
gerceklikte yapmak istedigini yapamayan kahraman, bilingaltinda yarattigi sahte bir

karakter sayesinde yapmak istediklerini ortaya dokebilir.

Prag’li Ogrenci’de, kahramanin final sahnesinde karsilastig1 kendisinden bagskas1 degildir.
Bu anlatim ayni zamanda kisinin i¢ g¢eliskilerini ortaya déken bir anlam kazanir. Ayni
bigimde, ayna yolu ile olmasa da, iyiligin olusturdugu bir kétiilik, kahramandan ortaya

¢ikan bir nemesis, filmlerde varolan baskin yapinin birer pargasidir.

Golem filminde Golem, insan yaratisi bir yaratik, ilk canlaniginda yaraticisinin 6zelliklerine
sahip olup ‘sevgt ve barig’ yuikli bir karakterken, ikinci canlanmasinda kontrolden ¢ikarak
ozande 1yilik banndirirken bile yikici olabilecegini gostermektedir ki burada iki degisik
ikili kisilikten sézedilebilir. Ilki Golem’le Rabbi Loew arasindaki kisilik garpigmasidir.
Rabbi Loew Golem’i yaratmigtir, ve amaci kendi gibi olani yaratmaktan ortaya g¢ikan

yaratik kendine ters bir hal almigtir, ve digmani olmugtur.

L. Richard, On.ver.,s.219
% Siegfried Kraucer, From Hitler to Caligari (Princeton, 1974) 5.101

Anadolu Universihes!
Merkez Kiitiphane
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1.4.2.6. Psikolojik Ogeler

Filmlerin sahip oldugu bagka genel bir 6zellik de belirgin bir ruh durumuna sahip
olmalaridir. Tim filmlerin ortak noktada birlestigi noktalar igebakis, yanlizlik, gerginlik,

tedirginlik, 6znellik ve gergeklikten kopustur.

Igebakis kahramanin, kétii karakterin kendisinden bir parca ya da kendi etkisi oldugunu
anladiginda yasadigi durumdur, kahramanin kendi kendisini sorgulamasidir. Bu
beraberinde yanlizlik duygusunu getirir. Gerek hikayesel olarak gerekse gorsel olarak
yanlizlik temasi bu filmerlin tim atmosferine hakimdir. Kétii karakterlerin bile yalniz
olmasi, kitle olarak sunulan seylerin sadece edilgen olmasi ve etken olan her seyin bireysel
olmas: hikayesel olarak yanlizlik duygusunu destekler haldedir. Gorsel olarak ise set
tasarimlarinda kullanilan kontrast, bos sokaklar, gece, yapraklari olamayan agaglar gibi

detaylar da yanlizlik duygusunu pekistirir.

20. ylzyilin basindan beri tedirginlift yasayan Avrupa’nin bu duygular igerisinde
gelistirdigi akimin da etkisi ve tepkisi tedirgin ve gergin oldugundan bu durum filmere de
yansimigtir. Daha 6nceden de bahsedildigi gibi, sik¢a kullanilan diagonaller, ¢arpitilmis
perspektif hep bu tedirginligin, giivensizligin ve gerginligin semboliudir. Alisilagelmisin
disina ¢ikmak bir taraftan tehditkar olurken diger taraftan belirli bir yaraticiligi da
beraberinde getirmigtir. Olani olmadi3i gibi gérmeye aligmaya ¢alisan seyirci, filmin kend:
iginde sundugu duygularla butiinlesmis, 6zdeslesmigtir. Bu da beraberinde zaten kosullar
geregi bu duygular yasayan kitlenin duygusal bir pekisme yasamasini saglamistir.

Filmler kitleler1 etkileseler de olugsumlart 6zneldir. Toplumsal kaygilara gondermeler
yapiyor da olsalar ¢ikis noktalar kigiseldir. Gergeklikten kopusun saglanmasi, Freud
yardimiyla bilingaltina iyice girilmesi, kiginin ruhunun derinliklerinde yatanin ortaya

¢ikmasi, bu filmler i¢in hem sebep hem sonug olmustur.
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1.5. Alman Disavurumculugunun Tarih Icerisinde Animasyona Yansimasi

Digavurumcu akimin etkileri sadece yasandigi donemde kalmamistir. Zaman igerisinde,
disavurumcu gorsel anlayig, kendini pek gok filmde hissettirmistir. Ozellikle sinema ve
animasyon filmlerinde karsilagilan bu estetik anlayisi, yarattigi hayal diinyasini andiran
atmosfer, belirli bir zamana ait olmayan mekan anlayisi ile gergin ve deliligi ¢agrigtiran bir

his olusturmak i¢in olduk¢a uygun bir tablo gizmektedir.

1.5.1. Disavurumculugun Animasyonda Yarattig: Gorsel Anlayis

Giincel olarak tretilen animasyon filmlerinde, disavurumculugun en siklikla yansiyan
ozelligi bozulmus perspektiftir. Ozellikle gergekei ii¢ boyutlu animasyon filmleri disinda,
bir hayal diinyas: sunan animasyon filmler1 i¢in yaratmak istenebilinecek bu gergek disi
atmosferi, zaten zamaninda ayni1 amag 1¢in kullanilmis set tasarimlarindan firlayan bozuk

perspektif oldukga uygundur.

Yine vyaratilmak istenebilinecek gergekdisiliga hareket kazandirmak, animasyonun
dogasinda olan her an her seyin olabilirliginin destekleyicisi olan gerginlik verici

diagonaller ve harekete hazir iggen formlar ile olanaklidir.

Bir animasyon filmi, ger¢ek¢i sinemanin diginda olamayacak olana olanak sundugundan,
yaraticisinin hayal giiciiyle dogrudan iligkilidir ve anlatim olarak da sayisiz ydnteme
agiktir. Hayal dinyasinin en belirgin 6zlelliklerinden bir tanesi zamansiz olmasi
oldugundan, Disavurumcu anlayisla tasarlanmis sahnelerin bir zamana ait olmayan
gorintiisii bu zamansizligi vurgulamak igin en etkili yollardan bir tanesi olarak kabul

edilebilir.

Ozellikle asint konrtastin kullanildig: éncii Digavurumcu filmler, bu tad: tagiyan ardil

animasyon filmleri i¢in bir kolaylik olan ‘az detay’ kullanimini da beraberinde getirmigtir.
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Bir animasyon filminin kolay algilanabilir formlardan olusuyor olmas: izleyici agisindan
onemlidir denebilirse, bu aginn kontrast sonucunda ortadan kalkan bazi detaylar,

uygulayiciya uygulama sirasinda, izleyiciye ise algilama sirasinda kolaylik saglayabilir.
1.5.2. Orneklerin incelenmesi

Omek olugturabilecek filmlerin basinda Tim Burton’in bazi galismalar sayilabilir. Hem
sinema filmlert hem de animasyon filmleri yoneten Tim Burton, pek ¢ok filmine,
Disavurumcu gorsel anlayisi yansitmus, kendisinin en etkilendigi film olarak da ‘Dr.
Caligari’nin Muayenehanesi’ni gostermistir. Bir siire Walt Disney’de galismis ve bu sirada
ilk kisa animasyon filmi olan ‘Vincent’t g¢ekmistir. ‘Vincent’, ‘Dr. Caligari’nin

Muayenehanesi’ne pek ¢cok gdndermede bulunur.
1.5.2.1. Kisa Animasyon Filmleri

Bagslangigta bir gocuk kitabi olarak tasarlamigken, daha sonradan hikayelestirip, karakterleri
tasarlayip, yonettigi filmi “Vincent’ (1982) ile Tim Burton, Digavurumcu estetigi tagiyan
kisa animasyon filmlerine bir 6mek olusturur. Daha 6nceden pek kullanilmamis olan stop-
motion teknigi ile cei animasyon tekniginin birarada kullanildig: film, animasyon alaninda
daha onceden gorilmemis bir gorsellife imza atmistir. Tim Burton filmde stop-motion
teknigi iizerin/e denemeler yaptigini ve degisik teknikleri birlikte kullanmanin grafik

anlatima katkida bulurabilecek sonuglar dogurduguna inindigini agiklamigtir.”

Oykiisii yedi yasindaki Vincent Malloy’un kendisini 50°li yillann korku filmlerinde
oynamig olan ve Tim Burton’un hayran oldugu aktér Vincent Price sanmasi tizerinedir.
Film, daha sonradan Tim Burton’un ‘Edward Scissorhands’ (Edward Makaseller) 1simli

filminde de rol alan Vincent Price’1n kendisinin seslendirdigi bir siir esliginde stirer. 100

% Ken Hanke, Tim Burton An Unauthorized Biography of the Filmmaker (Renaissance, 1999) s.39
1 http://Awww.euronet.nl/users/mebeijer/dan/burton/vincent html
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Siirin son dizeleri Edgar Allan Poe’nin ‘Raven’ isimli §irinden' alinmigtir. Son sahnede
yerde hareketsiz yatan Vincent igin Walt Disney’deki kisilerin onun 6ldigiini
didsindagiini séyleyen Tim Burton, Vincent’in sadece yattigini ekleyerek, tatli bir hayal
alemindeyken birinin 6li olup olmadiina kimin karar verebilecegini sorarak konuya bir

agiklama getirmistir.'"!

Yiizeysel olarak, Vincent, siradan orta sinif varolusundan sikilmis bir gocuk olarak pek
ilging bir hikaye kahramani degildir. Ancak, Tim Burton’in yarattigi hayal diinyas,

karakterin sunumu konuyu ilginglestirir.

Burton’in yedi yasindaki biyiik gozli, daginik sagli bir ¢ocugun i¢ dinyasinda gaddar ve
kot olma istegini sunmasi, ¢ocuk oykilleri kavramina bagka bir anlayig getirmigtir. Tim

Burtonin karakterleri ayni zamanda hem sevimli ve masum, hem de kétii ve sinsidir.

Burton, Vincent’i c¢ekerken ‘Dr. Caligari’nin Muayenehanesi’ filminden oldukga
etkilendigini bazi saknelerde yaptigi gordermelerle gostermigtir. Ayrica Vincent
karakterinin iki kigiligi olmasi, birinin tyi digerinin koti olmasi, Gggen, diagonaller ve
bozuk perspektiften olusun set tasarimlar, Digavurumcu Alman sinemasinda sik¢a raslanan

6gelerden birinin bir tekrar niteligindedir.

! Tim Burton, Burton on Burton (Faber and Faber, 2000) 5.17



Resim 6

Vincent filminden sahneler

!

http://www.euronet.nl/users/mcbeijer/dan/burton/vincent.html
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Resim 7

Tim Burton’un Vincent eskizi

http://www.awn.com/mag/issuel.9/articles/frierson1.9.html

1.5.2.2. Uzun Animasyon Filmleri

Disavurumcu sinemann etkisi altindaki uzun animasyon filmlerine 6rek olusturabilecek
filmlerden bir tanesi Tim Burton’in yoénettigi ‘A Nightmare Before Christmas’ (Noel’den
Once Kabus)'tur. 1982 yilinda ‘Vircent’s tamamladiktan sonra, 1993 yilinda, Clement
Clarke Moore’un ‘The Night Before Christmas’ (Noel’den Onceki Gece) isimli
Gykusiinden esinlenerek\ yazdig1 bir gur tzerine gelistirdigi oyki ile ilgili ¢aligmaya

baglamistir.'*
Oykiisii, Hallowen’entown’lu  Balkabagy Krali Jack  Skellington’in, Noel’de
Christmastown’da bir evde gordiikleri tizerine Noel’i kumandas: altina alma tutkusunu

anlatmaktadir,

Burton, bu filmin ‘Vincent’in bir devami niteligi tagimasini istedigini, bu bakimdan yazdig:

192 Ayny, s.115

Anadolu Universites:
Merkez Kitliphane
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siiri okumak tizere tekrar Vincent Price’1 diisiindiigiinii ancak filmin uzun olmasi nedeniyle
. ]

vazgegtigini anlatmustir,'”

Karakterleri tasarlarken Burton, animasyonun birinci kurali olarak maketin ytiziine ifade
kazandirmak i¢in gozlerin kullailmasina karst ¢ikan bir tavirla, gogu karakterin gozlerini
gukur olarak tasarlamig, ve bununla ifedasizlestirdigi ve i¢ dinyalarma inilmesini

zorlagtirdig1 karakterlere, tirkiitiici ama sevimli bir gorinti kazandirmigtir.

1T Burton, On.ver.,s.115
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Resim 8

A Nightmare Before Christmas (Noelden Once Kabus) filminden sahneler

http://www.timburtoncollective.com/nightmare_gallery.shtml

1.5.2.3. Miizik Klipleri
Disavurumcu gorsellige animasyon filmleriyle birlikte, 1¢inde yer yer canlandirma bulunan
baz1 miizik klipleri de sahiptir. Bunlardan bir tanesi olan ‘Red Hot Chilli Peppers’isimli
Rock/Funk grubunun ‘Californication’ isimh albimiinde ‘Otherside’ isimli pargasina

cekilen kliptir.

Bu uygulamada, baglangigta siyah beyaz olarak ¢ekilmesi tasarlanan film, sonradan siyah
beyaz dekorlanin igine yerlestirilen tek bir renkle, yine monokrom bir gorsellikle
cekilmigtir. Burada kahramanin golgesi canlanir 've tipki ‘Prag’li Ogrenci’ filmindeki

aynadaki yansimayla yapilan diello gibi, burada da kahraman golgesiyle bir dovils yasar.
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Resim 9
Otherside/Red Hot Chilli Peppers klibindenden sahneler
http://www.redhotchillipeppers.com/videos/otherside100.asf

Anadoly
Mericoz

Lilvorsites:
slitlichane
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1.6. Amag

Bu ¢aligmanin temel amaci; daha 6nce Turkiye’de varhigini gostermemis bir akim olan
Disavurumculugun, giiniin gérsellik anlayiglart, yaklagimlan ve teknolojik olanaklan ile bir
animasyon filminde yeniden yorumlanmasidir. Bu genel amag¢ dogrultusunda yapilan

aragtirmada asagidaki sorulara cevap aranacaktir.

e Disavurumculuk akiminin farkli sanat dallanindaki yansimalan nelerdir ve bu

yansimalar farkli dallarda ne gibi paralellikler gosterirler?

e Disavurumculuk akiminin Nasyonal Sosyalizmle iligkisi nedir ve nelerden
etkilenmistir?
/
¢ Disavurumcu Alman sinemasinin, ¢aginin sosyo-politik olaylar ile ilgisi nedir ve

ortaya nasil bir estetik anlayig ¢ikmigtir?

e Disavurumcu sinemada gorsellik adina kullanilan ortak 6geler nelerdir ve bu 6geler

giincel eserlere ne bigimde yansimigtir?

1.7. Onem

Bu ¢aligmayla, Tirkiye’de daha 6nce 6rnegi goriillmemis bir estetik anlayisla yapilan ‘bir
animasyon filmi’ kullanilarak, kendi zamaninin {iriini olan ‘bir akimi1’, ayn1 zamanda ayni1
akimin etkisinde olmayan ‘bir kultir tabani’na oturtarak, yeniden yorumlanabilirligi
sinanmigtir. Bu sinama, ‘yeni’ kavraminin, postmodernizmin beraberinde getirerek iginde
barindirdig: tekrar 6Zesini gincel sanat anlayiglarinda konumlandirmas: ve bu tekrarin
i¢inde de bir yeniden yapilandirma oldugu ger¢egine dayandirarak, gegmis ve bugiiniin
birlesimi olarak ortaya konmustur. Bu verilerin 1s1inda yapilmis olan aragtirmanin,

temelinde disavurum 6zelligi tasiyan tim sanat tretilerinde oldugu gibi, animasyon
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* filmlerinde de yeni bir bakis agisi olarak onaylanabilirli§i metin/senaryo yazarlarn, animator

ve yonetmenler tarafindan ‘yeni’ olarak kabul edilecegi diigiinilmiigtiir.

1.8. Simirhhiklar
Bu ¢aligmada varolan sinirliliklar, kisitlamalar ve karsilasilan sorunlar sunlardir;

e Donemin sinemasmi olusturan filmlerin saptanan kadan arastirmalar sonucunda
bulunamamig, bazi filmlerin kopyalarinin kaybolmus olmasi, bazilanna
ulagilamamast sonucunda filmlerle ilgili aragtirma alt1 filmle kisitli olmak zorunda
kalmugtur.

e Aym bigimde, donem sinemastnin etkilerini tasiyan glncel uyarlamalar ve
orneklerden de bir kismina ulagilamamis ve bu bakimdan giincel 6mek olarak ti¢

film incelenebilmistir.

e Uygulama galismasinda, cut-out yontemiyle cekilecek sahnelerin iki boyutlu
maketlerinin geleneksel aga¢ baski yontemiyle yapilmas: tasarlanmig, ancak daha
sonra maket Uretimini pratiklegtirmek igin tasarlanan yéntem yerine, yontemin
bilgisayar araciliiyla gergeklestirilecek gorsellestirme ile uygulanmasina karar
verilmistir. Bu uygulama hem zaman agisindan uygulayiciya kolaylik saglamig, hem

de giiniin teknolojisinden faydalanilmasina sebep olugturmustur.

e Uygulama, animasyon uygulamalarinin genelinde ihtiyag duyulan, 6zellikle stop-
motion tekniginin kullanildig: sahnelerde, ekip ¢aligmas: gerektirdiginden, bireysel

caligmayla uygulanmasi bir takim kisitlamalar: da beraberinde getirmistir.

Anadolu Universites.
Merkez Kiitliphane
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2. YONTEM

Bu ¢alismada ilk olarak, saptanan konunun aragtirilmasini igeren bir yéntem uygulanmigtir.
Aragtirma, Anadolu Universitesi, Bilkent Universitesi kiitiiphanelerinin ve Alman Kiltir
Merkezi-Goethe Enstitut kiitiiphanelerinin taranmasiyla birlikte internet iizerinde yapilan
taramalardan ve toplanan gorsel malzemelerden olugsmustur. Béylelikle konu, gerekli
bilgilerin derlemesinden olusan bir aragtirma metniyle desteklenmistir. Yapilan
uygulamanin temellerini olusturmasi bakimindan Digavurumculuk akiminin sanat dallarina
yansimalari incelenmis, daha sonradan bu dallardaki yerlesik 6zellikler bugiinin
teknolojisiyle birlestirilerek, iki zaman diliminin sentezi sayilabilinecek bir gérsellik ortaya
konulmugtur. Uygulamanin konusunu olusturmasi adina yazar Franz Kafka’nin ‘Doénigiim’
isimli kitabmnin girisi alinmustir. Ayrica incelenen akimin yer aldig1 dénemin dncesinde ve
sonrasinda meydana gelen polittk ve sosyolojik gelismeler de konunun temellerini

olugturmusgtur.

Uygulama agamasina iki degisik canlandirma teknidi bir arada kullamilmistir. Bunlarda
hikayenin i¢ mekanlarda strdigi sahneler stop-motion teknigt ile gekilirken, dig
mekanlarda gecen sahneler cut-out teknigi ile ¢ekilmistir. Boylelikle i¢-dis arasindaki fark,

ilk bakigta teknigin degigsmesiyle de ortaya konur hale gelmistir.

Stop-motion tekniginin kullanildig1 sahnelerde arka planlar resimsel bir yaklasimla

boyanarak elde edilmistir. Ozellikle gergek dist gdlgeler boya ile uygulanmigtir.

Cut-out tekniginin kullanildig1 sahneler, yine dénemin etkilerini yansitmas: bakimindan
agag baski yapilarak elde edilecek iki boyutlu modellerin bilgisayarda hareketlendiriimesi

olarak tasarlanmig ve gergeklestirilmigtir.

Doénem sinemasi sonrasinda gelisen 6énemli bir yanilik olan hareketli kamera olgusu da stop
motion ve cutout tekniklerinin ve okul olanaklarinin el verdigi olgiide yansitilmaya

calistimistir. Gilda’nin odanin ortasinda durup bir bécege doniigmesinin oldugu sahnede



74

(igiincii sahne), setin tizerinde durdugu platform hareket ettirilerek kamera hareketi

goriintiisti saglanmaya ¢aligilmustir.

Ayrica, Gilda’nin bocege ilag siktii sahnede de alan 6n ve arka planin boyutlan akici bir
sekilde degistirilerek, giincel sinemada sik¢a kullanulan bir anlatimla, alan derinligi

degisiyormus izlenimi saglanmasi denenmigtir.

Stop motion gekimleri strasinda, tek yonla (chiaroscuro) tipi aydinlatma kullanilmistir. Bu
aydinlatma, golgelerin daha belirgin ortaya ¢ikmasini, én planla arka planin iligkisini

diizenlemeyi ve beyaz alanlarin parlayarak ¢ne ¢tkmasini saglamistir.

Stop motion sahneleri renkli ¢ekilmis ve monokrom gorintiler dekorlarin ve
istklandirmanin gri tonlarindan olugmasiyla saglanmaya calisilmistir. Boylelikle hafif
mavimsi bir ton alan ¢ekimler, eski filmlerdeki renk kaybini andiracak sekilde

tasarlanmigtir.

Ozellikle az 151k kullanilarak saglanan ilk bolimdeki karanlik, hem odanin kasvetini ve
belirsizligini yansitmakta kullanilmug, hem de i¢ mekan dis mekan farkini vurgulamay:

amaclamistir.

Donem dahilindeki filmlerin sessiz olmasi ve konugmalarin ya da anlatilmak istenenlerin
arayazilarla anlatiimasi, uygulamada da kullanilmistir. Hikaye arayazilarla anlatilir. Bu
yazilar igin segilen yazi karakteri, yine Alman gotik donemi animsatacak Black Chancery
yazi karakteridir. Film isminin yazildig1 karakter ise gene ayni 6zellikleri tagiyan Ruritania

karakteridir,

Filme eklenen mizik, gene dénem sinemasinin bazi 6zelliklerini yansitmast adina miimkiin
.oldugunca kurgusuz, bagtan sona tek bir partisyon olusturucak sekilde, ayrimci goriisleriyle
taninan besteci Wagner’in Tannhauser adli operasina aittir. Cok az noktada kurgulanan

miizik, ddnem sinemasinin sessiz olugu ve bazi gosterimlerinde canli bir orkestranin yaptigi
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mizik e§liginde gosterilmesini yansitmak amaciyla akici kilinilmaya galigtlmastir.

Tium filmin kurgusu Adobe Premiere programinda bitirildikten sonra, eski film goériintiisii

saglayacak bir filtre filmin geneline uygulanmistir.

3. BULGULAR VE YORUM
3.1. Sinopsis

Gilda bir sabah uyandiginda kendini bir bécek olarak buldugunu sanir, ancak bécek
Gilda’nin ikinci kisiligidir. Durumu farkedern Gilda, “kétit” kisiligi oldugunu digindigii

fakat masum olan bdcegi, bir siire kovaladiktan sonra, mezarlikta bocek ilaciyla dldirir.

3.2. Oykii

Gilda bir sabah kalkar ve kendisini dev bir bocege doniismis olarak bulur. Kalkar, emin
olmak i¢in aynaya bakar. Odanin iginde dolasir. Odanin ortasinda durur. Kamera bécegin
cevresined hareket etmeye baglar. Kamera bocegin diger yanina gegtiginde Gilda oradadir,
bécegin yanibasindadir. Odanin iginde bir siire beraberce hareket ederler. Gilda ve bocek
cama dogru yaklagirlar. Gilda o sirada disarda bocegi kosarken goriir. Gilda da artik
disaridadir. Bécek kagmaya baglar. Once sehrin iginde los bir sokakta Gilda bocegi kovalar.
Yolun sonunda agaglik bir yere gelirler. Gilda bocegi yakalar. Uzerine bécek ilaci sikar.

Bocek oliir. Gilda bir mezar kazar. Mezardan uzaklastik¢a yerin bir mezarlik oldugu anlagilir.
3.3. Senaryo

1. I¢ mekan. Oda. Gece
Log ve sadece bir yatakla bir aynanin bulundugu bir oda. Odanin evin bahgesine bakan
bir penceresi var. Ay 15181 camdan igeri giriyor. Yatakta uyuyan siyah sagh ufak kiz

GILDA, aniden yatt131 yerden firhyor. Hizli ve saskin hareketlerle los 151kta aynaya dogru
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ilerliyor.

2. Ig mekan.Oda. Gece.

Gilda aynasinin kargisina gegtiginde, aynada kendi yansimasi yerine parlak bir kabugu
olan ¢irkin bir BOCEGIN yansimasint goriiyor. Birkag kere aynaya dogru yaklasip geri
cekiliyor.

3. I¢c mekan. Oda. Gece.
Bocek olarak odanin ortasina dogru yiiriyor. Ortada duruyor. Yaninda Gilda var.
Bocekle Gilda arasinda bir igige gegme yasaniyor. Gilda/Bocek camin yanina dogru

ilerliyor.

4. I¢ mekan. Oda. Gece.

Gilda camdan digan dogru bakiyor. Bahgede hareket eden bocegi gortiyor.

5. Dis mekan. Bahge. Gece.

Bocek yapraklart dokiilmiis agaglarin oldugu bahgede dolastyor. Gilda onu takip ediyor.

6. Disg mekan. Sokak. Gece.
Iki tarafi evlerle kapli bir sokak boyunca Gilda bocegi kovaliyor.

7. Dis mekan. Agaclik. Gece.
Kovalamaca onlar bir agaghifa getiriyor. Burda Gilda bocege yaklasiyor. Karsisina

gegiyor. Arkasindan bir bocek ilac sigest ¢ikarip bécege dogrultuyor ve sikiyor.

8. Dis mekan. Mezarlik. Gece.
Bocek yerde can gekigerek oliiyor. Gilda bu sirada agaglikta bir mezar kaziyor. Gilda

mezan kazarken biraz daha yukarida binlerce mezar oldugu. goriliiyor.
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3.4. Storyboard

Sahne 2

Sahne 1

Sahne 4

Sahne 3

Sahne 6

Sahne 5
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3.5. Karakter Tasarim

Filmde 1kt ana karakter vardir. Bunlardan ilki olan Gilda, bir kiz ¢ocugudur. Masum bir
ifadesi vardir. Siyah beyaz ¢izgili gémleZinin kontrast olusturmasi: amaglanirken, tiil ve
dantelden olusan eteginin Gotik bir gorinti sergilemesi amaglanmistir. Ince kol ve
bacaklari karakterin naifligini simgelemektedir. Gilda’nin govdesi olgiileri kareye yakin bir
sunta parcasindan olugmaktadir. Ince telden burularak iki kat haline getirilen kollar ve
bacaklar viicuduna vida ve silikon yardimiyla yapistiriimigtir. Kollarinin ve bacaklarnin
cevrest siyah flasterle kaplanak daha boyutlu ve doniisecegi bocegi ¢agrisriran daha kaygan
bir gorinti elde edilmigtir. Alt bedeni katkat tiilden olugmus etegi olusturur. Kafast bir
pinpon topundan olusan Gilda’'nin sag1 siyah pelusun pinpon topuna yapistiriimasiyla elde

edilmistir.

Ikinci karakter olan Bécek, Gilda gibi siyah beyaz ¢izgili bir 6n bedene sahiptir. Gilda’ya
oranla kalin hatlar vardir. Bocegin yapisini Gistiiste yapisriligmis balsanin tizerine plastrinle
yapilmis siyah beyaz ¢izgiler olusturur. Bacaklart ve antenleri yine Gilda’ninki gibi ince bir

telin ¢ift kat haline getirilmesiyle elde edilmistir, ve siyah akrilikle boyanmuistir.

Hem Gilda’nin hem bécegin elleri ve ayaklan iki telin burulmasiyla olusan halka
seklindedir. Bu halka igerininden raptiye gegirilerek setin zeminine sabitlenmelerini

saglamak amaciyla kullanilmigtir.



Resim 11

Gilda Karakter Tasarnimi

Resim 12

Bocek Karakter Tasarimi
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Resim 13

Gilda ve Bocek’in maketleri

3.6. Set Tasarimm

Filmin seti tasarlanirken, ozellikle donemin resim ve dekor anlayiglan yansitilmaya
calisilmigtir. Stop-motion teknigi ile c¢ekilen bolimlerde, ozellikle donemin dekor
anlayigina uygun bir bigimde resimsel dekorlar kullanilmis, sahte golgeler boyanmustir.
}

Bu dekor, iki sahneden olugmaktadir. Ilk sahne ti¢ pargadan olusan, zemin ve iki duvarin
olusturdugu, t¢ ahsap par¢anin iizerine akrilikle boyanmis yiizeylerin yapistinldigt
sahnedir. Bu sahnede duvarlar birbirine dikten daha dar bir agiyla monte edilmistir. Bu
uygulamanin amact dénem sinemasinda yaygin olan bozuk perspektif goériintiisinin -

desteklenmesti ve giiglendirilmesidir.
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Odanin  duvarlarindaki diger boyamalar, birer 1tk golge oyunu gibi sunulmaya
caligthinirken  yarattiklann  kontrastin  etkisiyle gerginlestirici  birer 68e olmayi
amaglamaktadirlar. Odanin kapisi da bu duvarlar Gzerine akrilikle boyanarak elde
edilmistir. Ug parcadan olusan bu dekorun igerisinde bulunmayan, ancak odanin
tasariminda var olan pencereden yansiyan ay 1518t odanin diger bir duvarina olabilecegince

abartih bir bigimde resmedilmigtir.

Diger sahnede kullanilan dekor, bir duvar iizerinde bulunan ayna ve pencerenin bulundugu
dekordur. Tek duvarnin Gizerinde bu iki unsurun bulunmasiyla odanin bir iggenden olugtugu
distinilecek de olsa, aslen tasariminda odada ayna ile pencere birbimin yanindaki iki
duvarda bulunmaktadir. Ancak ¢ekim senaryosu geredi bu iki sahne de genis

¢ekilmeyeceginden ayni dekor igerisinde uygulanmigtir.

Resim 14

Oda setinin basit bir plan:

Ayna, gercevesinin mukavvanin iizerinin boyanip, balsa pargalan ve siv1 silikonla yine
gotik donemi animsatacak bir sekilde, asil ayna kisminin da kesilerek, dekorun arkasindaki
aydinlatma ile ayna gériintiisii saglanacak sekilde yapilmigtir. Bu sahnede Gilda, aynada
bocek olan aksi ile karsilasacagindan, ve filmin igerigi geregi ¢ekimlerden sonraki montaj

kisminda en az midahale etmek adina, dekorun arka tarafina bocek yerlestirilerek es
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zamanli hareket etmelerini saglanmaya galigilinarak ayna etkisi yaratiimas: amaglanmuistir.
Yine ayn1 sekilde, odanin penceresi de aym1 yontemle arkasina yerlestirilen mavi asetat

yolula dig mekani tanimlamaya yardimci hale getirilmigtir.

Her ikt dekorun zemininde kullanilan spiral desen, formu geregi, (disardan ige donem bir
form olarak) ayni zamanda hem bir ige bakigi, hem de (igeriden digariya agilan bir form
olarak) disavurumu sembolize etmesi amactyla, yerde yani tabanda kullanilmistir. Burada
karakterin yasadigt ige bakisin bir digavurum olarak sergilenmesiyle oOrtiistiiriilmesi

amaclanmistir.

Fazlaca aksesuar bulunmayan odanin en baglica esyasi, tipki1 Alman disavurumcu filmlerde
kullanilan Gotik yap1 uygulamalan gibi, Gotik dénemi animsatan yataktir. Bes milimetrelik
balsadan yapilarak sonradan ceviz tozu ve akrilikle renklendirilen yatagin yan tarafindaki
top goriinumindek: detaylar sicak silikonla yapilmistir. Yatagin bas ucundaki sivri kazik
gorunimundeki bag bolmesi aga¢ gubuklardan yapilmis ve gerek kendi formlari gerekse
aydinlatmanin etkisiyle olusturduklann gdlgeler bakimindan filmin yaratmak istedigi

karanlik ve sert atmosferin destekleyicist halini almiglardir.

Cut-out teknigiyle ¢ekilen bolimlerde ise arka planlar donemin resim sanatinda siklikla
kullanilan agag baski yontemi ile, tek renk-siyah kullanilarak yapilmistir. Agag bask:
uygulamasi geregi, agacin miirekkebi iyice emerek daha doygun bir renk elde etmesi ancak
ayni kalipla ¢ok sayida baskidan sonra elde edilebilecek bir durum oldugundan, ve gerek
malzeme gerekse zaman bakimindan daha uygun olmasi adina kaliplardan birer kere baski
alinmig ancak bu baskilar bilgisayar ortamina gegirildikten sonra renk degerleri

degistirilmistir.
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Resim 15

Dis mekan arka planlari i¢in kullanilan agag baskilar
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Resim 16

Gilda filminden bazi sahneler
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4. SONUC VE ONERILER

Uygulamada konu alan éykiiyii ve uygulanis bigimi birlikte ele alinacak olunursa, konu
dahilindek: pek ¢ok detayin, zamaninin bunalim yasayan Avrupa’sindan yola ¢ikarak, giine
daha yakin Tirkiye’sindeki bunalimi émekledigi dusiinilebilinir. Tam anlamiyla aymi
olmasada bir savasin esigindeki bir ilke, durumun yarattig1 ekonomik kriz, ve veya gelisen
teknoloji dogrultusundaki pekgok sisteme adapte olmaya galisan bir halk, her iki zaman

diliminde de bir bunalimi beraberinde getirmistir.

Aragtirmanin sonucunda varlan nokta, tim sanat dallaninin aslinda sanatginin iginde
yetistirdigi birikimlerin digavurulmasi olduguna dayanarak, Disavurumculuk akimi gibi bu
eylemi en 1y1 yansitan akimin, zamaninin ve mekaninin 6tesine tasinarak, giiniin estetik

anlayislariyla bitinlestirilebilinecegidir.

Yine aragtirmanin sonucunda, Nasyonal Sosyalizmle yakindan iliskisi olan bu akimin,
ozellikle daha buyiik bir kitleye seslenebilen sinema aracilifla, Nazizmi —isteyerek yada
istemeyerek, destekledigi distuntlecek olunursa, sundugu gérsel anlayisin disinda, filmlerin
oykilerinde ya da karakterlerindeki ayrnimci: distncelerin, uygulama esnasinda

elestirilmesinin saglanmasi amaglanmagtir.

Uygulamada ele alinan film, 6ykiisii geregi bu elestinyi izerinde tagimaktadir. Tamamen
disavurumcu estetik anlayist tizerine kurulu gérselliginin 6tesinde, film, sunulan ‘iyi’ iie
‘koti’niin gergekligini sinama amacindadir. Her zaman igin ‘sevimli’ ve ‘masum’ olarak
nitelendirilebilinecek kiz gocugu (Gilda), sunulan anlayis dogrultusunda ‘iyi’dir. Cirkin bir
bocek ise her zaman ‘kéti’dir. Oysa 6yki geregi ‘koti’ olan bocek, higbir kotiluk
yapmadigi halde ‘iyi’ olarak sunulan kiz tarafindan o6limle cezalandinlmigtir. Bu
cezalandirmanin sebebi goriiniisiidir ve aslinda ne yaptigiyla ilgilenilmemigtir. Bu durum
asil rollerin daha farkli oldugunun disiiniilmesine yol agar. Gergekte Gilda bir masumu
oldurdigu igin ‘koti” ve bocek goreceli olarak ‘iyi’dir. Ikilem, Nietzsche’nin iyi ve koti

tanimlarina uygun bir bigimde, neyin iyi neyin kotii oldugunun sunulumlariyla ilgili
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oldugunu distndirir. Burada elestirilen Hjtler’in sunumuyla ‘kéti’ olarak gosterilen
Yahudiler, ya da yizyillar boyunca birbirinin ‘kétii’stii ve ‘iyi’si olmug Hristiyanlik-

Musevilik’tir.

Ayrica, digavurumcu filmlerin en belirgin 6zelliklerinin islendigi filmde, Gilda ile bocek
ayni kistdir. Gilda’nin 6ldirdugiyse kisiliginde gizledigi bir 6zelligidir. Burada Gilda’nin
savag1 kendisiyledir. Tipkt, benzer kokenlere sahip wrklarin, igige yasayan farkli anlayiglarin

birbirleriyle savagmalar: gibidir.

Sonug olarak, sanat dallart igin her zaman bir malzeme tegkil eden ‘tarih’in getirilerinden
biri olan bu akimin, ginin anlayislaniyla yeniden yorumlanmasi, ancak bu yorumlama
sirasinda, donemin bunalimlarinin ve toplumsal olaylarinin bilincinde, iginde sunulan

‘koti’ye gdonderme yapilan bir uygulama gergeklestirilmesi gerekli gorilmiistir.

Anadolu Universites
Merkez Kitliphane



88

KAYNAKCA
Barasch, Moshe. Theories of Art. New York: New York University Press, 1985.
Barlow, John D. German Expressionist Film. Boston: Twayne Publishers, 1982,

Bataille, Georges. Nietzche Uzerine. Ceviren: Mukadder Yakupoglu. Istanbul: Kabalct
Yayinevi, 1998.

Batur, Enis. Modernizmin Seriiveni. Istanbul: Yapi Kredi Yaymlarn, 1997
Behrend, Hans. Almanya’da Milliyet¢i Sosyalizm. Ceviren: Burhan Arpad. Istanbul:

Evren Yayinlari, 1965.

Buckheim, Lothar-Giinther. The Graphic Art of German Expressionism. Almanya:
Universe Books, 1960.
Coates, Paul. The Gordon’s Gaze. Kanada: Cambridge University Press, 1991.

Cohen, Mark. R. Hag ve Hilal Altinda. Ceviren: Ahmet Fethi, Istanbul: Sarmal Yayinevi,
1997.

Elger, Dietmar. Expressionism. Ispanya: Taschen, 1998
Eisner, Lotte. The Haunted Screen. Londra: Secker & Warbung, 1973.

Freud, Sigmund. Hz. Musa ve Tektanriciik. Ceviren: Kamuran Sipal. Istanbul: Can

Yayinevi, 1998.

Giderer, Hakk: Engin. “Ekspresyonizm ve Sehir”’, Anadolu Sanat, Cilt no 5, Say1 no
9:1084-22. Mart 1999



89

Gombrich, E. H. Sanatin Oykiisii. Ceviren: Bedrettin Comert. Istanbul: Remzi Kitabevi,
1992. ‘ '

Gordon, Donald E. Expressionism Art and Idea. Londra: Yale University Press, 1987.

Ginaydin, Serhat. “1920’lerde Alman Sinemasi: Disavurumculuk”, Sinema Akimlar:.
Derleyenler : Deniz Derman, Serhat Gunaydin, Ahmet Inam, Oguz Onaran. Ankara:
Med-Campus proje # A126 Yaynlari, 1997.

Giivemli, Zahir. Sanat Tarihi. Istanbul: Varlik Yayinlari, 1908.

Hangerlioglu, Orhan. Diisiince Tarihi. Istanbul: Remzi Kitabevi, 1999.

Felsefe Sozliigii. Istanbul: Remzi Kitabevi, 2000.

Hanke, Ken. Tim Burton: An Unauthorized Biography of the Filmmaker. Los Angeles:

Renaissance Books, 1999.

Hitler, Adolf. Kavgam. Ceviren: Refik Ozdek. Istanbul: Yagmur Yayinevi, ?

Tek Kurtulus Yolu. Ceviren: ilhami Kaya. Istanbul: Altay Yayinlari, 1970.

Kandinski,Vasili. Sanatta Zihinsellik Uzerine. Ceviren: Tevfik Turan. Istanbul: Yapi
Kredi Yayinlari, 1993.

Kilig, Levent. Gériintii Estetigi. Istanbul: Inkilap Yaynlari, 2000.

Kortan, Enis. “Ekspresyonist Mimarlikta Tasarim Strect”, Mimari Akimlar 1, Say1 no 8.

Yem Yayin, 1996

Kracauer, Siegfried. From Caligari to Hitler. New Jersey: Princeton University Press,

1974.

Kutluk, Firat. Miizik ve Politika. Ankara: Doruk Yayncilik, 1997.



90

Lynton, Norbert. “Expressionism” (Disavurumculuk), Concepts of Modern Art (Modem
Sanat Kuramlari). Derleyen : Nikos Stangos. Londra: Thames&Hudson, 1994

Manvell, Roger. Masterworks of the German Cinema. Londra: Lorrimer Publishing,

1973.

ve Heinrich Fraenkel. The German Cinema. Londra: JM Dent & Sons

Ltd., 1971.

Nietzche, Friedrich. Boyle Buyurdu Zerdiist. Ceviren:Turan Oflazoglu. Istanbul: Milli
Egitim Basimevi, 1964.

. Tarih Uzerine. Ceviren: Nejat Bozkurt. Istanbul: Say Yaymlar,

2000.

Ozer, Bilent. Bakslar. Istanbul: 1969

Read, Herbert. Sanatin Anlami. Ceviren: Giner Inal, Nusin Asgari. 2. Basim. Istanbul:

Tirkiye Is Bankas1 Kiiltar Yayinlari, 1974,

Richard, Lionel. Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi. Cevirenler : Belal Madra, Sinem

Girsoy, Ilhan Usmanbas. Istanbul: Remzi Kitabevi, 1999

Rotha, Paul ve Richard Griffith. Sinema Yazilari. Ceviren: Ayzer Ovatman. Istanbul:
Izdiisiim Yayinlari, 2001.

Roth, Leland M. Mimarhgm Oykiisii. Ceviren: Ergiin Akga. Istanbul: Kabalci Yayinevi,
2000.

Russell, Bertrand. Bati Felsefesi Tarihi. Ceviren. Muammer Sencer. Istanbul:Say

Yayinlari, 1997.



91

Russett, Robert ve Cecile Starr. Experimental Animation. Amerika: Van Nostrand
Reinhold Company, 1976.

Sahakian, William S. Felsefe Tarihi. Ceviren: Aziz Yardiml. Istanbul: Idea Yaymnlan,
1997.

Salihoglu, Hiiseyin. Alman Kiiltiir Tarihi. Ankara: Imge Kitabevi, 1993.
Salisbury, Mark. Burton on Burton. Londra: Faber & Faber Ltd., 2000.
Sarris, Andrew. Politics and Cinema. New York: Columbia University Press, 1978.

Shirer, William S. Nazi Imparatorlugu Dogusu ve Yiikselisi. Ceviren: Rasin Giiran.

Istanbul: Agaoglu Yayinlari, 1968.

Steinweiss, Alan E. Art, Ideology & Economics in Nazi Germany. Amerika: The
University of North Carolina Press, 1993.

Satir, Sabri. Baslangicta Bilgisizlik ve Korku Vard. Istanbul: Pan Yayincilik, 2001.
Tunali, Ismail. Felsefenin Isiginda Modern Resim. Istanbul: Remzi Kitabevi, 1992.
Taylor, Seth. Left-Wing Nietzscheans. Berlin:Walter de Gruyter Co., 1990.

Weber, Alfred. Felsefe Tarihi. Ceviren: H. Vehbi Eralp. Istanbul: Sosyal Yayinlar, 1993.

Anadolu Universites
Merkez Kitlipharit



92

internet Uzerinden Yaralanilan Kaynaklar

http://web.balliol.ox.ac.uk/01/tutors/english/ (8 Haziran 2002)
http://www.gestalt.org/wulf htm (2 Temmuz 2002)

http://www.gestalt.org/war.htm (2 Temmuz 2002)
http://www.imagecircle.org/ISEApropsWT html (2 Temmuz 2002)
http://www.imagecircle.org/final2 html (2 Temmuz 2002)
http://www.nyfavideo.com/content/cat-MURNAU.htm (14 Agustos 2002)
http://www.nyfavideo.com/content/cat-WEGNER.htm (14 Agustos 2002)
http://www.nyfavideo.com/content/cat-WEGNER htm (14 Agustos 2002)
http://silentmoviemonsters.tripod.com/germanexpressionism.html (14 Agustos 2002)
http://www.geocities.com/Hollywood/Set/9078/cindex htm (16 Agustos 2002)
http://www.tcf.ua.edu/courses/DShabazz/T112/F01/Lecture3.htm (2 Temmuz 2002)
http://home nikocity.de/fabianweb/gerexp.html (2 Temmuz 2002)
http://home.nikocity.de/fabianweb/gerexpr.html (2 Temmuz 2002)
http://web.balliol.ox.ac.uk/01/tutors/english/m (23 Agustos 2002)

http://www.classical.net/music/recs/reviews/c/cap60012a.html (23 Agustos 2002)



93

http://ww§v4.hmc.edu:806)1/humanities/mus127s/egge1ing97.html (23 Agustos 2062)
http://vax. wecsu.edu/~mccarney/fva/hans_richter.html (23 Agustos 2002)
http://rhs.jack k12.wv.us/sthrills/student (24 Agustos 2002)

http://ths.jack k12 wv.us/sthrills/golem (24 Agustos 2002)

http://rhs jack k12.wv.us/sthrills/caligari (24 Agustos 2002)

http://rhs jack k12.wv.us/sthrills/nosferatu (24 Agustos 2002)
http://www.uow.edu.au/~morgan/Metrod.html (24 Agustos 2002)
http://www.euronet.nl/users/mcbeijer/dan/burton/vincent.html (24 Agustos 2002)
http://www.awn.qom/mag/issue1 9/articles/friersonl.9.html (24 Agustos 2002)

http://www.timburtoncollective.com/nightmare gallery.shtml (24 Agustos 2002)

Anaaoiu Universites:
Merkez Kiitiiphane



