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YUKSEK LISANS TEZ OZU

GRAFIK TASARIMDA TIPOGRAFININ SESI, SESIN TIPOGRAFISI

Bengisu Kelesoglu
Grafik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstituisi, Mart 2008
Danigsman: Prof. Tevfik Fikret UCAR

Soylenen sozun kagit ya da ekran uizerindeki izi olan yazi, sadece bilgiyi saklamak i¢in
degil, ayn1 zamanda verilmek istenilen mesaji daha net bir bicimde aktarmak icin
tasarimci tarafindan bicimlendirilebilmektedir. Belirli bir tarz, kisilik kazandirmak,
gorsel cagrisim yaratmak, tipografi yardimiyla gerceklesebilmektedir. Tasarimci icin
yazinin temel islevi olan okutmanin diginda farkli hedefler ve estetik kaygilar ortaya

cikmigtir.

Ses kavramu ile birebir iligki icerisinde olan yazi, soylenen sozun anlamini ve soylenis
bi¢cimini, genel gorunimi, havast ve durusu ile verebilmektedir. Farkli karakterdeki
yazilar, yuvarlak, sivri, suslu, sade, simetrik ya da asimetrik bicimleriyle, farkli gorsel
etkiler yaratabilmektedirler. Tasarimci tipografiyi ¢ozumlerken kelimelerin, harflerin
arasinda birakacagi farkli bosluklar, sayfa tizerindeki yerlesimleri, cesitli buyuklukleri,
agirliklar1 ve kullanacag: renkler ile vurgusu degisebilen sozciklere gorsel cagrisimlar
yukleyebilmektedir. Uzerinde 1yi ¢alisilmis bir tipografik yapit, yazinin i¢erigine uygun
olan veya zithik tasiyan goruntu sunabilmektedir. Sesin gorsel bigimi olarak ifade edilen

tipografi, grafik tasarimcinin en 6nemli ve etkili elemanidir.
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ABSTRACT

THE TYPOGRAPHY OF SOUND, THE SOUND OF TYPOGRAHY
IN GRAPHIC DESIGN
by
Bengisu Kelesoglu
Master of Arts Thesis in Graphic Design
Anadolu University, Graduate School of Social Sciences. Eskisehir. March 2008
Advisor: Prof. Tevfik Fikret UCAR

Type, as the trace of spoken word on paper or screen, is not only for keeping the
knowledge, but also for giving the message in a more effective way when designed by a
designer. A specific style and personality can be given and a visual association can be
created with the help of typographic designs. There are different objectives and esthetic
values for a designer, more than the basic function of type just as, giving the knowledge

or legibility.

Type, in a direct relation with sound, can give both the meaning of the spoken word,
and the way it was pronounced, with its general appearance, nature and essence. Type
in different characters, creates different influences on the viewer with their rounded or
sharp edged lines, decorated or subtle, symmetrical or asymmetrical aspect. While
designing a typographic work, the designer can change the emphesis and can create
different visual connotations by using different spacing between letters, different
arrangements, various sizes, weights and colors. A typographic design can present an
image that fits or contradicts the content of the text. Typography, the visual form of the

sound, is one of the most important element of a designer.
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GIRIS

Insanlik tarihinin en onemli buluglardan biri olan yazi ile yeni bir donem baglamis ve
iletisim kurabilmek ve bilgiyi kaydetmek amaci ile kullanilmig, zamanla bu
ihtiyaglarin Otesine gecgerek, yazinin kendisinin de bigimlendirilmesi bagli basina
mesaj iletme araci olarak kendini gostermistir. Grafik tasarimda tipografi, bilginin
hedef kitleye, bir tarz, kisilik ve gorsel bir dil olarak sunumudur. Yalniz basina sadece
birer isaret olan harfler kelimelere, kelimeler cumlelere, cumleler satirlara
donustugunde aralarinda olusturduklart karmagik gorsel iligkileri kurgulamak,
okununurlugu saglamak ya da saglamamak tipografi tasarimcisinin ¢ozmesi gereken
sorundur. Tasarimcimin temel caligma elemani olarak sayilabilecek bu genis alan
icinde pek cok farkli cozum gelistirilebilmekte ve her seferinde yazinin farklh
nitelikleri kullanilarak iletisim saglanabilmektedir. Ses ile dogrudan iligkili olan
yazinin da bir tonu ve izleyiciye gosterdigi tavri vardir. Yazinin igerigi ile paralellik

gosteren bir bi¢cim vermek ya da vermemek tasarimcinin kararidir.

Hi¢ suphesiz tipografiyi yetkin kullanarak mesaj vermek kolay degildir. Metnin
sesinin sayfa ya da ekran uizerinden ustalikla okuyucuya ulagtirmak, harfleri, kulturel
ve stilistik 0zelliklerini tanimay1 gerektirir. Bu arastirma iginde, tipografinin tanimina,
tarihsel gelisimine ve bu surecte islerinde tipografiyi kullanimlari ile ona ses vermis,

oncu olmus bazi tasarimcilara birinci bolumde yer verilmistir.

Ikinci boliimde; gorsel ses, iletisimdeki onemi, tipografik ses ve sesi yaratan dgelere
deginilmis ve verilen 6rneklerle desteklenmeye c¢alisilmistir. Segilen drneklerin, tez
projesi konusuyla iligkili olabilecek konulardan tercih edilmesine 6zen gosterilmistir.
Tipografi ile ¢agrisim yaratmanin yontemleri yedi alt baglik altinda Oneri olarak

sunulmus, uygulama projesi esnasinda yol gosterici olmustur.

Tezin esas kismini olusturan ii¢lincii boliim uygulama projesi bolimiidiir. Projenin
tanim1 yapilmisi ve projenin belirlenmelesi asamasinda 6nem kazanan noktalara
deginilmistir. Uygulanan sistem bagligi altinda tipografiye ses verebilmek igin
kompozisyonlarda kullanilan yazi karakterlerine ve c¢agrisim Ozelliklerine yer

verilmistir. Projede uygulanan renkler, renk paleti kisminda, icerik ve gorsel birligin



saglanmas1 ise giifte ve ana sahnelerin belirlenmesi basligi altinda incelenmistir.
Projede gecen her ciimle i¢in hangi kompozisyonun olusturuldugu, izleyiciye projenin
genel havasini yasatabilmek, onun mesajin1 gegirebilmek i¢in hangi seckiler
dogrultusunda, nasil bir tasarim hazirlandigina iligskin goriintiiler bu bolimde yer
almaktadir. Ana sahnelerin ardindan videonun akisini, planlamay1 gosteren storyboard

ile ligiincii boliim sonlandirilmistir.



BIRINCI BOLUM

GRAFIK TASARIMDA TIPOGRAFI

1. TIPOGRAFININ TANIMI VE TIPOGRAFI TASARIMCISI

Yazi, diuguncenin ve bilginin goriniir, okunabilir ve saklanabilir bigimidir. Sozuin gegici
yazinin kalict olmasi ifadesi bu noktadan dogmaktadir. Insanoglu caglar boyu kendi
yasamini kolaylagtirmak icin nice kesiflerde bulunmus, sahip oldugu bilgiyi nesillere
aktarmak icin cesitli yontemler gelistirmistir. Yazinin bulunusu ile yeni bir donem
baglamis ve ardindan sadece bilgiyi saklamaktan 6te, ayn1 zamanda yazinin kendisini de
tasarlayarak verilmek istenilen mesaji1 daha net bir bicimde aktarmak, belirli bir tarz,
gorsel dil, kisilik kazandirmak gerekliligi dogmustur. Tasarimci i¢in yazinin temel iglevi
olan okunmasinin diginda farkli hedefler ve estetik kaygilar ortaya ¢ikmis ve soylenen

sozu bigimlendirmek tipografi yardimiyla gerceklesebilmistir.

Philip Meggs Type and Image isimli kitabinda geleneksel anlamda tipografiyi;
Gutenberg’in gelistirdigi metal harfler kullanilarak yapilan baski teknigine verilen ad
olarak tanimlarken, ginumuzdeki yerini vurgulamak icin ise; Ludwig Mies van der
Rohe’nin mimariden bahsederken kullandigi “Tanr1 detaylarda gizlidir” sozunun
tipografi icin de gecerli oldugunu belirtmis, tipografiyi bir mesaj ve form, ol¢ui ve oran

sanati olarak agiklamistir'.

Tipografi; bir ressamin paletindeki boyalar gibi, grafik tasarimcinin mesaji, duygu ve
dusinceyi aktarmadaki en ©Onemli araclarindan biridir. Yaziyr kullanarak sozu
bicimlendirmek konusunda ne kadar ¢ok bilgisi, duyarlilig1 ve pratigi varsa, tasarim
tizerinde etkinligi de o kadar ¢ok olacaktir.” Tasarimci elindeki bu malzemenin

guctniin, c¢agristm iligkilerinin, gorsel ©zelliklerinin bilincine vararak ¢ozim

: Philip B. Meggs, Type and Image, (Van Nostrand Reinhold Limited. 1989) s. 17
? Kate Clair, A Typographic Workbook, (John WileySons, Inc. 1999) s. v



gelistirmelidir. Hangi yazi karakterinin kullanilacagi, sayfa uzerindeki yerlesimi,
bosluklarin kullanimi, buyukluk secimleri ile gorsel ve islevsel duzenlemeler tipografi
tasarimcisinin isidir. Icerige uyan ya da uymayan durusu saptamak, imaj ve yazinin
araciligl ile iletisim kurma kaygisi, estetik anlayisi ve tasarima kimlik kazandirma, tim
bu duzenlemeyi yapan tasarimciin duyarliligina baglidir. Harflerin basit isaretler
olmasinin diginda, bu isaretlerin biraraya gelerek olusturdugu anlam dogrultusunda,
tasarimi bicimlendirmek, mesaj1 incelikle islemek, tipografiyi bir anlatim bigimi olarak
gorup, iletisim kurmay1 saglayacaktir. Bu durumda tipografi kelimesi baglangicta teknik
bir asamay:1 ifade ederken, gunumiizde belirli seckiler sonucunda ortaya ¢ikan bir tarz,

durug ve tasarim ¢oziimlemesi olarak nitelendirmek yanlis olmayacaktir.

Ayni cercevede, Onceleri “tipografi tasarimcisi” tamimlamasi harf ureticileri ve
matbaacilar icin kullanilmakta ve bu zanaatle ugrasan Kisileri belirtmekteydi.’
Gunumiuzde ise, tipografi tasarimcisi, bu konuda uzmanlasan grafik tasarimcilari
anlatmak icin dogan bir terimdir. Tipografi tasarimcilarini biraraya getirmeyi
hedefleyen pek cok organizasyon ve birlik bulunmaktadir. Bu derneklerden ikisi; 1946
yilinda kurulmus, uluslararas1 bir organizasyon olan, bagkanligini Graham Clifford’un
yaptig1 “TDC” Type Directors Club ve merkezi Amerika’da bulunan, Barbara Jarzyna

tarafindan yonetilen “ATypl” Association Typographique Internationale’dir.*

Seslerle olusan iletisim seklinin isaretler dizgesi haline gelmesi ve yeni bir boyut
kazanmas1 yazi olarak adlandirilmaktadir. Bir bagka deyisle; yazi, dilin temel seslerini
ifade eden isaretler sisteminin dizelere donusturulmus halidir. Harfler; tek tek anlam
ifade etmemelerine karsin, seslerin isaret olarak yerini alma konusunda tanimlanmis bir
rol oynamaktadirlar. Bu basit isaret ve rakamlar gunimuz uygarligimi olusturmus,
insanoglu icin felsefeleri yaymada, bilimin, edebiyatin gelismesinde Onemli etkisi
olmusg, yazinin bir tasarim eleman: olarak kullanilmasina, gorsel bir kultur yaratilip,
zamanin oOtesine gecmesine yardimci olmuslardir. Yazi, gorsel bir 0ge olarak bilgi ve
mesajin iletilmesinde, ya da bir yazit, kitabe veya bir yapinin cephesinde estetik unsur

olarak caglar boyu kendini gostermistir. Yayginlagmasi ile insanlik ¢ag atlamis ve yeni

? Steven Heller, The Education of a Typographer, (Allworth Press, 2004) s. 92
4 Type Directors Club (www.tcd.org), Association Typographique Internationale (www.atypi.org)



bakis acilar1 kazanabilmistir. Tasarlanmis yazi olarak adlandirilabilen tipografi pek ¢ok
alfabede ortak yontemlerle grafik tasarimin ©onemli elemanlarindan biri olarak
gorulmektedir. Kultur tarihi i¢inde, dil olgusuna kosut olarak tipografi, formlar yardimi
ile kagit veya herhangi bir malzeme uzerine aktarilarak, zamam gorsellestirip,

kaydetmistir’.

Yaziy1 tasarlamak ve onu bir grafik tasarim eleman: haline getirmek tipografi vasitasi
ile mumkun olabilecektir. Bilgi ve mesajin, yaziya bi¢im vererek ifade edilmesininin

yanisira, gorsel bir dil, kimlik olusturulabilecektir.

2. TIPOGRAFININ TARIHSEL GELISIMI

“Onbinlerce yildan beri resimler, gostergeler ve tasvirler araciligiyla mesaj iletmenin sayisiz yolu
bulunmustur. Ama yazinin kendisi ancak, kullanicilarin dugundikleri ve hissettikleri ya da ifade
edebildikleri herseyi somutlagtirip, agik¢a belirleyebilecekleri diizenli bir gosterge ya da simgeler buitiinii

olusturulduktan sonra ortaya ¢tkmigtir. Boyle bir sistem bir giinde olusmamistir. Yazinin tarihi uzun ve

karmagik bir tarihtir.”®

Tipografinin tarihsel gelisimi incelenirken, yazidan tipografiyi gecis olarak sayilan, 15.
yuzyilda metal baskinin bulunusu baglangic noktasi olarak ele alinmistir. Ama
insanoglu yazidan once de iletisim adma dusunce ve kavramlarla gorsel anlatim
teknikleri gelistirmigtir. M.O. 15.000’li yillarda magara duvarlarina cizilen resim ve
isaretler gorsel iletisimin ilk kaynaklar: olarak tasvir edilmekte ve insanoglunun en eski
iletisim, mesaj ve disavurum oOrnekleri olarak kabul edilmektedirler. Her ne kadar bir
cesit gorsel iletisim kurulmus olsa da, yazili bir dil olusturmak adina, okunabilir ve
aktarilabilir sabit bir takim resimsel yazilara ya da sembollere ihtiya¢ duyulmustur.’
Boylece yazinin temelini olusturdugu dusiuniilen piktogramlar; bir nesneye ya da varliga
gonderme yapan resim yazilar, hesap tutmak gibi basit gundelik yasam ihtiyaclar
sebebiyle dogmus, zamanla sadece nesnelerden ziyade; konulari, disiince ve fikirleri

ifade edebilen daha derin ve genis bir iletisim sistemine donusturulmustur. Pek cok

> Fikret Ucar, Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim, (Inkilap, 1994) s. 94-95
6 Georges Jean, Yazi1 Insanhgin Bellegi, (Yap: Kredi Yayinlar1 2001) s.12
7 Kate Clair, A Typographic Workbook, (John WileySons, Inc. 1999) s. 5



piktogramin bir araya gelmesiyle olusturulan kavram yazi (ideogram) ile, daha kapsamli

ifade yetenegineerisilmistir.

Ote yandan, M.O. 2900’lu yillarda Sumerlerin, ¢ivi yazis1 gostergeleri tum
Mezopotamya’ya yayilirken, Uzak Cin’den yakin Misir’a kadar bircok yerde farkli yazi
sistemleri dogmakta ve gelismekte olup, insanlar yazi araciligiyla dinyanin dort bir
yanina tas, kil ya da papiriis Uizerine tarihlerini kaydetmeye koyulmusglardir.® Gergek
yazinin olusumunda sesi temel alan gostergeler bulunurken, bu ilk yazili ifadelerde
resim ve yazi i¢ ice yer almig, zamanla resimsel Ozelliklerin soyutlagmasi ve
sembollesmesi ile yazi, 0zgin yapisina ulagsmis, resimsel ve sozel ifadenin sembolik

isaretlerle kagida aktarilmasi olarak gorsel iletisimin ana unsuru olmustur.’

M.O. 1500’1u yillarda Fenikeliler 22 harften olusan ses temelli bir alfabe gelistirmisler
ve Roman alfabesinin ana hatlarin1 olusturmuglardir.”® Sesi kullanarak olusturulan
alfabe, isaretler dizesi haline geldiginde yazi ad1 verilen gorsel iletisim sekli tasariminin
oz haline donusmustir. Fenikelilerin buldugu alfabe ile yazi, akilda kalicit ve kolay

ogrenilebilir hale gelmis, dolayisiyla bilgi evrensellesebilmigtir.

Yazimmin 6nemi caglar boyu hukmunu surdirmils ve bilginin koruyucusu olarak el
yazmast eserler, fermanlar ve duyurular gibi yazili urtinler giundelik yasamin
gereksinimleri diginda bir sanat ugragisi haline gelmistir.'"' Cesitli cografyalarda bu
yazilar farkli isimler almig ve yazanin ustaligi ve birikimiyle birer sanat eseri olarak
bicimlenmiglerdir. El yazmalarinda gorulen kaligrafi etkisinin erken donem tipografinin
temellerini olusturdugu dusuniilmektedir. Ne var ki bu eserlerin uretilme asamasinin
son derece zahmetli olusu ve c¢ogaltilma imkanlarmin kisithligindan dolay: bilgi
yaytlamamugtir. Seri uretim asamasi ve tipografinin gelisimi baskinin bulunusu ile

kendini gosterecektir.

s Georges Jean, Yazi Insanhgin Bellegi, (Yap: Kredi Yayinlar1 2001) s. 12

? Dilek Bektas, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, (Yap1 Kredi Yayinlari, 1992), s. girig
"%Kate Clair, A Typographic Workbook, (John WileySons, Inc. 1999) s. 15

""Namik Kemal Sarikavak, Cagdas Tipografinin Temelleri, (Seckin Yayincilik, 2004) s. 4



2.1. Baskinin Kesfi ve 19. Yuzyila Kadar Tipografi

Yazidan tipografiye gecis, 15. yuzyilda Johannes Gutenberg’in buldugu ilk metal baski
ile gerceklesmistir. Daha once de cesitli yollarla bask:i iglemi yapilmig, fakat fazla
dayanikli olmayan malzemeler ile uzun sure gecerliligini koruyamamistir. Gutenberg
harf ve isaretleri teker teker metalden dokmus ve yeni bir baski sistemi yaratmustir.
Metal harfin dayaniklilig1 ve kullanim kolaylig1 sebebiyle kitaplar: cogaltmak ¢ok daha
hizl1 ve ucuz hale gelmistir. Matbaaciligin gelisimiyle beraber yazi sanatinin da etki
alan1 genislemeye baslamis, yazi bicimlerinde ve sayfa duzenlemelerinde onemli

gelismeler gorulmustur.

Gutenberg’in baskiyr kesfinden itibaren 15. yuzyil sonlarina kadar basilmis olan
eserlere incunabula ad1 verilmistir. Bu erken donem basimciliginin ilk eserleri 42 Satirli
Incil’dir. Doku anlamina gelen ve geleneksel el yazmalarindaki yazi bicimlemesine
benzer “textura ” gotik yazisi kullanilmustir. Yaklasik 180 adet kopya uretildigi tahmin
edilmektedir (Resim 1, 2).

Resim 1, 2— Johann Guterbergin tasarladig: “42 Satirlik Incil”
(www.bl.uk/onlinegallery/themes/landmarks/gutenberglge.html)

(www.uwm.edu/Library/special/exhibits/incunab/incpg3.htm)



Hizli bir tiretim suireci baglamis ve boylelikle 1450 yillinda sadece Avrupa’daki kiliseler
50.000 adet esere ev sahipligi yapmistir. Bunlara kisa omurlu olarak tabir edilen dini
kitapciklarin, brogurlerin ve el ilanlarmin bulundugu pek c¢ok basili malzeme de
eklenince bilginin yayilim hiz1 agikca goriilmektedir.’> Aydinlanma siirecinde
Ronesans’la baglayan Himanizm hareketinin rolu buyuktur. Dunyadaki bilim, sanat ve
dusunce tarzlar1 degisirken, yazi bicimleri, sayfa duzenlemeleri ve hatta tum kitap
tasarimlar1 gelisme gostermistir. Gotik yaziya gore daha okunakli olan, Italya’da
tasarlanan ilk yazi karakteri olarak bilinen Swenynheym ve Pannartz yazilar1 Roma

alfabesinin prototipi sayilmaktadirlar (Resim 3).

Resim 3— Swenynheym ve Pannartz yazilari (Carter, Day, Meggs, 1985, 5.7)

Nicholas Jenson, kendisine bityuik iin getiren ve ilk kez Eusebius’s “De Praeparatione
Evangelica” adli kitabinda bastigi yazi karakterini tasarlamigtir. Olaganustu
okunabilirlik orani, genigletilmig, esit agirhikta gorunen harf formlart ve harf
aralarindaki bosluklamalarin duzgunlugu ile yazi karakteri tasarimlarina yeni bir

standard getirmistir."”’ (Resim 4).

Resim 4- Nicholas Jenson’un “De Praeparatione Evangelice” adl1 kitabi i¢in yazi karakteri tasarimi

(Meggs, 1998, 5.86)

2 Philip B. Meggs, A History of Graphic Design, (John Wiley & Sons Inc. 1998) s. 71
13 Philip B. Meggs, Ayni, s. 86



Tum bu gelismelerin yani sira, Aldus Manutius tarafindan 1499 yilinda tasarlanan
“Hypnerotomachia Poliphili” adli eserin tipografik diizenlemeleri donemine gore son
derece yenilik¢i sayilmaktadir. Metin icinde majiskul ve miniskul kullanimi, yarattigi
zarif tezathk ile kimi sayfalardaki simetrik, kimilerindeki asimetrik denge, guinumiuz

tipografik kitap anlayisinin temellerini olusturdugu dusinuilmektedir (Resim 5, 6).

Resim 5, 6— Aldus Manitius’un “Hyperotomachia Poliphili” adli kitabinin sayfa diizenlemeleri

(Meggs, 1998,5.91)

Bu yuzyilda gerceklesen bir seri tipografik yenilikler, sayfa numaralarinin eklenmesi,
illustrasyonun yazi ile butunlesmesi yeni kusaklara 1sik tutmustur. Baski teknlojisinin
gelismesi ve kitap Uretiminin artmasi ile Avrupa’nin 140 sehrinde matbaalar kurulmus
ve grafik tasarim alaninda yeniliklerin besigi olmustur. Baskinin yayilmasi ve ucuz
kitap uretiminin baglamasi ile dusiinceler en uzaktaki yerlere, halkin icindeki cesitli
tabakalarina ulagsmig, insan haklarinin sorgulanmasina, ¢esitli dillerin karigmasina ve

bilginin demokratiklesmesine onciilik etmistir."*

18.yuzyil tipografik yenilikler adina benzersiz bir ¢ag olmustur. Yeni harf tasarimlari
bilimsel prensipler dogrultusunda gerceklestirilmigtir. Mukemmelligi yakalamak ig¢in,
matematik kurallar1 dogrultusunda eski alfabe tasarimlari yeniden ele alinmis ve bir
karenin gridlere bolunmesi ile olusturulmug duzeneklerde harfler insa edildikten sonra

son rotuglar gozun onayina sunularak karar verilmistir. Romain du Roi bu methodla

' Kate Clair, A Typographic Workbook, (John WileySons, Inc. 1999) s. 56
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tasarlanmis yeni yazi karakteridir. Onceki roman yazi karakterleri ile karsilastirildiginda
geometrik yapisi, ince ve kalin hatlar arasindaki arttirilmis agirlik kontrasti, keskin
yatay serifleri, kaligrafik 0zelliklerin yok olmasi ve harflerin tumuindeki kusursuz denge
dikkat cekicidir. Ayn1 zamanda Romain du Roi ile klasik donem (old style) roman yazi
karakterlerinden, gecis donemi (transitional roman) roman yazi karakterlerine adim
atilmistir.  Geleneksel kaligrafik ozelliklerin kirilmasi, koseli seriflerin  kullanimu,
geometrik  formlara dogru gecisin  saglanmasi ile tipografik  ©Ozellikler

bi¢imlendirilmistir."” (Resim 7)

Resim 7— Romain du Roi alfabesi (Meggs, 1998, 5.108)

Resim 8— Bodoni’nin “Manuale Tipografico adli kitabindan sayfa tasarimi (Clair, 1999, s.66)

1700’1lerin sonunda Modern Roman yazi karakterlerine gegis, Giambattista Bodoni nin
onderliginde, tasarladigl yeni yazi1 karakteriyle gerceklesmistir. Bodoni, roman yazi
karakterini daha matematiksel, daha geometrik ve mekanik gorinumle yeniden

tasarlamigtir (Resim 8). “Modern Roman harfler, kalin ince hatlardan olusan ve hat agirliklari

arasinda gucli kontrast bulunan karakterlerdir. Bu kontrast, cogunlukla ince cizgilerin sa¢ kili

kalitesinden kaynaklanmakla birlikte, bazi tasarimlarda agir hatlardaki normalden kalin cizgiler de diger

faktor olabilir.”'® Bodoni tasarimlarimi tanimlarken sade, zevk sahibi, kaliteli ve tutarlili

olarak nitelendirmis, tutarliligi ise harf tasarimlarindaki birimlere getirmis oldugu

1> Philip B. Meggs, A History of Graphic Design, (John Wiley & Sons Inc. 1998) s. 109
' Sevim Selamet, Sanatta Yeterlilik Tezi, (Anadolu Universitesi, 1998) s. 59
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standardizasyon olarak tanimlamistir. Bu birlik endustri devrimi ile ortaya cikan

donemin ana konusunu olusturacaktir.

2.2. 19. Yuzyilda Tipografi ve Endustri Devrimi

Endustri devriminin, sosyal ve ekonomik yasamda oldugu gibi tipografi ve grafik
tasarim Uzerinde de guglu etkisi olmustur. Tarima ve ticarete dayali hayattan modern
endustriyel hayata geciste, degisen teknoloji ile yuksek hizda ¢aligan baski makinalari
gelistirilmis ve tasarimcilar yeni form arayislarina baslamislardir. 1750 ile 1850
arasindaki yuzyillik bu zaman diliminde seri uretim kavrami, sadece ¢ikis noktasi olarak

bilinen Ingiltere’de degil, tim diinyada etkisini gostermeyi basarmistir.

Reklam endustrisinin yeni gelismeye bagladig1 bu yillarda, metin yazisi olmaktan ¢ok,
sunum karakteri olarak dusunulmus, agir, hemen goze carpabilecek, vurucu yazi
karakterleri tasarlanmaya baglanmis ve boylece yazi karakteri siniflandirmasina yeni bir
grup daha eklenmistir. Kare serifliler (ya da ilk ortaya ciktiklarinda Egyptian) olarak
tanimlanan bu grup yazi karakterinin ilk ©Ornegi Vincent Figgins tarafindan

tasarlanmustir (Resim 9)."’

ABCDHEBNEGEL
e
HER :
THIN <

Resim 9— Enduistri Devrimi ile degigen yazi tasarimlarindan ornekler (Meggs, 1998, sy.128

' Rob Carter, Ben Day, Philip Meggs, Typographic Design: Form and Communication,
(Van Nostrand Reinhold Company, 1985) s. 83
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Daha onceleri kitap ve metinlerde kullanilmak tuizere tasarlanan karakterlerinin dikkati
uzerine ¢cekmek ya da hizli mesaj tagima gibi bir amaci olmayisindan, tipografi tarihinde
ilk kez reklam duinyasinin ihtiyaglari yazi karakterlerini bicimlendirmistir. Ince ve kalin
hatlar1 arasinda buyuk kontrastlar bulunan, saglamlik ifade edebilecek, insa edilmig
hissi veren, blok, kare ya da kalin bir cizgiden ibaret serifleri ile bu yazi karakterleri
yayginlik kazanmistir. Sonraki yillarda endustriyel devrimin seri Uretim anlayisi iginde
golgeli, taramali, kalin ve zevksiz olarak nitelendirilebilecek yazi karakterleri

kullanilmig ve tipografi sanati yeni bir goruniim kazanmugtir.

1800°1u yillarin bagindaki diger bir onemli tipografik gelisme ise, William Caslon
tarafindan tasarlanan serifsiz yazinin kullanilmaya baglanmasidir. Ik bakista kare
seriflilere cok benzeyen bu yazi, 20. yuzyil grafik tasarim dunyasmna damgasina
vuracaktir. Serifleri olmayan bu yazi karakterinin ilk goze carpan 0zelligi esit hat
kalmliklaridir. Bu donemde, kalin kare serifli sunum karakterleri bagliklar ve buyuk
puntolu yazilar i¢in kullanilmakta, serifsiz yazilar ise daha ziyade alt bagliklar icin
tercih edilmektedir. Fakat ayni1 yuzyilin ortalarinda serifsiz alfabeleri hizla

cogalmiglardir (Resim 10).

W CASLON JUNR LETTERFOUNDER

Resim 10— William Caslon’un tasarladig1 yazi karakteri, 1816 (Meggs, 1998, sy.128)

Baski anlaminda harfleri teker teker dizmek, ardindan bozup tekrar dizmek, hem yorucu
hem de zaman isteyen bir islem olusundan dolayi, 19. yuzyilin ortalarina dogru
teknolojik gelismelerin sayesinde daha karmagik, harfleri satir halinde dizen, yuksek
hizda, linotype adli baski makinalar1 icat edilmigstir. Bilginin yayilmasi ve okur

yazarlilik oraninda artig saglanmig ve kitle iletisim ¢agina gegilmistir."®

1800’lerin ikinci yaris1 Victoria donemi olarak adlandirilmakta ve yuksek manevi
duygularin, dini inan¢larin hakimiyetinin, grafik tasarim iglerine de yansidigi devir

olarak bilinmektedir. Mimariden mobilyaya, modadan grafik sanatlara kadar yapilan

8 Philip B. Meggs, A History of Graphic Design, (John Wiley & Sons Inc. 1998) s. 133
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tum tasarimlarda zengin detaycilik ve susleme kendini gostermistir. Viktorya estetik
anlayis1 yazi karakterlerine de yansimus; cicek, yaprak motifleriyle bezenmis
karakterleri, kimi zaman okunma zorlugu yaratan suslemeleri, yuvarlak eksene
oturtulmus golgeli yazilari, kusaklari, dekoratif bordurleri ile kendine has bir ¢izgi

yaratmigtir (Resim 11).

kel ARBORET
@olumb
@JQNE N@TE ‘ olumous
K) @Z’ay@n
arnae ALLEFo-
Kismet GEXPRIC SEADHD
Renaissant Hoaghton
Jenson Oldstyle mmphle
Satanic Ringlet

Resim 11- Viktorya donemi yazi karakterlerinden ornekler (Meggs, 1998, sy.160)

19. yuizyilin sonlarina dogru, endustri devriminin yarattg1 sosyal, sanatsal karmasaya ve
makinelesme sonucunda el sanatlarinin islevini ortadan kaldirdig1 dusiincesine kars bir
tepki olarak Sanatlar ve El Sanatlari hareketi dogmustur. Hareketin onderi William
Moris ve onun gibi dusiinen bazi sanatcilar, Viktorya doneminin ucuz ve seri iretim
mallarinin niteliksizligini vurgulayarak, tipografi sanatina yeni bir goruinim ve deger
kazandirmaya caligmig, dergiler cikarilmig ve yeni karakterler uretilip kaliplar
dokulmugtur. Litografi baski teknigi baz alinarak, tas uizerine ince uglarla cizilebilen
yazilar dokiilmeye baglanmis ve gelisen teknigin yardimu ile, suslu yazilari suslerinden
arindirilarak, sanatsal yalinligr ortadan c¢ikaran, malzeme ve baski ustaliginin

sergilendigi eserler ortaya ¢ikmugtir.

Modern Sanat hareketlerinin tohumlariin atildigi bu donemde, William Morris
Kelmscott yakinlarindaki evini basimevine donusturmustir. Burada Golden, Troy,

Chaucer admi verdigi Gotik gorunumli U¢ yazi karakteri tasarlamis ve ardindan
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Avrupa’da, Amerika’da ayn turde tasarimlarin gerceklestirilmesine neden olmustur

(Resim 12, 13)."”

‘Frelmscott] @ This is the Golden type.
AN This is the Troy type.

. 2 \ Thisis the Chaucer type.
ULtamss Morms

L

Resim 12— Kelmscott basimevinin amblemi (Clair, 1999, s.87)

Resim 13— William Morris tarafindan tasarlanan yazi karakterleri (Bektas, 1992, 5.16)

Modern hareketin ilk evresini baglatan ve ¢ag donumiunil icine alarak devam eden Art
Nouveau hareketi, tim sanat ve tasarim dallarin1 kapsayan cicek motiflerinin, organik
bicimlerin ve yuvarlak cizgilerin gorsel 6zellikleri olusturdugu, uluslararasi etkiye sahip
bir stildir. Afis tasarimlarimin doruk noktasina ¢iktigi, yazi ve illustrasyonun mukemmel
bir bicimde i¢ ice gectigi bu donemde tasarlanmig, Coca Cola, American General
Electric ve ilk kurumsal kimlik programi olarak kabul edilen AEG gibi firmalarin

amblemleri guniimuize kadar gelmistir (Resim 14, 15, 16).

AR
1¢ ‘@%@2

Resim 14— Peter Behrens tarafindan tasarlanan AEG amblemi
(www.britannica.com/eb/art-67498/Logo-for-AEG-designed-by-Peter-Behrens-1907)
Resim 15— A.L.Rich tarafindan tasarlanan General Elektirik amblemi (Bektag, 1992, 5.24)

Resim 16— Frank Robinson tarafindan tasarlanan Coca Cola amblemi (Bektag, 1992, s.24)

" Dilek Bektag, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, (Yap1 Kredi Yayinlari, 1992), s.15
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19. yuzyilin romantik ve dekoratif havasindan 20. yuzyilin iglevsel geometrik
bicimlerine geciste, Peter Behrens tasarimlariyla onemli rol oynamustir. Tipografi adina
reformlar yapmig ve sayfa tasarimlarinda grid sistemi gelistirerek boslugu kullanmustir.
20. yuzyil tipografisini etkileyecek, Berthold Dokuimhanesi tarafindan tasarlanmis
serifsiz bir yazi1 karakteri olan Akzidenz Grotesk doneme damgasini vurmustur. Dort
farkli agirlikta tasarlanmis olmasi tasarimcilara aymi yazi karakteri ailesi ile sayfa
uzerinde kontrast yaratabilme olanagi saglamigtir. Sistematize edilmis ve birlestirilmis

yaz1 ailesi kavraminin gelisiminde dev bir adim olusturmugtur (Resim 17).

ABCDEFGHIUKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopgrstuvwxyz

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWX
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz

Resim 17— Berthold Dokiimhanesi tarafindan tasarlanan Akzidenz Grotesk yaz1 ailesi, 1898-1906
(Meggs, 199, 5.224)

2.3. 20. Yuzyilda Tipografi

Modern sanat hareketlerinin icinde Futurizm tipografik gelismeler anlaminda devrim
niteligi tagimaktadir. Hareketin oncusu, Italyan sair Flippo Marinetti Futurizm ile savag
heyecanini, makine ¢agini, hiz1 yuceltmekte ve klasik gelenege karsi tipografik devrim
yapma cagrisindadir. “Lacerba” adli derginin sayfa tasarimlariyla tipografik tasarim
sanat alanina suruklenmis, bir sayfada yer alan ug, dort farkli yazi karakteri kullanilarak
sozcukler sirali dizilmek yerine, umulmadik yerlere yerlestirilerek, sayfa

duzenlemesinde sansasyon yaratmak ve okuyucuyu disundurmek hedeflenmistir.
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Italik yazilar hiz izlenimi yaratmak, kalin ve buyuk yazilar siddetli ses ve gurultuyu
anlatmak uzere tasarlanmig ve bOylece yazilan sozcugin gucunii iki katina c¢ikarmak
istenmistir. Serbest, dinamik bi¢cimde duizenlenen sozciikler ile hiz, trenler, patlamalar,
savasin kaosu, atomlar gibi kavramlar ifade edilmistir. Futurizmle birlikte “serbest
tipografi” ve “ozgurluge kavusan sozcukler” adlari altinda basili sayfada yeni ve
resimsel, nitelikli tipografik tasarim dogmustur. Harfler gorsel tasarim araci olarak
figuratif biciminde kullanilmig, siirle resmi birlestirmenin olanaklart denenmisgtir
(Resim 18). ** Modernist hareketler ile birlikte tipografinin kendisi de sadece okutma
odakli olmaktan ¢ikmis, teknik sure¢ veya zanaati anlatmaktan ¢ok, mesaj1 verme araci,

kavramsal bir tavir, durus ve tasarim anlayis: haline donusmugtur.

Resim 18- Futurist sayfa tasarimlardan ornekler (www.getty.edu/art/exhibitions/tumultuous/)

Futurizm ve Kubizmden etkilenen Rus sanati, 20. yuizyil tipografisinin bigimlenmesinde
etkili olmustur. Konstruktivizm ve Suprematizm tasarim anlayisina saf renkler, temel
geometrik bicimler, okunakli, kare hatli, serifsiz yazi ve siyah seritler hakimdir. El
Lissitzky “For the Voice” (yuksek sesle okunmak tuizere) adli siir kitabinda sadece
tipografik elemanlar kullanmis, bu elemanlarin gorsel iligkileri ve aralarindaki zitliklar,
bicimlerin bosluklar ile olan iligkileri, yani tum elemanlar, soyut gorsel kompozisyon

olusturmalarinin yan sira, iletisimsel isleve de cevap vermektedirler (Resim 19).

% Dilek Bektas, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, (Yap: Kredi Yayinlari, 1992), s. 45
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Resim 19- El Lissitzky tarafindan tasarlanan “For the Voice” adl1 kitabin kapak ve sayfa tasarimi

(Meggs, 1998, 5.266)

Bauhaus ve yeni tipografi anlayigina kadar olan tum gelismeler belirli bir kitleye hitap
etmigtir. Konstruktivist dugsunceleri tipografiye ve gundelik baski sistemlerine
uyarlanacak hale getiren ve buyuk kesimlere tanitan tasarimci Jan Tschichold’dur.
“Yeni Tipografi” adli kitab1 bir devrim niteliginde olup, dejenere yazi karakterlerine ve
duzenlemere karsi olan goruslerini, yeni, asimetrik tipografi anlayist ile donemin

ruhunu ve gorsel duyarliligini yansitmak istemistir (Resim 20, 21).

Resim 20, 21— Jan Tschichold’un sayfa tasarimlarindan 6rnekler

(www.britannica.com/eb/article-9396023/Jan-Tschichold)



18

Tschichold’a gore tipografinin amaci; mesaji en acik, en etkili bicimde iletmesi ve
suslemeden kaginarak iletisim islevini yerine getirmesidir. Sozcugun anlaminin
dislanarak, sadece gorunume dayali simetrik dizenlemenin yerine, zit elemanlarin
dinamik bir kompozisyon igerisinde anlama dayal: ifade sekli asil amactir. Gereksiz tum
detaylardan arinmig serifsiz yazi, geometrik grid sistemi ile planlanmakta, denge ve
vurgulama ic¢in ise siyah, kalin seritlerden faydalanilmaktadir. Yeni tipografi
anlayisinda, negatif alanlar ise bosluk olmaktan cok, birer tasarim elemanidir ve anlama

uygun bi¢cimde tasarlanmalidir.

20. yuzyilda yeni tipografi anlayigina uygun ve guniimuzde de hakimiyetini surduren
pek cok yazi karakteri tasarlanmistir. Edward Jonston’in Londra metrosunda icin
tasarladig1 ve halen kullanilmakta olan “Railway Type”, Eric Gill’in “Gill Sans” serisi,
Paul Renner’in Futura yazi ailesi bunlardan en onemlileridir (Resim 22, 23). Ge¢misin
ozelliklerini gunumiuze tastyan Optima, Melior ve Palatino gibi pek cok 0zgun yazi
tasarimina imzasini atmis bir diger isim ise Hermann Zapf’tir. Zapf‘a gore; “bir devrin

en cok goze carpan gorsel ifadelerinden biri yazi tasarimlaridir.” *'

Gill Sans Light FUTURA Light
| _ | FUTURA Light italic
Gill Sans Light ltalic FUTURA Book
Gill Sans FUTURA Medium
. X FUTURA Medium ltalic
Gill Sans [talic FUTURA Demibold
Gill Sans Bold FUTURA Demibold italic
. , FUTURA Bold
Gill Sans Bold Italic FUTURA Bold italic
Gill Sans Extrabold FUTURA Bold condensed
Futura Display
Gill Sans Ulitrabold Futura Black

Resim 22— Eric Gill tarafindan tasarlanan “Gill Sans” yaz1 karakteri, 1927-30 (Meggs, 1998, 5.290)
Resim 23— Paul Renner tarafindan tasarlanan “Futura” yazi karakteri, 1927 (Meggs, 1998, 5.291)

*! Dilek Bektas, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, (Yap: Kredi Yayinlari, 1992), s. 89
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20. yuzyilin en cok tercih edilen yazi karakteri olan Times New Roman, geleneksel
gorunuisit ve okunakliligr ile Londra “The Times” gazetesi i¢in, 1932 yilinda Stanley

Morison danigmanliginda, Ingiliz Monotip Anonim Sirketi tarafindan tasarlanmistir.

1950’]ere Isvigre ve Almanya’dan dunyaya yayilan ve Uluslararas1 Tipografik Stil ya da
Isvigre stili ad1 altinda yeni bir tasarim anlayisi hakim olmugtur. Kokeni yeni tipografi
hareketine ve Bauhaus anlayisina dayanmakta, yatay ve dikey gorinmez cizgilerden
olusan grid sistemine oturmus tasarimlar, asimetrik duzenlemer ve farkli agirliktaki sans
serif yazilarin kullanimi ile mesaj agik ve net bir bicimde ortaya konmaktadir. Adrian
Frutiger’in Univers adin1 vererek tasarladigi, geleneksel tipografideki gibi sadece
normal, italik, kalin cesitlemesi ile sinirli kalmadigi, 21 farkli kalinliga sahip olan
serifsiz yazi karakteri, donemin tipografik cesitlemeri adina zengin bir ornek tegkil
etmektedir. Cagimizda da en ¢ok bilinen ve tercih edilen yazi karakterlerinden biri olan
Helvetica, yine ayn1 donemde Edouard Hoffman ve Max Miedinger ortak calismasi
olarak tasarlanmis, ayr1 ulkelerde farkli tasarimcilar tarafindan gelistirildigi i¢in univers

yazi1 karakterinin sahip oldugu butunlugi kendi i¢inde koruyamamuistir (Resim 24).

Helvetica
Helvetica Italic
Helvetica Medium
Helvetica Bold
Helvetica Bold Condensed

Resim 24— Edouard Hoffman ve Max Miedinger’in tasarladig1 Helvetica yaz1 ailesi, 1961

(Meggs, 1998, 5.324)
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1950 ve sonrasinda devam eden tipografik gelismeler, Otto Storch, Seymor Chwast ve
Herb Lubalin gibi New York’lu tasarimcilarin figuratif tipografi ile ilgilenmelerini
saglamistir. Bu anlayis icerisinde harfler objelere, objeler ise harflere donusturulmiis,

sozcugun anlami sozcuigun kendisi ile ifade edilmeye ¢alisilmugtir.

Tasarimcilarin tipografi araciligl ile soyut kavramlari anlatma duguncesinin bir bagka
ornegi Alex Steinweiss tarafindan gerceklestirilmigstir. Beethoven’in 5 no’lu senfonisi
icin hazirladig1 album kapaginda Steinweiss, harflerin formlarimi miizigi yansitmak i¢in
kullanmigtir. Tesadufi bir dengede gorinen tasarimda elemanlar ve secilen yazi
karakteri, Beethoven’in muzigini cagristirmas1 ile rezonas meydana getirilmeye

calisilmistir (Resim 25).

Resim 25— Alex Steinweiss tarafindan tasarlanan Beethoven’in 5. Semfonisi album kapagi, 1949

(Meggs, 1998, 5.340)

Tipografide bir devrim gerceklesmis, fotodizgi teknigi bulunmus ve 1960’larda yaygin
bir bicimde kullanilmaya baglanmistir. Fotodizgi; yani alfabe karakterlerini negatif
filmden fotograf kagidina basma islemi, metal harflerin kat1 yapisinin yerine dinamizm
ve esneklik getirmistir. Onceki yillarda yazi karakteri tasarimlarinin yuksek fiyatlara
mal olmast ve Uretim guclugu sebebi ile yeni tasarimlarin olusturulmas: gecikirken,
fontlarin fotodizgi i¢in hazirlanip uretilmesinin dusuk maliyeti sonucunda cagdag

tasarimlarda patlama yasanmugtir.
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20. Yuzyilin son ceyreginde elektronik ve bilgisayar teknolojisi ile fotodizginin huikmi
sona ermis ve bu sayede uretilen karakterler ile tasarimin sinirlari buyuk olgude
genigletilmigtir. Masaustii yayinciliginda cesitli programlarin gelistirilmesiyle pek ¢ok
isi tasarimel tek bagina bilgisayariin kargisinda yapabilme olanagina sahip olmustur.
Tipografiyi boylece deforme edilebilmek, uzatilip, bukebilmek, seffaf hale getirebilmek
ve daha pek cok sasirtic1 sonuclari elde etmek mumkun hale gelmistir. Ekran i¢in 6zel,
dijital yazi karakterleri uiretilmigtir. Geleneksel yazi karakterleri de ele alinmus, kaligrafi
ve el yazis1 gorunumlu dijital sunum igin adaptasyonlar tasarlanmistir. Verdana,
Georgia gibi bitmap olarak adlandirilan, pixellerin birlesmesi ile ekrandaki gorunumi
olusturulmus pek ¢ok karakter tasarimi mevcuttur (Resim 26, 27).*> Guniimiiz internet

teknolojisi ile birlikte font sitelerinden arzu edilene ulasmak son derece kolaydir.

ABCDEFGHIJKLMNOP| [ABCDEFGHIJKLMN
QRSTUVWXYZAAEIO | |OPQRSTUVWXYZAA
@Uabcdefghijkimnop | |[EIO@Uabcedefghijklm
qrstuvwxyzaaéidogii®& | |nopgrstuvwxyzaéioeii
1234567890($£.,!7?) &1234567890($£.,!?)

Resim 26— Matthew Cater tarafindan Microsoft i¢in tasarlanan Verdana yazi karakteri, 1994
(www.identifont.com)
Resim 27— Matthew Cater tarafindan Microsoft i¢in tasarlanan Georgia yazi karakteri, 1996

(www.identifont.com)

*? Ellen Lupton, Thinking with Type, (Princeton Architectural Press. 2004) s. 356
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3. TIPOGRAFININ TARIHINDEKI ONEMLI TASARIMCILARA VE
TASARIMLARINA GENEL BIR BAKIS

Masaustui yaymciligin ve kisisel bilgisayarlarin yayginlagmasi ile tipografi yanlizca
tasarimcilarin  degil, ilgilenen herkesin ugrasisi haline donugsmustur. Bu nedenle
teknoloji, uretim ortamlar1 ne kadar degisirse degissin “iyi tipografi degismez”
gercegini benimseyerek, tarihini, niteliklerini, gorsel degerlerini ve islevsel 0zelliklerini
bilmek gerekmektedir. Her zaman diliminin iyi ve dogru kavramlari, l¢uitleri o giiniin
sartarina ve anlayisina gore degisiklik gosterse bile, biling, estetik, duyarlilik ve bilgi
temeli ile tasarlanmig eserler, tipografinin gecmise doniik kuilturiinii olusturmaktadirlar.
Tarihi boyunca gelisimini incelemek, sanatcilarin yaptigi ornekleri bilmek suiphesiz
tasarimciya bu konuyla ilgili genis bir zemin hazirlamakta, tasarimer bu kultur ile bilgi
dagarcigin1 genisletebilmektedir. Tipografinin ilerleme suireci, basim tekniklerinin
gelisimiyle hiz kazanmig ve sonraki donemlerde sadece verilen bilgiyi aktarmanin

otesinde, bir mesaj iletme unsuru olarak kendini gostermistir.

“Tipografi sanati, inceden kalina, kisadan uzuna dogru giden sayisiz bi¢imsel oyun arasinda yapilan
dogru bir se¢imin yardimiyla metnin yorumlanip diizenlenmesine dayanir. Isini yapmasi i¢in tipografin
elinde kusursuz bir uyum ve keskinlik i¢indeki karakter oyunlar1 dizisi vardir; yapacagi tek sey, evreni
olusturan ve kusursuz bir tipografik birlik ve renk veren yirmi dizinin hayranlik uyandirici butunlaguni

degerlendirmektir. Tipografinin dinyamizi kugatan, 0yle ya da boyle karmagik goriinen yazi yigmina her

gecen giin biraz daha egemen olup, bunlari diizenlemesini dileyebiliriz.”**

Tipografiyi bir sanat dali haline getiren pek ¢ok tasarimci mevcuttur. Bu konunun bir
arastirma konusu olabilecek kadar derin ve genis bir kapsama sahip oldugu
bilinmektedir. Bu sebeple, inceleme alani igerisinde secilen tasarimcilar; igleri ile
donemlerinde ses getirmis ve harfleri zamanin gelenekselligi diginda, birer bicim olarak
gormus, onu ustalikla duzenleyerek kagit ya da ekran uizerinden izleyicisine mesajini
iletebilmis Onculerden sadece birkacgidir. Secki, tipografiyi bir ¢agrisim ve mesaj araci
olarak kullanmuis, tasarimlart dikkatle incelendiginde her detayin bilingle, rastgelelikten

uzak secimlerle tasarlayan ustalardan olusmustur. Tez projesinin hazirlanma surecinde

3 Namik Kemal Sarikavak, Cagdas Tipografinin Temelleri, (Seckin Yayincilik, 2004) s.1
24 Georges Jean, Yazi1 Insanhgin Bellegi, (Yap: Kredi Yayinlar1 2001) s.141
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tipografiye ses veren bu sanatcilar, isleri ile 1s1k tutmuglardir. Her yazi1 karakteri
seciminde, sayfadaki durusunda ve etrafindaki diger elemanlarla olan baglantisinda
incelik tastyan, altinda fikir barindiran tasarimlarin, anlami guglendirebildigini gormek
ve bu tasarimcilart daha yakindan incelemek onem kazanmugtir. Sadece yazi karakteri
uretmeyen bu tasarimcilar, yaziy1 bir enstruiman gibi kullanmig ve her ustanin yorumu
farkli bir tasarimi ortaya koymustur. Ayni enstrimani kullandiklar1 zamanlarda bile
bambagka yorumlar1 gormek zenginlik katmig, konunun anlagilmasina yardimci

olmustur.

3.1. Herb Lubalin

Doneminin tipografik dehasi sayilan Herb Lubalin (1918-1981), harf tasarimi, amblem
tasarimi, afis ve basin ilam1 tasarimlar1 gibi alanlarda sayisiz calismalar yapmuistir.
Henuz 17 yasindayken Amerika’nin unli sanat ve bilim okulu olan Cooper Union’a
girmis ve tipografiyi bir iletisim araci olarak kullanabilecegini kesfetmistir. 1939’da
mezun olduktan sonra 20 yil cesitli reklam firmalarinda calismis ve ardindan kendi
sirketini kurmustur.” Lubalin, 1960’larda fotodizginin getirdigi teknik yenilikler ile,
harfleri kimi zaman buyuterek, kimi zaman ustuste bindirerek yazi ve goruntiyul ayri
ayr1 kullanma gelenegini yikmis ve boylece kelimeleri goruntuler yerine, goruntuleri de
kelimeler yerine kullanmistir. Bu tipografik oyunlar ile ilgi cekici kompozisyonlar
yaratmigtir. Resim 28’deki ornekte Lubalin, zemindeki kum dokusu ve U harfleri yerine
gecmis kurek goruntusu ile, hikayede bahsi gegcen define avi i¢in anlatim dilini
olusturmustur. Lubalin, sozel gorsel esitlik Uizerine ¢alismis ve figuratif tipografi adina
essiz eserler ortaya koymustur. Geleneksel tipografi anlayisinin digina ¢ikarak harflere

birer gorsel form ve mesaji iletme araci olarak yaklagmuistir.

* Herb Lubalin (www .en.wikipedia.org/wiki/Herb_Lubalin#_note-snyder)
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Resim 28— Herb Lubalin tarafindan tasarlanan “Once Upon A Treasure Hunt”

baglikl1 hikaye icin sayfa tasarimi (Meggs, 1989, s.55)

Mesaj1 yaratict ve espirili bir dille izleyicisine ileten caligmalarinda Lubalin, icerigi ve
gorsel bigimi birbirlerine gecirerek, harflerin dugstinceyi temsil etmesini saglamis ve bu
metoda tipogram ya da kisa tipografik siir ad1 verilmistir. Boylelikle tipografinin bagh
bagina bir mesaj tastyicist olarak kagit uizerinde konugabilecegini ispat etmistir (Resim
29, 30). Tipografi sozel gorsel esitligi saglamak adina kazinarak, yirtilarak, carpitilarak,
titretilerek, buyuterek veya ustuste cakistirilarak yeni ve sasirtict kompozisyonlar

olusturulmugtur.

Resim 29— Herb Lubalin tarafindan tasarlanan “Mother & Child” logosu (Clair, 1999, s.102)

Resim 30— Herb Lubalin tarafindan tasarlanan “Families” logosu (supergraphic.blogspot.com)

Lubalin, dikkati ¢cekmek i¢in kimi zaman okununurluktan 6dun vermek gerektigini ifade

etmis olsa da, tipografiye kars1 deneysel yaklasimi, detaylardaki inanilmaz hassasiyeti
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ve harflere olan duyarliligl pek ¢cok meslektagina yenilikler yaratma konusunda ilham

vermistir.*®

Lubalin’in dergi tasarimi konusunda yenilik¢i ¢alismalar: sektore dinamizm getirmigtir.
Harf karakteri secimlerinin rastgelelikten uzak, icerige gore belirlenmesini ve
sozcuklerin gorsel bicimlerine gore tasarlanmalari gerekliligini savunmusgtur. Bu
sebeple dergi tasarimlari, buyuk, dar, uzun tip serifsiz yazi karakterlerinden, eski stil
roman yazi karakterlerine kadar genis bir yelpazeyi barindirmaktadir. 1970’lerde
Lubalin Edward Rodthaler ve Aaron Burns ile birlikte “International Type
Corporation” (ITC-Uluslararas1 Harf Karakteri Anonim Sirketi) kurmug ve ardindan

U & Ic Upper and Lower Case (Buyuk ve Kiugcuk Harf) isimli dergiyi cikararak

tasarimlarini sergilemeye baglamistir (Resim 31, 32, 33).

Resim 31— Herb Lubalin tarafindan hazirlanan “U & Ic” dergisi icin kapak tasarimi (Meggs, 1998, 5.359)
Resim 32, 33— Herb Lubalin tarafindan hazirlanan “U & Ic” dergisi icin yazi karakterlerinin sergilendigi

sayfa tasarimlar1 (Meggs, 1998, s.360)

26 Philip B. Meggs, A History of Graphic Design, (John Wiley & Sons Inc. 1998) s. 357
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3.2. Robert Massin

1960’larda fotodizginin bulunusu, yazi ve gorunti manipululasyonunda devrim
yaratmig ve tasarimcilara kendilerini ifade edebilme adina daha genis imkanlar
saglamistir. Paris basimevi Gallimard’in yaymladigi oyun ve siir kitaplarinin
tasarimlarini yapan Fransiz tasarimci Robert Massin, tim dunyadaki grafik tasarim ve
edebiyat ¢evrelerinde buyuk suikse yapan deneysel tipografi ¢alismasini ayn1 donemde
gerceklestirmigtir. Massin, herhangi bir okulda grafik tasarim egitimi almamuig, fakat
tipografi tasarimcist Pierre Faucheux tarafindan bizzat egitilmigtir. Dinamik
yerlesimlerinde ve harfleri somut gorsel ogeler olarak kullaniginda futurist ve dadaist
tipografiden etkilendigi acikca goruilmektedir. Tasarimlarinda asil amag gorsel form ve

icerikte anlatilmak istenileni bir butiin halinde sunabilmektir.

Massin’in Eugene Ienesco’nun “Kel Soprano” oyunu icin tasarladigi kitapta, ¢izgi
roman resimlemesiyle, sinemanin gorsel akigin birlestirmistir. Her bir oyuncunun sesini
farkli bir yaz1 karakteri ifade etmekte, Henry Cohen’in c¢ektigi yuksek kontrasth
fotograflar ise oyunculari tanimlamaktadir. Oyunun icinde gecen kavga, Massin’e
figuratif tipografi ile o giine kadar esi benzeri gorulmemis bu tasarimi yaratma imkani

vermistir (Resim 34, 35).
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Resim 34— Robert Massin tarafindan tasarlanan Kel Soprano adli oyunun kitabindan sayfa tasarimi
(www.sfcb.org/massin/baldsoprano3.html)

Resim 35— Kel Soprano adli oyunun kitabindan sayfa tasarimi (Meggs, 1998, 5.409)
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Kelimeler ve harfler ilk bakista da kendilerini ifade eden imajlar haline
donusturulmugtur. Massin’in  tasarimindaki gorsel canlilik, gerilim ve karmasa
tipografik bir dille aktarilabilmistir. Yazi, ebatlar1 ve acilar1 degistirilerek, sesin tonunu,
karmagay1 ve kavgayi hissettirmek adina ustuste bindirilerek duzenlenmislerdir. Massin
hareket icin de gorsel bir denklik kurmus; oyunda perdenin kapandigi yerlerde,
sahnedeki karanligr gostermek igin araya siyah sayfalar girmistir. Sessizligin oldugu
yerlerde ise, herhangi bir baskinin olmadigi beyaz sayfalar anlatimi saglamak igin

1<u11:<1n11rr11§t1r.27

3.3. Neville Brody

“Onceleri plak kapag: tasarimlariyla dikkat ceken ama 1980 sonlarinda “Face” dergisi
icin yaptig1 caligmalarla ait oldugu kusagin dergi tasarimina bakigini kokten degistiren
Ingiliz tasarimci Neville Brody (1957), Konstrikktivizmden etkilenmigtir.”® Ozellikle
Rodchenko’nun geometrik formlarini, dadaizmin deneysel yaklagimini benimseyen
Brody’nin tasarimlarinda ticari kaygilardan uzak, resimsel tavir gorulmektedir. Cabaret
Voltaire adli muzik grubu i¢in hazirladigr album kapagi tasarimlarinda, soyut bi¢cimler

ile muzik icin farkli bir gorsel boyut yakalamay1 amac¢lamistir (Resim 36, 37).

Resim 36, 37— Neville Brody tarafindan “Cabaret Voltaire” miuizik grubu i¢in tasarlanan albim kapaklari

(www.typogabor.com/neville-brody)

*’Richard Hollis, Graphic Design A Concise History, (Thames&Hudson Ltd, 2001) s.150
* Emre Becer, Modern Sanat ve Yeni Tipografi, (Dost Kitabevi Yaynlari, 2007) s. 279
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Tasarimciligini ve sanat yonetmenligini ustlendigi “The Face” moda dergisi igin,
kendisi “ilk defa stilinin her hafta degismesi beklenen dergi” yorumunu yapmistir.”
Dergideki yazi karakterlerinin surekli taklit edilmesi uzerine Brody, serbest elle
calismaya baglamis ve boylece geleneksel temiz sayfa metinleri gorunumunt yikmistir
(Resim 38). Brody “City Limits”, “New Socialist”, “Arena” dergilerinin de

tasarimlarini gergeklestirmigtir.

Resim 38— Neville Brody tarafindan “The Face” adli moda dergisi i¢in hazirlanan sayfa tasarimi

(www.typogabor.com/neville-brody)

Brody’nin tipografiye olan ilgisi onu 80’li yillarin dncu tasarimcilarindan biri haline
getirmistir. Harflerin yapilarin1 bozarak okuma guclugu yaratmis olsa da, yarattig1 genel
etki benzersiz olmasimi saglamistir. Satir bloklarim1 bir merkezden dagilan cizgiler
biciminde yerlestirerek derinlik hissini yaratmistir. Gunumiiz teknolojisine bagimli
kalmayarak, ¢cogu zaman basit yontemlerle ortaya ¢ikardig kitap, dergi, plak kapagi
tasarimlar1 deneysel olarak nitelendirilmistir. Afis ¢alismalarinda ¢cogunlukla tipografik
duzenlemeleri secen Brody, yaptigi abartmalar ve degisikliklerle taklit edilemez gorsel

bicimler yaratmayi bagarmistir (Resim 39, 40).

* Dilek Bektag, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, (Yap: Kredi Yayinlari, 1992), s. 248
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Resim 39— Neville Brody tarafindan “A” yazi karakteri katalogu i¢in tasarlanan ayrag
(Poynor, 1991, 5.101)
Resim 40— Neville Brody tarafindan “Oxford Universitesi” i¢in tasarlanan sosyal etkinlikleri duyuru afigi

(Becer, 2007, s.277)

3.4. David Carson

Profesyonel bir sorf¢cii ve 0gretmen olan Carson’in (1956) grafik tasarima olan ilgisi,
Arizona Universitesinin 2 haftalik grafik tasarim kursuna katilmasiyla baslamus,
ardindan San Diego Devlet Universitesi ve Oregon lletisim Sanatlar1 Fakultesinde
egitimini surdurmustir.” Kisisel arastirmalarla baglayan kariyeri onu, 90’larm en
meshur, ilham verici grafik tasarimcisi, deneysel tipografi ustasi, dergi tasariminda bir
oncu ve “grunge” doneminin yaraticist haline getirmistir. Carson sayfa tasarimlarinda;
grid sistemini, gelenksel ve tutucu duizeni, okunabilirlilik kurallarin1t ve gorsel
hiyerarsiyi reddetmistir. Genellikle ¢ok kucuk puntolarla yazilan sayfa numaralari,
goruntulerin adlart ya da agiklamalari, onun tasarimlarinda, en c¢ok dikkat ceken

elemanlar olabilmektedirler. Ana bagliklar kimi zaman goruntulerin Uizerinden boydan

% David Carson (www.en.wikipedia.org/wiki/David_Carson_(graphic_designer)
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boya gecebilmekte, kimi zamanda kelimeler, kendi iclerinde pargalara ayrilarak,

okuyucuyu mesaji ¢ozmek uizere davet etmektedir (Resim 41, 42).

Resim 41, 42— David Carson tarafindan hazirlanan “Beach Culture” dergisinden sayfa tasarimlari, 1991

(Poynor, 1991, s.154, 155)

Carson’un metinler i¢in se¢mis oldugu yazi karakterleri genellikle okunabilirlik
kriterleri ile ¢elismekte, birbirinin i¢ine ge¢mis yazi bloklar1 ve sikisik satir araliklari ile
yaziyr temel islevinin digmna c¢ikmaya zorlamaktadir. Carson bazen metinleri;
yuvarlaklarin, yamuklarin ve ¢esitli bicimlerin icine oturtmus, i¢lerinden beyaz buyuk
harfler oyarak kendi okutma kurallarini yaratmigtir. Metnin icerigini dnemsemis ve
mesaji daha okuyucu sayfaya goz gezdirirken, genel havasimi verebilecek sekilde
duzenlemistir. Resim 42’deki dalganin etkisi, ters donmus bazi harfler ile
pekistirilmigtir. Baz1 kelimelerin sadece yarisinin gorulebiliyor olmasi, suyun yiizeyinin
ustil ya da alt1 etkisini yaratmaktadir. Carson’un amaci sayfa diuizenlemesi ile, metnin
icerigini bir anlatim dili olarak ortaya ¢ikarabilmektir. Goruntuleri geleneksel olmayan
bir bicimde duzenleyerek konuyu siradigi bir tarzda sunmaktadir. Gunimiuizde Carson,
dijital devrimin en somut o6rnegi olarak sunulmakta ve sayfa tasarimlarindaki sinematik
etki; flulagtirllmis yazilar, yayilan bagliklar ve kayan goruntuler ile bu izlenimi ile

olugmaktadir.’

3 Philip B. Meggs, A History of Graphic Design, (John Wiley & Sons Inc. 1998) s. 463
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Carson, Ray Gun dergisinin sanat yonetmenligini yapmis ve bu dergide pek cok
sanatginin fotografi ile sarki sozlerini sayfa uzerinde tasarlamistir (Resim 43, 44).
Resim 44’deki olagandist fotograf kadraji ve yazimin parcalanmasi miuzisyenin

romantizmini ve gizemini yansitmak tizere hazirlanmigtir.

1]

Resim 43, 44— David Carson tarafindan hazirlanan “Ray Gun” dergisinden sayfa tasarimlari, 1994

(Poynor, 1996, 5.52, 54)

Tasarimci bugiine kadar; Rolling Stone, Transworld SkateBoarding, Texas Montly, ve
Regardie’s dergilerine de sanat yonetmeligi yapmis, Coca Cola, Ray Ban, Nike,
Microsoft, Budweiser, Giorgio Armani, NBC, American Airlines, Levi Strauss, Kodak,

Sony, Suzuki, Warner Bros., CNN gibi pek ¢ok marka icin ¢aligmustir.

3.5. Peter Bilak

Slovakyali grafik tasarimci Peter Bilak (1973), Batislava’da The Academy of Fine
Arts and Design’da, Paris’de Atelier National de Creation Typographique’de, ve
Hollanda’da Jan Van Eyck Akademie’de egitim almustir.’”> Dergi tasarimi ve web
tasarim1 gibi alanlarin yanisira tipografi Uzerine pek ¢ok makalesi ve yazi karakteri

tasarimlar1 mevcuttur. Bilak, Lahey’deki Royal Academy of Art’da grafik tasarim ve

32 Peter Bilak (www.peterb.sk)
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tipografi izerine lisans ve lisansustil dersler vermektedir. Duizenli olarak Print, Emigre,
Items, TipoGrafica, Idea gibi uluslararasi dergilere katkida bulunmakta, 2000 yilindan
bu yana da kurucusu oldugu Dot Dot Dot dergisinin editorlugunii yurutmektedir (Resim
45, 46). Bugune kadar pek cok odul alan tasarimci, BBDO’da sanat yonetmeni, ayni
zamanda Studio Dumbar’da da grafik ve ¢okluortam tasarimcisi olarak gorev almistir.

Bilak, typotheque isimli font tasarim sitesinin de kurucusudur.

Resim 45, 46—Peter Bilak tarafindan tasarlanan “Dot Dot Dot adl1 dergiden sayfa tasarimlari, 2007

(www.dot-dot-dot.us)

Peter Bilak “Tipografi nedir” adli makalesinde tipografinin tanimini irdelemis ve
Gutenberg’den beri suiregelen hareketli hurufat zanaati tanimlamasinin degiserek, kagit,
ekran ya da herhangi bir ortamda harfleri duzenleme sanati haline donugstuguni
belirtmigtir. Lahey’de bulunan Hollanda Dans Tiyatrosu danscilar1 ile daha ©once
denenmemis bir calisma surdurmiuls ve yaziy1 basit kareografiler haline gorustirme
projesini gelistirmistir. Dansg¢ilarin viicut hareketlerinin harfleri animsattigrt metnin
yanyana dizilmesi ile kesintisiz dans sahnelerinin ortaya cikmasi uzerine kurulu
projesinde, yaraticthigm simirlarini zorlamistir. ** Bir diger makalesinde Bilak, bitmis bir
proje icin deneysellikten soz edilemeyecegini, cagimizda bilgi, bu kadar cabuk

yayilirken ancak yapim asamasinda bir isin deneysel olabilecegini savunmustur.

3 Peter Bilak (www.typotheque.com/articles/what_is_typography)
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Bittiginde ise geleneksele karsi durmasi hedeflenen butuniin bir pargas: haline donugur

demistir*.

Resim 47, 48, 49 ve 50°de Bilak tarafindan tasarlanan “Illegibility”, okunaksizlik adli
kitabinin sayfalar1 goriilmektedir. Kendisine ait web sitesinde bu kitabin, tipografi ve
gunuimuzde varolan temel sorun; sozel ve gorsel iligki Uizerine bir ¢alisma oldugunu
belirtmigtir. Duinyay1 en azindan u¢ boyutlu olarak nitelendirirken; soyut, belirsiz,
dinamik ve ifadeyi gosteren, tasarimci tarafindan karmasik duygularin, dusuincelerin
ifade edildigi ortam yani kagidi; ince, duygusuz ve dogal olarak tanimlamustir. Ince, iki
boyutlu bir parca kagit uizerine yitklenen pek cok fikir anlam kaybi olmaksizin, degerini
yitirmeden nasil izleyicisine ulagabilecegi bu calismasinda sorgulamistir. Farkli yazi
karakterleri farkli dusunceleri ifade etmis, her sayfa anlamim aktaracak sekilde

duzenlenmistir.

Resim 47, 48, 49, 50—Peter Bilak tarafindan tasarlanan “Illegibility” adli1 kitabtan sayfa tasarimlari, 1995

(www.peterb.sk)

3 Peter Bilak (www.typotheque.com/articles/experimental_typography_whatever_that_means)
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Resim 51, 52—Peter Bilak tarafindan tasarlanan “Transparency” adl1 kitabtan sayfa tasarimlari, 1995

(www.peterb.sk)

Tasarimciya ait diger bir calisma ise “Transparency”, tranparanhik isimli kitap
tasarimidir. Bilak, kitabini; tasarim ve dil Uzerine ozgur dusiuinceyi cesaretlendirici
olarak nitelendirmektedir. Gunumuz kulturinin transparan olmadigini savunarak,
grafik tasarrmin tek bir iletisim yolundan daha fazlasi imkana sahip oldugunu
gostermek istemistir (Resim 51, 52). Ustuste binmis, netligini kaybetmis kelimelerin
uzerine getirilen bir parca kirmuzi gecirgen kagit ile yazi net bir sekilde

okunabilmektedir.
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IKINCI BOLUM

TIPOGRAFININ SESI, SESIN TIPOGRAFISI

1. GORSEL SES VE ILETISIMDEKI ONEMI

Rezonans miuzikten alinmig bir terim olup, tipografi ve ses konularinin ikisi i¢inde
kullanilmaktadir. Eko veya yanki, ton veya titresim anlamina gelmektedir. Grafik
tasarimcilar bi¢cim, doku, bosluklar gibi gorsel elemanlar1 kullanarak iletisime rezonans
kazandirabilmekte, bilginin kurulugunu asarak, izleyicinin gorsel deneyimini
arttirabilmektedirler. Isaret ve mesajlarin estetigi siklikla kendi etkilerini belirlemekte
ve izleyicide ilgi yaratmaktadir. Tasarimcinin verdigi her karar ve yazi karakteri
secimi, buyukluk, imajlarin kullanimi, kelimelerin sozluk ve alt anlamlari, renk ve
yerlesimleri ¢agrisim yaratmada rol oynamakta ve izleyecideki etkisini arttirmaktadir.™
Verilen orneklerde yazinin karakteri, boyutu, agirligi, duzenlemesi, rengi, icerige daha
uygun bir bigimde degistirilmis, imaj, yazi ve anlam iligkisi goz ©Onune alinarak,
tasarlanmis ve yapilan tercihlerin gorsel c¢agrisim kalitesine katkida bulunmasi

planlanmugtir. (Resim 53, 54, 55).

Resim 53 deki bagirmak, haykirmak, seslenmek anlamina gelen “shout” kelimesi; sesin
yayilmasi, uzaktaki bir noktaya ulagsmasi ve i¢inde 6fke duygusunu da barindirabilecek
olmasi sebebi ile anlamina gore tercihler yapilarak bicimlendirilmistir. Kagit izerinde
daha ilk bakista bile izleyicisine ulagsarak anlam kuvvetlendirilmeye ¢alisilmis, gorsel ve
sozel esitlik kurularak, cagrisim giiclendirilmek istenmistir. Resim 54 de ise, 1798-1863
yillar1 arasinda yasamis ressam Eugene Delacroix’in ask ile ilgili bir sozu ele alinmuis,
yardimci1 imajlar, yaz1 ve duzenleme ile gorsel ¢agrisim yaratilmaya calisilmigtir. Icice
gecmis boya izlerinin oldugu goruntii; hem sozin sahibini, hem de askin karmagikligini

ifade temek icin kullamilmigtir. Kirmizi ve mavi tonlar1 kadin ve erkegi sembolize

35Philip B. Meggs, Type & Image, (Van Nostrand Reinhold Limited, 1989) s. 118-119
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etmesi icin secilmis, agk kelimesinin yazi1 karakteri ve duzenlemisi yine rezonans

olusturmak i¢in yapilmig tercihler dogrultusunda tasarlanmustir.

Resim 53— Shout kelimesi ele alinarak Bengisu Kelesoglu tarafindan hazirlanmig 6rnek, 2007

Resim 54— Eugene Delacroix’in “Agk1 anlatabilmek icin yeryuziinde var olan dillerden bagka bir dil ister”

ciimlesinden yola ¢ikilarak Bengisu Kelesoglu tarafindan hazirlanmig 6rnek, 2007
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Resim 55— Istanbul’a go¢ oraninin artigini ve degisen sehir gorintisiinii anlatan bir makaleden yola

cikilarak Bengisu Kelegoglu tarafindan tasarlanmig ornek, 2007

Resim 55 buyuk sehirlerin 0zelliklede Istanbul’un giin gegtikce daha yogun bir bicimde
maruz kaldig1 goc ve degisen sehir dokusu konusu ele alinarak tasarlanmigtir. Metinde
sozu gecen konuyu gorsel olarak da cagrigtirabilmek igin, betonlagsma, karmasik,
kozmopolit yapi, sadece harfler kullanilarak tasarlanmis ve konunun 6zu ilk bakista
verilmeye calisilmigtir. Pek cok farkli yazi karakteri, pek ¢ok farkli insanin gogunii
anlatmak icin secilmigtir. Daha sonradan icice gecerek birbirlerine yapisan, tutunanan

sehir goruntusu elde edilmek istenmistir.

Grafik iletisiminde rezonansin onemi, sozel iletisimin onemi ile paralelilk gostermekte,
beden dili, ses tonu, yuzeysel ifade ve bunun gibi konusmaya eslik eden ogeler, sozlu
sunumun etkisini arttirmaktadir. Bu sozsel olmayan isaretler; sesin kuvveti, titresimi,
tonlamasi, duraksamalari, hizi, yuzsel ifadeler ve mimikler soze eslik eden ama ayni
zamanda  konugmadan  farkli  tutulabilen, paralinguistic = unsurlar  olarak

tanimlamaktadirlar. Sozsel rezonansin gucii, 1980 yilinda bagkanliga aday olan Jimmy
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Carter ve Ronald Reagan arasindaki bir tartigsmada ispatlanmistir. Televizyonda yapilan
bu tartisma sonucunda anketler Reagan’in zaferi ile sonuclanmistir. Pek cok gozlemci
Reagan’in ifadesini ve sunumunu, politikasindan, ulusal problemlere getirdigi

cozimlemelerden daha dnemli bulmustur.

Sonu¢ olarak konugsmaya eslik eden tonlamaya, ifadeye ve mimiklere gosterilmesi
gereken ilgi, grafik iletisiminde gorsel rezonansa gosterilmelidir. Bu ozellikler mesaji
dogru iletmede kritik 6nem tasimakta, ama ifade edilis tarzlar1 ve belirsiz yapilar: tarif

edilmelerini zorlagtirmaktadir.

2. TIPOGRAFIK SES VE TIPOGRAFIYE SES VEREN OGELER

En iyi hikaye anlaticilar1 ses tonunun onemini bilenlerdir. Ne zaman fisildayacagini ve
ne zaman bagiracagini bilmek, hikayelerine zenginlik ve renk katabilmektedir. Ayni sey
gorsel iletisimciler i¢in de gecerlidir. Tipografi, tasarimcinin, soylenen soziin soylenis
seklini kagit uzerinde de ifade etmek i¢in kullanabilecegi malzemedir. Tasarimcinin
siklikla kargilagtigi sorun; metinin biciminin gorsel olarak neyi cagristiracagidir.
Arkadagca ve samimi mi, cesur ve iddeact mi1 yoksa kibar ve ikna edici mi? Aceleci mi
ya da rahat mi, keyfi mi yoksa sairane mi, tipografi ile tum bu etkiler verilebilmektedir.
Stil, buyukluk, renk ve sayfa uzerindeki yerlesimin kullanimi ile yazi fisildayip
kukreyebilmekte, 1srar edebilmekte, kizdirabilmekte ve hatta konusulan aksani bile
ifade edebilmektedir. Sayfa ya da ekran uizerinde de yazinin goriinimi, durusu ve genel
havasi ile cagrisim yaratilabilmektedir. Bu durum bir mesajin degerini arttirabilmekte

ya da tam tersi degerini diisurebilmektedir.*

Tipografik Rezonans, yazi karakterlerinin birer alfabe isaretleri olarak sahip olduklari
fonksiyona ek olarak, kulturel, stilistik ve alt anlam ozellikleri ile olusmaktadir. Bir yazi
karakteri rezonant ozelligini; tarihsel gelenegi, tipik kullanimi ve gorsel ozellikleri ile
kazanmaktadir. 1902’de Alman tasarimci ve mimar Peter Behrens “Bir donemin ruhunu
ve gelisim surecinin onayini, o donemin en karakteristik resmini mimariden sonra

tipografi verir” demis, yazili bir materyali okumak ile ug¢an bir kusu ya da dortnala

3% Kut Hinrichs & Delphine Hirasuna, Type Wise, (F&w Publications, Inc. 1990) s. 35



39

kosan bir at1 gozlemlemeyi mukayese etmistir. Her bir detaya odaklanmaktansa izleyici
hareketi butun bir ritim icerisinde algilamakta, kusun ya da atin hareketi duygusal ve
algisal, farkli cevaplar olusturmaktadir. Aymi bicimde yazi1 karakteri grafik
tasarimlarinda genis bir duygu yelpazesi sunabilmektedir.”” Oyleyse grafik tasarimda
tipografi bilgi ve mesaj1 dogru iletmenin yanisira tarzi, kisiligi ve genel gorunumu ile
gorsel bir dil olarak karsimiza c¢ikabilmektedir. Mesajin icerigi ve tipografik
coziimlemenin uyusmasi tasarimcinin siklikla kargilagtigr sorundur. Ses ile dogrudan
iliskiye sahip olan yazi, soylenen sozun kagit tizerindeki durusudur. Hatta sozuin gecici
yazinin kalict oldugu dusunulecek olursa, tasarimciya daha buyuk bir gorev
dusmektedir. Soylenen sozun icerikle ortiigen ya da ortugmeyen bir dille yorumlamak
onun kararidir. Bu sayede sayfalar dolusu metin ile anlatilmaya calisilan bir igerik,

kavram; dogru tipografik cozimleme ile okunmadan dncede mesaj: iletebilmektedir.

Yaziyla olusturulan bu kimlik mesaj vermede kullanilan en dogru ve en yalin yontem
olarak kabul edilmektedir. Zaman icerisinde yazi karakteri tasarimcilarinin harf
formlarinin ifadesi ile olugan rezonanstan etkilenmesi ve de yazi karakteri secimi ile
rezonans olusturmadaki bagarilar1 en ©Onemli etkenler olarak gosterilmektedir.
Tipografik cesitlemelerin klasik guzelden, asir1 uclara kadar gunumiuizde mevcut
bulunan olaganustii zengin yelpazesi olanaklarin sinirsizligimi gostermektedir. Bu
cesitlilik iki ucu keskin bir kilictir. Tasarimciya rezonans ve anlatim yaratmak igin
sonsuz olanaklar saglarken, bu genis yazi kutiphanesi klasik harf karakterlerinin 6zgiin
ve vasat versiyonlarint da barmndirmaktadir. Bu fontlar gosterigli bicimler ve asiri
derecede suslu dokular ile ilgi ¢ekmeye caligmaktadirlar. Tipografik bahcede yetisen
pek c¢ok zararli ot oldugu gibi, tipografik mukemmelligin guclu, kisisel duyumu da

gereklidir.
2.1. Yaz1 Karakteri Secimi
Degisik bicim ve tarza sahip alfabe tasarimlar1 (font) yazi1 karakteri olarak

adlandirilmaktadirlar. Hepsi farkli cagrisim iligkilerine sahiptirler. Tasarimcr sececegi

yaz1 karakteri ile, yazdigi kelimenin anlamini ya da bir imajin karakteristigini

37 Philip B. Meggs, Type & Image, (Van Nostrand Reinhold Limited, 1989) s. 120
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yansitabilmekte, gorsel bir tonaj, ciddiyet, samimiyet, inandiricihk ve tarz

kazandirabilmektedir.*®

Yazmin, imajin 0zelligini yansitabilmesi basit bir tipografik bilmece ile ornekte
sunulmustur. Stilistik, gorsel, kulturel ozellikleri ile yazi karakterleri imajlarin
ozellikleri ile ortugebilmektedirler. Tuylu ve zarif bir terligin yazisal ifade bigimi suslu
ve ince cizgileri ile Kiumnstler Script olabilmekte, bir cowboy ¢izmesini ise, Vahsi Bati
filmlerinden hafizalara yerlesmis Cotton Wood yazi karakteri yansitabilmektedir.
Yuvarlak, dolgun, susten uzak gorunumlu Cooper Black, yuvarlak hatli ve rahat bir
cocuk ayakkabisi ile gorsel paralellik tagiyabilir, 1980’lerden giinimuze kadar gelen
Converse spor ayakkabilar City yazi karakteri ile ortugebilmektedir. Ayni geng
kulturden tasinan ve neredeyse bir donem tum universite ve kolej adlarimin yazildigi
karakteri hatirlamak yeterli olacaktir. Kaba fakat ve gosterigli platfomlu ayakkabilar ise
yayvan ve suslu, moda sayillamayacak Arnold Bocklin karakteri ile ifade edebilirken,
Tekton karakteri; ince, sade, ¢cocuksu hatlari ile en alt kisimda yer alan bagcikli, duz

ayakkabilar ile eslesebilmektedir (Resim 56).

Cooper Black

SOTTSN WECR

arnold Bocklin

Gyt

Tekton
Fiouie Fopis

Resim 56-Tipografik bulmaca (Spiekerman & Ginger, 2003 s. 42)

38 Fikret Ucar, Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim, (Inkilap, 1994) s. 106
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Dans ederken, kosarken, daga tirmanirken ya da ofise giderken aymi kiyafetlerin
giyilmemesi, farkli tipte destege, korumaya ve gorunime ihtiya¢ duyulmasindan
dolayidir. Ayni dusunce yazi i¢inde gecerli olup, harflerin sadece isaretler dizesi veya
rakam olmalarinin otesine gecebilmeleri gerekmektedir. Basit bir deyisle, rahat ya da
suslu, sevimli ya da sade ama her bicimde uygun olabilmeleri i¢in yazi karakterleri ile
giydirilerek farkli bicim ve tarzlarda mesaji ya da imaji destekleyebilmektedirler.
Yakindan incelendigi takdirde yazi karakterlerinin fiziksel ozelliklerinin birer kisilik
tasidigl gozlemlenebilmekte, agir ya da hafif, yuvarlak ya da kare, ince ya da uzun
harfler yanyana durarak belli bir ifade ve mesaj1 yansitabilmektedirler. Bu sebepten
dolayidir ki, bazi kelimeler digerlerine oranla daha iyi ses verebilmekte ve daha uygun
gorunebilmekte, hatta kelime okunmadan bile anlam hakkinda ipuglari

sunabilmektedirler.

Ornekte gorulen Amor kelimesi Italyanca “agk” anlamimm tasimaktadir. Gorsel
ifadesinde serbest, hatta biraz hir¢cin sayilabilecek tarzda, kalin bir firca ile yazilmig
harfler kullanilmigtir. Mekanik dizgiciligin kisitlamalarinin otesinde, el yazisinin
rastgeleligi ile serbest, sasirtict ve beklenmeyen kavramlari ima edilmek istenmigtir.

(Resim 57).

Resim 57-Yomar Augusto tarafindan hazirlanmig brogiirden sayfa tasarimi

(Wilson Harvey/Loew Group, 2005, s.157)
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Ask kavraminin i¢inde barindirdigr ofke, tutku gibi duygular, inis ve cikislar, sert
fircanin darbeleri ile verilmistir. Kimi yerde firca boyay1 tamamen kagida gecirmemis
ve boylece yazinin icerisinde inceliklik ve kalinliklar, koyu lekeler ve ince cizgisel izler
olusturmustur. Rutin bir gorunimden ziyade, askin icindeki karmasa gibi, bazi
noktalarda net, siyah lekeler baskinlagirken, bazi bolgelerde ise beyaz bosluklar ile
siradisilik yansitilmaya caligilmistir. Sayfayanin kenarlarindan tagirilan yazi yine agkin

icindeki tagkinligin ifade etmektedir.

Her yaz1 karakterinin birseyler anlattiginin farkinda olunarak keyfi secimler
yaptlmamali ve dugunceyi giydiren yazimmin duygulart da ifade edebilecegi
unutulmamalidir. Duygu anlami iceren iki kelime; yine agk ve olumun konu alindigi

ornek bu sebepten tercih edilmistir (Resim 58, 59).

Resim 58, 59— Clemenger BBDO tarafindan hazirlanan Collins ingilizce sozIugu icin basin ilanlar1

(Lurzer’s Archive Vol. 2-2006, s. 106)

Olumiin konu alindig1 drnekte karanlik duygular; kenarlar1 keskin, sivri hatli karakterler
ile dogru bir bicimde yansitilabilinirken, daha 1liml1, romantik ve hafif duygular icin ise,

resmi gorunumlu olmayan, el yazisi karakterleri kullanilarak anlam kuvvetlendirilmigtir.
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Mukemmel dengedeki Univers ve Helvetica gorunumleri ile bu kelimeye
uymayacaklardir. Resim 58 deki agk kelimesinin bir Onceki oOrnekten farki daha
yumusak ve romantik bir agkin ifade ediliyor olusudur. El yazis1 gorunuimlu, ince yapili
karakter, arkadaki goruntinuin de cagristirmak istedigi gibi, beklenmeyeni, hafifligi ve
mutluluktan u¢mak gibi kavramlar1 temsil etmektedir. Imajin ve yazi karakterinin
paralelligi, dil birligini saglayarak, anlami kuvvetlendirmek amaclhidir. Resim 59 da
karamsar bir duygu olan dlum kavrami iglenmistir. D harfinin govde kisminda ince bir
kesik mevcuttur. Cizginin kesilerek devam etmesi engellenmis ve bu diagonal kesigin
bicimi diger harflerde butunlugu saglamak adina tekrarlanmistir. Cizginin kesilmesinin
hayatin son bulmasi olarak algilanabilmektedir. “Death” yani 6lum kelimesi “Love”
yani agk kelimesinin karakterinde yazilmis olsa idi sozel ve gorsel birlikten s6z etmek
mumkiin olmayacakti. S6zun anlamimnin ve soylenme seklinin kagit uizerindeki ifade
sekli olan yazi ile emretmek ve rica etmek mumkun olabilmektedir. Zarif bir yazi
elbetteki kibar bir soylenis tarzi oldugunu dusundurmekte ve diger kalin, keskin ve

siyah karakterin ise sert bir bicimde emir vermekte oldugu agikca sergilenmektedir.
Resim 60 “The Mask of Sorrow” yazisi i¢in se¢ilmis olan diger ornektir. The Mask of

Sorrow ciimlesinin turkce karsilig1 acinin maskesidir. Rusyada 1930, 40 ve 50’lerde esir

kamplarinda 6len mahkumlarin anisina yaptirilmig anitin adidir.

Resim 60— “The Mask of Sorrow” sayfa tasarimi (Eye Vol. 58-2005, s. 21)
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Anit dev bir yuz seklinde olup, arkadan bakildiginda aglayan bir kadin portresi
gorulebilmektedir. On taraftan bakildiginda ise sag g6z anitin penceresi, sol goz ise
siiziilen yaslarmn betimlendigi dev bir maske seklindedir.”® Yazi ise, anitin koseli beton
yapisini ¢agristiracak bicimde son derece saglam goruniimlu bir karakterden secilmistir.
Heykelin asil akilda kalict yani olan sol goziinden akan yaglar yazinin kendisinde de

ima edilmistir. Yazinin sol tarafina su dokulmus gibi dagilmis boya etkisi verilmisgtir.

Benrhardt Mobilya icin tasarlanmig olan basin ilanlarinda yazi karakterlerinin sadece
gorsel Ozellikleri ve farkliliklart kullanilarak olusturulmustur. Yazi ve imaj, sadece
duzenlemesi ile degil, yazinin fiziksel ozellikleri kullanilarak iligkilendirilmistir. Secilen
yaz1 karakteri sunulan mobilyanin gorunumi ile ortusmekte ve ¢agrisim yaratmaktadir

(Resim 61, 62).

Resim 61, 62— Bernhart Mobilya i¢in RBMM Strategic Brand Consultant & Creative Services

tarafindan tasarlanan basin ilan1 (Graphis Design Annual 2005, sy 181)

3% The Mask of Sorrow (en.wikipedia.org/wiki/Mask_of_Sorrow)
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Grafik rezonans bir sozcuigun varolan anlamim guclendirirdigi gibi, ticari unvan olarak
kullanilan bir kelime i¢in ortam yaratabilmektedir. Yeni bir parakende satis magazasi
icin “Chiasso” kelimesi kullanilmis ve tasarimci Jeff Barnes’a magazada satilacak olan
cesitli ve egsiz Uruinleri ifade etme, aligilmisin diginda bir aligveris deniyimi dusuincesini
iletme firsatin1 vermistir. Logotypedaki her bir harf yatay bir eksen tizerine oturtularak
gorsel bir zemin cizgisi imast Uzerinde merkezlenerek, harflerin olaganusti
uyumsuzluguna ragmen butunlik hissi saglanmistir. H ve O, C ve A harfleri arasindaki

cizgi kalinlig1 benzerligi de butunlugu guclendirmektedir (Resim 63).

Resim 63-Jeff Barnes tarafindan tasarlanan Chiasso adli magazanin logotype tasarimi

(Meggs, 1989, 5.124)

REXXX
private
secregtary

CBS televitsiokn

Resim 64— Bob Gill tarafindan tasarlanan “Private Secratary adli televizyon komedisinin baglik tasarim

(Meggs, 1998, 5.365)

Bob Gill aptal bir sekreteri konu olan televizyon komedisi “Privite Secretary” (6zel
sekreter) icin bir baglik tasarlamak uzere gorevlendirildiginde problemi yeniden
tanimlamis ve bir sey soyleyen imaj (6zel sekreter), bagka bir seyi (sekreterin yetersiz
oldugunu) aslinda soylemeden nasil ifade eder sorusuna cevap aramistir. Gill yalinlig1
icerisinde zariflik de bulunduran direk bir mantik kurarak rezonans olusturmayi
basarmistir. Ozel bir sekreteri ifade etmenin en uygun yolunu daktilo yazisimi
kullanmak olarak dusuinmilg, bu sekreterin yetersiz oldugunu anlatmanin en iyi ifade

bicimini de o yazida yapilmis belirgin hatalar olarak ¢oziimlemistir (Resim 64). Gill’in
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harf formlarina bu turlu yaklagimi, etrafta bulunan genis harf formu yelpazesine ve bu

formlarin potansiyeline dikkat ¢cekmigtir.

Tipografik rezonansi yaratmaya calisirken, sezgisel secim agsamasi ¢cok onemlidir. Bir
yazi1 karakterinin se¢imi, onun rengi, 0l¢usu, agirligi, yazinin diuzenlenmesi, onun imajla
ve yardimci elemanlarla iligkisi, rezonansa katkida bulunmaktadir. Minoru Morita
tarafindan tasarlanan aifste ise sadece tipografik elemanlar kullanilmis ve pek cok farkl
yaz1 karakteri ile New York sehir manzaras: yaratilarak, New York’da, dunyadan pek
cok insanin ulkelerini terk ederek go¢ etmeleri sonucunda olusan kaosu, cosmopolitligi,
tum kulturlerin bu karmasada eriyerek bu sehri olusturmasi anlatilmak istenmistir

(Resim 65).
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Resim 65— Minoru Morita tarafindana tasarlanan New York afisi, 1975

(Language of Type, 1996, s.21)

Yazi karakteri se¢imi ile yanlizca tasarimin genel havasini tamamlamakla kalmayip, ilk
bakista bile mesaji dogru bicimde iletebilecek etkili bir iletisim saglamak mumkiin
olabilmektedir. Yazinin fiziksel ozellikleri ve bu 0zelliklerin soylenen soze uyup

uymamasi yani bagkta bir deyisle tipografik cagristmin mesaja ortugup Ortusmemesi ile
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rezonans kuvvetlendirilebilmektedir. Tipografi dusuncelerimizi sunmak i¢in onlari
giydirmemizdir. Her bir stil cesitlendirilebilir ama goriinis ortama, cevreye uygun
olmal1 onun ruhunu tagimalidir. Bu durumda yazi karakteri se¢ciminin onemsiz oldugunu

dustinmek imkansizdir.

Bir sonraki ornekte ise Idiot Boy yazisi ele alanmigstir. Aptal ¢ocuk anlamina gelen
“Idiot Boy” tamlamasinda yazida deformasyon yapilmig, mukemmel gorunumlu bir
karakterden ¢ok, bir veya daha ¢ok karakterin yirtilarak, kesilerek, tekrar yapistirilarak
bozulmalara sebep olacak bicimde tekrar diuzenlenmistir. Kimi yerlerde olusan hatalar
sebebiyle anlam vurgulanmak istenmigstir. Duzgun bir hatta oturtulmamuis rastgeleligin
verdigi rahatlik ile tasarlanmis olan yazida, ustuste binmeler ve kopmalar ile aptal bir

cocugun yazabilecegi sekle getirilmis, yine anlam vurgulanmigtir (Resim 66).

Resim 66— Huw Morgan tarafindan Kralyet Sanat Akademisi i¢in zihinsel 0zurlu ¢ocuklara karsi

davraniglar1 aragtiran proje kapsaminda tasarlanmigtir. (Walton, 1995, s. 40)

Gunluk hayatimizda trafikte, aligverisde, ofiste ve her yerde karsimiza ¢ikan pek cok
yaz1 karakteri bilincli ya da bilingsiz olarak bir tercihten ge¢cmis ve onlarca cesidinin
arasindan bir sebepten dolay1 secilmistir. Marketlerdeki yiyecek ambalajlarinin pek
cogunun uzerinde, alic1 fark etmese de yazilar genellikle el yazisi turiindeki stillerden
secilmigtir, ciinkil standart yazi karakterleri genis lezzet tat ve beklenti yelpazesini ifade
edebilecek gibi gorinmeyisi bunun bir sebebi olarak dusunulebilir. Bu ve bunun gibi

ornekleri ¢cogaltmak mumkundir.
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Yaz1 karakterlerinin farkli ifadeleri ve stilleri oldugu dusuniillecek olursa, aslinda
orijinallerinin ekranda gordugumiuz kucuk kare noktalar olsa bile, gozumuzun bize
oynadigr oyun sayesinde farkli onlarca hatta yuzlerce bicim ortaya c¢ikmaktadir.
Gunumiuzde herseyi teknoloji ile cozumleme ve fazla tasarlanmig hale getirme egilim
varken tipografik egitim ©Ozellikle de bu donemde buiyik Onem tasimaktadir. Bazi
yaygin tipografik mesajlarin yazi karakteri bilingli bir de secilmemektedir. Segilen yazi
karakterinin gorsel ©Ozelliklerinin ve verdigi mesajin oneminin farkinda olmayan

insanlar sorunun da farkinda olamayacaklardir.*

Tasarlanmig bir mesaja bakan herkes birka¢ saniyelik goz kontagi ile sayfadaki
herseyden herbir elemanin kendine ozgi gorunuisunden ziyade, pek cok elemanin
aranjmanindan, birlesiminden dogan gorinumden etkilenmektedir. Bagka bir deyisle

beynimizde olusan bu genel tablodan etkilenmektedir.

Resim 67, 68, 69 ve 70 de yer alan John Warwicker ve Karl Hyde tarafindan Booth-
Clibborn Editions icin 1994 yilinda tasarlanan Skyscapers sayfalar1 da bu birlesimden
dogan etki goriilmektedir. Bu tasarimlarda New York sehrinin kaosu ve sokaklardan
gelen sesler, sanki bir sehir yolculugu yaptirtyormuscasina sergilenmektedir. Ozellikle
de tasarimcilarin vermeyi amacladiklar1 mesaj; caddelerin kalabalikligi mekanikligi ve
de gurultusu olunca sadece tipografik elemanlar ile ¢esitli kompozisyonlar dizenlenmis,
secilen yazi karakterleri ile binalarin, koprulerin goruntuleri, ustuste gelen yazilar

karmaga ve gurultu kavramlar: verilmeye caligiimigtir.

Pek cok yazi karakterinin birarada kullanilmasi ise sehrin kozmopolitligi olarak
yorumlanabilmektedir. Kucuk ebatdaki yazilarin dizilisi itibari ile caddelerdeki elektrik
direkleri, buyuk kalin yazi karakterlerinin ise gorunumleri itibar1 ile buyuk binalar
cagristirdigi acikca gorillmektedir. Bu cesitlilik ve karmasa bir duzen icerisinde
sunulmus, her bir sayfanin birbirleri ile ayni dili konugsmasma 6zen gosterilerek,

sehirden farkli manzaralar sunulmugtur. Bu tasarimlarda yazilar1 agikca okutmaktan,

* Eric Spiekerman & Ginger, Stop Stealing Sheep and Find Out How Type Works,
(Adobe Press, 2003) s. 21
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verilen bilgiyi aktarmaktan cok, genel gorunumleri itibari ile harfleri, farkli stillerini,
bicimlerini, buyukluklerini kullanarak sehiri animsatmak ve sokaklarin gurultusunu,

kalabalikligin1 vermek amaglanmustir.

Yaz1 bir ressamin paletindeki boyalar gibi bir araya getirilerek sadece okutmak amacglh
olmaksizin, ilk bakista bile izleyiciye tasarlanmis olan mesaji vermektedir. Yanyana
dizilmis olan harflerin okutma ve bir anlam yukleme ihtiyacti ©One cikarilan
cumlelerdeigerik ile karsilanmaya caligilmistir. Gozin aralarda se¢ip okuyabildigi
cumlelerde rastgele dizilmislikten ve anlamsizliktan ziyade okutulmak istenilen ogeler
one c¢ikarilmistir. Bu durumda sadece harfler sadece birer b¢im olarak kullanilmamig

ayni zamanda geleneksel islevini de istenilen yerlerde yerine getirmistir.
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Resim 67, 68, 69, 70— John Warwicker ve Karl Hyde tarafindan tasarlanan Skyscaper kitabindan
sayfa tasarimlar1 (Walton, 1995, s. 45)
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Dort tasarimda da gorulebilecegi uizere bir yaziya yakindan bakilacak olunursa onun
fiziksel ozelliklerinin bir kisilik tagidigini gorulebilinir, agir ya da hafif yuvarlak ya da
kare ince ya da uzun. Harfler birer asker gibi yanyana durarak metnin karakteristigini
olusturup, iceriginin ruhunu yansitabilmektedirler. Su durumda tipografik mesajin
gorsel ve sozlu oldugunu soylemek yanlis olmayacaktir. Tipografi anlamsal olarak
okuyanla iletisime gecerken gorsel olarak izlenip yorumlanabilir sesi ve tonu ile kendi

kendini ifade edebilmektedir. Bu baglamda tipografi dinamik bir iletisim aracidir.

Andrea Barkin tarafindan tasarlanan “Lovers, Lechers and Fools” logosu bir okulun
egitim programi i¢in eglence amaci gudulerek hazirlanmistir. “Asiklar, Zamparalar ve
Aptallar” anlamin1 tasiyan logoda ui¢ kelimede anlamlarina uygun yazi karakterlerinde
tasarlanmis ve gorsel olarak da birbirlerinden ayrilmiglardir. Agiklar kelimesi ince
serifli, zarif ve cizgi agirlikalart birbirini tutmayan bir karakter se¢ilmis, buyuklu
kuguklu yerlesimiyle de agkin tutarsizligi ve icindeki enerjisi verilmeye calisilmuistir.
Zampara kelimesi icin ise serbest karalama gseklindeki el yazisi ile daha rahat bir
gorunum elde edilirken, aptallar kelimesi, icinde spirallerden olusan ¢izgiler barindiran
yazi1 karakteri ile dizilmistir. Akl baginda olmama veya sarhogluk durumu i¢in genelde
karikaturistik ¢izimlerde goriilen spiral ¢izgiler karakterin dogasinda da bulunmakta ve
duzenlemesi itibari ile harfler farkli agilarla birbirinin tizerine bindirilmeleri ile duz bir

hatta duramama hissi verilmek istenmistir (Resim 71).

[AE4S
e

Resim 71— Andrea Barkin tarafindan hazirlanan “Lovers, Lechers and Fools” Logotype tasarimi, 1991

(Walton, 2004, s. 49)
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Yazilan kelimelere tasarimlar: ile getirdigi yenilikler bakimindan 20.yuzyilin baglari
tipografinin evrimi sayilabilmektidir. Resim 72 deki sair Eugen Gomringer tarafindan
yazilan ping pong adli siirin geometrik yapist ping pong kelimelerinin tekrari uizerine
kurulmustur. Bu kelimelerin tekrari ile pin pon topunun masaya vurdugu andaki ses
verilmeye caligilmis ve yuvarlak hatlara sahip olan “p”, “0” ve “g” harfleri topun sesini
yansitmast i¢in yuvarlak hatli bir yazi karakteri secilmistir. Yitksek sesle okundugunda
siirin etkisi ortaya ¢ikmaktadir. Sesleri duyarak ve tipografik formlar1 gozlemleyerek

mesaj kuvvetlendirilmistir. Tipografinin genel formu ve icerigindeki bu degisiklikler ile

tipografik mesaj iletisim kurmanin en etkili yolu haline gelmistir.

Resim 72— Sair Eugen Gomringer tarafindan yazilan “ping pong” siiri

(Carter, Day, Meggs, 1985, s. 68)

Tipografinin okunmasi gorulmesi duyulmasi hissedilmesi ve deneyimlenmesi
gerekmekte, yani sozel bir dilin dinamik sunumu olan tipografi iletisim kurmak
zorundadir. Bu fonksiyonel rol izleyicinin tipografik mesaji ve tasarimcinin
beynindekini hizli ve net bir bicimde algilamasiyla gorevini yerine getirmis olur.
Tipografik mesajlarin cogalmasiyla etrafimizda karmaga yaratilmis ve ¢ogu zaman bu

mesajlar algilanamaz farkina varilamaz hale gelmistir. Dikkat ceken mesajlar form ve
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icerikle iligkili etkili Ozellikler tagimakta ve hem mesaji gonderenin hem de alanin
ihtiyaglarina cevap vermektedir. Etkili tipografik mesaj mantik ve sezgisel bir
yargilamanin sonucu olarak cikmaktadir. Bu iki ucu dengede tutmak sozel ve gorsel

hazneyi islevsel olarak kullanabilme kapasitesi gerektirmektedir.*'

2.2. Yazinin Rengi

Her bir yazi1 dizesinin rengini harflerin birleserek olusturduklar: duzenli ya da duzensiz
doku belirlemekte ve bir sayfa pek cok yol ile renk kazanabilmektedir. Harf ve satir
araliklar1 roman ve italik yelpazesindeki kontrastlik, inceden kalina giden zitlik gibi.
Dogru kullanildiginda karakterlerin icerisindeki varyasyonlar ile olusturulmus doku,
paragraf genislikleri, blok duzenlemeleri verilmek istenilen mesajin igerigini ve

duyguyu sayfanin olusturuluguna rengi ile yansitmasina yardimei olabilmektedirler.*

Renk, hem tipografi hem de genel olarak grafik tasarim i¢in en onemli ve dogru
kullanildig1 takdirde genis yelyapezisi ile bakis acisini degistirebilen, temay1
yansitabilen elemanlardan biri olarak gorulebilmektedir. Basitce aciklik ve koyuluk
degerleri uizerinde Uizerinde oynamak bile buyuk degisikliklere sebep olabilecektir. Her
rengin genel olarak kendi i¢inde barindirdigr ozelliklerin yanisira, sonradan
kazandirilmig tizerine yuklenmis kulturlere gore bile farklilik gosterebilen ¢agrigimlari
mevcuttur. Parlak kirmizinin gergin ve asabi havasi ile soluk sar1 ve agik yesilin sakin
ve miulayim karakteristigi, mavinin soguk durusu, beyazin ise saf hali onlara birer

kisilik kazandirmaktadir.

Dogada mevcut, yasam kaynagi olan hersey insanogluna ne ifade ediyorsa renklerin
kullanim sekli o yonde gelismis ve pek ¢cok sembolik anlam yuklenmistir. Mavi suyu
cagristirmasindan dolayidir ki hijyen ve temizligi, turuncu ve sar1 gunesin renkleri

olusundan dolay1 1s1 ve sicakligi, yesil tonlar1 ise agaglarin ve bitkilerin rengi olusundan

*! Rob Carter, Ben Day, Philip Meggs, Typographic Design: Form and Communication,
(Van Nostrand Reinhold Company, 1985) s. 68
* Kit Hinrichs & Delphine Hirasuna, Type Wise, (F&w Publications, Inc. 1990) s. 41
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dolay1 saglikli olmay1 cagristirabilmektedir. Renkler bu cagrisimlari nedeni ile urun
tasarimlarinda ve grafik tasarimda buyuk onem tasimaktadir. Urtinuin ya da yazinin
anlatilmak, yansitilmak istenilen 0zelligi, temasi renk ve kombinasyonlar1 ile
saglanabilmektedir. Parlak mavinin, yesilin ve de sarmin temizligi, ferahligi, tazeligi
yansitabildigini bilmek yazilacak sozin anlammi pekistirecek derecede ©One
cikabilmektedir. Elegan ya da sofistike kelimesi altin ya da gumus yaldiz ile
yazildiginda farkli, soluk yesil ile yazildiginda farkli bir goruntu sergileyecektir.

Anlami yansitacak oOzellikleri ve cagrisimlarinin yamisira renk farkli katmanlarda
okunmasi gereken bilgiyi ayirt etmede ve siraya sokmada tasarimciya muhakkak
yardimc1 bir gorev ustlenebilmektedir. Ozellikle karmasik formlar, detaylandirilmig
fiyat listeleri gibi yogun bilginin aktarildig1 tasarimlarda yazilar1 gruplamada yardimici
olabilecek, neyin one cikip neyin daha sonradan okunmasi gerektigini izleyiciye ilk

bakista yansitabilecek tasarim elemani renktir.

Dikkati yakalamak; kullanilacak rengin, zemin ve diger elemanlar ile iligkisi dogru
kuruldugu takdirde muimkiun olabilecektir. Renklerin cagrisim ve kulturel ozellikleri ile
yazinin ifade ettigi anlam paralellik ya da zithik kurabilir, bu iligki tasarimcinin karar
vermesi gereken noktalardandir. Ozellikle de logo tasarimlarinda firma adimna
yansitilmak istenilen ozellik yazi karakteri se¢iminde oldugu gibi renk secimlerinde de
dogru yapildig1 takdirde hedefe ulagip, izleyici ile iletisime gecebilecektir. Yazi ve renk
birlesimi son derece etkili bir goruntu sergileyebilir fakat zemin ve diger elemanlar ile
olan iligkisi goz ©onunde bulundurulmali ve yazinin okunurluk derecesine dikkat

edilmelidir.

Diger bir problem ise uzun metinlerde ve kuicuk puntolarda ortaya ¢ikabilmektedir.
Renkli bir zemin ve uzerindeki renkli uzun bir metin gozii yorabilmekte ve okuma
suresini uzatabilmektedir. Tum bunlar tasarimcmin vermek istedigi mesaj ile dogru
orantilidir. Tasarimci farkli tonlarda ve koyuluklarda yaziyr denemeli ve verilmek
istenilen etki renk faktori dusuniilerek ortaya konulmalidir. Bazi renkler belli alt
kulturler ile dogru orantilidir. Hippiler ve ¢igek ¢ocuklar doneminde yapilan tasarimlar

cok renkliligi ile dikkat cekmis, parlak ve kontrast tonlar yazilarda da bir arada
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kullanilmis ve ortaya ¢ok belirgin 0zellikler ¢ikmistir. Anlatilmak istenilen mesaj bu
donemle iligkili ise bu tonlar1 yaziya tasimak dogru bir secim olabilir. Renklerin ve
kombinasyonlarimin isaret ettigi alt kulturlerin ve anlamlarin farkinda olmak, yaziya

yuklenilen anlami1 kuvvetlendirecektir.

Soylenen sozin dili bile renk seciminde yardimci olabilmektedir. Ispanyolca bir agk
cumlesi tasarimciin var olan birikimlerinden, deneyimlerinden dolayi siyah zemin
uzerine kirmizi tercih edilebilir. Bilingli yapilmasi gereken tercihin sebebi ispanyollarin
flamenko dansi ve giydikleri kirmizi siyah kiyafetleri, agk ofke ve nefreti bir arada
yansitan gosterileri olabilir ve elbetteki agsk kelimesinin tum dillerde kirmizi pembe ve

tonlar1 seklinde yansitiligininda etkisini unutmamak gerekir.

Yazidaki rezonans: yakalamak adina yapilan tum tercihler alt anlamlar, se¢cimlerin
yansittig1 fiziksel ozellikler, donemsel ve hatta cografi konumlar goz Onunde
bulundurularak yapildig1 takdirde hedefe ulasilabilecektir. Ancak boylelikle yazi ve
yansittigr anlam daha ilk bakigta izleyiciye kendini gosterecek ve okundugunda ise
pekisebilecektir. Yazi, renk vasitasiyla da sayfa uizerinde ya da ekranda bagirabilmekte
ve fisildayabilmekte, secilen renk ile gruplandirilabilmektedir. Ayni tonda ve
parlakliktaki yazilar1 goz birlestirecek ve okuma sirasina oturtabilecektir. Ayni
buyuklukte ve ayn1 yazi karakteri ile yazilmis yazilar arasinda, zemin ile iligkisinde en
parlaklikta olanmini ilk bakista yakalayacak ardindan gene siralama yapacaktir. Bu
gruplama renksel kodlama olarak tasarimcinin bilingli tercihleri ile yaziyr okuma

onceligi taniyacaktir.

Resim 73 Napoli’99 vakfinin Napoli halkini sehrinde gerceklesen kirlilige karsi
uyarmak icin Pentegram partners sirketinin tim uyelerine tasarlattigi afislerde, Alan
Fletcher sadece yazi ve renk unsurunu kullanarak Napoli sehrinin eglenceli ve neseli
havasini yansitmayr amaclamigtir. Her bir harf icin kullanilan renkler canli ve parlak
tonlarda secilmis ve sehrin genel ruhunun yansitilmasi ile iletisim kurmay1 basarmustir.
Yazmin uzerinden gegen siyah noktalar ise kirliligi vurgulamis ve bu renkli atmosferi

bozdugu ima edilmeye calisilmistir. Bu ornekte yazi ve rengin bulusmasi ve anlamin
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bagariyla amacina ulagsmasi gozlemlenebilmektedir. Renkler verilmek istenilen temaya

uygun olarak bilingli bir tercih dogrultusunda se¢ilmis ve rezonans yaratilabilmistir.

Resim 73— Alan Fletcher tarafindan Napoli 99 vakf1 i¢in hazirlanan “Napoli” Afig tasarimi
(Hinrichs, Hirasuma , 1990, s. 58)

Resim 74— Tom Homburg ve Kees Wagenaars tarafindan Douglas Quin konseri i¢in hazirlanan

Afig tasarimi (Poynor, 1991, s. 102)
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Resim 74’da ise Douglas Quin konseri i¢in 1991 yilinda Tom Homburg ve Kees
Wagenaars tarafindan tasarlanmis olan afis yer almaktadir. Sanatci ve ona eglik eden
orkestranin cok sesliliginin yansitilmas: ayni rengin pek cok tonu ile verilmeye
calisilmistir. Bir arada kullanilan pek cok kelime siyah ve beyaza dogru acilan tonlari
ile gorsel karmaga yani gurultu yaratmak yerine beraber ahenk icerisinde muzik
yapmanin uyumlulugunu sergilemektedir. Orkestranin yani pek c¢ok sesin grafik
tasarimc1 tarafindan yorumlanmasi renk ve tonlart ile seklinde olmustur. En ¢ok
okunabilen kelime en agik olan, yani sanat¢inin ismidir. Boylelikle gorsel hiyerarsi
saglanmig, okutma sirasindaki ilk eleman tum bu yazilarin arasindan tonlama sayesinde
rahatlikla izleyiciye ulastirilmistir. Sanat¢inin adi gorsel olarak da en ondeki eleman,
orkestra ise aynen sahnede oldugu gibi geride durmasi gereken elemanlar olarak
duzenlenmistir. Afisin kendisinin de sahne gibi tasarlanarak ve sahnenin uzerinde

seyirci ile karglikli duran pek ¢ok muzisyen gene yazi ve renk ile ifade edilebilmistir.

Resim 75— Alan Fletcher tarafindan tasarlanan parti davetiyesi (Hinrichs, Hirasuma , 1990, s. 58)

Alan Fletcher tarafindan Bob Gross i¢in tasarlanan 21. Yas gunu parti davetiyesi ise
gene sadece yazi ve renk ile partinin eglenceli havasini verebilecek bigimdeki

duzenlenmesi ile tasarlanmistir (Resim 75). Ust uste gelen p,a,r,t ve y harfleri pek ¢cok
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katilimcinin davet edildigi pir parti olacag: ve farkli tonlarda secilmis parlak renkler ise

eglence mesajin1 vermek Uizere tasarlanmistir.

Resim 76 daki kapak tasarimi ise Time dergisi i¢in 1991 yilinda hazirlanmigtir. Siyah
zemin uzerine ¢ok koyu tondaki gri ve tirnakli, sivri hatlariyla yazi karakterindeki secim
ile; seytan kelimesinin temasindaki karanlik anlam gorsel olarak da verilmeye
calisitlmistir. Alt baglik olarak beyaz renk ile yazilmis olan seytan gercekten var mi
yoksa kotu seyler zaten olmaktamiydi anlamina gelen cumlenin igerigi itibari ile de
seytanin varliginin sorgulanmisi siyah uzerine koyu gri renk se¢iminin dogrulugunu
gostermektedir. Siyah uzerine kirmuzi tercih edilmis olsa idi var olup olmadigi
dusuniilen bir seyin acikca goruntiilenmesi ile anlam kaybina yol agilabilecekti. Oysa
sadece tonlamadaki ufak bir farklilik ile zaten goriinmez olan birseyin sayfa tizerinde de
gorinmesini guglestirmek dusuncesiyle anlam ile paralellik saglanmistir. Rezonansi
saglamaktaki en Onemli faktorlerden biri olan renk ile verilmek istenilen mesaj
arasindaki baglanti1 saglanmis, izleyiciye sadece yazi ile de ilk bakista ifade edilmek

istenilen dusuince gecirilebilmigtir.

Resim 76— Mirko Ilic tarafindan tasarlanan Time dergisi kapag: (Carter, 1995, s. 114)
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Bir sayfanin genel rengini gene yazi belirleyebilmekte, ve sayfada gri tonlarda bir doku
etkisi yaratabilmektedir. Cok net bir bicimde okunmas1 gereken bir sayfada cok fazla
kontrast gozleri rahatsiz edebilmektedir. Bir yazinin rengini cesitli etkenler
belirleyebilmektedir. Yazi karakterinin yapisi ve fiziksel ozellikleri, harfler arasindaki
bosluklar, kelimeler arasinki bosluklar ve satir arasindaki bosluklar genel dokusunu ve

sayfanin rengini gosterebilmektedir.

Yazi karakterinin yapist harfi olusturan hat kalinligina, ‘a’, ‘e’ gibi harflerde bulunan i¢
bosluklara ve alt uzanti ile ust uzanti oranina gore degisiklikler gosterebilmekte ve
harfler arasindaki boglugun oranina gore metin koyu yada agik hale gelebilmektedir.
Kelimeler arasindaki bosluklar duzenlenirken, iki yana hizali metinler i¢in duzensiz
kelime aras1 bogluklar1 onlemek gerekebilmektedir. Satir arasi bosluklar1 duizenlerken
satir arast boglugun, kelime arasi bosluktan az olmamasma okuma guglugu
yaratabileceginden dolay: dikkat edilmesi gerekmektedir. Bu durumda rahat bir okuma
saglamak icin satir arasi bogluklar kelime arasi bogluktan daha fazla olmalidir. Tum bu

cercevede yazinin tonu ortaya ¢ikabilmektedir.

Resim 77 —Max Kisman tarafindan tasarlanan yazi katalogu (Poynor, 1991, s. 152)

Resim 77, 1990 yilinda Max Kisman tarafindan tasarlanmis olan font katalogundan bir

sayfadir. Cesitli dizilimler ile yazinin rengi ve tonu degistirilmis ve genel goruntuye
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olan etkisi goz Onune serilmistir. Harf kelime ve satir araliklarinda yapilan kuguk
degisimler metnin tonunu koyulagtirmis yada rengini agmistir. Yogun bogluklarda rahat
okunurluk saglanmis beyaz alanin etkisiylede tim metinlerde siyah renk olarak
kullanilmis olsa da sayfanin tizerinde agik bir ton ifadesi yaratabilmistir. Oysa ki sikigik
dizilimlerde beyaz boglugun kalmamas: ile daha koyu bir etki birakmigtir. Bu ornekte
paragraflar arasinda yazinin buyuklugu ve agirliginin degismesinin de etkisi buyuktir.
Ayni yazi1 karakteri ile yapilan bu secimler sayfa uzerinde ayni rengin farkli ton
seceneklerini goz Oniine serebilmektedir. Boylece yazinin genel sayfa uizerindeki ton

degisimleri ve rezonansa etkisi aciklikla gorulebilmektedir.

Soylenen sozun sesi ve tonunun degisimi gibi yazinin sayfa uizerindeki tonu ve rengi
degistiginde etkisi ¢ok farkli olabilmektedir. Bu genis yelpazeyi saglayabilmenin ve

destekleyebilmenin bir diger alternatifi olan renk ile farkli ifadeler verilebilmektedir.

Alan Fletcher tarafindan John Elliot Cellars Ltd i¢in tasarlanmis olan kurum kimliginde
duzenlemenin yanisira yazida yapilan kuguk agirlik degisimi ile metnin belli yerlerinde

ton koyulagsmis ve kadeh i¢indeki sarabin illuizyonu verilebilmistir (Resim 78).

John Elliott Cellars Ltd,11 Dover Street,
Mayfair, London.Telephone: 01493 5135
Wholesalers of Fine Wines & Champagne
Buvons, amis, et buvons 2 plein verre.
Enivrons-nous de ce necrar divin!
Aprés les Belles, sur la terre,
Rien n'est aimable que le vin;
Certe liqueur est de tour dge:
Buvons-en! Nargue du sage
Qui, le verre en main,
Le haussant soudain,
Craint, se ménage,
Etdic: hola!
Trop celal!
Hola!
La!
La!
La!
Car
Panard
A pour refrain:
Toutplein!
Plein!
Plein!
Plein!
Fétons,
Célébrons
Samémoire;
Et, pour sagloire,
Rions, chantons, aimons, buvons.

Resim 78 —Alan Fletcher tarafindan tasarlanan John Elliot Cellars icin kurum kimligi

(Hinrichs, Hirasuma , 1990, s. 53)
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Fletcher sarap ithal eden bu firma icin yaptig1 tasarimda el dizimi bir yazi1 karakteri
secerek firmanin tarihsel ve el yapimi kalitesini one ¢ikarmayi planlamis ve metin
icindeki belli belirsiz agirlik degisikligi ile cam etkisini yakalamay1 basarabilmistir.
Degisen ton ile kadeh ve icindeki sarabin silueti ortaya ¢ikmistir. Tonlama ve rengin
etkisi, yazi ile birlestiginde mesajin kendisi de ortaya cikmaktadir. Yazi karakterinin
secimi kadar renk ve tonlama mesaja katkida bulunabilmekte ve anlamini

saglamlagtirabilmektedir.

2.3. Sozel Gorsel Esitlik ve Zithk

Dil hangi formda olursa olsun bagli bagina dustinceleri ifade edebilen interaktif bir isaret
sistemini i¢inde barindirmakta, hitabet ve kelimelerin se¢imi, kelimelerin kullanim sekli
konugulan soziin anlamini netlestirebilmektedir. O halde yaz1 soylenen sozun kiymetini
arttirabilmekte veya azaltabilmektedir. Ancak bir tasarimci tarafindan ustaca kullanilan
tipografik isaretler daha etkili bir iletisim kurmayi becerebilmektedir. Tipografik
isaretler iki boyutta calismaktadir. Birinci boyut sintatic ve ikinci boyut semantic olarak
adlandirilmistir. Zihin isaretin formu ile ilgileniyorsa tipografik sintax, kelimenin
belirgin bir anlamiyla iligski kuruyor ise 0 zaman semantik boyutuna taginiyor demektir.
Cevremizdeki tum objeler isaretler gibi islev gorebilmekte ve turlu konulari
cagristirabilmektedir. Dumanli bir sehir, hava kirliligini, sahile vurmus bir balina yok
olmayi, konfeti kutlamay1 ifade edebilmekte ve her biri belirgin bir konuyla iligkiye

girerek isaretler gibi islev gorebilmektedirler.

Isaretler soyutlamanin cesitli katmanlarinda yer almaktadirlar. Kirmiz1 bir nokta kadar
temel bir sey ele alinacak olunursa pek cok seyi cagristirabildigi gorulecektir; balon,
top, japon bayragi ya da bir kiraz. Zihnin kendi deneyimlerine en yakin hangisi ise ona
gore ipucu vermektedir.*’ Belli ozellikler belirgin bir anlam ¢ikarmak icin tipografik
isaretler ile iligkilendirilebilmektedirler. Bir seri birbirini takip eden ayni harf dizesi

haraketi ya da hizi ifade edebilmekte, buyuk bir beyaz boslukdaki kiicuk bir harf

* Rob Carter, Ben Day, Philip Meggs, Typographic Design: Form and Communication,
(Van Nostrand Reinhold Company, 1985) s. 71
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yalnizligr sembolize edebilmektedir. Harfin tekrar1 ya da bazi harflerdeki agirlik
degisiklikleri gibi basit duzenlemeler kelimelere gorsel ve sozel esitligi saglamaya

yardimc1 olabilmektedir.

Mesajdan bagimsiz sozel ve gorsel esitligi saglamak adina keyfi bir secim
yapitlmamalidir. Verilecek mesajin tersine bir diizenleme kullanarak da mesaja daha cok
dikkat cekilebilmektedir. Bu durumda beklenmeyen bir karakter, duzenleme, buyukluk

ya da renk se¢mek uygun olan anlamina gelebilmektedir.

Tipografi hem sozel hem de gorsel oldugundan dolay: ardigik sirada birbirini takip eden
kelimeler ile ya cizgisel bir duzlemde ya da elemanlarin pek ¢ok farkli kombinasyonda
varolduklar1 ¢izgisel olmayan bir diizenlemede okunabilmektedirler. Herhangi bir imaj
gereksinimi duymadan sadece tipografi kullanilarak ilk bakista bile bir siirin, bir
guftenin ya da sozun igerigi ve ruhu izleyicige gegebilmektedir. Bir isaretin direkt
anlammin yamsira cagristirdiklarinin  da  bilincinde olmak su noktada ©nem
tagimaktadir. Sar1 bir “O” nun anlamu sar1 bir daire gibi gozukurken, gunesi ya da bir
dilim limonu ya da sar1 bir yuzugu cagristirabilmektidir. Tum bu alt anlamlar bakan
kisinin sahsi deneyimlerine baglanmakta, tipografide sozel ve gorsel esitlikler pek ¢ok
bicimde sunulmaktadir. Mesaji olusturan isaretlerin dogasinda ortaya ¢ikmakta ve ¢ift

tarafl etkisini anlamamizi saglamaktadir.

Resim 79, 80 ve 81 deki Ornekler sozel ve gorsel esitligin dogasini gosteren orneklerdir.
Jeff Barnes tarafindan tasarlanmis olan city logosu sozel ve gorsel uygunluk icin iyi bir
ornek teskil edebilmektedir. Bu tipografik isaretin gorsel ozellikleri buyuk kentlerdeki

grafiti denilen duvar yazilarina benzetilerek uygunluk yakalanabilmistir.
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Resim 79 — David Colley tarafindan tasarlanmis olan City Logotype ¢aligmast
Resim 80— Jerry L. Kuyper ve Sheila Bretteville tarafindan tasarlanmig olan CBS Logotype calismasi
Resim 81— Richard Rumble tarafindan tasarlanmig olan Zipper Logotype ¢aligmasi

(Carter, Day, Meggs, 1985, s.75)

Richard Rumble tarafindan tasarlanmis olan Zipper logosu gene bir sozel ve gorsel
uygunluk uzerinedir, tipografik logoda 1 harfinin tekrar edilerek yatay bir duzlemde
hafif bir kayma ile kelimenin icinde barindirdgi anlam, yani fermuar gorsel olarak da
ortugsmustur. Jerry L. Kuyper ve Shealia de Bretteville tarafindan tasarlanmis olan CBS
Cable logosu icinde ayni esitlikten so6z etmek mumkin olabilmektedir. CBS
harflerindeki duzenlemeler kablo ile aktarimdaki kalite vurgulanmak istenmis ve bu

anlamda kelime ile mesaj arasinda iligki acik¢ca goz Onuine serilebilmistir.

Resim 82, 83, 84— Aromatik kokular satan bir magaza i¢in Ogilvy tarafindan tasarlanan

reklam kampanyas1 (Liirzer’s Archive Vol. 5-2006, s. 122)
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Aromatik kokular satan bir magazanin reklam kampanyasinda sozel ve gorsel zitliktan
yola ¢ikilarak satilmak istenilen uriiniin 6zelligi one c¢ikarilmigtir (Resim 82, 83, 84).
“Cat Pee, Shit ve Sweaty socks” basliklariyla seriyi tamamlayacak ug¢ ilan hazirlanmig
ve ilanlarda “Kedi pisligi, Digk1 ve Terli corap” kelimeleri son derece elegan, romantik
ve suslu el yazilari ile gorsellestirilmistir. Kelimenin anlamu ile tam tezat bir gorinim
sunan tipografik secimlerde hedeflenen nokta; aromatik kokular alindig1 takdirde, son
derece kotu kokuya sahip olan bu ti¢ Ornegin bile guzel, parfumsui kokular haline
donusecegidir. Kedi pisligi, digki ya da corap kokusu elbetteki anlamlarina gore
gorsellestirilecek olsalardi muhakkak ki bu yazi karakteri ve bu renklerle ifade
edilmeyecek, gorunumleri itibar1 ile bambagka bigimde tasarlanacaklardi. Ilanlanda
kedi pisligi, digk: ve terli corap kelimeleri, hos, hafif ve feminen bir kadin parfumiiniin
adin1 c¢agristiracak bicimde gibi duzenlenmis verilmek istenilen mesaj gorunimde

tezatlik saglanarak izleyicisine iletilmistir.

2.4. Yazimin Agirhg

Radyo spikerleri bir hikaye anlattiginda, ses hikaye ile beraber degisir. Cunku
dinleyiciye bir surlt duygu ve karakteri yansitmaktadir. Iste yazili hikayede de ayni sey
tipografiyi kullanarak yapilmalidir.** Konusma dilinde uygulanan kurallarin tipografi
icinde gecerli oldugu dusunulecek olursa; monoton, ayni ses tonu ile ayni siddette ve
ayni hizla anlatilan bir dersten, en ilgili dinleyici bile bir sure sonra sikilacaktir.
Konugmacinin bir sekilde sesinin tonunun alcalip yukselmesi, bazi yerlerde aniden
gurlesmesi ile dinleyicinin ilgisini cekmesi gerekmektedir. Tasarimcinin da tipografi ile
meraki canli tutmasi, vurgulamalar yapmasi ve okunulan mesaj icinde ritm yaratmasi

mumkiundur. Iyi duzenlenmis yazi agirliklari, vurgulama yaratmanin yollarindan biridir.

Pek ¢ok yazi karakteri ailesi i¢inde farkli agirliklarda, yani ¢izgi kalinliklariin incelip

kalinlagsmasi ile olusturulan big¢imler barindirmaktadir. Ayni punto dlcusiinde kalarak

4 Ragip Istek, Gorsel Iletisimde Tipografi ve Sayfa Duzeni, ( Pusula Yayncilik, 2005) s. 115
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onu duzenli olandan ‘kalin’a degistirerek, sayfa uzerinde tek bir yazi ailesiyle bile
zenginlik yaratilabilmektedir. Ayr1 aileden iki kisiyi ifade etmek, hatta aralarindaki
benzerlik ve farkliliklar1 ortaya cikarmak icin iki farkli yazi karakteri se¢mek
gerekebilir. Fakat ayni aileden gelen kardesler dusuniilecek olursa; kardesler fiziksel
ozellikleri bakimindan birbirlerine benzeyebilmekte, ama farkli ozellikleri kendi
gorunuglerinde barindirabilmekte, kardes olduklarini ilk bakista anlasilabilmektedir.

Yazi karakterleri de kendi icinde aileleri barindirmaktadir.

Geleneksel anlamda ¢ok kalin ve kalin olmayan yazi karakterleri kitap dizilimlerinde
kullanilirken, 19. Yuzyil baglarinda endustri devrimi ile dogan urunlerin reklamin
yapmak i¢in kullanilan ilanlarda ¢ok kalin ve kalin gibi daha c¢abuk dikkat ¢ekebilen
agirlikta yazi karakterlerine ihtiya¢ duyulmusgtur. Amacina uygun kullanildiginda tek bir

yaz1 ailesi bir metin i¢indeki tim tipografik problemleri cozmeye yetebilecektir.

Pek c¢ok farkli gitar bir muzisyenin studyosunda genis yelpazeli bir sarki igin
kullanilabilmektedir. Profesyonel muzisyenler, gorunumleri birbirine benzeyen fakat
detaylarda ayrigan, sesleri birbirinden farkli olan tum bu cesitliligi ayurt
edebilmektedirler. Hangisinin ya da hangilerinin muizigin igerisinde uyumlu duracagini,
hangilerinin ise tamamen aykir1 kalacagini ve ahengi bozacagini secerek en uygun tadi
ortaya cikarmaktadirlar. Tipografide de profesyoneller i¢in ailenin i¢inden uygun
bicimleri secip kullanmak ve tum ihtiyaclari bu secimlerle sekillendirmek kolaydir.
Egitimli bir goz icin dogru yazi karakteri ailesi icinden dogru agirliktaki elemanlari

ortaya c¢ikararak tasarlamak olagandir.

Muzik ve tipografi bazi yonlerden ortak dillleri kullanmaktadirlar. Harfler enstriiman
giifte ise tasarimcinin kullandig: dildir.’ Yiksek sesli ve alcak sesli muzik, hafif tonlar
ve agir tonlar oldugu gibi, tipografi ve miuzik paralelliginde agir gorunumlu ve hafif
gorunumlu yazilar vardir. Bazi yazi karaterleri fiziksel ozellikleri ile bagirabilirken,
bazilarida daha alcak tondan fisildayabilmektedir. Genis bir yazi ailesi tim bu yelpazeyi

sunabilmektedir.

* Eric Spiekerman & Ginger, Stop Stealing Sheep and Find Out How Type Works,
(Adobe Press, 2003) s. 117
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Ornekte Helvetica ailesinin pek ¢ok agirliktaki versiyonlarini gormek mumkundir. Bir
flutten ¢ikan tonlar gibi, yazi ailesi kendi icinde bu ¢esitliligi sunabilmektedir. Helvetica
ailesinin en ince olan uUyesinden baglayarak flutten c¢ikan tonlar ifade edilmeye
calisitlmistir. En ince olani1 daha fisildanarak soylenmek istenilen mesaji vermek igin
uygunken, en kalin olani gorsel agirligi ve yogun siyah goruntusu sebebiyle en ¢ok

bagiran ya da en kalin ton olacaktir (Resim 85-86).

—HHARAHHH

Resim 85, 86— (Spiekermann & Ginger, 2003 s. 110, 111)

Flut en ince ve narin tonlamalari ile ses verirken, genis ses yelpazesi ve guclu
tonlamalar1 ile tuba muzik enstrumani da ayni yazi karakterinin farkli agirliktaki

cesitlemeleri ile gorsel olarak eslestirilmistir. Tipki tuba gibi her kalin yazi karakterinin
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kullanim limitleri olmakla beraber, anlama vurgu yine kalin bicimlerle
saglanabilmektedir. Kucuk puntolarda harfler kalinlastik¢a harfin icindeki bog alanlar
dolacak ve okunma guclugune sebep olabilecektir. Tuba ¢almak gibi kalin yaziy1

kullanirken de nereye dikkat cekmek isteniyorsa orada kullanilmalidir (Resim 87, 88).

Resim 87, 88— (Spiekermann & Ginger, 2003 s. 112, 113)

Bir diger Ornekte ise kullamilan ¢izgi agirliklart kelimenin anlamlarini nakledecek
bicimde hafiflik ve koyuluk hissi tagimaktadirlar (Resim 89). Crescendo; muzikten
almmmus bir terim olup, seslerin gittikce artmasi anlamina gelmektedir. Tasarimda bastan
sona harflerin c¢izgi kalinliklarmin artmasi ile igerikle paralellik saglanmaya
calisitlmistir. Genel olarak muzik kavramimmi cagristiracak, notalarin uzerine yazildigi

porte cizgileri gibi, ¢izgisel kivrimlari olan, elegan bir yazi karakteri secimi ile de gorsel
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cagrisim kurulmugtur. Harflerin kalinliklar: arasindaki bu zitlik rezonansin ¢evre, sartlar
ve yanyana bulunma ile yakin iligkisi olmasindan dolay1 onemli rol oynamaktadir.
Burada ilk harf icin kullanilan kalinlik tim harflere uygulansaydi, anlam ve goruintu
arasinda paralellik saglanamayacakti. Dogal seslerin kelimeler ile taklit edilmesine ya
da kelimenin sesinin, kelimenin anlamini ima etmesine “onomatopaeia” yani yansima
denilmektedir. Ayni kural bir kelimenin, cumlenin gorsel 0zelliklerine de

uygulanabilmektedir.

(yeacernde

Resim 89— Richard Brooks Miller Mitchell Associates firmasi tarafindan, Centennial i¢in tasarlanan

Crescendo logotype tasarimi, 1985 (Newest Logotype Designs, $.38)

2.5. Yazinin Ol¢usu

Yazmin 0l¢ti secimi ile yaratilabilecek etkinin farkinda olmak, resonansi yakalamak icin
tasarimcinin  elindeki bir diger olanaktir. Ayni oOzelliklere sahip yazilarda buyuk
puntolarin 6ne ciktig1 ve kuguk puntolarin daha geride kaldig1 sayfa uzerinde suphe
goturmez bir durumdur. Diger bir yandan yazinin buyuklugu ile oynamak basliklarin
buyuk olmasi ve geri kalan metnin daha kiicuk dizilmesi okuma siras1 diasuniuilecek olur
ise tamamen fonksiyonellik de kazandirabilmektedir. Bolca bilgi iceren bir brostir ya da
kitapcikda buyukluk dereceleri ile daha dinamik bir tasarim elde etmek ve cok daha

rahat bir okuma sirasi takip ettirmek mumkun olacaktir.
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Bir harfin punto 6l¢iist onun yukar: uzanan boluminiin en altina konan cizgilerin
arasindaki bosluk olcusudur. Her karakterin alttaki ve ustteki boslugu harf seklinden
harf sekline degismektedir. Dolayisiyla her yazi karakterinin 12 puntosu ayni
yiikseklikte degildir. *°

Geleneksel olan yontemde yazi karakteri tasarimcilar: her bir harf dl¢usunit ayr1 ayr
bicimlendirirken, gunimiuizde ayr1 ayri ¢izilmesine gerek kalmamugtir. Cunku bilgisayar
ortami her turlu ol¢ulendirme ve bosluklama seceneklerini sunabilmektedir. Bundan
dolay1 ureticiler en seckin ¢izimleriyle her turlu ol¢ulendirme sunabilmektedirler.
Bilgisayar ortaminda harf nokta temelli ve ya da bezier egrileriyle tanimlanmis oldugu

i¢in harfin punto ol¢usui kiiguiltmek ya da buyutmek niteligi degistirmemektedir.*’
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Resim 90-Sanat yonetmenligini Neville Brody’nin yaptig1 Per Lui dergisinin sayfa tasarimi

(Poynor, 1991, 5.62)

40 Ragip Istek, Gorsel Iletisimde Tipografi ve Sayfa Duizeni, ( Pusula Yayincilik, 2005) s. 12
*" Namik Kemal Sarikavak, Cagdas Tipografinin Temelleri, (Seckin Yaymcilik, 2004) s. 95
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Resim 90, sanat yonetmenligini Neville Brody’'nin yaptigi Per Lui dergisinin sayfa
tasarimidir. “Forma” kelimesi italyanca sekil, bicim anlamida gelmekte ve Neville
Brody harfleri birer sekil olarak gostermek i¢in onlar1 buyuk puntolarda kullanmugtir.
Anlama uygun olacak bicimde, ilave herhangi bir goruntuye ihtiya¢ olmaksizin,
harflerin de birer form oldugu dusuncesi ile mesaj, gorsel olarak izleyicisine
aktarilmaktadir. Harfler buyuk puntolarla yazildiklarinda kendi big¢imlerini de beyaz

sayfa Uzerinde daha belirgin bicimde ortaya ¢ikarmaktadirlar.

Diger bir ornek ise Jerome Mouscadet tarafindan Moliere’nin bir oyunu icin
hazirlanmig sayfa tasarimidir. Sayfada oyunun i¢indeki dialoglar1 ve dinamizmi vermek
adina c¢esitli olculerde yazilar kullamlmis ve duzenlemesi yapilmistir. Farkli
buyuklukteki harfler, karsilikli soylenen sozlerin soylenis seklinin farkliligimi ortaya

cikarmak i¢in kullanilmis oldugu izlenimini yaratmaktadir (Resim 91).

Resim 91-Moliere’nin bir oyunu i¢in Jerome Mouscadet tarafindan tasarlanmig sayfa 6rnegi

(Walton, 1995, s. 33)
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2.6. Yazinin Duzenlenmesi

Tasarimer bilingli olarak yapsin ya da yapmasin her bsili malzemenin tipografik bir
duzenlenmesi vardir. Duizenleme sikici veya statik ya da duragan olabilmektedir.
Okuyucuyu icine cekip mukemmel duraklamalar gorsel ferahlamalar, devamliligin
saglanmas1 ve okuma sirasindaki klavuzlari ile belli bir diizenleme sunalabilmektedir..
Tasarim ya da muzik ya da edebiyat; ister yazili, ister gorsel kompoze edilmis olsun
sadece bir baglangic ve sondan olugmazlar. Yukselen ve sakinlesen anlar1 hafifleyen ve
artan tonlar1 ile zirveye c¢ikar ve neticeye ulasirlar. Tipografik duzenleme muzikal bir

motif ile ayn1 roli ve gorevi oynar.*®

Bilgi cesitli katmanlarda okunmakta, baslik ve isaretlerde durulmakta, tim metni
ardindan okunmaktadir. Tipografik dizenleme; mesaji organize ederek anlasilmasini ve
izleyicisine ulagsmasimi saglamakta, bilgilerin hiyerarsiye sokularak, ©nce neyin
okunmasi gerektiginin tayin edilerek belli bir bicime getirilmesidir. Bu bilgileri
duzenlemek icin pek cok yol vardir. Buyukluk, yerlesim, anlamla iligkilendirerek
tasarlamak, yaklagik ayni ebattaki imajlar1 okuma sirasina sokmak ya da bu duzeni

bozarak ilgiyi cekmek gibi alternatifler mevcuttur.

Kontrastlart kullanmanin avantajlarinin bilincinde olmak, farkli agirlikdaki yazilari
kullanmak; kalin, ekstra ince gibi, zemindeki renge zit bir ton kullanarak mesaj1 iletmek
gibi fayda saglamaktadir. Insiyaller, alt baghklar ve kenar c¢izgiler ile anlam
guclendirilebilmektedir. Bu elemanlar kilavuz gorevi gorerek bilgiyi keserek ya da one
cikararak okunma sirasini belirleyebilmektedirler. Bilgiyi sunarken okuma sirasina
dikkat edilmeli, ana baslik, ardindan alt baglik ve en osnunda ise ana metin genellikle
uygulanan siralamadir. Bu okuma duzeylerini bilmek en ilgisiz okuyucuya bile bazi

bilgilerin verilebilmesini saglamaktadir.

Tipografik duzenleme iyi bir yol haritas: ile izah edilebilir, nerede duruldugunu ve
nereye gidilecegini belirlemekte ve izleyiciye verilmek istenilen bi¢imde sunulmasina

yardimc1 olacaktir. Varilacak noktaya uygun rotay: ve nasil daha etkili ulagilabilecegini

* Kit Hinrichs & Delphine Hirasuna, Type Wise, (F&w Publications, Inc. 1990) s. 40
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gostermektedir. Ilgiyi ¢cekmenin ve vurucu olmanin yollar1 bu haritayr iyi tespit
etmekten gececektir. Rotayr gostermenin yani sira, tasarimci bu gezinin faydali
olacagina izleyiciyi ikna etmeli ve cesitli ilgi seviyelerine sahip yolcularin dikkatini

elinde tutmalidir.

Yazmin duzenlenmesi ile ilgili ¢esitli 0rnekler sunulmustur. Ilki Play Station bilgisayar
oyunlart i¢in hazirlanmig reklam kampanyasidir. “Evde kalmak i¢cin ne mukemmel bir
gun/ay” anlamina gelen “What a great day/month to stay in” sloganiyla yola ¢ikilmis ve
sayfa ortasina duz bir sekilde yerlestirmektense, yazi yagmur damlalar1 bi¢imine
sokulmugstur.  Boylece verilmek istenilen mesaj yazinin  duzenlenmesiyle
iliskilendirilmis ve ¢agrisim ozellikleri kullanilmigtir. Diagonal ¢izgiler halinde dizilen
yaz1 herhangi bir goruintilye gerek kalmadan yagmurun kendisini ifade etmeye yetmistir.
Kampanyanin ikinci ilaninda yine aynm1 yontem kullanilmig ve ilave metin eklenmistir.
Metine “glines, havuz, dondurma, barbekii partisi, etekli kizlar ve mayolu oglanlar, tenis
mag1, kriket oyunu, firizbi ve hatta kayak yapmak i¢in kar yok, aylardan kasim, evde
kalmak i¢in ne mukemmel bir ay” cuimleleri eklenmistir. Yine duz bir metin halinde
dizmek yerine yaz1 yaprak goruntusuniin ardindan riizgarla ugusuyormus gibi
gosterilmis ve bu sayede sonbaharin izlenimi yazi ile verilmistir. Son derece yalin ve
sade bir dil ile sonbaharda yapilacak tek eglencenin evde oturup oyun izlemek olduguna
ikna edilmeye calisilmistir. Yazinin duzenlemesi ile cagrisim yaratilmis mesaj

izleyicisine daha ilk bakista ulasmigtir (Resim 92, 93).
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Resim 92, 93—Play Station i¢in reklam kampanyasi1 (Luirzer’s Archive Vol. -2005, s. 35)

Resim 94—-Mervyn Kurlansky tarafindan tasarlanan polaroid afisi (Hinrichs, Hirasuma , 1990, s. 153)

Bir diger ornek ise Mervyn Kurlansky tarafindan Polaroid firmasinin urettigi yeni

fotograf makinasi i¢in hazirlanmis olan afis calismasidir (Resim 94). Tasarimci yaziy1
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afisin tam merkezine odaklanacak sekilde duzenlemistir. Fotograf makinasinin
objektifinden bakiyormus cagrisimi yaratarak dikdortgen bir alan igerisinde yazilarin
acilar1 degistirilerek yerlestirilmis ve rotasyon sebebiyetiyle gozun birlestirdigi orta
merkezli daireler ile kamera objektifi izlenimi verilmistir. Dinamik bir dizenlemeye
sahip olan afiste Helvetica yaz1 ailesinden kalin versiyon kullanilmig, beyaz yazinin

siyah uzerinde yeterli agirliga sahip olmasiyla okunurluk korunmustur.

by 4,15 Tl

E5. 5 L% QHLAWTEACKMS EN WEHERR | ALS SIY5 ErRE0

Resim 95-Esade Bussines School i¢in hazirlanan brosur tasarimi (Graphis Brochures 5, 2004, s. 81)

Resim 95 de “Esade Bussines School” icin tasarlanmig brosiir gorilmektedir. Okulun
adinin bag harfi 12 defa tekrarlanarak kullanilmis, dizenleme bicimi itibari ile “E” harfi
is toplantis1t masasini cagristiracak formda yerlestirilmistir. Isletme derseleri veren bir
okulun tanitim brosuriinde yine hicbir goruntuye ihtiyag¢ duymadan, tipografinin
duzenlenme bicimi ile verilmek istenilen mesaj, yazinin tasarlanma bicimi ile gorsel

cagrisim yaratilarak iletisim saglanmagtir.

Bir bagka ornek ise tasarim egitimi veren 0zel bir okulun 6grencisi olan Shelly Stepp
tarafindan tasarlanmistir. SOylenen soz ile benzerlik tasiyan metin anlamina gelen

“Identical text” projesinde bir metin secilmis ve yazilan sozun icerigine gore tasarimlar
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yapilmistir (Resim 96, 97, 98 ve 99). Resim 96 da, harfler ve hareket anlamina gelen
“letters” ve “move” kelimeleri one ¢ikmaktadir. Anlamini cagristiracak sekilde Letters
kelimesine duiz ve saglam gorunumlu bir yazi karakteriyle yazmakan cok, hareketi daha
cok animsatacak dinamik bir el yazisi tercih edilmis ve icindeki ¢izgisel degerler ile
titreyen bir gorunim saglanmistir. Resim 97 de ise, on ve spot lines kelimeleri one
cikarilmistir. Spot yani nokta, o harfinin yuvarlaklig: ile buyutulerek duzenlenmis ve
buyuk siyah bir nokta halindeki bicimi ile anlam vurgulanmistir. Cizgiler anlamina
gelen lines kelimesi ise ¢izgisel lekeler halinde dizilmis cumleler ile gorsel cagrisim
yaratilmistir. Resim 98 ve 99 da one cikarilan eleman, ¢ok calismak anlamina gelen
“overworked” kelimesidir. Overworked kelimesi pek ¢ok kere arka arkaya tekrarlanarak

anlamim pekistirecek sekilde tasarlanmugtir.
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Resim 96, 97, 98, 99—Shelly Stepp tarafindan tasarlanan “Identical Taxet” projesi (Walton, 1995 5.63)
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BBDO Reklam ajansmnin tasarlamis oldugu Veja magazine serisinde yazinin
duzenlemesi ile verilmek istenilen mesaj acgikca ortaya konulmugtur. Belirli portreleri
ortaya cikarmak i¢in yazi yuzleri olusturan ¢izgiler haline donusturulmustur (Resim
100, 101, 102 ve 103). Okununurluk korunmus ortaya cikan figiire dair soylenen sozin
anlam esitligi saglamistir. Usema Bin Laden’nin yaziyla olusturulan portresinde olu ya
da diri anlamina gelen “dead, alive” okunurken, George Bush’unkinde baris ya da savag

anlamindaki “peace, war” kelimeleri yer almaktadir.

Resim 100, 101, 102, 103—Veja Magazine i¢cin BBDO tarafindan tasarlanan reklam kampanyasi
(www.janela.com.br/imagens/cannes/cannes2004_almapbbdo-veja-fidel(600X395).jpg)
(www.janela.com.br/imagens/cannes/cannes2004_almapbbdo-veja-saddam(600X395).jpg)
(www.janela.com.br/imagens/cannes/cannes2004_almapbbdo-veja-binladen(600X395).jpg)
(www.janela.com.br/imagens/cannes/cannes2004_almapbbdo-veja-bush(600X395).jpg)
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2.7. Yazinin Imaj ve Yardimci Elemanlarla Iligkisi

Geleneksel anlamda sayfanin amaci; izleyici ile iletisime ge¢mektir. Sayfa uzerindeki
elemanlarin dizenlenmesi, verilmek istenilen mesajin anlamina mani olmaktan c¢ok,
guclendirmelidir. Elemanlarin okunma siras1 birbirleriyle iligkileri ve sayfa uizerinde
bulunus amaclari unutulmamalidir. Tasarimi olusturacak elemanlar; tipografik, grafik,
illustratif ve dekoratif olarak dort ana kategoriye ayrilabilir. Tipografik elemanlar;
soylenen soOzin i¢indeki yazi, baglik, alt baglik sayfa numaralar1 ve daha bir¢cok yaziya
dair igaretlerdir. Grafik elemanlar; tipografik iletisimi gu¢lendirebilecek semboller ve
isaretlerden olusan gorsel elemanlardir. Illustratifler ise ¢izimler, fotograflar, tablolar ve
diyagramlar olarak sayilabilmektedir. Dekoratif elemanlar ise iletisim kurmaktan ziyade

isin ruhunu yansitmaya yardimci olabilecek bordiirler, motifler ve siislemelerdir.*

Tum bu yogunluk igerisinde tasarimci sozel-gorsel mesaji yaratmak ve problemi
cozmek durumundadir. Kimi zaman esitlik saglanarak kimi zamanda da zithk
olusturarak iletisim kurmaktadir. Geleneksel yontemde kelimeler baskin rol oynarken,
imajlar, kelimenin anlamina yardimci olacak sekilde duzenlenmektedir. Roland Barthes
“ginimuizde yazi imajin gorevini de gormektedir. Kulturel, ahlaksal degerleri ve
hayalgiciini yiiklenmigtir” diyerek c¢agin anlayigini Ozetlemistir.® Yazinin diger
elemanlara gore daha baskin, 0zel bir onemi vardir. Yazi goruntuyede bagka bir anlam
yukleyebilmekte ve izleyiciyi belirgin bir rotaya yonlendirebilmektedir. Hangi unsurun
one cikarak hangisinin geride kalacaginin karar tasarimciya aittir. Kelimelerin anlamsal

glctinl ve yaratabilecegi etkiyi unutmadan kararlarini vermeli ve hiyerarsiyi kurmalidir.

Resim 104 de, Ruddles biralar1 i¢in tasarlanmis olan reklam kampanyasmna yer
verilmistir. Bira sirketinin slogani tehlikeli sehrin igecegi anlamina gelen “Serious
country flavour” olarak ilanlarda yer almaktadir. Ilk ilanda metin “Pardon me; I think
you dropped something” turkce cevirisi “Pardon, sanirim birsey dusurdiniiz” manasina
gelmektedir. Kullanilan yazi karakteri ve soylenen soz parallelik saglarken, zeminde

kullanilan fotograf zit degerler tasimaktadir. Son derece kibar soylenis seklinin gorsel

* Suzanne West, Working With Style, (Watson-Guptill Publications, 1990) s.37
20 Philip B. Meggs, Type & Image, (Van Nostrand Reinhold Limited, 1989) s. 41
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ifadesi elbetteki yatik, elegan ve suslu bir yaz1 karakteridir. Fakat kullanilan goruntu ise
espiri katarak aslinda tehlikeli sehrin insanlarini sembolize etmektedir. Soylenen sozi,
ile uyusacak goruntu belki kibar bir hanimefendiyken, imajda gorulen hamburger
kutusunun tutan sivri digli ¢atal aslinda soyleyen kisinin son derece tehlikeli oldugu
imasindadir. Resim 105 yine ayn1 amag¢ gudilerek tasarlanmistir. Bu sefer metinde
“Ozur dilerim, bu sanirim benim koltugum” anlamina gelen “Excuse me, I believe
that’s my seat” cumlesi yer almaktadir. Yine soylenis soz ile yazi karakteri birbirini
gorsel olarakda ifade ederken, arkada goriilen imaj ise tam tersi etki yaratmaktadir. Bir
tufegin namlusunun gorundugu fotografta tehditkar ve tehlikeli durum, kibar soylenis

sekli ile zitlik yaratarak espirili yaklagim surdurulmusgtur.

Resim 104, 105-Ruddles Bira markas1 icin WFAC Integrated tarafindan tasarlanan
reklam kampanyasi (Liirzer’s Archive Vol. 3-2005, s. 35)

Yaz1 ve imaj ilisikisi i¢in se¢ilmis diger ornek ise, Milton tiyatrosu i¢in tasarlanmis olan
William Shakespeare’in yazdigi Macbeth adli oyunun afisidir (Resim 106). Oyun,
Glamis Baronu olan Macbeth ve esinin krallik tagi ugruna u¢ cadiya inanarak isledikleri

cinayetleri konu almaktadir. Cadilarin soylediklerine inanarak karsilarina ¢ikan herkesi
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katleden Layd Macbeth, kocasiyla isledikleri suglarin vicdan azabindan yikilir ve
oyunun en meshur sahnesinde, uyurgezer haldeyken ellerindeki hayali kan izlerini
cikarmaya ¢aligir.”’ Oyun i¢in tasarlanan afiste oyunun en belirgin Ozelligi olan kan ve
cinayet unsuru kullanilmis ve hayali kan izlerini ima edecek sekilde bogluklar
kullanilarak yazi ortaya c¢ikarilmistir. Imaj yazi ve hikayenin icerigi gorsel olarak da

izleyicisine verilmigtir.

Resim 106 — Harry Pearce tarafindan Milton tiyotrosu i¢in tasarlanan afig ¢caligmasi

(Wilson Harvey/Loewy, 2005 s. 256)

>"Macbeth (www tr.wikipedia.org/wiki/Macbeth_%280yun%?29)
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UCUNCU BOLUM

UYGULAMA PROJESI

1. PROJENIN TANIMI

Ses ile dogrudan iligkiye sahip olan yazi, kagit ya da ekran uzerinde soylenen soziin
anlamimi ve soylenis seklini, genel gorunumu, havast ve durusu ile verebilmektedir.
Tipografinin sesi, sesin tipografisi baghgr bu dusunce g¢ercevesinde olusturulmustur.
Tipografinin sesi ve sesin tipografisi kavramlari, birbirlerinden ¢ok farkli bigimde

tanimlanmamakta, ortak noktalarda bulusmakta ve aym dili paylagsmaktadirlar.

Tipografinin sesi, isitilebilen bir sesten ziyade, yazinin bi¢iminin izleyici uizerinde
cagrisim yaratilabilmesi ve iletisim kurabilmesi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. “Yazinin
konugmas1” ya da “yazinin sesi” anlamina gelen “Type Talks” ve “The Voice Type”
bagliklar1 pek ¢ok kaynakta ayni bicimde yorumlanmistir. Steven Heller “The Education
of a Typographer” adl1 kitabinda konuyu soyle aciklamistir; seslerin gorsel ifadesi olan
harfler aracilig1 ile soylenmek istenilen soz, kagida aktarilabilmektedir. Yazi, durusu ve
genel gorunumu ile gorsel ¢agrisim yaratarak belirli bir doneme ve yere ait oldugunu
daha ilk bakista izleyicisini verebilmektedir. Tarihsel bir ge¢misi oldugu icin “eski”,
uretim sekillerine gore de “klasik” olabilmekte, daha yeni teknoloji urinii olanlar ise
“moda” ya da “modern” bir gorunum sunabilmektedirler. Ama ne olursa olsun,

soylenen sozun kagittaki izi hala harf ve yazidir.

Yazilara ozgun stiller, onlarin digerlerine oranla neden farkli gorundugunu
belirlemektedir. Ister elegan, ister sofistike, ister sinirli ya da samimi, ne olursa olsun,
gorunumleri ve yarattiklarr ¢agrisimlar sebebiyle yazi karakterlerinin kendilerine 6zgu

kullanim alanlar1 olugsmaktadir. Yaziyr bicimlendirerek ses vermek ©Onemlidir.
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Dusuinceyi, mesaji ya da fikri, ana tema icerisinde, kullanilan yazi ifade edebilmeli,

hedef kitlesiyle iletisime gegebilmelidir.>

Yazmin rengi, duzenlemesi, buyuklugi, agirlig1 ve genel havasi ile, anlamla paralellik
ya da zithk yaratilarak icerik verilebilmektedir. Bir kelimenin anlamina gore yapilan
tercihler sonucunda, ilk anda bile iletisim kurmak, tipografi ile rezonans yaratmak,

cagrisim etkilerini aktarmak mumkundir.

Yazimmin sessiz kalmasi gereken durumlar ve alanlar olabilmektedir. Mesajin
algilamasinin  kisiden kisiye degisebilecegi, yorumlamanin acik birakildigi, her
izleyicinin kendi bilgi seviyesine gore mesaj cikarmas: beklenen durumlarda,
tipografinin herhangi bir tasarimcinin yorumuna maruz birakilmadan sergilenmesi en
uygun olabilecek durumlardandir. Herhangi bir cagrisim yaratmaksizin, sessiz birakilan

yazida her izleyci, kendi mesajin1 kendisine gore cikarabilecektir.

Bir metnin i¢indeki mesaji, metini yazan ile izleyicinin algilamasi arasinda birakmak,
tasarimcinin  vermesi gereken kararlardandir. Zaten yazari tarafindan yoruma agik
birakilan bir yazinin, tekrar tasarimcinin suizgecinden gecirilerek herkese sunulmasi
mesaj1 kisitlayabilmektedir. Bir siirin gorsellestirilmesi ele alinacak olursa, sairin bakis
acist siirin icinde gizlidir. Her okuyan siirin iginden kendisine bagka bir mesaj
cikarabilmektedir. Tipografi ile yaratilacak yorum, tasarimcinin o siiri nasil algiladigin
gostermektedir. Her tasarimci elbetteki kendi bakis acisimi siirin metnini kullanarak
ortaya koyabilmektedir. Nasil ki ayni mizik eseri, farkli sanat¢ilar tarafindan
seslendirdiginde, farkli yorumlar ortaya konuluyor ise, harflerle ve yaziyla yapilan
gorsellestirme de, o tasarimcinin yorumu olacaktir. Fakat herkesin alip okuyacagi ve
kendine gore mesaj ¢ikaracagi bir siir kitabinda, tasarimcinin yorumunun yer almasi,
siire bir de tasarimcinin gozuyle bakilarak izleyiciye ulastirilmasi anlamina gelmektedir.
Bu durumda siir ile okuyucu bagbasa kalamayacaktir. Tipografiyi sessiz birakmak bu

noktada en uygun karar olabilmektedir.

>? Steven Heller, The Education of a Typographer, (Allworth Press, 2004) s. 115
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Sesin tipografisi, isitilen bir sesin kagit uzerindeki tipografik ifadesidir. Tipografi
duyulabilen bir sey olmadigi i¢in, ortaya c¢ikan sonucta, yine fiziksel bir sesten

bahsedilmemektedir. Ama c¢ikis noktasi sesin kendisidir. “Bir ressam, bir mimar, bir

heykeltras ve bir miuzisyen nasil bulundugu cagi, hayatin ruhunu eserlerinde yansitiyorsa, yazi
tasarimcilar1 da ayni isi harf formlari i¢inde yapar. Farkli bir yonden yaklasildiginda “sesin sekli” olarak

adlandirabilecegimiz yazi ve tipografi, grafik tasarimin en eski ve en Onemli dallarindandir. Yazi

karakteri, igerigin disavurumu, once bi¢im sonra ise form olarak ortaya ¢ikmus halidir.”>®

Cok sesli duyulan bir muizik eserinde, bir koroyu ifade etmek icin, tasarimci soylenen
sozu, gorsel olarak da elemanlarini pek cok kereler tekrarlayarak kompozisyonda
yorumlayabilmektedir. Bagirarak soylenen bir sozun ifadesinde, anlami da
destekleyecek bigimde, kalin bir yazi karakteri se¢gmek, sayfa uizerinde sesin tipografik
ifadesini yansitabilecektir. Bir flutten ¢ikan ses ile tubadan c¢ikan sesin gorsel anlamda
yorumlamasi, muhakkak ki farklilik gosterebilecektir. Ses ve tipografi benzer terimleri

kendi iclerinde barmdirabilmektedirler.

Elektro gitar esliginde soylenen bir muzik eseri ile, ayni eserin klasik gitar esliginde
soylenis bicimdeki farkliliklar tipografik ifadelere de yansiyabilecektir. Gufte aynen
tekrarlansa bile yorum farkliligi, eserin havasinin ve ruhunun degisime ugramasi
sonucunda yazi karakteri se¢ciminden kullanilan renklere kadar degisim
gozlemlenebilecektir. Sesin tipografik ifadesi bu noktada degisim gosterecek, yine

soylenen soziin anlami yansitilacak fakat eserin genel gorunumu farklilasacaktir.

Sesin en kuiguk birimi tondur ki, bu tipografide ya da gorsel alanlarda bir noktaya, ya da
pixele karsilik gelebilmektedir. Bir tek ton, belirli bir pozisyonda ve kendine ait olan
alanda, yani sessel diizenin i¢inde durmakta ve tipografik bir nokta, bir ton gibi durdugu
yerde zeminiyle iligkiye gecebilmektedir. Sesin yuksekligini ya da buyuklugunu,
tipografide bir harfin agirligi ya da olcusu karsilayabilmektedir. 1939°da Amerika’li
kompozitor Aaron Copland “Muzikteki ses rengi, resimdeki ses rengi ile benzerlik
gosterir” demistir. Tipografik renk, bir yazi karakterinin rengi ya da sayfa uzerinde
yaratmig oldugu doku anlamina gelmekte, yaz1 karakterinin ozellikleri ve duzenleme ile

olusturulacak anlamsal karsilik onem kazanmaktadir.

>3 Fikret Ucar, Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim, (Inkilap, 1994) s. 133
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Tipografinin sesi ve sesin tipografisi kavramlari pek cok noktada ortusmekte ve benzer
sonuglara cikabilmektedirler. Sesin tipografisi denildiginde yukaridaki alintida da
bahsedildigi gibi, soylenen sozun igerigi atlanmamali, sOylenis bi¢imi ile yazinin

ortusebilecegi unutulmamalidir.

Daha onceki bolumde genel olarak tipografi ve bir metnin gorsel sesi nasil yaratilir,
rezonans ve rezonanst olusturan etkenler uzerine aragtirmalar yapilmis, bu
arastirmalarin 15181nda ortaya c¢ikan maddeler Uzerinde calisilarak proje gelistirilmistir.
Caligmalar sirasinda muzik ve tipografinin pek cok ortak terimi i¢inde barindirdiklar: ve
benzer noktalar tasidiklari gorulmugtur. Muzik ve tipografi duygu ve dusunceleri farkli
bicimlerde ifade etmeyi saglayacak iletisimin cesitleridir. Her ne kadar farkli bigcimde
ortaya c¢iksalar da, aym ataya sahiptirler. Orijinal haliyle ritimli konugsmaya dayanan
muzik, bir hikayeyi anlatmanin sessel bilgi ile ifade etme seklidir. Tipografi, harflerin,
kelimelerin, bilgiyi ve anlami nakledebilmek i¢in yapilan tercihler sonucunda
duzenlenmesidir. Tipografinin amaci ise, iletisim kurarak bilgi vermek, ikna etmek ve

cagrisim iligkilerini kullanarak izleyici tizerinde etki birakabilmektir.™

Muzik ve tipografi bazi yonlerden ortak dillleri kullanmaktadirlar. Notalar
muzisyenlerin dustinceyi gorsellestirme bicimi iken, gufte ise tasarimcinin kullandigi
dildir.> Miuzik notalamasi bir takim sembollerden olusan ve kendi sessel dillerini
gosteren gorsel notalama sistemidir. Bu nokta projenin ana hatlarin olusturan
kisimlardan biridir. Tasarimcinin malzemesi olabilecek kisim eserin guftesidir, sessel
alandaki detaylar ancak bir muzisyenin yetenek ve bilgisi dahilinde iken, bir hikayesi
olan ve yaz1 ile kagida dokulen gufte kismi tasarimcinin eseri gorsellestirmedeki
elemanidir. Yuksek sesli ve alcak sesli muzik, hafif tonlar ve agir tonlar oldugu gibi,
tipografi ve mizik paralelliginde agir gorunumlu ve hafif gorunumlu yazilar vardir.
Bazi yazi karaterleri fiziksel 0zellikleri ile bagirabilirken, bazilar1 da daha al¢ak tondan

fisildayabilmektedir.

>* Steven Heller, The Education of a Typographer, (Allworth Press, 2004) s. 2

> Bric Spiekerman & Ginger, Stop Stealing Sheep and Find Out How Type Works,
(Adobe Press, 2003) s. 117
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Muzik eserleri ¢ogu zaman yorumcunun ve ona eslik eden tim enstrimanlarin
performansi ve belirli bir gifteden olusmaktadir. Eserde soylenen sozuin icerigi geregi;
tasarimci eserin hikayesini, genel havasini, donemini ve seyircisine aktarmak istedigi
duyguyu dogru bir tipografik calisma ile duzenlendigi takdirde verilmek istenilen etkiyi
kagit ya da ekran uzerinden de izleyiciye aktarabilmektedir. Bunun sonucunda eserin
genel atmosferini yansitan tasarimlar, soylenen soziin anlami ile Ortusen caligmalar
olarak ortaya c¢ikmaktadir. Herhangi bir yardimci gorunti kullanmaksizin, yanlizca
kelimeleri ve kelimeleri olusturan harfleri kullanarak, bir sarkinin dinleyicisine gecen
duygusu ayn1 anda gorsel olarak nasil ifade edilebilir sorusu uizerine gidilerek projenin

hedefi olusturulmustur.

2. UYGULAMA PROJESININ BELIRLENMESI

Projede tipografi ile yaratilmasi hedeflenen gorsel ses, sarkida soylenen soziin anlami
ve verilmek istenilen duygu baz alinarak ortaya konulmaya calisilmis ve duyulan ses ile
de ortak hareket saglanmaya calisilmistir. Bir muzik eseri elbetteki tasarimer tarafindan
pek cok sekilde gorsel olarak ifade edilebilir, yanlizca siyah kareler kullanilarak da
mutlak bir ¢oziim gelistirilebilecekti. Fakat projede guftesi olan bir sarki secilmis ve
soylenen sozun bir anlam tasidig1 dusuniuilerek ve bu anlam 15181nda yaziy tasarlayarak
gorsel ses yakalanmaya calisilmistir. Gorsel cagrisimi saglayan faktorler olarak yazi
karakterinin se¢imi, agirligi, olcusu, rengi ve duzenleme ile sarkida duyulan sozler,
kullanilan enstriimanlarin yarattigi genel hava ve sarkiy1 soyleyenin esere kattigr yorum

bu projenin kriterlerini olusturmustur.

Tum bu belirleyiciler 1s18inda sayfanin kendisi sahne olarak dusunulmus, kelimeler
anlamlarina gore giydirildikleri kostimleri ile sahnede duran oyuncular ve tasarimci ise
koreograf gorevi ustlenek tum elemanlarin sahneye cikis zamanlamalarini, nerede ne
kadar durmasi gerektigini, ne zaman bagirmasi, ne zaman susmasi istendigine karar

vererek secilen sarki gorsel olarak sahneye konmustur.
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Secilen muzik eseri dinya sahnelerinde en ¢ok oynanan operalardan biri olan senaryosu
Georges Bizet’ye ait Carmen’den Habenera adli eserdir. 1964 yilinda EMI Records Ltd.
Sirketi tarafindan kayit altina alinmig olan eser, Maria Callas tarafindan
seslendirilmigtir. Orjinal senaryonun bilinen tarihi 1845’dir. Georges Bizet adiyla
taninmis olan Unlul Fransiz bestecisi Alexandre Cesar Leopold Bizet, 1838’de Paris’te
dogmustur. Sanat¢inin yazdigr “Inci Avcilart”, “Perth’li Guzel Kiz “ ve “Cemile” adli
oyunlart beklenen ilgiyi gormemistir. Bizet’in hayati boyunca yazdigi opera ve
operetlerden yana yuzu hi¢ gulmemis, ancak olumiunin ardindan buyuk ilgi goren
“Carmen” oparasinin daha ilk oyunda ugradig: basarisizlik sebebiyetiyle, kendisinin 37

yasinda vefat ettigi bilinmektedir.

“Bizet’in konugmal1 opera olarak yazdigi “Carmen” gunuimiizde diinya sahnelerinin repertuvarlarinda
onemle yer almig bulunmaktadir. Bizet’in bu ustin nitelikli eserde Ispanya’nin yerel dzelliklerini buyuik
bir bagariyla dile getirmigtir. “Carmen” in belirgin bir ustalikla iglenmig olan dramatik yonii, Verdi’nin
birkag eseriyle birlikte bu eserinde dilnyanin en popiiler operalarindan biri olarak benimsenmesine olanak
saglamigtir. Baz1 elestirilere gore, Bizet’nin ustin yaraticiligina ragmen Wagner’in izinden yiriime
egilimi halkin sempati duymasini engellemistir. Muizik¢i filozof Friedrich Nietzsche “Carmen” operasinin

Wagner etkisinin tamamen diginda kalmig bir yaratis olmasindan dolay1 Bizet’ye duydugu hayranligi

acikca belirtmekten bityiik haz duymugtur.”®

Bizet’nin yayimlanmamuis operetleri ise sunlardir; Rahibe, 1854; Mucize yaratan doktor;
1857 ve yalmiz bir perdesini yazmis oldugu Malborough savasa gidiyor, 1867. Dort
perdelik “Carmen”operasi ilk olarak 3 Mart 1875 tarihinde Paris’te oynanmis, eserin
libettosunu H. Meilhac ve Ludovic Halevy, Fransiz romancist P. Merimee’ nin bir
hikayesinden esinlenerek hazirlamigtir. “Carmen” operasinin ilk bi¢imi cesitli muzik
bolumleri arasinda yer alan dialoglar seklinde iken Bizet’nin dlumiinden sonra bu
dialoglar eserden ¢ikarilmistir. Son zamanlarda Bizet’in yazdig1 bicimde oynanmasi i¢in

caba harcanmaktadir.

“Carmen” operasinin hikayesinde olay, 1820 yillarinda Sevilla yoresinde ge¢cmektedir.
Jandarma cavusu Jose, Carmen adinda, guzelligi ile herkesi buyileyen bir ¢ingene

kizim1 sevmektedir. Carmen gecimsiz ve son derece hir¢in bir kizdir. Calistig1 fabrikada

%% Cevad Memduh Altar, Opera Tarihi, cilt.2, (Pan Yayincilik, 2000) s. 194
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is¢i kizlardan biriyle kavga eder ve Jandarma cavusu Jose, gorevi geregi sevgilisini
hapse goturmekle gorevlendirilir. Agsk gorev tanimaz ve Jose Carmen’in kagmasina
yardimci olur, gozaltina alinir. Daha sonra goreve baglilik duygusu ile isinin bagina
doner. lkinci Perde, kacakcilarin toplanmis oldugu meyhane sahnesiyle baslar.
Sevilla’nin unlu boga gurescisi Escamilloda oradadir. Bu sirada buyuk ask bunalimiyla
sarsilmis olan Jose, sadece Carmen’i dusunmektedir. Meyhanede c¢ikan kavgada
amirinin ihtarlarma ragmen kilicin1 c¢eker. Kacakcilarla istemeden su¢ ortagi olup,
aralarina katilmak zorunda kalir. Ucgtinci perdede kacakgilar ve ¢ingenelerin dagdaki
eglence sahnesiyle baglar. Carmen ise Jose’den bikmis, Escamillo’ya gonul vermistir.
Kiskanglikla dolup tasan Jose, Escamillo’ya bigak ¢eker. Carmen Jose’yle alay eder ve
onu sevmedigini agik¢a soyler, bu durum karsisinda ofkeden ¢ildiran Jose Carmeni’i
tehdit ederek uzaklasir. Dorduncu perde, halkin boga guresi sonrasit Escamillo’yu
selamlamasi ile baglar. Carmen Escamillo’nun pesindedir ve Jose’ nin tehditlerine aldirig
etmemis, verdigi yuzugu cikarip atmustir. Jose bicagini Carmen’e saplar ve onu

oldurur.”’

Proje sarkisi olarak secilen Habanera ise tim bu senaryonun kiicuk bir parcasidir.
Neden Carmen ve neden Habanera olduguna deginilecek olursa, tim bu coskulu
duygularin agkin, nefretin, cinayetin bulundugu belli bir donemi ve belli karakterleri
barindiran bir eser olusu en bulyik sebeptir. Zit duygular1 icinde tasiyan bir eser, zit
gorunume sahip yazi karakterleri, zit renkler, zit buyuklukler ile ifade edilebilir olmast,
tasarimi bu ogeler dogrultusunda olusturabilme fikri ile Carmen tercihi yapilmistir. Bir
arya olmasi1 ve yer yer koronun, yani ¢ok sesliligin devreye girmesi ise se¢im sirasinda

tercih sebebi olmustur.

Arya; operalarda solistlerden birinin orkestra esliginde soyledigi genellikle kendi i¢inde
butiunlugu olan parca anlamina gelmektedir. Bir arya hangi dilde soylenirse soylensin
verilmek istenilen anlam ve duygu seyirciye ifade edilebilmelidir. Proje bu noktada
aryanin genel duygusu ile paralellik tagimaktadir. Cunkii amag, kelime hangi dilde
yazilirsa yazilsin, verilmek istenilen mesaj ve duygu tipografik tasarim ile izleyiciye

aktarilabilmelidir. Belki izleyici ve opera seyircisi sarkinin sozlerini tek tek

> Cevad Memduh Altar, Opera Tarihi, cilt.2, (Pan Yayincilik, 2000) s. 196-197
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anlamayabilir ama genelinde hissedecegi duygu ve ¢ikaracagi fikir hem aryada, hem de

projede izleyicisine ulasabilmelidir.

Sarkinin solisti Maria Callas sarkinin anlamini, kendi yorumu ile dinleyicisine
ulagtirmay1 basarmistir, projede de amac yanlizca tipografi ile izleyene bu duyguyu
verebilmektir. Hikayeyi anlatirken kendi i¢inde bir butinluk saglayan arya, yine kendi

icinde butunluk saglamasi gereken tipografik tasarimlar ile ortak bir nokta tagimaktadir.

Bir diger onem tasiyan husus, guftesinin projenin temelini olusturdugudur. Beste
muzisyenlerin isi oldugu gibi, soziin karsilig1 olan tipografi de tasarimcinin isidir. Beste
ve gufte miuzik eseri icin bir butundur, sarki dinlenirken ikisi ayrigtirilip

dinlenemeyecegi icin gufte hafizalarda bestesiyle varolmaktadir.

Projeye baglangi¢ asamasinda bir kelimenin anlamu ile sarkida soylenis bi¢cimi arasinda
kargilastirilma yapilmamugtir. Ilerleyen asamalarda, sarkinin sozleri incelendiginde kimi
zaman Ofke ve kargisidaki agigin kayitsizligr ile hir¢inlasan bir kadimin kinaye dolu
sozlerine rastlanmigtir. “Sen bir aptalsin”, “Garde a Toi” cumlesi sarkida solist
tarafindan pek cok kere tekrarlanmaktadir (Resim 107, 108). Soylenis bicimi 0fke,
nefret, alay ve acima igerirken, ciimlenin anlamini, bestesindeki vurgulamalar, inis ve
cikislar desteklemistir. Bu noktada, soylenis seklinin gsarkinin gercek duygusunu
vermeye yardimci oldugunu soylemek yaniltici olmayacaktir. Anlamin ve soylenis
seklinin yani vurgularin gercek duyguyu ortaya c¢ikardigi gozlemlenerek, bu duyguyu

yine anlam ve genel atmosferin 15121nda tipografiyi kullanarak vermek asil hedeftir.
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Resim 107, 108 — “Eger beni sevmezsen, sana kizacagim, sen bir aptalsin” cimlesinin diiz metin ve

projedeki tasarlanmig hali gorlmektedir.

Projede bestenin karsiligi haraket olurken sozun karsiligi ise tipografik tasarimlardir.
Hareketten kasit muizigin durdugu yerlerde sayfa izerindeki elemanlarin da azalmasi ya
da yok olmasi, koronun soliste eslik ettigi noktalarda tipografik elemanlarin da ayni
oranda cogalmasi olarak izah edilebilinir. Tezin konusunu olusturan tipografi ile,
sarkida gecen sozlerin anlamlarinin tasarimlara sekil vermesi ve bu anlamlara gore
ortaya konulan gorsel tonlamalar ve rezonans ile metnin sesinin olusturulmasi
hedeflenmistir. Sozlerin anlamlarin1 goz ardi etmek ve sadece muzigin i¢indeki ritmlere
gore yaziyr tasarlamak demek; kelimeleri, harfleri basit geometrik sekiller olarak
kullanmak anlamina gelmektedir. Hareket ve ritm duygusu elbetteki bu yontemle de
saglanabilmektedir, ama kelimeler yanyana geldiginde ister istemez anlamlar olusmakta
ve o anlami gozardi etmek, tasarlanan projenin sadece belli geometrik sekilleri,
yuvarlaklari, kareleri ve uggenleri kullanarak olusturulan bir proje haline doniigmesi
demektir. Yazi hangi dilde olursa olsun anlam ifade etmektedir, sarkinin icerigi, ruhu ve
havasi bu anlamda saklidir. Parcada kullanilan enstriitmanlar, klasik calgilar ve orkestra
aynt ruha ve havaya hizmet etmektedir. Bu durumda miuzigin ve kullanilan
enstrimanlarin sarkinin ruhunu aktarmadaki faydasi tipografik tasarimlar ile paralellik

gosterme zorunlulugunu dogurmaktadir.
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Secilen arya, proje uygulamasi esnasinda dikkatle incelenmistir. Kimi yerlerde orkestra
susmakta ve solist sesini tek basina duyurmaktadir. Ornek verilecek olursa Carmen terk
edilisini ve duydugu aciy1 dnce koro esliginde ardindan ise solo olarak haykirmaktadir.
Terk edilmek anlam olarak da yanliz kalmak oldugundan sarkinin manasina katkida
bulunacak sekilde koro ve orkestra acinin en fazla duygu olarak verilmesi gereken yerde
susmaktadir. Solist tek basina kalarak izleyiciye bu duyguyu; yanhzligi ve aciy1
aktarabilmektedir. Enstriimanlar bu noktada yokluklar1 ve varliklarin1 gostererek anlami
guclendirmektedirler. Orkestra ve enstrimanlar1 bu parcadan c¢ikarmak anlam

eksilmesine de sebep olabilecektir.

Herhangi bir muzik aleti olmaksizin bestelenmis bir parcanin tipografik olarak
gorsellestirilmesi, her eser icin olmasi gerektigi gibi farkli bir tasarim ile ifade
edilmelidir. Projenin baglangic asamasinda sarki secimi yapilirken, vokallerin muzik
enstrimanlarini ses olarak taklit ettikleri ve tim besteyi insan seslerinden olusturduklari
“acapella” ad1 verilen muzik turunun tipografik olarak ifade edilmesi de denenmistir.
Kadin ve erkek vokallerin, turlti enstrimanlarin seslerini kendi sesleriyle olusturduklar:
bir eser secilmis ve ilk asamada tum seslerin ifadeleri aynm1 yaz1 karakteri, ayni 0l¢u ve
renk ile bir duzenleme yapilmigtir. Genel gorunuim itibari ile tasarimda pek ¢ok farkli
enstriman sesini ifade eden vokallerden cok, ayni sesi ayni sekilde cikaran koro

duygusu gozlemlenmistir.

Bir konunun farkli tasarimcilar tarafindan yorumlanmasi elbetteki pek ¢ok farkli sonug
doguracaktir. Tasarimcilarin farkli ifade sekillerinin haricinde, gorsel sesi yaratmak icin
onceki bolumde aktarilan maddeler atlanmis ve her enstrimanin farkli ozelligi
oldugunun bilincine varilamayarak onu taklit eden her vokalin diger vokallerden farkli
gorsel ifadesi olmasi gerekliligi yansitilamamigtir. Bir bagka onemli husus ise sarkida
gecen sozlerin herhangi bir anlami olmayisidir. Sadece taklitlerden olusan ve belirli bir
besteyle ilerleyen eserin tipografik bir yorumu muhakkak yaratilabilmektedir. Rezonans
bu eserde taklit edilen enstrumanin ve vokali yapan kisinin ozellikleri ve gorunumleri
dusuniilerek yaratilabilecektir. Bu yolla tasarlanacak bir proje tez konusuna daha ¢ok

hizmet edebilecektir.
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Muzik dunyasinda ne kadar eser varsa o kadar ¢ok farkli gorsel yorumlama ortaya
cikabilir demektir. Her parcanin genel havasi verilmek istenilen duygusu, icerigi
farkliyken tipografik olarak ifadesi de farkli olacaktir. Muzigi yaratan bestecilerse, soz
ve sozun icerigini, eserin genel havasini kagit uzerinde ifade edebilme kismi da grafik

tasarimcinin isi olabilecektir.

Projenin amaci bagrolu harflerin oynadig: bir videoklip yaratmak degildir. Tamamen
farkli bir bakis agisiyla, tasarimcinin gozinden o eserin yorumlanmasidir. Carmen’in
habanera adl1 eserinin tasarimci uizerinde yarattig1 etki, o eserin guftesi temel alinarak,
kelimeleri ve o kelimelerin anlamlarini eserin genel havasiyla yansitmak uzerine
calisilmistir. Verilmek istenilen, kelimeleri tek tek okutarak izleyiciye sarkinin anlamini
cozumsetmekten ziyade, paletteki boyalar gibi harfleri kullanarak tasarimci tizerindeki
etkisini izleyiciye gecirmektir. Nasil ki aym1 muzik eseri, farkli sanatcilar tarafindan
seslendirdiginde, farkli yorumlar ortaya konuluyor ise, harflerle ve yaziyla yapilan

gorsellestirme de, o tasarimcinin yorumu olabilecektir.

3. UYGULANAN SISTEM

3.1. Yaz1 Karakterinin Secimi

Carmen operasi, senaryosu geregi bulyuk bir agkin hikayesini anlatmaktadir. Habenera
adl1 eserde, bu agkin icindeki ofke, kiskanclik ve kayitsiz kalan asigin karsisinda
duyulan hir¢inlik ifade edilmektedir. Tum bu olumsuz sayilabilecek duygularin tek
sebebi aslinda hissedilen askin buyuklugudur. Askin genel olarak tarifi parca icinde
farkli benzetmeler ile yapilmaktadir; degeri bilinmedigi takdirde ucup giden “asi bir

2

kus” ya da “simarik bir cocuk” ifadeleri siklikla kullanilmaktadir. “Asla
ehlilestirilemeyen” ve “kafes i¢inde yasayamayan kus” benzetmesi parcanin pek cok

noktasina hakimdir.

Proje konusu geregi tasarimlarda kullanilabilecek tek 6ge olan kelimelerin ve harflerin

sarkinin anlamini ve genel havasini yansitmasi adina, yazi karakteri se¢imi bulyiik onem
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tagimaktadir. Asi ve gosterisli olarak tarif edilen ve agka benzetilen kusun sarkinin ana
temasinda yer aldigi dusunilerek tasarimlardaki pek cok karede, bu kusu ifade
edebilecek bir yazi karakteri arastirilmis ve Poesie Noire tercih edilmigtir (Resim 109).
Brezilyali bir tasarimci olan Marcio Hirosse tarafindan 2006 yilinda tasarlanmugtir.
Tasarladig1 fontlardan bazilar1 ise soyledir. Club (2006), Macabra (2005), Thailandensa
(2006), Ferrugem (2006)’dr.

Ilk tasarimdan sonuncusuna kadar, sarkida bahsedilen kusun yani agkin
hapsedilememesini ifade edebilmek adina, kimi zaman tasarimlarda net olarak
gosterilmemis, kimi zaman sayfanin smirlart digma tagirilmis olan figur, miniskil “s”
ile majiskul “B” nin biraraya getirilmesinden olugmugtur. Kusun imaji harfler ile
verilmeye caligilmistir. Hir¢in, ama bir o kadar da guzelligi ile buyuleyen bu kusu ifade
edebilecek yazi, gosterisli fiziksel ozellikleri ile kanatlart animsatmali ve duizenlemesi

ile onun duygusunu verebilecek yapiya sahip olma dustincesiyle ¢alisilmistir.

Resim 109 —Poesie Noire yazi karakteri (www.typophile.com/files/POESIE-NOIRE.jpg)

8 Poesie Noire, Marcio Hirosse (www.dafont.com/marcio-hirosse.d885)
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Tasarimlarin genelinde kullanilan bir diger font ise Garamond yazi ailesidir (Resim
110). Claude Garamond (1500-1567) tarafindan tasarlanmis ve kesimi yapilmustir.
Paris’de dogan Garamond kendi urettigi harf karakterlerini satan ilk tasarimci olarak,
Fransa’da roman karakterlerinin benimsenmesinde araci olmustur. Buyuk harflerin ve
kuguk harflerin italik versiyonlarnin yaratan ilk tasarmcilardan biridir. Garamond
tasariminin  harf govdelerinde kaligrafik izlerin azaldigt ama yok olmadigl
gorulmektedir. Cikis ve inislerin x yuksekligine gore oran olarak bir hayli kisa olusu
onun sayfa uzerindeki metinlerde aydinlik bir goriniim kazanmasina neden olmaktadir.
Garamond yaz1 ailesi, bugun bile agik ve yumusak detaylari, dokulardaki armoni ve
uyumu, metinlerdeki okunakliliklart ile en koly ve en yaginlikla kullanilan alfabeler

arasinda yer almaktadir.”

ABCDEFGIJKL
MNOPRSTUVWXYZ
ABCDEFGIJKL

MNOPRSTUVWXYZ
abcdefghijkl

mnoprstuvwxyz

abcdefghijkl
mnoprstuvwxyz

Resim 110 —Garamond yaz1 karakteri (Ganiz, 2004 s.52)

Miukemmel oranlar1 ve klasik yapisi ile garamond yazi karakterinin, hem sarkinin

gectigi donemi, hem de senaryonun kahramanlari olan guizel ¢ingene kiz ve ve ugruna

% Yrd. Dog. Selahattin Ganiz, Yaz1 & Tasarimcilari, (Kastag Yaymevi, 2004) s.52
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orduyu terkeden askerin statu ve simf farkliliginindaki tezathigi ifade edebilecegi
dusunulmustur. Cingene kiz daha serbest hatlara sahip bir karakter iken, asker daha
ciddi goruinmek durumundadir. Parcada pek ¢ok duygu biraradadir, bu sebepten kimi
yerlerde Garamond ile yazilmis kelimeler parcalanarak harfler icice gecirilmigtir.
Gosterisin ve klasik, sussuiz guzelligin bir arada kullanilmasinin sebebi, yine nefret ve

sevgi arasindaki tezatliktir.

Uygulamalarda kullanilan bir diger yazi karakteri ise Broken Ghost adli yazi
karakteridir (Resim 111). Serifli bir yazi ile birlestirilen suslemelerin yer aldigi, kimi
yerlerde harflerin deformasyona ugramis oldugu bu yazi karakteri, garamond ailesine
gore daha modern bir goriinime sahiptir. Hir¢in cizgilerin karalamalar haline donustugu
gorunumu ile sarkida surekli bahsedilmekte olan asi kusa gonderme yapilmasi igin
kullanilmistir. Poesie Noire yazi karakteri, asir1 suslu yapisi ile okuma guglugu
yaratacagl i¢in sadece iki harfi kullanilmis ve Broken Ghost’un hem okunmasi hem de
formu itibar1 ile sarkida surekli bahsedilen kusa benzer bir gorunum sergilenmesi

hedeflenmistir.

ABCDEFG&IJKL
MNOPRSTUVWXYZ

abcdefghijkl
MNOPrEtUVWXYZ

Resim 111 —Broken Ghost yazi1 karakteri (www.dafont.com/broken-ghost.font)

Broken Ghost yaz1 karakterinin yanyana dizildiginde diger karaktere oranla daha kolay

okunabilmesi, okutulmasi istenilen yerlerde tercih sebebi olmustur. Yaziy: sadece bir
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sekil olarak kullanmanin otesinde, kendi fiziksel ozellikleri ve tasidigi anlam iligkisi
kurulmaya calisilmistir. Broken Ghost yazi karakteri 2006 senesinde 23 yasindaki
Kanadali gen¢ bir tasarimci olan Gyom Seguin tarafindan tasarlanmigtir. Diger
tasarimlarindan bazilari; Epoxy History (2007), Sidewalk (2006), The Poison (2007),
Trashed (2006), Brand New Burn (2007), The Last Soundtrack (2007), Chic Decay
(2006), olarak sayilabilmiktedir.”

Proje konusu olan pargada igerisinde kimi zaman koronun da esligi ile ofke ve kinaye
tastyan duygular ve kelimeler yogunlagmakta ve doruga ¢ikmaktadir. Sevgisine kargilik
alamadig1 zaman agigimi aptal olmakla suclayan bir kadinin isyan1 gozlemlenmektedir.
Bu noktada gunlik konusma dili ile soylenmis, karsisindakini agagilayan kelimelere de
rastlanmaktadir. Bu kelimelerin gorsel ifadeleri icin mukemmel bir goriniime ve
oranlara sahip olmayan, hatta kendi igerisinde parcalanmig bolunmius, 6fkeyi daha iyi
anlatabilecek bir yazi karakteri arastirmalarina baglanmistir. Pek cok alternatif denemis

ve en iyi ifade sekli olarak Skratch Punk tercih edilmistir (Resim 112).

ABCDEFGIJKL
MNOPRSTUVWXYZ

Resim 112 —Skratch Punk yazi karakteri (www.dafont.com/skratch-punk.font)

Blok ve kiutlesel yapisi, asilamaz goruntusu ile ikna edilemeyen bir sevgiliyi, ona
duyulan ofkeyi de icindeki kesiklerin ifade edebilecegi dusunulmusgtur. Hakaret iceren
kelimelerin gorsel yansimasinin, times ya da garamond gibi klasik hatlara sahip olan
karakterlerle olamayacagina kanaat getirilerek bu secim yapilmistir. Skratch Punk
gunumiuize ait bir goruntuye sahiptir, Carmen’in hikayesi 1800’lerin ortalarinda

gecmekte fakat projenin uygulanma tarihi yenidir. Proje o donemde yasanilan bir agkin

% Broken Ghost, Gyom Seguin (www.abstractfonts.com/font/12008)
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hikeyesini tipografik olarak anlatmakta olsa bile, o gunlerde yapilmig gibi

goriinmemelidir. 2006 yilinda Nik Coley tarafindan tasarlanmigtir.'

Koronun eglik ettigi noktalarda amac, solistin sesini bastirmak degil ona eglik ederken,
soylenen kelimenin anlamin giiclendirmek oldugu gozlemlenmistir. Soylenis sekli ile
de koro son derece kistk tonlarda baglayarak yavag yavas tonlamasini
guclendirmektedir. Koronun sesinin az duyuldugu kisimlarda, koroyu ifade etmek yazi
karakteri olarak Edwardian Script ITC tercih edilmistir (Resim 113). Bunun sebebi,
sarkinin hikayesinin gectigi doneme gonderme yapmaktir. Koronun bu kisimlarda
soyledigi sozlerin secilen yazi karakterine aykiri digsmemesine 0zen gosterilmistir.

Koro sesini yiikselttiginde ise yer yer yazi Skratch Punk’a donmektedir.

Resim 113 —Edwardian Script ITC yazi karakteri

6! Skratch Punk, Nik Coley (www.dafont.com/skratch-punk.font)
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3.2. Renk Paletinin Olusturulmasi

Proje uygulamas: sirasinda kullanilmasi uygun goriillen renkler, Carmen’nin hikayesi
olusundan dolay1 adini1 bu operadan alan Carmen kirmizisi, beyaz ve siyah olarak tercih
edilmigtir. Tum zit duygulart i¢inde barindiran sarkinin ifadesindeki renklerin zit
renkler secilmesi uygun gorulmugtur. Kimi yerlerde i¢ ice gecen bu renkler, duygularin
birbirlerine zit gorundugu kadar birbirlerini tamamlamasindan da kaynaklanmaktadir.
Askm oldugu yerde ofkenin de muhakkak bulundugu, beyazi ortaya ¢ikaran rengin
siyah olmasi1 benzetmesiyle iligkilendirilmigtir (Resim 114, 115, 116).

Resim 114 -Kirmiz1 R:177 G:10 B:17
C:21 M:100 Y:100 K:14

Resim 115 —Siyah R:0 G:0 B:0
C: 100 M:100 Y:100 K:100

Resim 116 —Beyaz R:255 G:255 B:255
C:0M:0 Y:0K:0
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3.3. Giufte ve Ana Sahnelerin Belirlenmesi

Projenin bu kisminda tum tasarimlar Adobe Photoshop programinda 720 pixel x 576
pixel ebadinda, 72 pixel/inch ¢ozunulurlukte ve RGB olarak ekran renklerine uygun
sekilde hazirlanmistir. Bir video haline getirilmesi dusiincesi ile once ana kareler
tasarlanmis, kareden kareye hareket sekli planlanarak proje yurutulmugtur. Ayni
tasarimlarin dikey formatta ve 42cm x 60cm ebadinda, 300 pixel/inch ve CMYK baski
renklerine uygun sekilde hazirlanmis versiyonlar1 da bulunmaktadir. Proje sunumu

sirasinda, hem videosunun hem de duragan karelerinin sergilenmesi planlanmaktadir.

Resim 117 — Sahne 1
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Secilen parcanin giris kisminda, sarkinin igindeki tim sozlerin, yani tim oyuncularin
sahnede goruntulenmesi tasarlanmigtir. Eserin guftesi henuiz baglamadan tum
elemanlarin birarada kendilerini gostermeleri ve ardindan sahne siras1 gelenin daha one
cikarak, oburunun arka planda kalmas: planlanmigtir. “L’amour” yani “agk”
kelimesinin, i¢inde pek ¢ok duyguyu barindirdigi dusuinulerek pargalara ayrilmis ve her
bir parca igige gegcirilerek bu karmagsik duyguyu ifade edecek sekilde yeniden
duzenlenmigtir. Diger tum cumleler sarkida gecen sozlerin anlami geregi “L’amour”
kelimesinden dogarak sayfanin smirlarina dogru agilari degistirilerek yerlestirilmigtir.
Habenera da aktarilan genel anlam, herseyin agkin etrafinda toplandigidir. Bu
sebeptendir ki gorsel olarak elemanlarin sayfa uizerindeki yerlesim ve diuizenlemeleri

anlama gore tasarlanmugtir.

Zeminde gorulen kirmizi figur, iki harfin birlestirilmesinden olusan, hir¢inligi kadar
cezbediciliginden de bahsedilen asi kusun temsilcisi, gorsel ifadesidir. Kirmizi renk,
siyah zeminde tum gorkemiyle ortaya cikarak bu anlama katkida bulunmustur.
Ehlilestirilemeyen kusu temsil eden kirmizi figur, sayfanin smirlarindan hafifce
tagirilarak higbir engeli tantmayacag hissi verilmek istenmistir. Bu tasarim ile, sarkinin
sozleri, tipografinin gorsel sesini olusturan yazi karakterleri ve renk secimleri
yapildiktan sonra, duzenlemesi ile de genel atmosfer daha kuvvetli bir sekilde

hissettirilmeye ¢alisilmigtir.
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Resim 118 — Sahne 2

Ikinci sahne, sarkinin ilk sozleri dusunulerek tasarlanmigtir. “L’amour est un oiseau
rebelle” ““agk asi bir kustur” cuimlesi, su ana kadar bahsedilen genel anlatimin hayata
gecmesi niteligindedir. “Oiseau” yani kug kelimesi, kanat ¢cirpmay1 andiracak sekilde
hareketlendirilerek anlam ile gorsel esitlik saglanmaya calisilmistir. Ask kelimesinin
yazilist pek cok karede birligi saglamak acisindan aynen tekrarlanmistir. “Rebelle”
sozcugu ise asi anlamina gelmektedir. Sozel ve gorsel esitligin saglanmasi igin,
anlamma uygun, dokusunda karalamalarin yer aldigi bir karakter secilerek
duzenlenmigtir. Kirmiz1 figir ise Adobe Photoshop programinda motion blur efekti
kullanilarak hareketlendirilmis, sayfa uzerinde dolasiyormus gibi gosterilmeye

calusilmustir.
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Resim 119 — Sahne 3

Uctuincit sahne, ikinci sahnenin devami niteligindedir. Kanat cirpma hareketini
andirmasi istenilen “oiseau” kelimesinin, hem gorunusii, hem de hareketi ile anlami
desteklemesi planlanmistir. Ikinci sahnede, ayn1 kelimenin tekrar tekrar farkli tonlarda,
farkli acilarda kullanilmasi ile Oonce yukar: dogru ¢ikarken, bu karede tam ters yondeki
inisi ile hareket tamamlanmistir. “Que nul ne peut apprivoiser” cuimlesi ‘“kimse tam
olarak nasil ehlilestirecegini bilemez” anlamini tagimaktadir. Kirmiz1 figur gerek
zeminde buyuyerek, gerekse blur miktar: arttirilarak, daha fazla sinirlar1 yikma ve asma
hissi verilmeye c¢alisilmigtir. Dordunci sahnede, aymi ciimlenin devami olarak
tasarlanmistir. Daha fazla buyliyerek yaklagma ve sayfadan disartya dogru tasma devam

ettirilmektedir.
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Resim 120 — Sahne 4
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Resim 121 — Sahne 5

Besinci sahne ise hareketin devami niteliginde, anlam ile bagdasacak sekilde
tasarlanmistir. “Et ces’t bien en voin”, “faydasiz tum cabalarin” anlamina
gelmektedir. Turkcenin aksine, Fransizca’da cumle yapilar1 devrik oldugundan, bir
sonraki karede ve cumlenin devaminda anlam yerine oturacaktir. Artik agk kelimesi,
geriden buyuiyerek gelen beyaz doku yuziinden okunamaz olmus ve agkin yerini
umitsizlik kaplamaya baglamistir. “Seni duymayacak, faydasiz caban’ anlamina gelen
cumlede, gorsel hakimiyet degisikligi ile anlam yansitilmaya calisilmistir. Bu sebepten

ask kelimesinin gorsel baskinlig1 azaltilmigtir.
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Resim 122 — Sahne 6

Altinct sahne, cumlenin devami “qu’on 1’appelle 7, “istedigin kadar seslen, cagir”
anlamina gelmektedir. “Istedigin kadar seslen, cagir ama o seni duymayacaktir,
bosuna caban” ifadesi vardir. Cagirmak ya da seslenmek kelimesinin gectigi tasarimda
ayni kelime pek cok kere gorsel olarak da tekrarlanmig, renk baskinligi azaltilarak
tasarlanmistir. Uzaktaki birine seslenirken, sesin uzaklagmasi, dalga dalga azalarak
yayllmast bi¢iminde ifade edilmesi planlanmistir. Sarkinin soylenis seklinde de,
uzaklagan bir yankilanma duyulmaktadir boylece, gittikge siliklesen kelime ile de sozel

ve gorsel birlik olusturulmaya caligilmastir.

Tum tasarimlarda sahneden sahneye gecisin duzgun saglanabilmesi, atlamalarin
yasanmamasli i¢in, zeminlerdeki renk degisiklikleri, kullanilan bir elemanin buyutilmesi
ya da kucultulmesi, baskinliginin azaltip cogaltilmasiyla saglanmaya calisilmistir.
Altinct kareden bir sonrakine gecis en koyu renkteki “L’appelle” kelimesinin

buyutulerek yakinlastirilmasi ile devam ettirilmektedir.
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Resim 123 — Sahne 7

Yedinci sahnedeki “C’est bien en voin qu’on vient de nous refuser” cumlesi, “seni
reddetmektir amacr” anlamina gelmektedir. Zeminde baskinligini koruyan E harfi, bir
onceki karede yer alan “I’appelle” kelimesinindeki E olup, buyuyurek kesiklerle dolu
dokusunun, cuimlenin anlami gorsel olarak da desteklemesi icin sayfanin ortasina
yerlestirilmistir. Reddetmek ve canimi acitmak, iizmek gibi fiillerin gorsel anlatimlari,
parcalanmis ve kesikler ile zedelenmis bir doku tizerine kirmiz1 ve son derece sikisik bir
sekilde yerlestirilmis “refuser” kelimesi ile saglanmaya calisilmistir. Harf aralarindaki
sikigiklik ile harflerin arasinda dolagan bosluk azaltilarak bloklastirilmis ve reddedenin
kuvveti arttirilmaya caligilmistir. Bu durumda zemindeki “E” harfi reddedilen olurken,
harf aralarindan gecilemez blok goruntusuyle kirmizi “refuser” kelimesi ise reddeden
gorevini ustlenmistir. “Refuser” kelimesinin karakteri ise Garamond olarak
belirlenmistir. Sivri ve tirnakli goruntusit bu tasarimda, gecilmez, can acitict dikenli

tellere benzetilmeye calisilmistir.
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Resim 124 — Sahne 8

Sekizinci sahnede ise, “ister tehdit et ister yalvar hicbirsey fayda etmez” anlamina
gelen “Rien n’y fait, menaces ou prieres” cumlesinin aktarimi gorulmektedir. Siyah
zeminde beyaz gorulen doku, yine kompozisyondaki bir harfin buytimesi surduruilerek
olusturulmustur. Boylelikle zeminlerin kendisi de harf ve onlarin kendi dokularindan,
bosluklarindan  faydalanilarak yaratilmistir. Yalvarmak anlamina gelen “pireres”
kelimesi, kendi dogasi geregi kibar ve =zarif gorunumlu bir el yazisi segilerek
duzenlenmistir. Karsisindaki sevgiliye yalvaran kisi guzel ve kibar sozlerle onu ikna
etmeye calisacaktir. Bu sebepten kelimenin yazi karakteri secilirken zarif bir el yazisi
tercih edilmis ve italik yapisinin da verdigi egim ile sahnede dizleri ustune c¢oken,

yalvaran agiki ifade edilmek istenmistir. Sozel gorsel esitlik elde edilmeye calisilmusgtir.

“Menaces” kelimesi ise tehdit etmek anlamina gelmektedir. Tehdit etmek, anlam1 geregi

elde edememeyi ve ardindan ofkeyi getirmektedir. Buyuklu kucuklu yerlestirilmig
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harfler, duygunun ic¢indeki inis ve cikiglar1 aktarabilmek i¢indir. Zeminde doku olarak
gorulen buyutulmus harfin, kesikli ve parcalanmis yapist yine tum cumlelerin
icerigindeki zedelenmis ve reddedilmis istenmeyen sevgilinin hissettiklerini, o ruhu

verebilmek icin tasarlanmugtir.

Resim 125 — Sahne 9

Dokuzuncu sahnede, beyaz zeminde goriilen siyah diagonal sekil devamliligi saglamak
adina, suregelen sekilde harfin buyutulmesiyle elde edilmigtir. Siyah goriilen kisim,
aslinda bir onceki karede de goriillen beyaz harfin dokusu yani kesikleridir. “L’un parle
bien, 1’autre se tait” cimlesi, “biri konusur 0buru susar’” anlamina gelmektedir. “L’un
parle bien” kismi1 konusan taraf “L.’autre se tait” ise susan taraftir. Iki cimle, sahnedeki
iki oyuncu olarak kigilestirilmistir. Kars1 karsiya durmakta olsalar da aralarindaki
mesafeleri tipografik olarak aktarmak i¢in, biri siyah seklin st tarafina oburu ise alt

kismina yerlestrilmistir. Konugan taraf hi¢ susmadig: i¢cin ciumlenin bu kismi birka¢ defa
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cogaltilarak, sayfa tizerine daha silik bir sekilde yerlestirilmistir. Kelimelerin izerinden
yukariya dogru kuigulerek giden harfler, yine birinin surekli konustugunu anlatabilmek
icin tasarlanmigtir. Susan taraf, yani cimlenin diger kismu ise, daha ince ve kuguk bir

olcude dizilerek anlam ifade edilmeye caligilmistir.

Resim 126 — Sahne 10

Onuncu sahne ise, iki Onceki karedeki hareketin devamu niteligindedir. Yukariya dogru
cikan harfler biraraya gelerek senaryonun bu kismimi tamalamaktadirlar. Gorsel
butinlugun saglanmasi i¢in ilk karelerde gorulen, kusu temsil eden, kirmizi figirin
yeniden goruntulenmesi planlanmigtir. Sahneler arasi1 butunlugun, sadece renkle degil,
ayn1 yazi karakterlerinin kullanilmasi, hareketlerin devamliliginin surduriilmesi ile de
saglanmasi planlanmustir. “Et c’est 1’autre que je prefere, Il n’a rien dit mais il me plait”

cumleleri aktarilmaya c¢alisilmistir. “Aptal gibi davransa da benim sececegim Kisi
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o’dur” anlamina gelen cumlede, bir cogunlugun arasindan se¢me fikrini verebilmek

adina ¢ok sayida harf sayfada buyuklu kuguklu duzenlenmistir.

Resim 127 — Sahne 11

Onbirinci ve onikinci sahneler, koronun da dahil oldugunu gorsellestiren tasarimlardir.
Onbirinci tasarimin, koronun yavas yavas soliste eslik etmeye baglamis oldugu noktada
goruntulenmesi planlanmigtir. Koro “L’amour” yani “ask” kelimesinin tekrarindan
olusan bir giris yapmakta ve solist de en on planda sesini duyurmaktadir. Ilk karedeki
“L’amour” kelimesinin duzenlenmesi, yine ayni sekilde kullamilmig fakat acisi
degistirilmistir. Koroyu gorsel olarak ifade etmek igin el yazisi karakteri secilmistir.
Kelime, pek ¢ok kere tekrarlanilarak ¢ok seslilik anlatilmaya c¢aligilmistir. Onikinci
tasarimda gorsellestirilmeye c¢alisilan konu, koronun da sesini yukseltmeye basladigidir.
Daha coskulu bir sekilde nakarat devam ettirilmektedir. Tasarimda da cosku bir

oncekine gore daha yogun bir sekilde verilmeye ¢alisilmigtir.
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Resim 128 — Sahne 12
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Resim 129 — Sahne 13

Onuctuincu sahnenin goruintilendigi noktada, koro susmakta ve solist tek basina devam
etmektedir. Parcanin ilk bolumunuin sonunda yer alan “ask smmarik bir cocuktur,
hicbir kural yada yasa tammmaz” anlamina gelen “L’amour est enfant de boheme, Il na
jamais jamais connu de lois” cumleleri gorsellestirilmeye caligilmistir. Simarik bir
cocuk gibi yazinin uzeri karalamalar ile ses ve gorsel esitlik saglanmaya caligilmuistir.
Siyah zemin uzerindeki beyaz figur, yine bir onceki kareden secilmis bir harfin
buyutulmus halidir. Beyaz harfin i¢inde hapsolmus kirmizi yazi ve yogun beyazi kesip
gecen ince yazida ise, hicbir kural tanimayan askin kafesini delip gegecegi anlatilmak

istenilmisgtir.



110

Resim 130 — Sahne 14

Ondorduincti, onbesinci ve onaltinct sahneler ise tiim nakaratin koro ve solist tarafindan
en yuksek tonda yorumlandigi bolumdur. Bu bolumde solist, *“‘sen bir aptalsin”
anlamina gelen “Garde a toi” cumlesini ¢ok yuksek bir tonda yorumlamakta ve arkada
duyulan korunun soyledigi kisim ise “beni sevmezsen sana Kkizacagim sen bir
aptalsin” cumlelerinin tekrarlarindan olugsmaktadir. Kizginlik iceren bu cumlelerin
gorsellestirilmesi ise ustuiste gelmis, tekrarlanan metinler seklindedir. Hir¢inligin ifadesi
olarak dusuinulmiug firca darbeleri ile soylenen sozun etkisi arttilmaya c¢alisilmugtir.
Hakaret ve hir¢inligin ifadesi olarak klasik bir yazi karakteri yerine, par¢alanmig ve
deforme olmus yazilar secilmistir. Onaltinci sahnede, sarkinin orijinal versiyonunda
deformasyon yapilmis ve geri sarilarak tersten duyulmasi saglanmistir.Bu nedenle
tipografide de, duyulan sesin ifadesi olarak tersten yazilmistir. Tersten duyuldugunda
soylenen soz, normalden daha hizli geciyormus gibi duyuldugu i¢in yazilan yazida da

hiz efekti uygulanmistir.
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Resim 131, 132 — Sahne 15 ve 16
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Resim 133, 134 — Sahne 17 ve 18
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Resim 135 — Sahne 19

Onyedi, onsekiz ve ondokuzuncu sahneler “L’oiseau que tu croyais surprendre, battit de
I’aile et s’envola”, “kusun kafese girdigini diusindiigiinde yamlmis olursun cunki o
ucup gider” anlamini tasimaktadir. Bu nedenle ilk tasarimlarda kullanilan kug kelimesi,
yine Broken Ghost yazi karakteriyle tekrar edilmistir. Yeni bir duzenlemeye gecilmis ve
diger tum yazilar tekrar edilerek kafes goruntusu verilmistir. Cumlenin icerigi geregi
kafes sonraki karelerde yikilir ve kus kelimesi ortaya, aciga cikarilmistir. Kefesin iki
yaninda duran siyah figurler, yine bir harfin parcaciklaridir. Kafesin yikilmasiyla

beraber, sayfa izerinde yerleri degistirilerek hareketlenmis gibi gosterilmiglerdir.
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Resim 136 — Sahne 20

Yirminci sahnede ‘“agk artik uzakta” anlamina gelen “L’amour est loin” cumlesi
gorsellestirilmigtir. Sahnenin devamliliginin saglanmasi adina, bir onceki sahnenin
kafes imasinda bulunan siyah cumle gruplar1 ¢ogaltilarak, karamsar duygu verilmek
istenilmigtir. Agkin artik uzakta oldugu dusuincesi ile agk anlamina gelen L’amour
kelimesinin ustu kapanmaya baglamistir. Karamsar duygunun kompozisyonun tiimiine

hakim olmasi istenmistir.
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0 TU PEUX L’ATTENDR' .

Resim 137 — Sahne 21

Yirmibirinci sahnede, bir Onceki tasarimda ifade edilmis olan “loin”, ‘“uzak”
kelimesinin harfleri birbirinden uzaklagtirilarak, o harfi tasarimin merkezinde tek bagina
birakilmistir. ““Bir hi¢ icin bekliyorsun” anlamina gelen “Tu peux I’attendre” cuimlesi
tasarima bicimini veren cumledir. Higlik kavrami, icinde herhangi birsey
barindirmayan, sifir anlamma da gelmektedir. Loin kelimesinin i¢indeki o harfi,
tasarimin orta noktasinda durmakta ve formunun zaten sifir rakamina benzemesi ile
anlam desteklenmek istenmistir. Higlik yani sifir gorsel olarak da ifade edilmeye
calisitlmistir. Sahneler arasindaki gecisin ve akiciligin saglanmasi ic¢in siyah cumle
gruplar1 c¢ogaltilarak doku olusturmasi saglanmis ve yerini siyah zemine birakmaya

baglamistir. Artik agk kelimesi iyice siliklestirilmistir.
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Resim 138 — Sahne 22

Yirmiikinci sahne “Tu ne I’attends plus il est la, Tout autor de toi vite vie” cuimlelerini
icermektedir. ‘“Bosuna bekleme, agk, etrafinda doner, bir gelir bir gider” anlamina
gelmektedir. Mesaji destekleyecek sekilde, bir onceki sahne ile devamliligin saglanmasi
planlanmigtir. Tum yazinin duzenlemesi cimlenin igeriginde de oldugu gibi, etrafinda

donmeyi ima edecek sekilde yerlestirilmislerdir.
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Resim 139 — Sahne 23

Yirmiuguncu sahnede “Tekrar sana geri donecek, onu kontrol edemezsin” anlamina
gelen “Il vient, s’en va puis il revient” cuimlesi butunluk icerisinde gorsellestirilmeye
calisitlmistir. Geri donmek eylemini anlatmak adina, yazi daha gri tonlara dogru
yaklagmay1 hissettirecek sekilde yerlestirilmistir. Kontrol edilemezligin ve hir¢inligin

ifadesi i¢in ise, par¢alanmis bir yazi karakteri olan Skratch Punk tercih edilmistir.
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Resim 140, 141 — Sahne 24 ve 25
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Yirmidort ve yirmi besinci sahnelerde ‘“‘ondan kacabileceginimi saniyorsun, acilar
icindesin, Tuttugunu sandigin anda kacip gidecektir” anlamina gelen “Tu crois le
tenir, il t’evite, Tu crois I’eviter, il te tient” cumleleri yer almaktadir. Ucup gitmek fiilini
temsil etmek icin motion blur efekti kullanilmistir. Aci i¢inde olma durumunu ise,
orijinalinde saglam gorunen bir yazi karakterinin, sonradan parcalara ayrilarak

bozulmusg gorunumil ile verilmeye caligiimistir.
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Video

Kamera sabit

Kamera sabit

Kamera beyaz alana
dogru yaklagir.

Kamera beyaz alana
dogru yaklagir.

Kamera beyaz alana
dogru yaklagir ve
beyaz alamn igine girer

Audio Gorsellestirme

Sarkimin girig kismi

L’amour est un rebelle

(Que nul ne peut apprivoiser

(Que nul ne peut apprivoiser

Et ces’t bien en voin




121



122

Video

Kamera sabit

Kamera sag tarafta
bulunan beyaz
yogunluga dogru
yaklagir.

Kamera sol taraftaki
firga darbesine dogru
yaklagr.

Kamera sabit

Kamera sabit

Audio

L’amour kelimesini tekrar
ederek koro hafif girig

yapar

L’ amour kismim solist
devralir ve birinci kisim
ses arttirilarak koro
tarafindan tekrarlanr.

L’amour est enfant de
boheme, Il na jamais
jamais connu de lois

Si tu ne m’aime pas,
je t’aime, si je t’aime,
prend garde toi

5i tu ne m’aime pas,

je t’aime, si je t’aime,
prend garde toi (koro)
prend garde a toi (solisit)

Girsellestirme

. S e

Edwmerser

PPN e
3




123



124

Video

Kamera sabit

Kamera merkeze
dogru yaklagir

Kamera merkeze dogru
yaklagir ve agisin1
defistirerek sag taraftaki
beyaz alana kayar,
yaklagmaya devam eder

Kamera sabit

Kamera sabit

Audio

Tu peux I’attendre

Tu ne I’attends, plus il est la,

Tout autor de toi vite vite

Il vient, s’en va, puis il revient

Tu crois le tenir, il ’evite

Tu crois le viter, il te tient

Gorsellestirme
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3.5. Sergiden Goruntiler

Resim 142, 143 — Tez Jurisi Sergisi, Anadolu Universitesi, GSF, Galeri G, Bengisu Kelesoglu, 2008
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Resim 144, 145 — Tez Jurisi Sergisi, Anadolu Universitesi, GSF, Galeri G, Bengisu Kelesoglu, 2008
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Resim 146 — Tez Jurisi Sergisi, Anadolu Universitesi, GSF, Galeri G, Bengisu Kelesoglu, 2008
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Resim 147 — Tez Jurisi Sergisi, Anadolu Universitesi, GSF, Galeri G, Bengisu Kelesoglu, 2008
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Resim 148 — Tez Jurisi Sergisi, Anadolu Universitesi, GSF, Galeri G, Bengisu Kelesoglu, 2008
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Resim 149 — Tez Jurisi Sergisi, Anadolu Universitesi, GSF, Galeri G, Bengisu Kelesoglu, 2008
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Resim 150, 151 — Tez Jurisi Sergisi, Anadolu Universitesi, GSF, Galeri G, Bengisu Kelesoglu, 2008
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SONUC

Yaziya ses vermek ve onun gorsel 0zelliklerini goz ontiinde bulundurarak, yazilan soziin
anlamu ile arasinda cagrisim yaratabilme ve ilk bakista bile izleyici ile arasinda iletisim
kurabilme sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Soylenen soziin soylenis sekli yine yazi arasinda
parallellik saglanabilmekte ve boylece duyulan ses ile yazinin kendisi arasinda da iligki
kurulabilmektedir. Dusiinceye, mesaja ve anlama uyabilecek ya da zit dusebilecek
goruntilyll yazi ile sunabilmek bu cercevede mumkiin olabilmektedir. Tez projesi
hazirlanirken, yazilan so6zun anlami 6nem tasimig, soylenis sekli ile anlam arasindaki
uyum goz Oonunde bulundurulmustur. Yazi ve tum bu iligkiler arasinda gorsel parallellik
saglanmaya caligilmistir. Yazinin sadece kendisi kullanilarak, soylenen soziin anlami ve

soylenis sekli tasartmcinin bakis agisiyla birlestirilerek izleyiciye sunulmustur.

Maria Callas’in yorumladigi Carmen opereti ele alinmig, onun yorumu ve dinleyicisine
gecirdigi duygusu, eserin seslendirildigi donem ve parcanin sozlerinin anlamini, tez
projesinin kriterlerini olusturdugu dusuniillerek yazi bi¢imlendirilmistir. Boylelikle
yorum, anlam ve sunulan gorsellerin parallellik olusturmasi hedeflenmistir. Duyulan ve
gozlemlenen arasinda iligkilendirme saglanmaya calisgilmistir. Boylelikle yazinin ilk
bakista biye izleyicisi ile iletisime gecebilmesi planlanmigtir. Muzigin akiciligr hareketli
goruntu ile verilmeye calisilmistir. Muzigin durdugu noktalarda akan goruntilerin de
durmas1 saglanmis, sessizlik ile hareketin dondurulmasi gorsel ve isitsel parallelik
selinde yorumlanmustir. Giiftenin, ana kareleri, tasarimlar1 sekillendirmesi, soylenis
bicimi ile yazinin ortusturiilmesi sonucu, sarkinin dinleyicisine gecen genel duygusunu

ayn1 anda gorsel olarak da tipografi ile ifade edebilme asil amag olarak belirlenmistir.

Tipografinin sesi, sesin tipografisi konusunu incelemeden once yazi ve yazi ile ifade
edilebilecekler konusunda habersiz iken, arastirmalarim sonucunda, yazinin sadece
kendisiyle bile soylenen soziin en etkili bicimde ifade edilebilecegini gormius
bulunmaktayim. Yazinin sesinin duyulan bir ses olmasindan 6te, anlamina ve soylenis
sekline gore tasarlandigi takdirde bagli bagina iletisim araci olabilecegi, tez

caligsmalarim sirasinda pekismistir. Ne zaman ses verilmesi gerektigi ve ne zaman sessiz
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kalmasi istendigi, mesaj ile ne zaman uyugmasi veya ters bir gorunti sunmasi tez
arastirmalarim sirasinda farkina varabildigim hususlardir. Daha onceden bilingisiz bir
sekilde baktigim igler calismalar sirasinda ortaya ¢ikmustir. Tipografi ve tipografi ile
yapilabileceklerin sonsuzlugu, her tasarimciya gore degisebilir kriterler ve engin, yeni
bir dunya ile tanismam tez caligmalarim sayesinde gerceklesmistir. Tipografiye bakis
acim bagtakinden ¢ok farkli olmakla beraber, her gecen giin bu konuda yeni bir seylerin
daha Ogrenilebilecegi, asla sonu gelmeyecek derin, dusunebildigin, tasarlayabildigin
kadar genis bir evrenin onimuzde bulundugunu gormekteyim. Yaziya dair her se¢imin
bagka bir sey ifade edebildigini, bulundugu ortam ve barindirdig1 ozellikleri ile kendi

icinde zaten bir seyler soylediginin farkinda olmanin dnemini gostermistir.
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