MANUEL PONCE: GITAR ve ORKESTRA
ICIN “CONCIERTO DEL SUR”UN
ANALIZ CALISMASI
Yuksek Lisans Tezi

Adil Koray BARUT

Eskisehir 2018



MANUEL PONCE: GITAR ve ORKESTRA ICiN “CONCIERTO DEL SUR”UN
ANALIZ CALISMASI

Adil Koray BARUT

YUKSEK LISANS TEZI
Mizik Anasanat Dal

Damisman: Dog. Lilian Maria TONELLA TUZUN

Eskisehir
Anadolu Universitesi
Guzel Sanatlar Enstitusu
Nisan 2018



JURI VE ENSTITU ONAYI

Adil Koray BARUT’un “Manuel Ponce: Gitar ve Orkestra icin “Concierto del Sur”’un Analiz
Calismasi ” baglikli tezi 30 Nisan 2018tarihinde, asagidaki jiiri tarafindan Lisansiistii Egitim
Ogretim ve Smav Yonetmeliginin ilgili maddeleri uyarinca, Miizik Anasanat Dali Piyano Sanat
Dali Yiiksek Lisans tezi olarak degerlendirilerek kabul edilmistir.

imza
Uye (Tez Damismani) : Dog. Lilian Maria TONELLA TUZUN  ...cvcevvenee
Uye : Prof. Serla BALKARLI bk
Uye : Dr. Ogr. Uyesi Cem CELIKSIRT e veeeanane

Prof. Dr. Miinevver CAKI
Anadolu Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirii




OZET

Manuel Ponce: Gitar ve Orkestra I¢in “Concierto del Sur”un Analiz Calismas1

Adil Koray BARUT
Muzik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Glizel Sanatlar Enstitisti, Nisan, 2018
Danisman: Dog. Lilian Maria TONELLA TUZUN

Bu ¢alismada, Meksikali besteci Manuel Ponce’nin (1882-1948) klasik gitar igin
yazmis oldugu Concierto del Sur eserinin form ve armoni yapist incelenmistir. 19.
yiizyilda Meksika’ nin bagimsizligini kazanmasindan sonraki dénemin sosyal ve kiiltiirel
yapisina deginilerek bestecinin biyografisine yer verilmistir. Ponce, 20. ylizyilin ilk
yarisinda Latin Amerika’da dnde gelen seckin bir besteci ve Meksika miizik kiiltiiriiniin
onemli bir figuru olarak nitelendirilir. Halk bilimci, pedagog, etnomuzikolojist olarak
cok yonliligii ile Meksika miizikal milliyetgiliginin yiiceltilmesine Onciilik etmis,
kendisine Meksika tarihinde essiz bir yer edinmistir.

Calismada Concierto del Sur eserinin form ve armoni yapisi gitar ve orkestra
partilerinden Ornekler verilerek incelenmis, ayrica bestecinin 1920 sonras1 yaptig1 gitar
sonatlarindan, baz1 piyano ve orkestra eserlerinden ornekler verilerek miizikal stiline
deginilmistir. Gitar repertuvarinin donemin miizik anlayigina uygun, daha modern ve
blyuk formlarda eserlere sahip olmasini bir vizyon olarak belirleyen ve bunun igin
gitarist olmayan bestecilerden destek alan Andres Segovia’nin (1893-1987) Ponce ile
tanigmasi, gitar miiziginde onemli bir donim noktasidir. Bu iki sanatgimnin yakin
dostlugu Ponce’nin bu enstriimani yakindan tanimasini ve bu enstriiman i¢in bir
repertuvar olusturmasimi saglamistir. Segovia’nin 1srarlar1 sonucu Ispanyol miizigi
etkisinde yazdigi Concierto del Sur, muizikal birikimini gosteren en 0Onemli

eserlerindendir.

Anahtar Soézcukler: Manuel Ponce, Meksika Miizigi, Gitar, Concierto del Sur, Andres

Segovia



ABSTRACT
Manuel Ponce: Analysis Study of “Concierto del Sur” for Guitar and Orchestra

Adil Koray BARUT

Master of Musical Arts
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, April, 2018
Supervisor: Dog. Lilian Maria TONELLA TUZUN

In this work, the form and the structure of harmony the work of the Mexican
composer Manuel Ponce (1882-1948), Concierto del Sur, which was written for
classical guitar, was investigated. The biography of the composer was given in the midst
of the social and cultural structure of the period after Mexico's independence in the 19th
century. Ponce was described as a prominent composer in Latin America and an
important figure in Mexican musical culture in the first half of the 20th century. Ponce,
a folklorist, pedagogue, ethnomusicologist, has pioneered the glorification of Mexican
musical nationalism with his versatility and gained a unique place in Mexico's history.

In this study, the form and the structure of harmony Concierto del Sur was
examined by giving examples of guitar and orchestra parties. In addition, musical style
was mentioned by giving examples of some piano, orchestra works and guitar sonatas
which was made by composer after 1920. The meeting of Ponce and Andres Segovia
(1893-1987) who dedicated himself to make the guitar repertoire suitable for the
understanding of music of the era and got help from other composers who were not
guitarists, is an important milestone in the guitar history. The close friendship of these
two artists led Ponce to know this instrument closely and to form a repertoire for this
instrument. Concierto del Sur, which was written after Segovia encouraged him to
create a masterpiece, under the influence of Spanish music, is one of the most important

musical pieces.

Keywords: Manuel Ponce, Mexican Music, Guitar, Concierto del Sur, Andres

Segovia
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GIRIS
Manuel Ponce 20. yiizyilm ilk yarisinda Latin  Amerikanin  segkin
bestecilerinden biri olarak kabul goérmiis; Meksika'da miizikal kiiltliriin ve mizikal
milliyetgiligin onciisii olmustur. Kompozisyonlarinda romantik, empresyonist ve neo-
klasik unsurlardan yararlanmistir. 200’iin tlizerinde eser besteleyen ve onlarca halk
sarkisin1 diizenleyen Ponce birgok enstriman ve neredeyse her bir tlr icin eser

yazmistir.

19. yiizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin ilk yaris1 klasik gitarin akademik diizeyde
popiilaritesinin ¢ok daha fazla arttigi bir donemdir. Gitarist olmayan bestecilerin bu
enstriiman icin eserler yazmaya baslamis olmasi, bu déneme kadar daha ¢ok Ispanyol
miizigi etkisinde kalmis ve flamenko miizigi ile 6zdeslestirilen bu enstriimanin armonik
temellere ve klasik formlara dayali bir repertuvara sahip olmasini saglamistir. Yapilan
bu eserlerin basta Andres Segovia tarafindan konser salonlarinda icra edilmesi,
enstriiman1 daha saygin bir hale getirmistir. Ponce, gitar calmamasma ragmen bu
enstriiman i¢in yazdigi alt1 sonat, ii¢ varyasyon, iki siiit, yirmi dort preliid, bir kongerto

ve birkag solo pargasi ile gitar repertuvarina onemli bir katki saglamistir.

Ponce’nin tum bilgi birikimini gosteren en Onemli eserlerinden biri olan
Concierto del Sur, Segovia’nin yogun 1srarlart sonucu uzun bir siire¢te meydana
gelmistir. Eserin miizikal dokusunda Ispanyol miizigi etkileri goriilmektedir. Calismada,
bestecinin kongertoyu olusturdugu siire¢ igerisinde yazmis oldugu modern doénem
miizikal tarzini yansitan gitar sonatlarindan ve bazi piyano ve orkestra eserlerinden
ornekler verilerek, kongerto analizinin daha anlasilir ve destekleyici nitelikte olmasi

amaclanmustir.

Bu calisma {ic boliimden olusmaktadir. ilk boliimde dénemin toplumsal ve
kalturel ozelliklerini bilerek, bestecinin ulusal 6gelerden esinlenerek yazmis oldugu
kompozisyonlarini ve diizenlemesini yaptigi halk sarkilarini daha iyi anlamak igin
Meksika tarihine ve bagimsizlik sonras1 Meksika miizigine kisaca yer verilmistir. Ikinci
bolimde Ponce’nin yasami ve miizikal stiline deginilmis; gitar tarihindeki en 6nemli
isimlerden biri olan Segovia ile yakin dostlugu sonucu ortaya ¢ikan gitar miizigi ele
alinmistir. Bu boliimde kullanilan nota ornekleri farkli kaynaklardan bulundugu igin

yapisal diizensizlik yaratmig; bunun {izerine boliimdeki notalarin bilgisayar



programinda tekrar yazilarak daha diizgiin ve benzer karakterde olmasi saglanmistir.
Uciincti boliimde ise Concierto del Sur eserinin armoni ve form yapisi incelenmis;
eserin muzikal diline deginilmistir. Eserin 1970 yilinda Peermusic tarafindan New York

ve Hamburg’da basilan notasyonu kullanilmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. MEKSIKA

Meksika ulusu, kendine 6zgl kimlige sahip olan bir ulus olarak dogmamustir. 13
Agustos 1521°de Ispanyollarin resmi olarak Aztek uygarhgmnin baskenti olan
Tenochtitlan’1 ele gegirmesiyle bolgedeki vyerli halk ile Aztekler Ispanya’nin
boyundurugu altina girmis ve bu siire¢ 1821°¢ kadar devam etmistir.

Ug yiiz yillik sémiirge déneminde Ispanyollar bu toplumu 1rk ve smiflara bolerek
yOnetmistir. Hiyerarsinin en iistiinde ispanya’da dogan ve Peninsulares! olarak bilinen
beyaz 1k bulunuyordu. Kiliseden ve yonetim pozisyonlarindan dislansalar da
Criollolar® (Kreol) sosyal basamakta ikinci en yiksek pozisyona sahiplerdi. Yerliler
somiirge dénemi Oncesinde var olan bir topluluktu ve Ispanyollar ile yerli halkin

karisimi olan Mestizolar® ise gogunlukla isci sinifin1 olusturuyordu (Yip, 2008, s. 2).
Kreoller, Latin Amerika’da biiyiik toprak pargalarina sahip olan, emrinde binlerce kolenin
giinii kurtarabilmek adma calistig1 ve gelirini bu insanlardan aldig1 vergilerden saglayan
ybnetici bir kitleyi teskil etmistir. Aslinda somiirgelestirmenin en 6n saflarinda ¢aba sarf
eden bu yonetici kitle, ispanya Kraliyetince Ispanya dogumlu olma esasma gore atanan iist
diizey Ispanyollarin golgesinde kalmaktan bunalmis, asil énemin kendilerine atfedilmesi
gerektigini savunmuslardir. Bu iki grup arasindaki rekabet ve ¢ekismeden dnemli derecede
etkilenen kesim ise; bu topraklarin asil sahibi olan yerliler ve somiirgelerden en fazla
verimi alabilmek adina bu kitaya zincirlenen Afrikali kdleler olmustur. Latin Amerika’da
bagimsizlik atesini koriikleyen Kreoller, bu yangiin kendilerini de kasip kavuracagindan

habersizdiler (http-3).

Sosyal siniflar seklinde kategorize edilmek Meksika halki arasinda huzursuzluk
yaratmig ve ii¢ yiiz yi1l boyunca Ispanyollarm egemenligi altinda yasamis olmalart
onlarda 6zgiir olma arzusu dogurmustu. Yerli halkin 6zgirliigii ve egemenligi i¢in
mucadele eden ve kendisi de Kreol olan rahip Miguel Hidalgo (1753-1811)
Peninsularelere karsi koyabilmek i¢in yerli halk ile melezlerin birlikte hareket etme
diistincesini savunuyordu. 16 Eyliil 1810°da Hidalgo, halk: kilisede bir araya getirerek

Ispanyol somiirgesine karsi isyan etmeye cagirmis ve Hidelgo’nun baslattigi bu

fspanya'da dogan fakat kolonide yasayan insanlardir (http-1).

%Criollo: 16. yiizyilda, 6zellikle Latin Amerika'da Ispanya tarafindan kurulan deniz asir1 kolonilerinin kast
sisteminde yer alan sosyal bir siiftir. Saf ya da ¢ogunlukla Ispanyol kami tagiyan ancak kolonide dogmus
olan kisilerdir (http-2).

3Mestizo: Cesitli iilkelerde melezler igin kullanilan ad (http-3).
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ayaklanma hizli bir sekilde yayilarak kisa siirede toplumsal bir harekete doniigsmiistiir.
Meksikalilarin Ispanyol boyundurugunu devirmeyi basarmasi ve bir cumhuriyet olarak
kendi bagimsiz yoOnetimlerini ilan etmeleri on bir yil siliren savastan sonra
gergeklesmistir. Bagimsiz bir ulus olma yolunda ilerlemeye devam eden Meksika’da,
1824’de ilk baskan olarak Guadalupe Victoria (1786-1843) secilmis; ve Victoria,
baskanlig siiresince Meksika’y1 daha demokratik bir iilke haline getirmek i¢in koleligin
kaldirilmasi, askeri bir akademinin kurulmasi ve Ispanyol vatandaslarmin yeni yonetime
karsi herhangi bir su¢ girisiminde bulunmasi durumunda smir disi edilmesi gibi
onlemler almistir. Yeni devlet; Ispanya, Fransa gibi Avrupa iilkeleri ve Amerika

Birlesik Devletleri ile ingiltere tarafindan da taninmistir.

Latin Amerika’nin bagimsizligina giden bu siiregte Liberalizm ve Milliyetgilik akimlari,
sliphesiz ana etmenler olarak goriilmektedir. Ancak, boylesine zor ve agir bedelleri olan
bagimsizlik siireci, halkin egemenligini halka teslim eden bir olgu olmaktan ¢ok; halk adina
egemenligi diledigi gibi kullanan “beyaz yerlilere” (Kreol) hizmet etmistir. Bu yoniiyle
stirdiiriilebilir bir halk desteginden yoksun siyasi elit; nihai baris, refah ve huzura erigmede

onemli sikintilar ¢ekmistir (http-4).

Somiirge sonrast Meksika’da, 1k, din, dil ve kiiltiirel ¢esitliliklerin zorluguna
ragmen yurttaslik anlayisina ulagsma miicadelesi hdkim olmustur. Ponce’nin yasadigi
zamandaki Meksika, kendi kimligini olusturmaya ve sesini tiim diinyaya duyurmaya
gayret eden bir Ulkedir. Insanlarin bilmedigi sey ise bu kez Meksika’nin baska bir
savasin esiginde olmasidir ve bu, ulusu birlestirmeye yonelik igsel bir savastir (Yip,
2008, s. 5).

1.1. Bagimsizhik Sonras1 Meksika’da Muzik

Bagimsizlik hareketi ilk ortaya ¢iktiginda popiler gruplar, Ispanyollardan
ogrenilen romans* ve baladlarr® sGylemekteydiler. Elit tabaka ise Avrupa’ya olan
hayranligin bir gostergesi olarak operanin yaninda piyano miizigi dinlemekteydi.
Bununla birlikte ulusal donemin ilk yillarinda Meksika miizik gelenegi, essiz ve kararl

bir sekilde siir ve halk sarkilar1 seklinde gelismeye devam etmistir. Unlii miizikolog

“Romans: Lied ve ballade gibi deri ifadeli ses bicimlerinin yami sira, duygusal ve lirik karakterde
bestelenmis olan kisa ¢algi miizigi formu (Say, 2010, s. 168).

*Ballade: Ortagagdan beri yasayan bir halk siiri, halk sarkis1 ve halk dans1 formu. Terim Latince ballare =
“dans etmek” sozciigiinden kaynaklanir. Italya’da ballata adiyla dogmus, “Formes fixes” denen ii¢ temel
miizik formu arasinda yer almistir. Ingilizce ballad. Dilimizde balad denir (Say, 2010, s. 163).
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Vicente Mendoza (1894-1964) tarafindan tanimlannmus corridolar®, lirik akiskanlik ve
destans: iislubu ile jarabe’ ve cancion® gibi diger popiiler miizik stillerinden
ayrilmaktadir. Halk sarkilarinin sosyal fonksiyonu, okuryazar olmayan bir toplumda
eglencenin de Otesine ge¢cmistir. Bu sarkilarin destansi anlatim tarzi insanlara dedikodu,
haber ve yakin cevreleri disindaki yerlerin tarihi hakkinda bilgi vermistir. Popiiler
miizigin bu yeni formlari, Mestizo ve Criollolarin etkileriyle Ispanyol miizik
geleneginin karigimimi gostermektedir. Dahasi, 19. yilizyildaki ulusal ¢alkantili donem,
yabanci istilalar ve i¢ savaglar ile birlikte yeni temalar, tiirler ve enstriimanlar ortaya
cikmasini saglamistir. Bunlarin hepsi yeni ulusalcilik anlayisiyla birlikte yeni bir muzik
tarzin1 meydana getirmistir (Neufeld ve Matthews, 2015, s. 8).

1866'da Ulusal Konsertvatuvar agilmistir. Bu egitim kurumu, Cumhuriyet'in
liberal liderlerince desteklenerek halki miizik egitimine tesvik etmek i¢in 6nemli bir
ara¢ olmustur. Ayni1 donemlerde yiksek kiltiirli halk arasinda popiilerlestirmeye ¢alisan
sanatcilar ortaya cikmustir. Moreno Rivas'a® (1937-1994) gére populer mizik, yenilenen
Cumbhuriyet doneminde sozde yiiksek kiltlrli bestecilerin kaynasmasi ile baslamistir.
Anticeto Ortega’nin (1825-1875) Guatimozin'® operasi bu gelismeleri yansitan ve yerli
estetigi ile 19. ylzy1l miizik geleneklerini birlestiriren ilk operalardan biridir (Neufeld
ve Matthews, 2015). Meksika'nin destansi savunmasini anlatan bu eser tek perde ve
dokuz sahneden olusmakta olup popiiler melodiler énemli 6lclide kullanilmaktadir.
Diger bir milli tarihsel opera Miguel Bernal Jimenez’in (1910-1956) Tata Vasco
operasidir. Bu opera ibadet miizigi ve Hint melodileri de dahil olmak (izere birgok koro
sahnesi icermektedir (Grout and Williams, 2003, s. 605).

19. yiizyilin ikinci yarisinda hem politik hem dini igerigi olan copla'!nin yerine

populer lirik ifadenin daha yaygin bir formu kendini gostermistir. Bununla birlikte ulus

8Corrido: (Isp.). Latin Amerika iilkelerinde, &zellikle Meksika’da yaygin olan bir gesit konulu ya da
Oykiilii, iic zamanlh sarki. Meksika’da “Devrim sarkis1” 6zelligi kazanmustir. Ispanyolca corrido =
terbiyesiz (Say, 2002, s. 111).

"Jarabe: (Isp.) Jalisco yoresinde oynanan, surup anlamina gelen, 5-6 kisa sarkidan olusan, ¥%’liik &lgiide,
Mazurka benzeri dans edilen Isp. kaynakli Meksika dans1 (Aktiize, 2010, s. 292).

8Cancion: (Isp.). “Sarki1”. 15. yiizy1l Ispanyol sarkisi. Villancico’nun bir gesidi (Say, 2002, s. 91).
"Meksikali piyanist, dgretmen, miizikolog (http-5).

OGuatimotzin: 16. yiizyilda Meksikalilar tarafindan tahta ¢agrilmis Montezuma’nin {ivey oglu olan Prens
Quauhtemotzin veya Ispanyollar tarafindan sdylenen sekliyle Guatemozin. (Frost, 1869, s. 114)

YCopla: (isp.) 1) Sarki kitasi. Couplet. Kita. 2) Sekiz hecelik dort satirdan olusan kiigiik halk sarkisi. 3)
Ortagagin nakaratli sarkisi villancico gibi, ayn1 melodi dizesi lizerine tekrarlanan kita, dortliik (Aktiize,
2010, s. 137).



genelindeki populer fandangolari!?> tanimlayan edebi dizileri, siradan insanlarin
hayatlarindaki miizik merkeziyetciliginin kanitidir. Ornegin 1855'te José Maria
Rivera!®, fandangolar1 Meksika kimliginin essiz bir hali olarak tanimlamis; popiiler
kutlamalarda gerceklesen senligi, danslar1 ve sarkilari raporlamistir.

Neufeld ve Matthews (2015, s. 10)’ e gore, Porfirio Diaz diktatorligii
doneminde (1876-1910) yeni ulusal miizik gelenekleri ortaya ¢ikmis ve sekillenmistir.
Ulusal Konservatuvar gibi seckin kurumlar daha c¢ok elit tabakanin zevkine hitap
etmeye ve giizel isler ¢ikarmaya devam ederken 40 populer corrido, a¢ik bi¢imde
Meksika tarzini temsil eden bir miizik tiirii olarak 6nem kazanmistir. Ayrica Segkin
besteciler ulusal semboller ve tarihle alakali operalar tiretmistir. Bu dénemin onctleri
arasinda konservatuvarda opera ve senfoni eserleri besteleyen Profesér Gustavo Campa
(1863-1934) ile dort operal* ve piyano kongertosu®® yazan besteci Ricardo Castro
(1864-1907) bulunmaktadir (Hindley, 1981, s. 476).

Corridonun yaninda Diaz doneminde cancicones diye bilinen; bugin de
soylenmeye devam eden popiiler sarkilar da bestelenmisitir. "Sobre las olas", "Las ma fi
anitas”, "La golondrina” ve "La paloma" gibi eserler Diaz diktatorliigii sirasinda
popiilerlik kazanmaya baslamis; kokeni kirsal kesimlerden olusan sarkilar dinamik ve

canli miizikal gelenekleri ile sehir sakinleri arasinda popiiler hale gelmistir.

19. yiizyil sonlarma kadar Latin Amerika’nin sanat miizigi, Avrupa Orneklerine
benzemektedir. Somiirge imparatorluklar1 kendi kiiltiirlerini getirmisler, Kizilderili
kabilelerinin miizigi ya da koylerdeki miizik hi¢bir zaman giin 1s181na ¢ikamamigtir. Yerel
miizigi inceleyen 20. ylizyil bestecileri, somiirge yonetimi ile Avrupa’dan gelen kugaklarin
yorelere gore degisim gegiren miizigini de ele alir. Meksika’dan Carlos Chavez (1899-
1978), Manuel Ponce (1882-1948), Silvestra Revueltas (1899-1940) gibi besteciler, el
degmemis yerel ezgileri sanat miizigine katarlar (Ilyasoglu, 1996, s. 230).

Devrimci liderlerin yeni kadrosu, ulusal bir miizigin yaratimini 1920’den sonra
resmi politikalarinin bir iiriinii haline getirmistir. Ornegin, José Vasconcelos'un (1882-

1959) yonetimi altinda jarabe, okul siniflar1 ve sehir etkinlikleri gibi popiiler

Fandango: (Isp.). 18’inci yiizyilda Ispanya’da yayginlasmaya baslayan bir dans sarkisi cesidi. Ug
zamanli Olgtlide, canli tempoda, sert aksanlar tasiyan, gitar ve kastanyet esliginde uygulanan fandangonun
Giiney Amerika’dan kaynaklandig1 tahmin edilmektedir. Ispanya’daki ¢esitli bolgelerin adma gore,
Rondena, Malaguena, Granadina, Murciana gibi adlar almistir (Say, 2010, s. 571).

18Alta, California’da iki kez gérev yapmis Meksikali vali (http-6).

40pera: Tiyatro ve miizigin temelleri iizerinde siir, sarki, dans, dekor, kostiim, resim, mimarlik, san ve
oyunculuk sanatlarimin kaynastig1 sanatsal bilesim. Ozii bakimindan, hareketleri igeren bir ya da birkag
boliimden (perdeden) olusmusg miizikli sahne eseridir (Say, 2002, s. 386).

5Kongerto: Uluslararas: sanat miiziginde solo calgi(lar) ve orkestra icin, iki temali sonat formunda
yazilan etkileyici, gorkemli eser bigimi (Say, 2002, s. 300).
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mekanlarda sanatin bir bigimi olarak tesvik edilmistir. Ispanyol istilasi ©ncesi
Meksika’da yasayan yerli halkin (Kizilderililerin) Kultirintin benimsenmesi, mizikte
yeni bir ulusal kimlik olusturmak igin merkezi bir rol oynamustir. Ulkenin Kristof
Kolomb (1436-1506) oncesi geg¢misinin kurulusunu ve yerli miizigini destekleyen
kisilerin basinda Carlos Chavez (1899-1978) vardir. Devrimci halk sarkilarini miizige
koymanin yani sira Aztek temali bir bale bestelemek, mestizo halk geleneklerini ile
sehir popiiler miizigini bir araya getirmek gibi projeleri vardir. Bunu yaparken "son
derece Avrupa dis1" olarak nitelendirilen eserler yaratmistir. Politika belirleyicileri ve
kiiltiir treticileri, yerel kiiltiirlerle ulusal bir kimlik olusturmak ig¢in yaptiklar
girisimlerde, Porfirio doneminde ortaya ¢ikan Kizilderili konularini yerli kiiltiirlerin
Onemini vurgulamak tizere kullanmiglardir (Neufeld ve Matthews, 2015, s. 12).

Ekim 1928’de Meksika Ulusal Universitesi himayesinde verilen bir konferansta
Chavez yakinda yaygm ve gecerli olacak aborijin'® miizigiyle ilgili yeni fikirleri
Ozetlemistir. Konu baghigi “Aztek Miizigi” olan bu konferansta fetih 6ncesi muzikal
fikirlere geri dénmeyi savunmustur. Ciinkii Ispanyol istilas1 oncesi miizik, Meksika
ruhunun en derin ve en etkileyici ifade bicimidir. Ona gore yerlilerin miizik hayati
Meksika mizik tarihinin en 6nemli asamasmi olusturuyordu. Azteklerin!’ melodi

sistemi ile ilgili olarak sunlar1 s6ylemistir:
“Aztekler ilk tercihlerini minér ti¢li ve tam besli araliklarla gosterdi, diger araliklarin
kullanimi nadirdi... Mindr igin koklu ve sezgisel bir 6zlemi belirtmek amaciyla alinan bu
aralik tercihleri tamamen yarim ses araligindan yoksun, modal ezgilerde uygun ifade
bulmustur. (Bu yarim ses araligini icermeyen pentatonik*® diziler en gok yerli Amerikan
kabileleri tarafindan kullanildi.) Aztek melodileri bes notadan olusan dizinin herhangi bir
derecesinde baglayabilir ve bitebilirdi. Bu nedenle onlarin miiziginden bahsederken her biri

pentatonik dizide farkli bir tonik iizerine kurulan bes farkli melodik moddan s6z edilebilir.

B Aborjinler: Avustralya kitas1 yerlilerine verilen addir. Aborjinler ifadesi tiim bir Avustralya, Tazmanya
ve ¢evre adalarda yasayan yerlileri tanimlamakla birlikte bu isimlendirmenin dil ve yasay1s bi¢imi olarak
ortak noktalariyla birlikte farkliliklar da tasiyan geleneksel topluluklar: isaret ettigi de unutulmamalidir
(http-7).

Aztekler: 15. ve 16. yiizy1l baslarinda bugiinkii Meksika’nin orta ve giiney kesimlerinde yasamis bir
Orta Amerika halkidir (http-8).

8pentatonik Dizi: Bes dereceli dizi; bes sesten olusan dizi sistemi. Yunanca penta: ”5”. Pentatonik dizi,
tarihin en eski dizilerinden biri olarak bilinir. Tarih oncesi c¢aglardan beri kullanilmig, Orta Asya,
Uzakdogu, Giineydogu Asya, Dogu Avrupa, Orta Dogu, Latin Amerika ve baz1 Afrika halklarinin, ayrica
Kizilderililerin miizik kiiltiirlerinde yer almistir. Bu nedenle bir¢cok ulusun halk sarkilarinda pentatonik
dizilerin ezgiye kaynak olusturdugu goriiliir. Pentatonik diziye etnomiizikolojik yaklagimla egilen ilk
miizikbilimeci Hugo Riemann’dir. Onun 1916 yilinda Leipzig’te yayimlanan “Pentatonisch und
Tetracordale Melodien” adli ¢caligmasinin uyandirdigr yankidan sonra, Macar besteci ve etnomiizikolog
Bela Bartok bu alanda Balkan Ulkerleri ve Anadolu’da arastirmalar yapmustir (Say, 2002, s. 419).
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Diyatonik®® dizinin dérdiincii ve yedinci sesleri bu miizikte bulunmadiklari igin tonalitedeki
tiim armonik igermeler Aztek melodisinden ¢ikarildi. Kulaklar1 Avrupa diyatonik sistemi
ile uzun siiredir aginalik i¢inde aligtirilmis olanlar i¢in yerli miizigin modalitesi, kaginilmaz
sekilde politonalite?® gibi etki birakabilir. Miizikte politonalite, aborijin resimlerinde
karsilastigimiz perspektifin eksikligine benzemektedir. Fetih 6ncesi klasik metin resimleri,
bize bu perspektif eksikliginin ne demek oldugunu gosteriyor. Goriiniige bakilirsa aborjinler
ya miizikal bir isitsel duyarliliga sahiptiler ya da aralarinda koklii bir dinleme aligkanlig

gelisti (Stevenson, 1971, s. 6)”.
Besteciler, "otantik" yerli mizik kdlturind modern muzik G&geleriyle

harmanlayan melez bir miizik tarzi yaratmaya calismiglardir. Bu gelisme 1928'de
Porfirio donemi operast Atzimba'nin canlandirilmasiyla en agik sekilde gosterilmistir.
Atzimba, bir Ispanyol kaptanina asik olan Tarascan Prensesi’nin hikayesini italyan tarzi
bir miizik ile anlatiyordu. 1938'teki petrol kamulastirmasindan ilkenin II. Dinya
Savasi'na katilimina kadar degisen konularla islenen halk sarkilari, 1940'larda en
popiiler miizikal anlatim bi¢imi olarak kalmistir (Neufeld ve Matthews, 2015, s. 13).

1.2. Meksika Devrimi (1910-1920)

Ispanyollarm egemenligi doéneminde ortaya ¢ikan sosyal katmanlasma yabanci
gliclere karsi birlesme ve isyan etme ihtiyact yaratmig, Meksika bu slre¢ boyunca

dokiilen kanlar yiiziinden istikrarsiz bir tilke haline gelmistir.
Meksika Devrimi’nin gergeklestigi 1910 yilina kadar iilke otuz bir yil boyunca Porfirio
Diaz (1830-1915) bagkanliginda yonetilmistir. Devrimin patlak vermesine sebep olan
karigikliklar bu dénemde daha da artmus, lilkedeki ekonomik ve sosyal esitsizlik had
safhaya ulagmugtir. Porfirio Diaz ilk olarak 1867 yilinda Benito Juarez’in (1806-1872)
yeniden devlet bagkan1 se¢ilmesine karsi oldugunu belirterek baskanliga adayligint koymus

fakat se¢imlerde basarisiz olmustur (Usta, 2013, s. 3)

Baskan Benito Pablo Juarez’in 1872’deki 6liimiinden sonra Meksikali politikaci
Diaz, Meksika hiikiimetine karsi olusan ayaklanmanin avantajini kullanarak yerel
yonetimler konusunda daha fazla demokrasi istemis ve yeniden secilme prensibini

sorgulamistir. 1876’da devlet bagkani segilen Diaz, sec¢imleri ortadan kaldirarak

¥Diyatonik: Belirli ve degismez bir niteligi olan dizi cinsi. Avrupa miiziginin temel dizisi olan, bir sekizli
icindeki tam ve yarim perdelerden kurulmus bulunan diziye verilen ad. Piyanonun tuslarinda oldugu gibi,
belirli siradaki tam ve yarim perdelerden olusur (Say, 2002, s. 149).

2Politonalite: “Cok tonluluk”. Bir besteleme tiirii. Cok sesli dokuyu olusturan degisik sesler, birbirinden
bagimsiz olarak, degisik tonlarda hareket eder. 1910’Iu yillarda denenmeye baglanmistir. Birinci Diinya
Savasi yillartyla 1935 arasi yayginlagmistir. Bu yontemi en iyi uygulayan, ilk ve en anlasilir drnekleri
veren (Les Choephores, 1915) Darius Milhaud olmustur (S6zer, 1986, s. 611).

8



hiikiimdarhigina baslanustir. Ulke ydnetim tarafindan 1876’dan 1910’a kadar Diaz
diktatorligi altinda iki sosyal sinifa boliinmiistiir. Yabanci is adamlar1 ve biiyiik ¢iftlik
sahipleri st sinifta yer alirken koylii halk ve mestizolar daha da fazla ezilmislerdir. Bu
durum Meksika’da i¢ savasin olusmasina zemin hazirlamis ve Diaz’in diktatorligi
altinda yabanci karsiti goriisler daha da giiclenmistir. Andres Molina Enriquez (1868-
1940) gibi devrim o©ncesi provokatdr yazarlar Meksikalilar1 kendi kiiltiirlerinden
bozulmaksizin gelen sanat, miizik ve yazilarla daha fazla ilgili olma konusunda
cesaretlendirmislerdir. Enriquez’e gére amag; Meksika kiiltiiriine ait olan her seyi
yiiceltmek ve Meksika’y1 birlesik bir ulus haline getirmektir. Bu durum Meksika
devrimiyle sonuglanacak sekilde koylii niifusunu 1910 yilinin baslarinda isyan etmek
lizere cesaretlendirmistir. Koyliiler tarafindan yapilan bir dizi degisim ile birlikte feodal
sistem yikilarak s6zde demokratik ilkeler lizerine kurulmus olan yeni bir sosyal diizen
olusturulmustur. Ancak bu siire¢ boyunca 1,5 milyona yakin insan Olmiis, birkag
Meksika bagkani kendi muhalifleri tarafindan suikasta ugramis ve bu yeni dizen
Meksika halkina daha fazla trajedi getirmistir (Yip, 2008, s. 6).

Alvaro Obregon’nun (1880-1928) 1920°de baskan seg¢ilmesi devrimin sonu ve

daha istikrarli bir yonetimin baslangici olarak tarihe gecmistir.

Bu donemde devrim sonrasinda olugan Meksika’nin yeni yiiziine yakisir kurumlarin
acilmasi icin girisimlerde bulunulmustur. Amerika Birlesik Devletleri ile gerginlesen
iligkilerin iyilestirilmesi i¢in anlasmalar yapilmistir. Yine bu dénemde devrime yakisir bir
sekilde yeniliklerin gergeklesmesi igin iilkede birgok gelismeler yasanmstir. Ozellikle
egitim ve kiiltiir i¢in atilan adimlar biiyiik 5nem tasimustir. Ilkdgretiminin zorunlu olmasi ve
iilkenin her yerine yayilmasi i¢in ¢aligmalar yapilmistir. Kiitiiphaneler kurulmus, kitap ve
dergiler yayimlanmigtir. Ressamlar, sairler, sanatcilar devlet tarafindan desteklenmistir.
Donemin Milli Egitim Bakani José Vasconcelos (1882-1959), “alfabe, ekmek, sabun (pan,
jabon y alfabeto)” adiyla bir kampanya diizenleyerek okuma yazma oranini arttirmayi
hedeflemistir. Bu kampanyaya cagrilan egitimli kisiler, okuma yazmadan kiiltiire kadar
bircok yonden halkin nispeten cahil kalan kesimine bilgi aktarimi yapmis ve bdylece
tilkedeki egitim seviyesi artmustir (Usta, 2013, s. 40).

Bir dis giic olan Sovyetler Birligi 1918’de Meksika’nin ig¢inde bulundugu
savunmasiz durumun avantajini kullanarak Meksika Sosyalist Partisi’nin i¢ine niifus
etmek amaciyla politika sahnesine girmis, iki y1l sonra Meksika Komiinist Partisi’nin
kurulmasini saglamistir.

Diego Rivera (1886-1957), Jose Clemente Orozco (1883-1949) ve David Alfaro
Siqueiros (1896-1974) gibi iinlii sanat¢ilar Meksika Komiinist Partisi’ne iiyeydiler. Esas



olarak yoOnetim tarafindan gorevlendirilmis olan bu ii¢ sanat¢1i Kkendi sanatsal
calismalarinda Onemli Olglide milliyetci duygulart kullanmalariyla bilinirler. Bu
devrimci sembolizmin giiglii kullanimi1 sayesinde sanatta 6zellikle de resimde bir
milliyetcilik akimi yaratmislardir. Ponce, devrim Oncesi ve devrim yillarinda milliyetci
miizikler yaratmis olsa da temel milliyet¢i miizik akimi devrim sonrasinda Ulusal Resim

Okulu’nun kurulmasiyla baglamistir (Yip, 2008, s. 7).

1.3. Meksika Muralizm Hareketi

Meksika tarihsel bir duvar resmi gelenegine sahiptir. Bu miras Ispanyollarin
isgalinden Onceki donemde Giliney Amerika'da bilinen en eski boyali sanatlardan
bazilarm iireten Olmekler’e kadar uzamir. Bu gelenek Ispanyollarin denetimi altinda
Katolik Mezhebi’nin dykii ve fikirlerini Meksikalilara tanitmak icin de kullanilmaya
devam etmistir. Bu noktadan itibaren duvar resmi, Meksika kiiltiiriinde sanatin en
baskin formlarindan ve {ilke ¢apindaki en iyi ifade araglarindan biri haline gelmistir. Bu
durum politik olarak desteklenen Meksika Muralist Hareketi’nin dogusunu tesvik etmek
icin hazir bir platform saglamistir (http-9).

Rivera, Orozco ve Siqueiros’un onciiliik ettigi muralizm hareketi 1920'lerden
1940'lara kadar Meksika sanatinda biiyiikk bir etki meydana getirmistir. Bir yandan
Italyan Ronesansi’nin ustalart tarafindan yapilan eski duvar resim tekniklerini
uygulayarak modern sanatta yeni bir gelenek yaratmislardir; diger yandan Meksika
sanat  tarihini  Ispanyollarin  fethinden itibaren baslayarak calismalarinda
sergilemiglerdir. Cogu Meksikali i¢in duvar resimciligi bir simge olmaktan ¢ok daha
fazlasidir.

1920°de yeni hiikiimet devrimin temel degerlerini tanitip destekleyerek Meksika
icin yeni bir kimlik olusturulmasina yardim edecek pek ¢ok sayida kamu eserini 6n
plana c¢ikarmistir. Bu yeni kimlik Meksika’nin zengin tarihi gelenekleriyle birlikte
modern ¢aga ilerleme anlayisi tizerine kuruludur. O donemde ¢ogu Meksikalinin
okuryazarligi yoktur ve yeni hiikiimetin mesajlar1 brosiir ve gazete gibi geleneksel
medya araclartyla bagsartya ulasamamigstir. Hiikiimet bunun yerine vermek istedigi
mesaj1 pek ¢ok kisi tarafindan goriilebilen kamusal alanlardaki biiyiik 6lgekteki duvar
resimleriyle iletmistir. Duvar resimlerindeki estetik yap1 ve kilttrel 6geler Meksikalilar

bir butlin olarak bir araya getirmis ve yeni rejime adapte etmede dnemli rol oynamustir.
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Duvar resimleri genellikle Meksika'nin Ispanyol kiiltiirii ©ncesi mirasini
hatirlatan, yeni hiikiimetin ideallerini tesvik eden ve Meksika Devrimi’ni dven temalarla
yapilmustir. Bu duvar resimlerini olusturmak iizere hiikiimet 0 dénemin en iyi Meksikali
sanatcilarindan bazilarini istihdam etmistir. Rivera da dahil olmak iizere bu
sanat¢ilardan bazilar1 devrimden 6nce Avrupa’da bulunmus ve haksizliga ugramis isci
simifinin vahim durumunu gostermek i¢in resim sanatinin kullanildigt Avrupa’daki
realizm akimi ile tanismiglardir. Bu, Meksika Muralizm Hareketi’nin ortaya ¢ikisindaki
en 6nemli etki olmustur (Alvarez, 2001, s. 5).

Siqueiros, Orozco ve Rivera Meksika Muralist Hareketi’nin liderleri haline gelmis
ve uluslararasi alanda "Los tres grandes” (Ug biiyiikler) olarak anilmaya baslamislardr.
Rivera bu sanatcilardan en iinlii olanidir. Insanlari, 6zellikle de isci sinifini asil ve
gorkemli olarak resmetmek icin Avrupa modernizmiyle kibizm elementlerini
calismalarinda birlestirmistir. Devrimde miicadele etmis olan Orozco insanligin acisini,
savas korkusunu ve gelecekte teknolojiye olan bagimliligin endisesini resmetmek igin
ekspresyonizmden agik¢a faydalanmistir. Geng ve radikal Siqueiros gelisen teknikleri
ve materyalleri duvar resminde kullanarak ilerlemeyi aktarabilmek icin bilim ve
endistrinin vizyonunu harmanlanmistir. Her ne kadar bu ii¢ sanat¢inin farkli politik
inan¢ ve idealleri olsa da, tigii de Meksika’nin devrim sonrasi yeni kimliginin
olugsmasinda anlatim giiciiniin en yiiksek ifade bigimi olan sanatin gerekliligi konusunda
hemfikirdirler. Sanati, toplumun gelisimi ve egitimi i¢in bir ara¢ olarak gormiislerdir.
Meksika halkini yiicelten ve sanatsal ¢abalarina karsi daha genis bir Olgiide dikkat
cekilmesini saglayan Meksika Isci, Heykeltiras ve Ressamlar Sendikasi’n1 kurmuslardir
(http-9).

Hiikiimetin oncelikli ¢abalari Escuela Nacional Preparatoria (Ulusal Lise) icin
mural calisma siparisleri verme yoniindedir. Bu okul siyasete ya da Meksika’nin
entellektiiel sahnesine atilmayr umut eden herkes i¢in 6nemli bir basamak olmustur.
Rivera, okulun oditoryumundaki “Creation” duvar resmi tasviri i¢in gorevlendirilmistir.
“Creation” tasvirinde duvarin iki tarafinda ¢iplak halde oturan kadin ve erkek figiirleri
vardir. Bu figlirler yerli Meksika halkin1 simgelemektedir. Kiiltiir ve egitim
eksikliklerinin bir sembolii olarak ¢iplak gériinmektedirler. Kendi Ustlerinde yiikselen
figiirlere bakarak onlarin giyimlerini, kiiltiirlerini ve egitimlerini dgrenirler. Bu, Rivera
tarafindan ortaya konulan ve Meksika Muralist Hareketi’ne zemin hazirlayan bir ge¢is

calismasidir. Hiikkiimet ayrica Orozco, Siqueiros, Fernando Leal (1896-1964) ve Jean
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Charlot (1898-1979) gibi isimlerin de dahil oldugu diger baz1 Meksikali sanatgilar da
okul igin duvar resmi yapmalar1 amaciyla gorevlendirmistir. “Ug biiyiikler” kadar
bilinmemeleri ve onlar kadar populer ya da costurucu olmamalarina ragmen Leal ve
Charlot’un katilimlar1 Meksika Muralizmi’nin daha once farkl stillerde ¢alismis olan
bir dizi sanat¢1 tarafindan benimsenen, iilke ¢apinda bir hareket oldugunu gostermistir.
Escuela Nacional Preparatoria’daki genis ¢apli projenin basarisini takiben 1920’lerin
ortalarinda iilke ¢apinda duvar resmi ¢alismalarinda bir patlama goriilmiis ve sanatcilar
kendi 6zgiin stilleri ile hizli bir uluslararasi tanmirlik elde etmislerdir (Alvarez, 2001,
S.7).

Devrim sonrast hiikiimet 1920'lerin sonlarinda kendi kontroliinii saglamaya
calisirken sanatgilart betimleyecekleri konularda kisitlamaya calismaya baslamistir.
Bunun sonucunda Rivera bu duruma adapte olmay1 segerken Siqueiros gibi digerleri

gucli siyasi goriisleri nedeniyle siirgiine gonderilmislerdir.

1.3.1. ABD’de Meksika Muralizmi

1920’lerin sonunda Meksika Muralizm Hareketi’nin etkisi ABD basta olmak
lizere genis capta yayilmaya baglamigtir. Meksika’daki basart ve tanimrliklarinin
ardindan “Ug buyukler” belli bir siire ABD’de bulunmuslardir. Bu durum Meksika’da
popiiler bir sekilde ifadesini bulan idealizmin, devrimden sonraki siiregte kirilmalarin
kendini gostermeye baglamasiyla ilgilidir. Hikimetin s6z ve hareketleri istihdam
ettikleri sanatcilarla tam olarak uyumlu degildir. Meksika Muralist Hareketi’nin
baslangi¢ doneminde sanatcilar kendilerini 0zglrce ifade edebilmesine ragmen,
hiklUmet siparis verdigi duvar resimlerindeki tasvir konularinda kendi kontrolini
saglamaya caligmistir. 1930°da Orozco California Claremont'taki Pomona Koleji'nde
ABD'deki Meksika Muralizmi’nin gelisimini gosteren bir duvar resmi hazirlamaya
davet edilmistir. Rivera da aym1 y1l ABD’ye tasinmis ve iilke capinda duvar resmi
iiretmesi i¢in siparis almistir. Fakat dort yil sonra kendi iilkesine geri donmiistiir.
Siqueiros 1932’de Meksika’dan siirglin edilmis ve Los Angelas’a tasinmistir. Bu
sanat¢ilarin gelisleri Amerikan sanatinda biiylik bir sansasyon yaratmig ve duvar
resimciligi ABD’de hizli bir bicimde kamusal sanatin poptiler bir bigimini almistir.
Meksika’da 1940’lara yaklasildiginda duvar resimeciligi biiyiliyen bir burjuva sinifi ile
daha uyumlu hale gelmis ve bununla birlikte muralizm kendi sosyalist devrimci

baslangicindan uzun bir yol kat ederek evrimlesmistir.
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ABD’de Meksika Muralizmi’nin sanattaki etkisi asikardir. Rivera, Orozco ve
Siqueiros gibi Meksika muralist sanat¢ilar1 tarafindan ABD’ye gerceklestirilen
ziyaretler, Bagkan Franklin Delano Roosevelt’in (1882-1945) Eserler Gelisim Y 6netimi
ile idare edilen Kamu Eserleri Sanat Projesi’ni etkilemeye yardimer olmustur. Proje,
ABD’de 1929 yilinda baslayan “Biiyiik Bunalim” siiresince sanat¢ilar ve zanaatkarlar
icin istihdam saglamakla birlikte kamu binalarinda moral yiikselten duvar resimleri ve
heykeller yaratmaya yoneliktir. Devrim sonrasi Meksika hiikiimetinin kamu duvar
resimleri programindan esinlenilerek Rivera’nin da dahil oldugu bazi muralist sanatgilar
Amerika’da ise bile alinmistir. Muralistler ABD ile birlikte kendi pozisyonlarinin
otesinde bir etkiye sahip olmuslardir. Ornegin, Siqueiros’un New York’ta yasadig
sirada verdigi sanat derslerindeki Ogrencilerinden biri soyut disavurumcu ressam

Jakscon Pullock’tur (1912-1956) (http-9).

1.4. Devrim Sonras1 Muzik

Ulke yoneticilerinin destegiyle Rivera, Orozco ve Siquieros gibi ressamlar
1922’de muralist bir okul ve sanatgilar igin bir birlik kurmuslardir. Bu okul milliyetcilik
adina ve ekonomik olarak devamliligini siirdiirebilmek iizere diger sanatgilar igin
birtakim standartlar yayinlamistir (Yip, 2008, s. 7). 1920’lerde Meksika Ulusal Resim
Okulu’nda kayda deger sekilde iiretilen etki, ayn1 zamanda yeni Meksika miiziginde de
meydana gelmistir. Bu miizik ylizyilin basinda Avrupa’daki yeni teknikler ve
Ozgiirliikler tarafindan serbest birakilarak belirgin bir sekilde gelismistir.

Copland’a (2015, s. 239) gore, Chavez Amerika Birlesik Devletleri'ndeki
meslektaglarinin cogu gibi eski gelenekten uzak, yogun bir orijinal miizik gelistirme
firsatindan yararlanmistir. Nasil Claude Debussy (1862-1918) ve Maurice Ravel (1875-
1937) Fransiz ruhunun ag¢ikligini, inceligini ve alayciligint Fransiz folklorunun yardimi
olmadan yansittilarsa; Chavez de Meksika’nin naif, vurdumduymaz, mestizo ruhunu
yakalayan bir miizigi yaratmayi 6grenmisti. Chavez’in ilk eserlerinden olan Sinfonia
India ve Antigona onun radikal ¢alismalaridir. Her ikisi de agik¢a Chavez’dir ve her
ikisi de acik¢a Meksikalidir ama India senfonisi yerli ezgilerinin bir potporisiyken
Antigona suiti herhangi bir Meksika kaynagindan tamamen bagimsizdir. Chavez
neredeyse hig folklorik 6geler kullanmadan hem ¢agdas hem de ulusal bir miizikal ifade
yontemi belirlemistir. Yine de folklorik ogelerin sinirlamalarina ragmen c¢agdas

ressamlar gibi toplumsal biling ve ifade i¢inde yer almistir (Salzman, 1988, s. 86).
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1910°da Ponce’nin en oOnemli Ogrencisi olan Chavez miizikal milliyetcilige
yonetim desteginin saglanmasinda hayati rol oynamistir. 1928’de basladigi Ulusal
Konservatuvar Programi’na gonderme yaparak sunlari sdylemistir: “Miizikte benzer bir
program i¢in yaptigimiz girisim, Meksikali ressamlarin baglattiklar1 hareketten birkag
yil sonra gergeklesmistir”. Yirmili yaslarmin baglarinda basta Meksika Kiiltiir
Programi’nin da baginda olan egitim sekreteri Jose Vasconcelos (1882-1959) olmak
tizere aydin politikacilarla sosyal olarak daha samimi olmaya baslamistir. Vasconcelos,
Chavez’i somiirge Oncesi Meksika’yla ilgili bir bale yazmakla gorevlendirmistir,
ilerleyen donemlerde Chavez’i Meksika Senfoni Orkestrasi’nin en iist pozisyonu olan
seflik gdrevine getirmistir. Bir egitimci, besteci ve sef olarak 1920’lerden 1950’lere
kadar Meksika Miizik Toplulugu’nun ¢ok giiclii ve etkili bir iiyesi olmus ve onun
popularitesi Silvestre Revueltas (1899-1940), Pablo Moncayo (1912-1958), Salvador
Contreras (1910-1982) gibi yeni nesil milliyetci bestecileri de etkilemistir.

Bircok bilgi gosteriyor ki geng Chavez Meksika’daki milliyet¢i bestecilere liderlik
yapmak konusunda Ponce’den daha fazla on ayak olmustur fakat Ponce’yi
Meksika’daki ilk milliyetgi besteci ve akademisyen olarak kabul eder. Ponce’nin
Meksika miiziginin gelisimini direkt olarak iki sekilde etkiledigini diisiiniir. Birincisi;
muhtesem basarilar elde ettigi piyano kongertosu ve piyano, keman, ¢ello i¢in yazdigi
Trio Romantico gibi giigliit Meksika miizikal anlatiminin temel taslarini olusturan eserler
yaparak. Chavez’e gore Ponce’nin olusturdugu formlar salon miiziginin ardindaki
siirlart kesfetmekte isteksizlik gosteren 20. ylizyilin baglarindaki diger Meksikali
bestecilerden farkliydi. Ikinci olarak ise Chavez, Ponce’nin “miizikal milliyetciligi”
baglattigina inanir ve Meksika halk miiziginin zenginligi hakkinda gercek bir biling
yaratanin ve bu miizigi diger yiiksek formlu bestelere dahil etme strecini uyumlu hale

getirenin Ponce olduguna inanir.
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Neoklasisizm?!, primitivizm?? ve modernistik 6gelerin sentezlenmesine odaklanan
Chavez’e karsilik Ponce, somiirge dncesi donem Ggelerini eksik bulur ve kendisinin
milliyetci stildeki miiziklerinde igten duygular olusturabilmek igin folklor gibi
faktorlere odaklanmay1 seger. O, halk miiziginin Meksika milliyet¢iliginin amaglarina
en iyi sekilde hizmet ettigine inanmistir (Yip, 2008, s. 9).

Bu boliimde, 19. yiizyilin ikinci yarist ve 20. yiizyil baslarindaki Meksika’nin
topumsal, sosyal ve kiiltiirel yapisina deginilmistir. ikinci boliimde ise siyasi gerilimin
bu denli yiiksek oldugu bir donemde yasayan bestecinin mduzikal stilinden, gitar

repertuvarina katkilarindan ve Meksika miizigindeki rolinden bahsedilecektir.

2INeo-klasisizm: Uluslararasi sanat miiziginde 1910’lu yillardan baslayarak 1950°1i yillara kadar siiren bir
akim. Geleneklerle baglar1 koparmak istemeyen, ge¢misin “tonal merkez”, “melodik gelisim” ve amaca
yonelik miizikal fikirler gibi degerlerinin yeniden anlamlandirmayi 6ngoren bir kavrayisi igerir.
Disavurumculuk akiminin tam tersi bir yonde gelisen yeni klasik¢ilik (neo-klasiszm), 6znelligin
dizginlenmesinden yana bir gortisten yola ¢ikmis, barok ve klasik dénemlerin degerlerine 6nem vererek
yeni bir akima doniismiigtiir. Bu anlayis1 savunan besteciler, 20. yiizyilin baslarindaki hizli gelisimin
verdigi trkiintii ile gecmisten giic alarak caligmak, yapilacak her seyi aklin slizgecinden gegirmek ve
esinlenmeyi, yaraticiliktaki son etken olarak gormek geregini duymuslardir (Say, 2002, s. 586).
2primitivizm: Ilkelcilik. Ilkelcilik ya da primitivizm, insanlik tarihinin ilk dénemlerinde ya da ilkel
insanlar arasinda yasamin ¢ok daha iyi, diiriist ve etik oldugunu savunan bir inan¢ akimudir. Ilkelcilige
gore insan uygarliginin gelismesi ve ilerlemesiyle bu degerler bozulmaya ugramistir. Savundugu goris,
"uygarligin ve teknolojilerin ilerlemesi insanogluna yararli mi olmustur, zararli m1" sorusunun yanitidir
(http-10).
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IKiNCi BOLUM

2. MANUEL MARIA PONCE’NiN PORTRESI

Vazquez’e (2007, s. 8) gore, Ponce’nin kompozisyon felsefesi ve stili,
Meksika’nin 19. yiizy1l sonlarindaki miizikal, toplumsal ve kiiltiirel gelisimiyle
dogrudan iliskilidir. Milliyetci bir besteci olarak tlkenin mizikal kulturinde Ustlendigi
roliin yanisira toplumsal degerleri ve yerel Ogeleri kompozisyonlarinda kullanarak
tarihsel biling farkindaliginin daha anlasilabilir olmasini saglamistir.

Bu bélimde Ponce’nin hayat Oykiisiine yer verilmig, miizikal gelisimine
deginilmistir. Segovia ile olan yakin arkadasligi ve bunun sonucunda klasik gitar
repertuvarina olan katkilar1 belirlenmis; ayrica Meksika miizigindeki roliiniin dnemi

vurgulanmustir.

2.1. Biyografi

Ponce, 8 Aralik 1882’de Meksika’nin Zacatecas eyaletinin Fresnillo sehrinde
dogmustur. Dogumundan hemen sonra ailesi, Ponce’nin biiylidiigli sehir olan
Aguascalientes’e tasinmustir. Ik piyano derslerini kiz kardesi Maria del Refugio’dan
almus; ilk piyano eseri olan La Danza Del Sarampi’yi (Kizamik Dansi) bes yasinda
gecirmis oldugu rahatsizliktan sonra yazmastir.

On yasinda San Diego Kilisesi’nin korosundayken kendine ait bir siirden
esinlenerek piyano ile birlikte seslendirdigi ilk iki sarkisini yazmistir. On Ug-on alti
yaslar1 arasinda asistan orgculuktan bas orgculuga yiikseldigi ayni kilisede caligmaya
devam etmistir. Bu yillar miizikal yetenegini ve romantik klavye stilini giiclendirerek
piyanosuna ve besteleme yetenegine profesyonel 6geler katmistir. 1921°de yapilan bir
roportajinda “Org calarken dogaclama yapmak benim hayal diinyami gelistirdi,
diisiindiigiim herhangi bir seyi kolaylikla notaya dokebilirim.” seklinde bir agiklama
yapmustir (Ahedo, 2008, s. 1).

Ponce 1900’de Vicente Manas (1858-1931) ile piyano; Eduardo Gabrielli ile
armoni calismak i¢in Mexico City’ye tasinmistir. 1901°de Ulusal Konservatuvar’a
girmek i¢in caba gostermis; fakat yonetimin onun Onceki calismalarin1 gecerli
saymamasi ve onun da baslangig seviyesinden baglamayr reddetmesi sebebiyle

konservatuvara girmemistir (Corvera, 2004, s. 2).
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1901 ve 1904 yillar1 arasinda icraci, besteci, 6gretmen ve ikinci derecede bir
gazeteci olarak aktif bir kariyer gelistiren Ponce ayrica zamaninin biiyiikk bir kismini
kompozisyon yaratma ozelligini gelistirmeye adamustir. Yillik San Marcos fuarlarina
katildig1 donemde miizigin bir¢ok farkli yonlerini gérme ve duyma firsat1 yakalamais,
daha sonralar1 kesfettigi ve 200’den fazla miizik diizenlemesinde kullandig1 yerel halk
sarkilarindan biiyiilenmistir.

1904°de miizik egitimine devam etmek iizere Avrupa’ya gitmistir. italya’da
Profesor Cesare Dall'Olio (1849-1906), Luigi Torchi (1858-1920) ve Enrico Bossi
(1861-1925) ile birlikte armoni, kontrpuan, fiig ve orkestrasyon c¢alismisg; bir yil sonra
ise Edwin Fisher (1886-1960) ve Martin Krause (1853-1918) ile birlikte ¢alistig1 Stern
Konsertvatuvari’na girmek iizere Berlin’e gitmistir. Abisine yazdigi bir mektupta

Berlin’deki sinavini s6yle anlatir:
“Hummel’1n sonatini ve kendi etiidiimii ¢aldim. Degisik ritimler Martin Krause’nin (1853-
1918) dikkatini ¢ekti ve benden yeniden ¢almamu istedi. Birden bunun neyle ilgili oldugunu
anladim ve her Ol¢iliniin basindaki notay1 aksanli ¢almay1 tekrarladim. Gergekten dlgiileri
sayiyordu, alayci bir giiliisle Almanca olarak “Italyan tarzi!” dedi. O sdzden Almanlarin
Italyanlara galip gelen miizikal kibirlerini anladim ¢iinkii bu milletin modern bestecileri

Oyle ya da boyle muhtesem Wagner’in ¢izdigi yolu takip etmislerdi (Ahedo, 2008, s. 3).”
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Gorsel 2.1. Manuel Maria Ponce (http-11)

Ponce, 1907°de Meksika’ya geri donmiis ve 1915’e kadar burada kalmistir. Onun
doniisic Meksika’nin politik olarak zor giinler gecirdigi doneme denk gelir ve 1910
yilinda devrim deklare edilir. Dénemin giivensiz ve karmasik durumuna ragmen kisisel
kararliliginin giicii sayesinde iiretken bir miizik kariyerine ulasir. 1907°de besteci
Gustavo Ernesto Campa (1863-1934) Ulusal Konsertvatuvar’a midir olma goérevini
kabul etmis ve Ponce’yi konservatuvarda profesor olarak goreve getirmistir (Corvera,
2004, s. 5).

Meksika devriminin etkileri elit kesimlere ulagmis, sanatcilarin faaliyetlerini de
zorlamaya baslamistir. Konservatuvar gecici olarak kapanmis ve sehrin performans
aktiviteleri gozle goriiliir sekilde azalmistir. Ponce bu slrecte iilkeden ayrilmis ve
Kiiba’ya gitmistir. Meksika devrimi birgok sanatc¢iyr ve politikaciyr siirgiine gitmeye
zorlamistir. Ponce, sair Luis Gonzaga Urbina (1864-1934) ve keman sanat¢ist Pedro
Valdes Fraga (1864-1943) ile beraber gittigi Kiiba’da bulunmalarini “goniillii siirgiin”
olarak nitelemektedir. Kiiba’daki Meksika siirgiiniin lideri olan Federico Gamboa
(1864-1939) tarafindan sponsorlugu yapilan miizik aksamlarina katilmislardir. Burada
sergiledigi son piyano, vokal ve oda miizigi c¢alismalarini igeren performanslar
memnuniyetle karsilanmistir. Kiiba’'nin zengin miizik folkloru, Ponce’nin piyano
calismalan iizerinde biiyiik etki birakir ve ona Tres Rapsodias Cubanas (U¢ Kiiba
Rapsodisi), Suite Cubana, Preludio Cubano, Elegia de la Ausencia (Yokluga Agit) ve

18



Guateque gibi eserleri yazmasinda ilham kaynagi olur. Bu zaman diliminde ayrica onun
en giizel oda miizigi caligsmalarindan biri olan viyolonsel ve piyano i¢in Sonata
lizerinde caligmaya baslamistir. Kiiba La Havana’da yasarken iki yerel gazete ic¢in
makaleler ve konser elestirileri yazma firsatin1 da yakalamustir.

1916 yilinin Mart ayinda Aeolian Hall’de bir “Ponce” resitali vermek tizere New
York’a gider. Haziran 1917°de Mexico City’ye geri dondiikten i¢ ay sonra hayat boyu
stiren refakatcisi olacak vokalist Clema Maurel ile evlenir (Ahedo, 2008, s. 8).

Meksika’ya doniisiinden hemen sonra Ulusal Senfoni Orkestrasi’na bas sef olarak
atanmustir. Daha 6nceden “Konsertvatuvar Orkestrasi” olarak bilinen ve ismi daha yeni
degismis olan orkestrayla beraber kendini gelistirmekte kararlidir. Caligmalarinda, Felix
Mendelssohn (1809-1847), Frans Liszt (1811-1886), Edvard Grieg (1843-1907),
Aleksandr Glazunov (1865-1936), Richard Wagner (1813-1883), Franz Schubert (1797-
1828), Pyotr ilyi¢ Tchaikovski (1840-1893), Claude Debussy (1862-1918), Paul Dukas
(1865-1935), Philipp Scharvenka (1847-1917), Enrico Bossi (1861-1925), Felipe
Villanueva (1862-1893) gibi farkli bestecilerin programlarini bir araya getirmistir.
Cellist Pablo Casals (1876-1973); piyanist Rosita Renard (1894-1949), Pedro Luis
Ogazon, Mauricio Dumesnil gibi en prestijli solistlerle ¢alismig, orkestranin
repertuvarini giincellemistir (Corvera, 2004, s. 11).

1920’lerde ve 1930’larin baslarinda Paris, Avrupa’nin sanatsal aktivitelerinin
merkezidir ve diinyanin dort bir yanindan son estetik egilimlere katilmaya istekli
sanatgilara ev sahipligi yapmaktadir. Ponce kirk ii¢ yasinda pedagog ve besteci Paul
Dukas (1865-1935) ile birlikte miizik ¢alismalarina devam etmek i¢in Ecole Normale de
Musique de Paris’e (Paris Mizik Okulu) kayit yaptirmistir. Ayrica 6zel olarak Fransiz
besteci ve orkestra sefi olan Nadia Boulanger (1887-1979) ile de g¢alismistir. Sif
arkadaslar1 arasinda Meksikali besteci Jose Rolon (1876-1945) ve Ispanyol besteci
Joaquin Rodrigo (1901-1999) da vardir (Ahedo, 2008, s. 9).

Ponce’nin o yila kadar pek ¢ok bestesi olsa da resmi olarak besteci tinvanini1 1932
senesinde almigtir. Ecole Normale de Musique de Paris’in ilan notlarinda Paul Dukas
sOyle yazmistir: “Ponce’nin eserleri en segkin yetenege vurulmus bir damgadir. Bunlar
herhangi bir akademik kritere gore simiflandirilamazlar. Onun dstiin kisiligi ve
disiplininden duydugum hazzi gostermek igin ok yiiksek dereceler olsa dahi ona puan

vermek istemezdim (Manderville, 2006, s. 7)”.

19



1933 yilinda Ponce Meksika’ya doner. Hayatinin son bes yilinda saglik
durumunun koétiilesmesine ragmen oldukga iiretkendir. Son orkestral ¢aligmalar1 onun
hem teknik olarak hem de lslup olarak tam olgunluga eristigini gostermistir. Son
calismalar1 Suit en Estilo Antiguo (Eski Stil Suit), Poema Elegiaco (Hiiziinlii Siir),
Ferial, Instantaneas Mexicanas gibi duzenlemeler ve keman kongertosunu
icermektedir. En dikkat c¢ekici neo-romantik c¢alismasi onun diinyaca taninan ve
promiyeri 4 Ekim 1941°de Montevideo’da Ispanyol gitarist Segovia tarafindan calinmis
olan gitar kongetosu Concierto del Sur’dur (Guneyin Kongertosu). Bu ¢alisma onun tim
muzikal birikimini gosteren eseridir.

Son yillarinda Ponce sayisiz ddiiller ve takdirler almistir. Meksika’nin Ulusal
Sanat ve Bilim Odiili'nii alan ilk besteci olmustur ve 6dil toreninde Ponce’nin

ogrencisi Meksikali besteci ve sef Carlos Chavez su aciklamay1 yapmistir:

“Bu o6diil ilk olusturuldugunda oncelikli olarak 6zel galismalar icin diisiiniilmiistiir. Simdi
yonetim tarafindan yapilan ve onaylanan yasal degisikliklerin bir sonucu olarak tiim
hayatin1 inanmilmaz degerli sanat eserleri yaratmaya adamig bir insana veriliyor. Bu 6ddl
oybirligiyle Profesér Ponce’ye verilmistir. O, bu yiizyilin baginda “Trio romantico”
(Romantik 0¢li) ve “Concierto para piano y orquesta” (Piyano kongertosu) ile buyik
formlar meydana getirdi. Popiiler Meksika sanatinin ilk kesfedicisi ve bizim iilkemizdeki
ilk milliyet¢ilik akiminin baslaticilarindan olmustur. Onun ¢aligmalari, gitar kongertosu gibi
verimli ve kesintisiz yaratimlarla sonuglanan evrensel bir kutsamaya ulagmistir (Ahedo,

2008, s. 14).”
Seremoni 26 Subat 1948’de gergeklesir ve iki ay sonra 24 Nisan’da Ponce kalp

krizinden vefat etmistir.

2.2. Manuel Ponce’nin Mizikal Stili

Ponce’nin mizikal eserleri stil ¢esitliligine sahiptir. Barok ve klasik form
anlayisinda yaptig1 galismalarinin yani sira romantik, empresyonist?®, neo-klasik ve neo-
romantik stillerde de calismalar1 bulunmaktadir. Eserlerinin ¢ogu Kiiba, Ispanya ve
ozellikle de Meksika miiziginden etkilenmistir. ilk piyano eserlerindeki klasik ve yalin
miizikal tarzi Keman Kongertosu’ndaki (1943) modernizme evrilmesine ragmen asla

yenilik¢i bir besteci olmamistir. Geleneksel kaliplarin, kliselesmis enstriiman

ZEmpresyonizm: izlenimcilik. Once resim ve edebiyatta ortaya ¢ikan, 20.yiizy1l basinda modern Fransiz
bestecilerini tanimlamakta kullanilan; dogay1 gergek goriisiiyle degil de bestecide uyandirdigi duygulari,
etkileri -program agiklamalarindan ¢ok- ucucu armonilerle, 6zgir modilasyonlarla, renkli
enstriimantasyonla yansitan, Debussy’nin dnderligindeki miizik tiirii (Aktiize, 2010, s. 187).
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kullanimiin ve konservatif ritimlerin sinirlart iginde bulunmak kaydiyla anlamh
melodiyi, hiiner dolu kontrpuani, motiflerin etkili kullanimini yegleyen ve tonaliteyi
tercih eden bir yap1 gostermistir. Modernizmi ise diger kriterlere kiyasla ¢ok daha fazla
armonik yenilige baglidir.

Kompozisyon teknigi agisindan Ponce’nin miizigindeki degisim ii¢ doneme
ayrilabilir: 1915°e kadar olan ilk c¢alismalarini kapsayan konservatif romantik donem,
1915’ten 1925°e kadar olan gegis donemi, 1925°ten 1948’e kadar olan ve 19. yiizyil
sonlar1 ve 20. ylizyill baslarimin miizikal yapisindan faydalandigi bir modernlesme

donemi.

2.2.1. Romantik donem: 1915’e kadar

ftalyan operasmin egemen giic oldugu 19. yiizyillda Meksika’da miizik Avrupa
modellerinin hakimiyeti altindadir. Bu yiizyilin son ¢eyregine dogru Meksikali piyanist
ve bestekarlardan olusan bir nesil, Avrupali istatlarin tesiri altinda salon miizigi
yapmaktadir. Julio ltuarte (1845-1905), Ernesto Elorduy (1853-1912), Ricardo Castro
(1864-1907) ve digerlerine ait diizinelerce kisa piyano pargasi, Meksika soylularinin
zevk kaynagidir. Ponce’nin ilk besteleri, bu gelenegi yakindan takip eden ama kendine
has zarafet ve inceliginin kisisel isaretlerine sahip olan kiiciik piyano pargalaridir
(Corvera, 2004, s. 23).

1905 yilinda Enrico Bossi (1861-1925) tarafindan modas1 gecmis bir tarzda beste
yapmakla elestirilse de 19. yiizyilin baslarindan ortalara dek siiren Avrupa romantik
miiziginin derinliklerine kok salmis etkileyici bir tarzla yazmaya devam etmistir.
Bununla birlikte eserleri ahenk, kontrpuan ve motifsel isleyis bakimindan teknik olarak
ciddi derecede zenginlesmektedir. Bu sayede eserlerinde parga parga yenilikgi 6zellikler
de goriilmeye baglanir. Cesitli uzunluklardaki bireysel piyano pargalarina ek olarak ilk
onemli oda miizigi ve orkestra eserlerini yazmaya baslamustir. Italya’da sadece bir yillik
bestecilik Ggreniminin ve birkag yillik deneyimin ardindan daha biiyiik formlar
eserlerinde hissedilmeye baslanir. Piano concierto (1911), yayl ¢algilar orkestrasi igin
Estampas Nocturnas (1910); keman, cello ve piyano i¢in Trio Romantico (1905-1912)
salon miziginin hafif ve yiizeysel tarzindan uzak daha ciddi bir yaklagim
gostermelerinin yani sira daha saglam bir teknik ortaya koyarlar.

Zaman ilerledikce Ponce’nin armonisi daha zengin ve daha karmasik bir hal

almistir. Balad Mexica (1915) gibi solo piyano parcalarinda tam ton dizisi kullanilir;
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ancak bu kullanim sadece melodiktir ve goriiniirde birkag dl¢iiyle sinirhidir (Bkz. Sekil
2.1).
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Sekil 2.1. Balad Mexica 6l¢ti 89-93 (http-12)

Ponce’nin ilk ¢aligmalar1 Beethoven ve Bach gibi ustalara bir saygi gosterisidir.
Besteci, yapisal agidan 6nemli kontrpuantal becerilerini ortaya ¢ikaran polifoniden yana
egilim gostermektedir. Bigim olarak da her bir boliimiin, eserin biitiinliyle uyumlu
olmasi ile ilgilenir. Motifleri dikkatli kullaniginda Beethoven’in etkisi belirgindir.
Bollimler arasinda sik¢a baglantilar goriiliir. Ornegin Estampas Nocturnas eserinin son
bolumunde birinci boliimiin agilisina bir gonderme vardir. Dordunci bolimdeki cello ve
kontrbas partisi, birinci bolumdeki viyola partisi ile; dérdinc bélimdeki viyola partisi
birinci bolimdeki keman partisi ile benzerlik gostermektedir. (Bkz. Sekil 2.2, Sekil
2.3).
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Sekil 2.2. Estampas Nocturnas 1.B6lim Olgii 1-7 (http-13)
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Sekil 2.3. Estampas Nocturnas 4. Boliim Olgii 10-16 (http-13)

Bahsedilen biiyiik ¢alismalarda milliyetci karakter acik bir sekilde burada
gorulmemektedir; ancak yine de Meksika’nin romantik atmosferi sezilmektedir. Kisa
parcgalarinin cogunda milliyetciligi farkli seviyelerde eserlerinde yansitmustir. ilk olarak
halk sarkilarinin ¢ogunu korumak ve konser dinleyicilerine tanitmak amaciyla toplamas,
siniflandirmis ve diizenlemistir. Bu diizenlemeleri radikal degisikliklerden uzaktir ve
temelde basit armoniyle yapilan vokal-piyano diizenlemeleridir. ikinci olarak orijinal
Meksika sarkilarini bestelemis ve diizenlemelerinin ¢ogu gibi bunlar1 da genelde basit
armoniyle yaparak kiiciik parcalardan olusturmustur. Uciincii olarak kompozisyon
tekniginin tim olanaklarim1 uygulayabilecegi milliyet¢i eserler yaratmak ic¢in halk

temalarini kullanmustir (Corvera, 2004, s. 24).

2.2.2. Gegis donemi: 1915-1925

Ponce’nin bu donemdeki bestelerinden bir¢ogu miizigine karakteristik 6zellikler
kazandiran 6nemli atilimlardan olusur. Bu besteler empresyonizmden bazi izlerin yani
sira ¢Oziilmemis armoniler, daha modern yaklasimlar igeren akor dizileri ve neo-
modalite?* gibi unsurlar igermeye baslar. Ancak bu gelisime ragmen hala geleneksel

armoni yapisindan kopamamaktadir.

24Neo-modal: Gergek modal tonalitelerin klasik ya da sonraki armoni sistemlerinde uygulanan sekli
(Aktlze, 2010, s. 418).
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Oldukga konservatif olan Sonata I1I’de (1916) yukarida bahsedilen &gelerden
bazilar1 romantik, folklorik ve empresyonist tarzlarm sira disit bir karigimi ile
kullanilmistir. Ponce’nin eski 6grencisi Meksikali piyanist Carlos Vazquez, bu eserle
ilgili olarak su yorumda bulunur: “Akorlarin uyumsuzlugu hem empresyonist bir tutum
icinde hem de Bela Bartok tarzi olarak algilanabilir; oysaki ahengin ¢ogu gelencksel
yontemlerle verilmektedir (Corvera, 2004, s. 25)”.

Ponce’nin ilk gitar ¢alismasi Sonata Mexicana (1923) neo-klasik tarzdadir. Piyano
Sonat1 gibi bu eser de daha modern bir miizikal dil kullanimina dogru yonelmistir.
Ornegin ikinci boliimiin agilisi; aksak dlcii (5/8) ve geleneksel olmayan armoni yapisi
gibi birka¢ yeni unsuru iginde bulundurur. Bu bolim Re major olmasma karsin
aciligtaki akorlarin ¢ogu bu tona yabancidir. Do diyez major, fa diyez minor ve sol
mindr Re majorun ilk ¢ikiginin 6niine geger. 8. dl¢iiniin son kismina kadar Re majorin
kullanildigi tonik (6l¢ii 9) ¢oziiliimiin hakimiyet kurmaya basladigi goriilmez (Bkz.
Sekil 2.4.).

i

Sekil 2.4. Sonata Mexicana Olgli 1-12 (http-14)

2.2.3. Modern donem: 1925-1948

Uglincti donemde, Ponce’nin miizikal felsefesi, ¢agina daha fazla uyum saglamis
modern bir yazi stili gosterir. Paris’te yazdigi eserlerle (1925-1933) Meksika’da
besteledikleri (1933-1948) arasinda 6nemli farkliliklar vardir.

Ponce, iclerinde Igor Stravinski (1882-1971), Claude Debussy (1862-1918),
Maurice Ravel (1875-1937), Erik Satie (1866-1925), Darius Milhaud (1892-1974),
Arthur Honegger (1892-1955), Arnold Schoenberg (1874-1951), Alban Berg (1885-
1935), Paul Hindemith (1895-1963), Manuel de Falla (1876-1946), Heitor Villa-Lobos
(1887-1959), Edgard Varese (1883-1965) ve diger bircogunun da bulundugu 20.
yizyilin en biliylik bestecilerinden bazilarinin miiziginden fazlasiyla etkilenmistir.
Bunun bir sonucu olarak neo-klasik ve empresyonist egilimler miizikal tarzinda daha

belirgin bir bicimde gorullr. Ponce’nin Paris’te bulundugu siire igerisinde yaptigi
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eserlerinde Ispanyol miiziginin etkileri hissedilmektedir. Bu sirada Ispanyol gitarist
Segovia ile yakin dostluk icinde olmasi onun bu enstrimana olan ilgisini daha da
arttirmistir. Bu dénem boyunca Ponce’nin Meksika milliyet¢iligi egilimleri neredeyse
timuyle geri planda kalmistir.

Stravinski pek ¢ok besteci Uzerinde buyik bir etkiye sahiptir ve Ponce da bu
etkiden payna diiseni almistir. Ponce, Stravinski’nin ¢agin muzik dahisi oldugunu
savunmaktadir. Ponce, daima tonalite yoOniinde tercih gostermis ve Arnold
Schoenberg’in (1874-1951) atonal miizigine ilgi duymamistir ve dénemin mizikal
konsepti ve sanat¢ilart hakkinda soyle bir s6z sOylemistir:

“Manuel de Falla, Stravinski, Sergey Sergevi¢ Prokofiev (1891-1953), Bela Bartok (1881-
1945) ve digerleri tonalite konseptinin miizikal yaraticilikta gerekli oldugunu fark
etmislerdi. Ancak onlarin tonalite kavrami eski klasik ve romantik ustalarin takip ettigi ayni
tonal konsept degildi. Modal diizensizlik, gecici modiilasyonlarin sikligi, ¢agdas miizigin
dis cephesini degistirmistir (Corvera, 2004, s. 26)”.

Bununla birlikte Ponce’nin armoni hazinesi tonal diizensizlige dogru yoneliyor ve
gitgide uyumsuz bir hale geliyordu. Neo-modalite ve empresyonist armonik yéntemlere
ek olarak en maceraperest ¢aligmalarindan bazilarinda politonalite, atonallik sinirinda
gezinen u¢ kromatisizm pasajlari ve bunlarin yani sira ¢oziilmemis armonilerin artan
kullanimi1 goriilebilir. Neo-klasik egilimlerle uyum igindeki bu ¢aligmalardan birkagi,
dikey bir konseptten ziyade yatay bir konsept 6zelligi gosterir. Bu nedenle ¢oziilmemis
armoniler genelde uyumsuz kontrpuanin bir sonucudur.

Politonalite baz1 ¢alismalarda agikga goriiliir. Suit Bitonal (Siit Bitonal) olarak da
bilinen Quatre Pieces Pour Piano’da (1929) (Piyano i¢in Dért Eser), her bir porte farkls
bir tonla yazilmistir. 1. ve 4. bélimler Do majoér ve Re bemol major; 2. ve 3. boéltimler
ise Do major ve Si major tonundadir (Bkz. Sekil 2.5, Sekil 2.6, Sekil 2.7, Sekil 2.8.).
Parcadaki tonlar birbirlerinden yarim ses araligi kadar uzaktirlar. Bunun sonucunda bir

hayli uyumsuz bir ses yapisi olusur (Corvera, 2004, s. 27).
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Sekil 2.5. Suit Bitonal 1. Boliim Prelude Scherzoso Olgii 1-4 (Guerra, 1997)
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Sekil 2.8. Suit Bitonal 4. Boliim Gigue Olgli 1-4 (Guerra, 1997)

Ponce, Segovia’nin 1srarl1 ve cesaretlendirici destegiyle gitar pargalarmin ¢ogunu
Paris’te yapmistir. Bu ciddi tiretim baroktan 20. yiizyila dek uzanan genis bir tarz
araligin1 kapsamaktadir.

Ponce’nin gitar igin besteledigi Sonata Romantica, Franz Schubert'in (1797-
1828) solo enstrumental ¢alismalarinin bircok ogelerini igermektedir. Schubert dort
boliimlii sonat formunu 1828'de olusturmus ve li¢ tane dort boliimli piyano sonati
bestelemistir. Schubert'in dort bolimlii piyano sonatlarmin her biri, kendi iginde
bi¢imsel yapisini yansitan ongoriilebilir bir tempo dlzenine sahiptir. Tipik olarak Sonat
Allegrosu formunda hizli bir ilk boltim; bir adagio veya andante olarak ikinci bolim;
genellikle scherzo veya minuet olarak belirtilen {iglincii bir bolim ve hizli bir dérdinci
bolim igerir. Sonata Romantica'daki bolimler gozlemlendiginde Ponce’nin bu sonati
Schubert'in piyano sonat bigimine benzer bir kullanim ile kurguladigi agiktir (Bkz. sekil
2.9,2.10, 2.11, 2.12.) (Scinta, 2014, s. 23).
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Sekil 2.9. Sonata Romantica 1. Bélim (Ponce, 1929)
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Sekil 2.10. Sonata Romantica 2. Boliim (Ponce, 1929)
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Sekil 2.11. Sonata Romantica 3. Bélim (Ponce, 1929)
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Sekil 2.12. Sonata Romantica 4. Bélim (Ponce, 1929)

Schubert'in  tarihsel etkisi Ponce’nin eserlerini gegici olarak yeniden
canlandirmanin Gtesine tagimistir. Ponce’nin Almanya'daki 6grenimi, kompozisyon
egitimini ve yazi stilini blyuk 6l¢iide etkilemistir. Romantizm 0Onceki bestelerinin
coguna yayilmistir. Bu durum, Bossi’nin mektuplarinda da belirtildigi {izere Ponce’nin
tarzini 20. yiizyil kompozisyon teknikleri igin giincelligini yitirmis olarak géren pek gok
yoruma neden olmustur.

Sonatina  Meridional eserini bestelediginde basitce Sonatina olarak
adlandirmigtir. Segovia daha sonra bagligina “Meridional” eklemis, ayrica bélimlerin
isimleri Campa, Copla ve Fiesta olarak degistirerek basliklar1 daha programli hale
getirmistir. Segovia, Sonatina Meridional'1 gitar i¢in uyarlarken ¢esitli degisiklikler
yapmustir. Bu degisiklikler eserin daha kolay ¢aliabilir bir hale gelmesi i¢cin mutlaka

yapilmasi gerekli degildir. Degisiklikler esas olarak estetik amagli yapilmistir. Segovia,
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armonileri doldurarak ve akorlar1 tamamlayarak miizigi daha dingin bir hale getirmek
icin degistirmistir.

Sonatina Meridional farkli bir ispanyol milliyetciligi 6zelligine sahiptir. Bu
durum kismen Ponce’nin modal armoni kullanimindan kaynaklanmaktadir. Frigyan
mod, parganin agilis 6l¢iisiinde akorlar1 yapilandirmada kullanilir. Baslangigtaki tonik
akorunu bir bemol Il akoru izlemektedir (Bkz. Sekil 2.13.). Bu tir modal armonik
ilerleme Ispanyol milliyet¢iliginin karakteristik ozelligidir. Akorlar calindiginda
milliyetci karakter yiikselise gecer, Ispanyol flamenko miiziginde kullanilan ¢alma

tekniklerini animsatir (Knepp, 2011, s. 43).

M = B o i

Guitar — 2 ===
- L - oL
Sekil 2.13. Sonatina Meridional, Campo Olgii 1-4 (Ponce, 1939)
Sonata Il eserinde de Ispanyol milliyetciliginin karakteristik ~6zelligi

gorulmektedir. Frigyan mod eserin 6. 6lcustnden itibaren kendini gostermektedir (Bkz.
2.14.).
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Sekil 2.14. Sonata I11 Olgii 1-8 (Ponce, 1928)

1933’te hayatinin son 15 yilin1 gegirecegi Meksika’ya geri donmiistiir. Neo-
klasik ve empresyonist egilimlere ek olarak ozellikle Keman Kongertosu’nda
milliyetgilik temasina geri doniisiin yan1 sira neo-romantik 6geler de goriiliir. Temelde
Ispanyol ve Meksika karisimi1 kaynaklardan faydalanan ilk milliyetgi pargalarinin aksine
son ¢alismalarinda yoresel 6geleri dnemli miktarda kullanmistir. Unlii Concierto del Sur
(1941) gibi Ispanyol tesiri altinda besteler yapmaya devam etmesine ragmen Meksika
milliyetciligine karsi yeniden canlanan ilgisi senfonik piyes Ferial (1940) ve Violin

concierto (1943) (Keman Kongertosu) gibi basyapitlar ortaya g¢ikarmasma sebep

28



olmustur. Bu ¢alismalar hem Meksika miiziginden hem de Ispanyol miiziginden alimus
olan 6geleri etkili bir bicimde birlestirmektedir.

Ponce’nin son yillarinda (1933-1948) yazdigi eserlerin ¢ogunun armonik dili
¢Ozllmemis armonilerden olusmaktadir; ancak Paris’te yaptigi ciliretli eserlerin
bazilarindan daha az maceraci ve daha az deneysel bir yaklasim gdstermiglerdir. Artik
armonilerde, baskin bi¢imde diyatonik, kromatik, makamsal ve bir dereceye kadar da
tam ton dizilerine rastlanir. Diger yandan Ponce’nin bu ddnemdeki eserlerinde

empresyonist etkiler ve sik goriilen tonal dengesizlikler hakimdir (Corvera, 2004, s. 29).

2.3. Dénemin Gitar Repertuvari

Glnumiiziin 6 telli gitar1, 1780’li yillarda Italya’da gelistirildikten sonra Avrupa’da
kullanilmaya baslamistir. Bu donemin 6nde gelen gitar bestecisi Madrid’de bir gitar
Ogretim kitab1 da yayimlanmis olan Dionysio Aguado’dur (1784-1849). Ayni dénemin
biiyiik kemancisi Paganini, gitar miizigine tutkuyla baglanmus, iki yilin1 gitara adamustir.
Bir piyano miizigi besteci olan Chopin ise onu “en etkileyici ¢algi” diye
nitelendirmistir. 19. yiizyilin iinlii gitar bestecileri arasinda su isimler vardir: Kariyerini
Londra ve Paris’te siirdiiren Fernando Sor (1778-1839), Viyana’ya yerlesen Mauro
Giuliani (1781-1829) ve Paris’te yasayan Ferdinando Carulli (1770-1841). Gitar
miizigine sonat ve gesitleme formlarinda ¢ok sayida eser kazandiran diger baslica
gitarcilar $0yle siralanabilir: Matteo Carcassi (1792-1853), Johann Kaspar Mertz (1806-
1856), Napoleon Coste (1806-1883), Francisco Tarrega (1852-1909). 19. yiizyildan
itibaren gitar miizigi “ulusal stil” olmaktan ¢ikmig, geleneksel ozelligiyle daha ¢ok
Ispanya’da siirdiiriilmiistiir. Romantik dsnemde Avrupa iilkelerinde gitar, solo konserler
ve san-gitar resitalleri gibi etkinliklerin yani sira, orkestra miizigine ve operalara da
girmistir. 20. yilizyillda klasik gitar miizigini gelistiren ve yayginlastiran isimlerin
baginda Andres Segovia gelir (Say, 2002, s. 223).

1928 yili boyunca bir¢ok insan gitari, Segovia’nin klasik ve barok donem
eserlerini igeren ¢ok sayida diizenlemesi ve birka¢ ¢agdas gitar kompozisyonundan
olusan konser repertuvari ile tanmmstir. 19. yiizyilin gitar repertuvar: ytzlerce
kompozisyona sahip olmasina ragmen, bu eserlerin bestecilerinden birkagi bu
enstriimanin haricinde de miizik yazmistir.

20. ylizyilin baslarinda yazilan solo gitar repertuvari, ¢agdas deyimlerden
olusan Richard Strauss (1864-1949), Stravinski ve Schoenberg gibi yenilik¢i
bestecilerin eserlerinin aksine romantik etkiyi siirdiirmiis ve yirmi-otuz yil 6ncesinin

degerleri ile bestelenmistir. Bu gecikmis olan sitilistik egilim, 19. ylizyilin baslarinda
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siirekli olarak klasik formlarda eser yazan gitar bestecileri ispanyol Sor ve Italyan
Giuliani’ye dayandirilabilir. Tarrega (1852-1909) ve Miguel Llobet (1878-1938) gibi
gitaristlerin kompozisyonlarina giinlimiizde biiylik saygi duyulsa da 20. yiizyilin
baslarindaki gitar bestecileri diger romantik dénem bestecileri ile karsilastirildiginda
alay konusu olmuslardir. Segovia'nin repertuvarina yonelik elestiriler, orijinal gitar
kompozisyonlarina kars1 saygisizlik ve transkripsiyonlara kars1 kiicimseyici bir tutum
ortaya koymustur. Segovia, bir Ateneo® iiyesinden gitara kars1 aldig1 sert elestiriden

sOyle bahseder:

Gitar konseriyle ilgili sdyleyecek pek az seyim var ¢linkii oturup dinleyecek sabrim yoktu,
boylece ikinci boliim sona ermeden ayrildim. O aptal geng adam gitar1 degistirmek icin ise
yaramaz ¢abalar sarf ediyor... Gitar, Endilis folklorunun tutkuyla yiiceltilmesine tepki

verir; klasik miizigin kesinligine, diizenine ve yapisina degil. Yalnizca bir aptal bu iki
diinyayi, eti ve ruhu, duyular1 ve zekayr ayiran kanunlari ihlal etme cesareti gosterebilir.

(Scinta, 2014, s. 13).
Ayni1 konsere katilan bagka bir elestirmen soyle der:

“Bence enstiimanin (gitar) dogasi, drnegin Albéniz ve Malats’in kiigiik eserleri i¢in daha
uygun. Bana bu gen¢ adamin Bach fiiglerini bile ¢aldigini soylediler...Bana gére bu durum
zeki numaralar yapmasi i¢in bir kopegi egitmek gibi goriiniiyor. Eger enstriimani daha iyi
tamsaydik ve gitar yeterince virtiiozite cezbedebilseydi tipik bir Ispanyol repertuvari

yaratilabilirdi (Scinta, 2014, s. 14).”

Bu elestirilerin ¢ogu elestirmenlerin enstriiman hakkindaki cehaletlerinden
kaynaklanmistir. Gitara karsi olan bu yaklasim Latin Amerika’nin hemen hemen her
bolgesinde ayni sekildedir.

Brezilyali piyanist ve orkestra sefi olan Chiguinha Gonzaga (1847-1935), 1889 yilinda Sao
Pedro de Alcantara Imparatorluk Tiyatrosu’nda Maldito adi verilen 100 gitardan kurulu bir
toplulugu yo6neterek konser vermistir. Tiirk¢e karsiligi melun, Tanr tarafindan lanetlenmis,
anlamima gelen Maldito’nun boyle kotii bir sifat ile anilmasimin altinda Katolik kilisesinin
bu calgt esliginde kadin ve erkegin birbirine ¢ok yakinlagarak, adeta cinsel bir ritual
havasinda yaptiklar1 dansa olan bakis1 yatmaktadir (Tiiziin, 2017, s. 37).

Enstriiman ve onu icra edenlere karst olan kigUmseyici tavirlar yalnizca mevcut
repertuvarda simirli kalmamis, enstrimanin kendisine kadar uzanmistir. Gitarin
kiglimsenmesi oncelikle gitarin kiiltiirel olarak kafelerde c¢alinan bir halk enstriimani

olarak goriildiigii yer olan Ispanya'dan kaynaklaniyordu. Bu olumsuz durumlar gitarin

% Ateneo Cientifico y Artistico de Madrid Madrid'de bulunan sanat, bilim ve edebiyatin korunmasina
ithafen olusturulmus 6zel kiiltiirel bir kurumdur (Scinta, 2014, s. 14).
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akademik cevrede daha saygin bir enstriiman olarak yer almasi i¢in Segovia'yl motive
etmistir. Dolayisiyla daha 6nemli bir gitar repertuvarinin olusturulmasina yardimci
olabilecek bir besteci ile olan isbirligi daha 6nemli hale gelmistir. Gitar 19. yiizyilin
kurulu kompozisyon figiirleri arasinda 6nemli repertuvardan yoksundur. 19. yiizyilda
birincil oda enstriimani haline gelen piyanonun yani sira saygin bestecilerin gitar
repertuvarlarindaki bosluk, bu taninma eksikligine katkida bulunmustur. Ponce’nin gitar
sonatlar1 gitar literatlirline onemli bir katki saglamis; taklitsel kompozisyon becerisi
Segovia'ya 6nemli ve saygin bestecilerin eserlerini yansitan performanslar sergileterek,
elestirmenleri susturmak i¢in imkan saglamistir. Ponce ve Segovia dostlugunun baginda
gitar i¢in bir egitim programi mevcut degildir. Fakat Ponce ile olan yakin dostluk gitarin
20. ylizyilin ortalarina kadar saygin bir konser araci olma konumuna gelmesine blyuk
Olciide katkida bulunmus ve yiiksek 6gretim kurumlarinda goriilme sikligini arttirmistir.
Ponce ile ayn1 donemde yasamis 20. ylizy1l Brezilya miiziginin en 6nemli bestecilerinde
Villa-Lobos da bu sure¢ igerisinde gitar igin yazdigi 12 etiidii Segovia’ya ithaf ederek

gitar repertuvarini gelistirmis; gitarin sayginligini arttirmistir (Scinta, 2014, s. 15).

2.4. Andres Segovia-Manuel Ponce Isbirligi

Ponce ile Segovia arasindaki dostluk ve igbirligi gitar tarithinde 6nemli bir yere
sahiptir. 1923’teki ilk bulusmalarindan Ponce’nin 6lumiine kadar gegen siiregte bu iki
sanat¢1 etkileyici bir kompozisyon listesi yaratmistir. “Meksika ulusal miiziginin
kurucusu ve tilkesinin miizigini Salon Miizigi olmaktan kurtaran miizik¢i olarak taninan
Ponce, gitar calmamasina karsin, bu ¢algi i¢in yazdig1 bestelerle gitar repertuvaria pek

cok eser kazandirmistir (Aktiize, 2003, s. 1705)”.
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Bu eserler alt1 sonat?, (i¢ varyasyon?’, iki stiit?®, yirmi dort preltid®, bir kongerto®
ve birkac solo®! par¢adan olusmaktadir.

Segovia 20. ylizyilin ilk yarisinda klasik gitar performansimin diinyadaki baslica
temsilcisidir. Gitar repertuvarini genisletmek i¢in Ponce da dahil olmak lizere ¢esitli
bestecilerle yakin dostluk kurmustur. Calistigi bestecilerin ¢ogu gitar ¢almadigi igin
yazinsal diizeltmeleri kendisi yapmak durumunda kalmaigtir.

1893 yilinda Ispanya’da dogan Segovia piyano ya da keman gibi belirli bir
repertuvari olan enstriiman calismaya tesvik edilmesine ragmen tiim kariyeri boyunca
gurur duydugu gitar1 10 yasinda kendi kendine c¢almaya baglamistir. Gitarla
iligkilendirilen Endiilis halk miizigi ve bu miizik esliginde yapilan dans olan
flamenkodan hoslanmamis ve Francisco Tarrega'nin (1852-1909) miizigini hizli bir
sekilde kesfetmistir. Tarrega’nin Segovia lizerinde derin etkisi vardir. Bu iki sanat¢1 bir

araya gelmemis olsa da, Segovia Tarrega'nin kaldig1 yerden devam edebilmistir.

%Sonat: it. Sonare sdzciigiinden “tinlayan, seslendirilen par¢a” anlaminin gelismesiyle, genel olarak 1 ya
da 2 esdeger calgi i¢in ¢ok bolimli -¢ogunlukla da ¢abuk (Allegro), anlatim zenginlikli ve agirca
(Andante), canli ve kivrak (Scherzo), parlak ve olduk¢a ¢abuk (Finale) seklide siralanan 4 boliimlii-
enstrumantel eser. (Aktize, 2010, s. 576).

27Varyasyon: Cesitleme. Bir miizikal diisiincenin ya da temanin tiirlii bigimlerde degistirilerek tekrari
(Aktize, 2010, s. 673).

28Siiit: Genellikle ayn1 tonda, belirli dans pargalarinin birbirini izlemesinden olusan enstriimantal eser tlr(
(Aktuze, 2010, s. 602).

PPreliid: “Giris pargas1” ozelligindeki galgi miizigi eseri. Ronesans’tan baslayarak bestelenmis, barok
donemde ¢ogunlukla org, lavta ve ¢embalo i¢in yazilmistir. Romantik dénemde belirli bir ruhsal durumu
piyano dogaglamalari ile yansitmay1 amaglamistir. izlenimci akimin preliidleri ise belli bir gériiniimii, bir
sahneyi tasvir etmeyi 6ngOrmiistiir. Terim, Latince praeludere:“on ¢alig” sozciigiinden kaynaklanir (Say,
2002, s. 436).

30K ongerto: Bir veya daha c¢ok solo calgi ve orkestra icin kapsamli -genellikle sonat formunda ve 3
boélimli- beste. Kongerto’nun kelime anlaminin miicadele etmek olan concertare’den geldigi 6ne stiriiliir.
Concerto grubunda yer alan solo ¢algi ile orkestranin genis kismimi olusturan ripieno grubunun
savagiminin sergilendigi kongerto tiiriiniin ilk gercek drnekleri 17. ylizyil sonunda A. Corelli tarafindan -
Concerto de da chiesa (Kilise kongertosu) ve concerto da camera (Oda kongertosu) tarzlar1 gelistirilerek-
gerceklestirilmistir (Aktiize, 2010, s. 323).

31Solo: Yalniz, tek bagina. Bir ¢algi ya da koro toplulugunda, eslikli ya da esliksiz olarak, bir kisi
tarafindan c¢alinan ya da séylenen bolim (Sozer, 1986, s. 718).
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Gorsel 2.2. Andrés Segovia (http-15)

On alt1 yasinda Granada’da ilk konserini vermistir. Bunu Cordoba, Sevilla ve
Madrid konserleri izlemistir. Ilk yillar gitar repertuvarinin yetersiz olmasi sebebiyle zor
donemlerdir. Repertuvar: genisletmek igin Tarrega’nin ¢alismalarini izlemis ve diger
enstriimanlardan gitar i¢in diizenleme yapmaya baslamistir. Hayat misyonu gitar1 saygin
bir konser enstriimani haline getirmektir. Bunu yerine getirmek ig¢in 4 goérev
belirlemistir: Birincisi, gitar1 halk miiziginden kurtarmak; ikincisi, gitarin konser
sahnesinde olmasmim degerli oldugunu gostermek icin uygar dinyanin her yerine
gitmek; Ucunclsu, gitar icin ¢ok iyi bir repertuvar olusturulmasi; dordincisu,
konservatuvar yetkililerini, miizik akademilerini ve iiniversiteleri dogru bir sekilde gitar
ogretmek i¢in yol gosterici olmak. Kisa siire igerisinde repertuvarimi arttirmak igin
gitarist olmayan bestecileri aragtirmaya baslamis ve c¢agrisina cevap veren ilk kisi
1921°de Danza’y1 besteleyen Ispanyol Federico Moreno Torroba (1891-1982) olmustur
(Mandervilla, 2006, s. 11).

Iki y1l sonra Meksika’ya konser vermeye giderken bu yolculugun gitar tarihinde
yaratacagi etkiyi bilmemektedir. O dénemde El Universal’da®® miizik elestirmenligi
yapan Ponce, Segovia’nin konserinde yerini almistir. Ponce Meksika’nin en 6nemli
bestecilerinden biridir ve gitarin giiclii, ifadeli kapasitesinden etkilenmistir. Konser
sonrasi bir araya gelen bu iki sanat¢inin goriismesiyle birlikte Segovia Ponce’den gitar
igin eser yazmasini istemistir. Bulusmalarindan bir ka¢ ay sonra Ponce, Meksika halk

sarkis1 olan La Valentina’nin diizenlemesi ve daha sonralar1 Sonata Mexicana nin

%2E] Universal: Meksika’da yayinlanan giinliik gazete (http-16).
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uclinct bolima olan Serenade ile cevap vermistir. 1924 tarihli Segovia’dan Ponce’ye
yazilmis mektup:

“....Bu yeni grubun giizel enstriimanim yiicelttigini gérmek, sanirim her seferinde ¢agrima
cevap veren ilk kisilere daha ¢ok siikran duyuyorum, yani Torroba'ya ve sana. Bir kez daha
size en igten siikranlarimi sunmak istiyorum. Fakat kendimi Sonata ve zarif Valentina ile
simirlamak istedigimi sanmayim. Senden daha fazla sey istemiyorum, giinkii onlar birgok
konserim i¢in gerekli ve hepsinin {izerinde adin1 gérmek istiyorum. Hosgakal! Seni seven

ve sana hayranlik duyan arkadasin (Mandervilla, 2006, s. 10)”.

Ponce, caligmalarim1 ilerletmek i¢in Paris’e gelene kadar gitar icin eser
yazmamistir. Paris’de bulundugu siire zarfinda Segovia ile yakindan ¢alisma firsati
bulup giiclii bir dostluk gelistirmiglerdir. Bunun sonucu olarak gitar ¢alismalarinin ¢ogu
Paris’te yazilmigtir. Paris’te bestelenen ilk biiyiik eser orijinal bir temaya dayali
virtiiozliik ¢alisma olan Theme Varié et’tir. Bunu Sonata Ill (Sonat 1) takip etmistir
(Mandervilla, 2006, s. 12). Estrellite ve Por ti mi corazon (Kalbim Senindir) sarkilarini
da gitar i¢in diizenlemis ve si minor Prelude yazmustir (Otero, 1994, s. 21).

Ponce’nin farkli miizik stillerini taklit edebilen bir besteci oldugunu bilen
Segovia, Ponce’den gitar i¢in benzer eserler olusturmasini istemistir. Yetersiz olan gitar
repertuvarindaki bosluklar1 doldurmaya c¢alisarak diger solo enstriimanlarla
kiyaslanabilen bir birikim olusturmaya c¢alisan Segovia, ilk olarak Viyana piyano
sonatlar1 gibi modellenen Haydn tarzinda bir ¢alisma, daha sonra ise 1928 yilinda
Franz Schubert stilinde bir sonat istemistir. Sonata Romantica olarak adlandirilan bu
eseri aldiginda son bolimde bir problem fark etmis ve 30 eyliil 1928’de Ponce’ye
yazdig1 mektupta bunu soyle dile getirmistir:

Segovia’dan Ponce’ye (Geneva, 30.9.28)

“... Kendimi final kismina a¢ bir kopek gibi attim... Ve gitara ¢ok 6fkeliyim. En azindan
tahmin edecegin sey senin miiziginle ilk kez imkansiz hale geldi: Arpejler... Ve sen,
Bach’in (solo keman) Mi major preliidiiniin gitarla bagdastirilamaz halindeki durumuyla
daha once karsilastin. Her iki pasajdaki zorluk; arpejlerin ayirt edici notasii ¢almak igin
ayni tel tizerinde art arda gelen perde araliklarinin birbirini izlemesi gereklidir. Anliyor
musun? Gitarda arpej teknigi tamamen kalip halindeki akorlarin olanaklarindan elde edilir.
Birlikte basilan akorda miimkiin olmayan sey, eger ¢cok yavas calinmazsa, arpejde de
miimkiin degildir. Bunu nasil diizelteceksin? Tamamiyla umutsuzum ¢ilinkii onu oldugu
gibi seviyorum. Ne yapabiliyorsan yap ve onu kurtar, liitfen! Ne akorlarin melodik yapisini
ne de ritmi degistir: Sadece arpej bigimini degistir. Onceki ii¢ bdliimiin nasil iyi gittigini
goreceksin. Andante ¢ok hos: Schubert’in yapmadan biraktigi en iyiler arasinda. Biitiin

gliniimii onu ¢alarak harcadim. Gitarin sesi muhtesem (Mandervilla 2005, s.13)”.
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Ponce onun istegini gézden gecirip kisa zamanda yeni bir versiyon gondererek
cevaplamistir. 1929 yilinda, Segovia bir tema ve Folias de Espana’min varyasyon

fikriyle Ponce’ye ulasmustir. Aralik 1929 tarihli Segovia’dan Ponce’ye gelen mektup:

“Senden benim igin, Berlin’deki bir el yazmasindan sana bir kopyasini génderdigim re
mindrdeki Folias de Espana temas: iizerine birkag¢ 1siltili ¢esitleme yapmani istiyorum.
XVIII. yiizyl italyan klasisizmi ve Alman Romantizmi’nin dogusu arasinda yer alan bir
tarzda yapmalisin. Bunun i¢in sana dizlerimin iizerinde yalvariyorum... Eger onu adinla
imzalamak istemiyorsan, biz onu kesfedilecek cok seyi olan ve bana Moskova’da bir el
yazmasi verilen (Mauro) Giuliani adina atfedecegiz. Bunun, Corelli’nin ayni temada keman
icin olan benzerleri gibi, dénemin en harika eseri olmasini istiyorum (Manderville, 20086, s.
14)”.

Ponce’nin bu ¢alisma hakkinda farkh fikirleri vardir ve 1931 yilinda tamamlanan
Thema and Variations on “Folias de Espana” and Fugue (“Folias de Espana” Uzerine
Tema ve Varyasyonlar ve Fiig) enstriimanin teknik olanaklarii sergileyen yirmi
virtliozik varyasyondan ve ii¢ sesli bir fligden olusuyordu.

Segovia’nin bu calisma i¢in asil amaci Ponce’nin vizyonundan farklidir.
Kompozisyon sirecinin butlndyle kontrollinu isteyen Segovia bu uzunlukta bir eser
istememektedir ve asil endisesi bu eserin genel dinleyici kitlesi i¢in ¢ok karmasik
olmasidir. Bu sebeple fiiglin kisa ve biiyiileyici bir finalle degistirilmesini isteyerek
eserin bir bagka versiyonunu talep etmistir. Ponce ise bu duruma sicak bakmamis ve
final kismin1 Segovia’nin istedigi sekilde yazmamistir. Segovia, Ponce’nin temasin
kendisininki ile degistirip ve 20 varyasyondan o6zellikle istemis oldugu tremolo (no.16)
varyasyonunun da dahil oldugu 11 tanesini ¢ikartarak bu eserin daha kisa bir
versiyonunu kaydetmis ve icra etmistir.

1931 yilinda Ponce Segovia igin ‘barok’ bir siiit yazmistir. Bu galismay Italyan
besteci Alessandro Scarlatti’nin (1660-1725) Suite Antiqua eserine atfetmislerdir.
Bitmis eser 5 boliim igermektedir: “Preambule, Courante, Sarabande, Gavotte | ve Il ve
Gigue”. Suite Antiqua haricinde, Suite in D, Classical Suite in D ve Suite Classica gibi
degisik isimlerle de adlandirilmistir.

Ayni yil, Sylvius Leopold Weiss’e (1687-1750) adayarak Preludio ve Baletto adli
iki eser bestelemistir. 1936 yilinda Segovia ve piyanist olan ikinci esi Paquita
Madriguera’ya (1900-1965) diigiin hediyesi olarak gitar ve klavsen igin Preludio’nun

bir diizenlemesini yapmuistir.
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1930 yilinda Segovia’min Ispanyol tarzinda istedigi sonat 1932 yilinda
tamamlanmis ve eser 1939 yilinda Sonatina Meridional olarak yayimlanmistir. Bu
calisma, 1933 yilinda Meksika’ya donmeden Once Ponce’nin Paris’te yazdigi son
eserdir.

Ponce 1933 yilinda Ecole Normale de Musique de Paris’deki (Paris Muizik
Okulu) ¢alismalarini tamamladiktan sonra Meksika’ya donmiistiir. 1933 ve 1940 yillart
arasinda gitar i¢in yeni bir eser yazmamuis; enerjisini daha biyik orkestral ¢alismalara
harcamustir. Ulkesine déndiikten sonra ¢ok hastadir. Segovia’nin israrlarindan sonra,
1941 yilinda Conceierto del Sur’u tamamlamistir. Concierto del Sur, Ponce tarafindan
Segovia i¢in yazilan son eserdir.

Ponce’nin gitar repertuvarina katkist bu enstriimani ¢almayan bestecilerin iginde
en bliyligli olmustur. Bu caligmalarin olusturulmasinda Segovia ise biiyiikk bir rol
oynamistir. Segovia sadece editdrliik gorevini iistlenmemis ayni zamanda Ponce’nin
eserlerinin biliylik ¢ogunlugunun basimindan da sorumlu olmustur. Diizenli olarak
Ponce’nin eserlerini kaydetmis ve calmistir. Ponce’nin 6limi iizerine su sozleri
sOylemistir:

“Ben, Ponce’ye herkesten daha ¢ok siikran borg¢luyum. Ciinkii gitarda yapmak istedigim
degisimlerde sonu gelmeyen hirslarima derinden sempati ile cevap verdi. Kendisinin ve

diger tUnlii arkadaglarimin manevi giigleri sayesinde bunu harekete gecirdim. Simdi yogun

bir nese ile bir kozanin kelebege doniistiigiinii izleyebilirim (Mandervilla, 2008, s. 20)”.

2.5. Gitar Eserlerindeki Halk Muzigi

Meksika'da miizikal milliyet¢iligin Onciisii olarak adlandirilan Ponce’nin 1923-
1932 yillar1 arasinda yapmis oldugu gitar eserlerinde halk miizigi etkileri oldukga fazla
gorilmektedir. Gitar icin duzenlemis oldugu La Valentina, Estrellita, Cuiden su vida,
La pajarera ve Por ti mi corozon eserleri Meksika halk sarkilaridir. Ayrica Kiiba’da
besteledigi Tropico ve Rumba eserlerinde de halk miizigi etkileri goriilmektedir.
Ponce’nin folklor ile 6zdeslesmis unsurlar1 igeren gitar miizigi Meksika halk miizigine
ve tiirkiilere dayanmaktadir. Ponce bu pargalar1 diizenlemis veya bestelemis; Andrés
Segovia da performanslari ve konserlerine verilen tanitim sayesinde onlar1 diinyada
daha populer hale getirmeye yardimer olmustur (Santos, 2014, s. 17).

Ponce Revista Musical de México'da (Meksika Muzik Dergisi) “El Folklore

Musical Mexicano, lo que se ha hecho. Lo que puede hacerse” (Meksika Muzikal
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Folklorl, Ne yapildi, Ne yapilabilir) baslikli yazisinda Meksika folklorunun bir ifadesi
olarak popiiler sarkiy1 elestiren bazi gergeklerin endisesini ve ayrintilarini anlatmis;
Meksika'daki miizikal milliyetciligin saglamlastirilmasina nasil katkida bulundugunu
sOyle dile getirmistir:

“Bu konuyla ilgilenen kisilere esas onem tasiyan bir soru sorulmaktadir. Muzik
folklorumuzun gelecegi: Sarkilarimizdaki ham madde gergekten milli bir muzik
olusturmak i¢in vazgecilmez unsur mu? Bu 6geler miizigimiz igin ayirt edici bir
karakteristik etki birakiyor mu? (Santos, 2014, s. 17)”.

Ayn1 makalede Ponce, bir¢gok populer melodinin kesin olarak unutulmaktan
kurtulmasini, gen¢ muzisyenlerin on yillar 6nce kullanilmayan bir kompozisyon turiine
daha ¢ok ilgi duymalarini, halkin Meksika folk miizigini populer ruhun ifadesi olarak
kabullenmesini ve yabanci sanatgilarin folk sarkilari seslendirmelerini ve mizik
programlarina dahil etmeye layilk bulmalarini ulusal bir kimligin olusturulmasinda
biiyiikk bir basar1 olarak gormektedir. Ponce kategorik olarak sorulan sorulari séyle
yanitlamistir:

“Yerel sarkilarda gizli, ulusal bir miizik olusturmanin temel unsurlari oldugunu
soyleyebiliriz... Oncelikle halk melodisine nasil bigim verilecegini diisiinmeliyiz...
Simdi, halk sarkilarinin ¢agin gerisinde kalmasin1 6nlemek istiyorsak, bir basyapitin
seviyesine yukselen sanatsal bir stilizasyon eseri olan gercek zenginlik ¢alismalarina
baslamaliyiz (Santos, 2014, s. 18)”.

Sonata | (Sonata Mexicana) eseri Meksika popiiler miizigine dayanan iki miizikal
temaya sahiptir. Ilk boliimdeki tema Meksika eyaleti Bajio'ya ait "Salve nifio" olarak
adlandirilan sarki ile benzer 6zelliklere sahiptir.

La Valentina eseri Ponce’nin gitar i¢in diizenlemis oldugu halk sarkilarindan
biridir. Valentina olarak bahsedilen kadin 1910°da baslayan Meksika Devrimi’ne
katilmak ve tegmen olabilmek i¢in erkek kardeslerinden nasil konusacagindan atlara
nasil binilecegine kadar her seyi 68renen ve bir erkek gibi davranmanin yollarini
ogrenmek zorunda kalan Valentina Ramirez Avitia’dir (1893-1979). 1969'da gazeteye

verdigi bir roportajda kendi deyimiyle sunlari sdylemistir:

Francisco |. Madero diktatér Porfirio Diaz'a karsi durdugunda gen¢tim ve babamla
yastyorduk. Vatandaslarimizin ozgiirliigii igin savasilacagi haberdar edildi ve ben de

gidecegimi sdyledim. Kasim 1910'da General Iturbe grubuna katildim, fakat bir erkek gibi
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giyindim ve Juan Ramirez adiyla kayitlara gectim. BOylece Juan Ramirez 22 Haziran
1911'e kadar savast1 (Santos, 2014, s. 19).

La pajarera duzenlemesi Meksika halk sarkisina ¢ok giizel bir 6rnektir. Bir tliccar
sarkisidir. Sokaklarda satmak i¢in kus yakalayan Rosita adli bir kadini tasvir etmektedir.
Uc popiiler sarkidan Por Ti mi Corazon (Kalbim Senin Igin) Ponce’nin kendisinin
yazdig1 sarkidir. La Pajarera ve La Valentina, Meksika devrimi doneminde ortaya

¢ikan sarkilar arasindan segilen bestecinin diizenlemeleridir (Santos, 2014, s. 36).

2.6. Meksika Miiziginde Manuel Ponce’nin Rolu

Vazquez’e (2007, s. 14) gore, Ponce sadece bestecilik yapmakla sinirli kalmamus,
diizinelerce halk sarkisini toplayarak ve diizenleyerek Meksika halk miizigine bilingli
bir katki saglamis, ulusal miizik hazinesinin yaratilmasina hizmet eden Onemli
gorevlerde de yer almigtir. “Ulusal miizigin hammadde kaynaklarindan biri halk miizigi
ise; buna sekil veren, bigimlendiren ve daha {ist bir asamaya ulastiran, evrensel miizik
birikimidir. Besteciler boyle bir birikime sahip olmasalardi, yerellikten kurtulamazlardi
(Kaygisiz, 2004, s. 243)”.

Ahedo’ya (2008, s. 13) gore, Ponce’nin halk bilimci ve yaratict olan gift
yonliiliigli kendisinin Meksika tarihinde essiz bir yer edinmesini saglamistir. Meksika
vokal repartuvarina kendi yaptigi folklorik sarkilarla katkilarinin yani sira Meksika halk
sarkilarin1 diizenlemis ve Tres Poemas de M. Brull (M. Brull’dan Ug Siir), Cinco
Poemas Chinos (Bes Cin Siiri), Cuatro Poemas Melancolicos (Doért Melankoli Siiri),
Cuatro Poemas de A. de Icaza (A. de Icaza’nin Dort Siiri), Seis Poemas Arcaicos (Alti
Arkaik Siir) ve Tres Poemas de Enrique Gonzalez Martinez (Enrique Gonzalez
Martinez'in Ug Siiri) gibi liedlerle biiyiik bir katki1 saglamistir. Vazquez’e (2007, s. 14)
gore, Ponce 20. yilizyilin ilk yaris1 boyunca Meksika miizikal milliyetgiligin
yiiceltilmesine 6nciilik eden eylemlerin icinde de bulunmustur. Escuela Univertesi’nde
ilk miizik halkbilim kursunu kurmus ve konservatuvarda ayni alanda miidiir olarak
hizmet etmistir. Etnomiizikolojistlerin birinci jenerasyonuna onderlik etmis ve halk
sarkilar1 derlemesi odakli bir folklor atdlyesi kurulmasini 6nermistir.

Ponce bir avangard pedegogtur; 1912°de 6grencileri Meksika’da ilk defa bir
Debussy eseri ¢calmistir. Bu 6nemli bir etkinliktir ¢iinkii Meksikali dinleyicilerin asina

olmadig1 bir miizikal tarzdir. Ulkede miizik folkloru iizerine ilk konferansini vermis ve
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genc bestecileri ulusalct miizikler yazmaya tesvik etmek amaciyla yillik miizik
kongreleri yapilmasi gerektigini sdyleyen makaleler yazmaistir.

1913 yilinin Aralik ayinda daha sonra Revista de Revistas ve Gaceta Musical gibi
iki dergide de yaymnlanacak olan “Miizik ve Meksika Sarkilar1” isimli dersindeki bir

alint1 soyledir:

“Popiiler sarkilar insan ruhunun melodik disavurumudur... Insanlar sarki sdyler ciinkii daha
derin duygularini ifade etmeye yarayan daha giiclii bir ifade sekline ihtiyaglari vardir. Bu,
ac1 ¢eken ve sessiz olan popiiler ruhun rahatlamasidir ve hicbir s6z bunu yapamaz, sadece
miizik bunu gosterebilir. Ben llkelerinin miiziklerini; sanatsal yontemle sekillendirerek
yiceltmenin, onu cokseslilik elbisesiyle yeniden giydirmenin ve ruhun ifadesi olan populer
miizigi korumanin her bir Meksikali besteci i¢in bir gorev oldugunu diisiiniiyorum (Ahedo,

2008, . 5).”

Bu zaman diliminde Ponce diizinelerce halk sarkisini toplayarak, siniflandirarak
ve diizenleyerek Meksika halk miizigine bilingli bir katkida bulunmustur. Sadece
kendisinin vokal calismalarinda degil ayn1 zamanda enstriimantal ve orkestra miizigi
konusunda yaptig1 ¢alismalarda da Meksika folkloru icin kendi tercihlerini gdsteren
programli bagliklar kullanmayr yeglemistir. Bu ¢aba onun Meksika miiziginde
milliyet¢iligin Onclisii olarak anilmasini saglamistir.

Cultura, Revista Musical de Mexico, Mexico Moderno, Arte y Labor gibi ¢esitli
dergiler ve El Heraldo Ilstrado ve El Universal gazetelerinde otuz sekiz makale
yazmigtir. Ayrica Revista Musical de Mexico’nun (Meksika Miizik Dergisi)
kuruculugunu ve direktorliigiinii yapmis ve besteci Ruben M. Campos (1876-1945) ile
beraber kompozisyonlar, elestiriler ve uluslararasi miizik haberlerini igeren aylik
dergiler yaymlamislardir.

Ponce, Paris’te elit miizik ¢evreleri igerisinde taninirlik kazandiktan sonra Latin
Amerikali sanat toplulugu ile 6zel bir baglanti kurarak 1928’de Gaceta Musical isimli
Latin Amerikan miizigine destek olan ve butln dinyadaki muzik haberlerini igeren
Ispanyolca dergiyi kurarak yonetmistir. Fakat finansal destek bulma konusunda
sikintilar yasadigi i¢in maalesef uzun siireli bir proje olamamistir. Ponce’nin dergisine
katkida bulunan sanatgilar arasinda, Falla, Jose Vasconcelos (1882-1959), Jose Rolon
(1876-1945), Rodrigo, Alejo Carpentier (1904-1980), Dukas, Darius Milhaud (1892-
1974), Alfred Cortot (1877-1962), Marc Pincherle (1888-1974), Campos, ve Joaquin
Turina (1882-1949) vardir.
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1942’de Giizel Sanatlar boliimi i¢in okul Oncesi diizeye denetleme yapmaktan
sorumlu oldugu miifettiglik gorevine atanmis ve bu zaman diliminde ¢ocuklar i¢in 50
Cantos Infantilespara Los Jardines de Ninos (Anaokulu igin 50 Cocuk Sarkisi) ve
Veinte Piezas Faciles (20 Basit Eser) isminde iki biyiuk pedojojik ¢alismay1
tamamlamistir (Ahedo, 2008, s. 12).
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UCUNCU BOLUM

3. CONCIERTO DEL SUR’UN GENEL OZELLIiKLERI

Concierto del Sur 1928'den 1941 yilina kadar neredeyse on ii¢ yillik aralikli
calismanin irinidir. Valenzuela’ya (2017, s. 47) g0re, Ponce gitarin narin ve siirsel
tinllarinin  orkestra igerisinde kaybolup gideceginden korkarak ilk etapta caligmayi
birakmistir. Bu sorun 1939'da Mario Castelnuovo-Tedesco’nun (1895-1968) Concierto
No.1l in D major, 0p.99’u bestelediginde ¢oziilmiis, ayrica Rodrigonun Concierto de
Aranjuez'in 1940'daki promiyerinde gitarin ses kalitesi ve gitar teknikleri genis bir
yelpazede kesfedilmistir. Bu iki kongerto solistin orkestra sesine karsi miicadele
etmeyecegi ve solistin ustaligina tanik olabilecek bir gitar kongertosu olusturmak igin
Ponce’ye yeterli olacaktir. Bir kongerto yazma diisiincesi Ponce’ye Paris’te yasarken
Segovia tarafindan verilmistir. Ponce kongertonun birinci kismini  Segovia’ya
gondererek 1929 yilindan beri kendisini bu ¢alismay1 tamamlamasi i¢in sikistirmis olan
Segovia’nin i¢ini sevingle doldurmustur. Artik biiyilk c¢alisma somutlagmaya

baslamistir. 5 Ekim 1940 tarihli mektupta Segovia’nin Ponce’ye yazdig1 mektup:

“Buldum! Bu siirpriz bir seving patlamasina sebep oldu. Paquita ve ben, hemen kendimizi
senin kiigliciik yazilarin1 ¢6zmeye hazirladik, seni tiim kalbimizle tebrik ediyoruz. Ayni
zamanda gitar ve piyano pargalarini boylesine temiz bir minyatiire sigdirma igini yaparkan
gosterdigin irade giicline de hayranlik duyuyoruz. Caligmaya da el attim ve sdylemeliyim
ki, benim kaprisli enstriimanim i¢in her sey simdiye kadar iyi gitti. Bunlarin devamli
olmasi1 bekliyoruz ve hava yoluyla gelen her posta bizi merakta tutuyor. Giile giile.

(Otero, 1994, s. 52).”

Segovia, kendisine gonderilmis olan ve hafizasina kaydetmis oldugu kongertonun
kiiglik parcasini incelemis, Ponce’den zaman kaybetmeden devamini gondermesini
istemigtir. Kongertonun devamini aldiginda kisa siirede ezberleyen Segovia bazi
pasajlarda kii¢iik degisiklikler yapmaya baslamistir. Aralik baglarinda Ponce
koncertonun ilk bolumind, birka¢ giin sonra da Andante’nin baslangicini bitirmis ve
Segovia’ya gondermistir. Andante’nin tamami eline geldiginde agir ve yavas ¢alinabilen
arpejlerde bazi degisiklikler aramistir. Caligmalarina yogun bir sekilde devam eden
Ponce arpejleri daha akici bir sekilde calinabilir hale getirerek diizeltmistir. Nihayet
Ocak ay1 baslarinda kongerto tamamlanmistir. Concierto del Sur ¢ bélime sahiptir;

Allegro Moderate, Andante ve Allegro Moderato e Festivo (Otero, 1994, s. 55).
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Ponce orkestranin ¢ok sesliligini gitarla dengelemek i¢in yaylilarin yani sira
sadece flit, klarnet, obua, fagot ve vurmali calgilar kullanmustir. Ik béliim solist igin
onemli bir kadansinda i¢inde bulundugu uyumlu kisimlariyla Endiiliis’iin melodik ve
ritmik ambiyansini akla getirir. Andante, basta bir pizzicato ostinato {izerinden gelisen
hos melodisiyle Granada’nin Arap cevrelerini ammsatir. Son béliim Ispanyol
rasgueado®®’su ile Sevilla’nin tiim nesesine sahiptir.

Ponce son boliimii Segovia’ya gondermis ve su cevabi almistir (Montevideo.

6.1.41):

“Derin ve ic¢ten coskunlugumu bilmeni isterim. Paquita ve ben, gonderdigin son bolimii
calmay1 daha yeni bitirdik. Neseli, saglikli, zarif, giizel ve timiiyle yiiksek ve asil bir
miizige ait olmasina ragmen, melodik, dogal ve ige isleyen bir boliim. Dinlemeye alisik
duyarli insanlarin bulundugu her yerde coskunlukla karsilanacaktir. Ne kadar memnun

oldugumu sana anlatamam (Otero, 1994, s. 55)” .

Concierto del Sur 4 Ekim 1941°de Estudio Auditorio del Sodre konser salonunda
Orquesta Sinfonica del Sodre (del Sodre Senfoni Orkestrasi) tarafindan, Italyan
Lamberto Baldi (1895-1979) sefliginde ve Segovia’nin solistliginde istisnasiz herkesin
begenisiyle Montevideo’da icra edilmistir (Corvera 2004, s. 34).

33Rasgueado: (Isp.) (Fr. Batterie; It. Battute) Isp. gitarinda 16. yiizyildan beri dnem kazanan, Barok ¢agda
da kullanilan, 6zellikle Flamenko stilde yaygin olan, akorlari sag elin tim parmaklari ile ¢ok hizli, arpej
tarzinda etkili ¢alis tarz1 (Aktiize, 2010, s. 502).
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Gorsel 3.1. Lamberto Baldi (orkestra sefi), Manuel Ponce ve Andres Segovia, 1941 (http-17)

Ponce Uruguay’da elde edilen basaridan sonra Arjantin’e gitmis ve burada
Meksika halk kiiltiirii izerine bir dizi konugsma yapmistir. Bunun yani sira Segovia ile
birlikte Kongerto’yu icra ederek birlikte biiyiik 6vgiiler almislardir.

1944’e kadar gitar kongertosu Meksika’da icra edilmemistir. Erich Kleiber’in
(1890-1956) yonetiminde Segovia tarafindan ¢alinan Concierto del Sur Uruguay’daki
ilk icrasindan itibaren bunu beklemekte olan Meksika halkiyla biiyiik bir basari elde
etmistir. Glizel Sanatlar Enstitiisii Ponce’yi 1947 yili Ulusal Sanat ve Bilim Odiilii niin
kazanani ilan ederek ilk kez bir miizisyenin bu 06diili kazanmasini saglamistir.
Cumhurbaskan1 Miguel Aleman (1900-1983), 26 Subat 1948’de 6diilii ona sunmus ve
torende Ponce su konusmay1 yapmistir:

“Fransiz sair Paul Valery (1871-1945) umudun olaylarin gergekligini bizden saklayan bir
duvar oldugunu sdylemisti. Umut, biiyiik gizemi dgrenmenin esigine gelmis bir adamin
yagsami son buldugunda tlikenir, yaratici hayalleriyle uzun bir zaman i¢inde hazirladigi
caligmalara bir son vermek i¢in diisiinceleri ve arzular alir.

Yanilsamanin moral bozucu bir gergeklikten dnce kayboldugu anlarda gelen bir 6dil, bir
destek; umudu giclendirmeye hizmet eder ve bu destegin verdigi huzur olmaksizin,

eserlerin hatta belki de 6nemli olanlarinin sadece eser projesi olarak kalacagi bu eserlerin

gerceklestirilmesine katkida bulunur.
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Uygar bir devletin Universiteler araciligiyla gergeklesen comertligi unutulmaz dostumuz
olan Ramon Lopez Velarde tarafindan sdylendigi gibi vatana yeni bir ihtisam kattigi
zaman, hastalik ve ekonomik sorunlarin neredeyse gergeklestirilemez hayallere
dontistiirdiigli bu eserleri tamamina erdirmenin kesinligiyle umut yeniden dogar. Bu
sozlerle, Cumhurbagkam1 Miguel Aleman’a, Egitim Bakanm1 Wal Vidal’e, Giizel Sanatlar
Enstitlisii Bagkan1 Carlos Chavez’e, Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirii’ne ve bu Enstitii
Kurulunun {iyelerine, hak edilmemis oldugu kadar beklenmedikte olan bu ddiilii bana
bahsetmekle layik gordiikleri icin seref duydugum derin minnettarligir aktarmak istedim.
Tanr1 bana biraz daha zaman tanirsa bitmek tiikkenmez hastalik aylar1 boyunca derin
diislincelere daldigim belirli eserleri tamamlayacagim. Valery’nin dedigi gibi: Umut, son

yolculugun yakinhigini agik¢a gérmeme izin vermeyen bir duvardir. (Otero, 1994, s. 65).”

Bu 6limde eserin armoni yapisi incelenirken temalarin ve kesitlerin hangi tonda
geldikleri belirlenmis, bestecinin miizikal diline deginilmistir. Eserin 1970 yilinda New
York ve Hamburg’da Peermusic tarafindan basilan notalar1 kullanilmistir. Her alt

basligin sonunda o boliimiin form yapisinin tablosu konulmustur.

3.1. Birinci Bolium: Allegro Moderato

Bu bolum Sonat Allegrosu bigiminde yazilmistir. A temasinin ritmik yapisi biitiin
bolime hakimdir. Bolimde tek bir ton séz konusu degildir. Ponce klasik tonal
anlayisindan uzaklasarak modaliteyi 6n planda tutmustur. Ozellikle bu boliimde,
cogunlukla belli bir bas ¢izgisi Uzerine blok olarak paralel ilerleyen ve akor kiimeleri
seklinde gelisen bir ses diinyast sunmaktadir. KoOpri’de A temast karekteristik
ozelliklerini isleyen Ponce, B temasini ilgili tonda, tematik yap1 olarak zit karakterde
getirmis ve islemistir. Gelisme kisminda motifler farkli tonlarda ve tematik karakterde
gelmektedir. Yeniden Sergi ana tonda gelmektedir. Uzun bir kadansin ardinda Koda ile
cift cizgiye gelmektedir.

Obua ile baslayan ve fliit ile devam eden ilkil Tema'nin (A) ilk kesitinde La sesi

uzerinde aelion mod kullanilmistir (Bkz. Sekil 3.1.).
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Sekil 3.1. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6lci 1-4 (Ponce, 1970)

6. Olclde gitar rasgueado hareketi ile akorlar1 g¢aldiginda orkestra pianissimo
dinamigine diismektedir. Rasgueado hareketinin kongertoya baslamak icin etkili bir
yontem oldugunu soyleyebiliriz ¢linkli bu teknikte gitarin sesi ¢ok belirgin ve giigliidiir.
Ponce bu akorlar1 dinleyicileri 12. O0lgiideki gitar motifine hazirlamak igin
kullanmaktadir. 6. 6lguden itibaren yaylilarda 2’li ve 3’lii, gitar da ise 4’lii araliklardan

olusan akorlar bulunmaktadir (Bkz. Sekil 3.2.).
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Sekil 3.2. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢ii 5-9 (Ponce, 1970)
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16. Olgiiniin son vurusundan kontrbas ve viyola partisi 5’li araliklarla
ilerlemektedir (Bkz. Sekil 3.3.).
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Sekil 3.3. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢ii 15-19 (Ponce, 1970)
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20. 6lctinuin sonuyla beraber gitar partisinde, Ilkil Tema’nin ikinci kesitinde, La
sesi (Uzerinde frigyan mod kullanilmistir. 21. 6lgiide gitar onemli bir melodik pasaji

calarken orkestra armonik destek vererek miizigi giiglendirmekte ve gitar akorlarina
renk katmaktadir (Bkz. Sekil 3.4.).
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Sekil 3.4. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢l 20-24 (Ponce, 1970)
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Koprii’de, 34. o6lglden itibaren ton merkezi Fa diyez eksenindedir. (Bkz. Sekil
3.5.).

Sekil 3.5. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢i 34-37 (Ponce, 1970)

49



39. Olgtide ton merkezi Do diyez eksenindedir. 40. dlclide V. derece fonksiyonu
gelmektedir (sol diyez mindr). Bu akor la bemol mindr olarak diisiiniildiigiinde
Enarmonik baglant1 ger¢eklesmis olur. 41. 6l¢tide Do majore mediyantik baglanis vardir
(la bemol minér-Do majér). Melodi Do majordir. 42. 6lciide tekrar V'V derece

fonksiyonu Re major gelmektedir (Bkz. Sekil 3.6.).
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Sekil 3.6. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢li 38-42 (Ponce, 1970)

47. ve 48. 6lclide gitar partisinde tam ton dizisi sesleri (B°-C-D-E-F)
kullanilmigtir (Bkz. Sekil 3.7.).
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Sekil 3.7. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢ii 46-49 (Ponce, 1970)
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Kopri’de, 54. olcide kontrbas ve viyola partileri 5°1i araliklarla paralel
ilerlemektedir. A temasi gelen 1. keman partisinde, Mi sesi Uzerinde aeolian mod
kullanilmistir (Bkz. Sekil 3.8.).
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Sekil 3.8. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢ii 54-57 (Ponce, 1970)

66. 6lctde gelen ikincil Tema, ilkil Tema’nin V. derecesinde gelmektedir (Bkz.
Sekil 3.9.).
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Sekil 3.9. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢ii 63-68 (Ponce, 1970)
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78. olciide orkestrada ikincil Tema geldiginde Ponce gitar1 arka planda birakmak

yerine rasgueado teknigi ile ritmik karakter sergileyerek 6n planda tutmustur (Hudson,
1992) (Bkz. Sekil 3.10.).

= e ——

I 0=
P

0b. = = = = =

= E = =rt jp_k_
o ——

8 - £ * |2 £ 2

sn. | = : : 1
7esato
P o

O e M 24

3.
1T —
e

usgrrsy

—

el
ey
L}

&
Joise.

Sekil 3.10. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢li 75-79 (Ponce, 1970)

89. ol¢ii ile beraber Ponce gitar ile orkestra enstriimanlari arasinda melodik
gecislerin akigint saglamaktadir. Bu teknik pek cok sebepten dolayr faydali olarak
nitelendirilebilir. Bu faydalarin en Onemlisi akis icerisinde tekrar eden ezgilerin
cesitlenmesi miimkiin kilinmaktadir. Ek olarak dokuda ses yogunlugundan kaynaklanan
bir farklilik olusur ¢iinkii orkestradaki enstriiman gruplarindan gelen sesler monofonik
degildir bu yiizden renklilik fazladir. Ugiincii olarak gitar igin olusturulan bu zeminde
gitarin performansi, ani ¢ikiglari, orkestraya daha keskin hatlar kazandirmaktadir.

Ponce, gitar ve orkestra arasinda taklitsel pasajlar kullanir (Hudson, 1992, s. 52) (Bkz.
Sekil 3.11.).
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Sekil 3.11. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢li 89-93 (Ponce, 1970)

100. ve 104. 6l¢l arasinda, gitar partisinde Si sesi Uzerinde frigyan mod kullanilmaktadir

(Bkz. Sekil 3.12.).

Sekil 3.12. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢ii 98-105 (Ponce, 1970)

53



Gelisme bolimiinde, 110. 6lgl ile 122. 6lgii arasinda Ponce orkestra partisinde
taklitsel bir yapr kullanmig, 110. ve 111. Olclideki motiflerin ton merkezlerini
kaydirarak 122. 6l¢iiniin sonuna kadar devam ettirmistir. 110. ve 115. 6l¢l arasinda

gelisme bélmesinin 1. kesitinde Sol diyez sesi Uzerinde frigyan mod kullanilmstir (Bkz.

Sekil 3.13.).
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Sekil 3.13. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢li 110-113 (Ponce, 1970)

116. ve 120. 6lgl arasinda Gelisme boliminin 1. kesitinde Do diyez sesi

Uzerinde frigyan mod kullanilmaktadir (Bkz. Sekil 3.14.).
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Sekil 3.14. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢li 116-119 (Ponce, 1970)
127. olglide Gelisme boluminiln 2. kesitinde gitar partisinde auftakt ile baslayip

129. dlgiiye kadar siiren A temasinda Mi sesi Uzerinde major frigyan mod kullanilmigtir
(Bkz. Sekil 3.15.).
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Sekil 3.15. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢li 126-129 (Ponce, 1970)

Gelisme boliimiinde, 134. Olcude flht, klarnet ve ikinci kemanda baslayan tema,
78. 6l¢iide girisi yapilan B temasinin daha kisaltilmis halidir (Bkz. Sekil 3.16.).
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Sekil 3.16. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢ti 134-137 (Ponce, 1970)
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144, ve 147. 6lgl arasinda Gelisme bolimdanin 3. kesitinde B temas1 La major
tonunda duyurulmaktadir (Bkz. Sekil 3.17.).
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Sekil 3.17. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢li 144-147 (Ponce, 1970)

Geligsme bolimiinde 166. ve 167. dlcilerde viyola ve viyolonsel patisinde paralel
7’11 yiirtiylis bulunmaktadir (Bkz. Sekil 3.18.).
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Sekil 3.18. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢l 164-167 (Ponce, 1970)

171. ve 173. 0l¢l arasinda Doniis Koprusi’nde kontrbas ve cello partisi 5°li

araliklarla ilerlemekte, keman ve viyola partilerinde ise Ilkil Tema duyurulmaktadir
(Bkz. Sekil 3.19.).
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Sekil 3.19. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢ti 171-174 (Ponce, 1970)
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184. 6lciide Yeniden Sergi baslangicinda ilkil Tema gitar partisinde la minor
tonundadir (Bkz. Sekil 3.20.).
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Sekil 3.20. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢ii 184-187 (Ponce, 1970)

188. 6lgiiden itibaren Yeniden Sergi boliimiinde ilkil Tema’da La sesi tizerinde
frigyan mod kullanilmaktadir (Bkz. Sekil 3.21.).
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Sekil 3.21. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢l 188-191 (Ponce, 1970)

201. ve 203. olgl arasinda, Kopri’de, flit ve gitar partisinde Si sesi lzerinde

pentatonik minor dizisi sesleri kullanilmistir (Bkz. Sekil 3.22.).
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Sekil 3.22. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢ti 200-203 (Ponce, 1970)

204. Olgliniin son vurusunda, Kopri’de, La major akoru duyurulmakta ve 205.
Olctde melodi Re eksenine gelmektedir. 207. dlctide Re sesi tizerinde pentatonik minor
dizisi sesleri kullanilmistir (Bkz. Sekil 3.23.).
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Sekil 3.23. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢li 204-207 (Ponce, 1970)

209. dl¢lde, Kopri’de, orkestrada Do diyez major akoru gelmektedir, 210. 6lclde
gitar partisinde Do diyez sesi Uzerinde locrian mod kullanilmaktadir (Bkz. Sekil 3.24.).
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Sekil 3.24. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢li 208-211 (Ponce, 1970)

213. 6lglde, Kopru’de, gitar partisinde Do diyez sesi tUzerinde frigyan mod

kullanilmustir. 214. 6lciide Fa sesi tizerinde lydian mod kullanilmistir (Bkz. Sekil 3.25.).
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Sekil 3.25. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢li 212-215 (Ponce, 1970)

225. 6lguiden itibaren Kopride, flit partisinde ilkil Tema La sesi izerinde aeolian
moddadir (Bkz. Sekil 3.26.).
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Sekil 3.26. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢l 225-228 (Ponce, 1970)

233. ve 236. ol¢ii arasinda KOpru’de, gitar partisinde Mi sesi Uzerinde frigyan
mod kullanilmaktadir (Bkz. Sekil 3.27.).
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Sekil 3.27. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢li 232-235 (Ponce, 1970)

y—olll

246. ve 249. Olgl arasinda, Kopri’de, gitar partisinde Do diyez sesi lzerinde

pentatonik minor dizisi sesleri kullanilmistir (Bkz. Sekil 3.28.).
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Sekil 3.28. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢li 246-249 (Ponce, 1970)

Yeniden Sergi bélumiinde, 257. 6lgiide, orkestrada ikincil Tema’da, Do diyez sesi
uzerinde frigyan mod kullanilmaktadir (Bkz. Sekil 3.29.).
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Sekil 3.29. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢ti 256-259 (Ponce, 1970)

Yeniden Sergi bélimiinde, 265. élgide, ikincil Tema La majér tonundadir (Bkz.

Sekil 3.30.).
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Sekil 3.30. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢li 264-267 (Ponce, 1970)

Yeniden Sergi béliminde, 268. 6lcude V, 269. 6lclide VI, 270. dlcude 111, 271.
olglde VI, 272. 6lglde I11. derece fonksiyonlar1 gelmektedir (Bkz. Sekil 3.31.).
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Sekil 3.31. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢li 268-272 (Ponce, 1970)

303. olgliden itibaren kadans baslamaktadir. Ponce gitarda arpej yaklasimini
benimsemektedir. Ponce’nin kullandig1 tekniklere bakilarak kadans pek c¢ok kisimda
incelenebilir. Ilk teknik rasgueado teknigidir. Kadansin basinda ve sonunda bu teknigi
kullanmistir (Bkz. Sekil 3.32.).
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Sekil 3.32. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢li 303-307 (Ponce, 1970)

Ikinci teknik melodik arpejdir (Bkz. Sekil 3.33.).
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Sekil 3.33. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢li 307-311 (Ponce, 1970)

Arpej kullanimi (Bkz. Sekil 3.34.).
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Sekil 3.34. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢li 319-322 (Ponce, 1970)

Bilindigi iizere Ponce, Latin Amerika ve Ispanya yerel miizik tarzinin yakindan
takipcisidir (6zellikle Ispanyol gingenelerinin dans1 flamenkonun). Bu kiltiire hakim
olmasi diistiniildigiinde Ponce’nin 334. 6l¢ii ile 350. ol¢li arasinda kullandigi gitar
kisimlarinin ne tiirlii bir ruhla yazildigini anlayabiliriz. Bu kisimda flamenko kultarinun
izlerini rahatlikla bulabilmekteyiz (Bkz. Sekil 3.35.).
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Sekil 3.35. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢ti 334-339 (Ponce, 1970)
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353. Olcude Ponce jazz gitaristlerinin akor-melodi olarak nitelendirdigi teknigi

kullanir. Bu teknik kontrapuntal degildir, daha ¢ok monofonik ve homofonik bir

tarzdadir. Gitarist yer yer kesik kesik melodilerle desteklenen bir pasaj ¢alar. Bu 6rnek

yukarida bahsedilenle ters dzellikler tasimaktadir (Bkz. Sekil 3.36.).
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Sekil 3.36. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢li 353-356 (Ponce, 1970)

Kadansin final kisminda rasgueadonun ritmik etkileri tekrar 6n plana ¢ikmaktadir.

Ponce kadansin giris kisminin aksine kisa melodik pargalar ritmik-melodik diyaloglar

yaratarak kullanir (Hudson, 1992, s. 76) (Bkz. Sekil 3.37.).
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Sekil 3.37. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢li 380-391 (Ponce, 1970)

400. 6lcude, Uzatma kisminda, ton La majordir. 401. olctler gitar partisinde La
sesi Uzerinde frigyan mod kullanilmistir. 403. 6llide V. derece, 404. 6lglide 1. derece

fonksiyonlart bulunmaktadir (Bkz. Sekil 3.38.).
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Sekil 3.38. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢li 401-404 (Ponce, 1970)
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427. 6l ile 430. blgii arasinda, Koda’da, I-1I° (Napoliten Altilis1) akor
baglanislar1 bulunmaktadir (Bkz. Sekil 3.39.).
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Sekil 3.39. Concierto del Sur, Allegro Moderato, 6l¢li 426-430 (Ponce, 1970)
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3.1.1. Concierto del Sur, Allegro Moderato, taslak 6zeti

Bu bolum Sonat Allegrosu Bigimi’nde yazilmigtir (Bkz. Tablo 3.1.).

Tablo 3.1. Birinci Boliim, Allegro Moderato Taslak Ozeti

SERGI
R T Tasarim
Olguler Bolundm Aciklama Sembolii
1-33 Ilkil Tema iki kesitten olugsmaktadir. A
Asil climle orkestrada goziikttigi gibi ilk
1-20 Birinci Kesit bes dlgilidedir, fakat gumle sonunun a
uzamasi ve tekrar etmesiyle yirmi 6l¢iiye
cikarilmistir.
21-33 Ikincil Kesit Gitar partisinde yirminci 6l¢ude auftakt al
34-65 Kopri
66-104 ikincil Tema [kil temaya karsit olarak daha sakin bir B
temadir.
105-109 Kodetta
GELISME
P g Tasarim
Olculer Bolunim Aciklama Sembolii
110-122 Birinci Kesit
123-126 Gegit
127-129 Gitar partisi A temasi ile basliyor.
130-133 Ikinci Kesit Gitar partisi A temasi ile bagliyor.
134-137 Orkestrada B temasi geliyor.
138-170 Ugiincii Kesit 144, 6lgiide B temasi orkestrada geliyor.
171-182 Doniis Kopriisii A temasindan bir kesit ile basliyor.
YENIDEN SERGI
P g Tasarim
Olculer Bolunim Agiklama Sembolii
183-200 Ilkil Tema Gitar partisinde gelmektedir. Al
200. 6l¢iniin sonundan itibaren ilkil
temanin sonu kayarak uzatilmaktadir.
201-256 Kopru 201. dlgiiden itibaren miizik bambaska
yerlere kaymaktadir. 34.61¢tide de miizik
ayni stilde kullanilmigtir.
257-986 ikincil Tema Ar_1_a tpnda _orkestre}d_a gelmektedir. _265. Bl
olcude gitar partisinde gelmektedir.
287-302 Ara Kesit A temasindan bir kesit ile gelmektedir.
303-391 Kadans
392-426 Uzatma Tam kalis yapilmadan (')_nce bir uzatma
gelmektedir.
427-440 Koda
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3.2. ikinci Boliim: Andante

Bu bolim Karmasik U¢ Bélmeli Lied Bigimi’nde yazilmistir. Ikinci bélme olarak
gelmesi gereken “B”, besteci tarafindan birinci bolme igerisinde ikinci kesit olarak
kullanilmistir. Boliimde gitarin 6. teli (kalin Mi) 1 ses araligi peslestirilerek Re notasina
akort edilmektedir. Bu c¢alma yontemi gitara genisletilmis bir diisiik frekans araligi
saglamaktadir.

Bu bolim orkestra partisinde pizzicato ostinato ile baslamaktadir. Birinci
Bo6lme’nin (A), birinci kesitinde (a), 1. ve 4. olgiiler arasinda Re sesi Gzerinde frigyan
mod kullanilmistir ve 2. ile 3. dlglilerde gitar partisinde paralel akorlar bulunmaktadir
(Bkz. Sekil 3.40.).
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Sekil 3.40. Concierto del Sur, Andante, 6lcii 1-4 (Ponce, 1970)

10. 6lgl 11. 6lgude, Birinci Bolme’nin birinci kesitinde, gitar partisinde Re sesi
uzerinde aeolian mod kullanilmistir (Bkz. Sekil 3.41.).

== W - S — N 1=

a. | E==c=STEIsEs
— =7~ — g
?r

Sekil 3.41. Concierto del Sur, Andante, 6l¢li 9-12 (Ponce, 1970)
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19. ve 23. 6l¢ii arasinda, Birinci Bolme’nin birinci kesitinde, Ponce orkestrada
nefesli ¢algilarda (fagot, obua, fliit, klarnet) imitasyon teknigi kullanmaktadir. 19. ve 20.
olgllerde orkestrada si sesi tizerinde frigyan mod kullanilmistir (Bkz. Sekil 3.42.).

Sekil 3.42. Concierto del Sur, Andante, 6l¢li 19-22 (Ponce, 1970)

25. 0Olcu ile 26. olgude, Birinci Bolme’nin ikinci kesitinde, orkestra partisi Sol
major tonunda gelmektedir fakat Si sesine eklenen Do diyez sesi akoru bozmaktadir ve
uyumsuz hale getirmektedir. Bu, ton degisikligi ile sonuclamayip, tonalite ic¢inde

kalarak renk katmaktadir. Alterasyon kullanilmistir (Bkz. Sekil 3.43.).
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Sekil 3.43. Concierto del Sur, Andante, 6l¢l 24-27 (Ponce, 1970)
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29. Olclde, Birinci Bolme’nin ikinci kesitinde, do minér akorunda kalig

yapilmaktadir. 29. 6l¢lnln son akoru ile 30. 6l¢tnin ilk akorunun mediyantik armoni

ile baglanmaktadir (La bemol majér-Do major). 30. Olcude orkestra partisi Do major

tonundadir fakat Mi sesine eklenen Fa diyez sesi akoru tekrar bozmaktadir ve uyumsuz

hale getirmektedir. Tekrar alterasyon kullanilmistir (Bkz. Sekil 3.44.).
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Sekil 3.44. Concierto del Sur, Andante, 6lgii 29-32 (Ponce, 1970)

33. oOlglden itibaren gitar tekrar melodik bir rol almaktadir. 34. ve 35. 0lglide,

Birinci Bolme’nin birinci kesit tekrarinda, gitar partisinde La sesi tzerinde frigyan mod
kullanilmaktadir (Bkz. Sekil 3.45.).

Sekil 3.45. Concierto del Sur, Andante, 6lcii 33-36 (Ponce, 1970)
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41. ve 43. 06l¢t arasinda, Birinci Bélme’nin birinci kesit tekrarinda, Si sesi

Uzerinde major frigyan mod kullanilmaktadir (Bkz. Sekil 3.46.).
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Sekil 3.46. Concierto del Sur, Andante, 6lcii 41-44 (Ponce, 1970)

W

Ikinci Bolme’de (C), 75. 6l¢iiden itibaren farkli bir tematik karakter gelmektedir
ve tonu Re majordiir. 75. dlciide Re maj’ akoru duyulmaktadir. 76. dlciide Re maj’

ikinci ¢evrim akoru bulunmaktadir. 77. 6lglide Sol major 2. cevrim akoru bulunmaktadir
(Bkz. Sekil 3.47.).
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Sekil 3.47. Concierto del Sur, Andante, 6lcii 73-77 (Ponce, 1970)
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Ikinci Bolme’nin birinci kesitinde, 78. 6lgiide Sol majér ve Fa diyez major 2.
cevrim akorlart bulunmaktadir. 79. olgliden 81. Olgliye kadar orkestra partisinde
kromatik bir yiiriiyiis vardir. 79. 6l¢i mi mindr akoru ile baslamaktadir. 80. 6l¢tde IV.
ve V. derece (Sol major, La major) fonksiyonlar1 duyurulmakta, 81. 6l¢tide tonik akoru
Re majore gelinmekte ve I1V. ve I. derece akorlari kullanilmaktadir (Bkz. Sekil 3.48.).
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Sekil 3.48. Concierto del Sur, Andante, 6lcii 78-82 (Ponce, 1970)

Ikinci B6Ilme’nin birinci kesitinde, 83. o6lcu ile 85. 6l¢li arasinda mediyantik
armoni kullanilarak Re major ve Fa diyez major akorlar1 birbirlerine baglanmistir. 86.
Olglide Do diyez major akoru bulunmaktadir. Bu akor enarmonik degisimle Re bemol
major olarak degerlendirilmektedir. Clinku 87. 6lglide Sol bemol majér tonunda yeni bir

kesit basladigi icin Sol bemol majoriin V. derecesi duyurulup I. dereceye gelinmistir
(Bkz. Sekil 3.49.).
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Sekil 3.49. Concierto del Sur, Andante, 6l¢li 83-87 (Ponce, 1970)



99. olcude, Birinci Bolme Tekrari’nda, yeniden ana tonda A temasi geliyor fakat
bu tonaliteyi bir dnceki 6lglde IV. derece fonksiyonu kullanarak hazirliyor (Bkz. Sekil
3.50.).
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Sekil 3.50. Concierto del Sur, Andante, 6l¢ii 98-102 (Ponce, 1970)
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3.2.1. Concierto del Sur, Andante, taslak 0zeti
Bu bolim Karmasik 3 BOlmeli Lied bi¢giminde yazilmistir (Bkz. Tablo 3.2.).

Tablo 3.2. fkinci Boliim, Andante Taslak Ozeti

Olguiler Boliinim Aciklama Tasarim Sembolii
1-59 Birinci Bolme A
1-24 Birinci kesit a
25-33 Ikinci kesit b

Birinci kesit tekrari. Geligsmeli
bir kesittir. Tam bir répriz

34-59 olmasa da, ritmik yap1 devam al
etmektedir.
60-74 Kopru
75-98 ikinci Bolme C
75-86 Birinci kesit c
87-98 Ikinci kesit ct
99-113 Birinci Bolmenin Tekrar1 Ropriz. Birinci bolmenin daha Al

kisaltilmis bir sekliyle geliyor.

114-121 Coda
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3.3. Uglincti Boltim: Allegro Moderato e Festivo

Bu boliim Ugiinii Cesit Rondo Bigimi’nde yazilmis gibi goriinse de, bolim
sonuna eklenen “D” ve “C” temalar1 bestecinin form agisindan denemeler igeren bir
yapt sergiledigini gostermektedir.

1. ve 57. dl¢ii arasinda gelen Ilkil Tema, Basit 3 Bélmeli Lied bicimindedir.

Ikil Tema, 1.ve 6. 6l¢ii aras1 La sesi izerinde aeolian modundadir (Bkz. Sekil

3.51).
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Sekil 3.51. Concierto del Sur, Allegro Moderato e Festivo, 6l¢i 1-6 (Ponce, 1970)

[lkil Tema, Ikinci Bélme’de, Ponce ilk boliimde (Allegro Moderato) oldugu gibi
gitar1 rasgueado hareketi ile baglatarak folklorik bir giris sunmustur (Bkz. Sekil 3.52.).
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Sekil 3.52. Concierto del Sur, Allegro Moderato e Festivo, 6l¢li 12-18 (Ponce, 1970)
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fIkil Tema, ikinci Bélme, 22. ve 25. 6l¢ii arasinda gitar, orkestra tarafindan
desteklenmekte ve akor-melodi olarak solo sergilemektedir. Sirayla V-VI-V-I
fonksiyonlar1 bulunmaktadir (Bkz. Sekil 3.53.).
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Sekil 3.53. Concierto del Sur, Allegro Moderato e Festivo, 6l¢li 22-27 (Ponce, 1970)

P — = =

Ponce’nin gitar solosunu ¢esitlendiren yontemleri arasinda gitari destekleyen
fliitin kullanimin1 s@yleyebiliriz. Bu iki enstrimanin yapmis oldugu duetler her zaman
dikkat ¢ekici ve giizel bir uyum igindedir. Gitarin ritimsel ¢ikisi ve armonik yetenekleri

fluth desteklemektedir (Hudson, 1992) (Bkz. Sekil 3.54.).

SO—
- : # ~

. % O . g A¥ —

1l = 1 1 = H = =

1 ¥ i + : i

l - 5 T ] '

A o L E—— #l l 4 { - | =

. | — = { = e
r. ;v HT- '?-7 by. % -

Sekil 3.54. Concierto del Sur, Allegro Moderato e Festivo, 6l¢i 31-36 (Ponce, 1970)

I. ikincil Tema, 58. ol¢i ile 64. Glcii arasinda gitar partisinde La sesi (izerinde
frigyan mod kullanilmistir (Bkz. Sekil 3.55.).
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Sekil 3.55. Concierto del Sur, Allegro Moderato e Festivo, 6l¢ti 58-64 (Ponce, 1970)
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I. Ikincil Tema, 65. 6lci ile 69. Glciiler arasinda gitar partisinde La sesi (izerinde
locrian mod kullanilmigtir (Bkz. Sekil 3.56.).
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Sekil 3.56. Concierto del Sur, Allegro Moderato e Festivo, 6l¢cli 65-69 (Ponce, 1970)
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Doniis Kopriisii, 108. ve 115. 6l¢ii arasinda birinci kemanlar kiigiik 2°1i araliklarla

ilerlemektedir ve 109. 6lcuden itibaren akorlar birinci ¢gevrimdir (Bkz. Sekil 3.57.).
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Sekil 3.57. Concierto del Sur, Allegro Moderato e Festivo, 6l¢ii 108-115 (Ponce, 1970)

Dontis Kopriisii, 116. 6lcl ile 121. 6l¢u arasinda Do diyez sesi izerinde frigyan
mod kullanilmistir (Bkz. Sekil 3.58.).
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Sekil 3.58. Concierto del Sur, Allegro Moderato e Festivo, 6l¢li 116-121 (Ponce, 1970)

Doniis Kopriisii, 131. ve 137. 6l¢ii arasinda gitar partisinde paralel olarak ilerleyen

birinci gevrim akorlart kullanilmaktadir (Bkz. Sekil 3.59.).
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Sekil 3.59. Concierto del Sur, Allegro Moderato e Festivo, 6l¢ti 131-137 (Ponce, 1970)

[lkil Tema’da, 150. 6lclide, A temas1 orkestrada Mi sesi Uzerinde de frigyan
modunda gelmektedir. 151. 6lgliden itibaren ostinato performans sergilenmektedir.

Gitardaki arpej kullanimi gitarin performansina folklorik bir kazanim katmaktadir (Bkz.

Sekil 3.60.).

78



— ame————l
E g s Fo
fl. e —
Al e —
0 5 & 5 | 222 | & *
Ob. ===ct="== —_——

\[KS == ===
Yi2 = ==1E =i
| S— ) ! — 1 e
DB Ly &y L —+F—F 7
3 7 2 % v

Sekil 3.60. Concierto del Sur, Allegro Moderato e Festivo, 6l¢li 151-156 (Ponce, 1970)

1. ikincil Tema’da, 174. 6lgiide, orkestrada Do diyez sesi tizerinde aeolian mod
kullanilmaktadir (Bkz. Sekil 3.61.).
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Sekil 3.61. Concierto del Sur, Allegro Moderato e Festivo, 6l¢ti 174-179 (Ponce, 1970)

II. Ikincil Tema’da, 183. 6lgiide, gitar partisinde Fa diyez sesi lizerinde aeolian
mod kullanilmistir (Bkz. Sekil 3.62.).

79



NE =SS . = :
' - N N

Via. 8= et = e 3

Ve- (2 EES= S SScsiEErESsSST==

)3, SSIES ===

Sekil 3.62. Concierto del Sur, Allegro Moderato e Festivo, 6l¢i 183-188 (Ponce, 1970)

__,
Ay
"‘?l
-l
A=
—41

4
y
4
4
y

v

A

P ™
| 4
" 4 ' .
r

o
<;-[|

o

b S— ' v 4 - 4
¥ 1
r

fIkil Tema’da, 228. ve 245. 6l¢ii arasinda La sesi Ulzerinde frigyan mod

kullanilmistir (Bkz. Sekil 3.63.).

Sekil 3.63. Concierto del Sur, Allegro Moderato e Festivo, 6lcii 228-246 (Ponce, 1970)

265. ve 272. Ol¢ii arasinda, obua ile baslayan ve fliit ile devam eden ilkil Tema’da,

Mi sesi (izerinde aeolian mod kullanilmigtir (Bkz. Sekil 3.64.).
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Sekil 3.64. Concierto del Sur, Allegro Moderato e Festivo, 6l¢cli 265-272 (Ponce, 1970)
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III. Ikincil Tema’da, 272. o6lguiden itibaren gitar, onaltilik notalarla arpej
tekniginde bir performans sergilemektedir. 272. ile 294. 6l¢l arasinda gitar partisinde
mediyantik armoni baglanisi bulunmaktadir. 272. ile 279. 6l¢ii arasi gitar partisinde Si

minor-sol mindr akorlar1 bulunmaktadir (Bkz. Sekil 3.65.).

Sekil 3.65. Concierto del Sur, Allegro Moderato e Festivo, 6l¢ii 272-279 (Ponce, 1970)

I1. Ikincil Tema’da, 280. 6l¢ii ile 283. dlgii arasinda gitar partisinde la minor-fa
mindr akorlart bulunmaktadir (Bkz. Sekil 3.66.).
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Sekil 3.66. Concierto del Sur, Allegro Moderato e Festivo, 6l¢ii 280-283 (Ponce, 1970)

284. ile 287. 6lcl arasinda gitar partisinde sol minér-Mi bemol major akorlari
bulunmaktadir (Bkz. Sekil 3.67.).
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Sekil 3.67. Concierto del Sur, Allegro Moderato e Festivo, 6l¢li 284-287(Ponce, 1970)

288. ol¢ii ile 294. 6l¢ii arasinda gitar partisinde re minor-si bemol minér akorlar:
bulunmaktadir (Bkz. Sekil 3.68.).
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Sekil 3.68. Concierto del Sur, Allegro Moderato e Festivo, 6l¢ii 288-294 (Ponce, 1970)
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298. olcl ile 305. Olgl arasinda yaylilar ile tiflemeliler arasinda bir taklitsel yapi
bulunmaktadir. Bu esnada gitar dikkati orkestradan baska yonlere ¢ekmektedir. 298.

Olcude La sesi Gizerinde major frigyan mod kullanilmistir (Bkz. Sekil 3.69.).
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Sekil 3.69. Concierto del Sur, Allegro Moderato e Festivo, 6l¢ii 298-303 (Ponce, 1970)
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304. dlcude Fa diyez major akoru gelmekte ve 305. 6lglde si mindr armonik gami
bulunmaktadir. 306. Olglide II. Ikincil Tema baslamaktadir. Ton merkezi Si’ye
gelmektedir ve birinci keman partisinde Si sesi (zerinde aeolian mod kullanilmistir
(Bkz. Sekil 3.70.).

Eim—— —— ———
v“. + ¥ - i b 1 - —
#’i‘

. % e o e S o s f
(A== === 3
%

DA LE——-———%EE@;:#;::E@:; ==

Sekil 3.70. Concierto del Sur, Allegro Moderato e Festivo, 6l¢ii 304-309 (Ponce, 1970)

by

II. Ikincil Tema’da, 313. 6lclide baslayan gitar partisindeki melodide, Mi sesi
uzerinde aeolian mod kullanilmaktadir (Bkz. Sekil 3.71.).
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Sekil 3.71. Concierto del Sur Allegro Moderato e Festivo, 6lgli 313-322 (Ponce, 1970)
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Gegcit kisminda, 331. Ol¢i’de, obua partisinde A temasindan kesitle baslayan tema
Si’de aeolian modundadir (Bkz. Sekil 3.72.).
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Sekil 3.72. Concierto del Sur, Allegro Moderato e Festivo, 6l¢ii 331-338 (Ponce, 1970)
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Gegit kisminda, 348. 6lclide orkestrada gelen A temasi1 La major tonundadir (Bkz.
Sekil 3.73.).
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Sekil 3.73. Concierto del Sur, Allegro Moderato e Festivo, 6l¢li 346-352 (Ponce, 1970)
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Gegit kismi, 356. ve 359. 6l¢l arasinda, Fa diyez sesi Uzerinde aeolian mod
kullanilmistir (Bkz. Sekil 3.74.).
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Sekil 3.74. Concierto del Sur, Allegro Moderato e Festivo, 6l¢ii 353-359 (Ponce, 1970)

375. o6lclde, Koprii’de, orkestra ve gitar Re bemol major tonundadir fakat bu Do

c

stis

diyez major olarak diistiniildiigiinde enarmonik baglanti ger¢eklesmis olur. Boylece

Ponce La major-Do diyez major baglantisi kurarak mediyantik armoni baglanisi
kullanmaktadir. (Bkz. Sekil 3.75.).
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Sekil 3.75. Concierto del Sur, Allegro Moderato e Festivo, 6l¢li 372-377 (Ponce, 1970)
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385. Olciide baslayan Koda tematik karakter ve festival havasi tasimaktadir. Tutti
performans sergilenmektedir. La maj6r tonundadir (Bkz. Sekil 3.76.).
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Sekil 3.76. Concierto del Sur, Allegro Moderato e Festivo, 6l¢cii 385-390 (Ponce, 1970)
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425. 6l¢l, Koda, La major tonundadir (Bkz. Sekil 3.77.).

£l

0b.
Bpcl.

1.

\\

.#)

= ﬁ = e
= @"&Hﬂ'
T - "#*@%H .
bt-f-—-'—-":‘ — |

T-_nf

Sekil 3.77. Concierto del Sur, Allegro Moderato e Festivo, 6l 425-432 (Ponce, 1970)
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3.3.1. Concierto del Sur, Allegro Moderato e Festivo, taslak 0zeti

Allegro Modeato e Festivo taslak 6zeti asagidaki gibidir (Bkz. Tablo 3.3.).

Tablo 3.3. Ugiincii Bélim, Allegro Moderato e Festivo Taslak Ozeti

BIRINCi BOLME
R e e Tasarim
Olgller | BolGnim Aciklama Sembolii
1-57 Ilkil Tema Basit 3 Bolmeli Lied Bigcimi’nden olusmaktadir. A
Birinci
1 Kas bolme Orkestrada basliyor. a
Ikinci Gitar partisinde geliyor, orkestra bu boliimde gitara eslik
12-40 bolme eslik ediyor. b
Uciincii .
41-57 bolme Orkestrada geliyor. al
I. ikincil ey . ..
58-107 Tema 58. olciide gitar partisinde bagliyor. B
Dontis
108-149 | Koprisi
Orkestra partisinde gelmektedir, gitar eslik enstriimant L
150-173 | ilkil Tema durumundadir. A
ORTA BOLME
R e Tasarim
Olgiler | Bolunum Aciklama Sembolii
1. ikincil 174. 6lglde orkestra partisinde, 183. dlcude gitar
174-191 Tema partisinde gelmektedir. C
Dontis
192-227 | Koprisi
BIRINCI BOLMENIN TEKRARI
S e Tasarim
Olgiler | Bolunum Aciklama Sembolii
228-271 | ilkil Tema Gitar partisinde gelmektedir. A?
1. Tkneil I1k boliimdeki kadansin benzeri bir boliim olarak gitar
272-305 Tema partisinde gelmistir. D
1. ikincil . o .
306-330 Tema 306. dlgude orkestada, 313. dlglide gitar partisinde geliyor. ct
331-362 Gegit
363-384 Koprii 375. dlgiide orkestrada A temasi
385-459 Koda Eserin sonuna kadar devam etmektedir.
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SONUC
Somiirgeciligin etkilerinin devam ettigi, siyasi ¢alkantilarin yasandigi ve
toplumun kendi kiltirini (ispanyol istilas1 6ncesi kiiltiir) yeniden olusturmaya ¢alistig
bir donemde eserlerinde yerel 6geler ve halk temalarini kullanarak milliyetci muzikler
yaratan Ponce, Latin kimligi ile batinin klasik tekniklerini ve ses diinyalarini ¢ok
basarili bir sekilde sentezlemistir. Her ne kadar yapilan bu miizik kreatif formiillerle
ilerlemiyor olsa da Latin besteciler arasinda Ponce’yi daha Avrupali bir kimlige

birtindirmustiir.

Bu ¢alismada Manuel Ponce’nin Meksika miizigindeki 6nemi, miizikal tarzi ve
gitar miizigine olan katkilar1 ele alinip, Concierto del Sur eserinin armoni ve form
yapist incelenmistir. Ponce’nin miizikal tarzi modern egilimler igermesine ragmen
yenilik¢i degildir. Bu, geleneksel miizik degerlerine simsiki baglanmig bir gelisimin
sonucudur. Ponce’nin tonaliteye dayanan modern miizikal dili milliyet¢i egilimleriyle
romantik dogasini birlestirmistir. Gitar kongertosunu geleneksel formlarin ve armonik
dillerin sinirlar1 igerisinde bestelemis olsa da, onun klasik tonal anlayisa ve form
yapisina siki sikiya bagli kalmadigimi goriiyoruz. Ani ton gegisleri ile belli bir tona
hakim olmaksizin ilerleyen bir miizik sunan besteci gidecegi tonlarda mod sistemini
kullanarak adeta miizik nereye gotiiriirse fikriyle hareket etmistir. Bu da dogal olarak
armonik diline ve akor se¢imlerine yansimaktadir. Orkestra partisinde sik¢a kullanilan
paralel ilerleyisler ve uzayan sesler eklemesi, gidecegi yeri 6nceden kestiremedigimiz
bir ses diinyas1 olusturmaktadir. Doneminin diger bestecilerinden fazlasiyla etkilenen
Ponce’nin Latin havasi tasiyan gitar kullanimi eserin ¢ogu boliimiinde kendini
gostermektedir. Miizigi yeri gelip ¢ok sade bir hale getirmesi, bazi pasajlarda blyik
tuttiler kullanmasi ve uzun soluklu akici pasajlarla mizikal dokuyu islemesi
dinleyicinin dikkatini ayakta tutmaktadir. Ponce, gitarin sonoritesinin farkinda olarak
gitarin orkestra icerisinde kaybolmamasina 6zen gostermistir. Gitar ve orkestranin
beraber caldigi boliimlerde orkestrayr armonik destek vermek amacli kullanip piyano

dinamiginde tutarak, gitarin 6n planda olmasini saglamistir.

Calismada, bestecinin Balad Mexica, Estampas Nocturnas, Sonata Mexicana,
Suit Bitonal, Sonata Romantica, Sonatina Meridional, Sonata 111 eserlerinden 6rnekler
verilerek kongerto analizinin daha anlasilir ve destekleyici nitelikte olmasi

amaclanmistir. Calismanin ek kisminda betecinin tiim eserleri liste halinde verilerek
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EK-1

EKLER

Manuel Ponce’nin Eserleri

Bestecinin tim eserleri liste halinde verilerek bu besteci hakkinda calisma

yapacak olan aragtirmacilar i¢in bir kaynak olusturulmasi amaglanmistir.

1.0rkestra
Eser Adi Tarih
v Balada mexicana 1918
v Chant et danse des anciens mexicans 1926
v Chapultepec 1920-1922
v" Concerto for violin and large
orchestra 19421943
v Concierto del sur for guitar and
orchestra 1920-1941
v’ Concierto para piano y orquesta 1911
v’ Concierto Il para piano y orquesta 1944-1948
v Dos scherzos de arco 1910
v Estampas nocturnas 1940
v’ Ferial
v Gavota 1947
v' Instantaneas mexicanas
v’ Oratorio a San Felipe de Jesus
v' Poema elegiaco 1919
v" Romanzetta y Scherzo
v’ Siite en estilo antiguo
v’ Suite sinfonica del “Merlin” de 1.
1929

Albeniz. Arreglo de M. M. Ponce



2. Sahne Calismalan

Eser Adi Tarih
v’ Blanca nieve y los enanos 1915
v' El patio florido 1912-1914
v" Kimbombo 1928
v’ La verdad sospechosa 1934
3. Oda Miizigi
Eser Adi Enstriman Tarih
v Alla maniera d’un inno trompet ve piyano 1914
v" Andante yayl1 quartet 1902
v' Andante 3 keman ve piyano 1900-1910
v' Cadanze fiir die “Sinfonie )
keman viyolonsel
Concertante” von J.Christian Bach
v" Cancion de otono keman piyano 1920
keman, viyola, cello ve
v’ Canto de las hadas ) 1900-1910
piyano
v Canzoncina d’amore cello piyano 1905
gitar, keman, viyola ve
v Cuarteto 1946
cello
v’ Estrellita keman, piyano
v' Gavota keman, cello ve piyano
v' Granada viyolonsel, piyano 1927
v’ Jeunesse keman, piyano 1905
v Pajarito flut, piyano
v’ Pastorcito alegre flut, piyano
v’ Petite suite dans le styleancien keman, viyola, viyolonsel 1927
v Prelude gitar, klavsen 1936



v" Preludes pour violoncelle et piano viyolonsel, piyano 1930
v" Quatre miniatures pour quatuor a
Sordes . 1027
v" Romanzetta y Scherzo keman, piyano 1908
v’ Scherzino keman, piyano 1910
v Sonata breve keman, piyano 1930
v' Sonata for guitar and harpsichord 1929
v' Sonata for violoncello and piano 1922
v’ Sonate un duo pour violon et alto 1936-1938
v’ String quartet 1935-1936
v' Trio keman,viyola ve piyano 1929
v" Trio para violin, viola y violoncello 1943
v Trio para violin, violoncello y piano 1905-1912
4. Gitar
Eser Adi Tarih
v Alborada y Cancion 1927
v Balleto 1931
v Courante 1930
v’ Cuatro Piezas para Guitarra 1933
v’ Estudio 1930
v' Homenaje a Bach 1933
v" Homenaje a Tarrega 1932
v' Postlude 1930
v Prélude E Major 1931
v Preludio A Minor 1925
v Preludio E Minor
v’ Preludio enmascarado (el yazmasi
kayip ya da bagka bir baglik altinda )
v' Sarabanda en La menor (el yazmasi

kayrp)



Sarabanda en Mi mayor ( el yazmasi

kay1p)
v" Scherzino mexicano
v" Seis Preludios Cortos 1947
v" Sonata Clasica (Hommage a Fernando
So) 1928
v Sonata de Paganini 1930
v Sonata Mexicana 1923
v Sonata Il (A minor) 1926
v Sonata Il 1927
v Sonata romantica (Hommage a Fr.
Schubert qui aimait laguitare) 1928
v' Sonatina Meridional 1930
v' Suite (D Major) 1931
v" Suite en la mineur 1929
v' Theme Varié et Finale 1926
v" Tres Canciones Populares Mexicanas 1925
v Twenty-four preludes for Guitar 1926
v" Variations on a Theme of Cabez6n 1948
v’ Variations sur “Folia de Espana” et
fugue 1930
v" Vespertina y Matinal 1946
5.0rg
Eser Adi Tarih
v" Cuatro corales sobre un tema de Bach
6. Piyano
Eser Adi Tarih
v Album de amor 1912
v" Allegro moderato



AN NN U N N N Y U U N N N U N NN

DN N N N N Y U N N N N

Amorosamente (Vals lento)
Apasionadamente (Vals lento)

Arruladora mexicana (La rancherita)

Arruladora mexicana Il

Bailable oriental

Balada mexicana

Barcarola mexicana “Xochimilco”
Bersagliera

Bocetos nocturnas

Canon

Cantico a la memoria de un artista
Canto maya

Caprice 11

Cuatro danzas mexicanas

Danza de la Pascola

Danza del sarampion

Deux etudes pour piano

Dos cadencias para el cuerto concierto

de Beethoven

Dos danzas

Dos danzas

Elegia de la aisencia
Estrellita

Estudio de Moscheles
Estudios de concierto
Evocaciones

Gavota

Gavotte et musette

Glosario intimo

Guateque (Tempo di danzon)
Historia de un alma. Parte I.
Preambulo (La noche)

Hojas de album

1909
1925
1920
1915
1915
1904
1905

1913

1941
1937
1887

1939

1890
1916
1915
1920
1906
1899-1915
1921
1901
1920
1919
1916

1905

1903



AN NN Y N N N U N N Y N U N N N VU N N N U N N N N N NN

D N N NI N

Horas augustas

Idilio mexicano

Intermezzo

Intermezzo Il

Intermezzo Il

Jesusita (Vals lento)
Legende

Lent

Malgre tout

Mananitas de los ninos
Mayo

Mazurca

Mazurka de salon (Mi major)
Mazurka de salon (Fa major)
Mazurkas

Melodia

Miniatures

Minuetto ( Mi major)
Minuetto 11 (Mi major)
Minuetto 11 (Fa major)
Misterio doloroso

Notturno

Notturno Il

Pagina de album

Pavana

Petite serenade

Prelude (Moderato malincomio)
Prelude et fugue pour la main gauche
seule

Prelude fugue

Preludio (Do major)
Preludio (do mindr)

Preludio cubano

1939

1933

1905
1928
1900
1937
1903

1900
1900
1910-1917
1900
1903

1900
1900

1906
1906
1907

1917
1928

1931

1933
1937
1894
1916



AN N NN

AN N NN Y N N U N N U N U N N N N N N N N NN

Preludio mexicano “Cielito lindo” 1913

Preludio mexicano “Cuiden su vida”

Preludio romantico 1934
Preludios encadenados 1927
Preludios y fuga sobre un tema de

1.5 Bach 1905-1908
Preludio y fuga sobre un tema de

Haendel 1o
Primera Gavota para piano a cuatro

manos

Primer amor

Quatre pieces pour piano 1929
Rapsodia cubana | 1915
Rapsodia cubana 11 1915
Rapsodia cubana 111 1916
Rapsodia mexicana | 1911
Rapsodia mexicana 11 1913
Rapsodia yucateca 1916
Romanza de amor 1915
Scherzino 1912
Scherzino maya 1919
Scherzino mexicano 1909
Serenata frivola 1913
Serenata mexicana 1912
Serenata romantica 1948
Sonata | 1913
Sonata Il 1916
Sonatine 1932
Suite cubana 1915
Suplica

Tema mexicano variado

Tempo di minuetto 1899

Tiempo de Shottisch



v Tres preludes 1905
v Tres romanzas sin palabras 1900
v' Trozos romanticos 1910-1911
v Un recuerdo
v" Valse galante 1917
v" Variaciones sobre un tema popular
religioso
v Viente piezas faciles 1939
v" Vier kleine fugen 1906
7. Vokal ve Piano
Eser Adi Tarih
v" Adios, mi bien!
v Aleluya! 1909
v’ Breit (ber mein haupt 1911
v" Cancioncita a Nuestra Senora de
Guadalupe 1948
v' Cancion del martirio 1919
v Canciones mexicanas paraninos
v Cerca de mi
v’ Cercadeti
v" Cinco poemas chinos 1931-1932
v’ Cuatro poemas de Francisco A. De
Icaza (de la vida Honda y de la 1936-1937
emocion fugitiva)
v’ Cuatro poemas melancolicos 1931-1935
v Espera
v’ Estrellita 1912
v Forse 1914
v Ho bisogno 1914
v" lhr lerchen 1911
v In deines auges 1914



AN NN N Y N N N N N N N N RN

AN NN

Insomnio

La mort

Lejos de ti

Melopeya

Nocturno febril

Ofrenda

Para estefania

Por ti mi corazon

Por ti mujer

Romanzetta

Seis poemas arcaicos

Si tu pouvais venir
Sperando sognando
Todo paso

Toi!

Tres poemas de Enrique Gonzales
Martinez

Tres poemas de Lermontow
Tres poemas de M. Brull
Valse passionee

Ya sin tu amor

Yo te quiero

8. Meksika Halk Sarkilarinin Vokal ve Piyano Diizenlemeleri

1921
1915

1909
1916

1912
1912
1914
1938
1914
1905

1926
1927-1931

1912
1912

Eser Ad1

v

AN NN N NN

Acuerdate de mi

Ah, que bonito

A la orilla de un palmar
Antes te amaba

Ativa

A tus amigos

China del alma



AN N N NN Y N N N N N N N U N U N N N N N N N N N U N N N N N

Cielito lindo

Cubreme ;oh luna
Cuiden su vida

De tres flores

Dolores hay

Dos seres hay

El bracero

El desterrado

El olvido

Estrella del norte
Golondrina viajera
Hace ocho meses

Isaura de mi amor

Yo mismo no comprendo
La despedida

Laola

La pajarera

La palma

La polama

La pena

Las mananitas

Marchita el alma
Nunca, nunca

Nunca yo traicione
Qjitos aceitunados

Oye lavoz

Palomita

Para amar sin consuelo
Para que quiero la vida?
Perdida ya toda esperanza
Perdi un amor

Pobre del hombre pobre

Poe esas calles



AN N N N N N Y Y N U N N N D N N N

Que chulos ando

Que pronto

Quisiera morir

Rayando el sol

Serenata mexicana

Si alguna vez

Sialgun ser

Si eres recuerdo

Son las horas

Sono mi metne loca

Soy paloma errante

Te amo

Triguena hermosa
Valentina

Vengo a saber si tu me amas
Ven ;oh luna!

Voy a partir

Ya no llores, enjuga ese llanto
Yo me propuse

9. Cesitli Vokal Eserleri

Eser Adi Enstriman Tarih
v" Alborada Guadalupana vokal ve org
v Ave Gratia Plena (Motete a la soprano,kontralto, bas ve 1905

Santisima Virgen) org
v Bendita sea tu pureza soprano,kontralto,tenor,bas 1905
ve org

v Canto de la Victoria
v Canto del soldado a la bandera vokal, piyano 1933
v’ Cantos infantiles para los jardines de  tek sesli cocuk korosu ve 1938

ninos

Comunion

piyano

ug¢ sesli koro ve org



A N NN U RN

<\

Himno

Himno catequistico

Himno de la raza

Himno deportivomexicano |

Himno deportivomexicano Il
Pasas por el abismo de mis tristezas

Pater Noster

Yo adoro a mi madre

vokal, piyano
vokal, piyano
vokal, piyano

vokal, piyano
dort sesli koro

vokal, piyano

tek sesli ¢cocuk korosu ve

piyano

1939

1918

1937
1937

1937





