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Bu calisma; Devlet Konservatuvarlart Kontrbas Sanat Dali lise ve lisans devre
ogrencileri icin, Orkestra Repertuvar: dersini gelistirmek iizere hazirlanmis ders igerigi
ve uygulama onerilerine ait bilgileri sunan, tarama modelinde bir ¢alismadir.
Calismanin amaci; Orkestra Repertuvari dersi alan ogrencilere, Klasik Muzik Tarihi
donemlerine ait orkestra mizigini tanitmak ve repertuvardan secilen 6nemli drnekler
Uzerinde kuramsal ve uygulamali bilgileri sunmaktir. Bu baglamda dersin bir diger
amaci da; mezun olduktan sonra senfoni ve opera orkestralarinin giris sinavlarina
katilmak isteyen Ogrencilerin teknik ve mizikal olarak basari diizeylerini artirmak
oldugu kadar, kiltirel agidan da donanimli miizisyenlerin yetismesine katkida

bulunmaktir.



ABSTRACT

ORCHESTRA REPERTORY COURSE CONTENT AND IMPLEMENTATION
PROPOSAL FOR HIGH SCHOOL AND UNIVERSITY STUDENTS OF
DOUBLE BASS DEPARTMENTS IN STATE CONSERVATORIES

Anadolu University The Institude of Fine Arts, June-2018
Supervisor: Assoc. Prof. Hiiseyin Biilent AKDENIZ

This study is a scanning model that presents information about the theaching
program and application proposal prepared to develop the Orchestra Repertory course
for high school and undergraduate students in the State Conservatories of Double Bass
Departments. The aim of the study is to introduce the orchestral music from the periods
of the Classical Music and to present the students with theoretical and practical
information on the important examples chosen from the repertoire. In this context, the
aim of the course is to contribute to the development of culturally equipped musicians
as well as to increase their technical and musical success levels of the students who
whish to take place in the entrance examinations of symphony and opera orchestras

after graduation.



ONSOZ

Bu calisma; Devlet Konservatuvarlart Kontrbas Sanat Dali lise ve lisans devre
ogrencileri i¢in Orkestra Repertuvari Ders igerigini ve uygulama 6nerisini sunmaktadir.
Bir egitim planlamasi olarak Orkestra Repertuvari Dersi, gelecek nesil kontrbas
yorumcularina, profesyonel caligma hayatlarinda kiiltiirel ve mesleki anlamda donanim
kazandirmay1 amaglar.

Tiim egitim hayatim boyunca yanimda olan ve tezin hazirlanma siirecinin her
asamasinda, degerli bilgilerini ve tecribelerini bana yardimci olarak paylasan ok

degerli danismanim ve hocam Prof. Esra GUL’e sonsuz tesekkiir ve saygilarimi sunarim.
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ETiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez/proje calismasinin bana ait, 6zglin bir ¢alisma oldugunu; ¢aligmamin
hazirlik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumunda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilmeyen tiim veri
ve bilgiler i¢in kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdigimi,
bu calismanm Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal tespit
programiyla tarandigini ve higbir sekilde intihal igermedigini beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun

saptanmasi durumunda, ortaya c¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi
oldugumu bildiririm.

Orhan Mert KESER
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GIRIS

Devlet konservatuvarlart muzik, tiyatro, opera ve bale gibi sahne sanatlarina ait
ogretimin verildigi yiiksek okullardir. Devlet konservatuvari mizik ana sanat dali
egitiminin amact; segilen calgi iizerinde profesyonel miizik egitimi vermek, senfoni ve
opera orkestralart gibi ¢alg1 topluluklarma nitelikli mizisyenler yetistirmek ve
lisansiistii veya solistik ¢alismalar yapmak isteyen 6grencilere de gerekli olan teknik ve
muzikal donanimi kazandirmaktir. Bu baglamda, Orkestra Repertuvar: dersi;
mezuniyetten sonra profesyonel orkestralarda karsilasilacak eser dagarcigini
ogrencilere, devlet konservatuvari egitim sistemi igerisinde kuramsal ve uygulamali
olarak kazandirmay1 amaglayan, hem kiiltiirel hem de mesleki agidan 6nemli bir derstir.
Bu dersin hazirlanis amaci, orkestra miizigine ait genel kiiltiirii kazandirmak, gelecekte
profesyonel orkestra sanatcist olacak oOgrencilerin repertuvar gelisimlerine katki
saglamak ve yorumculuk seviyelerini de dncelikli egitim hedefi olarak yiikseltmektir.

Bu calisma, devlet konservatuvarlart kontrbas sanat dali 6grencileri igin
hazirlanmis olan orkestra repertuvari dersine yonelik, gelistirilmis ders igerigi ve isleyis
onerilerini birlikte sunmaktadir.

Kontrbas sanat dali 6grencileri, diger calgilar tizerinde egitim gormekte olan
ogrenciler gibi orkestra repertuvari dersini; salt ¢algiya ait orkestra partilerini 6grenmek
ve gelistirmek amaci ile toplu olarak yapilan orkestra derslerinden ayri olarak
almalidirlar. Ciinkii orkestra partilerini diger ¢algilar ile birlikte ‘toplu’ olarak calabilme
becerisi, ‘orkestra’ dersinin konusudur. Orkestra Repertuvari dersi ise, spesifik olarak
sadece Onemli kontrbas pasajlarinin repertuvarma yonelik bir bilgi birikimini ve
gelisimini 0grencilere sunar.

Calismanin birinci bolimunde, klasik muzik tarihi igerisinde orkestra miiziginin
gelisim siireci ve kontrbasin orkestra igerisindeki yeri sunulmaktadir. Mizik tarihi
doénemleri siirecinde yazilan eserlerin gelisimi ile birlikte, ¢alginin orkestra miizigindeki
yeri ve 0nemine de deginilmistir.

Ikinci bolimde; orkestra repertuvari dersinin 6nemi ve derse yonelik hazirlanan
gelistirilmis ders igerigi, ¢alisma Onerileri ile sunulmaktadir.

Konunun segim kriteri; kontrbas igin orkestra repertuvari alaninda

kullanilabilecek agiklamali Tiirk¢e bir kaynak bulunmamasidir.



BIRINCi BOLUM
1. KONTRBAS VE ORKESTRA
1.1. Klasik Miizik Tarihinde Orkestra ve Kontrbas

Klasik Muzik Tarihi donemleri tarihsel siralama ile Barok Donem, Klasik Dénem,
Romantik Dénem ve Cagdas Donem olarak adlandirilir. Bu ddnemler igerisinde,
orkestra miiziginin yazisindaki anlayis ve stilde yasanan gelismeler, orkestra
icerisindeki calgilarin yapiminda ve yorumculugunda da gelisim ihtiyacinin ortaya
¢ikmasina neden olmustur.

Orkestra igerisindeki ¢algilar, Yayli Calgilar, Uflemeli Calgilar ve Vurma Calgilar
olarak simiflandirilir. Yayli calgilart olusturan keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas
orkestranin temel tiyeleridir.

Keman ailesini olusturan "Yayl1 Calgilar"in en biiyiik ve en kalin seslere sahip
olan iiyesi "Kontrbas"tir.!

Kontrbas’in orkestralarda ve calgi topluluklarinda yer almasi 15.ylizyila dayanir.
Alfred Planyavsky kontrbas i¢in 1529 ve 1687 yillar1 arasinda bazi bestecilerin "Buyiik
Bas" ,"Bas Violon" gibi isimler kullandigim1 ancak bu calgilarin o doneme ait
kontrbaslar oldugunu belirtmistir. Orkestralarin ve ¢algi topluluklarin armoni, tin1 ve
en Onemlisi ritm ihtiyacinin karsilanmasi, kontrbasin sahip oldugu kalin sesler ile
saglanmustir.?

Tarihsel siirecte baglica yapilis nedeni bir orkestra calgist olan kontrbas, calgi
topluluklar1 ve orkestralarin degisimi ile birlikte gelismis ve ¢calma standartlar teknik ve
miizikal olarak zenginlesmistir.

Ilk olarak Barok Donem’deki orkestra miiziginde, giiniimiiz kontrbaslarina
benzeyen bas c¢algilar, viyolonsel partisini bir oktav asagidan ¢almislar ve sirekli bas,
yani ‘’Basso Continuo™ ile orkestraya armoni ve ritm icin zenginlik kazandirmislardir.
Son derece karmasik bir alt yap1 olan siirekli bas kavrami, orkestra icerisinde klavsen ve
bas sesli calgilar ile 6ne ¢ikmustir. Eser igerisindeki melodik ¢izgiyi, Gst partiyi ¢alan
soprano sesli ¢algilar sunarken; ritm ve armoniden sorumlu esligi olusturan alt partiyi

ise bas sesli ¢algilar ‘siirekli bas’ (basso continuo) olarak sunmaktadir.

! Esra Gill, Kontrbasin Tarihsel Gelisiminde Giovanni Bottesini, Yaynlanmis Sanatta Yeterlilik Tezi,
Eskisehir, Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2002, s. 2.

2 James Barket ve Jerry Fuller ‘Alfred Planyavsky and the Vienna Double Bass Archive’, 1984,
http://earlybass.com/articles-bibliographies/alfred-planyavsky-and-the-vienna-double-bass-archive
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Klasik Donem’de orkestra miizigi, Fransiz Devrimi (1789-1799) ile birlikte saray
miizigi olmakan ¢ikmis ve genis halk topluluklar1 6niinde seslendirilmeye baslanmustir.
Bu donemin getirdigi teknik ve mizikal ihtiyaglar ile birlikte, kontrbas yorumculugu da
gelismeye baslamustr.

Klasik Dénemde orkestradaki calgilar, Barok Donem’deki orkestralara oranla
sayica ¢ogalmis ve ¢alma standartlar1 geligmistir.

Klasik Donem orkestrasyonlarinda Kontrbas, Ludwig van Beethoven (1770-1827)
'e kadar nadiren kendisi igin ayrica yazilmis bir partiye sahip olmustur. Bu déneme
kadar orkestrada kontrbaslar, viyolonseller i¢in yazilmig hizli ve ¢alinmasi zor pasajlari
eksilterek calmislardir. Ancak orkestralarin blylmesi ve kontrbas grubunun
genislemesiyle, bu yontem ¢esitli sorunlara yol agmistir. Birden ¢ok yorumcunun hizli
pasajlarda ve arpejlerde, kendi secimleri ile partilerini eksilterek ¢almasi; ayni grup

igerisinde farkl fikirlerin olusturdugu bir miizikal karmasaya sebep olmustur.
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Sekil 1.1: Kuyruklar iiste yazilan notalarmn viyolonselciler, alta yazilan notalarin ise kontrbasgilar

tarafindan eksiltilerek calinmasina ornek. (Paul Brun, A New History of the Double Bass)



Kontrbas gruplarinin  18.Yiizyilin baslarina kadar orkestra miizigindeki
partilerinde basitlestirme ve eksiltme yontemleri ile seslendirmelerinin neden oldugu
miizikal karmasa, kontrbas icin ayr1 bir partinin yazilmasi ihtacinin ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur.®

Beethoven kontrbasin anlatim zenginligini, tin1 giizelligini, karakteristik yonlerini
ve inceliklerini, yine bir kontrbas¢i olan Domenico Dragonetti (1763-1846) 'nin
mikemmel yorumculugu ile kesfetmistir. "Kontrbas¢1 orkestradaki en miizikal kisi
olmalhdir." sozii Beethoven'e aittir. Beethoven donemine kadar orkestralardaki

kontrbascilar eser icerisindeki viyolonsel partilerini eksilterek ¢almislardir.*
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Sekil 1.2: Viyolonsel partisinin eksiltilerek bas partisi olarak ¢calinmasinda karsilasilan tonal

sorunlar. (Paul Brun, A New History of the Double Bass)

Kontrbas icin viyolonsel partilerinden bagimsiz partiler yazilmasi, diger
bestecilerin de dikkatini ¢ekmis ve kendi miiziklerinde g¢algiyr daha ¢ok kullanmaya
baslamislardir. Ancak kontrbasa daha zengin pasajlar yazilarak 6nem verilmesi, bu
eserleri seslendirecek yorumcularin Kalitelerinde de arayislarin baslamasina neden
olmustur. Bu ihtiyag, ¢algi i¢in metodlarin yazilmasi ve ¢algi tekniginin gelismesinde de
Oonemli bir siireci baglatmistir.

Bu déneme kadar kontrbas 6grenen miizisyenler igin yazilan eserlerdeki teknik ve

miizikal gereksinimleri karsilayacak bir metod bulunmamaktadir.”

% paul Brun, A New History of the Double Bass, Fransa, Paul Brun Productions, 2000, s. 75
4 Gul, Kontrbasin Tarihsel Gelisiminde Giovanni Bottesini, S. 5.
> Brun, A New History of the Double Bass, .89



Romantik Donem’de ¢agin getirmis oldugu yenilikler ile orkestra miizigi, orkestra
sanatcilarmin kendi calgilar1 tizerinde daha fazla hakimiyet kurmasi ile ilerlemistir.
Donemin muzikte yaratmis oldugu en biiyiikk 6zellik saf ses “Bel Canto” stilidir.
Kontrbasin 6nemi, orkestralarin yorum seviyeleri ve yazilan eserlerin gelisimi ile
orantili olarak artmis ve galginin tinisal 6zellikleri dogrultusunda orkestraya derinlik
kazandirmaya baglamistir.

Hector Berlioz (1803-1869) yazdig1 Fantastik Senfoni'sinde kontrbas partilerinin
zorluklar ile miicadele edemeyen kontrbasgilar1 gordiigiinde, orkestraya alinmalarinda
daha sec¢ici olunmasini daha ¢ok calisip tekniklerini gelistirmelerini, aksi takdirde
orkestradan kovulmalarin1 ve yerine yeni ve daha iyi kontrbasgilar alinmasin
istemistir.°

Mduzik tarihi slrecinde besteciler, yazmis olduklar1 orkestra partilerinde,
kontrbasgilarin gelisen teknik ve miizikal seviyesini g6z ©nunde bulundurarak,
eserlerinde kontrbas icin daha melodik pasajlara sahip, incelikli ve teknik olarak ileri
seviyede bas partiler kullanarak, calginin orkestra igerisindeki yerini ve Onemini
artirmiglardir.

Kontrbas i¢in yazdiklar1 partilerdeki teknik ve miizikal zenginligin artisi, Klasik
Donem’den baglayarak, L.v. Beethoven’in Op.67 numarali ‘5. Senfoni’sinde, H.
Berlioz’un Op.14 numarali ‘Fantastik Senfonisi’nde, Romantik Donem’de de Johannes
Brahms (1833-1879) ’mn Op.73 numarali ‘2. Senfoni’sinde, Richard Strauss (1864-
1949) ’un Op.20 numarali Don Juan Senfonik Siiri’nde ve Gustav Mahler (1860-
1911) ’in ‘1. Senfoni’sinde tarihsel siirece paralel olarak gortilmekte ve devam
etmektedir. Orkestra miizigi kontrbas partilerinin yazisinda ulasilan teknik ve mizikal
seviyeyi belirlemede bestecilerin kontrbasa dikkatini ¢eken Schwenda, Dragonetti ve
Bottesini gibi ¢ok basarili solo kontrbasgilarin performanslarinin da énemli bir etkisi

vardir.

¢ Brun, A New History of the Double Bass, .78



IKiNCi BOLUM
2. KONTRBAS EGITiMiNDE ORKESTRA REPERTUVARI DERSI
2.1. Dersin Onemi

Kontrbas sanat dali 6grencileri i¢in hazirlanan orkestra repertuvar1 dersi; orkestra
miiziginin genel kiiltiirlinli ve ¢algiya ait secilen 6nemli orkestra partilerindeki teknik ve
miizikal unsurlarin ¢odziimlemeli c¢alisma Onerilerini, Ogrencilere uygulamali ve
kuramsal olarak aktarmay1 amaglayan bir derstir.

Devlet konservatuvarlar: egitim programlar: siirecinde orkestra repertuvari dersi
alacak 6grencilerin, klasik muzik tarihinin gelisimine biiyiik katkisi olan zengin orkestra
miiziginden ne kadar ¢cok ve degisik ornek ile karsilasirlarsa, gelecekteki profesyonel
calisma alanlarinda da ayni diizeyde kiiltiirlii ve donanimli mizisyenler olarak basarili

olmalar1 hedeflenmektedir.

2.2. Dersin Isleyis Onerisi

Kontrbas 6grencileri i¢in orkestra repertuvari dersinin ders igerigi, klasik muzik
tarihi donemlerine gore segilmis senfoni, opera, kongerto ve bale miiziklerinden olusan
eserlerin kontrbas i¢in yazilmis 6nemli pasajlarindan ve bu pasajlarin teknik ve mizikal
olarak dogru ¢alinabilmesi i¢in gerekli olan kiiltiirel donanimlardan olugmaktadir.

Orkestra repertuvart dersi kapsaminda, devlet konservatuvarlari kontrbas sanat
dallar1 lise ve lisans donemi Ogrencileri ig¢in hazirlanan ders igeriginde Ogrencilerin,
farklt donem bestecilerinin eserlerini tanimis ve bu donemlerin stilleri hakkinda yeterli
Oornegi gormiis olmalar1 hedeflenir. Oldukca fazla sayida ve degerli eserler ile dolu
muzik tarihinin tamamini sadece bir ders igerisinde tanimak miimkiin olmadigi i¢in, her
egitim ve dgretim yilinin bir doneminde 1 den fazla dnemli orkestra partisini teknik ve

muzikal olarak incelemis, analiz etmis ve uygulamis olmalar1 beklenmektedir.

2.2.1. Dersi alan 6grenci profili ve isleyis duzeni

Orkestra repertuvari dersini alan kontrbas 6grencilerinin se¢im kriterlerinde lise
ve lisans devre olmalarimi gerektiren temel neden; devlet Konservatuvarlart 6grenim
stireclerinde orkestra partisi ¢alabilmek igin 6grencilerden beklenen teknik ve muzikal

seviyenin ancak bu dénemlerde ulasilabilir olmasidir.



Ogrencilerin bireysel calgi derslerinde, ¢algmin teknik olarak en az altinci
pozisyonuna gelmis, degisik donemlere ait farkli formlarda miizikal eserleri nlians ve
dinamikleri ile ¢almig, analiz etmis ve degisik stiller iizerinde yay hareketlerini
uygulamis olmasi gerekmektedir. Muzik Tarihi derslerinde klasik muzik tarihinin
donemlerini 6grenmis ve besteciler ile ilgili bilgi edinmis, Solfej ve Armoni derslerinde
de degisik miizikal unsurlar1 taniyabilmeyi ve analiz edebilmeyi O6grenmis olmasi
beklenmektedir.

Orkestra repertuvart ders igerigi olarak secilen partilerin zorluk dereceleri,
ogrencilerin bireysel ¢algi derslerindeki yeterlilik durumlari ve devlet konservatuvarlari
egitim seviyelerine gore degisiklik gosterebileceginden, dersi verecek Ogretmen
tarafindan arzu edilen siralamaya gore ¢alistirilabilir.

Orkestra repertuvari dersinin isleyisi, tipki bireysel ¢algi derslerinde oldugu gibi
kontrbas sanat dali &grencileri ile birebir veya boliime ait Ogrenciler ile birlikte
uygulamali olarak yapilmasi1 6ngoriilmektedir.

Ogrencilerin birlikte yapilan uygulamali derslerde, tipki bir orkestra kontrbas
grubunun rahle diizenindeki siralamada oturmalar1 6nemlidir. Ogrenciler basta grup sefi
ve yaninda grup sefi yardimcisinin oturmasinin sebeplerini ve gorevlerinin neler oldugu
hakkinda bilgilendirilmedir. Bu siralamanin yani sira grup entonasyonunun ve sef
takibinin 6nemi de belirtilmelidir. Grup sefinin gorevi, aksi belirtmedigi siirece sefin
miizikal yaklasimimi algilayarak dogru bir sekilde yansitmak iizere yay ve pozisyon
secimini yapmak ve eserin dogru yorumlanmasi igin gerekli teknik ve miizikal unsurlar
biitlinlinii yorumculugu ile gruba aktarmaktir.

Grup sefi partilerini, yorumlanacak eserin prova veya konserleri esnasinda parti
igerisinde bulunan miizikal unsurlarin ritmik hatalarinin Oniine ge¢mek ve dogru
girigleri vermek (zere, butln gruba viicut ve yay hareketleri ile hissettirecek sekilde,
gostererek calmalidir ve biitiin gruptan sorumludur. Prova esnasinda sef ile iletisime
grup sefi gecer. Eser icerisinde kontrbas i¢in yazilmis biitlin solo pasajlari1 grup sefi calar.

Grup sefi yardimcisinin gorevleri ise grup sefinin belirttigi teknik ve miizikal
unsurlarin gruba aktarilmasinda yardimci olmak ve grup seflerinin olmadig1 provalar
veya konserlerde grup sefligi yapmaktir. Sef ile birlikte vuruslar1 sayma becerisinin ve
desifraj gibi konularin ders esnasinda dgretmen ile birlikte ele alinmasinin, 6grencinin

farkindaligin1 arttirmada orkestra repertuvar dersi i¢in dnemli bir rolii vardir.



2.2.2. Dersin yapilacagi simf ortami ve kullamilacak materyaller

Ders isleyisi esnasinda 6gretmenin, orkestra partileri ve ¢alis teknikleri ile birden
fazla O6grenci grubunu bilgilendirme yapabilecegi genislikte bir smif ve bu simf
icerisinde de, eserlerin dinletilebilecegi bir miizik sisteminin bulunmasi, dersin verimli
bir sekilde yapilmasi agisindan olduk¢a onemlidir. Ders igin segilen eserlerin kontrbas
partilerinin yani sira, sef partisyonlarinin da incelenmesi, 6grencileri eser hakkinda
bilgilendirmede daha kapsamli bir katki saglayacaktir. Bu baglamda, 6grencilerin
orkestra partilerini 6grenirken bir yandan ders igin hazirlayacaklar1 eseri dinlemeleri,
diger yandan da sef partisyonundan kendi partileri ile iliskili diger galgilarin partilerini
takip etmeleri de ders verimini artiracaktir.

Orkestra repertuvar dersinin uygulama asamasinda 6grencilere, se¢ilmis orkestra
partilerinin teknik olarak gelistirilmesine katki saglamak amaci ile degisik yay
hareketleri iceren yay egzersizleri kitaplarindaki ¢alisma Onerilerini, orkestra partileri
tizerinde kullanilarak pekistirmesi 6nerilmektedir. Tartlton, Mdchel ve Nanny’nin teknik

gelistirme metodlar1 bu calismalarda kullanibilecek kaynaklara Srnektir.”

2.2.3. Dersin 6lgme ve degerlendirmesi

Dersi alacak 6grencilerin 6lgme ve degerlendirilmesi amaci ile yapilacak ara sinav
ve donem sonu final sinavlarinda, Ogrencilere ayni zamanda sinav deneyimi
kazandirmak da hedeflenmelidir. Sinavlar, profesyonel orkestra giris sinavlarini birebir
yansitacak diizende perde arkasindan yapilmali ve ayni atmosferi yaratmak amaciyla
partiler jiri tarafindan sorulmalidir.

Ara smavlar1 ve dénem sonu siavlarinin jiirisi, sinav degerlendirilmesinin daha
objektif olmasi agisindan orkestra repertuvart dersini veren Ogretmen Veya
ogretmenlerden olusmalidir. Ogrencilerin  smavda sorumlu olduklar1  orkestra
partilerinin secilmesi, yine bu jiiri tarafindan smav tarihinden en az 15 gun 0Once

belirlenmelidir.

" Neil Tarlton, The Essentials of Sevcik Opus 2 School of Bowing Technique, Ingiltere, Chance
Publications, 1997

Kurt B. Mdchel, Zweck Etiiden fiir Kontrabass, Almanya, Edition Schott, 1931

Edouard Nanny, Technique des Doigts et de L’Archet, Fransa, Alphonse Leduc, 1920
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2.3.Ders Icerigini Olusturan Konular
2.3.1. Muzikal stiller

Miizikal stiller kisaca; orkestranin Muzik Tarihi siirecinde degisim gosteren
miizikal anlayisin ve yeniliklerin orkestra ¢algilarina yansimasi olarak nitelendirilebilir.
Yayli calgilarda muzikal stillerin en belirgin 06zellikleri ciimleleme anlayisinda,
nianslarin  kullaniminda ve c¢algidan c¢ikartilan bagli yay teknigindeki seslerin
nitelikleridir.

Donem stiline gore belirgin degisiklik gosteren vibrato vb. ses efektleri, ¢algidan
cikartilan sesin siddetini tanimlayan niianslarin degiskenlikleri, armonideki gelismeler
ve miizik yazisindaki armonik yazinin kullanim 6zellikleri, miizisyenin ve dinleyicinin
bu stilleri birbirlerinden ayirt etmesine yardimci olan temel etkenlerdir. Bu nedenle
orkestra repertuvarini dersini alan 6grencilerin ilk olarak, farkli donemlere ait miizikal
stillerin ne oldugu ve nasil ayirt edildigi hakkinda bilgi edinmesi gerekmektedir.

Barok Ddénem igerisinde calgidan ¢ikartilan seslerin dogal ve abartisiz olmasi
beklenmektedir. Sag elde belirgin bir siirat ile kullanilan yay ile iiretilen seste, sol elde
vibrato yapilmaz.

Klasik Donem stilinde, Barok donemde elde edilen dogal seslerin iyi artikile ve
saglam bir ritm anlayis1 icerisinde olmasi gerekmektedir. Yay ile ¢calgidan daha yumusak
ve zarif sesler ¢ikartilmasi, ciimle sonlarinin hafiflestirilmesi ve niians degisimlerindeki
kontrastlarin belirginlestirilmesi beklenmektedir.

Romantik DOnem, orkestra igerisinde kullanilan niianslari, armoni ve ritmin
zenginlesmesi ve vibratonun gesitli sekillerde kullanilmasi ile mizisyeni daha serbest
birakan bir donemdir. Rubato (Serbest, yoruma bagli) anlayisi ve tempo degisimlerinin
artmas1 Romantik Dénemin en belirgin 6zelliklerindendir. Yogun olarak artig gésteren
niianslardaki cesitlilik ve yayl calgilarda miizisyenlerin yayin tamamini kullanilmasi ile
elde edilen glzel ses (bel canto), genis soluklu ciimlelerin anlatiminda daha bagl sesler
ile miizigi ifade etmelerinin 6niinii agmustir.

Romantik Dénemin sonlarina dogru ve Cagdas Donem icerisinde ses olgusundaki
aray1s doruk noktasina ulasarak, niians ¢esitliligi ile birlikte yayl calgilarda ¢alginin her
bir materyalinden ses ¢ikartmak ve bu sesler ile miizik yapmak anlayis1 benimsenmistir.

Tonal muzik kavrami degisim gostermis ve Arnold Schonberg (1874-1951)’in 12 ton
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teknigini gelistirmesi ile atonal (tonalitesiz) miizik yazimi ortaya ¢ikmustir.®

Col legno ve Sul Ponticello gibi ¢algilardan alisilmadik ancak farkli renkler olarak
ifade edilen sesler elde etmek Cagdas Donem stilini yansitmaktadir. Ritm anlayisi da
miizik tarihi donemleri siirecinde, orkestra miizigi icerisinde niians ve teknik
degisikliklerde oldugu gibi cesitlilik gostermistir. Miizik yazisinda ve notasyonda
serbest calma olanaklar1 yaratan ifadeler ve sekiller kullanilmaya baslanmistir. Cagdas

Donem stili olarak ritmik zengilik de ses olgusuyla birlikte doruk noktasina ulagmustir.

2.3.1. Orkestra partileri ¢calisthrken bilinmesi gereken unsurlar

Orkestra repertuvari dersini alacak Ogrencilerin, ders igerigi olarak secilen
orkestra eserlerine ait kontrbas partilerini ¢alisirken bilmeleri gereken teknik ve muzikal

terimler vardir.

2.3.1.1. Yay teknikleri ve muzikal terimler

Yay tekniklerinin ve muzikal terimlerin muzikteki karakteristik ozellikleri tzerinde
tanimlar1 ve nota {lizerinde yazim sekilleri genel bir bakis ile sdyledir;

Piano: Hafif ses ile demektir. Nota tizerinde kisaltmasi * P * seklinde yazilir.

Mezzo piano: Orta hafiflikte demektir. Nota tzerinde kisaltmasi * mp ’ seklinde yazilir.
Forte: Kuvvetli bir ses ile demektir. Nota Gzerinde kisaltmasi * f * seklinde yazilir.
Mezzo forte: Yarim kuvvet ile demektir. Nota Gzerinde kisaltmasi * mf ’* seklinde yazilir.
Forte piano: Kuvvetli bir sesin hemen hafiflemesi demektir. Nota zerinde kisaltmasi
‘ fp ’ seklinde yazilir.

Crescendo (Kresendo): Sesi gittikge kuvvetlendirmektir. Seslerin siddetini derece ile
artirmak gerektigini belirtir. Kisaltmasi ¢ cresc.’ olarak yazilir.

Diminuendo: Sesi gittikce azaltarak demektir. Kisaltmasi  dim.” olarak yazilir.
Sforzando, Sforzato: Sesi birden kuvvetlendirerek veya giirlestirerek demektir. Nota
uzerinde “ sfz *seklinde yazilir.

Simile: Benzer demektir. Yazildig1 yerden dnceki karakterin devam etmesi gerektigini

e/
belirtir.

® https://www.britannica.com/art/12-tone-music
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Fermata: Nota iizerinde durulmasi gerektigini belirtir. Durak noktast demektir.

=

Yayin Cekerek calinmasi: Yayh calgilarda yayin ¢ekilerek calinmasi gerektigini belirtir.

é JI

Yayin Iterek calinmasi: Cekerek olan yay belirtecinin tam tersidir. Yayli ¢algilarda
V

|

Tenuto: Siirdiirerek, devam ettirerek anlamma gelmektedir. Uzerinde yazili oldugu

r.t

yayin itilerek calinmasi gerektigini belirtir. @

notay1 tam degerinde veya uzun ¢calinmasi gerektigini belirtir. Ayrica belirterek anlamina

)

da gelmektedir. j@

Trill: Sesin suratle bir alt veya bir st ses ile yinelenmesi demektir.

=&

Mordent: Sesin yalnizca bir alt veya bir st sese gidip geri gelmesi anlamindaki

—a A -
siisleme isaretidir. @ r l

Glissando: Sesi yazili oldugu yone dogru tel Gizerinde kaydirarak anlamina gelmektedir.

¢~
Detache (Detage): Her nota icin ayr1 bir yay kullanimidir. Sesler arasinda kesinti

yapilmaz.

Legato: Bir ya da birden fazla notanin tek bir yay ile ¢alinmasina Legato denir.

T

Portato: Legato yay uygulamasi boyunca ¢alinan notalarin her birinin arasinda kiigiik

bosluklar konarak, yayin yonii degistirilmeden seslerin ayristirilmasina Portato denir.
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Marcato: Belirterek calmak demektir. Yay hizi veya vibratonun hizi ile elde edilir.

==

Martele: Yayin harekete gegmeden Once basing uygulanarak seste aksan (vurgu) elde
A A ]

etmesine Martele denir. @

Staccato: Yay ile her notanin kisa ve keskin ¢alinmasina Staccato denir. @
Spiccato: Yayimn notalar arasindaki degisiminde telin iizerinde dengeli bir sekilde

ziplatilmasi ile Spiccato teknigi elde edilir. Staccatissimo anlamina da gelmektedir.

¢

Tremolo: Yayin ayni ses tizerinde esnek bir bilek hareketiyle ¢ok hizli tekrar yapmasina

@fl

Sul Tasto: Yayin tuse iizerinde ¢alinmasi ile Sul Tasto elde edilir.

Tremolo denir.

Sul Ponticello: Yayin koprii tizerinde ¢alinmasi ile Sul Ponticello elde edilir. Kisaltmasi
‘sul pont. ’ olarak yazilir.

Col legno: Yayin tahta kisminin tellere siirtiinmesi, ziplatilmasi ve ya ¢arptirilmasina
Col legno denir.

Con sordino, mit Dampfer: Siirdin ile ¢almak anlamina gelir. Nota {izerinde kisaltmasi

‘ con sord. * seklinde yazilir. Siirdin takilmasini gosteren isaret: |_I_I

Pizzicato: Parmak ile teli ¢ekerek ¢almaktir. Nota tizerinde kisaltmas: ¢ pizz * seklinde

yazilir.

Snap, Bartok pizzicato: Teli tuseye c¢arptiracak sekilde g¢alginin tusesinden yukari
PN

dogru ¢ekilip birakilarak elde edilir. (:{? r

Arco: Yay ile calmaktir. Aksi belirtilmedigi siirece yaylh sazlar i¢in temel g¢alma

teknigidir.
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2.3.3. Orkestra partisi okuma ve desifraj

Desifraj kelime anlami olarak daha 6nce ¢alisilmadan, prova yapmadan ilk goriiste
notalar1 okuma ve ¢alma durumudur. Her mizisyen i¢in biiyiik 6nem tasiyan bu konu,
ancak bilgi birikimi ve deneyim ile gelistirilebilir.

Ulkemizde yapilan orkestra giris sinavlar1 kapsaminda, sinava girecek adaylarin bu
yeterlilikleri de sinavda test edilmektedir. Orkestra Repertuvari ders igerigi kapsamina
alinmasi diistintilmiis bu 6nemli konu, dersi alacak 6grencilerin ileriye doniik ilk okuma
becerilerinin gelistirilmesi amaciyla ders esnasinda siklikla uygulanmasina 6zen
gosterilmelidir. Ancak dinya genelinde, orkestra giris sinavlarinda adaylarin desifraj
yeterliliginin sinanmasi, sikga rastlanilan bir konu degildir.

Derslerde profesyonel orkestra partilerinin ve degisik edisyonlarin kullanilmasi,
desifraj yeterliliginin gelismesi ve partisyon okumada profesyonel yasama hazirlik
acisindan Onemlidir. Edisyon farkliliklar1 nedeni ile partileri okumada, gorsel hafiza
uzerinde olan olumlu ve olumsuz etkiler ile profesyonel orkestra ¢aligma hayatinda
siklikla karsilasilir. Aymi eseri defalarca ¢almis olan bir orkestra sanatgisi, degisik bir
edisyon ile karsilastiginda, bildigi eserin pasajlarini okumada sorunlar yasamaktayken,
bildigi bir edisyon ile ¢aldiginda sorun yasamamaktadir. Bu nedenle dersler esnasinda
tek edisyona bagl kalma aligkanligin1 kirmak i¢in, ayni eserin farkli edisyonlarinin
kullanilmas1 onerilir.

Miizisyen i¢in nota okumak kitap okumak gibidir. Hizli ve dogru okunabilen her
eser, muzisyen igin verimli provalar ve zaman kazanmak anlamina gelmektedir.
Orkestra repertuvari dersi kapsaminda 6grencilerin tantyacagi her yeni eser, profesyonel
orkestra ¢alisma hayati i¢in deneyim demektir.

Orkestra Repertuvar1 dersinde o6grencilerin desifre yeteneklerinin gelistirilmesi
amaciyla, yapilmasi planlanan her derste en az 1 kere desifraj calisilmalidir. Ritm ve
tonalite acgisindan kolay bir seviye ile baglanmali ve ritmik kaliplar ¢esitlendirilmelidir.
Sadece nota okuma iizerinde baslanan desifre silirecine, niianslar ve tempolar da

eklenmelidir.
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2.3.4. Ders icerigi icin sec¢ilmis 6rnekler ve cahsma onerileri

Orkestra Repertuvart ders igerigi; klasik muzik tarihi donemleri igerisinde,
orkestra repertuvarina ait onemli eserlerin kontrbas partileri ve calisma oOnerilerini,
kontrbas sanat dali 6grencilerine, muzikal kiltir ve uygulama becerisi kazandirmak
amaci ile olugturulmustur.

Bir egitim planlamasi olarak bu tezdeki ¢alisma oOnerileri; kaynakcada kullanilan
metodlar ve lisansiistii Calgi Teknigi Repertuvart derslerinden kazanilan bilgileri,
aragtirmacinin kisisel orkestra deneyimleri igerisinde birlikte kullanmasi ve uygulamasi
sonucu secilmis ve hazirlanmistir. Bu c¢alisma igerisinde yer alan eser Orneklerinde
profesyonel orkestra arsivi notalarindan ve farkli edisyonlardan faydalanilmstir.

Ders igerigi olarak segilen dnemli eserlerin kontrbas partilerinden kesitler:

Ludwig van BEETHOVEN (1770-1827)
(Klasik Donem)

Sekil 2.2.1: Op.67, 5. Senfoni, 2. B6lim (Andante con moto)

Kontrbas grubunun viyolonsel grubu ile birlikte unison olarak ¢aldigi bu pasajda
dikkat edilmesi gereken en dnemli nokta; legato yay kontrold, sol elde pozisyon ve sag
elde tel gecisleridir. Pasajin girisinden, sonuna kadar butln seslerin yay Uzerinde esit
genislikte, birbirinin ardisira kopmadan yumusak gegisler ile anlasilir ve olabildigince

legato olmasi iizerinde durulmalidir.
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Yayin basincina karsilik olarak, sol el ile biitiin seslere tel {izerinde siki basilmali
Ve pozisyon gecislerinin hizli ve yumusak olmasina 6zen gosterilmelidir.

120 numaral1 dl¢tide belirtildigi gibi, la bemol sesinden sonra en kalin tel olan Mi
(E) teline gecilmesi, pasaj sonundaki legato ifadenin kesintisiz olmasini saglayacak ve
tel degisiminin belirgin olmasini en az diizeye indirgeyecektir.

Calisma Onerisi olarak; ayn1 bag igerisinde pozisyon gegisleri gerektiren sesleri,

farkli ritm kaliplar1 ile legato bag lizerinde ¢alisilmasi tavsiye edilmektedir.

Gustav MAHLER (1860-1911)
(Ge¢ Romantik Dénem)

Sinfonie Nr.1

3. Satz D-Dur / D major Gustav Mahler
Feierlich und gemessen, [l — —
ohne zu schleppen  J=60 1. Soloﬁ _ﬁ?’_ ﬁ #1‘& # E % # :E %
) B 5 - [ - I o B I I s "=t s I B H |
- S f { | f | |
p mit Dampfer
(D) 0 (©)
m P F e :?\ 5/_\
b FEFEES U!‘; == e f
1 1

o7

Sekil 2.2.2: 1. Senfoni (Titan), 3.B6lUm

Orkestra repertuvarinda kontrbasa solo olarak yer veren senfonik eserler
icerisinde dnemli bir yere sahip ve giris simavlarinda en sik sorulan partilerin basinda
gelen bu solo, g¢algidan olabildigince yumusak, aksansiz ve genis soluklu bir ses
cikartma acisindan biiyiik bir dneme sahiptir. Miimkiin olan en iyi legato tekniginin
kullanilmas1 ve pozisyon gegislerinde sol elin aksan duyulmayacak kadar yumusak ve
cabuk olmasi, ¢calisma Onerisi olarak dikkat edilmesi gereken en 6nemli noktalardir.

Vibratonun hi¢ kesilmeden devam ettirilmesi ve yayin ayni niians igerisinde esit
pargalar halinde boliinmesi tlizerinde calisgilmalidir. Seslerin genisligi, yay gegislerinin
belli olmamasi ve seslerin esit uzunkta olmasi, pozisyon gegiserinde ise kresendo ve

aksan olmamasina 6zen gosterilmelidir.
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Wolfgang Amadeus MOZART (1756-1791)
(Klasik Donem)

Die Hochzeit des Figaro

Ouvertiire
Presto  J= 136

Wolfgand Amadeus Mozart
o ) KV 492
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Sekil 2.2.3: K.492, Figaronun Diigiinii Uvertiirii (Die Hochzeit des Figaro)

Sol elde belirgin bir artikilasyon icin basarili bir teknik yeterlilik gerektiren bu
partide dikkate alinmasi gereken en 6nemli nokta; pozisyon gegislerini yazilmis olan
pianissimo nilans ve yay baglarmin icerisinde belli etmeden calabilmektir. Legato
pasajlara ait notalarin, saglam bir artikiilasyon ile ¢alinabilmesi igin; tel degisimini en

aza indirmek ve 85 numarali 6l¢iiye kadar olabildigince tuseye yakin ¢almak gereklidir.
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Calisma Onerisi olarak sekizlik gruplarin degisik ritm ¢esitlemeleri Uzerinde iyice
pekistirilene kadar ezberlenmesi gerekmektedir.

Sol el parmaklarini telden ¢ok kaldirmamali ve gegislerde miimkiin oldugunca
yakin pozisyonlar kullanarak yay ile tel gegislerini belli etmemeye 6zen gosterilmelidir.

Biitiin yayli ¢algilarin ortak olarak seslendirdigi bu temanin ritmik birlikteligini
saglamak ac¢isindan, sef takibinin iyi olmasini gerekmektedir. Partinin 6zellikle giris
kism1 ezberlenmelidir.

Oldukga hizli bir tempo olan Presto terimini géz ardi etmeden, temanin ardindan
genis soluklu bir legato yay kullanimi ile 85 numarali 6l¢iide forte niiansi ve tempoyu

korumak gerekmektedir.

Giuseppe VERDI (1813-1901)

(Romantik Dénem)

4. Akt Othello Giuseup\?\r’erdi

I
1
|
T

‘ }' cresc ﬁ"
Sekil 2.2.4: Othello Operasi 4. Perde, (Kontrbas Soli)

Solo teriminin ¢ogulu anlamina gelen Soli, belirlinen ¢algi grubu Uyeleinin
tamaminin soloyu birlikte c¢alacagimni ifade eder. Yumusak ve vibratolu calinmasi
gereken temanin girisinde dikkate alinmasi gereken 6nemli nokta; pianissimo niiansi
koruyarak yay hizimi ¢ok iyi belirlemektir. Niians1 esit olarak devam ettirebilmek igin
sag elde yayin yavaghigina karsin sol elin bu kalin perdede siki basmasi ile diizgiin bir

entonasyon elde etmek gerekmektedir.
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Besteci bu melodik ¢izginin lzerine legato con sord. yani bagli ve surdin ile
calinmasi gerektigini ekleyerek niiansa ve deyim bagina 6zen gosterilmesi gerektigine
dikkat ¢ekmek istemistir. Ayni temay1 3 defa arka arkaya ve giderek artan bir niians ile
calinmasi gereken climlelere marcato terimini ekleyerek, ntans ile birlikte anlasilirlig
da arttirmak istemistir.

X harfinin ikinci Olgiisiinden baglayarak artan tempoda, sef takibinin grup olarak
iyl yapilmasi gerektmektedir. Yine X harfinin dordiincii dl¢iisiinde artmaya baslayan ve
forteye ulasan dinamige ek olarak, temada kullanilan legatonun tam karsiti olarak
yazilmis staccato terimi karsimiza ¢ikmaktadir. Yayin keskin hareketler ile kullanmasi
ve sefin uygun gordiigii tempoya gore yayin dipte ve staccato karakter ile kullanilmasi
uygundur. Pasajin Staccato ile baslayan kisminda yayin tel iizerinde kalmasina 6zen
gOstererek, her nota birbirinden ayr1 ve kisa ¢alinmali ve her notada durarak aksanlari
marcato ile kuvvetli bir sekilde belirginlestirerek ¢alisma yapilmalidir. Calisma 6nerisi
olarak partinin notaya degil sefe bakarak ¢alinmasi ve degistiricilere 6zen gosterilerek
entonasyon ¢alismasi yapilmasi Onerilmektedir. Ayni bag igerisindeki notalarda miizikal

¢cizginin kesilmemesi igin vibrato, bu pasajda biiyiik 6nem teskil etmektedir

Johann Sebastian BACH (1685-1750)
(Barok D6nem)

- Konzert in E-Dur fiir Violine, Streicher und Basso continuo
Concerto in E major for Violin, Strings and Basso continuo

BWV 1042

12 Johann Sebftian Bach
1

|l' i 4 =TT

I
I -

Sekil 2.2.5: BWV 1042, Mi Major Keman Kongertosu,1. Bélim

Allegro tempoda olan kongertonun ilk boliimiiniin giris pasaji, Barok Donemin
miizikal stilini anlamak ic¢in giizel bir ornektir. Noktali yazilan dortliiklerin hemen
ardindan 2. Olgiide gelen sekizlik ve iki onaltilik ritm kalibinin tek tel iizerinde alinmasi
ses kalitesini artiracaktir. Yayin noktali seslerde tel iizerinde kalmasi, ziplatilmamasi,

genis ama hizli yay ile kisa ses ¢ikartarak kullanilmasi gerekmektedir. Onaltilik nota
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gruplarinda ise yayin ortasinda detase teknigi uygulanmalidir.

Stil tizerinde diisiinerek, genis bir yay kullanirken sol elde siki basarak seslerin
doyurucu bir olgunlukta tinlamasi saglanmalidir. Onaltilik dizilerin ardindan gelen
senkop oktavlarin entonasyonuna 6zen gosterilmeli, sekizlikleri ayni yayda iterek ve

gucli zaman olan dortlikler de ¢ekerek ¢alinmalidir.

Richard STRAUSS (1864-1946)
(Ge¢ Romantik)

Ein Heldenleben

Richard Strauss
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Sekil 2.2.6: Op.40, ‘Kahramanca Bir Hayat’ Senfonik Siiri (Ein Heldenleben)

Canli ve hareketli anlamina gelen Lebhaft bewegt basligi igerisinde fortissimo
olarak yazilan bu pasajda dikkate alinmasi gereken en 6nemli nokta; genis pozisyon
degisimi gerektiren arpejlerin entonasyonu ve gecis hizidir. Tel degisimleri esnasinda
yay ile legatoyu korumak hedeflenmelidir. Pasajin genel bir bakis ile kontrbasin akord
ediligine gore (en tizden pese sol-re-la-mi) oldukga karigik bir tonal yapisi ve genis bir

perde aralig1 vardir.
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Kontrbasin sahip oldugu biiyiik pozisyon araliklar1 a¢isindan yorumlanmasi teknik
olarak olcukca zor olan bu partinin ¢alisilmasinda, itizerinde durulmasi gereken bir
baska konu da entonasyondur.

Sik yapilacak olan bir vibrato ile fortissimo nlans igerisinde temiz sesler elde
edilmelidir. Genis stilde yay kullanimmin hemen ardindan, karakterdeki degisikligi
yansitan, 10 numarali Olgiiden iki Ol¢ii sonra gelen noktali (staccato) seslerin
olabildigince keskin ¢alinmasi gerekmektedir.

Degisik tellerde gecis calismalar1 ile bu partinin pekistirilmesi ve entonasyon
temizligi saglanmalidir.

Uzun bir deyim bagi igerisinde yazilmis ve partinin onceki karakterinden uzak
olan piano nliansteki melodi, molto espr. (¢ok anlamli, duygu yiiklii ¢alinmasi) terimi ile
belirginlestirilmistir. Besteci bu hattin surdin ile ¢alinmasini istemistir. Olabildigince
vibratolu ve kopriiye yakin, yayin biitiin killarini tele temas ettirerek ¢alinmasi gereken
pasajda dikkat edilmesi gereken en 6nemli nokta; pozisyon gegislerinin yumusak ve

aksansiz olmasidir.

Johannes BRAHMS (1833-1897)

(Romantik Dénem)

Sekil 2.2.7: Op.90, 3.Senfoni, 4. B6lim

Allegro tempoda olan boliimiin giris pasajinda tema biitiin yaylh ¢algilar ile unison
olarak seslendirilmektedir. Bagli olarak yazilmis dortliikklerin ve sekizlik dizilerin ayni
pozisyon igerisinde kalmasina ve tel degisimi olmamasina 6zen gosterilmelidir. Piano
sotto voce (algak sesle) olan niiansta, yayin hafifge tuse tizerinde ¢alinmasi pasajin tini
kalitesini artiracaktir. Pozisyon degisimlerinde aksan olmamasina ve yayin bulundugu

noktada kalmasma Ozen gosterilmelidir. Piano siiresince kresendo yapilmamasi,
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Brahms’in dénemi geregi vibratonun kullanilmasi, niianslere ve 6zellikle aksanlara ¢ok
0zen gosterilmesi gerekmeketedir. Bu eserde seflerin, bas grubundan en ¢ok Ozen

gostermelerini istedigi unsurlardan biri de‘aksan’lardir.
Richard STRAUSS (1864-1946)
(Ge¢ Romantik)

Don Juan

Richard Strauss
op. 20

™
Allegro molto con brio d =84[d =80

Sekil 2.2.8: Op.20, ‘Don Juan’Senfonik Siiri

Allegro molto con brio (Hizli, ¢cok enerji dolu ve parlak) olan partinin temasi
fortissimo ndans igerisinde olduk¢a gorkemli bir giris ile sergilenmektedir. Girigin 3.
Olcuslinde 2. zamanda gelen aksana buyik ©6nem gosterilmelidir. Ayri yaylar ile
calinmas1 gereken her iicleme grup ayni pozisyon igerisinde alinmali ve belirginligi

artirmak i¢in staccato olarak ¢alisilmalidir.
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Oldukga keskin olmasi gereken ritm kaliplart igerisindeki tcleme diziler igin,
kararli bir yay stili gerekmektedir. Uglemelerde ge¢ kalmamak ve ardindan bagl olarak
yazilan iki adet dortliik notanin hizli bir yay ile kisa ¢calinmasi gerekmektedir.

Calisma Onerisi olarak; Forte nuans icerisinde noktali sekizliklere kadar hizli ve
bitin yay kullanilmasina, noktali notalarda yayin tel iizerinde kisa kullanilmasina ve
legato notalarda kullanilan genis yayin aksanli notalardan once telden kaldirilarak giicli

bir sekilde kullanilmasina 6zen gosterilmelidir.

Ludwig van BEETHOVEN (1770-1827)
(Klasik Donem)

4, Satz Ludwig van Beethoven
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Sekil 2.2.9: - Op. 125, 9. Senfoni, 4. Bolum (Recitativo)
Recitativo (Konusur gibi, dialog halinde) anlamina gelen terim ile pasajda eserde
yer alan ve koro ile bilikte seslendirlen bir dialog canlandirilmistir. 18. Olgiiden itibaren
cift forte nlansteki sekizlik notalar, tel iizerinde belirginlestirilmis bir detasee ve

marcato ile calinmalidir.
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Miizikal anlatim olarak olduk¢a yogun olan bdliimde, orkestra igerisinde bas
grubu olarak nitelendirilen viyola, viyolonsel ve kontrbas birlikte ve kiigiik farkliliklar
disinda neredeyse unisondur.(iki farkli calginin ayni ses frekansini tek sesli olarak
calmast)

Calisma Onerisi olarak bagli gruplarin ardindan gelen noktali sekizliklere 6zen
gosterilmesi ve vibrato ile dogru bir entonasyon sergilenmesi Uzerinde durulmasi
gerekmektedir. Iyi bir sef takibi gerektiren pasajin ezberlendigi takdirde bir biitiin olarak

yorumlanmasi daha kolay olacaktir.

Ludwig van BEETHOVEN (1770-1827)
(Klasik Donem)

TempoI Allegro
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Sekil 2.2.10: Op. 125, 9. Senfoni, 4. B6lim

Donemin stili geregi, ayr1 gelen sekizliklerin belirginlestirilmesi ve esit bir
basingla kulllanilan yay ile detase ve kisa ¢alinmasi gerekmektedir. Girisi legato ve
piano olan pasajin 4. Olciisiinde baglayan kresendo, staccato sekizlikler ile niiansin
fortissimoya ulagmasini saglar.

Bu noktali sekizlikler acele etmeden, temiz ve net sesler ile c¢alinmalidir.
Degisiklik gosteren tempolarda en az sefin takibi kadar diger calgilarin da partilerinin
takip edilmesi oldukga 6nemlidir.
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Ludwig van BEETHOVEN (1770-1827)
(Klasik Donem)
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Sekil 2.2.11: Op.67, 5. Senfoni, 3.Bolim

Allegro (hizli, ¢abuk) olan bdliim bashigi altinda yazilmis olan kontrbas partisi,
Klasik Miizik Tarihinde yazilmis en Onemli pasajlardan biri olmakla beraber her
orkestra sanatgist i¢in miizikal bir kdltir olarak bilinmesi gereken bir miras
niteligindedir. Blyuk pozisyon ve tel gegisleri, pianissimo niians i¢erisinde yazilmistir.

Niians degisimleri fortepiano ve sforzando gibi terimler ile belirginlestirilmis olan

pasajda calisilmas1 ve dikkat edilmesi gereken en énemli nokta; tel degisimleri ve

pozisyon gegcisleridir.
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Pozisyon ve tel gecisleri esnasinda pianissimo nilans igerisinde yayin esit
pargalara boliinmiis olmasi gerekmektedir. Ancak bdlinmelerin  hissedilmeden
yapilmasi, bir diger tele miimkiin olan en yakin sekilde gec¢ilmesi gerekir.

Calisma Onerisi olarak tema baslangicini tuseye yakin bir yay ile, niiansi
koruyarak ve sol elde titizlikle sik1 basilmasi 6nerilmektedir. Sol el parmaklarini telden
cok kaldirmadan, dige teldeki notalara miimkiin olan en yakin ve hizli sekilde gegcmek
hedeflenmelidir. Temay1 siklikla duydugumuz her belirgin climlenin ardindan gelen
poco ritardando (gittikce agirlagarak) terimi ile sef takibi agisindan partinin

ezberlenmesi dnerilmektedir

Ludwig van BEETHOVEN (1770-1827)
(Klasik Donem)

ﬁ‘ !Ii i E{!ﬁﬁ‘ P s s s T A S B s !I
T | I I — 1 T 1T T T 1 1= 5 1 11
| —1 [ -

170 v

| E— L
3
1] - L I — | 1 ) I I 1
1 T i1 N A S S T N | I | 1 1 ]

! = L  —— ———

Sekil 2.2.12: Op.67, 5. Senfoni, 3.Bolim
141 numaral olgiide Fugue (Flg, iki ya da daha fazla sesin bir tema Uzerinde

birbirini takip etmesi) baslig ile baslayan pasajda diger calgilarin dinlenerek takibi de
birlikte ¢almak agisindan en az sef takibi kadar 6nemlidir. Ayr1 gelen sekizlik gruplarin

netligi iizerinde durulmali ve spiccato olarak ¢alisilmasi gerekmektedir.
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143 numarali 6l¢iiden baslayan fiig eslik partisinde, ayr1 olarak yazilmig dortliik

notalarin birbirlerine bagh olarak degil, ayr1 ve keskin calisilmas1 gerekir.

Johannes BRAHMS (1833-1897)

(Romantik Dénem)

2
Q:

ﬁ
el
1
1

Sekil 2.2.13: Op.73, 2. Senfoni, 4.B6lim
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Allegro con spirito (hizli ve canli, neseli) olan partinin baglangicinda yer alan
tema, boliim baslangicinda diger yayli ¢algilar tarafindan seslendirildikten hemen sonra
viyolonsel ve kontrbasin birlikte seslendirdikleri 6nemli bir pasajdir.

Bu pasajda en 6nemli yorum Kalitesi, ¢ift piano baslayan pasaji, kresendosuz
seslendirmenin basarisinda saklidir. Noktali dortliiklerde aksan yapmamak gerekir.
Noktali seslerde yayin tel iizerinde hizli ve genis olarak kullanilmasi gerekmektedir.
Bagli olan dortliik gruplarin hemen ardindan gelen tam tersi sekilde ayr1 yazilmis ve
noktali ¢alinmasi gereken gruplar, yay tekiniginde iyi bir hakimiyet gerektirmektedir.
Noktali1 gruplar ve legato gruplar arasindaki farka ¢ok dikkat edilmelidir. Her dortlik
notanin belirginlestirilmesi i¢in yay kaldirilmadan ve sol elde siki basing uygulanarak
elde edilecek tin1 lizerinde ¢alismasi gerekmektedir.

53 numarali 6l¢iiden baslamak tizere karsilagilan sekizlik dizilerde pozisyon se¢imi
netlestirilmelidir. Oldukca karmasik olan dizilerin niians korunarak yorumlanmasi i¢in,
degisik ritm kaliplar1 ilizerinde calisilmali ve pozisyon gegislerinin yumusak olmasina
0zen gosterilmesi dnerilmektedir.

64 numaral1 dl¢lide ise tema, baslangicinda yazildigi pianissimo niiansin aksine
forte yazilmistir ve molto vibrato ile ¢alinmalidir. Sadece niiansteki degil ayn1 zaman da
karakterdeki farkliligin da anlasilmasi gerekmektedir. Baslangigta legato yay teknigi ile
plirtizsiiz ¢alinmas1 gereken pasaj, bu kisimdaki dortliiklerde olabildigince ayri bir
sekilde, staccato, sekizlik gruplarda ise hizli ve kontrolli bir yay tekinigi

gerektirmektedir.

Ludwig van BEETHOVEN (1770-1827)
(Klasik Donem)

sempré pik [ - G
Sekil 2.2.14: Op.68, 6.Senfoni (Pastoral), 3. B6lum



Allegro bashigini tasiyan 3\4 lik boliim igerisinde yer alan, yine allegro basligi
altindaki 2\4 olan pasajda kontrbaslar, diger bas grubu ¢algilar ile unisondur. Sekizlik
ve iki on altilik ritm kalib1 icerisinde bagl ve cift forte olan pasaj 8 Olcii sonra ayri ve
staccato olarak kendini yineler.

Bu pasaj i¢in caligma Onerisi olarak tercih edilen parmak numaralari ile acele
etmeksizin tempoyu korumak biiyiik énem tasir. Ik sekiz 6lciide korunmasi gereken
legato yay teknigi ile tel gegislerinin ve pozisyon atlamalarinin glissandosuz olmasina
0zen gosterilmeli, sonraki sekiz ol¢lide yay rahat bir sag kol ve esnek bir sag bilek ile
desteklenmelidir. Sekizlik ve iki onaltilik bagli nota gruplar1 arasinda gecis yaparken
yay hizina dikkat etmek gerekmektedir. Bitiin pasajin metronom ile degisik ritm

kaliplart igerisinde ¢alisilmasi 6nerilmektedir.

Johann Sebastian BACH (1685-1750)
(Barok Donem)

Johann Sebastian Bach

Brandenburg Concerto No. 1
In IF Major, BWV 1046

Violone

Sekil 2.2.15: BWV 1046, Brandenburg Kongertsu No.1
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Orkestra icerisindeki surekli bas (Basso Continue) partileri ile unison olan parti,
Barok DoOnemin orkestra modeli geregi 1 veya en fazla 2 kontrbas (violon) ig¢in
yazilmistir. Diger silirekli bas partilerine sahip olan calgi gruplar1 viyolonsel ve
cembalodur. Eserde sef yoktur ve orkestranin bas kemancisi takip edilir.

Cok hizli olmayan tempoya karsin, Sebare (Temponun iki kat hizlandirilmis sekli)
olan bolim ayr1 gelen sekizlik ve bagh onaltiliklar ile armonik dizilim igerisinde sira
seslerden olusan ayr1 onaltiliklardan olusur.

Barok stil geregi miimkiin oldugunca az vibrato yapilmasi gerekmektedir.
Sekizliklerde yayin tamami kullanilmasina karsin seslerin detase ve aksansiz olmasina
O0zen gosterilmelidir. Armonik yapinin stirekli gelisme gosterdigi parti saglam bir
entonasyon ile ¢calinmalidir.

Calisma Onerisi olarak, partinin armonik tonu iizerinde yapilacak gamlar ve bu

gamlarin stil dogrultusunda ayri sekizlikler ile ¢alisilmas1 verimli olacaktir.

Johann Sebastian BACH (1685-1750)

(Barok Dénem)

VIOLONCELLO e BASSO,

J.S.Baech.

Vivace.

CONCERTO. =]

Sekil 2.2.16: BWV 1043, Re minor Ikili Keman Kongertosu 1. Bolim (Vivace)
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Vivace canli anlamina gelmektedir. Oldukca hizli tempoda olan boliimde dikkat
edilmesi gereken en 6nemli unsurlardan biri onaltilik nota gruplarindan olusan
dizilerdir. Ayr1 sekizliklerin hemen ardindan gelen bu diziler ve bitin pasajlar igin
miimkiin olan en yakin parmak numaralar1 ve pozisyonlari segmek oldukg¢a 6nemlidir.
Forte nuanste baslayan boliim, butlin orkestra ve surekli bas icin A harfine, yani solo
baslangicina kadar ayni1 yogunluktadir ve ilk niians degisimi (piano) bu noktada gortiliir.

Calisma Onerisi olarak, onaltilik dizilierin kas hafizasi ile ezberlenmesi igin farkli
ritm kaliplan ile calisgilmasi gerekmektedir. Forte niianstaki pasajda, onaltiliklar yaym

ortasinda ve detase, sekizlik notalar ise yayin tamamu tel tizerinde kullanilir ancak

belirgin olarak birbirlerinden ayr1 olarak calinir.
Ludwig van BEETHOVEN (1770-1827)
(Klasik Donem)
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Sekil 2.2.17: Op.55, 3. Senfoni (Eroica), 3. Bélim
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Allegro vivace yani oldukc¢a hizli ve canli bir tempoda olan boliimiin baslig
Scherzo, sakaci niikteli anlamina gelmektedir.

Sef ve diger yayh calgilarin takibi, pasajlar igerisinde gelen benzer d&lgulerin
sayilmasi biitlin boliim i¢in oldukga biiyiik 6nem tasir. Piano ve sempre staccato (siirekli
kisa) baslayan pasaj kisa calinmali ve niiansta degisiklik yapilmamalidir. 73. Olgiiden
baslamak lizere ¢ift piano olan niians, A harfinden bir 6l¢ii once baslayan kresendo ile
oldukca hizli bir sekilde ¢ift forteye tasimir. Olgii baslarinda yer alan aksanlar (sf)
vibrato ile desteklenmeli ve hemen ardindan gelen oktav pasajlarda sag kolun rahat
hareket etmesi i¢in ¢alisiimalidir.

Calisma onerisi olarak boliim temposu icerisinde bos teller {izerinde yapilacak
staccato egzersilerine ek olarak bu egzersiz icerisinde niliansin korunmasina 0zen
gosterilmelidir. Tel ve pozisyon degisimlerinde ayni niiansin korunmasi i¢in ¢aligmak

gerekmektedir.

Ludwig van BEETHOVEN (1770-1827)
(Klasik Donem)
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Sekil 2.2.18: Op.92, 7. Senfoni, 1. Bolim

Poco sostenuto (oldukca belirterek) la major dizilerin hemen ardindan gelen ve
Vivace basligini tagiyan boliim oldukga hizli ve ayni ritm kalib1 igerisindedir.

Bestecinin 6\8 ‘lik bilesik 6l¢ii igerisinde noktali sekizlik, on altilik ve sekizlik
olarak kullandig1 ritm kalibi1 icerisinde, Ol¢li baslarinda yapilmasi gereken aksanlarin
zamaninda olmasina 6zen gosterilmelidir. Sforzando’larin kullanildig1 noktali dortliik ve

sekizligin bagli oldugu notalarin belirginligi pasajdaki en 6nemli unsurlardir.
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Vurus basindaki sekizlikler kisa calinarak sonra gelen onaltilik nota ile arasinda
bosluk birakilir ve her iterek notada yeniden yayin baslangic noktasina gelinir Noktali
notalarin higbiri uzatilmaz ve kisa ¢alinir. Hemen arkasindan 100 numarali 6l¢iide piano

niians ile baglayan pasajda ise arpejlerin temiz ve anlagilir olmasina dikkat edilmelidir.

Ludwig van BEETHOVEN (1770-1827)
(Klasik Donem)

Sekil 2.2.19: Op.92, 7. Senfoni, 1. BAlim

C harfinde gelinmesi gereken niians kresendo ile ¢ift fortedir. Calisma Onerisi
olarak pasaj igerisinde kullanilan pozisyon ve parmak numaralari, pasajin akiciligi ve
anlasilir olmasi icin biiylikk 6nem tagimaktadir. Biiylik atlamalardan olabildigince
kaginmal1 ve birbirine yakin pozisyonlar tercih edilmelidir. Pasaj i¢in bir diger dnemli
calisma unsure; ritm kalibinin siirekliligini korumak i¢in yapilmasi gereken yay

egzersizleridir,
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Biitiin boliim igerisinde karsilasilan noktali sekizlik, onaltilik ve sekizlik gruptan
olusan ritm kalibinin, yay ile yapilacak tam tersi ve ya baska bir ritm kalib1 ile
pekistirilmesi gerekmektedir. Bu c¢alismalar ile sag kolun esnekg¢e harakete etmesi

saglanmalidir.

Ludwig van BEETHOVEN (1770-1827)
(Klasik Donem)
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Sekil 2.2.20: Op.92, 7. Senfoni, 2. BAlim

Allegretto, ¢abucak ancak allegro kadar hizli degil anlamina gelmektedir.Biitiin
bolime hakim olan tema bollimiin biitiin pasajlarinda ayni ritm kalibinin islenmesi ile
olusmustur. F harfinde yayh calgilar ile baslayan fiig (Temanin mutlak kurallar ile
birbirine benzetilmesi, kagis anlamindadir.) 8 6l¢ii sonra bas grubunda kendini gosterir.

Calisma oOnerisi olarak dikkat edilmesi gereken unsurlar niuans ve karakterdir.
Piano niians ile baslayan pasajda kresendo yapilmamasina 6zen gosterilir. Onaltilik
noktali notalar kisa ve spiccato artikiilasyon ile gosterilmeli ve tim notalar net ve
anlasilir olmalidir. Noktali ve spiccato ¢alinmasi gereken on altilik dizilerin anlasilirligt
pasaj i¢in biiyiik 6nem tasimaktadir. Dortliik notanin ardindan gelen iki noktali sekizlik
notalarin net olmasina ve vibratoya 6zen gosterilmelidir. Bos teller ve pasajda yer alan
diziler lizerinde yapilacak piano niians igerisindeki yay ezgersizleri ses kalitesinde artis

saglayacaktir.
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Ludwig van BEETHOVEN (1770-1827)

(Klasik Donem)

Beethoven — Symphony No. 9

Yioloncello e Contrabasso
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Sekil 2.2.21: Op. 125, 9. Senfoni, 4. B6lUm
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Allegro assai bashigi altinda baslayan legato pasaj olduk¢a melodik bir mizikal
yapiya sahiptir. Eserin en 6nemli bas sololarindan birisidir. Bu tema kresendoya kadar
piano ¢alinmalidir. Tel degisiminden kaginarak Re (D) teli lizerinde seslendirilmelidir.
Bas grubu calgilarinin birlikte seslendirdigi bu pasaj calisilirken piano niiansin
korunmasina, tel ve pozisyon degisimlerinin aksansiz ve yumusak olmasmna 6zen

gosterilerek vibratosuz baslanmasi 6nerilir.

Antonin DVORAK (1841-1904)

(Romantik Dénem)
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Sekil 2.2.22: Op. 95, 9. Senfoni (Yeni Dlinyadan), 2. Bélim

Largo (Genis, agir) baghigini tastyan boliim korangle solosu ile agilir. Poco meno
mosso yani ¢ok az canli terimi ile baslayan pasaj pizzicato olarak yazilan bir karsit tema
(kontrpuan) partisidir ve vibrato ile ¢alinmahdir. Sef ve solist ¢algilarin takibi ritmik
olarak ¢ok iyi yapilmalidir. Pianissimo niians igerisinde ¢alinmasi gereken ilk 6 ¢l¢tiden
sonra, obua solo ile birlikte niianslarda degisimler goriiliir.

Pizzicato tekniginde sag elde yayin rahat bir pozisyon ile tutulmasi gerekmektedir.
Sol elde ¢alinan nota ve basilan tel ile koprii arasinda, telin titresiminin en fazla oldugu
yer belirlenmeli ve sag el ile tel dogru noktadan ¢ekilmelidir. Dogru noktadan cekilen
tel, ¢algidan yumusak ve biitlin grup i¢in uyumlu, homojen bir ses ¢ikmasini saglar.
Ritm igerisinde birlikteligin bozulmamasi i¢in Grup Sefinin pizzicato ¢alma hareketini,

biitlin grubun gorebilecegi bir sekilde yapmasi 6nemlidir.
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Hector BERLIOZ (1803-1869)
(Romantik Dénem)

Hexenrundtanz.
Honde du Sabbat.
\%t_ches’round dance.
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Sekil 2.2.23: Op. 14, Fantastik Senfoni, 5. Boliim (Cadilarin Danst)

Poco meno mosso (Pek canli degil) tempoda olan bolim oldukga enerjiktir ve
fiig’ii hatirlatan bir yapiya sahiptir.. ‘Cadilarin Dans1’ baglhigini tagiyan boliim forte bir

niliansta bas grubu calgilar ile agilir.
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Genis ama hizli yay ile calinmasi gereken marcato noktali dortltklerin olan uzun
seslerin hemen ardindan gelen sekizliklerin olabildigince kisa ve staccatissimo olmasina
0zen gosterilmelidir. Sekizliklerde yayin spiccato teknigi ile ziplatilmasi, seslerin net ve
anlasilir olmasina yardim edecektir.

72 numaradan bir olgli sonra sempre forte niiansta baslayan sekizlik pasajda,
secilen parmak numaralarina 6zen gosterilmelidir. 73 numaradan 5 6l¢ii Oncesinde
fortissimoya ulasan pasajda besteci, her 6lgiide biiyiik niianslar istemistir. Niianstaki bu
degisimleri dogru olarak yorumlamak icgin fortissimo olan ilk 6l¢lide diminuendo

yapilmamalidir.

Ludwig van BEETHOVEN (1770-1827)
(Klasik Donem)
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Sekil 2.2.24: Op. 125, 9. Senfoni, 4. Bolim
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Allegro assai vivace alla Marcia (¢ok cabuk, canli ve mars gibi) basligini tastyan
bolim 6\8 lik olgli birimindedir. M harfinde baslayan fortissimo niianstaki noktali
sekizliklerin anlasilir olmasi i¢in spiccato yay tekniginin kullanilmasi ve olabildigince
tel lizerinde ayn1 yerde sabit kalarak ancak bilegin esnek olmasi gerekmektedir. Yavas
tempo icerisinde kullanilacak parmak numaralarina ve tel se¢imlerine karar verilirken
dikkat edilmesi gereken bir diger dnemli nokta ise, yay hareketlerinde bilegin gergin
olmamasina ve esnek olmasina 6zen gostermektir. Tel degisimlerindeki biiyiik atlamalar

icerisinde fortissimo niians1 korurken aksan olmamasina dikkat edilmelidir.

Pyotr flyich TCHAIKOVSKY (1840-1893)
(Romantik Donem)

Tchaikovsky — Symphony No. 5 in E Minor, Op. 64
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Sekil 2.2.25: Op. 64, 5. Senfoni, 1. Bolim

Andante olan giris kisminin hemen ardindan gelen Allegro con anima (Cabuk ve
derin bir anlam vererek) bashigindaki boliim 6\8 6l¢ii birimindedir. Olduk¢a hizli olan
tempo icerisinde, bolimiin basinda tercih edilen yay kullanim sekillerine bagh
kalinmasina 6zen gosterilmelidir. M harfinde baslayan pasajda, kullanilan yay ve tercih
edilen parmak numaralari ile tel degisimlerinin ve yay hareketlerinin esnek olmasi
hedeflenmistir. Bu pasajda ¢dziilmesi gereken en biiyiik sorun; Gegis sorunudur. ilk
vurustaki son Do notas1 kisa calinir ve 2. vurusun basindaki Es’te calinacak La notasi
icin duate vurus gelmeden bu es’te yerini alir. Yay detase ve tel Uzerinde kesin
hareketlerile kullanilmalidir. Fortissimo ve bakir nefesli calgilar ile birlikte baslayan

pasajda entonasyona ve vibratoya 6zen gosterilmelidir.
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Wolfgang Amadeus MOZART (1756-1791)
(Klasik Donem)

Sekil 2.2.26: K.550, 40. Senfoni, 1.BolUm

Besteci, Allegro molto tempoda olan boliimiin karakteristik tema yapisini, 114
numaralar1 6l¢iide bas grubu calgilar i¢in yazmustir. Pasajin baslangic noktasinda bagl
ve sonrasinda ayri ve noktali olarak yazilmis sekizliklerde yay hareketlerine 6zen
gosterilmelidir. Forte niianstaki pasajda bagli olan dortliikler arasinda glissando
yapilmamasina dikkat edilmeli ve cilimle sonlarindaki dortlilklerde diminuendo
yapmaya Ozen goOstermelidir. Noktali sekizliklerde ise yayin spiccato olarak
kullanilmast, pasajin anlasilir olmasini saglayacaktir.

Senfoninin birinci boliimii boyunca temanin farkli ¢algi gruplarinda tekrar ettigi
partide Onerilen parmak numaralarinin, spiccato sekizliklerde tel degisimlerinin
duyulmamasinda ve biiyiik atlamalarda aksan yapilmadan yorumlanmasinda fayda

saglayacagi Onerilmektedir.
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Gustav MAHLER (1860-1911)
(Ge¢ Romantik Dénem)

Bedachtig, nicht eilen. L
Reght gemﬁcgilg:h. {Haupttempo) \? . v o 1

arco

Sekil 2.2.27: 4. Senfoni, 1.B6lum

Dikkatle ve acele etmeden anlamindaki Bedichtig nicht eilen bashigi tasiyan
bolumde dikkat edilmesi gereken en Onemli unsurlar nlanslar ve ritm kaliplaridir.
Noktal1 sekizlik ve onaltilik ritm kalibi yorumlanirken tempoyu hizlandirmamak son
derece 6nemlidir. Noktal1 sekizliklerin genis, kesilen onaltiliklarin kisa ve tel lizerinde
calinmas1 gerekmektedir. Bagli ve noktali bir karakterde onaltiliklar ile yazilmis

temada, aksanlara ve niians degisimlerine dikkat edilmelidir.
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Leggiero’nun kisaltilmig olarak yazilan legg. terimi tiiy gibi ve yumusak anlamina

gelmektedir.

Felix MENDELSSOHN (1809-1847)

(Romantik Dénem)

Sekil 2.2.28: Op.56, 3. Senfoni (Iskog), 3.Béliim

Vivace non troppo (Canli ve kosmadan) bashigini tasiyan boliim igerisinde, F
harfinde baslayan onaltilik pasajin yorumlanmasi, temponun hizi ve kontrbasin
pozisyon araliklarinin biiytikliigii nedeniyle, artikiilasyon agisindan oldukga zordur.
Fortissimo baglayan pasajin ezberlenmesi ve kullanilmas: gereken parmak
numaralarinin tel gegislerini kolaylastirmak amaci ile ©nceden iyi belirlenmesi
gerekmektedir. Onaltilik nota gruplarindan olusan pasaj ¢ift forte oldugu i¢in yayin

topuk kismina ait 1\3’liikk boliimde ¢alinmalidir.
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Ludwig van BEETHOVEN (1770-1827)
(Klasik Donem)
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Sekil 2.2.29: Op.55, 3Senfoni (Eroica), 4. Bolim

Allegro molto (Oldukga hizli) baghigmi tasiyan boliim igerisindeki pasajda, dikkat
edilmesi gereken en biiylik unsur, noktali sekizlik ¢alinirken niians degisimlerini pasajin
karakterini bozmadan yapabilmektir. Biitiin yayli ¢algilarda sirayla duyulan tema Fiig
yapisindadir. Ikilik notalarin kisa ve vibrato ile belirginlestirilerek ¢alinmas, diger yayh
calgilarin partilerindeki melodik ¢izgiyi anlasilir hale getirecektir.

Olgiide baslayan noktali sekizliklerin, piano niians igerisinde yayda Kugik
hareketler ile ziplatilarak ¢alinmasi ve hemen sonrasinda baglayan kresendoyu dogru
yapabilmek i¢in, yayin da biiyiiyen niians ile birlikte genigletilmesi gerekmektedir.

150 numarali Olgiide bulunan iki baglh sekizliklerin pozisyon gegislerinde
glissando kesinlikle yapilmamalidir. 166. Olgiide baslayan sekizlik ve onaltilik ritm
kalibinda kullanilan iki kere g¢ekerek yay hareketinde aksan yapilmamasina dikkat
ederek, segilen parmak numaralari ile onaltilik nota gruplarinin anlasilir olmasina 6zen

gosterilmelidir.
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Felix MENDELSSOHN (1809-1847)

(Romantik Donem)

Mendelssohn — Hebrides Overture
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Sekil 2.2.30: Op.26, Fingal Magaras: Uvertiirii (Hebrides Overture)
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Allegro moderato (Orta cabuklukta.) tempoda olan uvertir, kontrbas icin
yazilmis, teknik olarak dikkat gerektiren partiler ile yorumlanmasi zor olan eserlerden
birisidir.

G harfinde kontrbas ve viyolonsel gruplarinin birlikte seslendirdigi tema ¢ift forte
niiansta ve non legato (Bagl degil.) karakterdedir. Sekizlik ve onaltilik ritm kalibinin
dogru c¢alinabilmesi i¢in pozisyon gecislerinde, biiyiik atlamalardan olabildigince
kaginmak gerekmektedir. Vibratolu bir ifade ile marcato ancak esnek bir yay
kullanilmast 6nerilir.

Sekizliklerden olusan arpejlerde, tercih edilen parmak numaralari entonasyon
bakimindan risk olusturmayacak sekilde se¢ilmelidir. 241 numaralar1 6lgiide yazilan con
fuoco terimi, pasajin atesli bir sekilde ¢alinmasi gerektigini belirtir. Onaltilik nota
gruplart ¢alisilirken sol elde parmaklarin  telden ¢ok kaldirilmamasina &6zen
gosterilmelidir. H harfine gelindiginde devam etmekte olan ¢ift forte niiansin
belirginlestirilmesi i¢in sekizlikler biitiin yay ile ancak kisa ¢galinmalidir.

248 numaral dl¢iiden itibaren onaltilik notalarin netligi ve sforzando niianslarin
belirginlestirilmesi i¢in ¢aligma Onerisi olarak, nota ilizerinde yazilan aksanlarin farkl
yerlere konularak yavas tempoda, sol el i¢in kas hafizasi egzersizleri yapilmasi
gerekmektedir. Cift forte niiansin devamliligini saglamak amaci ile sag kolun ve bilegin

olabildigince esnek olmasina ve dikkat edilmelidir.
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Franz SCHUBERT (1797-1828)
(Klasik Donem)

Schubert — Symphony No. 9
Basso.

SCHERZO. 4 . ) . .
ﬁ } L . " .

Allegro vivace

Sekil 2.2.31: D.944, 9. Senfoni (Muhtesem), 4. Boliim

Sakaci (Scherzo.) karakterde olan boliimiin temposu ¢abuk ve canlidir. BoIumin
giriginde, biitiin yayl ¢algilarin birlikte ¢aldiklar1 temanin olduk¢a zengin bir karakteri
ve nians bir yapist vardir. Noktali sekizlikler ve ardindan gelen 3 adet dortlik ile
tamamlanan motif yorumlanirken, spiccato yay teknigi ile en kalin telde bulunan
seslerin netligini saglamak gerekmektedir.

A harfinden 6 06l¢ii 6nce, piano ve kresendo niians igerisinde Olgii baslarindaki
aksanlar1 belirginlestirmeye 6zen gosterilmelidir. A harfine gelindiginde ise noktali
dortliiklerin ksa ve yayda kesin hareketler ile staccato olarak c¢alinmasi gerekir.
Fortepiano gibi ani nlians degisikliklerin belirgin ¢alinmasina dikkat edilmelidir.

Cift piano niians ile baslayan noktali giris temasindan sonra, legato pasajin
karakterindeki farkliligi ortaya ¢ikartmali , pozisyon ve tel se¢imlerine dikkat edilmeli
ve tel degisimlerinde yayda olabildigince yumusak hareketler ile gecis yapilmasina 6zen
gosterilmelidir. Olgii baslarinda gelen keskin aksanlar ve niiansta biiyiik bir kresendo ile
tema kendini yinelediginde yay hareketlerinin giris temasindaki karakter ile ayni olmasi

beklenir.
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Carl Maria von WEBER (1786-1826)
(Romantik Dénem)

Oberon

O,ﬁvern‘.ire . Carl Maria von Weber_
Allegro con fuoco [d ca. 108] . ®

Sekil 2.2.32: Oberon Operasi Uvertiirii

Allegro con fuoco (¢abuk ve atesli bir sekilde) basligini tasiyan eserin, 39
numarali dl¢iisiinde baslayan pasajda, kisa ve keskin ¢alinmasi gereken noktali
sekizliklerden sonra, daha genis ve vibratolu ¢alinmasi gereken dortliiklerde aksanlara
Ozen gosterilmesi gerekir. 41 numaralari 6lgiide baslayan onaltilik grup notalarin sol
elde siki basilarak artikiile olmalar1 ve yaym ayni yerde kalarak forte nlians igerisinde
detasee olarak ¢alinmasi onerilmektedir.

45 numarali 6lgiide Ustte sabit duran Re sesinden daha ¢ok altta hareket eden bas
partisinin belirgin ¢calinmasina 6zen gdsterilmelidir. Onaltilik grup notalarin
calisilmasinda, pozisyonlarin ve parmak numaralarinin birbirlerine paralel olarak
secilmesi 6nemlidir. Noktal1 sekizlik ve onaltilik ritm kalibinda ise yayin oldukca

keskin ve genis kullanilmasina ve aksanlarda vibrato yapilmasina dikkat edilmelidir.
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Richard WAGNER (1812- 1883)
(Ge¢ Romantik)

Die Walkiire
1. Akt, Vorspiel und 1. Szene
Stiirmisch [J ca. 120] m Richard Wagner
— .. . ] T .

Sekil 2.2.32: WWV 86B, ‘Valkiireler’ Operasi, 1. Perde

Bestecinin, Stirmich (firtinali) olarak ifade ettigi boliimiin temposu oldukca
hizlidir. Forte niliansta ve biitiin yaym kullanilarak c¢alinmasi gereken beslemelerin
hemen ardindan gelen noktali dortliikklerde, yaym ucunda kalarak piano niiansin,
kresendo ile belirginlestirilmesi gerekir.

Besleme olarak gelen her onaltilik grubun sonunda bagli olarak yazilmis
dortliikleri, noktali dortliikliiklere oranla daha uzun ve vibratolu calinmasina 6zen
gosterilmeli ve temponun korunmasina dikkat edilmelidir. Calisma Onerisi olarak; Yayz,
forte niians igerisinde topugundan ucuna kadar olabildigince genis kullanarak, ucta
piano niians icerisinde staccato ¢aligsmasi yapilmalidir.

Bu yay hareketi ilk 6nce bos tel {izerinde ve daha sonra tel degisimi eklenerek

calisiilmalidir.
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Igor STRAVINSKY (1882-1971)

(Cagdas Donem)
. Isor Stravinsky
7. Sarz . 1923
Vivo d = 132-138 1 Sole , revidiers 1947
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_ﬁ" risoluto, energico

Sekil 2.2.33: Pulcinella Bale Suiti, 7. Bolim (Kontrbas Solo)

Vivo (canli) tempoda olan boliim, kontrbas ve trombon i¢in yazilmig solo ile
baglar. Yayin olabildigince sert ve kesin hareketlerle kullanilmasi gereken soloda aksanli
dortliiklerin ardindan iki otuz ikilik ve bir onaltilik olarak yazilmis ritm kalbinin Re (D)
telinden c¢alinmasi Onerilir. Boylece Ol¢ii baslarinda yazan sforzandolari, pozisyon

gecisleri ile daha da belirginlestirerek, dogal bir aksan elde edilecektir.
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88 numarali prova oOl¢iisiintin 3 6l¢li Oncesinde, onaltilik grup notalarin glissando
ile ¢alinmas1 gerekmekte ve hemen sonraki ¢ift forte olan dlgliye girerken entonasyona
0zen gosterilmelidir. Au talon, yayin topugunda ¢alinmasi anlamina gelmektedir.

89 numaralt prova Olclisinde ¢arpmalarin  ayni pozisyonda kalarak
belirginlestirilmesine dikkat edilmelidir.

91 numaraya gelindiginde, sakaci ancak sert bir karakterde olan yazim aniden
yerini yumusak ve dolce (tatli) bir ifadeye birakir. Entonasyon agisindan oldukga zor
olan bu kisimda vibratonun kesilmeden devam ettirilmesine dikkat edilmelidir.
Ozellikle bagli dortliik notadan sonra gelen noktali sekizligin belirgin ¢almmasi
gerekmektedir

93 numarada baglayan son pasajin Sol (G) teli lizerinde kalinarak calinmasi ve
parlak bir ses elde etmek hedeflenmelidir. Sondan 3.6l¢lide yazilan fermatanin hemen
ardindan cift forte olarak ¢alinmasi gereken pasajda besteci, risoluto, energico (kararli
ve enerjik) terimlerini ekleyerek ritmik olarak saglam bir final olmasi gerektigini ifade
etmistir.

(Calisma oOnerisi olarak; Aksanli dortliikkler ve hizli pozisyon gegis egzersizleri ile

parti tizerindeki notalarin entonasyonuna 6zen gosterilmesi 6nerilmektedir.

2.3.5. Orkestra giris sinavlarinda dikkat edilmesi gereken unsurlar

Orkestra Repertuvar1 Dersinin amaglarindan biri de; senfoni veya opera
orkestralar1 gibi ¢alg1 topluluklarina nitelikli ve donanimli miizisyen kazandirmaktir.
Mezun olduktan sonra profesyonel orkestralarda ¢alismak isteyen 6grencilerin dncelikli
hedefleri, orkestra giris sinavlarinda sergileyecekleri performansin kalitesini teknik ve

miizikal olarak artirarak, bagar1 oranlarini ylikseltmek olmalidir.

Senfoni veya opera orkestralarinin girig sinavlari biitiin ¢algi gruplari lizerinde,
orkestralarin ihtiyaglari dogrultusunda kurumlara mizisyen aliminin gergeklestirildigi,
adaylarin canli performanslar sergileyerek se¢ildigi sinavlardir. Giris sinavlarinda biitiin
calgt gruplar1 adaylarindan beklenen repertuvar, Klasik Miizik Tarihi’nin farkli
donemlerinden secilen solo repertuvar ile birlikte 6nemli orkestra partilerinden

olusmaktadir.
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Orkestra giris sinavlari, sinav tarihlerinden en ge¢ 15 giin Once agiklanir ve sinava
girecek adaylardan belirtilen repertuvari, sinav performansi aninda teknik ve miizikal
olarak yeterli olacak bir diizeyde yorumlamalar1 beklenir. Siavlarin asamali ve eleme
yontemi ile olmasinin nedeni, kurumlarin en iyi sinavi veren adaylara ulagmalarini
saglamaktir.

Genellikle misafir olarak katilan dinleyicilere kapali olarak gerceklestirilen giris
sinavlarinda adaylarin performanslarini, orkestra sefi, konsertmaister ve simavin
yapildigi ¢algi grubunun grup seflerinin olugturudugu bir jiiri degerlendirir.

Orkestra Repertuvart dersini alacak 0Ogenciler i¢in yapilan bu c¢alismada,
Ogrencilerin ara sinav ve donem sonu final sinavlarinin, profesyonel orkestra giris
sinavlart ile benzer bir sekilde yapilmasinin 6nemine deginilmistir. Bu baglamda
Orkestra Repertuvart dersleri, dgretim siirecinde uygulamali olarak yapilacak sinav
benzeri dinletiler ile profesyonel bir orkestranin giris sinavi tecriibesini 6grencilere
kazandirmak ve sinavlardaki basar1 seviyelerini artirmak hedefini de tasimalidir.

Profesyonel orkestra girig sinavlarinin isleyisi:

o Genellikle smav esnasinda adaylarin perde arkasinda olmalari ve jiiriyi
gormemeleri gerekmektedir. Tarafsizca degerlendirilmelerini miimkiin kilan bu sistem
ile adaylarin, gorsel degil isitsel bir 6zen gosterilerek dinlenilmesi saglanir.

o Ayni smav siirecinde birgok adayr degerlendirecek olan jiiri, adaylarin
performans aninda; durdurmak veya yorumlanan eserin bolimleri ile ilgili bilgi veya
istekte bulunmak gibi sesli midehalelerde bulunabilir. Bu durumlarda adaylarin jiri
kurallarina uyarak verilen ve istenilen komutlara uymalar1 beklenmektedir.

o Sinav asamalarinda adaylardan, Once solo programlarint ve orkestra
partilerinden secilen pasajlari ¢almalar1 beklenir. Son asama genellikle adaylardan
desifraj yapmalar1 beklenen ve sinav esnasinda gelisiglizel olarak secilen orkestra
partilerinden olugmaktadir.

o Orkestra partileri yorumlanirken nota iizerinde yazan biitiin teknik ve miizikal

unsurlara dikkat edilmeli ve bu unsurlar belirtilerek ¢alinmaladir.
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. Adaylarin desifraj yeterliliginin Ol¢iilmesi ve degerlendirilmesi amaciyla hig
gormedikleri bir partinin ilk okumasmi yapmalar1 beklenir. Desifraj stirecinde
kullanmalar1 i¢in adaylara verilen 1 veya 2 dakikalik kisith siirenin, eser icerisindeki
degistiricileri ve eserin temposunu hizli analiz etmede, ritm kaliplarinin ¢éziilmesinde
ve nilians degisikliklerinin belirlenmesinde dikkatli bir sekilde kullanilmasi

gerekmektedir.

. Bu nedenle smavlardan dnce adaylarin bir ¢ok Ornek ile karsilagsmis olmasi
gerekir.
o Desifraj esnasinda eserde istenilen tempoyu durmadan ve hatasiz olarak ¢almak

hedeflenmelidir.
o Siav performanslarinda adaylarin sergileyecegi saglam bir entonasyon, jurinin

secim kriterlerinde ¢cok 6nemlidir ve performans kalitesini artirir.
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SONUC

Kontrbas egitimi alan ve orkestra sanat¢ist olmak isteyen 6grenciler icin, Klasik
Muizik Tarihi icerisinde orkestra miiziginin zenginligini anlamak ve muzikal bir kulttr
olarak cesitli ve ¢ok sayida eser dgrenmek biiyiik 6nem tagimaktadir. Ulkemizdeki
orkestralarin yorumculuk seviyesi ile diinyadaki diger orkestralarin yorumculuk
sviyeleri arasinda es =zamanli bir basar1 seviyesi yakalamak ancak Devlet
konservatuvarlari kurumlarinin kiiltiirlit ve donanimli orkestra sanatgilar1 yetistirmeleri
ile mumkdndr.

Orkestra Repertuvar: Dersi ancak, Klasik Muzik Tarihi donemlerinin stillerini
Ogrenerek, orkestra partilerini dogru okumak ve yorumlamak icin gereken teknik ve
mizikal unsurlar1 dersin igerisine katarak verimli bir sekilde siirdiiriilebilir. Devlet
konservatuvarlar1 egitim sistemi igerisinde Orkestra Repertuvart Dersi, &grencileri
profesyonel orkestralardaki c¢alisma hayatlarina hazirlayan en ©6nemli meslek
derslerinden biridir.

Basarili orkestra sanatgilar1 yetistirmek isteyen kurumlar i¢in hazirlanmig olan bu
calisma, gelecek nesillerin daha deneyimli mezunlar olmalarmi ve yorumculuk
seviyelerini yukselterek, profesyonel orkestra ¢aligma hayatlarina kiiltiirel ve mesleki
olarak donanimli bir sekilde baglamalarini1 hedeflemektedir.

Hazirlanan bu ¢alisma ile; Tiirkge kaynak olarak, Orkestra Repertuvari derslerinde
kullanilabilecek pek ¢ok eserin ¢alisma Onerilerine yonelik agiklamali yeni metodlarin
yazilmasinin Ve ogretim programlart igerisinde kullanilabilecek, ders isleyisini
gelistirici materyallerin olusturulmasinin, yapilacak olan yeni arastirma ve ¢alismalar ile

artmasi hedeflenmektedir.
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