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1981°de ilk oyunu “Limon” 'u yazan Memet Baydur Turkiye'de unlenen,
gecen yillar icinde de Urettikleriyle Unu daha da perginlenen bir oyun yazaridir.
Baydur 6rgutlu devlet baskisinin Turkiye’de son derece etkili oldugu bir donemde
oyun yazmaya baglamistir. Bu donem yozlasmis, arabesk yasamin hakim oldugu

suskun ve bikkin bir donemdir.

Baydur'un oyunlarindaki oyun Kigileri sézkonusu dénemin taniklaridir. Bu
kisiler 1980’ler ve 90’lar Turkiye'sindeki somut kosullardan kendilerini
soyutlayarak ya da pamuk ipligine bagl bir iligki i¢inde izleyici-okuyucu karsisina
sdzkonusu baskinin birer anlatim araci olarak cikarlar ve bu doneme iligkin

ifadelerini anlatilarla desteklerler.

Sozkonusu olaylar gegmiste, baska yerde yasanmis, olup bitmigtir.
Anlatma eylemi ise simdi ve burada olmaktadir. Fakat her ge¢cmis hakkinda
konusma bir anlati olusturmamaktadir. Bir anlatinin olusabilmesi igin, anlatilan
kisi veya kisiler belli bir zaman ve uzam iginde yer alabilmeli ve anlati bunlarin

her birinin degisimine iliskin olmalidir.

Memet Baydur, oyunlarindaki oyun kisilerini, s6zkonusu dénemin taniklar
yaparken pek ¢ok “anlati” ya basvurmustur. Bu anlatilar olaylarin ayrintili bir

bicimde aktarilmasini, olay kigilerinin gecmiglerinin aydinlatiimasini, pek ¢ok
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teknik problemin ortadan kaldiriimasini mamkin kilmisgtir.  Ayni zamanda
incelenen sozkonusu anlatilar metinden farkli okumalar-anlamlar Uretilmesini,
seyirci ve oyun Kisilerinin uzak agi kazanmasini ya da 6zdeslesmesini, estetik
acidan oyunun guzellesmesini ve boylelikle olaylar 6rgustunin buatinluklt bir yapi

icinde aktarilmasini saglamigtir.

Elinizde bulunan bu ¢aligma bir giris,iki yontem,t¢ bulgular- yorum ve bir
sonu¢ bolimunden olusmaktadir.Girigs boliminde tezin amaci ve yonelimleri
aciklanmistir. Yontem buluminde dram sanati ve anlati birlikteligi, anlatilarin
dram sanati icindeki oOlgutleri ve iglevleri incelenmistir. Calismanin bulgular ve
yorum bdliminde Memet Baydur'un Limon, Yalnizligin Oyuncaklari, Kadin
Istasyonu, Cumhuriyet Kizi, Yangin Yerinde Orkideler, Sevgi Ayaklari, Cin
Kelebegi adli oyunlarindaki anlatilar Teknik iglev bashgi altinda, EIma Hirsizlari,
Yalancinin Resmi, Dudiiklide Kiymali Bamya, Vladimir Komarov, Yangin
Yerinde Orkideler adli oyunlarindaki anlatilar Estetik islev bashgi altinda, Kutu
Kutu, Ask, Maskeli Sivari, Limon, Cumhuriyet Kizi, Kugluk Zamani adli
oyunlarindaki anlatilarsa ideolojik iglev baghgi altinda incelenmis ve

degerlendirilmistir.

Sonu¢ béliminde ise yukarida kisaca bahsedilmis olan anlat sanati ve
dram sanat birlikteliginden yola cikilarak, Memet Baydur'un oyunlarinda anlati
basldi altinda incelenen tum anlatilarin oyunlara iglevsel olarak neler kattiklari

belirtilmistir.

Bu calismada Memet Baydur'un oyunlarinda incelenen anlatilarin; hangi

teknik , estetik ve ideolojik islevleri yerine getirdigi incelenmistir.
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ABSTRACT

Memet Baydur is one of famous playwrights who has got his fame in
Turkey in1981 by his first play “Lemon” and has strengthened this fame by his
products. Baydur has started playwriting in a period of time which the organised
government pressure had been applied so effectively. This time was a bored and
silent period which belonged to a degenerated arabesque (thoroughly confused)
life.

The characters of Baydur's characters are the witnesses of this confused
period. These characters appear to readers and watchers by abstracting
themselves from the concrete situations of 1980’s and 90’ s Turkey or by being a
means of narration of this government pressure. And they support their tellings
on this preiod by narration.

The retold events has happenned somewhere in the past but the narration
act is now and here.but not all the telling about the past is a narration. In order to
make a narration , the people told about and the others must take place in a
certain time and place. The narration must be related to any change of this time
and place.

Memet Baydur has created many narrations while making his characters
the witnesses of the period. These narrations has made the detailed presentation
of the events possible. It has also provided to lighten the pasts of the people and
to solve many of technical problems. At the same time , these narrations which
has been studied on has provided to produce both subjective meanings to stories
and objective aspects of view. It has also beautified the plays in esthetical
aspects and presented the flow of the events perfectly.

In this study, the narrations in Memet Baydur's plays have fulfilled
technical functions, esthetical functions and idealogical fuctions and these

narrations have been studied under these titles.
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1. GIRIS

Tarihi gok eskilere dayanan anlati sanati baslangicindan itibaren dram
sanatiyla tarih boyunca i¢ ice olmus ve birlikte degerlendirilmistir. Anlati
sanatinin olusmasi igin bir olayin var olmasi gerekmektedir. Anlati, simdiki
zamanin oncesinde ya da sonrasinda (bilim kurgu romanlarinda oldugu gibi)
herhangi bir zamanda olmus, gercek ya da hayali bir olayin soézle ifade
edilmesidir. Bir ifadenin anlati basligi altinda incelenebilmesi icinse; anlatida
aktarilagelen olaylarda, durumlarda ya da kigilerde mutlaka bir degisiminin

olmasi gerekmektedir.

Anlati sanatini ¢gokca kullanan bir sanattir dram sanati. Tiyatro sanati
dram sanati bashgi altinda yer almaktadir. Tiyatro sanatinin olugabilmesi igin
taklit edilecek kisi, taklit eden ve izleyen Gglincl bir kisiye gerek vardir. izleyen
kisi dram sanati i¢cinde gerceklestirilen olaylari, su anda ve burada oluyormus
gibi algilar. Boylelikle dram sanati, izleyicileri bir yanilsamanin icine geker. Bir
oyun yazarl sO0z konusu yanilsamayi etkili, estetik ve dogru bir bigimde
yaratabilmek icin c¢esitli anlatilara basvurur. Anlatilar, oyun yazarinin dili
kullanmadaki ustaligini géstermesinin yanisira oyun iginde pek ¢ok islevi de

yerine getirir.

Memet Baydur, oyunlarinda anlatiya sikca yer veren oyun
yazarlarimizdan biridir. Memet Baydur, oyunlarindaki oyun kisilerini yagadiklari
dénemin taniklari haline getirir ve bu oyun Kisileri bir takim gercgekleri
izleyicilere-okurlara aktarirlar. iste bu aktarma sirasinda anlatilar oyun icinde

“teknik, estetik ve ideolojik” gibi pek ¢ok iglevi yerine getirmektedir.

Memet Baydur'un oyunlarindaki anlatilarin islevieri Teknik, Estetik,

ideolojik islevler bashg altinda irdelenmistir.
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Teknik islev, bir oyundaki teknik zorluklari ortadan kaldirarak, oyundaki
zaman gegislerini derli toplu bir hale sokarak oyunun batunluklu bir yapi iginde,

s6z konusu gergeklikten uzaklasmadan sunulmasina hizmet eder.

Estetik islev; izleyicinin oyunu izlerken ya da okuyucunun oyunu okurken-
izlerken dramatik metni alimlamasini etkileyecek 6gelerin anlati icinde nasil yer
aldigi ve bu 6gelerin anlatiyla birlikte metinde neleri gergeklestirdigi konusuyla

ilgilidir.

Son olarak ideolojik iglev ise, s6zkonusu oyundaki anlamlar, yorumlar

dizgesinin ortaya gikartilmasina hizmet etmesi bakimindan énem tasimaktadir.
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2. YONTEM

2.1. Anlati Sanati, Dram Sanati ve Memet Baydur Oyunlarinda
Anlati

"Anlati, yerylzinde bilinen edebi tdrlerin belki de en eskisidir. Her ulusun edebi
gelenedi, icinde bulundugu ulusa ait eski destanlara dayandirilir ; kaldi ki destan adini
verdigimiz bu Uretim tarzi yazi olarak Uretiimedigi icin ezberlemesi kolay, epik -
siirlestirilmis bir anlatidan ibarettir. Bu « destan » anlati bigimini de igeren « anlati
sanati » hemen hemen her toplumda dramatik olanla yan yana bulunmus ve ¢ogu kez
onun beslenme kaynadi olmustur. Sanatlagsma acisindan anlati, dramatik olanin dnculi
olarak kabul edilir. "

Bir anlatinin olugabilmesi igin, anlatilan kisi veya kisiler, belli bir uzam ve
zaman olgusu i¢inde yer alabilmeli ve anlati, s6z konusu olay kigilerinin, uzam

ve zaman olgusunun her birinin degisimine iligkin olmalidir.?

"Oyun igindeki anlatilar genellikle oyun kigilerinin agzindan verilmektedir. Ama anlati
surerken oyun da surmekte, bagka kisilerin su anda (éykileme zamaninda) anlatiya
verdigi tepkilerden dolayi seyirci yalniz ge¢gmiste olup bitmis olanlari degil simdi olmakta
olanlari da alimlamaktadir. Ayrica oyun i¢indeki anlatilar kagit Ustindeki anlatilardan
farkhidir. Daha dogrusu oyun metnindeki anlatilar, sahnede aktarilinca
farklilagsmaktadirlar. Clnki sahnede vyalniz sunulan anlatilarin dedil o anlatiyi
aktaranlarin (onu sunan oyuncunun) séylemi de s6zkonusu olmaktadir"

Memet Baydur'un oyunlarindaki oyun kigileri, anlatma eylemini
gerceklestirirken gec¢miste bagka bir yerde yasanmig, olmus bitmis bir olayi
ayrintilariyla aktarirlar. Fakat her anlatma eylemi bir anlatiyir gerceklestirmez. Bir
anlati icin en genel Olgutimuz bagka bir yerde ve bagka bir zamanda,
bagkalarinin ya da kisinin kendi bagindan ge¢cmis, degisimin oldugu olay veya
olaylarin kisinin kendi tarfindan ya da biri-birileri tarafindan sdézle aktariimasi

olacaktir.* Bu galismada anlati sanati "konu ettigi kisi ve olaylari yine bir zaman

! Siiheyla Elbas, " Anlatidan Dramatige Gegis, Bir Ornek: Simyact. " ( Yaymlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi,1998), s. 4.

2 Hasan Erkek, Oyun i¢inde Anlati. (Birinci Bask1,Ankara:T.C Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1,2001)s.18.
3 Ayny, s.16-17.

4 Ayny, s.18.
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ve uzam iginde, oykuleyerek ama sozcukler araciligiyla ve anlatma yoluyla dile

getirmek olarak kabul edilmistir. " °

Oyunlarinda anlatiya sik¢a yer verdigini sOyledigimiz yazarlarimizdan biri
olan Memet Baydur, oyunlarinda daha ¢ok "anlatisal haber ve "anlatisal ani"
tirinde anlatilar kullanir. Bunun sebebi ise Memet Baydur'un oyun kigilerine
yuklemis oldugu tanik olma roluyle acgiklanabilir. Oyun kisileri, dogru olarak
bilinenlerin dumanli, sisli bir ortamda havaya asil kaldigi, her durumda her ¢esit
ifadenin-eylemin anlaminin yitirildigi, inanglarin ve glvenin kayboldugu, her turli
yabancilasmanin s6zkonusu oldugu bir donemin tanikh@ini yaparken ¢cok defa
anlatilara bagvururlar. Oyun igindeki bu anlatilar olayin ayrintilarinin aktariimasi,
oyun Kkisilerinin gecmiglerinin aydinlatilmasi, gec¢migle bugln arasindaki
kopuklugun ortadan kaldiriimasi, estetik anlamda oyunun guizelliginin ortaya
cikartilmasi, teknik pek c¢ok problemin agilmasi, ideolojik agidan da oyunun
anlamlandiriimasi ve oyunun elestirel tavrinin ortaya c¢ikartilmasina katkida

bulunmasi amaci ile kullaniimigtir.

2.2. Memet Baydur Oyunlarindaki Anlatilarin Olgiitleri

“Anlati, tarih boyu pek cok edebi tire kaynaklik etmis ve onlarla yanyana, igigce var
olarak giiniimiize kadar gelmistir. “ Dramatik olan ile gok canl bir iligkisi vardir. ilk
dramatik metin Ornekleri olan tragedyalarin en eski érneklerinde eylemin ¢ok az yer
tuttugu, uzun ve yogun anlati pargalarinin bulundugu gérulir. Aiskhylos’ un Prometheus
adli yapitit bu tanima en iyi 6rnektir. Kafkas daglarinin sarp tepesinde, kayalarla
zincirlenmis olan Prometheus oyun boyunca kendisini ziyarete gelmis olan Okeanos
kizlari, Okeanos ve o ile sdylesir. Gegmiste yasanmis ve gelecekte yasanacak olanlari
anlatan oyunun sahnesinde var olan eylem sadece anlatmaktir.”®

Aiskhylos oyunlarinda, 6zellikle anlatisal anilara ve anlatisal haberlere
yer vermistir. Bu anlatilar sayesinde oyun iginde gec¢cmis ile buglin arasinda bag
kurulmakta ve mevcut durum net bir sekilde gdézler 6nine serilmektedir.
Prometheus’un yasamis oldugu ve sahnede gosteriimesi imkansiz olan

sahneler anlati araciligi ile gercgeklestiriimektedir. BOylece s6z konusu anlatilar

° Ayny, s.18.
6Elba$, On. ver. , s.7.
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izleyicilerin hayal guclerini harekete gecgirerek oyunun daha etkili olmasi

yoniindede islev kazandirmaktadir.’

“ Her anlati, en az ardisik iki olaydan olusmakta bu olaylar ya birilerinin basindan
gecmekte ya da o birileri s6zkonusu olaylari gerceklestirmektedir. Konu edilen olaylari
en az bir mekanda ve akip gitmekte olan bir zaman akisi iginde gerceklesmektedir.(...)
her gegmis hakkinda konusma bir anlati olusturmamaktadir. Bir anlatinin olugabilmesi
icin, konu edilen kisi ya da kisiler, belli bir zaman i¢inde ve uzam icinde yer alabilmeli
ve anlati bunlarin her birinin degisimine iliskin olmahdir. «8

Yapisalcilik Gzerine c¢alismalarda bulunan Fransiz dusunur, elestirmen
yazar Ronald Barthes, aciklamalariyla dram sanatinin da aslinda bir anlati

oldugu gercgeginin altini gizmektedir :

‘Dunyada sayllamayacak kadar anlati var. Her seyden 6nce sasilacak sayida tir
s6zkonusu; bu turler de, sanki her 6zdek, insanin anlatilarini giivenip agabilmesine
uygunmus gibi, degdisik tézlere dagilmis. Anlatinin dayanagi, eklemli dil (s6zlu ya da
yazili), goruntl (duragan ya da devingen ) el-kol-bas hareketi ve butin bu tdzlerin
dizenli bir karisimindan olusabilir. Mitte, efsanede, fablda, masalda, uzun Oykide,
destanda, hikayede, ftrajedide, dramda, pandomimde, tabloda (Carpaccio’nun Azize
Orsolasr’ni dasinelim ), vitrayda, sinemada, cizgi resimlerde, siradan bir gazete
haberinde, konusmada anlati hep vardir.” o

Gorlnen o ki Barthes’a gore s6zkonusu metinler anlati icinde anlatilarin

oldugu metinler olarak kargimiza ¢gikmaktadir.

2.3. Memet Baydur Oyunlarindaki Anlatilarin islevleri

Oyunlarin batinine bakildiginda énem sirasi farketmeksizin oyunun her
O0gesi birbirine bagl c¢esitli islevleri yerine getirmektedir. Bu islevleri ana

basliklar halinde topladigimizda bunlarin:

1. Teknik iglev
2. Estetik islev
3. ideolojik iglev

" Erkek,On.ver. , 5.122.
8 Aym, s.17-18.
® Roland Barthes,Géstergebilimsel Seriiven. Cev:Mehmet Rifat-Sema Rifat(Istanbul:Yap: KrediYayinlari,1993).



@» ANADOLU UNIVERSITESI

olduklarini soyleyebiliriz.

Sofokles tarafindan yaziimis olan Yunan Tragedyasi Kral Oidipus adli
oyunda Haberci’'nin haber getirirmesi gibi kimi 6geler oyun icinde bir tek iglevi
yerine getirirken —ki bu teknik bir iglevdir- kimileri de Ug¢ islevi birden yerine
getirir. Ornegin, Rus Yazar Anton Cehov'un yazmis oldugu Marti adli oyunda
Marti Nina ile 6zdeslestirildigi icin estetik, Nina'nin kigiligine 1sik tuttugundan
teknik, oyunda bir simge goérevi gorup farkli okumalara yol agmasindan dolayi

ideolojik bir islevi yerine getirmektedir.'°

Memet Baydur'un oyunlarindaki anlatilar kimi zaman sadece teknik pek
cok problemi ortadan kaldirarak teknik iglevi yerine getirirler. Metinde farkli
okumalar yaratarak ideolojik iglevi, izleyenlere ve oyun Kisilerine uzak agi

kazandirmasi yuzunden de estetik iglevi yerine getirirler.

Bu calismadaki anlatilar, islevlerinin aidiyetliklerinde agir basan yonlere

g6re dlzenlenmigtir

2.3.1 Teknik iglev

Okyanus ansiklopedik s6zlUkte “teknik:
1. Yol, yordam, yéntem,
2. Fizik, Kimya, Matematik gibi tanitlanmig bilimleri is alaninda uygulama igi,
3. Bir sanat, bir bilim, bir meslek dalinda kullanilan ydntemlerin timud olarak

tanimlanmistir’.” "’

Teknik islev oyunun olusturulmasindaki sorunlarin giderilmesiyle ilgilidir.
Burada s6z konusu olan hem yazarlik teknigi hem de sahnedir. Clinkii dramatik

metinler sahne igin yazilmistir.

10 Erkek,On.ver.,s.221-224.
" Pars Tuglaci, Okyanus Ansiklopedik Sozliik (Istanbul: Pars Yayinlar1,1972) ,5.2808.
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Dram sanati adi altinda toplanan oyunlarin amaci hem eglendirmek hem
de duygu ve dusuncelerimiz Uzerinde etki birakmaktir. Martin Esslin dram
sanatinin kesin bir taniminin yapilamayacagini belirtir ve Dram Sanatinin Alani

adli kitabinda soyle der:

" (...) Bu kavramin sinirlari her zaman akigkan ve degiskendir ve dram sanatinin
birbirine akraba olan farkli alanlari da birbiriyle kesisme egilimi gosterir. Buna karsin,
kavramin, cesitli gosterimlerin timd igin ortak bir merkezi vardir. (...) Dram sanati
gercek yasamda olmus, olan ya da tasarlanmis olaylari, yani gergcek ya da dussel
dinyadaki olaylari taklit eder, oynar, gosterir. " 12

Hem dram sanatinda hem de dramatik metinde asal olan, olay
orgusunun izleyici ve okuyucuda o an oluyormus duygusunu yaratmasidir. Bu

duyguyu yaratmak i¢in oyun yazarlari, oyunlarinda anlatilara sikga yer verirler.

Aristoteles Poetika adli eserinde tragedya' yi kisilerin degil ama eylemin
mutlulukta ve mutsuzlukta yasamin dykunme yoluyla canlandiriimasi olarak
tanimladiktan ve tragedya'nin alti 6gesi olan 6yku, karakterler, dil, dislnceler,
dekorasyon ve muzigi belirttikten sonra tragedya icin en dnemli 6genin olaylarin
uygun bir bicimde, dugunce birligine bagh kalarak aktariimasi oldugunun altini
cizer. Ve olaylar érgusunun yer, zaman ve mekan birlikteligine bagli kalinarak

gerceklesmesinin bir zorunluluk oldugunu séyler.™

21. ylzyillda dram sanati Aristoteles'in zorunluluk olarak belirttigi yer,
zaman, mekan birlikteliginden (U¢ birlik kurali) ayrimis da olsa
inandiricihgindan bir sey kaybetmemistir. CUnkd oyun yazarlari oyunu

batunlUklU bir yapi icinde sunmak amaciyla pek ¢ok teknikten yararlanmaktadir.

Oyun yazari soyleyeceklerini kendisinin belirlemis oldugu bir ¢ergeve
icinde aktarir. Bu gergceve oyunun temasidir. Tema bir oyuna hakim olan asal
disuncedir. Yazar tarafindan kurgulanan her sey s6z konusu temanin iginde

gerceklesir. Temay!, olaylar dizisini olusturan ve aktaran kigiler ise oyun kisileri-

12 Martin Esslin, Dram Sanatimn Alani- Dram Sanatimin Gostergeleri, Sahne, Perde ve Ekrandaki
Anlamlar1 Nasil Yaratir. Ceviren: Ozdemir Nutku (Istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 1996).
13 Aristoteles, Poetika ( Ceviren: Ismail Tunali,Istanbul: Remzi Kitabevi, 1987) , s.24.
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karakterleridir. Yazar oyun kigilerini ¢ok iyi tanimali, irdelemelidir ki oyunun
kurgusu saglam bir temele oturabilsin. Oyun kigileri araciligiyla belli bir zaman
ve mekan iginde gerceklesen hayali ya da gercek olaylar ses ve gorsel
efektlerle desteklenerek yine belli bir uzamda aktarilir. Onemli olan oyunun
gorsel ve ifadesel butinliglinin bozulmamasidir. Uzun bir stire 6nce yasanmis
bir olayin tum ayrintilariyla izleyenlere ve okuyuculara gergekliginden
ayriimadan sunulmasi butin bu teknik olanaklara ragmen imkansiz hale
gelebilmektedir. Oysa anlatilar sayesinde bu ve benzeri pek ¢ok sorun ortadan
kaldirilabilmektedir. Sahne Uzerinde birebir olarak gergeklestiriimesi gu¢ ya da
sahnelenmesi imkansiz olaylar, anlati teknigi sayesinde adeta gorsel olarak
hayat buluyormusgcasina izleyicilere aktarilabilmektedir. Olaylar orgusu ve
temay1 destekleyen her turli ayrinti kisa zamanda izleyenlere sunularak ve
oyun Kigilerinin gegmisleri aydinlatilarak oyunun gercgekciligini kaybetmemesi
yine anlatilar aracihgiyla gergeklestiriimektedir. Anlatilar, teknik agidan farkh ve
degisik mekanlari oyuna dahil ederek oyunun gorsel zenginligini izleyenlerin

zihninde olusturmayi basarmasina da olanak saglamaktadir.

Bu calismadaki anlatilar su bagliklar altinda teknik iglev olarak

degerlendirilmigtir:

—

. Kisilerin gegmislerine 1s1k tutmak, ™

2. Gecmis olaylar hakkinda teknik bilgi vermek, "

3. Sahne uzerinde birebir gergceklesmeyen olaylari ya da oyun kisilerinin
sahnede olmadigi zaman surecinde yasadiklarini izleyiciye kisa bir
slire igerisinde aktarmak,®

4. Sahnede yaratilmasi glic bir mekan ya da olayi sézle aktarmak,'’

5. Birbiriyle iligkili pek ¢ok olayr sahne Uzerinde gosterme guglugunu

anlatarak ¢oziimlemek, '

' Erkek,On.ver.,s.332.
15Aynl, s.328.
1 Ayny, s.331.
7 Ayni, s.328.
18 Ayny, s.328.
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Seyirciye ve oyun kisilerine haber vermek,
Uzun zaman araliklarini gostermek yerine anlatarak ¢éziimlemek®,

DGgim atmak,”

© o N O

DiGglm ¢ozmek.?

Tum bu ve benzeri sorunlarin anlati teknigiyle ortadan kaldirilmasi dram
sanatinin gergeklikten ayrilmadan yagsama ayna tutmasini saglayacaktir. Anlati
teknigi sayesinde yazar, sanatsal ifadeden uzaklagsmadan butunlUklG bir yapi

icinde sahnelenmeye hazir 6zgln bir dramatik metni olusturabilecektir.

2.3.2. Estetik islev

Afsar Timugin, estetik ve glzel arasindaki iliskiyi sanatin alanina girerek;

sanat, estetik ve guzel arasindaki iligkiyi agimlayarak su sekilde yapmaktadir:

“ Estetigin alanina girmek sanatin alanina girmektir, sanatin alanina girmek de guzelin
alanina girmektir. Estetik sanattaki glzelle ilgilenir ya da ilgilidir. Glzele gesitli
sanatlarda degisik gorinumler altinda rastlamaktayiz. Evet, her sanat glizeli kendine
gore, kendi olanaklarina, kendi yontemlerine, kendi teknik yatkinliklarina gére belirler ya
da bicimler. Her sanat glizeli olustururken baska baska geregler kullanir. Kimi tahtayi
yontar, kimi boyalari karistirir, kimi sézlerle, sézclklerle oynar. Ancak amag ortaktir:
glzeli yaratmak. Her sanatgi dogal gereclerle yapay bir nesne olan yapiti olusturur.
Amag hangi kosulda olursa olsun glzeli yaratmaktir. Boylece ayri ayri diizeylerde de
olsa, ayri ayn bigimler, ayri ayri gériinimler altinda da olsa guzelin ortak bir anlami
cikar ortaya. Sanatlari kardes kilarken estetigi olasi kilan da budur "3,

Estetik kelimesini, Ahmet Cevizci Felsefe Sozlligu adl kitabinda soyle

tanimlamigtir:

“ Yunanca’da ilk, temel duyum anlamina gelen aisthesis’le, varolan seyler karsisinda,
duyumlari, duygulari ve sezgileri yoluyla duyarh olan kigi anlamina gelen aisthetikos’tan
tiremistir. (...) Estetik : sanat ya da guizellik alaninda s6z konusu olan degerleri felsefi
disipline ; felsefenin glzeli ya da guzelligi konu alan iyi, girkin, hos, ylce, trajik gibi

19 Aym, 5.328-330.

20 Aym, 5.327-330.

2 Ayni, 5.209.

2 Ayni, 5.209.

% Afsar Timugin, Estetik (2. Baski, BDS Yayinlar1,1993) ,s.7.
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glzellikle yakindan iligkili olan kavramlari arastiran, dogal nesne ya da insan yaratisi
olan urlnlerde sergilenen guzelliklerle ilgili yargli ve yasantilarimizda s6z konusu olan
degerleri, tavirlari haz ve tatlari analiz eden dalina; estetik nesnelere, estetik
tecriibenin nesnelerine ydnelen temasada s6z konusu olan problemlerin ¢ézimi ve
kavramlarin analiziyle ilgili olan felsefi disipline verilen ad. n24

Ahmet Cevizci'nin de tanimininda belirtmis oldugu gibi Antik Yunan’dan
glnumuze degin hayatin sinirlari igerisinde Uretilen her objede, dogal olarak
varolan her nesnede ve de hayatin yansimasi olan dram sanati igerisinde her
zaman var olagelen guzellik anlayisi “estetik anlayisi® olarak bir disipline ve bu

yolla bilimsel bir yapiya kavusmustur.

Estetik bilimine bu adi veren kisi Chr.Wolff'un bir 6grencisi olan Alexander
G. Baumgarten’dir. Baumgarten hocasinin inceleme sisitemindeki duyu bilgisi
eksikliginin farkina vararak bunun Uzerinde galismalarini yogunlastirmistir. Duyu

bilgisini arastirmis ve bdylece estetik dedigimiz bilim dogmustur.?®

ismail Tunali estetik biliminin sadece gizelik kavrami ile

sinirlandiriimasini eksik bulmakta ve sdyle devam etmektedir;

" Estetik’in yalniz glizellik dedigimiz degeri inceleyen bir bilim, bir glzellik felsefesi
olmasi, daha en bastan estetik dedigimiz bilimin arastirma alanini ¢ok dar olarak
sinirlamis olacaktir. CUnkl estetik, dar anlaminda yalniz bir deger felsefesi, bir deger
bilimi olarak anlasilsa bile, bu bilimin sinirlari igine glizellik degeri gibi bagka degerlerde,
soz gelisi, ylce, trajik, komik, zarif, ilging, cocuksu (naiv) ve hatta ¢irkin degeri de girer.
Batun bu degerlerin, en az guzellik kadar estetik ile ilgisi oldugu gibi, onlarin estetik
birer anlami da vardir. Gergek bdyle iken, estetik'i yalniz giizel degerine baglayip
acgiklamak, estetik’in sorun alanini gereksiz yere sinirlama olacaktir. (...) O halde
gunimiz dislnlisU icin de estetik, salt bir glzellik bilimi olarak temellendirilemez.
Ancak, guzellik ile insan arasinda belli bir ilgi vardir. insan, giizelden hoglanir, ondan
haz duyar. Guzelligin amaci, insana haz vermektir. Buna gbre, arastirilacak sey,
glzellik olmayip bu haz fenomenidir. " *

Tiyatroda estetik islev oyunun guzelligi ile ilgili oldugu kadar etkisiyle de
ilgilidir. Oyunla izleyici arasindaki iliski acisindan énemlidir.?” Dramatik yazar

metnini olugtururken izleyicinin begenisini goz ardi etmez. Dramatik metninde

* Ahmet Cevizci, Felsefe Sézliigii (Ikinci Basim, Ankara: Ekin Yayinlari, 1997), s.255.
% {smail Tunaly, Estetik ( Istanbul:Remzi Kitabevi, 1996 ) ,s.13-14.

% Ayny, s.15-16.

%" Erkek,On.ver.,334.
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bazi yéntemlerle caba sarfederek yetkinlestirdigi ustaligini gosterir. iste bu

asamada yazar oyununda anlatilara sik¢a yer verir.

Doga kendiliginden guzel olan, insana haz veren, pek ¢ok duygusunu
tetikleyen varliklarla doludur. Peki bu varliklarin her biri birer sanat eseri midir?

Bu soruya Prof.Dr.Kutlu Sevin sdyle bir yaklagsimla cevap vermektedir.

" Tabiattaki varliklarin ve olaylarin dogrudan kendileri bir sanat eseri sayiimazlar. Dogal
seylerin bir sanatg tarafindan islenmesi ve dizenlenmesiyle bir sanat eseri ortaya
¢ikar. Sanat, doganin aynen yansitiimasi degildir; nasil bilim varliklari ve olaylar
¢ozmeye ve formile etmeye calisiyorsa, sanat da varliklari ve olaylari anlamaya ve
bilimden farkh bir sekilde anlatmaya ydnelmistir. Burada kimi sanat¢i resmi, kimi
heykeli, kimi muzigi, kimi edebi sanatlari kullanir. Ama her sanatgi gercegi anlatirken
kendi teknigini, kendi ruhunun yaraticiligini ortaya koyar. ihtimal ki, bir sey ortaya
koymaya calisirken kendi ruhunun derinliklerindeki guzellik ideali ona yol gdsterir.
Sanatgida yaraticiligi yonlendiren, onun hayal gicidir. Reel varliklar ve olaylar onun
hayal glicu ile birleserek unutulmayan sanat eserlerine dontsebilir. Bu arada gergek
varlik ve olaylarin bazi yonleri kirpihp atilir, bazi yonleri sanatginin orijinal yaratmasi,
hem ele aldigi konular, hem kullandigi malzeme, hem isleme tarzi ile onun kendine has

iislubunu ortaya koyar. " 2

Yazarin, dramatik gdsteri ile seyirci arasinda bir bagd kurabilmek igin
metninde anlatilara yer verebilecegine Teknik islev bashgi altinda deginmistik.
Yer verilen bu anlatilar oyunun butunlUklt bir yapr  ve gergeklikten
uzaklasmadan izleyiciye ulagmasini saglarken, ayni zamanda izleyicinin oyunu
algilamasini da etkiler. Clnkd bir dramatik metin kendisini olusturan yazarin
bedenilerini, ¢atismalarini kisacasi onun ifadelerini tasir. Bu ifadelerin hangi
bicimlerde, nasil yer aldigi ise izleyicinin oyunu algilamasini etkilemede 6nemli
bir yer tutar. Dramatik yazarin kurguladigi ya da gergcek yasamdan aldigi bazi
gercekleri dilin hi¢bir oyunsulugunu kullanmadan ifade etmesi, izleyicide

amagclananin tersi bir etki yaratabilir.

" (...) Ornegin, bir oyunun baslangi¢ sézleri, yiiceltiimig bir siir diliyle ya da manzum
olarak sodyleniyorsa, tUm oyunun ya da en azindan o sahnenin anahtarini seyirciye
verir. (...) S6zgelimi, insanlarin gunlik iletisimi kosukla (nazimla) degildir. Bunun igin,
kosuk kullanimi s6z konusu oyunun (karakterlerin ginlik konugsmalar, yeme icme ve
hatta oturma gibi glinlik, normal yasam dizeyine inmedigi klasik Fransiz tiyatrosundaki
gibi) gunlik yasam dizeyinde ele alinmayacagini, karakterler ile aksiyonun belli bir
soyut duzeyde kalacagdini, ginlik yasamin dunyasal o&zelliklerini yasitmayacagini
hemen hissettirir. Tarihsel oyunlarda kosuk kullanimi, sézgelimi Ortacad insaninin

% Sevin,Kutlu. Sanatta Estetik. http://www.estetiks.com/sanatta-estetik.html. Erisim:20.04.2010.
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gunlik iletisimini gercekgi anlayista bir konusma 6rgusu icinde verme egiliminde
olmadigini g('jsterir.“29

Oysa ifadelerde anlati bigiminin tercih edilmesi oyuna; ritim, hiz, dis
kirikhigi, surpriz, sikinti, siirsellik, muzikalite katacak ve izleyicilerin, bir
yanilsamanin igine girmesini, yabancilagsmasini, 6zdeslesmesini, uzak agi
kazanmasini, ferahlamasini, aci duymasini, eglenmesini... saglayacaktir.
Dramatik yazar boylelikle ifadelerini izleyicinin oyunu algilamasina hazir hale
getirecektir. Bir anlati, bu 6gelerden bir ya da bir kagini barindiriyorsa estetik

isleve hizmet ediyor demektir.

2.3.3. ideolojik islev

" ideoloji, Grekge Eidos ve Logos sdzciiklerinin birlestirimesinden olusmus bir
kavramdir. Tam karsihidi aranilirsa ‘fikirflerin bilimi' demek gerekir. O halde ideoloji,

fikirlerin nasil olustuguyla, benimsendigiyle, bu fikirlerin kendi aralarinda nasil

bltlnlestirilip tutarl sistemler haline getirldigiyle ilgili bir kavramdir." %0

Dram sanati dogdugu giinden bugtine kadar, yasadigi dénemin anlamlar
dizgesini icinde barindiragelmistir. CUnklU insan, icinde bulundugu toplumu
anlamaya cabalarken ¢bzemedigi kimi olgularin da yasadigi hayatin iginde var
oldugunun farkina varmakta; bu ¢dézimsuzlUk igerisinde de yasadigi toplum ve
insan arasinda fikir ¢catismalari gibi kimi karsithklarin dogdugunu gérmektedir.
Dram sanatina 6zgu olan “eylem® kavrami, bu s6z konusu karsithklardan ve
toplumsal geliskilerden de beslenmis ve ginumuze kadar gelmesini saglamistir.
Ornegin Antik Yunan’daki bicimsel olarak demokratik olan, fakat eski caglarin
inanclarindan ve ahlak olculerinden bir turli kurtulamamis olan toplumun ic
celiskisi, tragedyanin catisan gugclerini olusturmus ve trajik olan bu dengeli

kargitliktan dogmustur.

29 Esslin, On.ver. , s._90. .
% Metin Culhaoglu, Ideolojiler Alam ve Tiirkiye Ornegi (1. Basim, Ankara: 1998 ), s. 12.
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Dram sanatinin igerisinde izleyici ve oyuncunun ortak katilimlari s6z
konusudur. izleyicinin katilmi; izleme, dusunme, gorme ve karar verme
seklinde olmaktadir. Dram sanati araciligiyla izleyicinin duyulari uyariimakta ve
izleyicinin duyarh bir hale gelerek ayni zamanda da dusinmesi saglanmaktadir.
Burada o6nemli olan, oyundaki anlamlar dizgesinin hangi anlamlari iginde
barindirdigi ve izleyiciye s6z konusu anlamlar dizgesini nasil aktardigidir. Bu,

ideolojiyle agiklanabilecek bir sorunsaldir.

ideolojik islev, bu calismada anlama iliskin bir kavram olarak
degerlendiriimistir.®’ Oyunda anlam Ureten ve anlam lretmeye katkida bulunan
her seyin ideolojik igleve katkida bulundugu gozlemlenmistir. Sozler, eylemler,
Kisilikler, sozlere ve eylemlere verilen tepkiler, jestler, mimikler, olayin nasil
baglayip gelistigi ve nasil sonucglandigi, simgeler, cagrisimlar, karsitliklar,
kosutluklar bu islevi destekleyen 6gelerdir. Oyun kisilerinin neyi nasil sdyledikleri
oyunun anlamlandirilmasina katkida bulunurken oyun kigilerinin kisiliklerine de
derinlik kazandirmaktadir. Dolayisiyla sozler, bu sozlerin nasil sdyledigi, hangi
jest ve mimikle desteklendidi ve tim bunlara diger oyun kisilerinin verdigi s6zsel

ve jestsel cevaplar-tepkiler oyunun ideolojik islevine katkida bulunur.

Oyun icindeki bir anlati oyunun temasiyla bir tezatlik gostererek oyunda
birden ¢ok okuma ve yorumlamayi olanakl kilacaktir. Bu anlati sayesinde oyun
ideolojik agidan zenginlesecektir. Anlatilar oyunun elestirisine katkida bulunarak

ve bir simge gorevi gorerek yine oyunu anlamlandiracaklardir.

Bir dramatik metin, kendisini olusturan dramatik yazarinin 6zlemlerinin,
duslerinin, duygularinin dunyasina gore olusturulmaktadir. Dramatik yazar
sanatsal ifadeler kullanarak 0znel ifadelerini bir genellige ulastirir. Boylelikle

sanat ,

" Bir iletisim araci oldudu kadar bir kuram; bir dil oldugu kadar bir anlam sistemi
olmaktadir. (...) Gagdas sanat kurami sanattaki ve dogadaki glzeli igerir; ve yalniz
guzel nesneyi degil ayni zamanda gulzelin 6znel-tinsel yasanisini ve yaratilisini da
kapsar. Bir sanat yapiti genel olarak teknik bir ustalik ya da beceri yaninda duyular

* Erkek,On.ver.,s.332.
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araciligiyla algiladidimiz nesneleri bir begeni yargisina gére secip siralamaya bagka
deyisle, bir kurmaca yoluyla anlamlandirmaya yodnelen &6zel bir duygunun igbirligi
sonucunda olusur."32

Dramatik yazar, dramatik metnini meydana getirirken 6grendigi tim sanat
bilgilerini dogrudan okura-seyirciye aktarmak yerine sanatsal yaraticiligini
devreye sokarak yeni ve Ozel bir anlamlar dizgesi yaratmaktadir. Boylece her
dramatik metin bir yorumlama olarak karsimiza cikmaktadir. Iste bu yeni
yorumlama igindeki; sozler, eylemler, Kisilikler, sdzlere ve eylemlere verilen
tepkiler, jestler, dramatik yazarin 06znel yaratisi (olayin nasil baslayip
sonuglandigi), simgeler, cagrisimlar, kargitliklar, kogutluklar yeni anlamlar treten

Ogeler olarak oyunda farkli ve derin okumalar yaratmaktadirlar.

Bu calismadaki anlatilar oOzetlendiginde karsimiza su ana basliklar

cikmaktadir:

1. Anlatim, oyun Kkisilerinin kisiliklerine isik tutarak oyunun derinlik
kazanmasini saglamaktadir.*

2. Oyunun igindeki anlatilar, sozler, ifadeler, jestler, simgeler oyunun
anlamlandiriimasina katkida bulunmaktadirlar.*

3. Sozkonusu anlati iginde bulundurdugu c¢agrisimlarla oyunun
temasiyla bir kosutluk-tezathk géstererek oyunda farkli okumalar
yaratabilmektedir. Bu islev ideolojik agidan oyunu derinlestirmekte
ve birden ¢ok yorumlamanin olanaklari yaratiimis olmaktadir.*

4. S6z konusu anlati oyunun temasinin pekismesine katkida
bulunarak yine oyunu anlamsal olarak derinlestirmektedir.*®

5. Anlatilar oyunun mevcut elestirisine katkida bulunarak ideolojik

acidan iglevsel olmaktadir.*

%2 Nejat Bozkurt, Elestiri ve Aydinlanma -Felsefe incelemeleri- (Ankara Say Yayimevi) , s.51-52.
% Erkek,0On.ver.,s.332.

¥ Ayny, .332-333.

%% Aymi, .331-333.

%6 Ayny, s.333.

37 Ayny, s.334.
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3. BULGULAR VE YORUM

3.1. Memet Baydur Oyunlarindaki Anlatilarin Teknik iglevi

_ 3.1.1. Limon Adh Oyundaki Anlatilarin Teknik Agidan
Incelenmesi

Bu oyunda, oyun kisilerinin bir araya gelme nedeni hava muhalefetidir.
Oyun, oyun Kisilerinin cesitli kimliklere barinmesiyle kurgulanir (6rnegin:Necip
once emekli avukat daha sonra Aziz'in dayisi daha sonra da Muhsin’in ¢alistigi
sirkette muhasebe mudurudur). Oyuna her katilan kisi, oyunun yonelimini farkli
bir tarafa ¢gekmektedir. Bu durum kurallari her gelen oyun kisisiyle degisen bir
¢ocuk oyunu gibidir. Ayni replikler degisen, durumlar karsisinda tekrarlanir. Bu,
tekduzeligi ve iletisimsizligi destekleyen bir ifade bigimidir. Bu ifade bigimini
tercih eden oyun kisileri kisilikleri hakkinda da ipucu vermis olurlar. Oyun Kigileri
birbirini tutmayan celiskili ifadelerle oyunu, sonu gelmeyen bir kaosa dogru

suruklerken ¢ok ciddi ani ve olaylarin bile siradanlastigi gozlemlenmektedir.

Asli, oyun igersinde devam eden tatsiz havayi dagitmak amaciyla oyun

kisilerine bir fikra anlatmaya baslar . :

“ ASLI : Adamin biri ...

AZIZ : Bara girmis...

ASLI : Herkese benden bir icki ... Stasera pago io demis barmene...
AZIZ : Barmen italyanmis ...

NECIP : Anlamadim ...

MUHSIN : Sen sus Nedim, her lafa karisma ...Necip... Necip...
ASLI : Adaminn biri ...

SEVDA : Bir italyan mi ?

AZIZ : Hayir canim ... italyan olan barmen ...

NECIP : Adam nereli peki ?

MUHSIN : Yahu ne énemi var bunun ?

NECIP : Bence de bir nemi yok ama o zaman barmenin nereli oldugunun da énemli
olmamasi gerekir ...

MUHSIN : Onun da énemi yok ...

SEVDA : Ama italyan dediniz ...

MUHSIN : Kim dedi, kime dedi ?

SEVDA : Aziz abi ded..

MUHSIN : Sen ona bakma ... Esas hikayeyi dinle...

NECIP : Anlamiyorum

MUHSIN : Canim bunda anlamayacak ne var ...

NECIP : Sen de bunu anlamiyorsun ...
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MUHSIN : Adamin biri ... Bir bara gitmis. Herkese icki ismarlamis.

BERFINAZ : ( Ansizin uyanir ) Neden ?

MUHSIN : Canim fikra iste ! Cattik yahu ...!

SEVDA : Aziz abi bir italyan’dan s6z ediyordu demin ...

NECIP : Anlayamiyorum.

BERFINAZ : Mussolini keman calarmis...

MUHSIN : Yahu, adamin biri be, insani deli edersiniz, adamin biri , adamin biri ...
(Gider, tufegi alir, herkese ¢evirir.) Adamin biri ... Bara gitmig !

AZIZ : Nerede olmus bu olay ?

(Sessizlik. Muhsin elindeki tifegi Aziz’e gevirir . Gerilim. Sessizlik . Bir an hepsi dona
kalir. Keman sesi. Muhsin elindeki tifegi Aziz’e verir. )

MUHSIN : Anlamiyorum ...

NECIP : Ben de bunu sdyliyordum ...

ASLI : Ben de ... (Sessizlik ) diyordum ki... adamin biri.

AZIZ : Kim ?

NECIP : Tren kalksaydi bunlar olmayacakti. (Duvardaki kare pencereden mor lacivert
gokyluziinde lapa lapa kar yagisi goruldr. )

ASLI : Pencereye bakin ...

(Asli, Muhsin ve Aziz pencereye giderler. Necip yerinden kalkar ve onlarin arkasinda
durur. Engin de yaklasir, hepsinin sirtlari seyirciye doniktir . Berfinaz gene uyuklar.
Sevda halinin Gstlinde bagdas kurmustur. Olup bitenlerle ilgilenmez.)

ASLI : Ne guzel ...

AZiZ : Muhsin ickilerimizi tazele ...”*

Fikra Oncesinde oyun Kisileri surekli icki icmenin verdigi hafif bir
sarhosluk icerisinde; birbirini desteklemeyen, soru cevap bigiminde ilerlemeyen,
olumsuzlamayan, paylasimi olmayan cumlelerle diyalog kurarlar. Bu durum
sikismisligin, iletisimsizligin disavurumu gibidir. Ve ¢6zUmsuz bir durumdur.
Gereksiz bir gerginlik baslamak Uzereyken Asli fikraya baslar. Fakat oyun
kisileri Asl’'nin fikray1 anlatmasina izin vermezler ve surekli mudahale ederek
Asl’'nin cumlelerini keserler. Adeta fikranin anlatiimamasi igin bir yarisa girmis
gibidirler. Bu durum mevcut gerginligi daha da tirmandirir. Muhsin elindeki tifegi
Aziz’e gevirince bir anlik bosluk olur. Muhsin tlfegi Aziz’e verince mevcut durum
devam eder, ta ki kar yagigi baslayana dek. Kar yagisina dikkat c¢ekilirken

suregelen iletisimsizlik farkli bir cimle akisina donusur.

Teknik olarak incelendiginde bir fikranin bile anlatilamaz olma
durumunun yaratilmasi; oyun Kkigilerinin yonelim ve c¢atismalarinin tekrar
belirtimesine ya da ortaya c¢ikartiimasina hizmet etmektedir. Oyunun
icerisindeki iletisimsizlik bir kez daha vurgulanmis olmaktadir. ClUnkl oyun

kisileri fikra dinleme durumunda dahi mevcut huzursuzluklarindan

%% Memet Baydur ,Toplu Oyunlar: 1 (istanbul : Boyut Yayinlar1,1993) , s.58-59.
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siyrilamamislardir. Bu huzursuzluk onlarin en belirgin Kisilik 6zelligi olarak tekrar
vurgulanmaktadir. Slregelen huzursuzlugun oldugu bir ortamda ise
catismalarin yasanmasi ¢ok dogaldir. Nitekim farkli ve iyiniyetli bir soluk
getirmesi beklenen fikra bile oyun igerisinde yaratiimig olan huzursuzluga bir

¢6zUm getirememektedir.

Bu fikranin hemen sonrasinda degisen hava durumuna dikkat ¢ekilir. Bir
odaya dolusmus insanlar 0Oyle c¢aresizdirler ki, bos gevezeliklerle
iletisimsizliklerini ve yabancilasmalarini desteklerlerken; bir fikray1 bile
anlatamazlar. Boylece seyirci bir kez daha oyuncularin kisiliklerini yakindan
degerlendirme firsatini yakalamis olur. Cunku fikra suresince oyun kisilerinin
adeta kendilerini ele vermek istercesine kimi zaman yalniz ve kimi zamanda
birlikte yasadiklari i¢ hesaplagsmalarina, iclerinde birikmis olan ve bir tirll
atamadiklari huzursuzluga ve bu huzursuzlugu her durumda ve her yerde
bagkalarina yansitma egilimi iginde olduklarina, seyirci bir kez daha tanik

olmustur.

Fikra bir turli tamamlanamaz. Ama bir anlati olusmustur. < Adamin biri...
bir bara gitmis. Herkese icki iIsmarlamis” cumlesiyle belli bir zaman igerisinde
gerceklesen ve ardilligi olan gergcek ya da hayali bir olay ifade edilmis
olmaktadir. Ayrica bu fikranin anlatilmasiyla birlikte oyun mekaninda farkl bir
mekan daha var edilmistir. izleyicilerin ve oyun kisilerinin hayal giicii devreye
sokularak teknik agidan sahnede oynanmasi gu¢ ya da o an igin gosterilmesi

gereksiz olan bar mekani, anlati sayesinde oyun mekanina dahil edilmistir.*

%9 Erkek,On.ver,.121.
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3.1.2. Yalmzhgin Oyuncaklari Adli Oyundaki Anlatilarin
Teknik Agidan incelenmesi

Nazl, Murat ve Arif doksan yaglarini gecmis, ayni evde yasayan surekli
pijamalariyla dolasan U¢ yash insandir. Nazli ve Murat evli Arif ise Nazli’'nin
kardesidir. Oyun 21. yiizyll baslarinda istanbul’a benzeyen bir kentte gecer.
Mekan olarak oturma odasi segilmistir. Memet Baydur da oyun oncesindeki

durumu sdyle belirtmektedir :

“Oyun, 21.ylizyillin baglarinda istanbul’a benzeyen bir kentin Moda’yl animsatan bir
yerinde, evin oturma, yatma odasinda geger. Bugiin  konustugumuz her sey ¢oktan
unutulmustur artik. Onemsedigimiz seyleri animsayan bile yoktur. Perde agiimadan iki
dakika 6nce bir akarsu sesi duyulur. Sirekli. Sonra giderek hafifler. Agir agir.
Perde agildigi zaman duyulmaz olur. Perde acilir. Oturma odasiyla yatak odasi arasi bir
yer. Iki tane bir kisilik yatak, arkada. Arada bir komodin... Az sonra taniyacagimiz Arif
dahil herkes doksan yasini asmistir. Sagliksiz bencil ihtiyarlardir he4psi. Oyuncularin
Ucl de olabildigince yavas, su altindaymis gibi hareket etmelidirler....” 0

Oyun anlatiyla baslamaktadir. Murat, karisini gazeteden haber okuyarak

uyandirir.

“‘“MURAT : (Okur) Altini kirleten oglunu, Uvey annesinin sikayeti Uzerine bogarak
oldurdu.

NAZLI : (irkilerek uyanir) Ay!

MURAT: ( Okumay! sirdiiriir) Mersin. Ozel. Mersin’de bir babanin altini kirletip...

( Durur, yeniden okur) ...altin1 kirleten G¢ yasindaki gocugunu bogup evin banyosunda
kazilan bir gukura gémdukten sonra... tUzerine betonladigi ¢ikti. (Nazli'ya bakar. Nazli
yine uyuklamaktadir. Murat badirarak okumaya baslar. )

NAZLI: (irkilerek uyanir ) Ay!

MURAT: Emniyet Madurlidd’ne yapilan bir ihbar Uzerine Alsancak Mahallesin’de
oturan Temel Coban-29- gdzaltina alinarak, i¢ yasindaki kayip oglu Ali Mehmetin
nerede oldugunun sorusturmasina baslandi. (Kafasini gazeteden kaldirir.) Haberi
yazan kimse ana dili gibi Japonca biliyor herhalde! (Kendi kendine gller, giilerken
Oksurir, sakinlesir, okur.) Temel Coban 6nceleri kayip oldugunu sdyledigi oglunu, daha
sonra kendi elleriyle bogarak oldurduginu itiraf etti. (Nazhiya bakar. Nazl yine
uyuklamaya baglamistir. Avaz avaz bagirarak okumaya baslar.)

NAZLI: Ay ! ( irkilerek uyanmigtir.)

MURAT:Cinayetin ¢ikmasi Uzerine, U¢ yasindaki Ali Mehmetin cesedi, banyodaki
cukurdan cikarildi. Oz baba ile (ivey anne ise gdzaltina alinarak sorusturmaya baslandi.
(Okumasini bitirir, gazeteyi dizlerinin lzerine birakir, dksurir.) Uvey anneyi ne ile
suclayacaklar acaba? Sikayet etmekle mi? Bok temizlemekle mi? (Sessizlik)
NAZLI:Ihlamur yapayim mi?

MURAT: Ha? Him. Hom: Evet, evet... Ihlamur icelim. (Sessizlik) Bogarak 6ldirmusg
oglunu! Babasi kendisini kucaklayinca, kimbilir ne disindi yavrucak?

NAZLI: Kakao mu istersin yoksa? «t

40 Baydur,On.ver. ,s.118.
T Aynn. s.118-119.s
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Murat gazeteden okudugu bu haberle bir anlatiyl gergeklestirir ve bu
anlati tum degerlerin yitirildigi, yozlastigi, cinayetlerin siradanlastigi bir toplumla
ilgili bilgi verir. Teknik agcidan Baydur bu anlati sayesinde; paradoksal olarak

gergeklesen olaylari izleyiciye aktarmis olmaktadir.

Teknik acidan, vahset sahnelerinin tiyatro mekaninda birebir
gerceklestirimesi gugcken bu anlati sayesinde olay ¢ézumlenmis olmaktadir.
Seyirci gozlerinin 6nlnde kesilen, bogazlanan insanlari gérmeden de bu

durumun varhgindan haberdar edilir.

Ayrica oyunda daha 6nce yasanmis gunlerin degerini bilmeme, o gunlere
duyulan 6zlem, o glnlerde yasanilan hayat, izleyici ve okura teknik olarak

anlati yontemiyle bildirilmektedir:

“ARIF: ...Yillarca énceydi... (Giiler) Séze bdyle basladigim icin alay ederdin simdi
hayatta olsaydin... Neyse... diyelim ki yarim ylzyil kadar 6nceydi... Sabaha
karsl ya da... gece yarisini epey gege, tanidik sanatgi bir gifte rastlamistik... Seni
kucakladilar... ince sesler ¢ikartarak... Hepimizi ¢orbaya davet ettiler. Hemen kabul
ettin... ki katli bir eve gittik. Adam hemen bir plak koydu. Fransizca bir sey. Sen
gulimseyerek ayakta dikildin durdun. Gozlerini yumdun... Birden... dlecegini... yani
senin de Olecedini ve buyuk bir ihtimalle herkesten 6nce geberecegini sezdim...
Sonra... Bu gergek kirintisini zaten bildigini, ¢ok énceden bildigini... Bizim sende
hosgdru ya da hirtlik olarak adlandirdi§imiz tavirlarin, bu bilgiden kaynaklandigini anlar
gibi oldum. (Sessizlik) Korktum. Sana bakiyordum ve beyaz, gizgili, gapraz yizini
gOrayordum... En eski dostumdun. Bir toz yiginiydin. Derken ... Tam karsima oturdun
ve bir sigara yaktin. Elinin tersiyle alninda biriktirdigin ter damlaciklarini sildin. Ev sahibi
corbay getirdi. Mantar ¢orbasi... Fransizca plak bitti... Mantar ¢orbasi da bitti. Hepimiz
yorulmustuk... susuyorduk. Gin agariyordu... Karsi evlerden birinden, belli belirsiz bir
piyano sesi geldi. Sana bakiyordum... bize sunulan...soguk, tatsiz, plastik, 6zentili,
tuzlu zehir gibi, zikkim bir ¢orbaydi o gunlerde... Sen... bu durumu gllimseyerek
karsiliyordun... Korkmamiz gerekiyordu-sevinir gibi yapiyorduk... Gergek yalnizliklara
dayanamiyorduk... Gergek yalnizliklara hele... higc tahammulimiz yoktu... Sen daha
onceleri. 'Ne kadar vahsiyiz... ne kadar acimasiz, donuk, tekil yaratiklariz’ demistin...
Bunu Nazl'ya séylemistin bir sabah... (Sessizlik) Su igmeye inmigiz yerylUzinin
kiyisina. Gece, dolunay. Ardimizda bir ormanin yosunlu karanhdi... Akarsu akip gegiyor
OnUimdizden... ve o kadar korkung¢ o kadar etobur, o kadar ¢irkiniz ki... Ya da butin
bunlari éyle sindirmisiz ki Ustimuze... Korkudan su igcemiyoruz. Bizden korkanlara
benziyoruz... (Guler) Biz de bizden korkuyoruz. Garip yaratik olmanin bin bir
bedelinden biri de bu. (Sessizlik) Kanimizin dondugu belli oimasin diye, yalniz olmaktan
hosnutmusuz sdylentilerini besliyoruz. Herkes bir sey besler. Biz sdylenti besliyoruz. Ev
cadirlarimizda bilyuli serbetler iciyoruz. Demistin...” *?

Ay, 5.150-151.
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Bu anlati, Arif ve Murat'in hayata bakis agilari konusunda bilgi vermekle
birlikte her ikisinin de Kkisilikleri konusunda izleyiciyi bilgilendirir. “ Sen bu
durumu gulimseyerek karsiliyordun” cimlesi bize Murat'in Kigiligine dair bir
ayrintiyr verir. Bu anlati sayesinde izleyici Murat'in her seye guliumseyerek
bakan bir insan oldugunu, ayrica Arifin ve Murat'in gercek yalnizliklara
tahammulu olmayan insanlar olduklarini, bu yuzden de yasamin tatsiz taraflar
kargisindaki (¢orbanin tatsiz olmasi yasamin tatsizliiyla 6zdeslestiriimistir)
obsiyonlarinin genis oldugu konusunda bilgi sahibi olur. Boylece anlati kigiliklere

Isik tutma iglevini gergeklestirir.

Yine bu anlati sayesinde izleyici farkli mekanlarla tanigir. Fransiz giftin iki
kath evi, Fransizca muzik egliginde seyircinin hayal gucune birakilmistir. Daha
sonra bu tini kendisini karsi evlerden gelen piyano sesine birakir. Piyano
sesinin Dbelirtiimis olmasi yillarca onceki toplumsal yasam konusunda da
izleyiciye bir ipucu vermektedir. insanlarin (oyunda belirtiimis olan simdiki
durumun tersine) birbirlerinin muizik seslerini duyacak kadar yakin evlerde

yasadiklarini 6grenen izleyici boylelikle gegmisten haberdar edilmis olur.

Anlatinin  hemen sonrasinda, Arif gitmek istedigini soyler ve
ayakkabisinin bagciklarini baglar. Daha dnce de surekli gitmekten bahseden ve
giden Arifin neler yapacadl konusunda seyirci meraklandirilir. izleyici Arifin
gidip gitmeyecegini oyunun sonraki bolumlerinde ogrenecektir. Bu durum

anlatiyla yaratiimis olan bir dGgumdur.

Oyun surekli bir gelisim halindeyken oyun igerisinde yer alan kimi
olaylarin her asamasi izleyiciye gosteriimeye gerek kalmadan yine anlati

teknigiyle cdziimlenmektedir. Ornegin:

“MURAT: (Arkasina yaslanir, bir sigara daha yakar)

Evin bodrumunda kimya laboratuvari kurmustun.

ARIF: (Kizgin) Seni ilgilendirmez bu!

MURAT: Mahalleyi havaya uguruyordun az kalsin... Baban...

ARIF: Seni ilgilendirmez...

MURAT: Essek sudan gelinceye kadar dévmisti seni... kapinin énidnde...
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ARIF :Olecegimi bilmiyordu...
MURAT: ... ama sen élmedin ki... baban éldd...”

Olay yasanip bitmistir. Gegmise dair olan bu anlati da oyun Kigilerini
tanimamizi, onlarin gecmigleri hakkinda bilgi sahibi olmamizi saglamaktadir.
izleyici, Arifin gegmisten getirdigi arastirmaci ruhu konusunda bilgilendiriliyor.
Bunun yani sira Arifin bundan sonraki tavirlari igin de bir dnseme yapiliyor.
izleyici, oyun kisilerini tahmin bile edemeyecegi durumlarin icinde gordiikce

onlar hakkinda daha fazla bilgi sahibi olmaktadir.

Gecgmise iliskin bdylesi anlatilar oyun Kigilerinin kigiliklerine 1sik tuttugu
gibi o roli oynayacak oyuncu i¢in de pek ¢ok ipucunu metinde barindirmasi
anlaminda, farkh bir islev daha yerine getirmektedir. Oyuncu, oyun Kkisilerinin
gecmigleri hakkinda ne kadar ¢ok bilgi sahibi olursa sahne Uzerinde o kadar
basarili olacaktir. CuUnku ayaklari yere tam basan bir karakterin tim
yonelimlerini, tavirlarini, ses tonunu, kisacasi sahne Uzerinde o karakteri

gOstermesine yardimci olacak her 6geyi dogru bir bigimde kullanmis olacaktir.

3.1.3. Kadin istasyonu Adh Oyundaki Anlatilanlarin
Teknik Agidan incelenmesi

Memet Baydur Kadin istasyonu adl oyununda bireysel varolus kaygisi
tasiyan Ug¢ oyun Kisisini bir araya getirmistir. Mekan bir tren istasyonunun gar
lokantasidir. Oyun kisilerinin ilki, lokantanin tek garsonu olan Halis’tir. Zeynep,
Oksumig’'e babasiyla ilgili bir bilinmezi ¢bzmeye (babasinin 6li ya da diri
oldugu bilinmezi), Sevin ise iki yil dnce yetmis yasinda Olen kocasi Hamdi
Bey’in gunliklerinden o6grendigi Mercani ismindeki kasabaya gitmektedir.
Oyunun ilk perdesi bu U¢ insanin arasinda gecen garip diyaloglar seklinde

ilerler. Bu Ug insanin ortak kaygisi bireysel var olma istegidir. Memet Baydur bu

43 Ayny, s.121.
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isteklerini anlamlandirma sirecinde gerek birbirleriyle gerek izleyiciyle

kurduklari iligkide sik sik anlatilara bagvurmustur.

“ZEYNEP: Zybshekush’a gidiyorum. Bir mezarin agilisinda bulunmaya.

SEVIN: Nasil? Anlamadim

ZEYNEP: Anlatsam da inanmazsin. Babamin mezari agilacak da, adli tip, noter,
Cumhuriyet Savcisi vesairenin huzurunda.

SEVIN: Korkung bir sey!

ZEYNEP: iki yil énce avlanirken bir bagka avcinin kaza kursunuyla, daha dogrusu kaza
sagmasilyla 6len ve 6ldigu gunin ertesinde apar topar gémilen adam benim babam
miydi degil miydi? iste yarin bu meseleye egilecegiz yeniden hep beraber.

SEVIN: Oziir dilerim sormak istemedim.

ZEYNEP: Sormadiniz ki. Ne tarafa yolculuk dediniz sadece gerisini ben anlattim.
Kazadan sonra pek beklemeden gémmusgler babami. Arkadaslar, doktorlar, hakimler
filan hepsi oradaymis. Vasiyeti vardi zaten. Nerede Olirsem oraya gomin beni derdi
hep. Bizim (i¢ giin sonra haberimiz oldu. Yazliktaydik. iki yil gecti aradan. Acisini
icimde saga sola carpmayacagim bir yere vyerlestirdim saniyordum. Gegen ay
Arjantin’den bir kart aldik. ( Karti ¢ikarir cebinden ) Buenos Aires’ten geliyor.  (Okur)’
Daha 6nce yazamadim, kusura bakmayin. Buralari o kadar guizel ki. Yarin bir ihtimal
Brezilya’'ya dogru gemiyle yola ¢ikacagim. Sonra yine yazarim sevgi ve Ozlemle.
Mahmut.” Babamin el yazisiyla yazilmis bir kartpostal. Kétu bir saka gibi. (....)”44

Bu anlati bir haber anlatisidir. Zeynep gec¢misi, buglinki mevcut
durumuyla arasindaki iligkiyi agiklayarak, hem oyun kisilerini hem de izleyiciyi
bilgilendirmis oluyor. Boylece cevaplanmasi gereken pek ¢ok soruya izleyici ve
diger oyun kisileri de dahil ediliyor. Dolayisiyla bu anlati sayesinde oyunda
¢6zUmlenmesi gereken ilk dugum atiliyor. Acaba mezari agilan kisi Zeynep’in
babasi Mahmut mudur? Ya da Buenos Aires’ten kart yollayan kisi midir
Mahmut? iste bu bilinmez ve merak uyandiran durum bir anlatiyla
gerceklestiriimis olmaktadir. Anlati icerisinde adi gecen yerler ise yine oyunun
zenginlik kazanmasi anlaminda anlatilarin kazandirdigi teknik islevlerden
birisidir. Zeynep’in babasinin olumu, nasil, nerede ve hangi sebepten oldugu,
aile’'nin bu 6lum sirasindaki durumu, Zeynep’in babasinin 6lumu karsisindaki
tavri ve oyun mekaninda Zeynep'’in bulunma nedeni, kisacasl, ge¢gmis ve su an
arasinda gergeklesmis olan pek cok olay, taninan pek c¢ok kisi, isim olarak
gecse bile olayin oldugu yerler anlaminda 6nemli olan sehir ve mekanlar kisacik
bir anda hem de gercekliklerinden higbir sey kaybetmeden izleyiciye aktariliyor.
Cok onemli de olsa, bu tur ayrintilarin ve farkli mekanlarin sahnede

gerceklestirimesi zaman acgisindan gereksiz bir uzamayi getirecektir. Boylesi bir

44 Ayny, s.181-182.
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anlatimin tercih edilmis olmasi izleyicinin ayrintilari da gozden kagirmadan
sahnedeki olaya hakim olmasini saglayacaktir. Yine teknik agidan bu anlati
Zeynep’i ve anlatida adi gegen Kigileri, hem izleyicilerin hem de oyun Kkisilerinin
tanimasina yardimci olacaktir. Bu anlati sayesinde Mahmut'un avci oldugunu
ve pek de kuralci bir adam olmadidini kisacasi, Mahmut’un kisiligi hakkinda pek

cok bilgiyi 6greniriz.

Bu anlati sayesinde okur-seyirci ve oyun kisileri bilgilendiriliyor, sahnede
yaratilmasi gug¢ olay ve mekanlar sdzle aktarilarak ¢ézimleniyor (Zeynep’in
babasinin 6limu, Arjantin’”de yasayan Mahmut...), Zeynep ve Mahmut'un
kisilikleri hakkinda seyirci ve oyun Kigileri bilgi sahibi oluyor, birbiriyle iligkili pek
¢ok olayl gosterme guclugu yine anlatilarak ¢ozumleniyor ve yine sdzkonusu
anlati, oyun boyunca cevaplanmasi beklenen bir digumua de atiyor. Nitekim
Baydur anlati yoluyla gergeklestirdigi bu dugumu oyunun ikinci perdesinde yine

anlati teknigiyle ¢ozumluyor.

Oyunun ikinci perdesinde aradan gegen siure yaklasik tUgbuguk yildir.
Sevin ile Zeynep yine ayni gar lokantasinda karsilasirlar. Gegen zaman iginde

yasananlari yine anlatilarla hem birbirlerine hem de izleyiciye aktarirlar.

“SEVIN: Babandan haber var mi?

ZEYNEP: Uzun bir mektup geldi diin. Kirk sayfa. Bolivar Oteli’'nden yaziyorum diyor.
Molivya’da bir kuyumcuyla ortak dikkan acmiglar. Bizim kapali ¢cargidakiler gibi bir yer
diyor. Nisan ve nikah ylzikleri gidiyormus en ¢ok. Ben iglere karismiyorum, oturup
kafayr g¢ekiyorum, vyillarca 6nce buralara gelirken yanimda getirdigim Ug-bes kitabi
okuyorum, diyor. Asikmis yine. Dikkana ylzik almaya gelen bir gen¢ kiza tutulmus.
Turkge siirler okumus ona. Kiz da babamdan hoslanmis anladigim kadariyla. Her giin
geliyormus diikkana.

SEVIN: Sizinkilere anlattin mi?

ZEYNEP: Nesini anlatacagim? Daha adamin hayatta oldugunu bile bilmiyorlar. Hem
kendi de istemiyor bunu. Elleme kertenkeleleri diye yazmis. Altini da ¢izmis bu
cumlenin, kirmizi kalemiyle. n45

Bilgilenme anina dek hayalleriyle bagbasa birakilan seyircinin merakl

bekleyigsine yine anlatilar cevap verir. Mahmut'un Olmedigini 6drenen seyirci

4 Ayni, s.216.
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Mahmut'un su an neler yaptigini, nerede, kimlerle, hangi mekanda oldugunu bu
anlati araciligiyla ogrenir. Bu bilgi, daha once kigiligi konusunda az ¢ok bir
yarglya vardigi Mahmut hakkinda, izleyicinin hakli olup olmadigini 6grenmesi
icin 6dnemlidir. izleyici ve oyun kisileri yine bu anlati sayesinde Mahmut ile ilgili
daha once verilen ipuglarinin dogru oldugunu 6grenmis olur. Zeynep’in yakin
cevresiyle, ailesiyle kurdugu iligki biciminden de hem oyun Kigileri hem de
izleyici haberdar olur. Zeynep’in anlatmis oldugu kadariyla ailesinin dejenere
olmus iligkilerini tercih ettigini, dolayisiyla, hem Zeynep’in hem de babasinin
onlarla yakin bir iligki iginde olmadiklarini, hatta birbirlerinden uzak durmay:
tercih ettiklerini 6greniriz. Henuz babasinin yasadigi gerceginden bile haberleri
yoktur. Bu Mahmut'un Zeynep'ten istedigi bir davranig bigimidir. Mahmut kendi

hayatina mudahale edilmesini istemedigi i¢in bu yolu segmistir.

Kadin istasyonu adli oyunda seyirci-okur, oyun icinde siiregelen
anlatilar boyunca oyun kisilerinin degigimlerine tanik olma sansini yakalar.
Nitekim ikinci perdedeki anlatilar birinci perdede bireysel varolus kaygisi
tasiyan iki kadin karakterin, geligsimlerini tamamlamig olduklarini izleyiciye ve
oyun kisilerine bildirir. Zeynep babasinin varettigi evren iginde sikigsmaktan,
Sevin ise kocasinin varettigi diinyada sikismaktan kendilerini kurtarmistir. iki
kadin da kendi gizdikleri yolda ayakta kalma ve ileriye dogru gitme mucadelesi

vermektedirler.

Kadin istasyonu adli oyunda incelenen anlatilar pek ¢ok teknik islevi
yerine getirmistir. Farkli mekan ve olaylar kisa bir sure igerisinde aktarilarak
zaman kullanimi derli toplu bir bigcimde gercgeklestiriimektedir. Olaylarin nasil
basgladigi, hangi evrelerden gectigi, degisimlerinin hangi yodnde oldugu
konusunda bilgiler verilmektedir, bu da oyunun butunlUklt bir yapi iginde
izleyenlere ve okuyuculara sunulmasini saglayacaktir. Anlatiyi anlatan ve
anlatida s6zU gecen Kisilerin kisiliklerine yine anlatilar 11k tutmaktadir. Gegmis
hakkinda bilgiler verilirken belirsiz bir durum yaratilarak oyundaki ilk dugum
atilir. Anlatilarla yaratilan dugum (Mahmut'un 6lU ya da diri oldugu bilinmezi)

yine bir anlatiyla ¢6zime kavusturulur. Sahnede gergeklestiriimesi gug olaylar
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sOzle aktarilarak ¢ozumlenir, cok mekan ve ¢ok olay, seyirciden-oyundan,
uzun ve gereksiz olan bir zaman dilimi ¢galinmadan seyirciye ve oyun kisilerine

daha net, kisa ve anlasilabilir olarak aktarilir.

3.1.4. Cumhuriyet Kizi Adli Oyundaki Anlatilarin Teknik
Acidan Incelenmesi

Memet Baydur, Cumhuriyet Kizi adli oyununda, renkli oyun Kigiliklerini;
universiteden gesitli sebeplerle ayrilmak zorunda kalan Universite hocalarini ve

bir konsomatrisi konu ediyor bu defa.

Oyun bagladiginda; ayri uzmanlik alanlari olan yedi profesérin bir
ansiklopedi hazirlamak icin sik sik bir araya gelip konu Uzerinde calismakta
olduklarini anlariz. Yine boyle bir gecede, davetsiz misafir olarak, daha sonra
adinin Peri (Pakize) oldugunu 6grenecegimiz, beyaz kurkli bir kadin oyuna
dahil olur. Kadin evden igeri girer girmez duser ve bayilir. Ne oldugunu
anlayamayan profesorler yasadiklari saskinliktan sonra Peri'nin kimligi Gzerine

tartisip cesitli yorumlar yaparlar.

Peri uyandigi zaman orada olma sebebini anlati yoluyla hem izleyiciye

hem de oyun Kigilerine agiklar.

“ KADIN: lyi. Konusmay! severim ben. (Sessizlik) Adim, Peri... Hepinizle tanistigima
memnun oldum. Ne kadar ¢ok benziyorsunuz.

BUNYAMIN: Kimlere?

PERI: Musgterilere... Kime olacak? Musterilere...

CAFER: Hangi mugterilere?

PERI: Amatis Pavyon’a gelen musterilere...

CAFER: Pavyonda mi galistyorsunuz?

PERI: Evet. Konsomatris olarak. Omer agabey éniimiizdeki kis (ivertiir gikaracagim
seni diyor.

ABBAS: O da ne demek oluyor?

PERI: Simdilik yalniz misteriye cikiyoruz, o zaman sahneye de c¢ikacadiz demek.
(Sessizlik. Adamlar ne yapacaklarini bilmeden dikilirler 6ylece. Kabiz bir durum
egemendir sahneye.)

BEHCET: Sey... eee... Bu gece...

PERI: Evet. N'olmus bu geceye?
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BEHCET: Bir sey olmamis da... buraya gelirken... yani simdi burada oldugunuza gére,
burada olacaginizi biliyormussunuz gibi bir varsayimdan yola c¢ikarak... buraya
geldiginizi digunulrsek... yani demek istiyorum Kki...

PERI: (Ayaga kalkar. Omuzlarindan usulca disirir beyaz kirkii koltugun Ustiine,
yencecik bir tliy gibi Behget'in yanina yurir. ) Bu aksam tiydim oradan.

BEHCET: Tuydinuz.

PERI: Biyiik kepazelik gikti. Hayati Agabey, Muhterem Ablayla inci Ablayi vurdu.
BEHCET: Vurdu mu?

PERI: Tabancayla... Karinlarindan!

(-.-)
PERI: Hayati Abiyi de Hamza Abi vurdu o arada... Herkes masalarin altina girdi
korkudan. Hasan Abi, Hamza Abiyi boynundan bigaklayinca ¢ok korktum.

(-..)

PERI: Sonra bir bagkas!, arka localarda oturan bir bagkasini vurdu. O kargasada, kim
kime vurduma... Kimse kimseye bakmiyordu... Ben gérdim kimin kimi vurdugunu...
Onlar da benim gérdigumi gormusler...

ABBAS: lyi ama bize ne bunlardan? Biz ne olacagdiz?

PERI: Size bir sey olacagi yok canim. Onlardan kagarken bu apartmana girdim. Baktim
onlar da giriyorlar, yukariya %|k|p buraya sigindim. (Bir an) Size bir sey olmaz.
Yakalarlarsa beni temizlerler. ™

Oyunun baglarinda yer verilmis olan bu anlatinin en énemli iglevlerinden
birisi oyunun gelisimini tamamen farkli bir yone c¢ekmis olmasidir. Perde
acildiginda yedi profesdriin evdeki ¢alismalarina tanik olan izleyici bir anda hig
tahmin etmedigi bir oyun kigisiyle daha tanisir. Artik bundan sonrasi tamamen
merak konusudur. Acaba profesorler'in tavri ne olacaktir? Soru isaretleriyle dolu
olan bir duruma Peri’nin anlattiklari bir aciklik kazandiracak, bdylece s6zkonusu
anlati bir dUgimu ¢6zme anlaminda basarili olacaktir. Peri’nin anlattigi hikaye
dogru mudur? Anlati bir duruma agiklik kazandirirken cevap bekleyen pek ¢ok
soruyu da beraberinde getirmis olmaktadir. Anlati hem ¢6zUm hem de dugum
olmaktadir boylece. Bu anlati sayesinde oyunun g¢ehresi bir anda degismistir.
Peri disindaki tim oyun Kisileri bir anda kendilerini tanik olmadiklari bir olayin
merkezinde bulmuslardir. Sahnede yaratiimis olan durum ve Peri’'nin duruma
iliskin anlatis1 seyircilere merak dolu olan bir oyunun ilk mesajidir. Bu anlati
sayesinde, oyun boyunca, cevaplanmasi gereken pek ¢ok soru seyircinin ve

oyun Kisilerinin kafasinda olusmaya baglamistir.

Peri, oyundaki diger karakterlerin yanisira aykiri bir tip olarak aykiri bir
durumda izleyicinin karsisina ¢ikmistir. Bu duruma sahit olan izleyici igin hem

Peri’'nin hem de diger oyun Kisilerinin yénelimleri, yorumlari, tavirlari daha bir

*® Memet Baydur,Cumhuriyet Kizi (Birinci Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi,1990), 5.29-30-31.
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onem kazanmistir. Merakli sorular kargisinda sakin tavrini koruyarak olan biteni
bir ¢irpida anlativeren Peri, olayin sadece kendisini ilgilendirdigini sOylese de
profesdrler i¢cin bu doyurucu bir cevap olmamigtir. Kendilerini nelerin bekledigini
bilmeyen profesorler bu belirsiz durum kargisinda son derece tedirgindirler.
Bdylelikle bu duruma tanik olan izleyici de oyun Kisileri hakkinda az ¢ok bilgi

sahibi olmaktadir.

Oyun bu anlati sayesinde bir anda zenginlesmigtir. Oyunun mekanlari ve
zamani geniglemigtir. Peri, oyuna aykiri bir tip olarak sadece kendisini
getirmemis ayni zamanda beraberinde pek ¢ok mekan ve kisiyi de adeta
suruklemigtir. Bir ev dekorundan olugan oyun mekanina bir pavyon ve pavyon
calisanlarinin hayatlari  bu anlati sayesinde katiimis olmaktadir. Sahnede
gerceklesmesi gug ya da uygunsuz olan kimi sahneler (Hayati’'nin Muhterem ve
inci’yi vurmasi. Hamza’nin Hayati’yi vurmasi, Hasan'in Hamza'yi boynundan

bicaklamasi...) teknik olarak bu anlati sayesinde ¢bzumlenmig olmaktadir.

Oyuna surpriz  bir sekilde dahil olan Peri’nin bu anlatisi sayesinde;
karmasik ve uzun bir zaman diliminde gerceklesen olaylar zinciri ayrintilariyla ve
Kisa bir zaman igersinde izleyiciye verilmis oluyor. Ayni zamanda Peri’nin oyuna
dahil olmasinin cevaplarini da igeren bu anlati, hem Peri hem de diger oyun
kisileri konusunda izleyiciye bilgi veriyor. Anlatilanlar 1siginda durumu
kavramaya calisan izleyici ve profesorler icin bu anlati ¢6zim oldugu kadar pek
¢ok sorunun da kaynagi oluyor. Boylece anlati teknik agidan hem ¢6zUm hem

de dugum olma iglevini gergeklestiriyor.
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3.1.5. Yangin Yerinde Orkideler Adli Oyundaki Anlatilarin
Teknik Agidan incelenmesi

Yangin Yerinde Orkideler adli oyunda bu defa Baydur, sosyal ve
ekonomik yonden taban tabana zit gozuken iki grubu seyirciyle bulusturuyor.
Bu gruplardan ilki; kopru altinda yasayan “serseri takimi” olarak adlandirilan bir
grup, digeri ise “kuguk burjuva” kesimi olarak tanimlayabilecegimiz bir grup’tur.
Bu gruplarin disinda bir de; bir elinde tabancasi digerinde igki sisesi olan, parasi
oldugu halde ne kalacak bir yeri ne de tanidik bir kimsesi olmadidini sdyleyen,
tim umutlarini tiketmis bir kigi daha vardir oyunda: Adam. Birinci gruba ait olan
Nuri ve Neriman'in Adam’la kurduklari iligki sirasinda yasami sorgulayan
konugmalar geger. Ikinci gruba ait olan Nebati, Nezih ve Nurgin de zaman
zaman bu sorgulamalarin arasinda kalirlar. Oyun suresince, ayak takimi ya da
serseri takimi olarak nitelendirilen birinci grubun sdylemleri daha hayatin igcinden
ve ¢ogu zaman bilgece olmasina karsin ikinci grubun ic¢i boglugu, hayattan
uzakhg! dikkatleri c¢eker. Adam ise hem hayatin iginde olup hem de
sorunlarindan bir sureligine de olsa uzaklagsmayi istemektedir. Oyun boyunca

surekli icki icilir. Adam silahtan bir turlG ayrilamaz.

Oyunun ikinci perdesinde Adam’in da yasadigi fakat sarhoglugundan
dolay! hatirlayamadigi bir olay hem izleyicilere hem de Adam’a Neriman’in

agzindan aktarilir:

“ NERIMAN : Oteldeydim... Giin dogarken uyandim, baktim uyuyorsunuz... Ustiinizi
orttim... Gittim bir salep igtim bol tar¢inli... Havuzun akarsu kisminda yuzimi
yikadim... Bir iki gazete alip vapura bindim... Ug¢ tur yaptim... déndim, geldim... Baktim
hala uyuyorsunuz... bebek gibi...yine ¢iktim... Gemilerin orda oturdum, bir simit yedim,
iki sigara igtim... yine buraya geldim... otele baktim hala uyuyorsunuz... bebek gibi...
Anneme gittim... yikandim... radyo dinledim... beraber ve solo sarkilar ¢caliyordu. Simdi
oradan geliyorum... ( Tabancayl Adam’a uzatir ) sunu vermeye geldim...

ADAM: (Tabancayi alir) Bu ... ne ariyor senin elinde?

NERIMAN: Diin gece sen verdin...

ADAM: Vermedim.

NERIMAN:Kafama firlattin!

ADAM: Eee?

NERIMAN: Egildim... tabanca kafamin izerinden gecti, ardimdaki otel duvarina ¢arpip
patladi...

ADAM: Patladi mi?

NERIMAN: Kursun, tavana saplandi... On dokuz numarali odanin tavanina... Git bak!
Orada duruyor iste...
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ADAM: Aman allahim! Ne oldu peki?

NERIMAN: Hicbir sey olmadi... Ne olacakti ki? Burasi “ Rihtim” ... unutma bunu... On
dokuz numarada patlayan tek tabanca senin tabancan mi saniyorsun?

ADAM: Higbir sey animsamiyorum!

NERIMAN: Sonra tabancayi alip pencereden disari firlattin...

ADAM: Ben?

NERIMAN: Sen. (Sessizlik) Sonra da yatip uyudun hemen...

NURI: Higbir sey olmamis gibi!

NERIMAN: Ben de cikip tabancayi aradim... buldum ve odama gidip uyudum. "*’

Anlati, Adam’in alkolli oldugu zaman neler yaptigi bilgisini hem seyirciye
hem de Adam’a vermektedir. Seyirci oyunun basindan beri silahtan higbir
sekilde kurtulamayan Adam’in alkolli oldugu zaman ondan kurtulma cesaretini
goOsterdigini bu anlati araciigiyla 6grenir. Adam silahi pencereden firlatip
atmisgtir. Atmak bir seyden kurtulmak isteminin en belirgin digavurumudur.
Adam atma eylemini gerceklestirmesine gerceklestirmistir fakat oyun kigileri ve
izleyici tarafindan bunun bilingsizce yapilan bir hareket oldugu dusunadlur.
Ozellikle Neriman’in béyle distinmesi icin gecerli bir sebebi vardir  ‘alkol’.
Adam, yaptiklarindan sorumlu tutulamayacak kadar sarhostur. Kaldi ki Neriman
boylesi sarhosluklara aginadir. Bu ylzden Adam’in silahtan kurtulma eylemini
algilayamaz ve silahi ertesi gun Adam’a vermek amaciyla gidip alir. Neriman'’in
bdylesi durumlara asina olmasi gercegine yine ayni anlatidan yola ¢ikilarak
ulasiimaktadir. Anlatida on dokuz numarali odada patlayan tek tabancanin
Adam’in tabancasi olmadigini sOyleyen Neriman hakkinda izleyici Neriman’in
daha 6nce de buna benzer geceler yasadigi fikrine kapilir. Yine ayni anlati
sayesinde seyirci uzak oldugu bir dinyanin gergekleri konusunda bilgilendiriimis

olmaktadir. Bu dunya Neriman'in ‘Rihtim’ olarak belirttigi yerdir.

Bu anlatinin énemli teknik ve pratik islevlerinden biri de s6zU gegen
mekan ve olaylarin sdzle belirtiimis olmasidir. Bu anlati araciligiyla olayin
nerede, nasil, hangi mekanlarda gerceklestigi kolayca aktarilir. Oyun
zamaninda gereksiz uzamalara yol acabilecek olan sahneler boylelikle kisa ve
hicbir ayrintt géz ardi edilmeden seyirciye aktarilmig olur. Bu sekilde bir
anlatiyla seyircinin de hayal glcu devreye sokularak, oyun mekanlarinda ve

olaylarin gelisiminde her turlG katihminin olmasi saglanmigtir.

*" Memet Baydur, Yangin Yerinde Orkideler ( Birinci Basim,Istanbul: Remzi Kitabevi,1991), s.50-51.
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3.1.6. Sevgi Ayaklari Adli Oyundaki Anlatilarin Teknik

Agidan incelenmesi

Oyun basladiginda, ikisi kadin ikisi erkek dort kisinin ickili bir halde iyi
tanimadiklari bir eve girdiklerini goéririz. Maga Papazi Cemal’in Fransa'ya
giderken cicekleri sulasin diye Tarik’a anahtar biraktigini; Tarik ve Tugrul'un da
bu durumu degerlendirip igyerlerinin alt katlarinda c¢alisan, asansoérde
merhabalastiklari iki kadini; Ayla ve Sule’yi bu eve davet ettiklerini, oyunun ilk
dakikalarinda &greniriz. ilk bakista “zamparalik® olarak tanimlanabilecek bir
manzaradir bu. Oysa oyunun ilerleyen zamanlarinda, oyun kisileri kendilerini
anlatmaya basladikga, oyun Kkigilerinin bu manzaraya ait olmadiklarini hem
izleyiciler hem de oyun Kigileri 6grenecektir. Acemice yasanmaya calisilan
zamparalik gecesi, bir sevda sohbetine dogru donusecektir. Bu zaman iginde
Baydur ¢ok kez anlatiya bagvurmustur. Teknik olarak da pek ¢ok agidan pratiklik
saglayan bu anlatilardan birisi de, Tarik ve Tugrul'un siyasi olarak tutuklu

kaldiklar sure igerisinde tanidiklari Buldozer Osman’a dair bir anlatidir.

“AYLA: Osman’i anlatacaktiniz.

SULE: O da sizin gibi sugsuz muydu?

( Bir an Tarik ile Tugrul gulerler.)

TARIK: (Tugrul’a) Hatirliyor musun?

TUGRUL: Unutulur gibi degil ki...

TARIK: Buldozer Osman... Kizin adi neydi?

TUGRUL: Ayse.

TARIK: Evet. Ayse.

AYLA: Benim kizimin adi da Ayse.( Sessizlik)

TUGRUL: Sen evli misin Ayla?

AYLA: Dulum. Oldii kocam.

TUGRUL: Basin sag olsun.

AYLA: Yedi yil oluyor.

TARIK: Ayse kag¢ yasinda?

AYLA: Yedi yasinda.( Sessizlik)

AYLA: Yahu bu Osman’in hikayesini 6grenemeyecegiz galiba!

TUGRUL: Ha, evet!

TARIK: Buldozer Osman Ayse’ye asik olmustu.

TUGRUL :0Osman, memleketin en biiyiik buldozer ustasiydi.

TARIK: Sessiz, sakin, iri yari, karinca ezmez, gulimser, tatli bir adam. Gidip
istemis kizi.

TUGRUL: Kizin ailesi sorup sorusturmus, sonra vermis kizi. Bir insanin Osman’i
tanlyip da sevmemesi mumkin degildi. Petek DUgin Salonu’nda nisan toreni
yapilmis. Nisanlanmiglar. Kurupasta, limonata, jazz ve sazz...

TARIK: Osman, gézleri isil 1s1l anlatirdi o nisani, hapishanede... Ne gizeldi...
SULE: Hapishane mi?
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TARIK: Ne hapishanesi? Nisan.

TUGRUL: Kiz, énceleri pek tanimadigi igin soguk durmus Osman’a.

TARIK: Tanidik¢ga daha ¢ok sevmis.

TUGRUL: Nisandan sonra hafta sonlari Osman, Ayse’yi cumartesi ginleri
sinemaya, lunaparka, lokantalara, deniz kiyilarina gezmeye gotirmuis. Saatlerce
fisil fisil konusur, el ele géz géze otururlarmis. ( Sessizlik. Tarik’a ) (...)

TUGRUL: Bir giin... Nisandan bir kag ay sonra Osman, Ayse’nin evine &gle
yemegine gitmis.(...)

SULE: Buldozer ustasi, insaatlarda caligirken nasil tanimis Ayse’yi. Acayip bir
hikaye bu anlattiginiz!

TARIK: Acayip kismina gelmedik daha!

AYLA: Osman, Ayse’nin evine kadayif yemeye gitmisti...

TUGRUL: O giin... Bir seyler olmus.

SULE: Ne olmus, ne olmus?

TUGRUL: Ne oldugunu kimseler bilmiyor tam olarak. Osman da anlatmazd. s o
noktaya gelince hazunlenir, gézunun 1s1g1 yiter gider, kodusun yerinde dolasan
karincalara bakar ve susardi. Tabii, sonralari her kafadan bir ses c¢ikti, herkes
bagka bir hikaye uydurdu. Ama inan bana igin aslini kimse bilmiyor.

AYLA: Biz de bilmiyoruz igin aslini!

TUGRUL: Ayse... Osman’i evden kovmus o giin.

(Sessizlik)

(...)

TUGRUL:Osman... Higbir sey sdylemeden, bir képek yavrusunun yarali gdzleriyle
bakmigs Ayse’ye... Sonra ¢ikip gitmis.

(Sessizlik)

SULE: (Cakirkeyif) Aaaferin Osman’a! Kovuldu mu gitmeyi bilmeli adam. Ama
nerede artik boylesi?

AYLA: Sonra Osman gidip birini 6ldirdi ve hapiste sizinle tanisti di mi gocuklar?
TARIK: Hayir canim ¢yle olmadi... (Sessizlik) Kovulunca ne yaptin diye ben
sordum ona.

AYLA:Ne yapmig?

TARIK:Haydarpasa'ya gitmis vapurla.

(Sessizlik)

Tunceliye bir tren bileti almis.

(Sessizlik)

Bufeden bir peynirli sandvi¢ almis.

(Sessizlik)

TUGRUL: Yarisini giivercinlere verdim demisti giilerek.

SULE: Ay icime tas dokuliyor, havale gelecek, sonra ne yapmig Osman?
TARIK: Biletini yakmis.

TUGRUL: Geceyarisi geri ddnmiis Ayse’nin sokagdina. Buldozeriyle.

AYLA:Ne?

TUGRUL: Osman usta sari buldozeriyle, Ayse’nin nisanlisi, yavuklusu Ayse’nin
sokagina dénmis gece yarisi. Buldozeriyle...

AYLA: inanilmaz!

(...)

TUGRUL: Once iki elektrik diregini devirmis. Karanligi baslatmis mahallede. Sonra
bitin sokagin asfaltini kaldirip, iki yana yigmis... Kaldirimlarin Gstine... Trafik
isiklarini sékup atmis...

AYLA: Geceyarisi olup bitiyor butln bunlar?

TUGRUL: Evet. Mahalle ayaklanmis tabii. Polis gelinceye kadar, sokak ve Ayse’nin
penceresinin alti savas yerine donmus. Osman buldozeriyle sehirden séktigu her
seyi Ayse’nin penceresinin altina yigmis. Bir stire sonra mahalleli alkis tutmaya
baslamis.

().

TUGRUL: On sekiz ay hapse mahkum oldu Osman. Bir yil yatti ¢ikti.

TARIK: Hemen buylk bir ingaatta buldozer ustasi olarak is buldu.
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TUGRUL: Tirkiye'de galisan her insan, su veya bu sekilde eskiden hapse girip
ciktigi icin, Ustelik isci iseniz... Kimse sicil sormuyor.

AYLA: Dogal olarak.

(Sessizlik)

AYLA: Ayse ne oldu?

(..)
TUGRUL: Higbir sey olmadi. Osman hapse girdikten bir ay sonra evlendiler.

(...)

TARIK: Evet. Nikahlarini da Osman’in buldozeriyle yiktigi sokadin belediye
baskani kiydi.

TUGRUL: Osman utangag giilimsedi durdu biitiin giin.

TARIK: Limonata, kuru pasta, saz ve jaz.

()

TUGRUL: iki gocuklar var simdi. Cok mutlular. Yani gok mutlular dedikse...
Birbirlerinin goziinin igine bakiyorlar. Gegim derdi... yasam kavgasi... Cocuk
yetistirme, para pul derdine ragmen... Mutlu ikisi de.”*®

Bu anlatinin oyuna kattigi en énemli teknik iglevlerden ilki, oyun mekan
ve Kigilerini zenginlestirmis olmasidir. Oyun kisileri ve izleyiciler bu anlati
sayesinde bir sevda masall sayilabilecek bir olayin basrol kisilerini ve olayin
gectigi mekanlari tanimis olmaktadirlar. Ayse ve Osman’in kisiliklerine dair pek
¢ok ayrinti, yasadiklari ask bu anlati sayesinde aktariimaktadir. Oyunun
atmosferi bu anlati sayesinde zenginlesmektedir. Bu ani bir zamparalik
gecesine sigdirilamayacak kadar guzeldir. Anlatinin hem izleyicilerle hem de
Sule ve Ayla ile paylagiimig olmasi Tarik ve Tugrulun da bdylesi gecelerin
insanlari olmadiginin ifadesidir. Teknik olarak Memet Baydur'un bu anlatiya
oyunun hemen basinda yer vermis olmasi olaylarin seyrinin farkli bir yone
dogru kayacaginin habercisi olmaktadir. Tarik ve Tugrul bu sevdaya kendilerini
o kadar yakin hissederler ki adeta yasiyorlarmigcasina, Dbirbirlerini
destekleyerek anlatirlar. Bu da Tarik ve Tugrul'un kisilikleri konusunda izleyici

ve diger oyun Kigilerine bir ipucu vermektedir

*8 Memet Baydur, Toplu Oyunlan 3 ( Istanbul:Mitos Boyut Yaymevi ), 5.89-94.
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3.1.7. Cin Kelebegi Adli Oyundaki Anlatilarin Teknik

Acidan incelenmesi

Cin Kelebegi adli oyununda Memet Baydur, insan iligkilerine olan
elestirel tavrini Gemici, Makinist ve Kadin kimliklerinde surdartr. Anilar Gzerine
kurulmus kisa bir oyun olan Cin Kelebegi'nde ¢ oyun kisisini barda bir yandan
icip bir yandan sohbet ederlerken taniriz. Bu sohbetlere arada bir, sorulariyla

katilan ve servis yapan Garson da katilir. Sahnede s6ze ilk baslayan Gemici'dir:

“ GEMICI: La Coralie rihtima girerken kar yagmaya basladi . Gece yarisi. Bir yil oluyor
yoktum buralarda. Bisiklet yariglari, konyak. (Sessizlik) Bisiklet yariglari... konyak...
baska birseyleri de 6zlemis olmaliyim, di mi?

MAKINIST: (Garson’a) iki konyak liitfen (...) Cocuklarini dzlemis olabilirsin mesela...
(...)

GEMICI: Karim alti aylik hamileydi denize agildigimda. Déndugimde ortaliktan
kaybolmustu. Adres birakmadan gitmis.

MAKINIST: Yolculugun riskleri, serefe!

GEMICI: Evet. Serefe. (igerler)

KADIN: Bulamadin mi izlerini?

MAKINIST: Kimin izini?

KADIN: Karinin ve gocugunun?

GEMICIi: Bulamadim. Karim kimsesizdir. Benden baska kimsesi yoktu demek
istiyorum, bir de karnindaki ¢ocuktan. Simdi bir yasinda olmali, kimbilir nerededirler?
(Bir an) Buyuk bir gayretle aradigimi da séyleyemem dogrusu. Kendi istegiyle giden
birini bulmak o kadar kolay degildir.

KADIN :Hamile bir kadin, kimsesiz Ustelik, neden ¢ekip gitmek istesin?
MAKINIST: Dogru. Neden gekip gitmek istesin? Hamile bir kadin... (iger) Bir not filan
birakmamig mi geride?

GEMICI: Birakmis. (Ust cebinden burusuk bir kagit parcasi ¢ikarir, agar, yavas yavas
okur) Sevgilim... geri geldiginde ben ¢ok uzaklarda olacagim. Cok uzaklarda... Hayir,
zannettigin gibi, kizgin ya da kirgin degilim... Dedemin binlerce pulluk koleksiyonunu
kanala attigin zaman, beg buguk yillik beraberligimizde bana bir yil arayla iki defa tokat
attigin igin, sedef oymali sandigimizi icindekilerle beraber pokerde kaybettigin igin,
karin olmama ragmen bana tecavuz ettigin icin, benimle bes bucuk yilda, bes buguk
kere olsun insan gibi konusmadigin igin, kimsesizligimle icip icip alay ettigin igin
gitmiyorum. Bunlarin da az biraz etkisi olmustur elbette... ama... asil neden... yalniz
kalmak isteyisimdir. Yalniz kalmak, ¢cocugumu, ¢gocugumuzu senden ve beraberligimizi
animsatan her seyden uzak bir yerde dogurmak istiyorum. Elveda. Jenny. "*°

Bu anlati izleyiciyi ilk olarak sahne mekaninin yani bar'in bulundugu
sehir konusunda bilgilendirir. Gemicinin bir yildir uzaklarda oldugunu 6grenen
seyirci, Gemici'nin su an bulundugu yerin o’nun igin tanidik bir yer oldugu

sonucuna varacaktir. Belki de evinin oldugu sehirdir. Cunkd Gemici bazi

*9 Memet Baydur, Toplu Oyunlar 4 (Birinci Basim, Istanbul: Mitos Boyut Yaymevi,1997) , s.119-120.
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O0zlemleriyle simdiki mekanini 6zdeslestirmistir (bisiklet yarislari ve konyak
O0zlemi). Bu da izleyiciyi oyunun gectigi sehrin Gemici icin tanidik bir sehir
oldugu gergegine goturur. Teknik olarak anlati oyunun hemen basinda oyunun
gectigi mekan konusunda seyirciyi bilgilendirmis olmaktadir. Ayrica yine bu
sehirle ilgili pek cok ayrintiyl, drnedin sehirde bir kanal ve tren istasyonu
bulundugunu yine bu anlati sayesinde 0grenmis oluruz. Boylelikle oyun
mekanina bu anlati sayesinde pek ¢ok mekan dahil olmaktadir. Bu da oyunun
atmosferini genigletmektedir. Gemici’nin bu anlatisi sayesinde, Gemici ve karisi
Jenny’nin Kigiliklerine dair pek ¢ok ayrinti izleyenlere ve diger oyun Kigilerine
verilmis olur. Cunklu her sdylem, anlati onu ifade eden kisinin kisiligini ele
vermektedir. Boylelikle Gemici’nin kaba ve dusuncesiz, kumar ve alkol bagimlisi
oldugunu o6greniriz. Yine ayni anlati sayesinde oyun iginde zaman kullanimi
dogru bir bicimde gergeklestiriimis olmaktadir. Cunkli Gemici karisi olarak
tanittigr Jenny’le uzun bir zaman ig¢inde yasadiklarini kisacik bir zaman
diliminde Jenny’'nin agzindan aktararak, gereksiz zamanlarin sahnede
gosterilmesini engellemis olmaktadir. Yasanan pek ¢ok olay ve dolayisiyla pek
cok farkh mekan (Gemici ve Jenny’'nin evi, Gemici’'nin poker oynadidi yer,
kanal) derli toplu bir sekilde sunularak izleyicinin oyundan kopmadan izlemesini
saglamaktadir. Cunka her mekan, her olay ayri ayri buyuk Onem
tasimamaktadir. Ancak bunlarin batunligl s6z konusu oldugunda ©6nem
kazanmaktadir. Ya da her mekan, her olay seyirciye gosterilse oyun
basitlesebilir. Boylelikle anlatilar araciligiyla mekanlarin, zaman gegiglerinin ve
olaylarin derli toplu bir sekilde sunulmus olmasi oyunda yasanabilecek sz

konusu basitligin de dnund kesmis olmaktadir.

Yasanan her durumun “dogal” sayilabildigi zorunlu bir birliktelik
ortaminda, ayni anda hem alayci hem de igneleyici olabilen oyun kisilerinin
sevecenlikten vazgecmediklerini yine anlatilar sayesinde anlamaktayiz. Gemici
hem kendi kisiligiyle ilgili hem de Jenny’le yasadiklari iligskiye dair bilgileri yine bir
anislyla veriyor:

“ GEMICI: Jenny’e “ Seni seviyorum ”, dedim. Kahvalti ediyorduk. Kahve tasimin icine

iki seker atti ve bir kasikla karistirdi. Bana degil kahveye bakiyordu. Sagclari karisikt.
Seni seviyorum dedim. Yuzime bakti ve guldi. Sonra bir tokat atti bana.
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MAKINIST: Eee?

GEMICI: Ben de ona... bir tokat attim.

GARSON: Neden?

(Sessizlik)

GEMICI: Bilmiyorum.

KADIN: Yere disti. Bir oyun degildi ki. Bir tokattan ¢ok, yumruga benziyordu aslinda.
Yere diusti ve hemen kalkti.

MAKINIST: Bir iki Ug...

KADIN: Evet. Bir iki Ug... ama ayaklandi Jenny. Burnu kaniyordu.

GEMICI :Bdyle olsun istememigtim.

KADIN: Kimse bdyle olsun istemez. Ama hep bdyle olur nedense. Elinin tersiyle
burnundan akan kani sildi.Sonra sana bakti.

GEMICI: Sonra bana bakti.

KADIN: Sen de ikinci yumrugu gaktin.

GEMICI: Beni kiiglimser gibi... bakiyordu.

GARSON: Kiglimser bir bakig?

GEMICI: Beni kiiglimsiiyordu.

MAKINIST: Orospul!

GEMICI: Ona seni seviyorum demistim.

MAKINIST: Anlamas: gerekirdi.

KADIN: Evet. Yumrugu yiyince anlamasi gerekirdi. Oysa... anlamadi. Karninda
gocuguyla cekti gitti.

GARSON: Gitmeliydi. Gitmeyi anlamaya tercih etti.

MAKINIST: Anlamasi gerekirdi.

GEMICI: Oysa beni terk etti.

KADIN: Seni terk etti demek. (Bagirir) Sen kendinden bagka bir sey disinmez misin
be?

MAKINIST: (Garson’a) Hanimefendiye bir konyak liitfen.

GARSON: Hemen

GEMICI: Konusmazdik. Daha dogrusu o benimle konusmazdi. Denizleri, adalari,
koérfezleri, rihtimlari, balinalari anlatirdim ona 6nceleri. Dinlemezdi bile beni. Soguk
bakiglarla omzumun Ustiinden, uzaklarda bir noktaya bakardi. Sirekli Ugslyordu. Bir
bisklvidi bir saatte yerdi. Radyo galiyorsa kapatirdi. Sokaktan bir akordeon sesi gelse,
pencereyi kapatirdi. Bir gtn... durup dururken dogumunu animsadigini séyledi.
GARSON: Dogumunu animsiyordu.

GEMICI: Televizyonda Fransa turunu seyrediyordum. Sesi sonuna kadar kismistik.
Yanimda oturuyordu, elinde o allahin belasi biskividiyle. Dogdugum ani animsiyorum
dedi.

MAKINIST: Sonra?

GEMICI: Sonra hig. Sustu.

KADIN: Hamile kaldigi ani animsiyor musunuz?

GEMICI : (Agzini acar, tam blrs%ey sOyleyecekken duralar. Adzini kapatir. Kadin’a
bakar. Bir an) Hayir. (Isik yiter. )

Anlati sayesinde Gemici ve Jenny hakkinda pek ¢ok sey ogreniyoruz.
Jenny’nin sessiz sakin olmasina karsin Gemici'nin kendisini sevdigini soyledigi
anda Gemici'ye kargi gosterdidi tepkiyi 6grenen izleyici Jenny hakkinda daha
fazla bilgi sahibi olacaktir. ClinklU bu anlati sahne Uzerinde birebir olmasa bile

Jenny’nin tavir ve tepkileri konusunda yeterli ipuclarini izleyiciye vermektedir.

%0 Ay, 5.124-125.
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Cin Kelebegi adli oyunda anlatilarin teknik agidan su temel islevleri
yerine getirdigi goértlmektedir: Seyirci ve oyun Kisileri genis bir zaman diliminde
yasanmis olan bir olayla ilgili ayrinti bilgi sahibi olmaktadirlar. Olayin
ayrintilariyla sahnede canlandirilmasi uzun bir zaman dilimini s6z konusu
yapacaktir. Oysa bu anlati sayesinde zaman kullanimi derli toplu bir bigimde
gerceklestiriimektedir. Olayin inandiricihdr acisindan ¢ok énemli olan pek ¢ok
ayrintinin sahnede canlandirilmasi oyunun sanatsal degerini dusurebilir. Oysa
bu anlati sayesinde canlandiriimasi ¢ok gerekli olmayan ve canlandirldigi
zaman tiyatrosal degeri de duslUk olabilecek pek ¢ok olay seyirciye hizli ve

pratik bir sekilde aktariimistir.

3.2. Memet Baydur Oyunlarindaki Anlatilarin Estetik islevi

3.2.1. Elma Hirsizlari Adli Oyundaki Anlatilarin Estetik

Agidan incelenmesi

Elma Hirsizlann adli oyun Turkiye’deki hukuk ve adalet kavramlarini
sorgulayan, bunlarin Uzerinde dusundiuren bir oyundur. Oyun slresince
yasanmis ya da hayali olan olaylar izleyiciye Adam’in anilari olarak sunuluyor.
Boylece gercekten ¢ok hassas olan hukuk ve adalet kavramlarina iligkin
sahneler oynanirken, gercgeklestirilen olay, zaman ve mekan olarak uzaklastigi
igin, izleyici ve oyun Kisileri gorduklerini, duyduklarini degerlendirmeleri
acgisindan belli bir uzakhdr kazanmig olurlar. Oyunun anlaticisi olarak
tanimlayabilecegimiz Adam, oyunun basinda izleyenlere kendisini ceza avukati
olarak tanittiktan sonra, meslegiyle ilgili olarak yasadigi pek ¢ok olayi, kimi
zaman anlatarak kimi zaman da birebir oynayarak gosterir. Anilarin ve sahnede
gosterilen olaylarin ortak amaci; Turkiye’deki hukuk ve adalet sistemindeki
carpikliklari gostermek ve hala yasanmakta olan infazlara dikkat ¢cekmektir.
Adam yillar 6nce meslege ilk basladidi yillarda duydugu ve belki de hala

duymakta oldugu bir sikintiyi, bir anisini paylasarak aktarir;
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“ ADAM: (...) Almanya’da modern bir hapishaneyi gezdirmiglerdi bir ziyaretimde. Yalniz
agir ceza huktumlilerinin kondugu ¢ok modern bir yerdi. Tertemiz, aydinhk bir fabrika
gorunimundeydi. Cezaevinin galisma atelyelerini gezerken bir papaz yaklasti yanima.
Yaslica, efendiden bir adam. Bitlin hayatini hikimlilere adamis. Yasamini kendi
istegiyle hapishanede geciren bir adam. Bin kisilik hapishanede kag¢ tane miebbet agir
hapis hukiimlisu oldugunu sordum. Beg yuz otuz diye yanitladi

KADIN: Hapishanenin yarisi miebbet mi ?

ADAM: Oyle. Ben de sasirdim sizin gibi. Ne kadar gok dedim. Papaz yiiziime bakti. Biz
dedi, sizin gibi asmiyoruz.

(Sessizlik. Sonra bir akordeon sesi, derinden.)

ADAM: Polathda, yillarca 6nce iki Alman turist olduriimusti. Ankara AgJir Ceza
Mahkemesinde vyargilaniyordu saniklar. Mahkeme surerken, Alman Kiliseler
Birliginden bir telgraf geldi: Oldirilenler bizim vatandasimizdir bizse idam cezasina
karsiyiz. Asmayiniz.

KADIN: Ne oldu?

ADAM: Astilar.”’

Adam bu anlatiyla Alimanya’da idam cezasinin olmadigi bilgisini veriyor.
Bu bilginin verilmis olmasi Turkiye'deki idamlara dikkat cekiyor. izleyici ve oyun
Kisileri, Turkiye’'nin oyunun yazildigi-sahnelendigi tarihlerdeki idam cezalarina
iligkin tavri konusunda meraklandiriliyor ve Adamin yasadigi sikintiya ortak
ediliyor. Olayin olmus bitmis olmasi sayesinde izleyici ve Kadin olayi
degerlendirmek acisindan tarafsiz kaliyor. Cunkd mudahale etme sansinin
olmadigini bilen izleyici simdiki zaman iginde durumu uzak bir agidan irdeleme
sansini yakaliyor. izleyici merakla kimi sorulari sormaya yonlendirilmis oluyor.
Acaba iki binli yillarda Turkiye'deki hukuk sisteminde ne gibi bir degisiklik
olmustur? Cunkd Adam yillar dncesi Turkiye’sinden bir 6rnek vererek bu soruyu
glndeme getirmistir. Bugun igin herhangi bir sey henlz sdylenmemigtir.
ifadelerde anlati tarzinin tercih edilmis olmasi olayi uzaklastirirken, gerilim ve
merak da askiya alinmaktadir. Seyircinin ilgisi surekli diri tutularak, onun
konuya uzak bir agidan hakim olmasi saglanmaktadir. Tiyatro’'nun islevsel
olarak bdyle bir amaca hizmet etmesi uygun mudur? Seyircinin uzak bir agidan
olaylari serinkanl bir sekilde degerlendirmesi ne gibi faydalar saglamaktadir?
Tarihsel olarak birtakim gergeklerin belirtimesi ya da ani bigciminde paylasiimasi
bagka ne gibi amaglara hizmet etmektedir? Bu sorular dram sanatinin uzun
yolculugunda pek cok farkl cevapla bulugmustur. Ornegin Politik tiyatro
kuramcilarindan Erwin Piscator konunun tarih stzgecinde degerlendiriimesinin

ve olayin belgelerle tiyatro sahnesinde sunulmasinin izleyenler acgisindan

> Ayny, s.12-13.
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gunumuz kosullarini degerlendirme ve belki de degistirme anlaminda ¢ok
onemli bir islevi gerceklestirdigini savunmaktadir.®®> Gerci Adam’in anlatilari bir
belge degildir ama konunun irdelenmesi asamasinda izleyicinin uzak agi

kazanmasi iglevini basariyla yerine getirmis olmaktadir.

Ozetleyecek olursak; anlatilar izleyicinin ve diger oyun kisilerinin oyunu
alimlamasi agamasinda onlara belli bir mesafeyi kazandirarak konuyla ilgili
degerlendirmelerini saglikl yapmalarina hizmet etmekle bir anlamda tarihsellik

islevini de gergeklestirmis olmaktadir.

Adam oyunun ilerleyen dakikalarinda sonucu surprizlerle dolu olan bir
anisini daha aktarir. Bu babasini 6ldurmek sugundan 6lim cezasina garptirilan
Turgay’'in bilinmezlerle dolu davasidir. Adam’in olayla ilgili ¢6zemedigi,
anlayamadigi pek c¢ok sey vardir. Soru cevap seklinde gelisen dialoglar bir
¢6zum olmamakla birlikte, Adam’in duydugu sikinti olayr ¢ozumler. C6zum

gegmiste Turgay’in annesinin belleginden silmek istedigi bir anida yatmaktadir.

“ ADAM: Babasini éldiirmistii. Savundum onu. Olim cezasina carpildi. Temyiz ettik,
karar tasdik edildi. (Bir sigara yakar.) idama karglyim ama... babasini 6ldirdiigu igin bir
gen¢ adamin apar topar asilmasina daha ¢ok karsiyim. Hep sordum ona. Neden yaptin
bunu Turgay? Hep insani cildirtacak bir ciddiyetle yizime bakarak yanitladi:
Bilmiyorum. (Sessizlik) idam edilecegini bildirmek igin cezaevine gittim. (Sahnenin
ortasi aydinlanir. Turgay yatagin Ustiinde oturur. Adam yaklasir.)

ADAM: Turgay?

TURGAY:( Uzun uzun Adam’a bakar )Tamam degil mi? Asacaklar beni

(Sessizlik)

TURGAY: Babami éldirdiim bunun cezasi agir olmali.

ADAM: Anlatmiyorsun. Anlat! Bana sdyle olup biteni.

TURGAY: Anlatacak bir sey yok. Ben insan degilim herhalde. Babami... dldirdim.
Durup dururken. Oylesine. Bilmiyorum. igimde beni iten bir sey vardi. Dayanamadim.
Oldurdiim. Simdi, bu cinayetten 6tiri beni de 6ldirecekler. Hakhlar! ~ Adalet yerini
bulacak! Sen de burada viz viz viz bal yapmaz ari gibi sdylenip duruyorsun! Siktir git
artik canimi sikma!

(-...)

NERMIN :Onun éldiirdigii babasi degildi.

ADAM: Sen ne diyorsun kadin? Bu dedigin mahkemenin yenilenmesine yeter sebeptir.
Kanunda yeri var! Gidip asil babasini bulahim. Kurtariniz odlunu! Simdiye kadar akliniz
nerdeydi? Haydi, gidelim.

NERMIN: Dur avukat bey. Birak anlatayim.

ADAM: Ne anlatacaksin, kaybedecek zamanimiz yok. Turgay’i kurtaririz.

NERMIN: Turgay’in éldiirdiigli adamla evlendigim zaman gebeydim. Evlilikle Turgay’in
dodum gunl arasinda hesap tutmadi. Anladi adam g¢ocugun kendisinden olmadigini.

%2 Erwin Piscator, Politik Tiyatro (Cev.: Mustafa Unlii-Suavi Giiney, Istanbul: Metis Yayinlari, 1985).
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Beni ¢ok sikistirdi. Ustime geldi. Turgay bir aylikti. Dayanamadim asil babasinin
ismini sOyledim. Firladi gitti, onu 6ldirmus. Cinayeti meydana ¢ikmadi. Yakalanmadi.
Asil babayi kimin 6ldirdugu bilinmedi, dava kapatildi, unutuldu gitti. Adam sonra bana
dondu. Kucakladi 6ptia beni. Simdi bu oglan bizim oglumuz, ikimizin ¢cocugu dedi. O
giinden sonra gocuguma da, bana da cok iyi bakti. lyi bir baba, iyi bir koca oldu yirmi
yil. Turgay’in 6ldirdigi adam babasi degildir ama... Turgay bilmez bunu. Bana yemin
ettirmisti oglum bilmeyecek diye. Ama cocuk onu higbir zaman sevmedi. ”*®

Adam’in Turgay’a sordugu sorular ve alamadidi cevaplar, olayin tekrar
tekrar anlatilmasiyla yaratilmis olan merak nihayet bir anlatiyla ¢éztmleniyor.
Nermin olayi bir ¢irpida aktariveriyor. Seyirci bir solukta yasananlari 6greniyor.
Bu da oyuna belli bir ritm ve heyecan katiyor. Anlati 6ncesinde gerek oyun
kisilerinin gerek izleyicilerin, olay hakkinda yapmis olabilecekleri yorumlar
sahnenin aktariimasiyla birlikte sonlaniyor ve bu defa farkli sorular ortaya

cikiyor.

Bertolt Brecht, tiyatro sanatinin en Onemli iglevlerinden birisinin
insanlari dusundurerek ihtiyagc duyulan toplumsal degisimlerin tiyatro sanati

araciligiyla gerceklestirmesi oldugunu soyler ve sdyle devam eder :

“Bizim gereksindigimiz tiyatro, belli olaylarin gergeklestigi ve insan iliskilerinden olugsma
belli bir tarihsel alanin izin verdigi duygulari, bakis agilarini ve itkilerini sunmakla
yetinmeyip, alan degigimine ugramasinda rol oynayan dusuncelerle duygulari kullanan
ve ureten tiyatrodur. ”

Ayrica oyundaki hemen hemen tum olaylarin anlati teknigiyle sunulmasi
cok hassas olan hukuk ve adalet kavramlarini sorgularken izleyicilere belli bir
uzakh§l saglamaktadir. izleyiciler, sahnedeki duruma kendilerini kaptirmis da
olsalar anlati sayesinde silkinip, mevcut duruma daha uzaktan
bakabileceklerdir. Bu bakis acisi ise izleyicinin saglikli bir degerlendirme
yapmasina katkida bulunacaktir. Boylece oturan izleyen-izleyici; izleyen-

dUsunen izleyiciye donusecektir.

%3 Baydur, Toplu Oyunlari 4,0n.ver.,20-21
54 Brecht, On.ver., s.59.



@» ANADOLU UNIVERSITESI

40

3.2.2. Yalancinin Resmi Adli Oyundaki Anlatilarin Estetik
Agidan incelenmesi

Memet Baydur “dogaclamayi da mumkun kilabilecek bir disiplini sevdigini
%5 sdylerken rastlantilarla, hatta inaniimasi giic anilarla dolu bir oyun yazmistir
bu defa... Yalancinin Resmi adli oyun Adam’in anlatilariyla ve daha sonra
Kadinin da bu anlatilar karsisinda kendi anlatilarint  kurgulamasiyla
gergceklesen bir oyundur. Oyunun kurgusu tamamen bu anlatilarla
gerceklesmistir. Oyun Kigileri birbirleriyle iligki kurabilmek i¢in anlatilar Gzerine
kurulu soylemleri tercih ederler. Dolayisiyla oyunun tim gelisim surecini,
yoénelimlerini bu anlatilar belirlemistir. iligki, anlatilar oldugu sirece anlamhdir.
Simdiyi var eden bu anlatilar oldugu icin 6ncesi ve sonrasi arasindaki iligki

reddedilmigstir. Oyun Kisilerinin birlikte bir gelecek kurma gibi kaygilari yoktur.

Oyun bir parkta gecer ve Adam Kadin’a laf atar. iliski kurma bigimi olarak
da hayali bir anisini aktarir.

“ ADAM: (...) Oglum o6ldi. Doéve dove oldurmdisler Universitenin oniinde. Morga

gittim. Benden baska kimsesi yoktu. Yirmi yasinda! Ben bile taniyamadim.

Oglumu. ( Sessizlik ) Biitiin kagitlari imzaladim. ikimiz de ozguruz artik. O benden daha
6zgur. Tabii. Kimse... hi¢ kimse canini acitamaz artik. (....)

Aclyl paylasmak bir insanla iletisim kurmanin en kolay yoludur. Nitekim
Adam’in bu anlatisina Kadin kayitsiz kalamaz ve bir iletisim baslamis olur.
Bdylesi bir ifade biciminin olmasi ise estetik agidan oyunu surprizlerle dolu kilar.
Adam Kadin‘la kimi zaman sikintilarini, kimi zaman mutluluklarini paylasacaktir.
Bu paylagima hangi mekan ve hayali oyun kisisi sebebiyet verecektir? iste bu
bilinmezlik estetik olarak oyuna hem bir ritm hem surprizler hem de
eglendiricilik kazandiracaktir. Cinkd Adam’in anlatilari, seyircileri ve Kadin’i pek
cok mekan, olay kisisi ve durumla bulusturma islevini gergeklestirecektir. Adam
adeta bir rizgar olacaktir. Ne yonden esecegi onceden kestirilemeyen bir

rizgar. Adamin bu tavri iligkinin gelisim surecini hatta sonucu belirleyecektir.

Hulya Nutku, Giinese Tirmanmazsan Ay1 Géremezsin (izmir: ileri Kitabevi, 1992 ) s.151.
Aynl, 5.61-62.
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Yasadi§i surecte topladigi her seyi kimi zaman firtina kimi zaman lodos misali
Kadin’a ve izleyicilere aktaracaktir.
“... Rlzgarin siddeti cesitlilik gOsterir ve siddeti dedistikge sesi de degisir. Yiksek ya da
alcak sesle inleyebilir ya da sizlanabilir; ¢ikaramayacadl ¢ok az ses vardir. (...)
Sesinden baska rlzgarin en carpici ozelligi yonudur; rizgara adini verebilmek igin
hangi ydnden estigini bilmek gerekir. Insan batinuyle havayla cevrili oldugundan,
rizgardan aldigi darbeler kendine 6zgu bir bicimde fiziksel bir sey olarak hissedilir.
Insan kendini batinuyle rizgarin icinde hisseder; ruzgar her seyi kendine toplar ve
firtina da ele gegirdigi her seyi beraberinde surikler. «s7
Kadin ve izleyiciler, Adam’in anlatilari boyunca oradan oraya suruklenir.
Bu suriklenme gerek Kadin’a gerek izleyicilere hayali bir dinyayi, Adam’in
diinyasini tanima firsatini verecektir. Adam tipki bir illizyon ustasi gibi
dunyasini istedigi gibi sekillendirerek, renklendirerek godsterdikge izleyiciler ve
Kadin da dogal olarak bu illizyonun etkisi altinda kalacaktir. Yani anlatilar ;
eglendirme, ritmi hizlandirma, surpriz yapma islevlerinin yanisira illizyon

yaratma iglevini estetik agidan gerceklestirmis olacaktir.

Adam Nazim Hikmet'i tanidi§i giinli anlatirken 1950’li yillarin istanbul’un
da gezintiye gikarir Kadin’i ve izleyenleri. Once bira icerler Nazim’la, bol bol
sohbet ederler Balilk Pazarinda. Daha sonra Saray’a giderler. Nazim Hikmet
Saray’da once cani un kurabiyesi istedigi halde iki kazandibi yer. Daha sonra
1957’nin Turkiye Buyik Millet Meclisi'nde Ismet inéni’yle baglayan sohbetini ve
birlikte yedikleri dort yemegi ve Marrie Bell'i anlatir adam. Sonra daha uzak
mekanlara uzanir ve bu arada yasinin yetmis dort oldugunu soéyler. Bu defa
Moskova’ya gider. izleyici ve Kadina Viadimir Mayakovski'yle intihar
etmesinden dnce yaptiklari son sohbeti aktarir. Adam tum bu anlatilari boyunca
oyle ayrintilar belirtir ki izleyenlere ve Kadin’a, anlatilanlara inanmamak kolay

degildir. Ornegin:

“ADAM: intihar etmeyeceksin. Mayakovski'yi taklit etmeyeceksin. Etmemelisin. Bir kere,
her seyden 6nce insan ne intihar etmelidir ne de baskalarinin onu d6ldirmesine izin
vermelidir. Bak canim, ben Moskova’daydim, Moskova’da yagiyordum Vladimir kendini
6idirdigi zaman! O sabah... yeni ceketini giyecekti ilk kez. Intihar Ustiine
konusuyorduk, birden 6fkelendi Nazim. Yanaklari al al oldu. Cocuksuydu 6fkesi de.
KADIN: Yeni ceketi nasildi?

*" Elias Canetti,Kitle ve iktidar. Cev: Giilsat Aygen ( Istanbul: Ayrint1 Yay.1998 ) .
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ADAM: Nazim’in ceketi degil, Mayakovski’nin ceketi! O ciumleyi ben sdylemedim
Nazim soyledi. Kendini o6ldirdidu gin sabahi Mayakovski yeni ceketini giymeyi
dislndyormus. Karin altinda yiriyorduk. Durmadan yiziine bakiyordum. Sonra...
Vladimir 6lur 6lmez politika ¢akallari yiklendiler Ustline! En yakin arkadaslari bile (Sen
onlari ismen tanirsin belki, ben sahsen tanidim hepsini) yaptigi isin yanhs ve kétu
oldugundan séz agtilar.”

Adam anlatilariyla ilgili her tarla ayrintiyr paylasarak gercekgiligi saghyor.
Anlatilanlari Adamin kendisinin yasadigina ikna olan izleyici ve Kadin, oyun
boyunca  birbirini takip eden anlatilarla 6zdeslegsiyor ve oyun merakli
bekleyislerle gelisiyor. Bdylece her anlatt mevcut beklentiyi destekleyerek,
oyunu siradan anilarin aktarildigi bir oyun olmaktan c¢ikaracaktir. Kadin’'in
merakli sorulari adeta seyircilerin beklentilerine cevap verebilmek igin sorulan
sorular olacaktir. Bu da oyunu soru cevap seklinde ilerleyen bir oyuna
donusturerek izleyiciyi de oyuna eglenceli bir sekilde dahil edecektir. Her anlati

surprizlerle dolu bir ani olarak beklenecektir.

Oyun ilerledikge Kadin da anlatmaya baslayacaktir. Kadin, Adam
sayesinde ¢iktigi bu yolculukta surekli tanik olan kimse olmak yerine anlatan
kKisi olur. Cunki Adam’in anlatilarindan etkilenmis hatta dylesine bu anlatilarla
O0zdeslesmistir ki, ifade bigimi olarak o da anlatilari ve tanimis oldugu ilging
karakterleri anlatma bigimini tercih etmistir. Artik Kadin da rizgar olmustur. Bu
defa izleyici bu anlatilari yagsamak yerine duruma uzak agidan bakan, elestirel
tavrini koruyan taraf olacaktir. Cunku kendi sorularina ses olan Kadin da
Adam’in oyununa katilmigtir. Artik sorularina ses olacak kimse kalmadigina
goOre seyircinin gorevi bundan sonrasi icin elegtirel tavrini korumak olacaktir.
Nitekim Adam bunun yalanlarla dolu bir gergek oldugunu, ¢inkii anlatan ve
inananlarin bu oyunun bir parcasi oldugunu 6zellikle Kadin’in ilk anlatisinda

soyleyecektir. Bu da izleyicinin elegtirel tavrina hizmet edecektir.

“ KADIN: Edith Piafla tanigmami anlatmis miydim sana?

ADAM: Kimle?

KADIN: Edith Piafla. Kapali ¢arsida. Ufak tefek bir hatundu. Yaninda boksor kilikh bir
herifle dolaniyordu istanbul’da. Adama terlik aliyorlardi, kadina giimiis kolye. Umumi
helanin 6niinde oturup kahve igtik. Bir iki sarki sdyledi sonra... basini omzuma koyup
agladi.

%8 Ayny, s. 66-67.
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ADAM: Piaf?

KADIN: Yaa. Piaf.

(Sessizlik)

KADIN: Sana anlatmadigim daha neler neler var bir bilsen.

ADAM: lyi. Bravo! (Kadina bakar) Ayvayi yedik desene...

KADIN: (Masum) Nasil oluyor o... dediginiz sey?

ADAM: Benim anlattiklarim yetmedi... simdi sen de katiliyorsun oyun zannettigin bu
hayata.

KADIN: Rica ederim! Rica ederim! Ben yalnizca gergegi konusuyorum

ADAM: (Uzun uzun Kadin’a bakar) Kuskusuz. Bundan higbir kuskum yok. Gergedi
anlatiyorsun elbette. inanilmaz gergegi. Muazzam gergegi. inang ile baglarini koparmis,
biyudk gercegi! Artik hic kimse sana hayir, o dyle degil bdyle diyemez...

KADIN: Yanihyorsunuz efendim. inaniimaz gergegi degil, inanilir 9gerg:egji anlatiyorum
size. Muazzam degil, kiiclk olan gercegdi. Yadsinamayan gerg:egji.”5

Onceleri Adam’in daha sonra da Kadin’in anlatilariyla gelisen Yalancinin
Resmi adli oyundaki anlatilar; estetik agidan; oyunu surprizlerle dolu, ritmik bir
oyun yaparken, izleyicinin 6nce bu anlatilar sayesinde oyunla bag kurmasini ve
oyunda gugclu bir atmosfer yaratiimasini ve oyun oldugu bilincine vararak oyuna
olan elestirel tavrini kaybetmemesini, uzak ag¢li kazanmasini saglamaktadir.
Pesi sira birbirini takip eden anlatilar, oyunun dramatigini arttirmakta oyunun

finalini de hazirlamaktadir.

Anlatilarin  oyun kisilerinin ge¢mislerine ait kurgular olmasi uzun bir
zaman diliminin varligini ortaya koymaktadir. Bu anilarin her bir asamasi ¢ok
onemli  degildir. Her bir asamanin seyirciye aktariimasi oyunun ritmini
dugurecek hatta oyun sikici olabilecektir. Oyun iginde yer alan anlatilar yine

estetik agidan bu ve benzeri sorunlarin giderilmesinde iglevli olmaktadir.

Anlatilardaki mekanlarin zenginligi, oyun kKigilerinin taninmig-unli olmasi ;
(Nazim Hikmet, ismet indnii, Mayakovski, Picasso, Albert Einstein, Gagarin,
Edith Piaf) oyunun anlatiminin zenginlestiriimesine ve oyundan zevk alinmasina

hizmet etmektedir.

% Ay, 5.102-103.



@) ANADOLU UNIVERSITESI

44

3.2.3. Dudiiklude Kiymali Bamya Adli Oyundaki Anlatilarin
Estetik Acidan incelenmesi

Memet Baydur Dudukliide Kiymali Bamya adli oyununu “ (...) HGzunld
glildiriisi icinde eski bir alaturka sarki olarak (...) ”®° disunip 6yle yazdigini
ifade eder. Gergekten de oyundaki olaylar okurda-izleyicide buruk bir tat

birakmaktadir.

Oyun basladiginda sabah halleriyle gorurtz Fazilet ve Aynur'u. Renkli
sabahliklari kadar renkli olmayan hayatlarinin her gunku siradan halidir
sahnede yasanan. Cemile sabah gelip aksam giden hizmetgileridir. Sabah
isleriyle mesguldir. Daha sonra da inci'yi taniriz. Inci Gst kat komsularidir.
Nilgiin, Faziletin kizidir. Hamiyet ise, Fazilet, Aynur ve inci’nin konken
gruplarinin dorduncu ayagidir. Bu dort kadin butun gun evde oturup konusan,
konken oynayarak ya da televizyon izleyerek vakitlerinin gogunu tuketen, hicbir
uretimi olmayan, sanki ¢ok az vakitleri varmig gibi, bir de hizmetg¢i tutarak
yemek dahi yapmayan ev kadinlaridir. Bir gin Nilgin’an postaci arkadasi Ugur,
dedesi Fahrettin Bey'i bu kadinlara bes-alti saatligine, bakmalari i¢cin emanet
eder. Asil oyun bu durumdan sonra baslar. Sozkonusu alaturkaligi ev
hanimlarindan kurulu bir dlinyanin igerisinde sorgulamaya calisan Fahrettin
dede, bir tek evin hizmetgisi Cemile tarafindan kabul gorir. Ev hanimlari kendi
bayagiliklarina Oylesine kaptirmislardir ki kendilerini, Fahrettin Dede’yi bunak
ihtiyar olarak suglayip kendilerini aklama yoluna dahi giderler. Fahrettin Dede
goérmuis gecirmisligiyle, soyledikleriyle kisacasi tum hayatiyla bu kiguk burjuva
kadinlarini  degistirmeyi ve hayatlari Uzerine dusundirmeyi basaramaz.
Fahrettin Dede oyunun sonunda 6lmeyi adeta bir tercihmis gibi gostererir ve

olur.

Cemile oyunun sonunda Fahrettin Dede’nin cesedinin Uzerinde kah
gecmise kah bugune ait anilariyla dolu bir konugsma yapar. Anlati niteligi tasiyan

bu monologun en O6nemli estetik islevlerinden birisi oyun i¢inde amaglanan

0 Memet Baydur. Sindirilmis Bir Alaturkahk (Istanbul: Tiyatro Tiyatro,1991) s.32.
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dusunce dogrultusunda oyunun etkili bitmesini saglamaktir. Final dncesinde
seyircilerin tekrar dusinmelerine ve derin bir soluk almalarina da hizmet eden

bu anlati Cemile’nin agzindan soyle dokulur:

“CEMILE: Benim isim bitti. Gidiyorum. (Bakar ve Fahrettin Bey’den baska kimsenin
sahnede olmadigini gérir.) Ah, amcacigim, seni burada biraktilar ha? (igini geker)
Savas baslayacakmis diyorlar. En az on milyon insan &lecek diyorlar. Benzin ylzinden.
Ben bilemiyorum. Hayatimda benzin kullanmadim. Mahmut glllyor ters ters. Otobilse
biniyorsun ya diyor. Kodyde otobls de yoktu. Tezek yakardik. (Guler) Simdi sehirli
olduk, siniflari doldurduk, sevingliyiz hepimiz, yasasin mektebimiz! (Yorgun c¢oker
Fahrettin’in yanindaki iskemleye) Simdi... sunu anlayamiyorum beybaba? Savasin
¢ikmasi mi daha énemli, senin burada, sessizce Ollip gitmen mi? Gelip ortalii birbirine
kattin be durup dururken... gérur gérmez hoslandim senden. Sevdim iste ne bileyim
neden! Komikligine tutuldum belki. Kaslarini ¢atip, gézlerini devirip dyle, ayip garip
acayip seyler sdylemene bayildim belki de. (Gézuinin yasini siler.) Analigim anlatirdi,
dedemin babasi kaptanmig. Delinin énde gideniymis. Afrika’dan italyalara fildisi
tasirmis gemilerinde. Bildigin korsan yani! (Sessizlik) Bir de papadani varmis.
Memet'mis papaganin adi. Tek kelime konusmazmig, dylece denizi seyredermis.
Salatalik, marul, havug ve hindistan cevizi yer ve gikini gikartmadan denizi seyredermis
0 papagan. Dedemin babasi ¢ok severmis onu. (Sessizlik) Neden anlatiyorum sana
bunlan? (Kalkar) Ortalik karisacak nasil olsa, eli kulagnda... Bir savas lafidir gidiyor.
Sanki dirlik dizenlik iginde bir giin gordik mi diyorum. Mahmut gultyor, sus kiz diyor,
sen anlamazsin? Ben anlamiyorum dogru. Sen de anlamiyorsun simdi. Sen 6ldiin, ben
yaslyorum. ikimiz de anlamiyoruz ama... Anlamak neye yariyor acaba? Bir de bunu
bileydik? (Guler. Elindeki basortliisiini basina baglar, paltosunu giyer.) Bana misade.
Bu sehrin insafi yoktur, ne savas dinler ne baris. Evine varmak istiyorsan erkenden yola
¢ikacaksin ve iki degil Ug, dort atom bombasi patlasa bile... yolundan dénmeyeceksin.
Yolcu yolunda gerek. Haydi hosgakal, huzur iginde uyu. Ben g?rm sabah gelirim. Toz

alirnm. Sonra helvani pisiririm amcacigim senin sevdigin gibi.

Bu anlati sayesinde oyuna kendisini kaptirmis olan izleyici kendine
gelecektir. Cunklu Cemile gidecegini soyler ilk once. Sahnede Fahrettin
Dede’den bagka kimse kalmayacaktir. Cemile de giderse simdi ne olacak ya da
simdiye kadar ne oldu sorusunu sorarak kendine gelen izleyici, Cemile’nin
Fahrettin Dede’yle “Ah amcacigim seni burada biraktilar ha?”®? soziiyle
baglayan ve gelisen iletisiminde seyirci, uzak agidan bakan bir g6z olacaktir.
Boylece izleyici oyunu serinkanli bir gsekilde degerlendirme firsatini

yakalayacaktir.

Cemile bu anlatida, bir anda kendisinden beklenmeyen bir bigimde hayati

sorgulamaya baslar. Savastan, yagsamdan, asktan, sevgiden bahseder. Oliimiin

:; Memet Baydur, Toplu Oyunlar 2 (istanbul: Mitos Boyut Yayinlar1, 1993), 5.82-83-84.
Aynl, s.84.
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bile anlaminin vyitirildigi bu oyunda, olum karsisinda duydugu aciyi hissettirir.
Boylece belki de ilk defa izleyiciler-okuyucu Fahrettin Dede’nin dlimundn farkina
varirlar. Cunkd duydugu aciy1 Cemile onlarla gozunun yasini silerek, Fahret'tin
Dede’ye olan sevgisini nedenleriyle gostererek paylasir. Cemile’nin gittikge
uzayan, zaman zaman ge¢misindeki anilarini, kimi zaman da Mahmut'u anlattigi
bu anlati ayni zamanda bir surpriz yaratmistir. Seyirci sohbetin sonunun nereye
varacagini merakla beklemeye baslayacaktir. Sonu¢ olarak bu anlati Fahrettin
Dede’nin oyun boyunca gergeklestirmeye calistigi sarsintiyr basararak oyunun
etkili bitmesine hizmet edecektir. Seyirci-okur duduklide kiymali bamya

pisirilemeyeceginin farkina varacaktir.

Yasamlarini bos bos geciren kadinlar igin hayata dair bazi ayrintilar
onemli olmayabilir. CuUnkl s6z konusu kadinlar bamyay! bile dudidklide
pisirebilmektedirler. Bu kendileri igin guya c¢ok gerekli olan bir zamani
kazandirmaktadir. Boylelikle konkene daha fazla vakit ayirirlar. Uretime higbir
katkisi olmayan bu kadinlar kendilerine yonelik her turlu elestiriyi-uyariy1 kabalik
saymakta hatta uyariyi yapan kimseye karsi suglamalarda bulunabilmektedirler.
Bu insanlar i¢in yagamak soluk alip vermekle 6zdeslesmigtir.Yasamsal kaygilari
yoktur. Hayatlarindaki en buylk kazang konkene ve televizyondaki pembe
dizilere daha fazla vakit ayirmaktir. Bu durum kadinlar igin bir yagsam bicimidir.
Oysa Fahrettin Dede, hayatin tim kabaliklarina karsi, inceliklerini koruyarak
ayakta kalabilmeyi basarmis ender insanlardan biridir. Ama oyunda Cemile
disindaki  hig kimse onu bdyle algilamaz. Oyundaki herkes yasadiklarini
anlayabildigi kadar anlamlandirmaktadir. iste oyunun sonunda sirpriz bir sekilde
seyirciyle paylastigi anlatisiyla Cemile, izleyiciler i¢in tim bu gercgekleri bir kez
daha belirtir. Bunu gercgeklestirirken anlati bigiminin tercih edilmis olmasi estetik
acidan izleyenlerin oyunu uzak agiyla degerlendirmelerini saglamigtir. Ve yine
ayni anlati aracihgiyla Cemile’nin kah sikintilarina kah tebessumlerine ortak
olmuslardir. Bdylesi bir duygu 6zdeslesmesi de estetik agidan oyunun etkili

bitmesini saglamis olmaktadir.
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3.2.4. Vladimir Komarov Adh Oyundaki Anlatilarin Estetik
Agcidan incelenmesi

Baydur'un “ 6lim Uzerine iyimser bir oyun”® olarak tanimladigi Vladimir

Komarov adli bu oyun gergek bir olay Ustline kurgulanmistir.

“ 24 Nisan 1967 tarihinde Rus Kozmonot Albay Viadimir Komarov,
uzay aracindaki arizadan otirl, henlz vyasarken uzayin
karanliginda ya da aydinliginda vyitip gitmistir gemiyle beraber.
Kendisinden bugiine kadar haber alinamadi. Oldiigi kabul ediliyor.
Oyun, Kozmonot Albay Komarov'un son saatlerini, diinya ile
haberlesmesini anlatiyor.”®

Oyun Komarov’'un meslektasi Maksim Klimt'in “ umut var Elena.

Her sey bitmedi ”®°

sozlyle baslarken izleyici ve okuyucuya umutsuz bir
durumun ipuglari verilmis olmaktadir. Komarov’a bir istegi olup olmadigi
soruldugundaysa verdigi cevap “geri donmek istiyorum” dur. Oysa durum
bu cevabi ¢oktan asmistir. Bir fizik profesori olan Elena Veliovitch'in
telefon goérismesi araciligiyla bir devlet yetkilisine mevcut durumu haber
vermesiyle olayin boyutu acgiklik kazanir. Telefon gorismesi sayesinde
izleyici de bu durumdan haberdar edilmis olmaktadir. Bas oyun Kigisi
Vladimir Komarov bir hiclige dogru giderken diger oyun Kigileri ve
izleyiciler bu duruma sadece tanik olmakla yetineceklerdir. Pek ¢ok seyi
anlamsiz hatta sagma bulan oyun kigilerinin kargisinda Komarov igin her
seyin ¢ok daha farkl bir anlami vardir. Cunkul o bilime, yaptdi ise inanan

bir bilim adamidir. Bu inanci Aysegul Yuksel soyle belirtmektedir:

“Oyun kuskusuz Sovyetlet Birligi'nin ¢ozilisine tanik olmus birinin
go6zlukleriyle yazilmistir. Ancak oyun kahramani 1967’den oGtesini yasamis bir kisidir.
Sovyetler Birligi'nin Brejnev déneminin insanidir ve icinde yasadidi dizeni savunur. O
diizenin uzayda yok olmasindan sorumlu oldugunu bile bile... (...) Baydur, Marksist
dizenin alt Ust olmasina alkis tutanlara seslendigi bu oyununda “bilim” i alabildigince

&3 Ayni, s.140.
64 Ayny, s.140.
65 Ayny, s.142.



@» ANADOLU UNIVERSITESI

48

yuceltir. (...) Komarov ve arkadaslari Marksist dizenin Urunleridir ve Komarov bu
duzenin onlar gibi olumlu Grtnler yaratmayi sirdirmesinden yanadir. ” 8

Seyirci tanik olma surecinde daha fazla bilgi sahibi olmak olaya inanmak
isteyecektir. iste bu asamada yine anlatilara sikca basvurmaktadir Memet

Baydur. Ornegin:

“ VLADIMIR: Puskin Ortaokulunu animsiyor musunuz Elena Veliovitch?

(Sessizlik)

ELENA: An.....anlamadim?

LEONARD: Puskin Ortaokulunu soruyor Vladimir Komarov...

MAKSIM: St.petersbourg’un en biiyiik liselerinden biridir.

VLADIMIR: Dogru! Dev bir binadir o.... ilkin T biciminde olaganiistii biiyiik bir kompleks
yapmiglar.T'nin iki tarafina da futbol sahasi,park,havuz,basketbol,voleybol sahalari
filan...Ogrenci sayisi besbini asinca,o zaten koskoca binanin iki yanina,daha da buyiik
iki ek bina yapmaya baslamislardi.Kazi baslayinca eski binanin etegi aralandi
biraz....Bir kuguk delik acildi...Ordan...Puskin Ortaokulunun temeline inmek
mumkindu.

(Sessizlik)

VLADIMIR :Bir giin iki arkadasimla o delikten okulun temeline indik.

ELENA: Okulun temeline!

VLADIMIR: Evet! Okulun temeline!Onbir,oniki yasinda filandik G¢limiiz de...Oniimizde
karanhk koridorlar aciliyordu...kéti kokuyordu...gittikgce daraliyordu &nimuzdeki
dehliz..Korktuk ve geri donduk...

(Sessizlik)

Ertesi gun...

ELENA: Kag yil 6nceydi bunlar Ivan...

VLADIMIR:( Uzay aracindan, sahnenin solundaki arastirma merkezinin odasina
egilir,bagirir) Ertesi gun ... belimize ipler bagladik,elimize cep fenerleri,kibritler,mumlar
aldik,ceplerimize peksimetler,cirozlar,kurutulmus kayisilar doldurduk ve vyine indik
okulun temeline.

LEONARD: Sizi ¢ok iyi duyuyoruz Vladimir.

MAKSIM: Albay Komarov? ( Mikrofona egilmistir.)

VLADIMIR: Duyuyor musunuz beni!

MAKSIM: Uzgiin) Evet.Duyuyoruz.

LEONARD: Dinliyoruz.

VLADIMIR: Okulun ébiir ucundan gikincaya kadar,geri dénmemeye séz vermistik
birbirimize. Pugkin Ortaokulunu bir ugtan bir uca,altindan gegecektik.Sinbad,Maskeli
Suvari.Odisseus,Barbarossa gibiydik ¢ arkadas.

MAKSIM: Maskeli Stivari de kim oluyor?

LEONARD: Bilmem. Hi¢ duymadim. Bir yerde okumustur.

VLADIMIR: O kiigiik delikten girdik karnlik dehlize. Belimizdeki uzun ipi,deligin
basindaki akasya agacina baglamistik.

ELENA: Neden?

(Sessizlik)

VLADIMIR: Alinmadi. Tekrarlayin.

ELENA:Belinizdeki ipi hangi nedenle,Puskin Ortaokulunun temeline inen cukurun
yanindaki akasya agacina baglamistiniz diye soruyorum sayin Vladimir Komarov...
VLADIMIR:Eeee,sey...(Giler) Sundan  &turi...(Kafasini - Kasir.)  Kaybolmaktan
korkuyorduk...(Gller) Kaybolursak...birileri bizi bulsun istiyorduk. Bir isaret,bir gosterge

€ Aysegiil Yiiksel,Cagdas Tiirk Tiyatrosunda On Yazar (Istanbul:mitos Boyut Yaynlari),s.145-146.
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gibi bagladik ipi oraya,o...akasya adacina...(Duraklar.) Cocuktuk...Korkuyorduk. Yitip
gitmek istiyorduk ama...yitip gitmek istemiyorduk.

ELENA: Ne demek oluyor bu simdi?

VLADIMIR: Simdi? Simdi yok artik Elena Veliovitch! Hicbir sey demek olmuyor bu artik,
simdi! Onbir yasindaydim ve belimdeki ipi bir akasya agacina baglayip karanliga indim!
( Sessizlik)

(Egilip seslenir yine) Heey, duyuyor musunuz beni!

LEONARD: hem de nasil!

VLADIMIR: (Giiler) lyi dinle Leo! Onbir yasinda bir cocugun boyundaki o karanlik
koridora girdik ve kirkbir adim atmadan diz ¢ékmek zorunda kaldik.Okulun temeli
giderek algaliyordu...

MAKSIM: Vladimir?

VLADIMIR:(Duymamis gibi sirdirir anlatisini)  Dizlerimizin ~ Gstiinde ilerledik
epeyce...Bize ¢ok uzun gelen bir iki saat. Sonra...

ELENA:ip ne oldu Vladimir Komarov?

VLADIMIR: Hangi ip?

ELENA: Girigte...akasya agacina bagladiginiz ip...

VLADIMIR: On dakika sonra bitmisti o...C6ziip,koridorun bir dénemecinde biraktik
ucunu...(Guler.) Neler neler mesgul ediyor aklinizi sevgili Elena...Bir iki saat daha
ilerledik...Artik  dizlerimizin ~ Ustliinde  degil,gittikge daralan  koridorun iginde
surindyorduk. Karanlkti, lagim kokusu nereye donersek donelim pesimizi
birakmiyordu. Bir siri kdseyi donmustik. Cok kése dénmustik. Temelin neresinde
oldugumuzu kestiremiyorduk.Geri ddnemezdik. Yalnizca ileriye gidebilirdik ama
gittigimiz yonudn,ilerisi oldugunu da bilemiyorduk. Cok dénmustuk,¢cok karanlikti ve
orada olmamizi gerektiren hicbir saglikli gerekge yoktu.( Bir an susar) Cocuktuk.
(Gulimser) Belki bu...bir gerekge olabilir...

MAKSIM: Vladimir Komarov? Baglantiyi kisa bir siire igin kesmek zorundayim.
VLADIMIR:(Giiler.) Cok iyi!

MAKSIM: Teknoloji Bakanh@i ile arizanin nasil giderilecedi konusunda bir gdriisme
yapmamiz gerekiyor da...

VLADIMIR: Biiylyin artik! (Bagirmistir)

(Sessizlik)

ELENA: Nasil ¢iktiniz okulun temelinden?

VLADIMIR: Cikamadik.

(Buyuk sessizlik)

MAKSIM: Anlasiimadi.Vladimir Komarov.Tekrarlayin litfen.

VLADIMIR: Leo?

LEONARD: Buradayim lvan, dinliyorum?

VLADIMIR: Képegimin tlyleri igin bir sey sdylemistin ya...

LEONARD: Haftada bir, cumartesi sabahlari,bir bardak site ¢i§ bir yumurta
¢irpilacak...biliyorum...

VLADIMIR: Onu képegiiin tiylerinin Gistiine stirmeye kalkismayin sakin...igecek o siitlii
yumurtayi...Sevgili Teteryov...

MAKSIM: Teteryov?

LEONARD: Képegini adi...

MAKSIM: Vladimir?

VLADIMIR: Efendim,efendim,efendim?

MAKSIM:Biraz dinlenmen gerekiyor.

VLADIMIR:Peki.Haydi bakanliklarla gerekli gérigmelerinizi yapin.

ELENA: Nasil ¢iktiniz okulun temelinden?

MAKSIM: Elena Veliovitch...liitfen ama...rica ederim!

ELENA:Bunu 6grenmemiz gerekiyor.

MAKSIM:Ogrenmemiz mi! Neden ¢ogul konusuyorsunuz canim?Benim égrenmem filan
gerekmiyor! Vladimir Komarov onbir yasindayken iki arkadasiyla Puskin ortaokulunun
temelinde ne yapmis...hi¢ ilgilendirmiyor beni! Ben su anada vyalnizca iginde
bulundugumuz korkun¢ durumla ilgiliyim.!

VLADIMIR:Yerden gége kadar haklisiniz sevgili maksim Klimt!

ELENA:Nasil ¢iktiniz okulun temelinden?
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VLADIMIR: (Oturur, ayaklarini uzatir keyifli) Cikmadik. Demistim.

ELENA:Ne oldu peki?

VLADIMIR: Kaybolduk.Ne ileri gidebiliyorduk,ne de geri...Déniip duruyorduk yerin
altinda.

ELENA:Ne oldu peki?

VLADIMIR:Onyedi saat sonra yapi iscileri buldular bizi. Mumlarimizla, kibritlerimizle,
¢iroz, peksimet ve kuru kayisilarimizla ve kanayan dizlerimizle, dirseklerimizle,
karanhga alismis go6zlerimizle, artitk koku almayan burunlarimizla, surtkleyerek
¢ikardilar bizi okulun temelinden. Biz c¢ikamadik... o guzel insanlar ¢ikardilar bizi
oradan.

(Sessizlik)

Binlerce piriltili insan...Binlerce isgi!

(Sessizlik)®’

izleyici, sahnede dekor, iSik ve aksesuarlarla yaratilan bir uzay aracinin
icindeki Komarov’'u ve uzay arastirma merkezindeki diger oyun Kigilerini
gérmektedir. izleyici-okur oyunda, uzay aracinin her tiirli hareketini (bu anlati
oncesinde izleyici-okurla uzay aracinin uzayin karanliginda vyitip gittigi, yaklagik
17 saat 33 dakika sonra higbir haberlesmenin saglanamayacagdi gerceqgi
paylasiimistir) ve Komarov’'un meslektaslarinin caresizligini 6grenmistir. Bu
gerceklik anlatilar araciligiyla kurulmus olan illizyondan bagka bir sey dedgildir.
Ve mevcut bu durumu, Komarov gocuklugundaki bir anisiyla paralellik kurarak
bir kez daha izleyici-okura aktarir. Boylelikle seyirci adeta higbir sey
yapamamanin tedirginligini bir kez daha duyacak, mevcut sikintiyl, aciyi
paylasacaktir. Anlati boyunca 06zellikle Elena’nin sorusuyla surekli canh tutulan
merak (nasil ¢iktiniz sorusu) izleyici-okur ve oyun arasindaki iligkiyi
saglamlastirmistir. Komarov’un bu anlatisiyla okur —izleyici oyunu algilamaya

hazir hale getirilmigtir.

Yine ayni oyunun ilerleyen bolumlerinde , izleyicilerin ve oyun kisilerinin
bdylesi trajik bir durumda dahi serinkanli olmasi amaciyla, anlatilar estetik bir
islevi de vyuklenmigtir. Bu anlati, oyunun en onemli Kisisinin Komarov’'un

gecmisine ait, karisiyla ilgili bir anisidir.

“ VLADIMIR: (Oturur, hiiziinlii) Canim! Bu aragtirma merkezinin temeli kazilirken, daha
iki tugla Ustuste konmamisti hani, sana sdyslemistim nasil muhtesem, ne kadar buyull
ve sonu bilinmez bir serlivene girdigimi... Andrei dogmustu... Anton’a gebeydin
animslyor musun?

" Memet Baydur. Toplu Oyunlar1 2.0n.ver,s.154-158.
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NATASHA: Evet.

VLADIMIR: Géziimden épmiistiin beni, ¢imenlerin Ustiinde. Anladigini séylemistin.
Gergekten ama gergekten... en derin hiicreme kadar mutlu oldugum anlardan biridir o
an. Anliyorum deyig) g6zimi 6ptugin o yillarca 6ncesinin, soguk, ginesli nisan aksam
tsti! Mutluydum! "¢

Bu anlati araciligiyla Komarov su anda neler yasadigina dair bir
gbndermede bulunuyor. Komarov'un uzayin bilinmezine dogru
suruklenmesinden dolayi duydugu bir mutsuzlugu yoktur. Cunku o yillarca 6nce
hicrelerinde hissettigi ve simdi de hissetmekte oldugu mutlulukla ¢ikmistir bu
yola. Ozellikle bu durumunun altini gizmesi ve bu durumun inandirici olabilmesi
icin bir anisini aktarmasi hem seyircilerin hem de izleyenlerin olaya farkl bir

acidan, daha serinkanli bakmasini saglayacaktir.

Vladimir Komarov’un bilime olan inanci, 6lume dogru gidigini bile dnemsiz
kilmaktadir. Kendisini bu noktaya getiren yanlisliklar her ne kadar bir skandal
olsa da ©nemi yoktur. Onemli olan dogru’nun acgikliga kavusmasidir. iste bu
noktada Baydur anlatilara bagvurarak hem seyircilerin hem de oyun kigilerinin
sagduyularini kaybetmeden, uzak agidan olayi degerlendirmelerini Komarov’'un
bu anisiyla saglamis olmaktadir. Cinku asil vurgulanmasi gereken Komarov’un

bilime olan inancidir.

Ozetleyecek olursak incelenen anlatilar dogrultusunda Vladimir

Komarov oyunundaki anlatilar su estetik iglevleri gergeklestirmigtir:

Seyirci, oyun Kigilerinin yasamakta oldugu sikintiya ortak edilmistir.
Seyirci’nin oyuna olan ilgisi sureklilik kazanmis, anlatilar sayesinde merakh bir
bekleyisin icerisine girmigtir. Kendisini anlatilarla oyuna kaptiran hatta
Ozdeslesen izleyici yine anlatilar sayesinde uzak bir a¢i kazanmig boylelikle

oyunu serinkanli bir bigimde degerlendirmistir.

&8 Ayni, s.178.
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3.2.5. Yangin Yerinde Orkideler Adli Oyundaki Anlatilarin
Estetik Acidan incelenmesi

izleyicileri oyunun igine gekmenin ydntemlerinden birisi de oyun kisisinin
izleyiciyi oyunun hemen baginda bir anlatiyla karsilamasidir. Anlatilanlara merak
uyandirmak ya da verilen bilgilerle izleyiciyi sirdas konumuna getirmek, oyun
kisisi hakkinda izleyicinin daha fazla bilgi sahibi olarak oyun Kkisisini
derinlestirmek ve bdylelikle seyirciyle sicak bir iliski kurmak anlatilarin estetik
islevlerindendir.®® Yangin Yerinde Orkideler oyununun hemen basinda Nuri'nin

mevcut anlatisi bu iglevleri yerine getiren bir anlatidir.

“NURI: Yirmi iki yildir ilkbahar, yaz, sonbahar aylarinda bu sehrin gesitli kuytu
késelerinde ikamet ediyorum. Kis gelince... biraz ¢alisirnm geceleri... Firinlarda hamur
acarim, belediyenin kdpek imha ekibine yazildim bir kere, itleri vuramadigim igin
kovuldum... Elimize av tufegi veriyorlar... kdpedi vurmak istemedi canim... ¢cok guzeldi
gozleri... az biraz yan tarafina ates edeyim dedim, basimiza diktikleri belediye
komutanini vurduk kigindan... kaza ile... adamin kigindan cimbizla sagma taneleri
ayiklamiglar glinlerce... O itis kakista yine patladi elimdeki tifek... bu sefer de vurmak
istemedigim o glzel gozli kopegi vurmusum kafasindan... ben istifa ettim, onlar da
kovmuslar zaten beni... (sessizlik) Hayir, evim, odam filan yok... Kislar soguk ve kar
yagish, yer yer parcali bulutlu ve algaklarin basinci altinda gegiyor. Geriye kalan Ug¢
mevsim de idare ediyoruz vaziyeti... Oda mi lazim oldu abicim? ” 0

Nuri kendisine 0zgu ifadelerle hem izleyicilere hem de Adam’a merhaba
diyor oyunun basinda. Nuri'nin bu sevimli merhabasini eglendirici de bulabilecek
olan izleyici oyunun ilerleyen dakikalarinda bir taraf olma durumunda kalirsa
blyuk bir olasilikla Nuri’nin tarafinda olacaktir. Seyirciler bu anlatiyla baslatilan
iletisim icinde paylasima davet edilmekte, “palavraci askere karsi kurulan
tuzaklara adeta ortak edilmektedirler. Bergson da aldanan bir adam olmaktansa
aldatan bir adam olmanin dogal bir icglduyle daha ¢ok sevildigini, bundan dolayi

seyircinin daha ok “hilekar” in tarafina gectigini belirtmektedir. ”"

Ayrica bir ¢irpida baslayiveren ve aktarilan bu anlati sayesinde oyunun

temposu yukselecektir.

9 N
Erkek,On.ver.,s.325.

" Memet Baydur,Yangin Yerinde Orkideler ( Birinci Basim, Istanbul; Remzi Kitabevi, 1991 ),s.11.

" Erkek,On.ver.,s.287.
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Estetik agidan izleyiciyle kargilasmada anlati bi¢ciminin tercih edilmis olmasi
oyuncu agisindan da iyi bir avantajdir. izleyiciyi oyuncu kimligini olusturan
nedenlerle selamlamak ve onlarla bu gekilde tanigsmak oyun suresince gizeceqgi
karakterin ya da tipin daha saglikli bir sekilde blyumesini saglayacaktir. Boylesi
bir ortamin oyuncu tarafindan yaratilmis olmasi ayni zamanda oyun ve seyirci
arasindaki iligkiyi daha saglam elegtirel bir temel Uzerine oturtacaktir. Seyirci

rahatlayacak ve elestirel tavrini koruma ¢abasina girecektir.

“ Brecht'in seyirciden istedigi, duygusal 6zdeslesme yerine ayik, elestirel dederlendirme
yapabilmesiydi. Sigara igen seyirci Uzerine az da olsa mizah igeren duslinceleri
Unladdr. Kendini sahne olayina kaptirmak yerine oyunu serinkanlilikla izleyen bir
seyirciden yanadir. Bunun nedenini sdyle aciklar. ‘Temsillerimizde seyircinin sigara
icmesi hosuma giderdi. Oncelikle oyuncular igin isterdim bunu. Cinki bana kalirsa,
salonda sigara icen bir adam o6nlinde dogal olmayan, asinti ve kéhne bir tiyatro
yapmak, oyuncu i¢in tamamen olanaksizdir.”

Nuri’yi oynayacak oyuncu ig¢in oyuncu kimligini olusturan bilgilerin oyun
icinde anlati teknigiyle verilmis olmasi buyuk bir avantaj olmaktadir. Estetik
acgidan anlati tarzinin tercih edilmis olmasi bir anlamda; oyuncudan Nuri kisisini
olmak yerine godstermesinin istenmesidir. Bu tercihin oyunun hemen basinda
bildirilmesi ise gercekten izleyicilerin oyunu alimlamasini etkileyecektir. Bu da
yine anlatinin estetik islevlerinden birisidir ve bu Brecht'in yabancilagstirma
amacina hizmet eden oyuncu demektir. “Bu amaca hizmet eden oyuncunun
sanatindan beklenenler, canlandirdigi kigiyi olmak ya da betimlemek yerine
“gdstermek” olacaktir. »"® Boylesi bir tslup seyircilerin oyunun disinda kalarak
ama sevecenlik dolu elegtirel bir yaklagsimla oyunu degerlendirmelerini

saglayacaktir. Bu da anlatinin oyuna kattigi estetik bir islevdir.

"2 Aysin Candan,Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro (istanbul:Y.K.Y.1994) , 5.157.
s Ayny, s.158.



@) ANADOLU UNIVERSITESI

54

3.3. Memet Baydur Oyunlarindaki Anlatilarin ideolojik islevi

3.3.1. Kutu Kutu Adh Oyundaki Anlatilarin ideolojik Agidan

incelenmesi

Memet Baydur vyasadigi yuzyilla ve iginde bulundugu toplumun
sorunlarina, degisimlerine taniklik ederken ayni zamanda toplumsal bilincin
olusabilmesi icin surekli olarak elestirel tavrini sergileyen bir oyun yazar olarak
kargsimiza ¢ikar. Toplumsal bilincin olusabilmesi i¢cin oyunlarinda elestirel tavrini
destekleyen konulara ve oyun Kigilerine yer verir. Kizdigi hersey Memet Baydur
icin bir malzemedir. Baydur'un kizdigi seylere kargi olan tavri ve bu tavri
toplumsal bilincin olusmasi i¢in oyunlarina malzeme etmesi konusunda Hulya

Nutku sdyle demektedir:

“‘Baydur'da énlenemez bir kargi koyma ve bagkaldiri var. Kizdigi her sey onun igin bir
malzeme kaynagdi oluyor. Adeta bir yargi zemini olusturuyor ve orada Kisilerini
yargiliyor. Yagamin 6zinde var olan ve var olusun getirdigi tedirgin duzensizligi ve
bunun altinda yatan toplumsal vyanilgilari yakalayip, izleyiciye de yakalatmaya
cabaliyor. "™

Memet Baydur'un Kutu Kutu adli oyunu bu ¢abanin bir Griiniidur. izleyici
Kutu Kutu adli oyunda yonetimsel bir degisime taniklik eden ve hatta bu
degisime kurban olan oyun kigilerinin gelisimlerini izler. Sahne bir park
mekanidir. Sahne (zerinde cgesitli buylkliklerde olan kutular park ve
bahgelerdeki heykelleri temsil etmektedir. Nergis iki gundur heykellerden birinin
icinde yasamaktadir. Kopegini arama sebebiyle parka ilk olarak Murat gelir ve
Nergis’le tanigir. Daha sonra parka Tahir ve Ayse gelir. Tahir surekli
kesekagidina sarili bir sey igcmektedir. Bu alkol olarak yorumlanir. Oyunun
gelisim surecinde Ayse ve Murat’in eskiden niganli olduklarini 6greniriz. Bir sure
sonra bu gruba Fatos ve Tuncay da katilir. Ayse’nin belediyede calistigini ve
hayrani oldugu kutulari yani post modern heykelleri denetlemek Uzere oraya
geldigini Nergis’in de bu hizmetin bir parcasi olarak heykellerin icinde

yasadigini 6greniriz. Sahne kimi zaman ikili sohbetlere kimi zaman da anlamsiz

“ Hiilya Nutku, Giinese Tirmanmazsan Ay1 Géremezsin,On.ver, s.151.
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gurdltilere ev sahipligi yaparken oyuna Canan da katilir. Oyunun ilerleyen
bolumlerinde Ayse, belediyenin gericilerin eline gegmek Uzere oldugu haberini
verir. Cagdas ¢cozumler ureterek bu duruma karsi koyulmasi gerekliligini belirtir.
Bu birinci perdenin sonudur. ikinci perdede her seyin degistigini 6greniriz.
Murat'in kopegi Fifi bile artik Zindik olmustur. ClUnkli Murat ve Ayse artik
gericilerin destekleyicilerindendir. Belediye, vicdan temizliginin olmadigi bir
sehirde gundelik temizligin yapilmasinin anlamsizligini sebep g0Ostererek
temizlik gorevini yapmaz ama heykellerin toplatilmasi, kopeklerin parklara
girmemesi, halka acgik yerlerde alkol icilmemesi ve adalarda medreselerin
acllmasi igin c¢alismaktadir. Butun bu bilgiler oyunda anlatilar araciligiyla
aktarihir. Oyunun sonunda da son s6z olarak, higbir zaman sagduyusunu

kaybetmeyen Nergis seyirciye bir dederlendirme yapar:

“NERGIS: (Ustiinde ¢épgui tniformasi, elinde cali siipiirge, faras) Biyoloji okuyordum,
bir de baktim ¢épg¢i olmugsum. Biyoloji'nin bilim olmadigini séyliuyor yeni ydneticilerimiz.
Darwin Teorisi de palavraymis. Biyoloji yok, evrim yok, devrim yok, heykel yok, felsefe
yok... Tahir abinin diskenti, giderek bir kabus kente donisti. Onu da ¢opgl
kadrosundan ise aldilar. Elinde bir stptirge dolanip duruyor ortalikta.Yillardir gazoz icen
adam rakiya basladi. Sabahtan basliyor icmeye, sarhos. Fatos'la Tuncay o adaya
yerlestiler iyice. Gegenlerde mektup geldi. Bir butik-bar agcmiglar. Alt kat butik, st kat
bar. Hepimizi davet ediyorlar. Ayse, Murat'la evlendi. Bazen 6rtliyor basini bazen
Ortmuyor. Tutucu modernlerimizden. Alti kaval, Ustl sishane... Murat, iman diye diye
ilerledi yeni mesleginde. Hakkinda yolsuzluk dosyalari bir guval. Ama dokunulmazhgi
var simdilik sanki. Canan ayni Canan. Zindik'i alip evine gétirdiginden bu yana
uykulari da dlizene girmis birazcik. Geger bu kétl gunler, biz daha neler goérduk diyor,
ama Tahir abiyle beni ¢épgl olarak gérince agladi. Copculigu kiglimsediginden degil,
iyi bir ¢opgl kotl bir genel midirden iyidir. Bunu hepimiz biliyoruz. Canan agladi ve
cocuklar dedi, ¢cok yarasmis bu kiyafet size. Bu isin arkasinda buyuk bir haksizlik yatsa
bile bu adamlarin sizi yenmesi mimkun degil, ¢cinkl ne giyseniz yakisiyor. Boyle dedi.
Tahir'le gulduler. Bahgivan kadrosundan ise alinan mizisyen bir dostum var: Yahya. O
da parkta cimenleri suluyor simdi. Tramboncu kadrosundan ise alinip uzman c¢evreci
danisman maasi alan Ayse Hanim’sa gorevinin basinda. Tahir Abi'ye sordum bu ne
bicim is diye... Bunlar kiglk igler dedi. Asil cirkinligin yiregi bambaska bir yerde.
Cirkinligin yuregdi olur mu? Oluyor demek ki. Peki ama nerede sizce ¢irkinligin yi]re{;]i?”75

Oyun boyunca sergilenen durumlarin, yasanan gergeklerin-degisimlerin
bir kez daha yinelenmig olmasi, oyunun elestirel tavrina yapilan bir hizmettir.
Cunku Nergis anlattigi durumlari neden sonug iligkileriyle, karsitlariyla birlikte

gOstererek ortaya koymustur. Zaten soyledigi her sey oyunun iginde yasanmis,

"“Memet Baydur, Kutu Kutu ( Istanbul: Mitos Boyut,1995), 5.57,58.
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olmus, bitmistir. iste bu siirecin tekrar anlati olarak ifade edilmesi oyunun
elegtirel tavrinin tekrar altinin gizilmesine, oyunun temasinin pekismesine
ideolojik agidan hizmet etmigtir. Oyun kisileri hakkinda oyun boyunca az ¢ok bir
fikre sahip olan izleyici, yine bu anlati sayesinde oyun kigilerine daha derin
anlamlar yukleyerek hem oyun Kigilerini hem de oyunu irdeleyebilecektir. Bu da

oyunun anlamlandiriimasi asamasinda seyircilere yardimci olacaktir.

GunUumduz izleyicisi agisindan bir oyunun tum katmanlariyla gézler 6nune
serilmesi ¢ok 6nemlidir. Cunku 21.ylzyll izleyicisi pek ¢ok gercekten su ya da
bu sekilde haberdar olarak izleyici koltuguna oturmaktadir. izleyici tiyatronun
vazgecilmez, olmazsa olmaz 6gelerinden bir tanesidir. Oyun Kigilerinin ve olayin
derinlik kazanmasi seyirci igin oyunda birden ¢ok okuma ve yorumlamanin
olanaklarini yaratmis olacaktir. Bu yorumlar ve okumalar izleyici agisindan ¢ok
onemlidir. Seyirci bilingli bir tercihle tiyatrodan iceri girdiginde o eserden
bekledigi ¢ok sey vardir. Ozellikle esere dair anlamlar Uretme agsamasinda
tiyatro yazarlarina buyuk isler diusmektedir. Memet Baydur Kutu Kutu adl
oyununda incelenen bu anlatisiyla payina disen gorevini yerine getirmis
olmaktadir. GUnumduz izleyicisinin tiyatro sanatindan beklentileriyle ilgili olarak

Hulya Nutku $Soyle demektedir:

“‘Gunimuz izleyicisinin sanat yapiti karsisinda duyacagi hazzin titizlikle ele alinmasi
gerekmektedir. Cagin celiskilerini yasayan izleyici bu karsitliklarin-uyumsuzluklarin
bilincinde tiyatro sanatina yaklasir. Birey olarak aradigi bu bilinci keskinlestirmek ya da
kendi 6zglr bireysel konumunu saptamaktir. Oyleyse birey her seyden once, kendi
yasamina arti degerler kazandiracagi igin tiyatroya gider. Bireyin istegi nesnel bir gozle
sonuca varabilmektir. Bu nedenle de tiyatro nesnelligini korumak zorundadir. izleyiciyi
varacagl noktaya gotliren bu streg ‘cogunlugun zevki, istemi budur* ucuzluguna
dismeden objektifligini korumalidir. En 6nemlisi de tiyatro sanatiniin varolusunun
gerceklesmesi icin en temel unsurlardan birinin izleyici oldugunu unutmamaktir.””®

Farkina varmak ve nesnel bir sonuca ulagsmak igin anlatilar Kutu Kutu
adli oyunda s6z konusu nesnelligi basitlestirmeden, dogru ve zengin bir ifade ile

yerine getirmektedir.

e Hiilya Nutku,Giinese Tirmanmazsan Ay1 Goremezsin,On.ver, s.21.
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3.3.2. Ask Adh Oyundaki Anlatilarin ideolojik Agidan incelenmesi

Filiz ve iskender dncesinde agk olan fakat sonraki zamanlarda ask’in
kayboldugu bir iligkinin taraflaridir. Yasadiklari bitmis bir evliliktir. Filiz eskiden
yazarlikla ugrastigi halde simdilerde bu cesaretini kaybetmistir. iskender ise tipki
karisi gibi gecmisteki sairligiyle avunmaya calismaktadir. Yasi ilerlemis ve
kendisine olan guvenini kaybetmis olmasina ragmen sanki erkekligini ispatlamak
istercesine yeni yeni sevgililer edinmektedir. Filiz ve iskender kiigiik burjuva
aydinlarinin yasadiklari tum sikintilari yasamaktadir, bir gece ortak sikintilari
yasayan iki arkadaglari Nergis ve Mahir kendilerini ziyarete gelir. Nergis
yayincilik igsiyle ugrasmaktadir. Mahir oyunda meslegi ile ilgili bir ipucu vermez.
Daha c¢ok cinsel tercihi ile 6n plana ¢ikar. Mahir escinseldir. Agk adli oyunda
limitsiz icki ve sigara egliginde birbirlerini i¢ hesaplasmaya yoOnelten bir

toplulugun dort oyun Kigisi bir araya gelmistir.

Oyunun ilerleyen bdlimlerinde 06zellikle anlatilarla desteklenen, kimi
zaman ikili kimi zaman da doértli sohbetler gergeklesir. Oyun Kigilerinin farkh
yonleri bir bir ortaya serilir. ickinin verdigi cesaretle bu ic dokmeler giinah

cikartmaya kadar varir.

Tarkiye'de, ozellikle 1980 sonrasinda, aydin olarak nitelendirilen pek ¢ok
kisi bu ikili iliskilerdeki acmazi yasamis ve yasamaktadir. icinde yasadigimiz
toplumun-dunyanin, sosyo-ekonomik sartlarina gore belirlenen ve bu nedenle
yanilsamanin kaynagi olan biling, ayni zamanda hasta insani yaratmistir. insan
Aydinlanma Cagrndan sonra doJaya ve sonra da bizzat kendisine
yabancilasmis ve hem dogaya hem de kendisine bir nesne olarak bakmaya
baglamigtir. Gunumuz pratigindeyse bu durum yasamsal bir guncellige
dénusmustir. Tipki iskender’in karisina ve eski sevgilisine duydugu hinci Mahir'i
doverek almasi gibi; ¢Unki Mahir escinseldir, ddévilebilir ya da karisi ve
sevgilileri kadin olduklari icin dévilemez ¢iinkii iskender bu kisiler karsisinda

aydin kimligini takinmistir. Ya da Filiz’in kocasindan belki de 6¢ almak igin
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Mahir’le yatmasi ve Nergis’in hem arkadaslari olup hem de iskender’le yatmasi

gibi.

Bu oyunda toplumun buginul ve yarini arasinda bir kdpru olmasi gereken
aydin’in bugtnkl kimligi, ikili iligkilerini dahi bir ¢ikmaza dogru surlkleyerek

sessiz kalmayi tercih eden bir portfoy olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Hayatta kalmayi becermek asil ugras haline gelince surekli tetikte
durulmasi gereken bir tehdit ¢gikmaktadir ortaya; fazla rahat ve guvenlikli olma
tehlikesi. Hem bu tehlikenin farkinda olup hem de sessiz kalmak ise daha da
korkutucudur. iste Agk oyunu bu kavramlari sorgulayan bir oyundur. Oyunun
ilerleyen bolimlerinde Mahir bu sorgulamayi ve iginde bulunduklari durumu bir
sarki icindeki adamin durumunu anlatarak gergeklestirir. ideolojik olarak mevcut
durumun anlati  yoluyla tekrar masaya yatirlmis olmasi oyunun

anlamlandiriimasina katkida bulunmaktadir.

“ MAHIR: Eski bir sarki. Bir mahkum...

ISKENDER: Bir mahkum mu?

MAHIR: Evet. Bir hapishanede... daha dogrusu bir toplama kampinda gegiyor sarki.
ISKENDER: Anlat bakalim Mahircigim.

MAHIR: (Ciddi ) Mahkum yerde bir sigara izmariti buluyor.

ISKENDER: Bana benzeyen mahkum.

MAHIR: Sigara izmaritinin ucunda ruj var.

ISKENDER: Bir kadin igmis sigaray!.

MAHIR: Bir hazine gibi aliyor yerden o izmariti. Dért yildir kadin yiizii gérmemis adam.
Sevgilisini distintyor. O rezil izmaritin Ustline kapaniyor, kadinin kirmizi dudaklarini
dustnuyor. Kiminle sevigiyor simdi sevgilisi? Sigarasini kiminle paylagiyor? Ucunda
kirmizi bir ruj, bak iskender dikkatini gekerim, kirmizi ruj diyorum, bir izmaritten 6tiri
sayginhgi artiyor adamin hapishanede!

ISKENDER: ( Sikintih) iyi iyi...

MAHIR: Bir hisse senedi gibi o izmarit.

ISKENDER: ( Ayaga kalkar.) Nerde kaldilar?

MAHIR: Bir altin, bir hazine! Aslina bakarsan bir izmarit iste! igilmis ve atiimis bir
sigara... ama ucunda o ruj izi... Mahpus ugup gidiyor onu gortince! Sonra

ISKENDER: Sonrasi da mi var?

MAHIR: Kumar oynuyor. (Sessizlik)

ISKENDER: Ne?

MAHIR: Kumar oynuyor sigarayla. Sen bilmezsin iskender... Hapishanelerde g¢ok
kumar oynanir... Her sey Ustune...

ISKENDER: Boktan bir izmaritin degeri nedir oralarda?

MAHIR: Altin degerindedir ucu rujlu bir izmarit (Sessizlik) Adam... mapusanede kumar
oynuyor ucu rujlu izmaritiyle ve ... kaybediyor.

ISKENDER: Aptal herif. Essoglu essek! Oynanir mi hig?

MAHIR: Bir izmarit yalnizca iskender... bir ...izmarit.

ISKENDER: Nefret ediyorum hepinizden.
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MAHIR: Yes. Very good. Hikayenin gerisini duymak istiyor musun?

ISKENDER: Siktir git!

MAHIR: Peki. Anlatayim o zaman. Madem istiyorsun. (Sessizlik) Adami hiicre hapsine
gétirmisler. lyice bir dévdiikten sonra. Simdi... diyor, ictigim sigaralarin ucu kirmizi...
Oylesine dovdiler, canimi ¢ikardilar ki... agzim ve gézim ve aklim kigcim ve tarihim ve
gelecegim ve yesil gozli ve sari sagl ve her seyi bilen ve her seyi gigneyip yutan ve
feminist ve sosyalist ve popllist ve halkini seven, halkini oksayan, yalayan, yiyen,
yutan, halkini kusan ve halinin altina stpuren butin tanidiklarin bildigi gibi... artik
sigaramin ucunu kirmizi yapan tek sey agzimin igindeki kandir!

ISKENDER: Kan mi?

MAHIR: Kan! Evet, kan!

ISKENDER: Modas! gegmis bir yaratiksin sen Mahircigim.”77

Oyun kisilerinin hapishanedeki mahkumlardan higbir farki yoktur. Ugruna
caba sarfedilen her sey hemen bir anlamsizlida dogru kosmakta, oncesi ve
sonrasi arasindaki iligki anlamsizlagsmakta ya da anlamsizlagtiriimaktadir.
Bireylere kalan tek sey ince bir sizidir. Mahkum icin pek ¢ok dugtin anahtari olan
izmarit bir anda duslincesizce kumar objesi haline gelmektedir. Tipki Filiz,
iskender, Mahir ve Nergis'in hayatlarinda diisiincesizce harcadiklari, tiikettikleri
pek ¢cok sey gibi. Clnkd artik ask bile bir gecede harcanan, tiketilen bir objeye
déntismdustir. S6z konusu anlat, yani sarki oyunun temasiyla bir kosutluk
goOstermektedir. Oyundaki herkes mahkumun tam zitti oldugunu ifade etse de
tipki  mahkum gibidirler. Dusuncesizce harcadiklari, tukettikleri her sey
kendilerini tiiketmeleri, yitirmeleri anlamina gelmektedir. Oysa ne iskender ne
Mahir ne Filiz ne de Nergis bu gergcegin farkindadir. Onlara bu durumu
farkettirecek, gidigatin yanhisligini gosterecek yaptiklarinin anlamsizligini, hata
oldugunu sdyleyecek kimse de yoktur. iste bu anlamda Mahkum daha sanslidir.
Cunku hi¢ olmazsa yasadigi yerin dogru ya da yanlis kurallari vardir ve herhangi
bir sapma durumunda bu kurallar devreye girmektedir. Oysa disarida kendilerini
aydin sinifina sokan pek ¢ok insan igin ‘dur’ diyebilecek mudahale edebilecek bir
kurallar dunyasi yoktur. Bu noktada aydin’in aydin olmaktan otura getirdigi
sorumluluklari higbir zaman unutmamasi gibi bir zorunlulugu vardir. Bu
gercekten zor bir gdrevdir. Iste tim bu séylemlerin izleyici tarafindan
alimlanmasi, oyunun temasinin pekismesi ve derinlesmesi anlaminda bu anlati

farkli okumalarin kapisini acarak ideolojik islevini yerine getirmis olmaktadir.

" Memet Baydur, Toplu Oyunlari 2,0n.ver,s.125-126.
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3.3.3. Maskeli Siivari Adli Oyundaki Anlatilarin ideolojik iglevi

Memet Baydurun Maskeli Sivari adhi  oyunu oyunsulugun,
dusgucunun en ¢ok on planda oldugu oyunudur. Baydur bu oyunsulukta bile
elestirel tavrini korumustur. Bu kez burjuva c¢evresini sarsma gorevini pek
¢cogumuzun duglerini susleyen Maskeli Suvari‘ye vermigtir. Mekan olarak ise
antik bir tiyatronun fuayesini se¢mistir. Sahnede ise Donizetti’'nin bir operasi

oynanmaktadir.

Maskeli Suvari adli oyunda kendilerini aydin olarak nitelendiren kiguk
burjuva kesiminin Ug¢ Uyesi; Mine, Melda, Atilla ve tiyatronun fuayesinde
barmenlik yapan Universite 6grencisi Askin oyun kisileri olarak karsimiza ¢ikar.
Melda, Mine, Atilla Donizetti'nin bir operasini izlemek icin geldikleri halde,
operanin ilk perdesini izlemektense, sevdikleri Gglinci bélim baslayana dek
fuayede icki icip sohbet etmeyi tercih ederler. “Aydin gevezelidi” olarak
tanimlanabilecek sohbetlere dalarlar. Siirden, kulturden, sinemadan, yasadiklari
sikintilardan soézederler kisacasi klise sohbetlere girigirler. iste tam bu sirada
nerden, nasil geldigini anlayamadiklari Maskeli Stvari tipki bir masal kahramani
gibi aralarina katilir. Hepsi saskindir. Maskeli hem kimligiyle hem de sahneye
girme sekliyle oyun Kigilerini sasirtmigtir. Bu sagkinliklarini ve anlayamadiklari
durumu anlamlandirmaya c¢ahgirlar. Dort oyun kisisi sanki hayatlarindaki her
seyi anlamlandirabiliyorlarmis bir tek anlamlandiramadiklari Maskeli SGvariy‘mis
gibi Maskeli Stivari’ye karsi diismanca bir tavir icine girerler. Ozellikle Atilla bu
tavra kendisini kaptirir. Erkek olma kimligini masal kahramani kimligi tasiyan
Maskeli Suvari de 6ne ¢ikartmaya calisir. Oysa Maskeli Suvari oyun boyunca
hem tasidigi Maskeli Stvari kimligiyle hem de zaman zaman bu kimligin disina
cikarak, oyun kisilerine, yasamlari boyunca farkina varmadan yasadiklari pek
cok gercegi gosterir. Aydin olma’nin sdylemlerin diginda yasamin tam iginde bir
yerlerde oldugu gergegdinin altini gizer. Bu gergek Maskeli Suvari’nin insanlk
adina caglar boyu yaptig bir sorgulama sonunda ¢ikmistir. insanligin pek ¢ok
doneminde sorulan ve hala kendisine tam bir cevap bulamayan sorularla dolu

olan Maskeli Siivari adli oyunda anlatilar pek ¢ok islevi yerine getirmigtir.
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Ozellikle oyunun igerisinde Melda’nin dusinin anlatimi; ideolojik agidan oyunu
anlamlandirma surecinde simgesel olarak ates ve suyun bulugmasi ve temanin

pekismesine bulundugu katki bakimindan incelenmeye degerdir.

“ MASKELI: Ayni diisii birkez daha gérmekten korkuyorsunuz.

( Sessizlik )

MELDA: (Hayretle Maskeli Stvari’ye bakar. ) Ama...

ASKIN: Hangi diist?

MELDA: ... Nereden biliyorsun?

MASKELI: ( Uzanir, Meldanin ¢enesini oksar hafifge, bir yudum sarap icer ) Rilyanizda
bir kalyon var...

ATILLA: Bir ne?

MELDA: Bir... korsan gemisi... nereden biliyorsunuz?

MASKELI: ...ve ates...

ATILLA: Ne atesi...?

MASKELI: Okyanusun ortasinda bir kalyon...ve alevler... yangin...

SELDA: Tanrim, olur sey degil! Nasil bilebilirsiniz bunu?

MASKELI: Korsan gemisi, en az kendisi kadar biiyiik bir balinaya carpiyor
duslerinizde...

MELDA: Karanlik bir seydi...

MASKELI: Bir balina ... o karanlik sey dediginiz. Balinalar karanlik olur.

MELDA: Olamaz, mimkin degil bu.

MASKELI: Gemideki yangin... biitiin atesiyle, biitiin alevleriyle balinaya gegiyor.
MELDA: ( Bagirir ) Evet, dyle oluyor.

ATILLA: Anlayamadim...

MASKELI: Neyi?

ATILLA:Hic bir seyi... ama 6zellikle bu ates transferini hi¢c anlamadim... Denizin
ortasinda yanan bir kalyon var.

MASKELI: Evet.

ATILLA: ... bir balinaya garpiyor yanarken...

MASKELI: Evet dyle oluyor.

ATILLA: Balina da yanmaya basliyor.

MASKELI: Geminin atesi, oldugu gibi balinaya gegiyor.

ATILLA: Gemi yanmiyor mu artik?

MASKELI: Yanmiyor. Balinaya aktariyor yanginini.

ATILLA: Eh iyi... ne yapalim yani?

MASKELI: Gemi ile balina yer degistiriyorlar ama... bir sey daha var.

MELDA:Onu da mi biliyorsun?

MASKELI: Beyaz bir nokta.

ATILLA: Beyaz bir nokta mi?

MELDA: (Maskeliye bakarak ) Beyaz bir nokta.

MASKELI: Denizin ortasinda, sénmis gemiyle yanan balinanin arasinda beyaz bir
nokta var. Once ne oldugunu anlamiyor Melda Hanim. Sonra diis gliciniin kamerasi
yaklasiyor beyaz noktaya. Bir insan. YUzu goérinmuyor. Hentz gérinmuyor. Yizmeye
calisiyor. Koyu yesil, dev dalgal bir denizde. Dev bir kalyonla dev bir balina arasinda
kula¢ atiyor. Bir yitiyor, bir geliyor. Yanan balina ile karanlik gemi yanyana uzaklagiyor
dislerin denizinde. Sessizlik hakim artik. Yalnizca beyaz gomlegiyle yizmeye calisan
bir insanin soluklarini duyuyor rilya goren kisi...

MELDA: Ben...

MASKELI: Sen... rilyanda kulag atan insan, kafasi képiiklii dalgalarin iginde yaklasiyor
sana... Bir nokta gibi... yaklagiyor, yaklasiyor...

MELDA: Bir ttrli géremiyorum yuzdind...

MASKELI: Duslerinin kiyisina ¢ikarmis gibi yaklagiyor beyaz nokta ve bir kulag daha
atip dogruluyor suyun tzerinde.

ATILLA: (Melda’ya ) Goérlyorsun ylziani! Kimmis?
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MELDA: Goremiyorum. Tam o esnada uyaniyorum.”’®

So6z konusu ruyada simgesel olarak dikkati ceken iki 6ge ates ve su’dur.
GuUnumuzde ates ve suyun birlikteligine dair pek ¢ok gorus vardir. Ates ve suyu

kitle psikolojisine dayandirarak inceleyen Canetti sdyle demektedir :

“Ates hakkinda soéylenebilecek ilk sey, her zaman ve her yerde ayni oldugudur. Ates
imgesi kesin bir bicimde isaretlenmis, silinmez ve bariz bir yara izi gibidir.

(...)

Ates anidir; her yerde cikabilir. (...), her yerde ve her zaman ortaya ¢ikabilir. Ates
coguldur. (...)

Ates yikicidir; onunla savasilabilir; i1slah edilebilir, soner. Onunla basa

cikabilecek temel bir digmani, yani nehirler ve sagnak yagmur bicimindeki su vardir.
Atesle suyun dismanhgi atasézlerine gegmigtir; ‘ates ve su’ deyisi en agiri uglarda, bir
arada diusunilemeyecek tirden bir digsmanhg: dile getirir. Dinyanin sonunu anlatan
eski tasvirlerde zaferi birinden biri kazanir. (...) Atesin cesitli 6zelliklerini bir arada
distinecek olursak sasirtici bir tablo gikar karsimiza. Ates nerede ortaya ¢ikarsa ¢iksin
aynidir: hizla yayilir; bulasici ve ag¢ goézlidur; her yerde aniden patlak verebilir:
coguldur; yikicidir; digmani vardir; 6lur; canliymis gibi etkide bulunur ve éyle muamele
g6rir.  BUtin bunlar kitle igin de gecerlidir. Hatta kitlenin 6zelliklerini bundan daha
dogdru bir sekilde tasnif etmek mUmkin degildir. Bu nitelikleri sirayla gbzden gegirelim.
Kitle her yerde bitlin zamanlarda ve kiltirlerde aynidir; ¢ok farkl kékenlerden, egitim
dizeyinden ve dillerden insanlar arasinda temel olarak ayni kalir. Bir kez baglayinca
mithis bir siddetle yayilir. Onun bulasiciliyina ¢ok az insan dayanabilir; her zaman
bilyimeye devam etmek ister ve blyumesinin dninde dogasindan gelen ickin hicbir
sinir yoktur. Insanlarin bir arada bulundugu her yerde ortaya cikabilir ve
kendiligindenligi ve aniligi esrarengizdir. (....)""

insanoglu bazi gerceklerden zaman icinde uzaklastigini hatta o
gerceklerden tamamen kurtuldugunu dusundrken biling alti boylesi bir kagigi
mumkun kilmamigtir. Melda’'nin dusu 6zelllikle Memet Baydur'un bu oyununda
altini ¢izdigi “ kitle psikolojisini “ bir kez daha farkh bir ¢carpicilikla gdzler 6nine
seriyor. Ve Memet Baydur bunu anlati teknigiyle gerceklestiriyor. ifade bigimi
olarak anlati tekniginin tercih edilmis olmasi ideololik agidan -oyunun temasiyla
paralellik gosterdigi icin s6z konusu dus- hem oyunu katmanlandiriyor hemde
oyunun temasina hizmet ediyor. Oyun boyunca sdylenmeye c¢alisilan gergekler;
yani insanlarin “ aydin “ olma sdylemi adina yaptiklari bos gevezelikler, yitirilen

zaman, bu gevezeliklerin hizla yayillmasi (tum bunlar riyadaki atesle

"® Devlet Tiyatrolari Dramaturji Merkezi Arsivi
" Elias Canetti, Kitle ve Iktidar.Cev:Giilsat Aygen (istanbul: Ayrint1 Yayinevi, 1998).
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Ozdeslestirilmistir ), bu gevezeliklerden birey olarak tam kurtuldum derken ¢ok
yakinda benzer gevezeliklerin yapildigina sahit olma, (yanginin gemiden
balinaya gegcmesiyle simgesel bir ifadeye kavusmustur) ve her ne bicimde ve
nasil olursa olsun eger radikal bir ¢6zum isteniyorsa mucadelenin verilmesinin
zorunlulugu ( riyadaki beyazli yizen adam bu mucadeleyi simgelemektedir) ...;
izleyici ve okura bire bir ifadelerle sunulsaydi bu kadar etkili olmayabilirdi. Bu
tarz bir sunugla oyunun temasi daha etkili ve unutulmayacak bir bi¢cimde
aktarilmig olmaktadir. Rluyadaki tum cagrisimlar, ifadeler, simgeler oyunda
derinlikli okumalar yaratarak ideolojik agidan iglevsel olmaktadir. Ayrica Maskeli
Suvari oyunundaki oyunsulugun desteklenmesi icin Memet Baydur ifadelerinde

ozellikle anlati tarzi tercih etmistir. Ornegin:

“ MASKELI: Bir aksamiistii, yillarca énceydi, zirhlarimiza biriiniiyorduk, karanlikta
saldiracaktik simdi adini unuttugum bir kente... Yaban arilari gibiydik, &ldirtrse
Olecegini bilen bir neseli insanlar ordusu! Savagsmamis insanlarin ‘sessizlik‘ diye bildigi
bir ses icindeydik, ben ve arkadaslarim! Atlarimizin burnundan c¢ikan buhari
goruyorduk... duyuyorduk atlarin solumasini ve (¢ yuz yil sonra o solumanin tren
yollarinda da duyulacagini... Atlara bakarken lokomotifleri goériyorduk... Masal
kahramanlari gibiydik ve bir kenti yerle bir etmeye hazirlaniyorduk! Celik ve ten sesi!
Birbirimizi kusaniyorduk yikimdan &nce! Bize emir filan verilmemisti, yanhs
anlasiimasin! Komutanimiz Yorgun Maskeli, ¢adirinda targinh st igiyordu ve anilarini
yakiyordu. Hergun bir sayfa... Lokomotiflere bakarken uzay gemilerini gértyordu o...
Aci gekiyordu dogal olarak! Gidin haydi dedi bize... Gidin, haydi defolun, siktirin gidin
der gibi soylemisti... Kan tikuriyordu... Gidin dedi ya... biz onu 'hiicum’ gibi anladik!
Karanlik inerken yola ¢iktik. Tas ve tahta kdprulerden gectik, kentin dnine geldik ve...
1S191 gordik.

MINE: Ne 1s1§1?

MASKELI: ‘Bir 111! Kentin isigini... ve sesini...

MELDA: Sesli miydi kent? ( alayci sormustur bunu )

MASKELI: (alayr anlamadan, coskulu- hiilyali ) Sesliydi! Birbirinden gilizel sesler
cikariyordu o yuksek duvarlarla cevrilmis 1sik kimesi! Bizler... elimizde kiliglar,
balyozlar, gurzler, burunlarinin dibindeydik, butin isiklarini ve seslerini yerle bir
edecektik... haberleri yoktu. Sessizdik c¢lnki. Kadifeler baglamistik atlarimizin
ayaklarina... Kil rengine burinmustik hepimiz... Sessiz ve i1siksizdik bin stvari!
ATILLA: Bin atl.

MASKELI: ( gulerek ) Asagi yukari bin kadar...

MINE: Ne yaptiniz?

( Sessizlik. Maskeli Sivari Mine’ye bakar bir an, yirir gider bir topun Ustline oturur,
basini dnlne eger, Gzgin. )

MASKELI: Sessizce yerle bir ettik kenti! Tozu dumana kattik, girmedigimiz yer
kalmadi... Kétllk gibi gezindik, élimden gicekler sunarak...

ASKIN: Kil gibi...

MASKELI: Evet... Kiil gibi...

MINE: Aglamak istiyorum. ( Sessizlik ) Adlayamiyorum.

ATILLA:Yahu sagmalamayin allahaskina! Ne oluyor? (Maskeli'ye) Seni anandan
dogduguna pigsman edecegim, bak gorirsin!
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MASKELI: Senin igin zor dogjrusu...”80

Maskeli Suvari’nin masal bigcimindeki yuz yillar oncesine ait bu anisi;
ideolojik agidan oyunun temasini daha genis bir yelpazeye yayarak,
sorgulamayi 06zelden genele c¢ekmistir. Oyun boyunca surdurllen g
hesaplasmanin tarih boyu surdurilen kimi zaman da siddet bigiminde ortaya
cikan bir i¢c hesaplasma oldugu bilgisi yine bu anlati aracihigiyla izleyicilere
sunulmustur. Erich From Sevginin ve Siddetin Kaynag: adli kitabinda siddetin
en masum bigiminin oyunda ortaya c¢iktigini belirtir. Bu bigimde ortaya ¢ikan
siddet bile icinde yikimi barindirmaktadir. Ger¢i oyunun icinde amac¢ hi¢ bir
zaman Oldurmek, yok etmek degildir ama yine de sonu¢ kaginilmaz olarak
yikimi getirecektir. Oyunun iginde bu sonuca yol acan oldurme fikri degil karsi
tarafin o an igin yanlis yerde durmus olmasidir. Asil ama¢ oyunda yok etmek
degil beceri gostermek dahi olsa sonug bir taraf icin kayip ve her iki taraf icin de
aci olacaktir.®" Erich From’un da belirtmis oldugu bu gergeklere Baydur Maskeli
Suvari adhi oyunda anlatilar aracihigiyla dikkat cekerek insanligi siddet

konusunda uyarmaktadir.

insanin dogasinda olan yikicilik, bugiin de farkli bigimlerde de olsa
kendini zaman zaman gostermektedir. “Sanatcilar, benzerleri igin ya da en

azindan kendilerini anlayanlar icin yazarlar.”®

cumlesiyle Barbey D’Aurevilly
sanatsal her ifadede alti cizilen bir anlatimin oldugunu sdylemektedir. Bu
anlatida da alti gizilen ifade, siddetle birlikte ortaya g¢ikan higbir duguncenin,

hareketin, eylemin insanlik igin iyi olmayacagi goérugudur.

Maskeli Stvari bu anlatisiyla hayallerimizi susleyen ‘slvari‘ simgesini
de yikmis olmaktadir. Kendi kisiligini yine kendisinin yasadigi fakat ¢agrisimina
hic uymayan bir aniyla derinlestirmektedir. Bu anlati gerek seyircinin gerek

oyun Kkisilerinin Maskeli Suvari ye yukledikleri anlamlari sarsmaktadir. Bu

®pevlet Tiyatrolar1 Dramaturji Merkezi Arsivi.
®" Erich Fromm, Sevginin ve Siddetin Kaynagi. Cevirenler:Yurdanur Salman-Nalan Igten
gstanbul,Pelyel Yaymevi,1994).

Sontag. On.ver.,s.17.
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tezatigin anlati  bicimiyle sergilenmesi farkli ¢agrisim ve simgeleri
yaratmaktadir. Dolayisiyla izleyici oyunun amaclanan etkisi dogrultusunda

anlamlar Uretmeye baslar.

izleyici, yine bu anlati sayesinde Atilla’nin kisiligine iliskin ayrintilari
yakalayabilir. Atilla anlatinin sonunda tirnaklarini ¢ikartip Maskeli'ye saldirmak
icin harekete gecer ve Maskeli'nin kendisinden daha gugli oldugunu
anladiginda ise geri cekilir. Boylece Atilla burada tipki kendisinden beklenen
umursamaz ,hir¢in tavrini sergileyerek sdylenen gerceklerin ne denli dnemli,

durumunsa ne denli vahim oldugunu bir kez daha vurgulamis olur.

Maskeli Suvari bu anlatisiyla ideolojik agidan kendi olaganustuligunu
de yikmaktadir.Tarih boyunca kendisi gibi binlercesinin oldugunu sdyleyerek

dikkatleri, kendi varligindan ¢ok alti gizilen gergcege ¢ekmektedir.

Bireyin bir kisisel tarihi yoktur artik. Hersey degistigi halde hicbir sey
kimildamamaktadir. Tilsimli Ayna’daki Kralice’'nin “ayni yerde kalmak igin ¢ok hizh
kosmali “sozleriyle anlatilan seyi ifade edebilmek igin ne bir Zenon'a ne de bir
Cocteau’ya, ne bir Eleali diyalekiciye ne bir Parisli surrealiste ihtiyaci vardir modern
bireyin. Bunu kendisi bilingsizce yasamaktadir zaten.”®®

Bilim sayesinde hizla gelisen dunya yine bilim sayesinde pek ¢ok
yikima tanik olmustur. Asil dnemli olan; insanca ve mutlu bir yagsamin sinirlarini
belirlemek icin harekete gegme zamanini  kagirmamaktir.  Bireysel
komplekslerimizle ya da cikarlarimizla ugrasirken her sey igin ge¢ kalinmis

olabilir. “Hayat beklemez; ciinkii cember yuvarlak degildir.”

Soézuyle
Manchinevsky zamanin aleyhimize igleyen ve bir daha yakalanamayacak bir

gercek oldugunu belirtmigtir.

8 Max Horkheimer, Akil Tutulmasi. Cev:Orhan Kogak ( Istanbul: Metis Yaynlar1,1990 ).
84Judy Counihan ve digerleri (yapimci), Manchinevsky(yonetmen), Before The Rain.(1994-
Makedonya)
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Ozetleyecek olursak Maskeli Siivari oyununda incelenen anlatilar

ideolojik agidan su islevleri yerine getirmigtir:

Oyunun temasiyla kimi zaman kosutluk kimi zaman da tezatlik gosteren
anlatilar seyircilerin oyunu yorumlamalarina kilavuzluk etmigtir. Oyunda alti
cizilen gercekler anlatilar araciliiyla bildirilirken o anlatiyr anlatan kiginin
kisiliginin derinlik kazanmasina da hizmet etmistir. Kigilikleri sOylemlerine
yansimig olan Maskeli Suavari anlatinin bi¢imini de belirlemis olmaktadir.
Modern insanin c¢ikmazlarina soOzcllik eden anlatilar anlam UGretme

asamasinda seyirciye farkli okumalarin kapisini agmaktadir.

3.3.4. Limon Adl oyundaki Anlatilarin ideolojik Agidan

incelenmesi

Limon adli oyunda oyun kisileri oyun boyunca surekli artis gosteren bir
iletisimsizligi yasarlar. Sinirlari gittikge daralan bir ¢gemberin igindedirler sanki.
Oyun kisileri kimi zaman farkinda olduklari kimi zamanda farkinda olmadiklari
bu zor duruma oyunlar oynayarak, her seyi bir oyunmus gibi algilayarak
katlanirlar. Birinci perdenin sonlarina dogru oyun ig¢inde ki limoni durum iyice
hissedilirken Necip herkesi toplar ve bir masal anlatmaya baslar. Bu masal

oyunun istenen amaci dogrultusunda oyuna ideolojik bir iglev katar.

“ NECIP: Muhsin, herkesin igkisini tazele... Oturalim... Size bir masal anlatacagim...
ASLI: Ne guzel...

AZIZ: (Kuskulu ) Ne masal?

NECIP: Oyuncularin Masalrni...

AZIZ: Hig duymadim bunu...

NECIP: Mimkiindiir Aziz... Yaklasik ikibin yil énce yazilmis bir masal...

AZIZ: Sen nereden biliyorsun peki?

(-..)

NECIP: Gothlar Kral Igorius... bagkent Oxrinthe’de biiyiik bir senlik diizenliyordu...
Herkesin ¢agrildigi bir festival... Bir... bir cimbis. Mizik hi¢ durmayacak, dans hi¢
durmayacak... hele hele sarap hi¢ durmayacakti... Sevismek cinsel danslar
kiyafetinde 6zglr birakilmisti...

BERFINAZ: Vur patlasin ¢al oynasin...

NECIP: iste onun gibi bir seydi Kral Igorius’ un bayrami... saray halka agikti...
Oyunlar oynaniyordu... Kral halkiyla bereber yiyip icip seyir ediyordu...

BERFINAZ: Ne glizel, ne glzel...
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NECIP: Oyuncular, halki ve krali ayni anda eglendirmek icin ellerine gegen bu
bulunmaz firsati iyice kullanmaya karar verdiler. Hiristiyan torelerini, kiliseyi, azizleri
anlatan bir oyun kurdular aralarinda. Bir komedi... emprovize nasil denir,irticalen
oynayacaklardi ve herkes eglenecekti... Once sahneye bir kilise kurdular... Bir hag
getirdiler... dekor olarak... bir kursu... Cok komikti her sey... Dekor bile...

SEVDA: Ay, tipki Fellini filmleri gibi...

NECIP: iste onun gibi birgey... Oyuncular rolleri aralarinda paylastilar. Biri piskopos
oldu, 6birl papaz, bir baskasl papaz ¢omezi, biri ilahici filan... Hiristiyanlar roll de
halka verilmigti...(...)

NECIP: (...) Evet...neredeydik? Piskopos Glaukos tahtina oturmustu ve Hiristiyanlari
canlandiran halk ondan gergek inanci nasil yakalayacaklarini soruyordu.

AZIZ: Roze gibi...

()

NECIP: Glaukos hemen yanitlayamiyor onlari... Ya da yanitlamiyor...

AZiZ: Oyle ya... dyle armut pis agzima dis yoktu o zamanlar...

MUHSIN: O zamanlar?

AZIiZ: ikibin yil kadar énce...

NECIP: iste onun gibi birgey...Glaukos cevap vermiyor... Once ayin olacaktir...
Sarkilar... ve oyun havalari... (...)

NECIP: Glaukos kiirsiiye cikiyor iste... c¢ikti... Aziz Matheu’dan bir parca okuyup
yerine oturuyor. O okurken cambazlar, parendebazlar, atesbazlar, efendime
sdyleyeyim, dansdzler, dansorler ve hatta halk, kivrak danslari icra ediyorlar...
BERFINAZ: Ne glizel, ne giizel...

NECIP: iste isler burada karigiyor...

MUHSIN: Nasil yani?

AZIZ: Yine mi Yeni Gine yani?

NECIP: Oyuncular oyunu ‘ ciddiye * almaya baghyorlar... Herkes giilerken filan, onlar
oynadiklarini gergekten yasamaya basliyorlar... Bigim guling olabilir... Onlar...
oynayanlar Glaukos’un 6zini yani roltni ciddiye aliyorlar...

SEVDA: Marlon...

AZIZ: Kes sesini be! (Necip’e) Eee, sonra ne oluyor?

NECIP: Vaftiz olmak istiyorlar...

MUHSIN: Kimler?

NECIP: Onlar... Yani oyuncular... Sahnede sahne disinda yasaklanmis olan
Hiristiyanligin...

AZiZ: Ustelik herkes gilerken...

NECIP: Evet, evet... cogunluk giilmekten yerlere yatarken... basroldeki Glaukos alti
kisiyi vaftiz ediyor... Oyun ne de olsa... her sey mimkdn.

BERFINAZ: Ne glizel, ne glizel..

NECIP: Sonra azizlerin gektikleriyle alay edilecek sahne geliyor... Mahkeme yeri,
putlar, kursa, titsu filan hepsi hazir sahnede. Segcilen yargiclar, halk rolindeki halktan
guven oyu aliyor...

ASLI: Herkes Hiristiyanlari ele verecegini soyliyor...

NECIP: Siz bu oyunu daha énce gérdiiniiz mii?

ASLI: Hayir, daha sonra goérdiim sanirim...

Necip: Oyle bile olsa, oynandigi sanilan oyunun gergek oldugunu biliyorsunuz.

ASLI: Herkes Hiristiyanlari ele verecegini sdyllyor...du. Bu kadarini biliyorum... Bir
de... oyuncular alay etmiyor, oyun oynamiyorlardi...

NECIP: iste bu anlasildi§i zaman, vaziyet vahimlesiyor...

AZIZ: isa ceza sahasina dugurillyor... Penalti verilmiyor...

MUHSIN: Hakem devam edin diyor... O pozisyon zaten ofsaytti...

NECIP: Oyuncular sorguya gekiliyorlar.

AZIZ: Yavas yavas...

NECIP: Bazilar ‘saka yaptik’ diyorlar...’"Oyun oynuyorduk yahu ‘...

AZIZ: Kimlerin bazilari?

NECIP: Oyuncularin bazilari canim!

BERFINAZ: Bunda anlasilmayacak ne var?
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NECIP: Bazilari da direniyorlar... Yani oyuncularin bazilari... oyunu ciddiye almakta...
yani sahnede vaftiz olmalarina ragmen Hiristiyan gibi davranmakta direniyorlar...
Gergek hayatta.

AZIZ: Olur sey degil!

NECIP: Ama oluyor iste... Saka maka derken kaka oluyor vaziyet....

BERFINAZ: Ne giizel, ne glizel...

NECIP :Olup biteni ciddiye almayan ‘dteki’ oyuncular, yetkilileri haberdar etmeye
gidiyorlar topluca... Sahne arkasina.

ASLI: Birinci bdlimun sonu.

(--2)

NECIP: Oyunu oyun olarak kabullenenler, ébirkiiler yani oyun esnasinda rol icabi
vaftiz olup sahiden Hiristiyan olanlari Krala ihbar ediyorlar ...dI...

BERFINAZ: Evet tam orda kalmistik, sonra...sonra ne olmus...

NECIP: Ne olacak canim, kral oyunculari ¢adirmis nasihat etmis, biraz kulaklarini
cekmis korku daglari bekler demis. Gdzdagi vermis onlara. Bozgunculuk etmeyin
yoksa karismam demis...

ASLI: (Kendi kendine) Korku daglari beklerken...

AZIZ: ...bizler de korkuyu bekliyorduk odalarda...

NECIP: Efendim anlamadim ?

AZIZ: Ha ?Birsey degil canim siz devam edin...

NECIP: Glaukos, inanan arkadaslarini savunur... Oyunun, oyuncularin ve oyun
disinin elebasisidir... Krala karsi ¢ikar anlayacaginiz... Kral onlara bu cilginliktan
vazgegerlerse buyik paralar verecegini séyler...

MUHSIN: Ne kadar?

NECIP: Ne demek ne kadar?

MUHSIN: Kag para teklif ediyor kral?

NECIP: Ne bileyim Muhsin... hem ne énemi var bunun! Zaten Glaukos ve arkadaslari
reddetmisler bu teklifi... Bunun Uzerine kral bitin oyuncularin tutuklanip bir hiicreye
kapatiimalarini buyurmus...

AZIZ: Biitiin oyuncularin mi?

NECIP: Evet, inanan-inanmayan ne kadar oyuncu varsa ikinci bir emre kadar icecek
ve yiyecek birsey verilmeden hicreye konulmus.

MUHSIN: Yiyecek neyse de ‘igecek’ bir sey olmamasi fena... (...)

NECIP: Glaukos ve arkadaslari hiicrede dua ederlerken birdenbire iceriye i1sik dolar.
Bir melek tepelerinde suzulur, onlara korkmamalarini sdyler. Sonra onlara nar
dagitir...

MUHSIN: Ne dagitir ne?

NECIP: Nar canim bildigimiz nar iste... meyva.

MUHSIN: Haa, o nar! Nart!

NECIP: Vaftiz olanlara iki nar, vaftiz olmayanlara bir nar verir. Bu ayrimli davranig
Ustane...

()

NECIP: Bir sure sonra Kral Igorius, oyuncularin seytanlarin uludugu Bagirtilar
Sokagrndan gegirilmelerini buyurur. Glaukos ve arkadaslari elele, hep beraber Sayilar
Kitabini okurlar... Seytanlar yas tutar... Derken yer yarilir... dort kafali, agizlarindan
ve gOzlerinden ates sagan bir ejderha ¢ikar ortaya... Bunun Uzerine dort bin kisi daha
inananlara katilir...

MUHSIN: Anlayamadim burasini...

NECIP: Hiristiyan olurlar... Kral hepsini yargilamadan éldirtir...

ASLI: Dort bin kisi...

NECIP: Oyunculari ve bilhassa Glaukos'u yine tathlikla tavlamayi dener...

(--)

NECIP: Glaukos ve arkadaslari inandiklarindan dénmezler bir tiirlii... Kral onlari Zeus,
Apollon, Hermes ve Artemis’in cezalariyla korkutmak ister...

BERFINAZ:Onlar da kim?

MUHSIN: Kainat Spor idare Meclisi tiyeleri...

NECIP: Tanrilar...

(...)
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NECIP: Bunun Uzerine kral oyunculara ti¢ gunliik bir siire tanir... Kentin en glzel, en
alimh fahiselerini yanlarina yollar... Yiyecek... ve iceceklere bodar oyunculari... Bir
muzisyen bile vardir... Harp galar durmaksizin... tutkularini kiskirtmak igin. Sarki
soyler, harp calar sarkici Kanon... Ama kralin bu tasarisi da suya diser. Once
orospularla sarkici Kanon, sonra gardiyanlar derken soylular, sehrin ileri gelenleri,
yuksek devlet gorevlileri, krallik kolculari filan hep beraber, ciimbir cemaat oyunculara
katilirlar.

BERFINAZ: Ne glizel, ne giizel...

NECIP:Hepsi Hiristiyanhdi kabul eder... Kral en sadik ve en gicli kirk adamini,
fahiselerin yani eski fahigelerin irzina gegsinler diye hapishaneye génderir...

MUHSIN: ...se de...

NECIP: Onlerine bir ates bulutu cikar, adamlarin hepsi kér olur.

BERFINAZ: Vah vah

vah!

NECIP :inanmaya bagladiklari zaman agilacaktir gzleri ancak.

BERFINAZ :Kime?

MUHSIN :Masalin en heyecanli yerine...

NECIP: Kral artik bir segim yapmak zorundadir. Ya inancin yayilmasina géz yumacak
ya da topunu birden ezecektir...

MUHSIN: Ya herru/ Ya merru...!

NECIP: iste onun gibi birsey...Ikinci yolu secer...

MUHSIN: Elbet...

NECIP: Once fahiselere génderdigi kirk adamin kafasini kestirir... Mezarlarinda bir iki
ginde kirk gam agaci kirk incir agaci biter...

(...)

NECIP: (Derin bir soluk alir) Sonra sira devlet gérevlilerine, senatorlere, cellatlara
gelir. inanan, Glaukos'a katilan herkesin kafasi kesilir. Fahiseler de kurtulamaz. Kral
onlar icin 6zel bir mezar yaptirtmistir.

(...)

NECIP:En sonunda... oyunculara gelir sira...

SEVDA: Onlara birgey olmasin!

NECIP: Onlarin da kafalari kesilir. Birer birer 6derler... inanmanin bedelini.

MUHSIN: Ya da inanmamanin bedelini?

NECIP: Oyle ya... Ya da inanmamanin bedelini... baglariyla... Sonra Glaukos'a
benzeyen bir bulut gelir... Gék guriltisu, yildinm, yangin, dolu, sagnak arasinda bir
bulut iner dlulerin Ustlne... alip gétardr onlari...

SEVDA: Nereye... nereye gotirur?

NECIP: Kimse bilmez bunu... yere mi gétirirler, gége mi...?

AZIZ: Basgladiklari noktaya mi yoksa?

NECIP: (Sessizlikten sonra) Sonra? Sonra ne olmus peki?

NECIP: Hepsi bu kadar iste...

MUHSIN: Olamaz...

NECIP: Belki devami vardir ama ben ‘Oyuncularin Masalr’ ni buraya kadar biliyorum.
Bir bulut iner / Alir gétiirir onlari... Burada bitiyor masal... "%

Bir masalin oyunun iginde bu kadar uzun bir sure yer almasi ister
istemez masallarin iglevleri konusunda dlisinmemize neden oluyor. Masallarin
genellikle ¢ocuklar i¢in dusunuliyor olmasina karsi ¢ikan Muhsine Helimoglu
Yavuz, Masallar ve Egitimsel islevleri adli kitabinda, masallarin en temel

islevlerinden birisinin toplumu egitmek oldugunu belirtir. insanlarin yasamsal

®Memet Baydur , Toplu Oyunlari 1 (istanbul : Boyut Yaynlar1,1993), s.82-91.
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gercegine ulagsmak igin c¢iktigl yolculuk boyunca yasadiklarini, kargilastiklari
zorluklari, bulduklari ¢ézum vyollarini gelecek kusaklara masallar araciligiyla
aktardiklarini sodyler. Masallarin gelecek kusaklari egitmek ve karsilasacaklari
zorluklar konusunda onlari haberdar etmek ve bdylelikle onlari donanimh kilmak

gibi bir islevinin olduguna dikkat ¢ceker ve sdyle devam eder:

“ ...CUnkd masal kahramanlarinin karsilastiklari sorunlarin hemen hepsiyle, yasamin
gercekleri arasinda kosutluk kurulabilir ve o masalllardan ait olduklari toplumun yagam
gercegine ulasilabilinir. Clnku, o toplumu egiten temel 6gelerden biri de masaldir.”®

Oyun icinde yer alan masallar ideolojik anlamda pek ¢ok iglevi de yerine
getirmektedir. Oyunda so6zkonusu olan inancin olaganustu olaylarla dolu bir
masalla tekrar izleyiciye ve oyun Kisilerine sunulmasi, ister istemez masal ve
gerceklik kavramlarini sorgulamamiza neden olmaktadir. iste bu konuda

Vladimir Propp gereken sorgulamaya soyle bir agiklik getirmektedir:

“ (... ) Gergeklikle masal arasinda bazi gegis noktalari vardir: gergeklik masallara
dolayl olarak yansir. Bu gegis noktalarindan biri ekinsel evrimin belli bir diizeyinde
gelismis inanglarla olusmustur; bir yandan eski ekinsel bigimlerle din arasinda, 6te
yandan da din ile masallar arasinda kurallarla dizenlenmis bir bagin bulunmasi son

d8e7rece olanakhdir. Bir ekin, bir din yok olup gider, icerikleriyse masala dénusdr. (.... )

Limon oyunu iginde yer alan ve oyunda onemli bir yeri olan s6zkonusu

masal oyunun digindan alinma bir anlatidir.

” Metin And’in Bizans Tiyatrosu adli yapitinda, bu masalin Siryanice bir efsane
oldugu, Yunanca’'dan Siryaniceye g¢evrilmis olabilecegdi, kesin olmamakla birlikte 5.
ylzyill sonu ya da 6. ylzyila ait oldugu belirtiimektedir. Ayni kaynakta, hiristiyanhigin
ilk yillarinda, tiyatro tarafindan gulinglestiriimis hiristiyanlik inancinin konu edildigi bir
oyun 6norgiisti oldugu konusunda goris ileri stiriilmektedir. "%

incelenen masal anlatisinda orjinaline gdére yer yer degisiklikler

yapilmistir. Bu degisikliklerden biri masal sonundaki bulutun Oluleri alip

% Muhsine Helimoglu Yavuz, Masallar ve Egitimsel islevleri ( Ankara,Uriin Yayinlari,1997 )s.15.
8 Vladimir Propp, Masahn Bi¢imi.Cev: Mehmet rifat-Sema Rifat ( Istanbul:B.F.S.Yayinlar1,1985).
8 Erkek,On.ver., s.117.
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g6turmesiyle ilgilidir. Metin And’in Bizans Tiyatrosu adli eserinde “ (...) En son,
oyuncularin bagi kesilir. Melekler ve gok takimlari onlari kaldirir, bilinmeyen bir
yere gétirir (....) ”®® denmektedir. Oysa Memet Baydur oyunda: “Sonra
Glaukos’a benzeyen bir bulut gelir... GOk gurdltisd, yildinm, yangin, dolu,
sagnak arasinda bir bulut iner &liilerin Ustiine... alip gétirir onlarr... %
ifadesiyle masalin sonunu umutlu bitirmektedir. Masalda gerceklesen eylemler
ne kadar korkutucu da olsa, Olulerin son yolculuklarinda Glaukos'un onlari
yalniz birakmamasi (Glaukos’a benzeyen bulut) masalin tipki oyun gibi agik
uclu bitmesini saglayacacak ve umudun hi¢bir zaman bitmemesi anlaminda da

islevli olacaktir.®’

Masal anlatisiyla birlikte oyun, bulundugu gergeklikten uzaklasip farkli
mekanlarin soluguyla hasir nesir olmaktadir. Bdylesi bir anlatim zenginligi
oyuna daha genis bir boyut katarak oyunu derinlestirmektedir. Seyirci ve
okuyucunun hatta oyun kisilerinin oyundan daha fazla anlam Uretme olanaklari

da bu sekilde yaratilmis olmaktadir.

Baydur'un oyunlarinda sik¢a karsilastigimiz oyunsuluk kavramina da
sbzkonusu masal hizmet etmektedir. Oyun boyunca oyun kisilerinin farkli
oyunlarina tanik olan izleyici bu kez yuzyillar dncesinde oynanan ve kurallari

hala gegerli olan bir oyuna taniklik etmektedir.

” Dilin ‘oyunsu’ bir yaklasimla kullanimi Baydur tiyatrosunun ’oyunsu’ niteligini de
belirliyor. Oyun Kkisileri yasamlarinin, kesin ve somut saptamalara dayanarak dile
getiremedikleri / dile getirmek istemedikleri gercegini, ‘dil’ kullaniminin onlara sagladigi
cesitli ‘rollere girme’ olanagina yaslandirdiklari ‘oyunlar’ anlatiyorlar. Ancak tiyatro
sahnesinde degerlendirilebilecek bir séylem bu. Baydur tiyatrosunda ‘grotesk’, gercek
yasamda da oynanan bu oyunlarin, gercek yasam icindeki ‘zaman’ ve ‘uzam’
larindan koparilip birer sahne gergegine dénusturulmesiyle olusuyor. "92

Oyun Kkigilerinin gerceklikleriyle paralel gerceklikleri olan bu masalin
anlatimi, oyun boyunca tekrarlanan gerceklerin simgesel bir yolla tekrar ifade

edilmesi olarak da yorumlanabilir. Oyun Kigilerini masal kahramanlariyla

% Metin And, Bizans Tiyatrosu ( Ankara: Forum Yayinlari, 1962 )s.242.
% Baydur, On.ver., s.91.

*! Erkek,On.ver.,s.118.

92 Yiiksel,On.ver.,s.61.
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dzdeslestiren seyirci onlari daha iyi tanima firsati bulacaktir. (Ornegin Muhsin
ve Aziz"in eylemsizliklerinden dolayi duyduklari aci ve huzursuzluk duygusuyla,
masall degerlendirmeleri ve dinlemelerine tanik olan izleyici oyun Kigilerini

oyunu anlamlandirma sureciyle birlikte derinlestirme firsatini yakalayacaktir. )

Oyun iginde kullanilan masallarin temasi her zaman bu oyundaki gibi
oyunun temasiyla paralellik gostermeyebilir. Masalin temasi oyunun temasiyla
karsithik gosterebilir. Zit bir dustincenin bu sekilde anlamlandiriimasi da izleyici
ve okuyucuyu yine istenilen noktaya yani oyunun anlaminin derinlestirilerek

farkl okumalarin yaratiimasi noktasina c¢ekecektir.

Ozetleyecek olursak metinle paralel dogrultuda dislncelerin anlat
teknigiyle masal bigiminde sunulmus olmasi; anlamlarin Uretilis sureglerini
tekrar olusturma, anlamlarnn katmanlandirma, oyun Kkigileriyle masal
kahramanlari arasinda kurulan 6zdeslik ya da zithk sonucu onlari daha iyi
tanima, s6z konusu dusuncelerin derinlik kazanmig bi¢imiyle anlamlandiriimasi
ve oyunun daha elestirel bir tutumla degerlendiriimesi, olarak dusunulebilir,

tum bu iglevler de anlatinin dnemli ideolojik iglevleridir.

3.3.5. Cumhuriyet Kizi Adli Oyundaki Anlatilarin ideolojik

Acidan incelenmesi

Erkek egemen bir toplum olmanin baskilari, kendisini 12 Eylal 1980
sonras! Turkiyesi'nde her kesimde daha yodun hissettirmeye basglamistir. Dilek
Bozkurt, Memet Baydur'un Cumhuriyet Kizi adli oyununun iginde olustugu bu

kosullar1 soyle agiklamaktadir.

“1980 darbesi sonunda, 6gretim sistemi tamamen tahrip edilmis, 6gretim Gyeligi
vasfl yipratilmig, 6gretim Uyelerinin sistemi elestiri haklari ellerinden alinmis,
yonetime katilmalari engellenmis, arastirma yapma olanaklar kisitlanmis, bir
bdlumu yargisiz olarak suglanmis ve Universitelerden atiimigtir.

Memet Baydur bu oyunuyla, 1980 sonrasi egitim ve 6gretim haklarina
getirilen kisitlamalar sonucu 6gretim elemanlarinin dustugd durumlari ve yine
darbe sonucu olusan erkek egemen yapinin daha glglenmesini ve bunun
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sonuglarini anlatir. Toplumca belirlenen rollerle, bastirilmis gtdulerin ¢atismasi
oyunun kurgusu icinde énemli bir faktor olusturur.”®

Oyunda Pakize'yle bagbasa kalan universite hocalarinin bir anda ‘aydin’
kimliklerinden siyrilip  bastiriimis erkekliklerini Pakize’nin Gzerinde nasil
yasatmaya calistiklarina seyirci ¢ok defa tanik olur. (Ozellikle Oztiirk’'iin
Pakize'yi pavyondan tanimasi ve bunun anlasiimamasi i¢in de neredeyse
saldirganliga varan davraniglariyla Pakize'yi sindirmeye c¢alismasi.) Pakize,
¢ogu zaman kendisi i¢in belirlenen ‘konsomatris’ rolinin disina gikarak garpici
soyleyislerle hem oyun kisilerini hem de izleyiciyi etkiler. Siradan hatta disik
seviyede diye tanimlanabilecek bir insanin daha dogrusu ‘kadin’in ‘boyunu asan
laflar’ ederek bazi gerceklere dikkat gekmesi etkili bir yontemdir. Memet Baydur
oyunlarinda ¢ok defa garpici gergekleri ¢carpici kimliklerin agzindan aktarmistir.
Oyun boyunca Pakize bu islevi basariyla yerine getirir ve sadece bu goreviyle
kalmaz “s6z konusu” gercekleri 6zelden genele yaymak ve elestirel tavri
saglamak amaciyla oyunun iginde birebir olarak gerceklesmeyen pek ¢cok olay
ve kisiyi de sahne lzerine “anlat’“ yoluyla getirir. Bu kisilerden birisi de ‘inci
Abla’ srdir. Inci Abla, kendisi gibi gérmis gecirmis bir konsomatristir. Oyunda
Ozellikle ikili sohbetler sirasinda kisiler birbirlerine icini dokmektedirler. Bu ikili

sohbetlerin sonuncusunda Pakize, inci Ablasiyla ilgili bir anisini  Abidin’le

paylasir:

“ PAKIZE : inci Abla ufak tefek birisinden sdz ederdi... Yillarca énce, Ankara’da Alcazar
Pavyonunda caligirken... adam da orada sarki sdylermis. Yerden bitme, kaslar
suradan baslayip hi¢ araliksiz burada biten tath mi tath bir adammis... Cok glzel, ¢ok
icli sdylermis... Bazen de cok neseli... Inci Abla’yl bir aksam yasadi§i otel odasina
gotirmis adam... Mavi Otel... Yikilmistir gcoktan... Odada oturup sarap igcmisler sabaha
kadar... Adam fransizca konusmus. inci Abla Tirkge... Bir glzel anlagmislar...
(hinzirca) Artik, ne kadar anlastilar, o kadarini anlatmazdi inci Abla... Adam ertesi giin
Paris’e ugmus... Oradan bir parfim géndermis inci Abla’ya... Chanel Bes Numara...
Sisesini sakliyordu hala... Bizler o zamanlar yalnizca Manolya, Romeo, Zambak filan
kullaniyorduk... Yesil, sari, mor.. Bizim meslekte cok koku kullanilir... Obir kokulari
bastirmak igin... Koétli kokulari... Sonra... hepsi birbirine karigir ve acaip, bitmez
tikenmez, ne kadar yikansan ¢ikmaz bir bagka koku olusur gdvdenin Ustinde...
Neyse... mesele o degil... diyecedim... biz o zaman Chanel Bes Numara filan
bilmezdik... inci Abla’nin kiiglk sisesine bakar igimizi gekerdik. Hayati Abi'den miithig
bir dayak yemisti bir gece... Kebapgida... sis kebabin yaninda kirmizi sarap istedigi

% Dilek Bozkurt, “12 Eyliil Askeri Darbesi Sonuglarinin Memet Baydur Oyunlarini Yansimast. ”
(Yaymlanmamig Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi, 1997), s.35-36.
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icin... Ayran iciliyormus! Fransiz kiguk sarkiclyr anlatmaya baslayinca, sarkilar
mirildanirdi Inci Abla... Esperenza...”

ik bakista siradan bir insanin siradan bir anisi gibi gériinse de bu ani,
oyunun kurgulanmig gercegine hizmet etmesi ve o gergegin derinlestiriimesi
anlaminda énemlidir. Dikkati cekilmek istenen inci Abla'nin kadin olmasindan
dolay! yedigi dayaktir. Toplum tarafindan belirlenmis olan roller degismedigi
surece kadin boylesi durumlara her kimlikle ve her durumda hazir olmak
zorundadir. inci Abla’y1 o geceki dayaktan zarif bir gecenin mirasi olarak aklinda
kalmis olan sarap dahi kurtaramaz aksine dayagin sebebi olur. Oysa sarap

istemi inci Abla’nin inceliginin bir géstergesidir ama sonug bir hayli kabadir.

“(...) kadin haklari, savaslardan ya da devrimlerden 6te bir seyi gerektirmektedir: o da,
orf ve adetlerin degismesidir.

Bu durumu hakli kilan ve destekleyen belirli bir felsefi akim vardir. 19. yizyilin sonunda,
lyilik ve Kotiiliigiin Otesi kitabinda Nietzsche ( 1884-1900 ), bu anlayisi veciz sekilde
soyle dile getirmisti: 'En temel sorunda, Erkekle Kadin'in iligkisi sorununda hata
yapmak, aralarindaki ugurumu ve gatismalarinin kaginilmazhgini gérmezden gelmek,
esit haklara, ayni egitime, benzer iddialara, benzer sorumluluklara sahip olunabilecegi
riyasina kapilmak, distince yoksullugunun en agik isaretidir.’

Erkek bdylece adina ‘hayat‘ denilen tiyatro oyununu kurar. Kadin onu dikkatli ve edepli
bir seyirci olarak izler, hatta oyun basarisiz olsa bile onu alkiglar, ya da en iyi kosullarda
erkeggi? yazdidi, sahneye koydugu ve basrollerini oynadidi oyunda bir figliran olarak yer
alir.”

Pakize de oyunun iginde bu sdylemi ispatlayacak durumlarin igerisinde
yer almistir. Oyundaki tek kadin karakter olan Pakize’nin bdylesi durumlarin
icinde yer almasi ve izleyici tarafindan izlenmesi; izleyicinin Pakize'yi tanimig
olmasindan oturi yanh degerlendirmesine olanak verebilir. Oysa sadece
sdylemsel olarak Pakize’nin agzindan tanidiklari inci Abla’nin bir anisini

paylagsmalari, oyunun elestirisine katkida bulunulmasini saglayacaktir.

Ayrica yine bu anlati sayesinde kadin olarak Pakize karakteri derinlik
kazanmis olacaktir. Seyirci, bir kadinin agzindan yine baska bir kadina dair
duydugu gercgekler sayesinde oyunun temasini farkli acilardan goérerek

yorumlama gansini yakalayacaktir.

% Memet Baydur, Cumhuriyet Kizi ( Birinci Bas1m,.istanbul.:Remzi Kitabevi, 1990),s.77-78.
% Ney Bendason,Kadin Haklar1. Cev: Sirin Tekeli (Istanbul:Iletisim Yayinlart).
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Dram sanatinda, topluma dair yasanan gergeklerin sunulmasi ¢ok
hassas ve onemli bir konudur. Cunku sunulan gercekler oyunun temasiyla
tezatlik ya da kosutluk yaratarak oyunun anlamlandiriimasina hizmet etmis
olacaktir. Baydur carpici kimliklere sdylettigi ¢carpici gergekleri 6zellikle “anlati”

biciminde sunarak bu hassas konuya dogru bir ¢cozUm getirmis olmaktadir.

Ozetleyecek olursak; ideolojik agidan, oyun igerisinde bdylesi garpici ve
onemli bir gergede, Ugunclu tekil sahsin basindan gecgen bir olayla dikkatin
cekilmesi, oyunun elestirel tavrina hizmet ettigi gibi, farkl ve etkili okumalarin

olusmasina katkida bulunarak oyun kisilerinin kisiliklerini derinlestirmektedir.

3.3.6. Kusluk Zamani Adli Oyundaki Anlatilarin ideolojik

Agidan incelenmesi

Dort kisa oyundan olugsan bu oyunda Memet Baydur'un da soyledigi gibi

“dort bolumli bir mizik parcasi” sdzkonusudur. “Ama senfonik degil. Daha gok tek

galgi i¢in yazilmis bir suit gibi. Dolayisiyla: her bélim kendi ayaklari Gstinde durmali ama 6bar
bélimlerle olan, armonik baglarindan uzaklasmamahdir. KUSLUK ZAMANI adinda bir tek oyun

séz konusudur aslinda.”®® BOylesi bir tanimlamadan ve oyunlardan yola gikarak
Kusluk Zamani adli oyunu; Gecgmis ve simdi arasinda gidip gelen, duyduklari
acl ve pismanliga ragmen higbir sey yapamayan kisilerin; aci, 6zlem, umut,
sevgi, sevgisizlik, ani ve kederle dolu hayatlarindan kesitlerin sunuldugu bir

oyun olarak tanimlayabiliriz.

Koridor adli oyunda Ayse ve Selim; ifade etmeyi, soOylemeyi
basarabildikleri zaman her seyin guzel olacagi umudunu tasiyan ama bunu
sdylemeyi bir turlli basaramayan kisilerdir. Lili ve ihtiyarsa mutlulugun tiim
soOylemlerin - ifadelerin disinda bir yerlerde oldugunun farkinda olup; gegmisin
aci ve pismanliklarindan kurtulamadiklari icin mutluluga kavusma anlaminda
higbir sey yapmayan, dolayisiyla mutsuzluklariyla yagsamaya mahkum olan oyun

Kisileridir.

% Devlet Tiyatrolari Dramaturji Merkezi Arsivi Dosya No:K-349.
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Cipra-Karagoz adli oyunda ise; bos vermisligin simgesi olan Halil,
surekli duyulan huzursuzlugun, tedirginligin ve dolayisiyla mutsuzlugun ifadesi
olan Suphi, balik avlamak igin ¢abalarlarken g¢esitli sohbetler yapan oyun Kisileri

olarak karsimiza c¢ikar.

Suya Cizgi adli oyunda Ayse ve Lili, hayatlarina ¢ok fazla midahale
edildigi halde hicbir sey yapamayan, bos gevezeliklerle, ge¢cmise dair anilarla
vakitlerini gegiren oyun Kigileridir. Yine ayni oyunda; olaganustu durumlari
gerceklestiren (sahnedeki dekor, “yigin1” sirtinda 5.kata tasimasi ve yine
dekorun 5.kat penceresinden kaldirima inivermesi. Tum bunlar sahnede birebir
gerceklesmez. Bu sahneler anlati teknigiyle ¢6zumlenmig.) fakat icindeki
sikintiy1 bir tirlG yok edemeyen, 6lumine ve dogumuna az bir zaman kalan (bu
zamanin bir simgesi olarak da yorumlanabilir. Zaman kavrami kimliklegtirilmis

olmaktadir.) Selim’ le tanigiriz.

Dortlemenin  son oyunu olan Kiiskunler Oteli adli oyundaysa;
terkedilmenin acisini  hirgin  davraniglarina doken ama kendi gidiglerini
terkedisten saymayan Suphi Kuskun; arkadaslarinin éldartlistne sahit olan ve
bu aciyla susarak yasamak zorunda birakilan Selim Kuiskin ve kimliksiz,
hadddini asan soylemleriyle iki arada bir derede kalan Ayse Kuskun ve son
olarak hayatinda yasayabilecegi en buyuk surprizi yasayan ama (yillardir
calismadigi farzedilen telefondan bir yakini aramistir. Yillarin meraki, 6zlemi
telefonla giderilir.) yine de dokunamadan yasamak zorunda birakilan Lili’yle

tanigiriz.

Baydur'un hemen hemen tim oyunlarinda kendisini yogun bir sekilde
hissettiren, ozellikle 12 Eylul 1980 sonrasi donusumu - gelisimi hizlanan insan
prototipi'nin en belirgin Ozelliklerine bu oyunda da rastlamaktayiz. Bu gorusle

ilgili olarak Aysegul Yuksel soyle demektedir:

“Baydur tiyatrosunun bir dolu kigisi, 12 Eylildn, toplumu sindirme,
eylemsizlestirme yolunda kazandidi psikolojik basarinin Grunleridir. Toplumun ve
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bireylerin uzun dénemli bir baski slreci iginde uysallastirimasiyla, daha &nceki
dbénemlerde tartisma gundeminde olan kimi olgular, uyusturulmus zihinlerin hogsgoru
sinirlari  icine sokularak vyasallastinimig arabeskgiler, “baba’lar, sesinden ¢ok
“‘endami’na glvenen bayan sarkicilar, “macolar’, “moda“ gulzelleri, milyarlarla
konusmaya baslayan sporcular ve spor yoneticileri, birbiri ardindan acilan televizyon
kanallarinin sunuculari ve “talk-show”culari araciligiyla garip bir bilgiclikle pazarlanan
distincelerin mukavvadan kesme figlrlerden farksiz birtakim canli simgeleri, ekonomisi
git gide bozularak, bir kesimin aclikla yuzylze geldigi toplumun yeni kahramanlari
olmustur.”®’

Memet Baydur, oyunlarinda yasami, yaratilan bu kimliklerle sorgular.
Gecgmige duyulan 6zlemi, o gunlerin guzelligini, keyifli saatlerini oyun kisilerine
anlattirarak belirtilir cogu kez. iste bdylesi bir anlati Suya Gizgi adli oyunda Lili

tarafindan gercgeklestirilmistir:

“ LILi: Kanaryayi nasil yakalamisti, anlatmadim mi sana?

AYSE :Hayir. Ne kanaryasi?

LiLi: (oturur) Kus kanaryasi... (gller. Tek kagl havada, bir sigara c¢ikarir giimis bir
tabakadan, gimus bir cakmakla yakar. Yasina, lumbagosuna, kanserine ragmen gizel
ve alimhdir simdi. Garip sey.) Bir kanaryamiz vardi... Cici... Portakal rengi bir sey...
Geveze, giizel 6ten lastik bir top gibiydi. Suphi ¢ok severdi Cici'yi. Suyunu, yemini o
verirdi. Konusurdu kusgla. Yaz aylarinda... koltuklari, masayi, daktilosunu, kitaplarini
filan terasa gikarirdik. Eylil sonuna kadar, giin boyu terasta yasardik... 6nimiz bilmem
ne pasa korusu... Sag yanimizdan tren yolu gecer, sol yanimiz Feneryolu. (sessizlik)
Sicak, sessiz, uzun glnlerdi. Saat beste dondurmaci gegerdi zilini ¢alarak. Yalnizca
visne kaymak. Yaz basinda biz terasa tasinirken, Cici de kafesiyle ¢ikardi disari. Suphi,
onu balkonun s6git agaciyla golgeli tarafina yerlestirirdi. Masasinin yanina... Gelip
gidenimiz c¢oktu... Dolup bosgalirdi ev... Yazarlar, ressamlar, muzisyenler, emekli
siyaset adamlari... ( sessizlik ) Simdi distnuyorum da yalnizhgimizin baglangiciymis o
yillar... Esas yalnizhdimizin... Selim de haftada iki kere gelirdi. Cumartesi sabahlari ve
persembe aksamlari. Cumartesi sabahlari... terasta oturup kahve icerdi, kahvaltidan
kalanlari atistirir, bagbakani, cumhurbaskanini, giincel politikayi ¢ekistirirdik... Birgun...
bir... cumartesi sabahi olmali... Selim de oradaydi ¢unku... Cici kafesinden kactl! Suphi
suyunu degistiriyordu galiba... bilegine kondu 6nce... oradan masanin Ustline atladi,
derken balkonun demirine... ve gitti...

AYSE: Lili? Selim'in bu pencereden asagiya atlamasiyla, kanaryanin kagmasi
arasinda...

LILi: (Ayse’nin s6ziinii keser) O sabah da o dérdiincii kattan asagiya atlad.

AYSE: Ne? Ne?

LiLI: Gézimizin éniinde... Cici, Suphi'nin bilegine kondu. Seyrediyorduk. Giildiik
hatta... sonra masaya kondu. Suphi... kisa- kesik- korku dolu bir ¢iglk atti... Selim
elindeki kahve fincanini birakip ayaga kalkti... Cici... balkonun demirlerine konmustu
bir an... Kus oradan havalanirken... Selim balkonun demirlerindeydi... Cici s6gut
agacinin igine dogru daldi... Selim de ardindan... Ddrdincu katta oldugumuzu
unutmustuk... Her sey ¢ok hizli oluyordu... Yine de bir ¢iglik attim galiba. ikinci katin
balkon demirine konmus kus... Selim de agacin iginden ¢ikip... oraya konmus! ...
Oradan bahgedeki ortancalara gitmis kus... Selim de ardindan... (sessizlik)
Ortancalarin Ustinde yakaladi Cici'yi... ve... avucunda kusla, ayni yoldan geri déndu
terasa! ikinci katin balkonu... s6git agaci.. bizim teras... masa... kafes... Cici'yi yerine
koyup kafesin kapisini kapadi ve) Ne diyorduk?

AYSE: Tanrim! (Elindekilere bakar bir an, yigina atar hafifce)

LiLi: Ya havadadir... ya da suyun icinde. Arada kalan yerlerde kendisine gére bir YER
olmadigini biliyor. Karada hayat yok ona... biliyor bunu. (sessizlik) Yirmi yil 6nce oldu

o7 Yiiksel,On.ver.,s. 134.
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anlattigim olay... Dinyanin en dzgln, en garesiz insanidir o... édu kopar... romantik
oldugu belli olacak diye... Enayi Romantik Zamparanin biriyim ben demisti bir kere...
Sonralari bunu sdyledigine hep pisman oldu! Etiketlere de karsidir kerata! Dogal olarak
elbette !

AYSE: Ne yapacagiz Lili?

LILi: Biliyorum cok zor... rezil bir sey... sevdigin birisinin dlimiini seyretmek.

AYSE :Un ufak oluyor Lili... g6zimin 6ninde... dagilip gidiyor...

LiLi: Biliyorum... hem éImek istiyor hem de yagamak...

AYSE: Geri gelir mi dersin?

(Sessizlik.Lili gllimser. Ayse yiginin ortasindan pasl kaloriferi geker, ¢ikartir giglukle.
Kanapenin yanina surukler. Yorulmustur.)

AYSE: Nefret ediyorum ondan!

LiLi: O degil (dogrultmaya cahstigi kaloriferi birakir yere. Girlltlyle )Bu oyunu
oynamak istemiyorum artik!

LiLi: Evet. (sessizlik) anliyorum... (sessizlk) Ben de istemiyorum (sessizlik)...
istemiyordum... (gliimser) istemiyorum... istemiyordum ! Zaman... sessizlik)

AYSE: Geri gelir mi?

LILi: Evet... gelir ama ... geri gelmesi gibi olmaz... aklimizi karigtirir yine... Sanki... ilk
kez oluyormus gibi olur hersey... Gidici birisi o... biliyorsun... Gidiyor... Doért nala
gidiyor. Oysa biz... kaliciyiz... Onun dekorunda... (eliyle yigin’t gosterir) Bu yiginin
oniinde...””®

Lili'nin Selim’le ve ge¢mis gunlerle ilgili bu anisi, sadece Suya Cizgi
oyunundaki temayla degil diger U¢ oyunun temasiyla kurdugu kosutluk
bakimindan da 6nemlidir. Ve bu anlati hemen hemen oyunun ortalarina denk
gelen bir zamanda seyirciyle paylasiimaktadir. Her seyden 6nce bu anlati
sayesinde seyirci Selim’le ilgili 6nemli bir konuda daha fazla bilgi sahibi
olmaktadir. Selim’in olaganustu becerilerinin gegmigte de oldugunu 6grenen
izleyici, olaganustu gibi gorinen bu durumlari daha genel bir zaman dilimine
yayarak degerlendirecektir.

Oyun icinde Selim’in gerceklestirdikleri (Cici adli kusu 4. kat
penceresinden inip alivermesi...) olaganusti oldugu halde s6z konusu durumu
yasayan oyun kigileri tarafindan dogru zamanda, dogru yerde gerekli tepki ya
da karsilik verilmemektedir. S6zkonusu durum adeta gegistiriimektedir. Sanki
normal bir durummus gibi algilanir. Ayse, Lili'ye oyunun basinda Selim’in besinci
kat penceresinden kaldirima iniverdigini séyler. iki oyun kisisi de bu isin icinde
bir hile oldugunu kabul ederek birbirlerini ikna eder. Cunku yasadiklari su an
sikkin bir donemdir. Pek ¢ok seyi oldugu gibi kabullenmeleri i¢in gegersiz pek
¢ok nedenleri vardir. Yasadiklari higbir seyi sorgulamazlar. Neden, nigin
sorularini akillarina bile getirmezler. iste bu kimlik ézellikleri, Aysegiil Yiiksel'in

de belirtmis oldugu 12 Eylul sonrasinda Turkiye'de olusturulmus olan depolitize

% Baydur.On.ver., s.20-21.
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olmus insan tipini yansitmaktadir. Hatta Ayse ve Lili oyunda ¢ok defa Selim’i
suglarlar, uyusturucu kullandigini dahi sdylerler. Oysa Lili bu durumu yillarca
once yasamistir. Selim o gun de tipki Ayse’nin anlattigr gibi Cici adli kusu
yakalamak icin terastan uguvermigtir. Peki o zaman Ayse niye gerekli tepkiyi
verememistir? Ya da bu durumu daha sonra hi¢ disunmuis muadar? O gun igin
kendisini hakl kilacak bir mazereti de yoktur. Bu durumu hayatla igigceyken,
evleri insanlarla dolup tasarken, siyasetle ilgili bol bol sohbetler yapilirken, yani
sikkin ya da belleksiz olmalari igin gerekli herhangi bir neden yokken
yasamistir... Yillar dnce, dogru yer ve dodru zaman oldugu halde gerekli tepki
verilmemigtir. Bugunun belleksiz, bilingsiz insani yillar 6ncesinde olusturulmaya

baslanmigtir. Oyunda asil dikkati gekilmek istenen gergek budur.

Oyun boyunca Selim surekli suglanmaktadir, peki kimdir bu Selim? Selim
kimligi, bu anlati ve oyun boyunca zaman kavramini simgeleyen bir karakter
olarak kargimiza gikar. Selim zaman’in ete kemige burinmus seklidir. Clnku

dogumun ve 6luman birbirine bu kadar yakin oldugu baska bir kavram yoktur.

Tum bu séylemler boyunca Ayse ve Lili, Selim tarafindan olusturulmus
koca bir yiginin ortasinda oturmaktadirlar. Bu yigdinin i¢cinde pek ¢ok ise yaramaz
egya vardir. Zaman, insanlarin hayatlarini bir anda renklendirirken ya da onlara
ani bir saskinlik yasatirken ayni zamanda pek ¢ok c¢oplugu de tasimaktadir
sirtinda. Asil ilging olan ve sasilmasi gereken durum budur fakat hi¢ kimse
bunun farkina varamaz. Ya da farkina varsa bile durumu gegistirerek
siradanlastirmis ve c¢oktan kaniksamistir. Asil uyusturucu kurbaninin kendisi
oldugunun bilincine varmadan, suursuzca etrafina ve yasadiklarina bakmistir .
Lili, Ayse, Ahmet Kiskln, Halil, Selim, Suphi ve benzerleri sonucun bu kadar
buyuk ve iginden c¢ikilmaz olacagini bilmeden ya da bilerek uzun vyillar

susmustur.

Oyun kisileri gerek Koridor'da gerek Cipra-Karagoz'de, Suya Cizgi ve
Kuskunler Oteli’nde, mutsuzluklarina sebep olarak “zaman”i gosterirler. Oysa

asll suglanacak olan zaman degil yasami nasil kavradiklari, neresinden nasil



@» ANADOLU UNIVERSITESI

80

tuttuklarinin bilincinde olmamalaridir. Ve c¢ok ge¢ olmadan belki de hala
yapilabilecek bir seyler vardir. Lili yiginin onunde yigina dikkat c¢ekerek
zamanin gegiciligini kabul ettigini soyler. Bu ifadesiyle Lili, asil kalici olanin
kendileri oldugu gercegini anlatmak ister. Basladigi gibi biter oyun. Selim’den
bahsederler yine. Ayse eliyle gosterir Selim’in ¢ikip gittigi pencereyi. Zaman
tekrar dogasinda oldugu gibi akip gitmistir. Peki ya insan? insan neresindedir
zamanin? Ya da kendi zamaninin? Ya da her simdiki zaman gec¢misin silinmesi
ve gelecegin belirsizlesmesi anlamina mi gelmektedir? Peki bu durumdan
siyrilabilme sansi var midir? Bu soruya tarihsel maddecilik kavrami igerisinde bir

cevap arayan Walter Benjamin soyle demektedir:

“ Gegmisin gergek yuzl hizla kayip gider. Gegmis, ancak gbéze goérindigu o an, bir
daha asla geri gelmemek Uzere, bir an icin parildadiginda, bir gdruntl olarak
yakalanabilir. ‘Gergek bizden kagmayacaktir.’ Gottfried Kellere ait olan bu soéz,
tarihselciligin kendi tarih anlatisi icersinde tarihsel maddecilie yenik distigi noktayi
tam olarak goOstermektedir. Clnki burada, gecmiste kendisinin de dusinudimis
oldugunun bilincine varmayan her simdiki zamanla birlikte, bir daha geri getiriimesi
olanaksiz bicimde vyitip gitme tehlikesiyle karsilasan bir goérintinidn varlidi s6z
konusudur.

Gegmisi tarihsel olarak dile getirmek, o ge¢misi ‘gercekte nasil olduysa, dyle'
bilmek degildir. Buna karsilik, bir tehlike aninda parlayiverdigi konumuyla, bir aniyi ele
gecirmek demektir. Tarihsel maddecilik igin dnemli olan, gegmise iligkin bir gérintly,
tehlike aninda tarihsel 6zneye ansizin goézuktigu bigimiyle korumaktir. Tehlike hem
gelenegin varhigina, hem de o gelenegin seslendiklerine ydneliktir. ikisi icin de ayni
tehlike, yani kendini egemen siniflarin bir araci kilma tehlikesi vardir. Her ¢agda
yapiimasi gereken, gelenegi, onu alt etmek Uzere olan konformizmin elinden bir kez
daha kurtarmak icin ¢aba harcamaktir. Cinkiu Mesih yalniz kurtarici olarak gelmez;
seytani alt eden sifatini da tasir. Gegmisteki umut kivilcimini kériikleyerek tutusturma
yetenegi, yalnizca gegmisi 6ziimsemis tarihgide bulunabilir; digsman galip geldiginde,
Oluler bile kendilerini bu dijgmandan kurtaramayacaklardir. Ve bu digsman daha zafer
kazanmayi sirdiirmektedir.”*

Boylece bu anlati sayesinde; yasanmis, yasanmakta olan ve yasanacak
olan bir gergege tekrar dikkat ¢ekilerek oyunun temasi pekistirilmis olmaktadir.
Yine bu anlati sayesinde zaman kavrami insan kimliginde simgelestirilerek,
gelisim sureci oykulerin igerisinde  aktarilmis olmaktadir. Boylece oyunun
anlamlandinimasina da katkida bulunulmus olmaktadir. 21. Yulzyil insani
gecmiste yasanmis herhangi bir tehlikeyi gormezden geldigi surece benzer
tehlikelerin buglin kendisi ve insanlik igin daha buyUk felaketlere yol agabilecegi

gercegdini de goremeyecektir.

% Walter Benjamin, Pasajlar. Cev.Ahmet Cemal (Istanbul:Yap1 Kredi Yayinlar1,1995).



@» ANADOLU UNIVERSITESI

81

4. SONUC

Anlati sanati ge¢gmis bir zamanda, kisinin kendisinin veya bagka kisilerin
yasadigl hayali ya da gercek bir olayin biri ya da birileri araciliiyla sozle
aktarilmasidir. Bu aktarimin bir anlatiyr olusturabilmesi i¢inde olayin iginde bir

degisimin olmasi gerekmektedir.

Anlati sanatinin aktarma araci sozel dil‘dir. Anlati sanatinin en belirgin
Ozellikleri ise ifadelerde; baska bir zamanin, baska bir mekanin ve tguncu tekil

ya da ¢ogul kisilerin yer almasidir.

Dram sanati ve anlati sanatini karsilastiracak olursak: dram sanati kisi
olarak: ben-sen, ben-siz, biz-siz, biz-sen kigilerini, anlati sanati ise: o-onlar
kisilerini kullanir. Dram sanati zaman olarak simdiki zamanda anlati sanati ise
bagka zamanda gergeklesir. Mekan olarak, dram sanati, buradaki simdiki
mekani bir yanilsamayla gergek kilarken, anlati sanati mekani, uzak-baska bir

yer olarak kurgular.

ik bakigta kullandiklari ydntemler bakimindan birbirinden uzak gibi
gérinsede anlati sanati ve dram sanati tarih boyu i¢ ice olmustur. Tiyatro
oyunlarinda da anlati sanati oyunda ayri bir yapi olarak degdil oyunla

batunlesmis i¢ ige gecmis butunluklu bir yapi bigiminde kargimiza gikmaktadir.

Dolayisiyla 21. yuzyillda dramatik metinler, anlati iginde anlatilarin
olusturuldugu metinler olarak degerlendiriimektedir. Artik oyunlarin igindeki
anlatisal bolimler dramatik bolumlerin icine ge¢mis ve ayrilmaz bir butln

olusmustur.

Bu siki iliski sayesinde oyunun anlatimi; buradalik‘liktan baska
mekanlara dogru geniglemis zaman ise simdiki zamandan, sonraki ve onceki

zamanlara dogru bir yolculuga gikmistir. izleyici ve oyun kisileri de bu genis
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mekan ve uzun zaman dilimlerine taniklik yaparak oyunun anlamlar dizgesini

daha genis ve derinlikli bir yapi icinde degerlendirme firsati bulmuslardir.

Anlati sanati, oyunlarin iginde genellikle oyun Kkisileri tarafindan
gerceklestirilir. izleyici anlatilar sayesinde hem gecmisi hem de anlatinin

aktarildigi an‘i yani simdiki zamani alimlar.

Memet Baydur oyunlarinda anlatiya genis bir yer vermistir. Memet
Baydur‘un tim oyunlarinda hayati sorgulayan oyun Kigileriyle tanisiriz. Oyun
kisileri bu sorgulamalari bilingli ya da bilingsiz monolog ya da diyaloglarla
gerceklestirirlerken sikga anlatilara basvururlar. Memet Baydur, oyunlarinda
daha cok anlatisal haber ve anlatisal ani turinden anlatilara yer vermistir.
Anlatisal haber izleyicilerin ve oyun Kigilerinin birebir gdzleri o6nunde
gerceklesmeyen fakat onlara bir haberci ya da tanik arayiciligiyla aktarilan
olaylari konu eder. Anlatisal anilar ise oyun kisilerinin animsama yoluyla
gecmiste kalan bir anilarini hem izleyiciye hem de diger oyun Kkigilerine

aktarilmasidir.

Baydur‘un oyunlarindaki anlatilar bir oyun yazari olarak Baydur‘un s6z
kullanmadaki ustaliginin bir gostergesi oldugu gibi oyunlarin iginde pek cok

islevi yerine getirmesi bakimindan da énemlidir.

Baydur‘un oyunlarinda incelenen anlatilarin teknik, estetik ve ideolojik

acllardan su iglevleri yerine getirdikleri anlagiimaktadir.

Memet Baydur'un oyunlarinin iginde yer alan anlatilar oncelikle
oyunlardaki asilmasi gu¢ bazi teknik problemlerin kolayca asilmasinda ve
oyunun sahnelenme asamasinda, sahnelemeye yonelik kimi zorluklarin pratik
bir bicimde ¢6zulmesinde islevli olmaktadir. Olaylar 6rglsunun i¢cinde olan ama
sahnede gergeklestirimesi imkansiz ya da gug¢ bir mekan anlatilar sayesinde

gerceklestirimektedir. Zaman gelis, gidisleri derli toplu bir bigimde
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gerceklestirimekte ve zamanin bu bigimdeki kullanimi oyunun amacglanan

etkisine de hizmet etmektedir.

izleyici ve oyun Kkisileri, anlatilar sayesinde olayin gectigi mekanlara ve
uzun zaman dilimine ait her tarli ayrintiyi 6grenmis olmaktadir. Bu ayrintilar
kimi zaman olaylar o6rgusu iginde bir dugum atmakta ya da yaratiimig olan
digumi ¢ézmektedir. izleyici ve oyun kisileri sahne (izerinde gerceklesmedigi

halde pek ¢ok olay ve mekan hakkinda bilgi sahibi olmaktadir.

Birbiriyle iligkili bir gok olayin sahne ayrintilariyla gosterilmesi, sahneleme
icin mUimkun olmayan bir zaman dilimini zorunlu kilacaktir. Oysa anlatilar
sayesinde bu imkansiz durum ¢dzime kavusmaktadir. Anlatinin oyun kigilerine
aktarimi, gecmiste kalmis olaylarin agiga ¢ikartiimasini ve kigilerin gegmislerinin

aydinlatiimasini saglamaktadir.

Memet Baydur'un oyunlarindaki anlatilar, teknik iglevin yani sira estetik

acgidan da oyunlara énemli katkilarda bulunmuslardir.

izleyicinin oyuna olan ilgisi anlatilar aracih@iyla diri tutulmaktadir. izleyici
anlatilarla yaratilmis olan siUrecte merakli bir bekleyisin igine girmektedir. Final
oncesinde yaratilan bu anlati, izleyicileri ¢arpici bir finale hazirlamaktadir.

Bdylelikle oyunun finali daha etkili ve vurgulu olmaktadir.

izleyiciler ve oyun kisileri oyunlarin iginde yer alan anlatilar sayesinde
olaya disaridan bakma ve olaylar érgusinu objektif bir bicimde degderlendirme
firsatinida bulmaktadir. CUnkl anlatidaki dil kullanimi, s6z konusu olayi
gegmisge yerlestirmekte ve izleyicilere olayl dederlendirme asamasinda belli bir
mesafeyi olusturmaktadir. izleyici anlatilar araciligiyla, sahnede yaratiimis olan
“simdi ve burada oluyor” yanilsamasindan siyrilmakta ve dikkatini “ge¢mis bir
zamana, olaya ve mekana” yoneltmektedir. izleyici ve oyun kisilerinin ilgilerinin

anlatilarla yon degistirmesi, yabancilastirmay! saglamaktadir. Yabancilasan
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izleyici, oyuna uzak acidan bakarak, oyundan objektif sonuglar ¢ikarma

olanagina kavusmaktadir.

Kimi zaman da oyunlar igindeki anlatilar; saglamis oldugu yabancilagsma
ve uzak acginin tersine, izleyici ve oyun Kisilerinin, anlatiyr anlatan kigiyle ve
anlattigi olayla 6zdeslesmelerini saglamaktadir. Clnku, anlatilar izleyici ve oyun
kisilerinin hayal gugclerini harekete gegirerek oyuna katilmalarina katkida
bulunmaktadir. Anlatinin icinde yaratiimis olan mekanlarin zenginligine,
olaylarin guzelligine ya da ilgingligine kendini kaptiran izleyici ve oyun kisilerinin
oyunu ahmlamalari da degismektedir. Anlatiyr aktaran kiginin tonlamalari,
yaratmis oldugu muzikalite ve efektleri izleyicinin oyundan zevk alarak
izlemelerini saglamaktadir. Yine oyunlarla butunlegsmis olan anlatilar, oyuna
farkh bir ritim, heyacan ve ilizyon katarak izleyicinin oyunu alimlamasini
etkilemektedir. izleyici anlatilar arayicihgiyla yaratiimis olan mutsuzluklara,
sikintilara, surprizlere, mutluluklara kimi zaman ortak edilmekte ve oyundan
zevk almakta, kimi zamanda yine anlatilar sayesinde bu duygulardan siyriimasi

ve bdylelikle oyunu akilci bir bicimde algilamasi saglanmaktadir.

Memet Baydur'un oyunlardaki anlatilar, teknik ve estetik islevlerinin yani

sira ideolojik agidan da oyuna cesitli katkilarda bulunmaktadir.

Anlatilar, oyuna ideolojik agidan her seyden once sinirlari gizilemeyecek
bir anlamlar dizgesi katmaktadir. Her izleyicinin her oyuncunun oyundan farkli
ve derin anlamlar Uretmesi saglanmaktadir. Cunku anlatilar sayesinde anlatiyi
anlatan oyun kisisinin Kisiligi adeta blyute¢ altina yatiriimaktadir. Boylelikle
izleyici ve oyun kigileri, anlatiy1 anlatan kisi ve anlatida s6zu gegen Kisileri daha
yakindan tanimaktadir. Tanimis oldugu kisilere karsi olan inanci daha da artan
izleyiciler ve oyun Kisileri, inandidi kisileri derinlestirmekte, s6z konusu Kkigileri

konu alan olaylar da anlam agisindan daha zenginlesmektedir.

Anlatida konu edilen olay, kimi zaman oyunla kosutluk kimi zamanda

tezathk yaratmakta ve bdylelikle oyunun anlamlar dizgesi
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katmanlandiriimaktadir. Bu katmanlandirma, simgeler, ¢agrigsimlar, karsitliklar
veya kosutluklarla yaratilirken izleyici icin oyunda birden fazla okuma ve

yorumlamanin olanaklarida yaratiimaktadir.

Memet Baydur'un oyunlarinda yer alan anlatilar kimi zaman siralanan bu

islevlerden birini kimi zamanda birden fazlasini gerceklestirmektedir.

Memet Baydur oyunlarinda ustaca ve bilingli bir sekilde kullanmig oldugu
anlatilar sayesinde oyunlarini daha dogru, estetik ve guclu bir bigcimde izleyici
ve okurla bulusturmustur. Anlatilar oyunlarin anlatisal, gorsel bir butunlik ve

zenginlikle aktariimasini saglamaktadir.

Sonug olarak, dnem sirasi olmaksizin Memet Baydur'un oyunlarindaki
anlatilar oyun icinde gerceklestirdikleri iglevlerle, O’nun oyunlarinin daha
saglikli, dogru, guzel, anlamli- butunlukl bir yapi icinde gegmisten 21.yuzyila
gelmesine katkida bulundugu gibi 21.yuzyildan da yarinlara emin adimlarla

ilerlemesine yardimci olacaktir.
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