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OZET

AVRUPA’DA MODERN SERAMIK SANATI
Nizam Or¢un ONAL
Seramik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Aralik 2015
Danisman: Dog. Kemal ULUDAG

Sanayi Devrimi’ne kadar olan siire¢te Diinya’da degisik kiiltiirlerin etkileriyle gelisme
gostermis olan seramik sanati, farkli alan ve amaglar dogrultusunda tretilerek
fonksiyonellik ile 6zdeslestirilmis bir disiplin olarak goriilmiistiir.

Avrupa’da temellenen Sanayi Devrimi’nin olusturdugu kosullarin toplumu ve sanati
yenilik¢i bakis agisi i¢inde etkilemesi, seramik sanatin1 da kaliplarinin disina ¢ikararak
modern bir sanat alan1 olarak kabul gorecegi gelisim siireci igerisine sokmustur.

Sanayi Devrimi’nin etkisi ile tetiklenen bu gelisim siireci ile birlikte olusan ekoller ve
sanatsal hareketler, glinimiiz seramik sanatina da yansiyarak, modernist yaklagimlarin
ve smiflandirmalarin olugmasina neden olmus, boylelikle modern seramik sanatina
gecise ilk adim Avrupa’da atilmstir.

Avrupa’da modern seramik sanatinin gelisimi ile giiniimiizde seramik sanatinin yeri,
durumu ve kapsami hakkinda genel hatlariyla yapilan arastirma kapsaminda,
modernlesmeyi hazirlayan etkenler ve siire¢ kronolojik bir diizen igerisinde verilmis,
seramik sanatinin gelisim seriiveninde rol oynayan baslica tilkelere deginilerek
gelisimine yon veren Avrupa kokenli sanatgilar hakkinda bilgi ve 6rnekler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler:
Avrupa, Avrupa Seramik Sanati, Modern Seramik Sanati, Sanayi Devrimi.
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ABSTRACT

MODERN CERAMIC ART IN EUROPE

Nizam Or¢un ONAL
Doctorate of FineArts
Anadolu University Post Graduate School of Fine Arts, December 2015
Advisor: Assoc. Prof. Kemal ULUDAG

During the time until Industrial Revolution, ceramics, which was developed with the
impacts of different cultures in the World, was perceived as a discipline identified with
functionality in the direction of different fields and objectives.

Influence on the society and art caused by conditions created by Industrial Revolution
grounded in Europe within an innovative perspective put the ceramic art into process
where it will progress by taking it out of contexts.

Cults and artistic movements formed together with this development process stimulated
with the effect of Industrial Revolution reflected on today's ceramic art and caused
modernist approaches and classifications. Thus, the first step to Modern Ceramic Art
was taken in Europe.

In a research done on development of modern ceramic arts in Europe, the place,
position and scope of ceramics today in general, impacts that prepared modernization
and the process is given in chronological order, by mentioning the main countries that
played a role in development adventure of ceramics, information and examples on
European artists has been presented.

Keywords
Europe, European Ceramic Art, Modern Ceramic Art, Industrial Revolution
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GIRIS

Insanlik tarihinde yasamdan inanglara, siyasetten sanata kadar bir¢ok alanda toprak
kutsal olarak nitelendirilmistir. Toprak erisilmez bir kutsallik ya da dokunulmaz bir mit
olmamus, aksine dokunduke¢a ve islendik¢e insan icin degeri artan, degeri arttik¢a saygi
duyulan bir malzeme olmustur. Bircok inanista topraktan gelmeye inanilir ve topraga
gidilecegi inanct insan1 bu kutsal materyale dogumdan 6liime kadar kopamadigi bir bag
ile baglar.

Insanoglu yaraticiligini yetenegi ile birlestirerek yasantisini siirdiirebilecegi kosullar:
saglama cabasinda topraktan kaplar, barmaklar ve objeler olusturmustur. ilkellikten
medeniyete geciste kullanilan ilk materyallerden biri olan toprak insan ile seramigin
iliskisini bu sayede baglatmistir denilebilir. Mezopotamya’da dogan bu olusum insanlik
tarithine paralel degisimler gostererek giinlimiize kadar insanla birlikte gelismistir.
Ihtiyag nedeni ile dogan, sonrasinda gelenege doniisen seramik, zanaattan sanata,
giindelik esyadan endiistriye, insanoglunun zihinsel evrimine ayak uydurmustur.

Seramigin sosyal yap1 i¢inde yer alan genis {iriin dagilimi, tarihsel siirecte var oldugu
medeniyetin sosyal ve kiiltiirel gelisimine de 151k tutmaktadir. Ihtiyag ile dogan ve 6greti
ile geleneksel kimlige biirtinerek kiiltiirel bir estetik anlayisini yansitarak zanaata
donlisen seramigin, sanatsal anlamda en 6nemli gelisimini Sanayi Devrimi ile yasadigi
sOylenebilir. Sanayi Devriminin etkileri ile paralel olarak gelisme gosteren seramik
sanati1, gelenekselliginin disinda teknoloji ve modern sanat alanlarinda da kendine yer
edinme ¢abasi igerisine girmistir.

Seramik, tarihsel zenginlik ve geleneksel degeri ile gegmise ait 6nemli bir malzeme
olmasinin yani sira, farkli sanatsal yonelimleri, kendi bilim ve teknolojisini gelistiren
giicli bir endiistri araci olmasiyla gelecegin de malzemesi olma yolunda ilerleme
kaydetmekte olan bir alan olarak géze carpmaktadir.

Sanayi devriminin temellerinin atildigi Avrupa’da seramik, gelisim siirecinde farkli
kiiltirlerden ve farkli olaylardan beslenerek kendi icinde yeni alan ve yonelimlere
ayrilarak cesitlilik gostermektedir. Seramigin gelisiminde etkisi olan sanayilesme
hareketi aslinda bir taraftan seramigin kimlik karmasasina diismesine neden olan bir de
ironi olmus gibidir. Genel olarak amag, teknik ve hizmet ettigi diistinsel altyap1 sonucu
Klasik, Endiistriyel ve Sanat seramikleri olarak sekillenen seramigin kimliksel yapisi,
kendi igerisinde de farkli yonelimlere ayrilmaktadir. Bu baglamda Avrupa, seramik
sanatinin modernlesmesinin baslangici sayilabilecek 6nemli bir yere sahiptir.



BiRINCIi BOLUM
AVRUPA’DA SERAMIK SANATI

1. AVRUPA’DA SERAMIK SANATININ GELIiSiM SURECI

Mezopotamya uygarliklarinin gelisimleri, ticaret aglar1 ve yasanan gocler, seramik
kiltiirtinin Avrupa’ya tasinmasina etki etmis olaylardir. Her ne kadar Avrupa’da
bulunan en eski seramik obje M.0. 29.000 — 26.000' civarina tarihlense de, Avrupa’da
bilinen en eski yerlesik seramik iiretimi Antik Yunan ve Erken Roma Imparatorlugu
donemlerinde gozlemlenmistir.

Canbolat’in da (2011: 11-12) belirttigi tizere ¢omlek¢i ¢carkinin Anadolu ve Balkanlar’a
gelmesinin ticaretin gelismeye basladigit M.O. 3000 yillar1 civarinda Tung Cagi’nda
oldugu bilinmektedir. Dolayisiyla Dogu seramiklerinin bi¢im ve yapim incelikleri
Helenistik Dénem ve Roma Imparatorlugu araciligi ile Anadolu’dan, Yunan
adalarindan ve Balkanlar tizerinden harmanlanarak Avrupa’ya yayilim gostermistir.
Daha sonralar1 ise Arap yarimadasi tizerinden gelen gocler ve istilalar sonucu Misir ve
Mezopotamya seramiklerinin Avrupa’ya tasindigi bilinmektedir.

1.1. Sanayi Devrimi Oncesi Avrupa’da Seramik ve Usluplar

Biitiin kiiltiirlerde oldugu gibi Avrupa’da da seramigin iiretim bi¢imi ve kullanim sekli
ayni amag ve yontemlerle gelisme gostermistir. Giinliik kullanima yo6nelik {iretilmesinin
yaninda, ritiiellere, inanglara ve barinmaya yonelik alanlarda kullanildig1 bilinmektedir.
Zamanla bi¢im ve estetik olarak bolgesel degisimlere ugrayarak bulundugu cografyaya
ait izler tasimaya baslamis ve karakteristik 6zelliklere kavusmustur. Gogler, savaslar,
kesifler ve ticaret kanali1 ile Avrupa seramigi, kadim kiilttirlerin etkisi altinda geliserek
kimligini olusturmaya baslamistir. Bu sekilde Avrupa’ya tasinan nitelikli seramikler ve
ustalar seramigin estetik a¢idan gelisiminde biiylik rol oynamustir.

Avrupa seramiginin Sanayi Devrimi oncesi gelisiminde énemli rol oynayan beli bash
donemler yer almaktadir. Sanayi Devrimine kadar olan siiregte Avrupa seramigindeki
bu gelismeler, Ortadogu ve Uzakdogu seramik iiretim ve bezeme tekniklerinin
uyarlamasi seklinde olmus ve farkl: tiirevleri ile yayilim gostermistir.

1.1.1. Antik Yunan: Siyah — Kirmuz Figiir Seramikleri

Antik Yunan ve Roma Imparatorlugu, Avrupa’da seramigin yavas yavas nitelik
kazandig1 ve estetik agidan gelisip yayginlasmaya basladigi en erken donemler
olmustur. Yapilan seramik formlarin esas 6zellikleri kullanim esyas1 olmalaridir. Ancak
resimsel betimlemelere ve siislemelere olduk¢a onem verilen bu dénemlerde dini ve

! http://donsmaps.com/dolnivenus.html
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mitolojik sahnelerin seramik ylizeylere bezenmesi, 6lii gdbmme torenleri ve mezar
hediyeleri gibi tinsel amaclarda da kullanildigin1 gostermektedir.

Bulunan en eski tarihli kalintilar Neolitik yerlesim yeri olan Teselya bolgesindedir.
Seramik yapimimin Anadolu’dan alindigi tezi, ortaya ¢ikarilan bulgular ve filolojik
aragtirmalar ile de desteklenmektedir. Ilk seramik ornekler kadmi simgeleyen toprak
idollerdir. Bezemeli ve boyamali seramik kaplarin ise M.O. 2000 baslarinda® yapilmaya
baslandig diistiniilmektedir.

Seramiklerin boyali ve bezekli olanlarmin Tuna kiiltiirtiyle iliskili olmas1 gerektigi
diistiniilmekle birlikte, bunlarin Orta Asya, Suriye ve Kibris lizerinden Anadolu’ya kadar
uzanan boyali seramiklerle, 6zellikle de Anadolu’da 6nemli bir Neolitik yerlesme olan
Hacilar’in seramik buluntulartyla yakin benzerlikleri oldugu gortilmektedir. Dolayistyla soz
konusu buluntularin Teselya’ya Anadolu’dan gelen insanlarin iirtinii olabilecegi varsayimi
giiclenmektedir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi [ESA], 1997, C-3: 1954).

Antik dénem Yunan seramiklerinde Sub Miken dénemi (M.0.1100-1050)° kronolojik
olarak baslangi¢c donemi olarak bilinmektedir. Bodrum yarimadasinda bulunan Karia
donemi seramikleri ise kronolojik olarak sonraki dénem olan Protogeometrik (M.O.
1050-900) doneme ait seramiklerdir. Fincanlar, Olpe denilen masrapalar, ve iki kulplu
amforalar en sik rastlanan formlardir. Bunlar basit geometrik sekil ve ¢izgilerden olusan
firca dekorlu formlardir.*

Bu donemde (M.0.1050-900) koyu zeminin egemen olmasi bezeme icin karakteristiktir.
Motifler genelde vazonun omuz kisminda ya da kulplari arasinda bir panel i¢inde yer alir.
Kullanilan motifler sinirhdir ve bunlar i¢ ice, pergelle ¢izilmis yarim daireler, tiggenler,
yatay, egik ¢izgi gruplari, kopek disi diye tanimlanan figiirlerden olusur (ESA, 1997, C-3:
1872).

Antik Yunan seramiklerinde daha biiyiikk boyutlu ve ylizeyi tamamen dolduran
geometrik sekillerle bezenmis pismis toprak formlarin goriildiigii donem ise Geometrik
donem (M.O. 900-700) olarak bilinmektedir. Geometrik donem seramiklerinde yapilan
kaplar bazen c¢amurun kendisi ile astarlanmis, bazen bej renkte astar siiriilerek
yapilmustir. Motifler ile siislemeler genellikle koyu kahve, siyah veya kiremit rengi ile
yapilmistir.

Bu donemde (M.0.900-700), vazo boyama ilkelerinde gercek anlamda bir yenilik ortaya
cikmistir. Vazo ylizeyi parlakligimi yitirmis, motifler biiylimiis, vazo zemini dénem
boyunca koyu zeminden agik zemine dogru bir agilma gostermistir (ESA, 1997, C-3: 1872).

* Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 1997, C-3: 1949

? http://www.penn.museum/sites/greek_world/time-01.html
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Gorsel 1. Protogeometrik Desenli Kap, M.O. 950. Atina Seramik Miizesi

“Dor” istilalar1 ve gocler sonrasi kisa siireli olan “Oryantalizan” gecis evresi sonrast,
Kirmiz1 ve Siyah Figiir seramiklerinin yayginlastigi Attik donem, Yunan seramik
tarihinde 6nemli bir yer tutmaktadir. M.0.700 civarinda Protoattik dénem” ile baslayan
evre Helenistik seramik donemine kadar siirmiis ve donem siiresince ¢ok c¢esitli
seramikler {retilmistir. Yerlesik hayatin belirginlestigi, tarima dayali beslenmeye
gecildigi bu donemde, epik siir ve mitolojik hikdyeler Yunan sanatinin erken 6geleri
olarak ortaya ¢ikmistir. Bu 6geler seramikler {izerinde de etkilerini gostermistir.

Gorsel 2. Geometrik Desenli Kap, M.O. 8. yy. Yunanistan, h: 108.25 cm.

> http://www.fhw.gr/chronos/04/en/culture/333arts_cer protoattic.html
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Erken Protoattik donemde gorsel betimlemeler, yerlesik diizen ve tarimsal arazileri
anlatan geometrik desenlerle ve basit sekillerle yapilmistir. Zamanla Olgun ve Geg
Protoattik donemler ile Korinth evresinde detayl figiirlerin kullanimi ile mitolojik
hikayelerin resmedilmeye baslandigi goriilmektedir.

Ozellikle Geg Protoattik dénemi sonrasi, Dor ve Korinth {islubunun yam sira, siyah
figlir kullaniminin agirlik kazandigi goriilmektedir. Bu doneme Attika Siyah Figiir
Dénemi (M.O. 6. yiizyll)6 denilmistir. Korinth tislubu doneminde seramik ressamlari
tarafindan siklikla kullanilan mor, beyaz ve kahverengi renkleri, siyah figiir donemine
gecis niteligindedir.

LAS

Gorsel 3. Antik Yunan Siyah Figiir Donemi, OlpeKap, “Herakles’in Olympus’a Girigi”, Ressam:
Amasis, M.O. 540, Louvre Miizesi, h:26,4 cm.

Ayn siire¢ igerisinde ortaya c¢ikan “Yaban Kegisi Uslubu” da, geometrik desenlerden
cikip, doguya ozgii figlir kullaniminin basladigi “Oryantalizan” evresinin devami olan
donem niteligindedir. Kazima tekniginin uygulanmadig1 bu tslupta, ressamlarin narin,
ince ve uzun boyunlu, ince bacakli hayvan figiirlerini bazen tek basina, bazen bir hat
tizerinde sirali olarak resmettikleri goriilmektedir. Bu donemde kullanilan temel formun
“Oinokhoe” ad1 verilen sisik govdeli ve tek kulplu sarap siirahisi oldugu bilinmektedir.

® http://www.fhw.gr/chronos/04/en/culture/334arts_cer black figuredl.html
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Gorsel 4. Oniokhoe Kap, M.O. 5-6. yy. Yunanistan

Kirmizi figiir donemine gegis olan evre ise Fikellura donemi olarak adlandirilmaktadir.
Yaban Kegisi tislubunun devami olan ve Korinth ve Attika seramiklerinin siyah figiir
teknigini taklit etmek amaciyla kirmizi figiirlii amforalarin yapildigi bu donemde, sag
Orgiisti ve palmet - lotus zincirlerinin sik¢a kullanildigi gézlemlenmektedir. Birbirine
gecisli hilal motifleri, keklik seklinde bezemeler ile yer yer insan figiirleri bu tislubun
belirgin 6zelliklerindendir (Cook, 1997: 123-127).

Kirmiz1 figiir donemi ise insan anatomisinin siklikla kullanildigi, figiirlerde hareket
etkisinin verilmeye c¢alisildigi seramikler sunmaktadir. Kazima ve fir¢a ile
detaylandirma yapilan formlar, genellikle mitolojik hikayelerin betimlemelerinden
olusmaktadir.

Arkaik Donem Yunan Seramik Sanati (M.O. 750 — M.O. 480), vazolarda baslica yiizey
siislemesi ile dikkat ¢ekmektedir. Bu donem seramiklerde, ilk olarak Korint ustalari
Yunanlhlarin gtnlik ihtiyaclart icin yapmis olduklart vazolarda resim sanatini biitiin

canliligryla uygulamislar ve Akdeniz seramik pazarini da ele gecirmislerdir (Geng ve Cakr,
2011: 184).

Ozellikle Attika ve Korinth dénemlerinde seramik ressamlari olarak da adlandirilan ve
giinliik kullanim i¢in tiretilen seramiklerin iizerine yiizey siislemesi olarak resim yapan
sanat¢ilar Yunan seramik tarihinde onemli yer tutmaktadirlar. Siyah figiir teknigi ve
kirmiz1 figiir teknigi gibi tekniklerle seramik yiizeyleri bezeyen bu sanateilar, yaptiklari
calismalar1 kendi isimleriyle imzalamig ve donemin en Onemli ustalart olarak
goriilmislerdir.

Daha sonra Attikali vazo ressamlari, 1sik-g6lge kullanimini ve perspektifi de vazo
resimlerine aktararak, Avrupa resim sanatinin temellerini atmiglardir. Antik vazo resminde
bir reform niteligi tasiyan bu gelisme, yiizyillar boyunca Ge¢ Antik ve Bizans gelenegiyle
de beslenerek Ronesans’a degin gelmistir (ESA, 1997, C-3: 1873).

Helenistik dénem ve sonrasinda Dogu Roma Imparatorlugu donemlerinde gelisen
ticaret, siyasi ve toplumsal hareketler, Antik Yunan seramiginin farkli kiiltiirlerin
etkisiyle ¢esitlenerek Avrupa’da yayilmasina olanak saglamistir.



Ozellikle seramik yiizeyinde aranan gorsel estetik degerleri, zamanla Avrupa’da resmin
yani sira iretilen seramiklerde de farkli arayislarin ve tekniklerin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur.

1.1.2. Roma Imparatorlugu Seramikleri: Terra Sigillata

Roma Imparatorlugu seramik alaninda pek ¢ok kiiltiirden etkilenmistir. Roma devleti
kurulmadan &nce Italya’da yasayan komiin topluluklar ve Etriisk kiiltiirlerinin yani
sira, Imparatorlugun yayildig1 tiim cografyalardan 6ziimsedigi bircok teknik ve form
kullanilmugtir. Ozellikle Helenistik donemde yayilan Yunan kiiltiirii, Romalilar1 birgok
konuda oldugu gibi seramik alaninda da etkilemistir. Farkli kiiltiirlerin ortaya koydugu
sentez, Roma seramiklerinin farklilasmasina ve 6zgiinlesmesine neden olan baslica
etkenlerden biri olarak sayilabilir.

Roma Imparatorlugunun da kiiltiirel ve sosyal alt yapisinda énemli yer tutan Etriiskler,
M.O. 700 yillarinda’ dogudan italya’ya go¢ etmisler ve orta italya’da yasayan kiitiirlerle
de kaynasarak yeni bir kiiltiirel kimlik ortaya koymuslardir. Seramik alaninda
Italya’daki Villanova halkimin etkisinin yani1 sira Bati Anadolu ve Antik Yunan
seramiklerine benzer kirmiz1 biinyeli kaplar ve figiirler yapmislardir.

Bilinen en o6zgiin Etriisk seramikleri arasinda siyah seramikler olarak da bilinen
“Bucchero” seramikleri gelmektedir.

Gorsel 5. Siyah Bucchero- Icki Kabi, M.O. 600, Etriisk, Toskana, Italya

Caere Hydria’lar (lizerinde tii¢ kulp bulunan su testisi) ise Etriisklere ait bir diger 6zgiin
seramik form cesididir. Etriisklerin, Roma Imparatorluguna dahil olana dek Anadolu
Helenistik seramiklerinin etkisinde de formlar tirettikleri bilinmektedir.

Roma Imparatorlugu déneminde iist diizeyde iiretilen ve zenginlik gostergesi olarak
kullanilan maden islemeli iirtinlerin daha ucuza taklitlerinin yapilmasi i¢in “Barbutin”
denilen sulu seramik ¢camurunun akitilmas ile yapilan miihiir baskilariyla pismis toprak
ylizeylerde Terra Sigillata uygulanmaya baslamistir. Bu yontem Roma’ya Girit ve

7 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi 1997, C-1: 561



Samos seramikleri ile taginmuis, “miihiirlii toprak” anlamina gelen “Terra Sigillata” ismi
ise ilk kez Roma’da kullanilmustir.®

Terra Sigillata astar1 olarak seramik tarihine gegmis ve kendine 6zgii teknik ozellikleri
bulunan bir tip sinter astar ise, tamamen Akdeniz’in ve onun uzantis1 Ege’nin hiinerli ve
deneyimli ¢omlekgilerinin, hem seramik diinyasina hem de Akdeniz Kiiltiiriine bir
armaganidir ve ilk defa Roma déneminde bu adla anilmaya baslamustr.

Ciinkii bu donemde kaliba sivama yontemiyle seri bigimde tiretilen rolyefli kaplara
‘Miihiirlii Kap’ anlamina gelen Terra Sigillata ismi verilmis, bu kaplar {izerinde kullanilan
parlak, ipeksi goriiniimlii sinfer astar da ayn isimle 6zdesleserek Terra Sigillata astar
olarak giintimiize dek anila gelmistir. Bu astarin Roma doneminde rengi, genelde parlak ve
canli bir kirmizidir ve bu da bize bu tip astar uygulanmig kaplarin oksijenli bir pisirimden
gecirildigini gosterir.

Oysa bu karakteristik 6zelliklere sahip astarin tarihi daha gerilere uzanmaktadir. Onun en
erken orneklerine Ge¢ Bronz Cagi Girit seramiklerinde siyah bezeme malzemesi olarak
goriiyoruz (Cizer, web, 2008: 3).

Augustus ve Tiberius donemlerinde seri tiretim yapilan Arretium (Arezzo) kaplari ise,
parlak kirmizi Terra Sigillata 6rnekleri arasinda yer almaktadir. Bu {irlinlerde politik
temal1 siislemelerin yani sira giinliik olaylarin betimlemelerine yer verilen dekorlar
kullanilmigtir. Samos adasinda {iretilen ve metalsi parlak goriiniimlii seramiklere
benzerligi ile Samos seramikleri olarak da adlandirilmaktadir.

Gorsel 6. Arretium Seramik Kap, Roma imp. Augustos Dénemi, M.O. 25-M.S. 10, italya, h: 18,4cm.

1.1.3. Ispanya- Malaga: Liister

Roma Imparatorlugunun yani sira dogunun seramik kiiltiiri, Arap istilalar1 ve
sonucunda kurulan Endiiliis Emevi Devleti yoluyla da Avrupa’ya tasinmustir. Islam
sanatiin bircok 6rnegi gibi seramikte kullanilan teknikler de Avrupa’da uygulanmaya
baslanmig, benzer teknikler, farkli isimlerle baska bolgelerde de yayginlagsma
gostermistir. Bu tekniklerden birisi olan ve Avrupa seramiklerinde siklikla kullanilan
Lister teknigi, tarihte ilk olarak Cam bezemeciliginde kullanilmistir. Cizer, (2010: 19)
teknigin seramikte ilk kez M.S. 9. ylizy1l baslarinda Bagdat ve ¢evresinde uygulandigin
vurgulamistir.

¥ http://www.sevimcizer.net/2.pdf
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Lister ya da Lostra sozctigii, parilty, 1gilti anlami tasimaktadir. Listeri piriltili renkli bir
ylizey efekti olarak tanimlayabiliriz. Liisterin albenisi yanardéner metalik isiltisindan
kaynaklanir (Cizer, 2010: 11).

Gorsel 7. Siralt1 Boyali ve Siriistii Liisterli Seramik Kase, 15. yy., Malaga, Ispanya, R: 7 cm., h: 37cm.

Siriistii bezeme teknigi olan Liister, 11. ve 12. ylizyillarda Misir ve sonrasinda 13.
yiizy1lda iran’daki ustalarca gelistirilerek en {ist noktaya ulagmustir.

Teknik 13.yy’da da Misir’dan Ispanya’ya gecmis, 15.yy’da Malaga, 16.yy’da da Manises
onemli merkezler olmustur. Cogu kobalt mavisi desenlendirilmis olan bu donemin kaplari
onceleri hayat agaci, hurma agaci ve yazi (hat) gibi islam orgeleriyle bezeliyken, giderek
Islam-Ronesans 6geleri birlikte kullanilmaya baslamistir (ESA, 1997, C-2: 1130-1131).

Teknigin Avrupa’da kullanimi ise 8. yy Ispanya’sinda, Endiiliis Emevi Devleti ile gelen
ustalar araciligi ile olmustur. 15. yy sonlarina kadar gelisimini siirdiiren ve Hispano-
Moresk olarak adlandirilan bu teknik, Islam-Ronesans sentezinde kendine has
stislemelere sahip bakir etkili bir luster teknigidir.

Gorsel 8. Hispano-Moresk Liisterli Seramik Tabak, 16. y;I, Ispanya, R: 7 ¢cm., h:37cm.



Luster teknigi 15. yy. ortalarindan itibaren Avrupa’da diger iilkeler tarafindan da
yapilmaya baslamistir. 16. yy. baslarinda italya’da Gubbio ve Deruta’da’ yakut
kirmizisimin kullanildigr Liister seramikler yapilmaya baslanmig, Majolika tekniginin
gelistirilmesine de etki etmistir.

Hollanda ve Ingiltere de ise Delft tekniginin yani sira Liisterli seramikler siklikla
tiretilmistir. Ozellikle glimiis siis esyalarinin taklitleri olarak tiretilen bu seramiklere
Ingiltere’de “fakir adamin giimiisii” nitelemesi yapilmistir.

1.1.4. ispanya: Mudejar Uslubu

Mudejar; ortagagin sonlarinda yikilan Endiiliis Emevi devleti sonrasi, Ispanya’da
kalmalarma izin verilen bazi Araplarin gelistirdikleri, 6zellikle donemin hakim sanat
anlayis1 olan Gotik ile birlikte Islami etkiler tasiyan dekoratif siisleme iislubu olarak
bilinmektedir. Endiiliislerin islam etkili Magrip sanatmin devami niteliginde olan bu
tislubun mimaride kullanim1 daha yaygin olmakla birlikte, dekoratif el sanatlarinda ve
seramikte de uygulama orneklerine rastlanilmaktadir.

Mudejar tislubunda yapilan ilk seramikler, Magrip seramiklerine benzerlikleri ile dikkat
cekmektedir. Kobalt mavisi, Mudejar seramiklerinde daha belirgin sekilde yer tutsa da,
Magrip seramikleri ile ayirt edilmeleri zordur. Azinlik durumuna diisen ve Hristiyan
hiitkiimdarlarin kontroliine gegen Mud¢jar sanatgilari, sonradan yeni diizene uymak ve
kalici olabilmek i¢in formlarmma Gotik ve Ronesans unsurlarmi katarak tirtinlerini
genisletmistirler. Hristiyanligin etkisi ile daha sonraki donemlerde ikonografiye de yer
vermeye baslanmstir.'

Gorsel 9. Mudejar Uslubu Seramik Tabak, 15. yy, National Archaeological Museum, Madrid, Ispanya

Mudéjar seramikleri i¢inde en ilgi ¢ekici gruplardan biri, yiizeyleri tamamen geometrik
motiflerle, yazilarla, kabartmalarla, tekrarlanarak bir hareket hissi veren kavisli tiggenlerle
kaplannus kap ve mangallar1 barindiran gruptur.''

? Cizer, 2010: 80

' http://www.discoverislamicart.org/exhibitions/isl/mudejar_art/
" http://www.discoverislamicart.org/exhibitions/isl/mudejar_art/
Erigim Tarihi: 07.10.2013
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Gorsel 10. Mudejar Uslubu Uggen Bezemeli Seramik Tabak, 16. yy, Roma, Italya

Mudejar tislubunun seramik alaninda en 6nemli etkisi, Avrupa seramiginde siklikla
karsimiza ¢ikan Fayans, Delft gibi ¢ok 6nemli tekniklerin temelini olusturan Majolika
tekniginin ilk 6rneklerinin verilmesidir.

Majolika seramik Mudejar’lar tarafindan biitin Giiney Ispanya’ya yayilmis, oradan da
Majorca adasi tizerinden Italya’ya ge¢mistir (Turani, 1998: 99).

1.1.5. ispanya ve italya : Majolika

Zengin kobalt yataklar1 olan iran’m mavi-beyaz ¢inileri Uzakdogu seramigini etkiledigi
kadar, Kuzey Afrika tlizerinden geldigi Avrupa’da da benzer tekniklerle iretilen
seramiklere doniiserek ilerleme gostemistir. Bu seramiklerden birisi de Majolika
seramiklerdir.

Majolika seramikler, Ronesans ile birlikte Italya’da énemli yer edinmis ve bircok iilke
seramigine etki etmis bir teknik olarak degerlendirilebilir. Ortagag Ispanya’sinda Arap
kokenli ustalarin yaptig: Islam sanati 6zellikleri tasiyan bu teknik, 6zellikle Valencia ve
cevresinde yasayan Misliiman topluluklar (Magribiler) tarafindan yapilan bir teknik
olarak bilinmektedir. Endiiliis Emevi devletinin yikilmasi sonucu baslayan Miisliiman
gocleri ve olusan azinlik bolgeleri ile 6nce Majorca adasina, oradan da Italya’ya tagman
Majolika teknigi, Italyan ¢inisi olarak da bilinmektedir. Teknigin Majolika adin
Italya’ya geldigi bu adadan aldig1 bircok kaynakta yer almaktadir.

Majolikalarda genellikle kobalt mavisi, antimon sarisi, demir kirmizisi, bakir yesili ve
manganez moru olmak tizere bes renk kullanilmistir. Mor ve maviden ¢esitli donemlerde,
daha ¢ok dis ¢izgiler i¢in yararlanilmistir (AnaBritannica, 1987, C-15: 195).

Valencia’da iiretilen Majolika seramiklerin yogun islam etkisi tasidiklar1 goriilebilirken,
Italya’da Ronesans etkisi ile yapilanlarin, 6zellikle Faenza, Floransa ve Ubrino
tretimlerinin, Gotik 6geler barindirdig1 sdylenebilir. Zamanla seramiklerin tizerine tinli
ressamlarin eserlerinden sahneler islenmeye baglanmistir.

11



Gorsel 11. “Plate with Cupid”, Majolika Seramik Tabak, M.S. 1525-1540, Faenza, italya, R: 24,4 cm.

16. yiizyilda acilan pek ¢ok atdlye, oykiisel ve resimsel agirlikli Majolika seramikler
tiretmis, Incil’den sahnelerin betimlendigi iiriinler ¢ok ilgi gormiis ve birgok iilkeye
gonderilmistir. Majolika tekniginin farkli isimler altinda Avrupa seramiginde
taklitlerinin yapilmasi bu bolgede 6nemli 6l¢iide benimsendigini gdstermektedir.

Basta Fransa olmak iizere, Almanya, Ispanya, Orta Avrupa ve Iskandinavya'da siklikla
kullanilan “Fayans”, Ingiltere’de “Delftware” ve Hollanda'da ise “Delft isi” olarak
bilinen teknikler, Majolika tekniginin devami niteliginde kullanilmaktadirlar.

1.1.6. Fransa, Almanya ve Iskandinavya: Faience (Fayans)

17. yy baslarinda ilk kez siriistii teknigiyle Fransa’da tretilmeye baslanan “Fayans”,
Italya’da o6zellikle Faenza’da iiretilen ve Ronesans ile birlikte gelistirilen kalay sirli
Majolika seramiklerinin taklidi niteligindedir. Kesin olarak kanitlanmamis olsa da
Fayans’in ismini Faenza’da liretilen ve “Beyaz Faenza” anlamina gelen “bianchi di
Faenza” majolika seramiklerinden aldig1 diistiniilmektedir.

Fayanslar once siralti teknigiyle yapiliyor, bu nedenle de ancak yiiksek 1siya dayanikli
boyalar (grand feu) kullanilabiliyordu. 18.yy’da siriistii teknigi bulununca diisiik isiya
dayanikli boyalar (petit feu) kullanilmaya baglamistir. Fransa’da ortagagdan beri giiney
bolgelerde yesil — mor doseme cinileri yapiliyordu. Ilk kez Faenza’da ortaya ¢ikan bianchi
di Faenza’dan esinlenerek 16.yy sonuyla 17.yy baslarinda Fransa’da, 6zellikle Lyon ve
Nevers’de faience blanche (beyaz fayans) adi verilen tirtinler yapilmistir (ESA, 1997, C-1:
580).

Kalay sirl1 “Faience Blanche” seramiklerinde, beyaz zemin {izerine siriistii boyalar ile
figlir ya da manzara resimleri siklikla goriilmektedir. 18. yiizy1l Fransa’sinda tiretilen bir
diger Fayans tiirii ise, parlak renkli bezemeler ile amblemlerin agirlikla islendigi
“Faience Parlente” seramikleridir.
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Gorsel 12. “Faience Parlente”, Fayans Tabak, 18. yy., Fransa, R: 24 cm.

Fransiz Devrimi ile birlikte temasi yurtseverlik olan dekorlarla bezenmis “Faience
Patirotique”ler, Fransa’nin bir¢cok bolgesinde tiretilerek tiim tilkeye dagitilmistir.

Almanya’da ise Italyan Majolika’st ile Hollanda Delft’leri fayans iiretiminin
esinlenildigi seramiklerdir. 17. yiizy1l ortalarinda mavi beyaz dekorlu kavanozlarin
tretilmesiyle Almanya’da Fayans tiretimi baslamistir. Uzakdogu figiiratif dekorlarinin
esin kaynagi oldugu bu seramikler, goriiniis olarak da porselene benzetilmek istenmistir.

Cogu, armalar, ¢igek demetleri ve Cin porselenlerinin etkilerini yansitan figiirlii sahnelerle
bezeliydi. 18. yy’da 6nce Niirnberg ve Augsburg, sonra da Bayreuth ve Ansbach’ta
imalathaneler acilmistir. Bayreuth fayanslart mavi kivrik dallarla bezeliydi. Ansbach
ornekleriyse “Imari” ya da “Arita” olarak anilan mavi-beyaz 17. yy Japon porselenleri ve
famille verte (yesil aile) olarak bilinen ¢ok renkli, kimi zaman da yesil zeminli 17.-18. yy
Cin porselenlerinin etkilerini yansittyordu (ESA, 1997, C-1: 580).

18. ylizyilda 6nemli iiretim merkezlerinden olan Kuzey Almanya’daki Kiel, {iretimin
Danimarka’ya ve diger Iskandinavya dilkelerine gegisini saglayan koprii olmustur.
Iskandinavya Fayanslari genel olarak Cin tarzindan (Chinoserie) etkilenmis
seramiklerdir ve kendi kiiltiirleri ile harmanladiklari betimlemeleri kullandiklar
dekorlarda; mavi-beyaz agirlikli, yaldizin fazlaca kullanildigi, simetriden uzak
karakteristik 6gelere yer vermislerdir.

Gorsel 13. Mavi-Beyaz Fayans Fincan Tabag1, 1750, Rérstrand, isveg, R: 22 cm.
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18. yiizy1l ikinci yarist ile birlikte basta Fransa olmak iizere bir¢ok orta ve kuzey
Avrupa iilkesinde Rokoko tarzi fayans yapimi yayginlagmustir.

Sanayi Devrimine kadar giindelik esya amaci ile yogun olarak kullanilan fayans tiretimi,
18. yiizy1l sonlarindan itibaren porselen ve steinzeug seramiklerin (stoneware — sert
seramik) kullanimiyla azalma gdstermistir.

1.1.7. Hollanda ve Ingiltere: Delft ve Wedgwood Seramikleri

Admm1 Hollanda’da Rotterdam yakinlarinda bulunan bir yerleskeden alan Delft
seramikleri, 17. yy’dan itibaren kalay sirli, beyaz iistiine mavi desenli olarak
tretilmislerdir.

16. yiizyll Hollanda’sinda Italya’dan gogen Majolika ustalarmini tasidigi seramik
tiretimi sayesinde, Amsterdam basta olmak {izere birgok kentte imalathaneler a¢ilmaya
baslamistir. Cin porselenlerinin etkisi altinda 16. ylizyil sonlarinda iiretilen Hollanda
Fayanslar1 yenilik¢i renk ve bicimlerle degisime ugramistir. Ozellikle Delft’te iiretilen
bu yeni seramikler parlakliklar1 ve hafiflikleri ile ingiltere ve Almanya basta olmak
tizere tiim Avrupa’da tinlenmistir.

Gorsel 14. Mavi Beyaz Hollanda Delft Tabak, 17. yy, Hollanda, R: 40,50cm.

18. yiizyila kadar etkinligini siirdiiren Hollanda Delft’leri, Alman porselenleri, Ingiliz
Delft’leri ile Wedgwood seramiklerinin yiikselisleri ve sonrasinda da Sanayi
Devrimi’nin golgesinde bu etkinligini siirdiirememistir.

Sanayi Devrimi &ncesi Ingiltere kiiciik seramik imalathaneleri ile usta-cirak iliskisi
biciminde isleyen bir seramik zanaat kiiltiiriine sahiptir. 1700’lerin baslarina kadar
bigimsel ve ticari anlamda nitelikli seramik tiretimi olmasa da; daha sonralar1 seramige
olan taleplerin artmasi ve bunun sonucunda gelisen rekabet ortami yenilik¢i fikirleri ve
estetik arayislart dogurmustur.

Seramik tiretiminde Hollanda Delft’lerinin incelik ve zarafeti ile Cin porselenlerine
benzerligi, kalitenin {ist ¢itasini belirlemistir. 16.yy’in ikinci yarisindan itibaren
Hollanda’dan gelen Delft ustalarinin kalay sirli seramigi tiretmeye basladiklar1 Giiney
Britanya, Ingiliz seramiklerindeki yenilenmenin de baslangici olmustur.
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Ingiliz Delft’lerine zamanla Delftware denilmistir. Dekorasyon anlaminda pek g¢ok
acidan Hollanda Delft’lerine benzeseler de, uygulama anlaminda daha naif ve
Avrupa’da yapilan Delft’lere oranla daha basit goriintistedirler.

Sanayi Devrimi oncesi somiirgelerden ve seferlerden elde edilen altinlar ile gelisen ve
zenginlesen toplumun refahi ve talepleri de artmistir. Bu talep artis1 seramiginde
kullanim alanlarin1 genisletmeye baslamistir. Berber canaklarindan, hap kutularina, ilag
kutularindan, sarap siselerine kadar pek ¢ok Delftware seramik tretilmis ve
dekorlanmigtir. Wedgwood seramiklerinin ortaya c¢ikmasi ve seri iretimin
yayginlagmasi ile rekabet edemeyen Delftware seramiklerinin ticari tiretimi sona ermis
19.yy’da atdlye sanatcilar1 tarafindan sanatsal uygulamalarda tekrar kullanilmaya
baglanana kadar etkinligini yitirmistir.

Gorsel 15. Ingiliz Delftware Sarap Sisesi, 1765-1770, Bristol, Ingiltere, R: 11cm. h: 22 cm.

Delftware seramiklerinin sonlanmasina neden olan ve yerini alan Wedgwood
seramikleri ise, Sanayi Devrimi’nin esiginde olan Ingiltere’de, Fransa’daki Vincennes
ve Sévres ile Almanya’daki Meissen gibi, Diinya seramik sanayisinin temelini olusturan
gelismelerden birisi olarak degerlendirilmektedir.

Girisimci ve yenilik¢i bir seramik¢i olan Josiah Wedgwood’un gelistirdigi seramik
biinyeler ve seri iiretimle paralel pazarlama yontemleri, Ingiliz seramiginin Avrupa’da
ve Diinya’da taninirliginin ve sayginliginin artmasina neden olmustur.

Josiah Wedgwood (1730-1795), iriinlerinin/eserlerinin giizelligi ve kusursuzlugu ve
¢omlekgilik zanaatinin Ingiltere’nin 6nemli sanayi kollarindan biri haline gelisinde
oynadig1 oncii rolle adini tarihe yazdirmus Ingiliz seramikgidir. Wedgwood, iiriinlerinde ve
o uriinlerin imalinde ¢ok onemli yenilikler ortaya koyan kalici, yiiksek profilli bir sirket
kurmus, oldukg¢a saygin bir bilimsel cemiyet olan Royal Society’nin iiyeligine seg¢ilmis,
dahice pazarlama yontemlerini hayata geg¢irmis, bilimsel ve sanatsal gevreler arasinda bir
koprii olmus, hayret verici calisma azminden kaynaklanan giicli kisiligiyle politik
konularda dahi s6z sahibi hale gelmistir (Yilmaz, 2012, Say1-5: 253).
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Kralige’nin Comlekcisi (Queen’s Potter) iinvanini alan Wedgwood’un en oOnemli
yenilikleri arasinda, tiretim ve pazarlama dehasimin yani sira, parlak yiizeyler
olusturmasin1 saglayan kursunlu sirlar ile porselen goriinimlii kil biinyeleri yer
almaktadir. Bunlar; Jasperware, Basaltware ve daha sonradan Queen’s ware adini alan
Creamware gibi 1000 — 1100°C arasinda pisen biinyelerdir.

Gorsel 16. Transfer Baski Tabak Wedgwood Creamware, 1780-1790, V&A Miizesi, Ingiltere,
R:22,9 cm.

1.1.8. Almanya: Steinzeug (Sert Seramik) ve Porselen Uretimi

Sanayi Devrimi’nin zeminin hazirlanmaya basladigi donemde Avrupa seramigi, Cin
porselenlerinin  ihtisamina yakin {riin tiretme rekbeti igerisinde gorilmektedir.
Somiirgeler ve kesifler ile olusan zengin tabaka, aristokrasinin liikks olarak kabul ettigi
irtinlerin ¢esitlenmesine neden olmustur. Uzakdogu’dan getirilen porselenlerin de basta
kraliyet mensuplar1 olmak iizere, zenginlerin koleksiyonlarinda 6nemli yer tuttugu
bilinmektedir.

Bilginin kullanilmasi, arastirma ve gelistirmelerin {iretim siireclerinde Gneminin
artmaya baslamasi donemin en 6nemli 6zelliklerindendir. Rekabetin her alanda hizli bir
gelisimi tetikliyor olmasi, Avrupali seramik iireticilerinin bu pazardan yararlanmak
adina aragtirma ve gelistirmelerini porselen benzeri {iriin tiretmeye yogunlastirmalarina
neden olmustur. Bu durum, kimya bilgisinin seramik {iretiminde kullaniminin
artmasinin sebeplerinden birisi olarak sayilabilir.

Ozellikle Almanca konusulan Prusya iilkeleri cografyasinda, Wedgwood
seramiklerinden daha iyi bir iiriin ortaya koyma cabast baglamistir. Kral II. Frederick
bu konu iizerinde oldukga 1srarli bir tutum sergileyerek, en iyi seramik ustalarinin
Berlin’e getirilmesinden, Kraliyet porselen fabrikalarinin kurulmasina kadar pek ¢ok
adimin atilmasmi saglamistir. Bu ¢abalarin ilk sonuglarindan birisi Rheinland adiyla
bilinen bir tiir yiiksek derece sert seramik biinyenin bulunmasi ve kullanilmasidir.
Uretimde kullanilmaya baslanan bu biinye, Isvicre, Danimarka, Avusturya, Macaristan
ve Polonya’da iiretilen seramiklerde de kullanilmaya baslanmigtir. Yapilan tiriinler
Italyan Majolika’larinin etkisinde olan siisleme anlayis1 ile sirasiyla, Barok, Gotik ve
Rokoko tisluplarinda natiiralist Avrupa desenleri ile stislenmektedir.

16



Ortacagdan beri kullanilan Rheinland sert seramigi, 16. yy ikinci yarist ile Gotik tislubunda
basit siis esyalar1 ve mimari 6gelerle birlikte K6ln, Siegburg ve Raeren sehirlerinde sanatsal
alanda ve sanayide es zamanli olarak ylikselmeye basladi (Honey, 1949: 29-30).

Fransiz Kraliyet Akademisinin iiyelerinden olan Alman fizik¢i ve matematikgi
Ehrenfried Walther von Tschirnhaus, hammadde arastirmalar1 ve yliksek dereceli sert
seramik biinyeler {izerinde yaptig1 calismalar ile porselen arastirmalarini yiiritmiistiir.
1708 yilinda o6liimii tizerine ¢aligmalarinda asistanligini yapan Alman fizik¢i Johann
Friedrich Bottger, arastirmalar1 tamamlayarak 1709 yilinda Avrupa’nin ilk porselen
blinyesini tiretmistir.

1710 yilinda Dresden’in Meissen kasabasinda kurulan Porselen fabrikasinda Bottger
porseleni {iretimine baslanmistir. Pisme rengi kahverengi olan porselenin
beyazlastirilmasi i¢cin Bottger uzun yillar arastirmalar yapmustir.

Gorsel 17. Kahverengi Bottger Porseleni, Figiirin (Robert Ullmann), Meissen Porselen Fabrikasi,
Meissen, Almanya, 34 cm.

Bottger firin dereceleri tizerine yogunlastirdigi calismalari neicesinde 1400°C sicaklikta
pisen beyaz porseleni iiretmeyi basarmistir. 1719 yilinda 6liimiinden sonra Meissen
fabrikas1 Bottger’in biinye regetesini gelistirerek giinimiizde kullanilan son sekline
cevirmistir.
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Gorsel 18. - 19. Meissen Porselen Figilirler, Meissen Porselen Fabrikasi, Meissen, Almanya

Avrupa’nin ilk porselen fabrikasi olan Meissen fabrikasinin ardindan, ikinci olarak
Viyana’da Augarten fabrikasi ve iigiincii olarak da Stockholm’de Réstrand fabrikalari
kuruldu. Almanya’da Meissen disinda pek ¢ok porselen fabrikasi kurulmustur.

Onsekizinci yiizyilin baslarinda, Yaki Dogu’nun, Cin’in porselenleri ile kalay sirli Islam
seramikleri Avrupa’da imal edilerek tiim diinya capinda bir ticaret ile sonuglandi.
Seramikteki bu gelismeler on sekizinci yiizyll Avrupasi'nin kimyasal ve endistriyel
devrimlerin bir pargasi oldu; ticaret ile teknoloji yayginlasarak ve hizla yayilmaya basladi.
Meissen’de calisan iscilerin gogleri ile 1720 yilinda Viyana'da porselen {iretimine basladi.
Kisa bir stire sonra go¢ eden isciler, Hochst, Furstenburg, Nymphenburg, Strasburg,
Frankenthal, Berlin, Petersburg ve Venedik’e malzeme ve yontemlerin bilgilerini getirdi.
Fransa'da da benzer hikaye sonrasi; St.Cloud’daki, 6zgiin yumusak macun {iretimi,
neredeyse ayni iretim yontemleri ile Chantilly, Mennecy, Vincennes ve baska yerlerde
yapilmaya baslandi. Ingiltere'de ilk porselen 1742 yilinda Chelsea’de imal edilmistir
(Kingery ve Vandiver, 1986: 14-15).

Avrupa’da yayilmaya baslayan porselen fabrikalarinda yapilan ilk {irtinlerde kullanilan
mithiirler ve marka isaretleri, Cin porselenlerine benzerligi pekistirmek amaci ile Cin
yaz1 kaligrafisine benzer tiirde se¢ilmekteydi.

Viyana mamulati Dresden porselenlerinden sonra yapilmaga baslayan liiks eserler olup,
bunlar garpteki revacindan ziyade sark Saraylarinda, Ekabir konaklarinda kiymetle
aranarak Cin kaselerinin —kullanisa daha elverisli olmalar1 dolayisiyle — yerini tutmaga
baslamigtir (Kocabas, 1941: 46).

Fransa’da Vincennes (1756’da Sévres’e tasindi) ve Limoges fabrikalari, italya’da
Ginori di Doccia (Fiorentina) ve Capodimonte (Napoli) fabrikalari, Hollanda’da
Loosdrechts porselen fabrikalari, Danimarka’da Kopenhag Kraliyet fabrikasi,
Finlandiya’da Helsinki Arabia Porselen Fabrikas1, Madrid, Ispanya’da Real Fabrica del
Buen Retiro, Rusya’da Imperial Porselen fabrikalar1 Avrupa’nin porselen {iretimi yapan
onemli fabrikalardir.
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Sanayi Devriminin besigi olan ve “Arzin Imalathanesi” olarak adlandirilan ingiltere’de
ise sirasiyla Chelsea (1743), Bow (1745), St James's (1748), Bristol (1748), Longton
Hall (1750), Royal Crown Derby (1750), Royal Worcester (1751), Lowestoft (1757),
Wedgwood (1759) ve Spode (1767) porselen fabrikalar kurulmustur.'?

1748 yilinda dogu Londra’daki Bow porselen fabrikasinda ilk kez Thomas Frye
tarafindan yapilan, sonrasinda 1790’larda Josiah Spode tarafindan gelistirilerek hayvan
kemik kiillerinin biinye recetesine dahil edilmesiyle 151k gegirgenligi olan “Kemik
Porselen” elde edilmistir.

2. SANAYI DEVRIiMi

18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Ingiltere’de ortaya ¢ikan ve insanlik tarihinin en
onemli doniim noktalarindan biri olan Sanayi Devrimi, makine giicliniin insan giiciiniin
yerini almaya basladig1 donemin baglangici olarak sayilmaktadir.

Temel alanlar1 tarim ve hayvancilik gibi insan giiciine dayali bir tiretimden, celik ve
emayenin yayginlastigi, komiiriin, elektirigin ve buharin tiretici gii¢ oldugu mekanik bir
tiretime ve ekonomiye gecis olmustur.

“Sanayi Devrimi; 1690'dan itibaren kullanilmaya baslanan buhar giicii sayesinde tiretimin,
ulasimin ve teknigin gelismesi sonucu diinyada yasanan degisime verilen addir.”"

Insan emeginin goriildigi seramik yapimi, demir isciligi, dokumacilik ve marangozluk
gibi zanaatler de, liretimsel rekabette bu giiclin karsisinda etkinliklerini kaybetmeye
baslamislardir.

Diinyadaki somiirge anlayisinin sagladigi kazanclarla birlikte zenginlesen somiirgeci
devletlerin merkezi bolgelerinde olusan niifus artiglari, geleneksel yontemlerle tiretimin
tilketimi karsilayamadigi boyutlara ulasmistir.

Ronesans’in etkileri, yapilan denizasir1 kesifler ve yeni buluslar, teknolojik ve diisiinsel
gelisimin ilerlemesine neden olmus ve yeni bilimsel devrimlere yol agmustir.
Somiirgeler ile zenginlesen hiikiimetlerin bilim ve teknik gelismeleri desteklemesi pek
cok girisimcinin ve bilim adaminin ortaya c¢ikmasina neden olmustur. Kurulan
fabrikalar ve laboratuarlar birbirleri ile rekabete girmeye baslayarak gelisimi
hizlandirmstir.

Sanayi Devriminin hizli yiikselisi, hayati kolaylastiran teknolojisi ve yenilikleri,
beraberinde sosyo- kiiltiirel ve sosyo-ekonomik sorunlar1 da getirmistir. 1776 Amerikan
devrimi ve 1789 Fransiz devriminin sosyal etkilerinin yaninda, toplumlarin siniflara
ayrilmasi ve bunun sonucunda kurulan yenidiinya diizeni, is¢i ve burjuva siniflarinin
yasam kalitelerindeki biiyiik ucurumlar paralelinde politik ve ekonomik yeni diisiinsel
ve kiiltiirel kavramlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu kavramlar ¢ercevesinde

2 https://en.wikipedia.org/wiki/Porcelain

Erisim Tarihi: 07.10.2013

'3 http://www.etarih.net/tr/avrupatarihi/sanayidevrimi.html
Erisim Tarihi: 07.10.2013
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sanayilesmenin kazanimlar1 ve kaybettirdikleri tizerinde diisiiniilmeye baslanmis ve
farkli acilardan degerlendirmeye baglanmistir.

Bu diistince yapis1 biitiin alanlarda oldugu gibi sanat ve zanaat alaninda da yeni
atilimlara ve akimlara doniisecek yolun baslangicini olusturmaktadir.

Monarsik ve aristokratik toplumda sanatgi, sarayin oviing kaynagi veya degerli bir mal
olarak goriiliiyordu, yiikselmeye ¢alisan burjuvazi i¢in ise, liikks hizmetler sunan, pahali bir
kisiydi. 19. yy. burjuva toplumu i¢in sanat¢i, bireysel girisimi, bir ‘dehay1’, daha genel
olarak yasamin tinsel degerlerini temsil ediyordu. Orta sinifin kaos ve giivensizlik i¢inde
stirdiirtilen yasamlarinda sanatin, geleneksel dinin yerini aldig1 bile s6ylenebilir.

Sanati, 19. ylizyil burjuvazisi kadar takdir eden ve eserler i¢in bu kadar bol harcama yapan
baska bir toplum gériilmemistir. Oncesinde, hicbir toplum resim, heykel, eski ve yeni kitap,
dekorasyon siisleri, miizik ya da tiyatro gosterileri icin bu &l¢iide para harcamamist1. Ote
yandan sanata para harcayanlar sadece burjuvazi degildi, teknoloji ve bilim sayesinde ilk
kez, bazi sanat tiirlerini ucuz maliyetle ve daha 6nce hi¢ goériillmemis 6l¢iilerde yeniden
tretmek teknik olarak olanakli hale geldi. Boylece burjuva sanati halka inmekle kalmadi,
sanat, ona sadece emegi gegenlerin degil, kapitalistlerin de kazang kapilarindan biri oldu
(U. Cetin, 2008: 14).

Gelisen tretim ve ¢ofalan fabrikalar, pazarda tutunabilmek icin yeni arayislara
girmislerdir. Iletisim ve ulasimin da gelistigi bu donemde, tiikketiciye ulasmanin yeni bir
yolu olarak “reklam” karsimiza ¢ikmaktadir.

Telefon, posta, ... telgraf gibi kitle iletisim araglarinin yani sira giinliik ve periyodik yazili
basin ile haber iletimi ve bilgi aligverisi daha 6nce hi¢ goriilmemis tiirden bir enformasyon
ag1 yaratabildi. iletisim, sanat alanina da bir ¢ok yenilik getirdi. Sergiler, sanat hayatindan
haberlerin katkisinin yaninda, yeni ortaya ¢ikan reklam sektoriine sanatgilar hakim oldu.
Reklamcilik, 1890’larda gorsel sanatlarda yeni bir form yaratti; afig. Siirekli ¢cogalan ve
muazzam c¢esitlikle ortaya konan tiikketim mallarinin tasarimi ve pazarlanisi, sanatgi ve
zanaatkarlarin yeni gelir kapilarindan biri oldu.

fletisim ve ulasgimin bir diger onemli katkisi da bilgi araciligiyla olusan yeni bir sanat
ortaminin uluslararasi bir nitelik kazanmasiydi. Artik sanat tek merkezden degil, bir ¢ok
merkezden gelismeye bagladi. 18. yiizyil Oryantalizmi ile diger kiiltiir ve toplumlari
tanimaya baslayan merkezi sanat ortamlarinin bu toplumlardan etkilenimlerinin yan1 sira
kiigtik ya da kenarda kalmis iilkelerde ya da o zamana kadar fazla dikkati ¢ekmemis
bolgelerde de sanat serpilmeye basladi (U. Cetin, 2008: 17).

Biitiin bu gelismeler, toplumlar1 etkiledigi kadar, kiiltiirel degisimlere ve smifsal
farkliliklarin asikar duruma gelmesine sebebiyet vermistir. Bu durum pek ¢ok agidan
kaos ve sikint1 yaratsa da, sanat agisindan yeni bir kaynak olusturmus, entelektiiel
diisiincenin gelismesine ortam hazirlamigtir.

Sanayi Devrimi ile olusan Kapitalizm yoriingeli yeni diinya diizeni, bilimde, sanatta ve
toplumsal yapida modernizm anlayisinin dogmasina sebep olmustur. Modernizmin
endistri ile birlesmesi, seri iiretim mantigmin tek diizeligini ve se¢ilmis estetik
anlayisiin yozlastirict etkilerinin hissedilmesini kuvvetlendirmistir. Seramik sanatinin
da yer aldig1 bir¢ok el sanatlar1 ve zanaat kolu bu durum karsisinda 6zgiinlesme
hareketleri gelistirerek kendini yeniden yapilandirma ve konumlandirma ihtiyact
hissetmistir.
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Arts and Crafts hareketi basta olmak tizere cogu sanatsal degerlerin 6n plana ¢ikarilmasi
ve sanayi Urlinli ile el emeginin farkli degerlere sahip oldugu algisinin
kuvvetlendirilmesi fikrinden hareketle ortaya ¢ikan akimlar, ekoller ve gruplar, seramik
sanatiin da 20. ylizy1l sanat alanlar1 igerisinde konumlandirilmasini saglayacak stirecin
temelini olusturmuslardir.
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IKiNCi BOLUM
SANAYI DEVRIMi SONRASI AVRUPA’DA SERAMIK SANATI

Sanayi Devrimi genel olarak ele alindiginda iki déneme ayrilabilir. Sanayi Devrimi’nin
ilk dosnemi, 18.yy ortalarinda, zengin demir ve komiir yataklarina sahip Ingiltere’nin,
demir, cam ve buhar giiciinii sanayisini ilerletmede kullanmasi ile baglamistir. Yedi yil
savaglar1 doneminde silah {iretiminin artmasi, yeni {iretim sistemlerinin gelistirilmesine
neden olmus, komiir rezervleri genisletilerek, dokme demir teknigi ve buharla ¢alisan
sistemler gelistirilmistir.

Ingiltere’de niifusun artis1 bir taraftan is giictinii de arttirnugtir. Hatta cocuklar ve kadinlar
bile komiir ocaklarinda ¢alismaya baslamistir. Tim bu gelismeler sonucunda artik Ingiltere
tarim {lilkesinden ¢ok sanayi tilkesi olmustur (Soner, 2007: 4).

Devrimin ikinci donemi ise 19. yiizyil ile birlikte siirekli bir bilimsel ve diisiinsel
gelisimin gortuldugi bolum olmustur. Akaryakit, celik, elektrik gibi giinlimiiz
sanayisinde kullanilan yeni hammadde ve enerji kaynaklar1 gelistirilerek kullanilmaya
baslanmustir.

1870’lerden sonra Sanayi Devriminin nitelik degistirdigi goriilmektedir. Bilimsel buluslar
ve bunlarm tiretime uygulanmasi, devletlerce desteklenmeye baslanmistir. Boylece biiyiik
ve varlikli kuruluslarin imkanlari, dogal kaynaklar ve bilim igbirligi yaparak yeni ve seri
halde tiretime yonelmistir. Bu asama ilkine gore toplumsal alanda da daha etkili olmustur
(Soner, 2007: 9).

“Bilimsel Devrim” olarak da adlandirilan bu dénemde, yeni fikirler ve diistinceler, farkli
kavram ve kuramlar1 ortaya ¢ikarmustir. Kiiltiirel ve toplumsal degisimlerden beslenen
sanatcl, hem gelisen teknolojiyi hem de yeni kavramlar1 kullanarak sanatin ¢cok boyutlu
bir alana doniismesine yol agcmistir. Fotograf makinesi, sinema, televizyon ve video gibi
teknolojik yenilikler, sanat¢cinin yeni ifade bigimlerini olusturan 6rnekler arasinda yer
almaya baslamustir.

19. yiizyilin sonlarinda, ‘Modern olmak’ terimi giinliik literatiire girdi. Sanat ve kiiltiir
hayati ile ilgilenmek modern olmanin bir kosulu olarak goriilmeye baslandi. Bu da, bityiik
capta sanatin, aristokrasi ve burjuvazinin tekelinden ¢ikmasiyla miimkiin olabildi (U. Cetin,
2008: 18).

Sanayi Devriminin sanata etkilerinden birisi de “modernizm” anlayisin1 getirmesidir.
Bu anlayisin ana temasi, zamanin gerisinde kalan tim kiltiirel degerlerin bir kenara
birakilarak yeniden daha iyisinin yapilmasi gerekliligidir.

19. yiizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin baslarinda, sanat¢ilarin asil amacinin degistigi goriiliir.
Bu tarihsel dénemde yasanan sosyo-ekonomik degisimler, 20. yiizyilin sanat alanini da
belirleyen temel faktorlerden biri olacaktir. Artik sanatgilar, dis diinyayla iliski kurmak, onu
betimlemeye yonelik eserler vermekten ¢ok, kisisel gdérme bigimlerini yansitmaya
cabalamaya basladilar. Empresyonizm, ressamin duyulariyla diinyay: nasil algiladigimin
disa vurumudur, dis diinyanin kendi tizerinde biraktigi izlenimleri tuvale aktarmasidir.
Resim tarihinde ilk olarak, sanatgilarin, gostermek istediklerinden ¢ok gordiikleri 6nem
kazanmistir. Ekspresyonizmde ise bireysellikte bir adim daha gidilmis, sanatsal yaraticilik,
sanatginin  kendi ig¢indeki derinligini yansitmasi olmustur. Kiibizm ve Fitlirizm gibi
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akimlarla bireysellik, soyuta uzanmis ve kisisel i¢ deneyimler, 20. ylizyil sanatina
damgasini vurmustur (Yagmur, 2007: 17).

Bir zanaat olarak goriilen seramik ise, gelisen yeni diislince yapist ve sanatin ¢ok
boyutlulugunda 20. yiizyilin ortalarindan itibaren bir ¢agdas sanat dali olarak goriilmeye
baslanacaktir. Seramigin bu agamaya gelmesinde farkli etkenler rol oynamaistir.

Sanayi Devrimi siirecinde ve sonrasinda seramik sanati, toplumsal ve sanatsal pek ¢ok
alandan etkilenerek gelisim gostermistir.

18. yiizyill Avrupa seramiginin en {ist noktaya ¢iktigi, arastirma ve gelistirmelerin
yasandig1 bir donem olarak dikkat ¢ekmektedir. Ancak seramik sanati, 19. yiizyil
ortalarindan itibaren makinelesmenin sonucu yayginlasan niteliksiz ve kolay elde edilir
yeni malzemelerin olumsuz etkilerine kars1, 6zellikle ingiltere’deki birkag iiretici ile
ayakta kalma cabasi icerisine girmistir. Bir zanaat (craft) olarak goriilmeye baglanan
seramik, sanayilesmenin paralelinde gelisen yeni diinya diizeninde degerini kaybetmeye
baslamistir.

Bu deger kaybi seramik ireticilerinin yam1 sira, estetikten ve el emeginin
degersizlestirilmesi ile niteliksiz, kimliksiz kalan bir¢ok degerden uzaklasildigini
diisiinen sanat¢1 ve entelektiiel kesimlerin yeni ¢6ziim yollar1 arayislarina sebep
olmustur.

Teknoloji beraberinde getirdigi sorunlarla insani i¢ huzursuzluguna gétiiriirken kisiligini de
tehdit eden 6nemli bir etken olmustur. Kisaca materyalizmin sebep oldugu bu yikim
insanlarda tepkiye yol agmustir. Tepki gosteren insanin iki segenegi vardi, ya iginde
bulundugu ortami terk edecek, ya da bu ortamini rahatsiz edici etkenlere karst miicadele
edip ¢oziim bulacaktir. Tiim bu durumlart ¢agdaslik baglaminda ele alip incelersek, cagdas
toplumun sanat¢ist da sanatini bu etkenler iginde siirdiirmiistiir. Cagdas sanatginin eseri,
onun kendisi i¢in kesfettigi kendi diinyasinda yasamak istedigini gosterir. Endiistri esyasi
ne kadar muntazam ise (parlak, diizglin, kaygan) sanat¢inin eseri de o oranda ilkel, kaba ve
insanin dogasina hastir. Bu durum otomat bir yasami olan sanatginin makine imalatina ilk
tepkisidir (Yagmur, 2007: 28, 29).

20. yiizy1l baglarindan itibaren hizla gelisen sanat olgusu ve diisiince yapisi ile sanat
alaninda yenilik¢i reformlarin ortaya ¢ikmaya baglamasi, modern sanatin destegini de
beraberinde getirmistir. Her iki durumda da seramik sanati gelisim siirecinde hem
zanaat ve seramik alanindan, hem de modern sanat ortamindan desteklenerek gelisim
slirecine girmistir.

1. SERAMIGIN GELiSiM SURECINDE ALAN iCi ETKENLER

Sanayinin liretim bi¢imi karsisinda zanaat kollar1 giderek 6nemini yitirmeye baslamstir.
Toplumsal degerlerin ve giinliik aligkanliklarin hizla degismesi, geleneksel el
sanatlarina olan ilginin kaybolmasina da sebep olmustur. Seri {iretim karsisinda yetersiz
ve desteksiz kalan el sanatlari, yok olma tehlikesi ile kars1 karsiya kalmistir.

Degisen tretim - tiikketim aligkanliklari, kapitalist sistem ile toplumlarin ekonomik

siniflara boliinmesi ve yasam kalitesindeki tek diizelik, el sanatlarinin deger algisini
olumsuz etkileyerek, modernist tekelcilik anlayiginda seri tiretim mantig1 ile birbirinden
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farki olmayan ucuz ve sanatsal deger agisindan niteliksiz olan iiretimlerin tercih
edilmesi sonucunu dogurmustur. Bu darbogazdan kurtulma cabasi igerisinde olan
seramik tireticileri ve zanaatkarlar ¢6ziim yollar1 gelistirmek i¢in ¢abalamislardir. Genel
olarak el sanatlarinin iyilestirilmesi ve gelistirilmesi i¢in gergeklestirilen bu ¢alismalar,
seramigin gelisim siirecinde ilk hareketlenmenin goriildiigii alan i¢i etkenler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

1.1. Sanayi Devrimi Etkisi ve Seramikte Ozgiinlesme Arayislari

Sanayi Devrimi, tiretimi oldugu kadar pazarlama ve kitlelere ulagimi da etkilemistir.
Artik tretilen her {riin bir pazarlama agina dahil olabilmekte, daha ¢ok insana
ulasabilmektedir. Ayrica reklam olgusunun olusmasi, tanitim ve talebi de arttirarak
sanayiye hizmet etmektedir.

Bu durum sanayi tiretimi disindaki tiretimleri de zamanla kapsamaya baslamis, orta ve
kiiciik oOlgekli iireticiler ile zanaatkarlar olusan yeni tiiketim ortaminmi dolayli olarak
kullanmay1 basarmiglardir. Bu dolayli kullanim genellikle “modernizm” hareketinin
golgesinde ve bir “moda” yaratma akimi igerisinde akillica kullanilarak, arz gosterip,
talep yaratma mekanizmasina dontistiirilmustiir.

Olusturulan begeni diizenine hizmet eden yenilik¢i her fikrin talep gorebildigi bu
donemde, gelenekselin disinda bir estetik olusturmak ya da gelenekselin estetigini
“klasik™ tanimlamasi ile “modern” olgusuna rakip kilarak degerli gostermek anlayisi
gelistirilmistir. Her iki durumda da sanayi ve kapitalizm ile ayn1 yola girilmistir. Salt
estetik deger, maddi deger ile etiketlendirilmeye baslanmistir. Zaman igerisinde yapilan
isin el emegi olmasindan ¢ok, “moda” olup olmamasi ve ederinin ne oldugu 6n plana
gecmistir.

Biitiin bu duruma kayitsiz kalamayan bir kesim de mevcuttur. Bu yozlagmanin ve deger
algilarimin degismesinin biitlin nedenini sanayi’ye baglayan bir¢ok sanat¢i, aydin ve
entelektiiel, radikal ¢o6ziim arayislar1 icerisinde olduklarini gosteren reformlara
yonelmislerdir.

1.1.1. Arts & Crafts

Seramik sanatinin yenilenme ¢abalar i¢erisinde ilk kivilcim etkisi sayilabilecek hareket,
Arts & Crafts hareketidir denilebilir. Bu hareket, temelini sanayi {retiminin tek
diizeligine ve niteliksizligine olan karsit tavirdan alan en 6nemli yapilanma sayilabilir.

1800’lerden sonra, giderek daha hizl endiistrilesen sehir toplumu bir bakima refah devrine
de girmisti. Hizli tiretim yollarinin bulunmus olmasi, insanlarin hayat alanlarini
genisletiyor, her seyden ¢ok g¢evrelerindeki esyalarn goriintiisii degisiyordu. Ozellikle
mimari, son derece mekanik bir tretim i¢indeydi. Konut topluluklari ve fabrikalar
yayilmakta, sehirlerdeki resmi binalar iislupsuz mekanlar halinde yiikselmekteydi. El
sanatlarinin yok olusu ¢ok dikkat cekiciydi. Iste biitiin bu gelismeler Sanayi Devriminin bir
armagani olarak goziikmekteydi (Miilayim, 1994: 137).

Sanayi Devrimi oncesinde geleneksel yontem ve tekniklerle iiretilen, yiiksek ziimre
tarafindan kullanilan, liiks sanat ve el sanatlar1 tirlinleri, yeniden tasarlanarak standartlagsmis
her kesimin alabilecegi ucuz kimliksiz fabrika trtinleri haline gelmistir. Sanat ve el
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sanatlar1  Urlnlerinin  fabrika  varyasyonlari,  orijinallerinin  degersizleserek,
siradanlagmalarina neden olmustur. Dolayisiyla satis yapamadigi i¢in kendini finanse
edemeyen geleneksel el sanatlari iireten atdlyeler bir bir kapanarak toplumlarin,
kiiltirlerinin aynasi olan sanat ve el sanatlar1 yok olma tehlikesi ile kars1 karsiya kalmistir
(Aslan, e-dergi, 2014, Sayi-2:9).

Aslinda sanayi’nin el sanatlar1 {izerindeki olumsuz etkisi 19. yiizyil ortalarindan itibaren
mimarlik alaninda goze batmaya baglamis, rahatsizliklar aydin kesim tarafindan daha
fazla dillendirilmeye baslanmistir.

Endistri Devrimi makinelesmeyi ve dolayisiyla da seri tiretimi egemen kilarak el sanatlari
geleneklerini yikmaya baslamistir. Bu degisikligin en dogrudan sonuglariysa mimarlikta
goriilmektedir. 19.yy' da insa edilen yapilarin sayisi, tim gecmis donemlerdeki yapi
sayisindan daha fazladir ve endiistrilesmeyle birlikte Avrupa ve Amerika'da kentsel
yayllma yasanmakta, fabrikalar, tren istasyonlari, kopriiler resmi binalar gibi yeni yap1
tirleri insa edilmektedir. Hizla yayilmakta olan kentlerdeki kamu binalari, biiyiik konut
topluluklar1 ve endiistri yapilar ¢esitli tisluplarda uygulanmaktadir. Mimarlar “sanat” adina,
"tarihsel tisluplar" dan alinmis bezeme Orgelerinden esinlenerek seri olarak tiretilmis yap1
elemanlarim1 bina cephelerinde kullanmiglardir. Biitiin bu iislup karmasasinin yarattigi
¢oziimsiizliik duygusu iginde Ingiltere'de Iskogyali filozof Thomas Cariyle ve Ingiliz mimar
A.W.N. Pugin ayr1 ayri, dénemin endiistrilesmeye karsi tepkilerinin ortaya konmasina
onciiliik etmislerdir (ESA, 1997, C-1: 143).

ey

Gorsel 20. W. Morris, Duvar Kagidi Tasarimi, Kagit Uzerine Kalem, Miirekkep ve Suluboya, 1862

Cariyle ve Pugin’in tepkilerinden sonra, John Ruskin, belki de Arts & Crafts hareketinin
dogmasina neden olan diisiinceyi ilk kez bir kitap araciligr ile yayimlamistir.

Yazar ve elestirmen John Ruskin, 1853'te yayimlanan The Stones of Venice (Venedik'in
Taglar1) adli kitabinda zanaat¢inin sanat yapitiyla iliskisini ele alarak, endiistrilesmeyle
birlikte ortaya ¢ikan isin boliinmesine ve isi yapanin bir makineye indirgenmesine karsi
¢itkmig, liretimin ve makinelesmenin geleneksel zanaatgiligi ve el isgiligini yok ettigini
savunarak, her tiirlii esyaya kisiligini kaybettirdigini ileri sirmisttir (ESA, 1997, C-1: 143).

1850’11 yillarda bu diisiince tarzin1 benimseyen kisilerle ortak hareket eden ve
zanaatcilik {izerine fikir aligverislerinde bulunmaya baslayan Ingiliz William Morris,
1877 yilinda kurdugu Eski Eserleri Koruma Cemiyeti (Society for Protecting Andent
Buildings ISFAH) ile Arts & Crafts hareketinin kuruculuguna ilk adimi atmustir.
Lethaby, Sydney Cockerell, CharlesVoy-Sey, Richard Norman Show ve Charles Rennie
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Mackintosh gibi gen¢ sanat¢i — mimarlarla, Morris'in zanaatkarlik ve kirsal sanatla ilgili
goriiglerini benimseyerek hareket eden bir grup olusturulmustur.'

Kirsal sanat ve zanaatkarlik ifadesi, sanayinin baltaladig1 insanin yaratict emeginin,
ortagag is¢iligi ve geleneklerine doniilerek geri kazanilmasini amaglamak olarak
aciklanabilir. Bu sayede el isciliginin ve Oneminin tekrar canlandirilacagi fikri
benimsenmistir.

Geleneksel yontemleri kullanarak basit giinliik esyalar yapmay1 amaglayan usta sanatgilarin
yapitlarint  sergilemek tizere 1888’de Arts and Crafts sergileme dernegi kuruldu.
Distinceleri pek ¢ok yonden uygulamaya elverigsizdi, ¢linkii el sanatlar1 pahali bir tiretim
yoluydu. Ancak bu dernegin diisiince ve yapitlari 20. yiizyil tasarim ve diisiincesine
devamli etkide bulundu (Cooper, 1978: 31).

Pevsner’in (1974: 21-22) belirttigi tizere, “Sanatin sosyal temellerinin Ronesans’tan,
ozellikle Sanayi Devriminden sonra ne kadar niteliksiz ve yozlasmis hale geldigini ilk
goren” Morris ve arkadaslari, sanatin modernlesmesi yolunda ilk adimi atarak, Arts &
Crafts’1 takip eden akimlara kavram ve hareket 6zgiirliigti vermislerdir.

Gorsel 21. Seramik Vazo, Frederick H. Rhead, Earthenware, 43,82 x 13.02 cm. 1911

Gilintiimiiz temel sanat normlariin ortaya ¢ikmasinda énemli yeri olan hareket, seramik
sanatinin tasarima yonelik Ozglinlesmesinde belirgin etkisi olan Studio Pottery
anlayisinin temeli olarak konumlandirilabilir. Sanayi {iriinlerinin aksine usta eller ile
dogadan esinlenerek hazirlanan tasarimlarin islendigi seramikler, birbirinden farkli
desen ve renk kombinasyonlari ile tek olma ozellikleri 6n plana ¢ikarilarak
savunulmaktadir. Zanaatkarin ya da sanat¢inin eserine kattigi 6zgiin olma degeri,
tasarim olgusunun ve tek olma ayricaligmin farkindaligini ortaya koymaktadir. Bu
diistince bicimi daha sonra 20. yiizy1l sanat anlayisin1 da sekillendirecektir.

' http://www.spab.org.uk/what-is-spab-/history-of-the-spab/
Erisim Tarihi: 06.12.2014
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1.1.2. Art Nouveau

Art Nouveau her ne kadar sanayi karsiti bir diisiinceden yola ¢ikan Arts & Crafts
hareketinin devami gibi olsa da, sanayi’nin giicliniin ve yenilmezliginin de bilinci ile
uzlagsmaci bir tavir izleyerek, el sanatlarinin eski degerini almasi yolunda kritik rol
oynamistir.

Sanat alaninda disavurumculuk, kiibizm ve gelecekeilik gibi yeni reform ve anlayislar
Oncesi gelismis, zanaat agirlikli bir 6zglinlesme hareketidir. “Yeni Sanat” ya da “Stil
1900 olarak da bilinen bu akim, 6zellikle Fransa’da yayginlasmis, 20 yil gibi kisa bir
stirede tim diinyay1 etkilemistir. Fransa’daki yaygmligindan otiirii bircok kaynakta
Fransiz sanati olarak da adlandirilan bu akim, aslinda ilk kez Bel¢ika’da Edmond
Pickard ve Octave Maus isimli sanatseverlerin girisimleri ile ortaya ¢ikmistir. Akimin
isim babasi ise “Formules” isimli yapitinda “Un Art Nouveau” terimini kullanan
Belgikali mimar, i¢ mimar ve ressam Henry Van de Velde olmustur.

Art Nouveau akimi Avrupali iilkeler i¢inde ilk olarak Belcika’da ortaya ¢ikmistir. Bunun
iki nedeni vardir. Bir nedeni, Belgika’nin Avrupa kitasinda ileri derecede endiistrilesmis ilk
iilke olmasi ve endistrilesme sorunlarmin ilk karsilasildigi yer olmasidir. Bir diger nedeni
ise, 1880 — 1990 yillar1 arasinda toplumun disladigi ve anlamlandiramadigi sanatgi
kesimine ev sahipligi yapan tek kentin Briiksel olmasidir (Giedion, 1956: 193, 293).

Amerika’da “Tiffany Style”, Almanya’da “Jugendstil’, Avusturya’da “Wiener
Sezession”, Belcika’da “Style Horta”, Ingiltere’de “Modern Style”, Ispanya’da “Arte
Modernismo” ve ltalya’da “Stile Liberty” isimlerini alarak benimsenmis, tiim sanat
kollarinda boy gostererek gelisim gostermistir.

Tasarimda, historisim (tarihselcilik) gecmisteki sanat ve tasarimlari 6rnek alma olarak
nitelenen geleneksel tavra karsi ¢ikarak, yeniligi savunan Art Nouveau, modern hareketin
ilk evresini baglatmistir. Dekorasyon, striiktiir ve amaclanan islevin bir biitiin olarak ele
alndig1 bu donemde, bigimler ve ¢izgiler dogadan kopya edilmeden, ¢ogunlukla yeniden
yaratildiklar1 igin, tasarim siirecine canlilik katarak, gelecekteki soyut sanata zemin
hazirlamislardir (Bektas, 1992°den aktaran, Yagmur, 2007: 46).

Art Nouveau akiminin bilinen en belirgin 6zelligi, dogay: temel almasi ve natiiralist bir
tema kullanmasidir. Uslup olarak 1880 Ingiltere’sinde dokumacilik ve kitap
stislemesinde kullanilan kivrimli ¢izgilerin etkisi goriilebilmektedir.

Romantik, bireyci ve estetik degerleri 6n planda tutan Art Nouveau, konularin1 dogadan
almus, ¢igek sapi, gonca, asma filizi ve saydam bocek kanatlart gibi dogal bigimleri inceltip
uzatarak stilize etmis ve asimetrik bir diizen i¢inde kullanmistir. Bitkisel (ingiltere, Belgika,
Fransa) ve geometrik (Iskogya, Avusturya) olarak iki farkli egilim dogrultusunda gelismis
olan Art Nouveau, ... (ESA, 1997, Cilt-1: 142).

Doga her ne kadar esin kaynagi olsa da, birebir taklit etmekten 6zenle kaginilmus, stilize
etme, ¢izgisel yorumlama, genel goriinlim yerine yalnizca detay ve kesit kullanma gibi
soyutlama tislubu benimsenmistir. Bu kullanim sekli sadece siisleme ve bezemede
kalmamis, bazen bi¢cim kullanilacak desenin sekline donistiiriilerek  form
heykelsilestirilmistir.
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Gorsel 22. Ernest Bussiére, Art Nouveau Porselen Vazo, 48cm, 1903, Paris, Fransa

. mimarlikta asamalar daha belirgindir; kullanilan abartili barok stili benzeri dekoratif
bezeme ve siislemeler sebebiyle Floral Style, Style Coup De Fouet (Kamg¢1 Vurusu Stili) ve
Style Angouille(Y1lanbalig1 Stili) olarak da anilmigtir.Art Nouveau zamanla klasizmi
reddetmistir. Bu toplumsal degisimi de yansitan bir durumdur. Darwin sonrasi bir
toplumda, Tanrinin varliginin ancak sorgulanabildigi bir zamanda, insan ruhunun karanlik
yanlar1 ortaya ¢ikmaya baglamisti. ”Fin de siecle” yani “yiizyilin sonu” sanatgilart ve
yazarlari sis ve loslugu parlak giin 15181na tercih ederler. Paris gece hayatindan, dansgilar ve
hayat kadinlarindan ilham alan grafik ¢aligmalar, mimaride Victor Horta’nin Loie Fuller’e
tasarladif1 tiyatro binast bunu kanitlar niteliktedir (Crowley, 1998’den aktaran, Soner,
2007: 43).

Art Nouveau seramiginde, yemek takimlari, sakst ve vazo gibi kullanim egya
cesitlerinin yani sira, estetik parfiim siseleri, heykeller ve abajurlar gibi formlarda yer
almaktadir. Albenili ve gosterisli formlarin 6n plana c¢iktartildigi Art Nouveau
akiminda, seramigin yeni form ve bi¢cimlerde sunularak estetik deger yiiklenilebilecek
bir ara¢ oldugu fikri kuvvetlenerek benimsenmeye baslanmastir.

Gorsel 23. Head of Fawn, Jean Carriés, Art Nouveau Stoneware Heykel, 31,3 x 28,8 x 20,8 cm, 1890-92,
Fransa

Art Nouveau tarzinda yapilan seramiklerde hem oksidasyonlu ve hem de rediiksiyonlu
pisirim Orneklerine rastlanilabilir. Genellikle mat, krakle ve transparan sirlar
kullanilmigtir. Metal tuzlu ve tuz efektli calismalara da rastlamak miimkiindiir. Astar ile
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renklendirme, bezeme ve kabartmalar da en ¢ok kullanilan seramik dekor teknikleri
arasinda yer almaktdir. Dekoratif ve heykelsi formlarda siralt1 ve sirlistii dekorun yani
sira liister kullanimi da oldukga yaygin olarak goze ¢arpmaktadir.

Gorsel 24. Jerome Massier, Art Nouveau Earthenware Vazo, 14 x 6 cm, 1900, Fransa

Sgrafitto, ajur ve ekleme (aplike) yontemleri de Art Nouveau seramiginde kullanilan
yontemler arasinda gosterilebilir.

Art Nouveau seramigi Avrupa’da bir¢cok seramik ve porselen fabrikasinin bir dénem
iiretiminde onemli yer almis bir akim olarak da goze carpmaktadir. Ozellikle
Fransa’daki kiiclik atdlyeler ile birlikte, Sevres ve Limouges fabrikalar1 18. ylizyilin
ikinci yarisindan sonra Art Nouveau iiretimlere agirlik vermis, bu alanda tanimirligin
artmasima ve yeni sanat¢ilarin yetismesine olanak saglamisladir. Akimin bilinen en
Oonemli sanatcilar1 arasinda, Bernard Palissy, Theodore Deck, Ernest Chaplet, Jerome
Massier, Jean Carries, Jean René Gauguin, Paul Beyer, Auguste Delaherche, Taxile
Doat ve Emile Lenoble 6ne ¢ikan isimlerdendir.

1.1.3. Art Deco, Seramikte Fiitiirizm ve Mazzotti

1920’1i yillarda oncelikle mimarlik ve i¢ mimarlik olmak tizere, bu alanlarla bagintili
olarak mobilya ve dekorasyon alanlarinda etkili olmus olan Art Deco, Art Nouveau nun
devami niteliginde Fransa’da yayginlasmis bir hareket olarak tanimlanabilir. Ading;
1925 yilinda Paris’te diizenlenen Expositional des Arts Decoratifs et Industriels
Modernes (Uluslararast Modern Dekoratif Sanatlar ve Endiistri Sanatlar) ° sergisinden
almistir.

Modernizm felsefesinin sanatta etkin oldugu ve Kiibizm’den kavramsallia evrilme
doneminde, zanaatin moda algisi ile modernist diisiinceye paralel gitme c¢abalari i¢inde
oldugu goriilmektedir. Zanaatin daha sanayi yanlis1 ve kapitalist diizen icinde yer
almasi, tam bir ayrisma denilemese de, sanat - zanaat farkliliginin netleserek ortaya
¢cikmasina olanak saglamistir.

15 AnaBritannica, 1987, C-1: 349
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Art Deco’nun yayginlagsmasinin temel nedeni olarak sanayiye paralel giiclenmis olan
pazarlama agimin iilkeler aras1 genis kitlelere ulasabiliyor olmas1 gosterilebilir.

Bugiin geriye bakarak diyebiliriz ki; Picasso ile Braque’in Kiibizmi, teknoloji ve sehir
hayatinin 6zendirdigi ve ortam hazirladigi, o zamana kadar gizli kalan genis bir geometri ve
kesin ¢izgi begenisinin yayginlasmasina yardim etmistir. Bu ylizden, gecmisten miras kalan
giizellik ve uyum kavramlarina siddetle karsi ¢ikmasma ragmen, Kiibizm genellikle, hi¢
degilse benimsendigi yerlerde, olumlu ve sevimli bir sanat akim sayildi. Cok ge¢meden
tasarim alaninda onemli bir etkisi oldugu anlasildi ve bu etki sonuglarini 1920 ve
1930’lardaki Art Deco tisluplarinda gosterdi (Lynton, 2004: 66-67).

Estetik agidan Kiibizm ile benzerlikler gosterse de, Disavurumculuk (Ekspresyonizm)
ve Gelecekeilik (Fiitirizm) akimlariin erken bigimcilik kuramlarini da benimsemistir.
Piirizm etkisinin de hissedildigi Rus Konstriikktivizm’inin netlik ve kesinlik iceren
bilingli olarak tasarlama fikrinden etkilenmistir.

Art Deco, Art Nouveau'nun asimetrik diizeninin ve egrisel ¢izgilerinin tersine simetrik bir
diizene ve koseli, dogrusal cizgilere sahip olmustur. Bezemede yesim tasi, obsidyen, necef
ve oniks gibi dogal malzemelerin yani sira betonarme, mordtesi cam ve plastik gibi yapay
malzemelerden de yararlanilmistir. En tipik bezeme orgeleri ¢iplak kadin figiirleri, geyik
basta olmak tlizere hayvanlar ve stilize bitkiler olmustur (Soytogay, 2006’dan aktaran,
Yagmur, 2007: 47).

El yapimi dekoratif triinlerde siklikla Art Deco etkisi goriilmektedir. Cizgisel ve
geometrik temanin yalinlagtirllmasi prensibi tsluba doniismiis, pahali malzemeler
tizerinde stilizasyonu yapilmis bicimsellestirme yontemi yaygin kullanim sekli
olmustur. Art Deco seramiginde de ana temanin geometri oldugu sdylenebilir.

Wiener Werktate seramikgilerinden Michael Roulny gibi sanatgilar kiibist ressamlardan
etkilenerek, kiibist desen ve bi¢imler kullanmaya basladilar. Geometrik kiibist etkiler
tagtyan seramiklere 1920°1i yillarda ¢okga rastlanmaktadir (Gtirel, 1993: 31).

Ozellikle arkeolojik kazilar ve yeni yeni kesfedilen Afrika ve Amerikan yerli haklarinin
yasay1s bi¢imleri, siisleme anlayisinda da yenilik¢i arayislarin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Misir piramitleri ve hiyeroglifler ile Aztek uygarliginin bigimsel 6gelerinin
yani sira, Picasso ile baslayan Afrika sanati egilimleri, 1920°1i yillarin sanat tarzina etki
eden unsurlar olarak goze carpmaktadir. Bu etki Art Deco bezeme anlayisinda da
goriilebilmektedir.

Sadelesen ve soyutlasan figiirler, Art Deco’nun en belirgin 6zelligini olusturmaktadir.
1930’lu yillara kadar etkisini siirdiiren bu akim, 1970’lerde Almanya’da baslayan
“Historicism™ (tarihselcilik) anlayis1 altinda incelenmesi ile tekrar giindeme giren bir
akim olmustur.

Art Deco, seramik alaninda gergeklesen Fiitiirizm (Gelecekgilik) hareketinin de
bicimsel alt yapisina zemin hazirlamistir. Italyan Fiitiirizminin manifesto anlayisini
benimseyen seramik fiitlirizmi, bir sorunsal tizerine kurgulanan manifesto ile bi¢cimsel
yaklagimi 6ngdrme bicimi olarak bilinmektedir.

1900°lii yillarm basinda Italya’da Marinetti’nin onciiliigiinde bir gurup sanatginin
bildirge yayinlayarak baslattigi Fiitlirizm akimi, tim geg¢mise karsi c¢ikarak ‘“plastik

bh) 13

dinamizm”, “evrensel dinamizm” gibi olgular ¢ercevesinde kimliklendirilmis nesneler

30



iretme egilimini benimsemistir. Taklitten uzak tamami ile 6zgiin bigim arayis1 akimin
ana temasi olarak goze ¢arpmaktadir. Ikinci gelecekgilik olarak da bilinen evrede ortaya
cikan “Aeropittura” (u¢ma hissi) kavrami, seramik fiitiirizmine de etki etmistir.

Fitiirizm akimindan 30 yil sonra ortaya ¢ikan seramik fiitlirizmi, sanayilesmeyi ve
makineyi yliceltme fikrini devam ettirmistir. Hiz ve hareketin gelecegi simgeledigi
diisiincesi ile tiretilen fiitiirist seramik formlar, “aero” kavrami ile de biitiinlestirilerek,
bosluktaki nesne anlayisi ¢ergevesinde sekillendirilmistir.

Marinetti'nin savas estetigine dair temel ilkelerinin seramik sanatindaki en gii¢lii temsilleri
'Aeroceramica’ seramikleridir. Tullio d'Albisola (1891-1971), 'Farfa' diye taniman Vittorio
Tommasini (1881-1964) ve 'Fillia' diye taninan Luigi Colombo (1904- 1936) aeroceramica
grubunun basi ¢ceken kurucularidir. Marinetti ile beraber 1930'da kaleme aldiklar1 'Ceramica
e Aeroceramica’ adli  manifestolarinda  aeroceramica'larin  donemlerinin  tiim
seramiklerinden ileri oldugunu ileri stirerler. Cek Kiibizmi, Konstriiktivizm ve
Stiprematizmin etkisinin hissedilebildigi bu seramiklerin birgogu Faenza ve Albisola'daki
yiiksek teknik imkanlardan yararlanilarak iiretilmislerdir (Oztiirk, 2010: 61).

Gorsel 25. Luigi Colombo, Aeroceramica, 1932, italya

Oztiirk’in de (2010 : 61) degindigi gibi, Italyan Tullio d’Albisola Mazzotti’nin,
Marinetti ile birlikte yazdigi ve 1930°da yayimnlanan ilk seramik manifestosu olan
“Ceramica e Aeroceramica Manifesto Futurista”, nesnel hareketi ve objede devingenligi
amaglayarak tretilen seramikler ile nesnenin duragan olmadig: fikrini ortaya koyma
cabasindadir. Teknoloji taraftar1 olan bu harekette bi¢cimsel unsurlar kiibizm akimindan
etkilenmis olsa da; tek bir formda verilen anlik hareket ile devamlilik hissi yakalanmasi
On planda tutlmustur.

Diinyanin, ekonominin, diistincenin, yasamin, ruh durumlarinin farkina varmakla glini
anlama ve gelecegin yasamina ortak olma sansini kagirmadan elde etmeye calisan
futiiristler, duraganliktan canlilia adim atarak iglerindeki coskuyu sanatla etkili hale
getirerek samimiyetlerini  ispatlarlar. Gegmisi reddetmeleri, geg¢misin ihtisami ve
duraganligindan bikan bir 6zne toplulugunun hareketten ve coskudan yoksun biitiin
nesneleri; degerli degersiz olusuna bakmadan kenara atarak, her seye yeniden baslama,
yeni, o an ve gelecegi hizli bir sekilde yasama tutkusundan kaynaklanmaktaydi
(Kaplanoglu, 2009, Say1:8: 55).

Fiittirist seramikler, deneysellige yakin bir tarz olarak kabul edilebilir. Belirgin bir
yontem izlenmemis olmasi sonucu kesin bir nitelik tanimi yapilamamaktdir. Formlarda
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kaligrafi de kullanmilmistir, geometrik bezemelere de yer verilmistir. Hiz ve hareketi
vurgulamak amaci1 ile dinamik canli renkler ile bi¢cim desteklenerek anlatim
kuvvetlendirilmek istenmistir.

Gorsel 26. Nicolaj Diulgheroff, Tullio Mazzotti Albisola, Futurist Seramik Vazo, 1932, Milan, italya

1.1.4. Bauhaus

Sanayilesme ve sonrasinda pazarlama merkezIli iiretim, arz — talep dongiistinde {irlin
tasariminin 6nemini ortaya ¢ikarmistir. Birgok atdlye ve sanat okulu bu gereksinimin
farkina varmis ve tasarim olgusunun gelistirilme fikrini benimsemistir. Bu fikirden
hareketle 1907 yilinda Alman Esnaflar Dernegi (Deutscher Werkbund)'® kurulmustur.

Dernegin amact tasarim uzmanlari ile ireticiler arasinda bir bag kurarak, Alman
sirketlerini kiiresel piyasalarda gelistirmektir. Dernek igerisinde aralarinda Henry Van
De Velde’nin de yer aldigi, sanat¢i, mimar ve yazarlar ise sanatin giinlik yasama
uyarlanmasi i¢in sanat egitiminde yenilenmeye gidilmesi fikrini bir diger 6nemli amag
olarak sunmuslardir. Bu egitimin, sanayinin ihtiya¢ duydugu tiriin modellerine yonelik
tasarim gelistirtmesini hedeflemesi gerekliligi vurgulanmistir.

Bauhaus’un olugumunda etkisi olan Deutscher Werkbund tiyesi Henry Van de Velde el
sanatlarmin korunmasini ve gelistirilmesini, endiistrinin gereksinimi olan modellerin birer
birer gelistirilmesini savunuyordu. Birinci diinya savasi sirasinda Weiamr’daki sanat
akademisi hakkinda goriismek icin Belgikali Henry Van de Velde tarafindan yiiriitiilen
Saksonya-Weimar-Einsenbach diikiiniin toplantisina katilan Alman mimar Walter Gropius
okulun yeniden orgiitlenmesi i¢in tam yetki alarak 1919°da Henry Van de Velde tarafindan
yoneticilige  getirildi.  “Boylece  kraliyet  sanat  akademisiyle = Weimar’daki
Kunstgewerbeschule tek bir ¢ati altinda toplanarak Staatliches Bauhaus (Devlet Yapi
Okulu) kurulmus oldu” (Kaplan, 2003: 15-16).

Walter Gropius, sanat ve zanaat arasinda ayrim yapilmamasini vurgulayarak, tasarim
olgusunun kuvvetlendirilmesine, uygulamanin da beraberinde pekistirilmesine olanak
saglayacak uygulamali sanat-tasarim okulunu kurmustur.

' http://global.britannica.com/topic/Deutscher-Werkbund
Erisim Tarihi: 10.04.2014

32



Kurulus bildirisi ve ayrintili bir program dort sayfalik bir brostir halinde Gropius tarafindan
yaymlanarak yiriirliige konmustur. Bauhaus Okulu, o zamana kadar alisilagelmis sanat
anlayisimnin  disma ¢ikarak tiim giizel sanatlari iginde birlestiren alan, mimarliktir
diistincesiyle mimar, tasarimci, heykeltirag ve fotograf¢ilar bir araya getirmistir (Whitford,
1992°den aktaran, Baktir, 2006: 9).

Gropius'un mantigina goére zanaat, endiistri ve sanatgr arasinda araci iglevi goriir. O
zamanlar ¢aligmalarini siirdiiren birgok sanatgi, 6zellikle de gercekiistiiciiler Gropius'un her
sanat¢inin 6nce bir zanaatkar olmasi gerektigi fikrine ¢ekinceyle yaklagsmaktaydi. Zanaatin,
beceri, ¢alisma, ve gelenekle birlikte anilmaya baglandig1 yirminci yiizyilda bir¢ok sanatgi
zanaatcilig1 temel ifade bicimine miidahale ettigi i¢in ret etme egilimindeydi (Oztiirk, 2010:
38).

Okul zamanla daha bilimsel ve kurumsal kimlik kazanmaya baslamis, bazi1 politik
sebeplerle yonetim kadrosunda ve okulun yerinde degisiklikler yapilmistir. 1925 sonrasi
once Weimar’dan Dessau’ya tasinan okul, 1932°’de Gropius’un istifas: ile Berlin’e
tasinmig, nihayetinde baskilarin arttigi Nazi Almanya’sinda 1933’te kapanmak zorunda
kalmistir. Gropius ve arkadaslar1 1937°de Chicago’da bugiinkii Tasarim Enstitiisii olan
New Bauhaus’u kurmuslardir.'’

Dessau doneminde atolyelerde {iretilen prototipleri endiistriye satmak tiizere Bauhaus
Anonim Sirketleri kurulmus, ustalara da profesor adi verilerek ortagag kokenli usta-kalfa-
cirak sistemi birakilmistir (Bektas, 1992°den aktaran, Baktir, 2006: 10).

Tim diinyada Bauhaus felsefesi pek ¢ok sanat okulunu etkilemis, uygulamali sanat
okullar1 kurularak bu ekol devam ettirilmistir.

Acik kaldigs stire icinde okul, toplum i¢in faydali ve yaratici tasarimceilar yetigtirmeyi amag
edinmistir. Bauhaus, sosyal konuttan, en basit giinliikk ara¢ gerecleri icine alan bir sanat
anlayis1 olusturmustur. Endiistri Devriminin agtigi “Makine Cag1” ve beraberinde gelen
makine tiriiniinii reddetmek yerine, teknolojiyi degisen diinyanin bir sonucu olarak goren
okul, her seyin tasarlanabilir oldugunu 1srarla savunmustur. Bauhaus’un tasarim okuluna
kattig1 yenilik¢i anlayis, endiistriyel tiriin potansiyeliyle dogru orantilidir. Cok kisa omiirli
olmasina karsin okul, giiniimiizde kullanilmaya devam eden pek ¢ok iirliniin prototiplerini
olusturmustur (Baktir, 2006: 13).

Okulun, endiistriyel tasarim niteliginde egitim veriyor olmasi, seramik sanatinda da
tasarim fikrini pekistirerek, yenilik¢i form ve iiretim yontemlerinin gelismesine neden
olmustur. Islevselligin yaraticilikla birlestirildigi noktada Bauhaus Tasarim Okulu, asir1
stislemeden uzak, fonksiyonel ve carpict iirin gelistirmeyi hedef almaktadir. 1920
yilinda ¢omlek ustast Max Krehan’in igbirligi ile Bauhaus seramik atolyesi kurulmustur.

1923'e kadar Bauhaus seramikleri gébekli formlar ¢ikik ve dik emzik, kulp ve boyunlariyla
yerel ¢omlekeiligin etkisini yansitmaya devam etti. Bazi seramikler nadiren Marcks
tarafindan dekorlandiysa da 6grenciler nadiren yaptiklart dekorlama yerine dokulara sirlara
ve giicli formlara yonelmislerdi. Dekorlamanmn ret edilmesinin altinda Modernizmin
‘temellere geri doniis' yaklasimini destekleyen bir Piiritanizm vardi. Ayni zamanda gegmiste
yapilan agiriliklarin da 6nlemi boylece alinmis olacakti. Ancak bu galismalar sadece uzman
bir kitle tarafindan benimsendiyse de Bauhaus'un asil hedefledigi kitle olan calisan sinif
tarafindan soguk ve itici bulundu. 1923'te okulda degisim riizgarlar1 esmeye baglamisti. Bu
zamana kadar ki periyot giiniimiizde fakiiltenin hiikmettigi romantik asama olarak
goriilmektedir. Kandinsky ve Moholy-Nagy'nin atanmasi ve Van Doesburg'la birlikte

17 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, Cilt-1: 204
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Lissitsky ve digerlerinin Siiprematizm ve Konstritktivizm'i tanitmalari yeni bir dénemin
kapilarini agmaktaydi (Oztiirk, 2010: 40,41).
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Gorsel 27. Walter Gropius tasarimi Rosenthal Uretimi Cay Seti, Bauhaus,1965, Selb, Almanya

Bu baglamda Max Krehan, Otto Lindig, Theodor Bogler ve Gerhard Marcks gibi
seramik gec¢misi olan tasarimcilar bu perspektifi seramik {iretimi i¢in uygulamaya
koyarak, Bauhaus biinyesinde; sade, fonksiyonel ve seri iiretime uygun yenilik¢i
seramik kullanim esyalar1 tasarlanmasini ve iiretilmeye baslanmasini saglamislardir.

Gorsel 28. Theodor Bogler, Metal Sapli Caydanlik, Bauhaus, 1923, Bauhaus-Archiv Berlin, Almanya
1.1.5. De Stijl

Avrupa Rasyonalizm (Akilcilik) felsefesinin bigimsel disavurumunun da temeli olan
Neo-Plastisizim felsefesine dayanan Hollanda kékenli De Stijl akimi, Art Nouveau
akimindaki geometrik bi¢im egiliminden ve Kiibizm hareketinden etkilenmistir.

Modernizmin de etkisi ile seramik malzemenin sanatta kullanimi yayginlasmaya
baslamis, resimsel betimlemeler bu akimda da seramik form ve yiizeylerde kullanilmaya
devam etmistir. Kiibizm, Ready Made (Hazir Nesne), Bauhaus, Orfizm, Sinkromizm,
Vortisizm , Suprematizm ve Piirizm gibi modernist akimlarin da etkileri ile “Yeni
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Nesnellik”e gecisteki ara akimlardan biri olarak, Geometrik Soyutlamanin yap1
taglarindan birisini olusturmaktadir.

Gorsel 29. V. Kandinsky, Rus imparatorluk Porselen Fabrikasi Uretimi Kupa ve Tabak Uzerine Boyama,
1923, Londra

Formun ve rengin basitlestirilmesi prensibine dayali olarak saflik ve sadeligin 6n plana
cikartilmak istendigi De Stijl akiminda, yatay ve dikey geometrik hatlar kullanilarak
0zgiin bir bi¢im dili ortaya koyulmustur.

De Stijl'in  bigimlendirmesinden, tasarimindan daha o6nemlisi, gruptaki sanatg¢ilarin
kendilerine ¢izdikleri igerige doniik hedeflerdi. Sanat gergekligi yansitma mecburiyetinde
degildi, fakat onlara gore evrenin kanunu olan uyumu gostermesi gerekiyordu. O uyuma
ulasabilmek i¢in soyut bi¢imlere ihtiya¢ vardi: dik ¢izgilere, a¢ik ve net renklere. Sanat
eserleri, sanat¢inin rastlantisal bir ruh halini yansitmiyordu, halka temizlik, duruluk, safliga
ve gercege giden yolda rehber oluyordu.'®

Flemenkge’de tarz anlaminin yani sira dikme, destek anlamlarma da gelen De Stijl,
adin1 ressam ve yazar Van Doesburg’un 1917’de kurdugu ayni isimli dergiden
almaktadir.

De Stijl uluslararasi ¢izgiye ve uluslararasi bir isme sahipti. Ancak yine de bu akim,
koklerini siki bir bigcimde Hollanda geleneklerinde buluyordu. Sanat tarihgisi H.L.C. Jaffg,
De Stijl 'in soyutlama, giizellik, arilik, duruluk ve safliga olan 6zleminin, kiliseden resim ve
heykellerin pargalanmasi, ikonoklastik isyan (put yikma) gelenegine ve on yedinci ytlizyilda
Vermeer, Saenredam ve De Hooch gibi Hollandali ressamlar tarafindan iiretilen sakin, sade
Kalvinist sanat gelenegine uyumlu olarak gelistigini dile getirmistir.

Jaffé'ye gore De Stijl 'in sanatiyla Hollanda halkinin dogaya hilkmetme cabasi arasinda bile
benzerlikler bulunabilir. Zira, tam ve geometrik bicimleri, dik ¢izgileri ve su yollariyla
Hollanda manzarasi, Piet Mondriaan'in tablolarin1 akla getiriyor. Kisacasi, geometri ve
eksiksizlik, tam olma, soyutlama, duruluk ve saflik Hollanda'da yiizlerce yildir aranan,
ulasilmak igin c¢aba sarf edilen olgulardir ve bu gayreti de De Stijl 'in eserlerinde
gézlemlemek miimkiindiir."

De Stijl, kendine 6zgii renk ve bi¢imsel orgeleri ile seramik sanatinda da yenilikg¢i
anlayisin uygulandigi bir akim olarak goze carpmaktadir. Soyutlamaci anlayis ile
seramikler geleneksel formlarinin disinda sadelesme ve farkli geometrik diizenlemeler

'S http://www.entoen.nu/stijl/tr
(Erisim Tarihi: 14.06.2014)
' http://www.entoen.nu/stijl/tr
(Erisim Tarihi: 14.06.2014)
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ile tiretilmeye baslanmistir. Klasiklesmis bi¢im ve renk algisinin yerini basitlik 6n
temal1 yeni form ve desenler almustir.

Gorsel 30. Bart Van der Leck, Sirli1 Seramik Tabak, 30 cm., 1939, Amsterdam

Onceleri Hollanda'da yaratilmis yeni ve modern ulusal bir iislup olarak ele alinan De Stijl,
1921'de Van Doesburg'un gezileri sonucu iilke disinda da taninmaya baslamis, Van
Doesburg ve De Stijl'e ilk katilanlarm ortaya attig1 diisiinceler yeni Uluslar arast Uslup'un
olusmasma katkida bulunmustur. De Stijl'in I.Diinya Savasi yillarinda Hollanda'da
olusmasinin nedeni, hepsi Hollandali olmamakla birlikte ayni diistince ve ideallerde
birlesen birgok mimar ile sanat¢min bulunmasidir. O tarihlerde Hollanda'y1 terk etmek ya
da obiir Avrupa iilkeleriyle iliski kurmak kolay degildir. Buna bagli olarak Hollandali
sanat¢l aydinlar, llkelerinin modern Avrupa iizerinde yaratabilecegi etkiyi ve bu kiiltiir
icindeki yerlerini pekistirmeye yonelmislerdir. Van Doesburg da De StijlI’i Modernizm'e
Hollanda katkis1 olarak kurgulamaya ve tanitmaya baglamistir. Bu dénemde De Stijl
dergisinde savunulan ilkeler soyle 6zetlenebilir: a) Mimarligin, resmin, mobilyanin ya da
heykelin geleneksel bigimlerinin arindirilarak basit “temel” geometrik bilegenlere ya da
Ogelere doniistiiriilmesi, b) Kompozisyonda, kisisel ve bagimsiz unsurlardan olugmalarina
karsin, bu dagmik o6gelerin bir biitin olarak algilanacak bigimsel birlesmelerinin
saglanmasi, c¢) Tasarim ve kompozisyonda bazen asir1 diizeyde asimetrinin vurgulanmasi,
d) Birbirine dik ¢izgilerin yan1 sira kirmizi, sar1, mavi ve nétr renklerin (beyaz, gri, siyah)
cok kullanilmasi. Aslinda bu ilkeler De Stijl 6rneklerinde her zaman tam olarak
kullanilmamis, pek c¢ok uygulamaci bu ilkeleri degistirerek diyagonal ¢izgilerden, ara
renklerden ve simetrik bi¢cimlerden yararlanmistir (ESA, 1997, Cilt-1: 432).

Islevselligin genel cerceve olarak kullamldigi De Stijl seramiklerde modernist yaklasim
ile tasarimda sadelik ve netlik arayislar1 géze ¢arpmaktadir.

1.2. Uzakdogu Etkisi: Bernard Leach Ekolii ve Stiidyo Seramikleri

Seramigin modern sanat icerisinde bir ifade araci olmasinda Bernard Howell Leach
ekolti 6nemli bir yer tutmaktadir. Arts & Crafts ile baslayan, Bauhaus ile devam eden
seramikteki yenilenme, Leach ile zanaattan sanata ge¢is hareketinin baslangici
olmustur. Seramige olan bakis acisinda farklilik yaratan bu ekol, seramigin kullanim
esyasi disinda, 6zgiin ve tek olabilecegi, bir sanat eseri olarak sergilenebilirligini ortaya
koymasi agisindan 6nem arz etmektedir.
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Cocuklugunu Japonya’da gecirmis olan Bernard Leach, Londra’da aldig1 sanat egitimi
sonrasi, Uzakdogu’daki seramik kiltiiriiniin etkileri ile o6zellikle rediiksiyonlu
pisirimlere ilgi duydugu bilinmektedir. Ozellikle Raku pisirimlerinin rastlantisal ve
estetik sonuclari, bu teknigin sanatsal olarak kullanilabilecegi fikrini ortaya koymasini
saglamistir.

Kendi ¢amurundan, kendi firinina kadar tiim agamalari ile 6zgiin bir eser ortaya koyma
fikri ¢ercevesinde sanatgi-comlek¢i kavramini ortaya ¢ikarmustir. Ingiltere’ye
dontisiinde bu kavram ¢ergevesinde bir okul olusturan Leach, Japon ¢omlek ustast olan
Shoji Hamada ile birlikte Uzakdogu geleneksel sanatini, Ingiliz ¢émlek sanati ile
harmanladigi ¢alismalar yapmaya baglamstir.

Yapilan formlar geleneksel kalipta olsa da, tizerlerindeki dekor ve pisirim sonucu
olusan rastlantisal etkiler ile tek ve 6zgiin olmalar1 saglamaktaydi. Bu baglamda Arts &
Crafts hareketi ile paralel bir anlayis goziikse de, ortaya ¢ikan calismalar kullanim
esyasi olarak goriilmemekte, sanat objesi olarak sergilenmekteydi.

Uretilen ¢alismalarin okulun biinyesinde hazirlanan ¢amurla yapilmasi ve odun yakith
rediiksiyonlu firinlarda pisirilmesi, ingiltere’de “Studio Pottery” olgusunun gelismesine
ve yayilmasina katkida bulunmustur. Bu sayede seramik iiretimi sadece fabrika ve
zanaat atolyelerinde degil, sanat atolyelerinde de yapilan bir sanat alanina doniismiistiir.

Comlekeilik sanatina getirdigi estetik anlayigla bati seramik sanatinin onciisii sayilan ve
gelistirdigi sanat¢1 - ¢omlekei kavramiyla bir ekol yaratan Bernard Leach (1887 - 1979),
uzun sire Japonya’da kalmis ve ¢amurun topraktan elde edilmesinden kendi yaptigi
firinlarda pisirilmesine kadar biitiin  {iretim siirecini kendisi yiirtitmiistiir. Geleneksel
seramigin siisleme ve dekorasyon i¢in sagladigi bu olanaklar II. Diinya Savasi’ndan sonra,
Hans Coper, Lucie Rie ve Ruth Duckworth gibi sanat¢ilara yetmemis, bu sanatgilar
Bernard Leach’in kesin tavirli iislubunun ve Ingiliz - Japon geleneksel sanatinin giiglii
etkisini diglayarak, modernist bir ¢cercevede sanatsal tirtinler tiretmislerdir (Sen, 2010: 8).

Bernard Leach’in seramik sanatina kazandirdigi bu yeni sdylem, seramigin zanaat
disinda bir bakis acis1 ile goriilebilmesine ve birgok sanatciya yeni bir ifade araci olarak
sunulmasina yol agmustir. Leach 1940 yilinda yayimladigi “A Potters Book” isimli
kitabinda bu sdylemine su sekilde yer verir:

1

“Comlekler, diger biitiin sanatsal formlar gibi, insanoglunun birer ifadesidir.’
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Gorsel 31. Bernard Leach, Tuz Sirl1 Stoneware Sise - Vazo, 18.8 cm. 1940-60, Londra

Bernard Leach geleneksel iiretim anlayisindan hi¢ kopmasa da, seramige getirdigi
diisiince reformu baska sanatcilar tarafindan gelistirilerek giiniimiiz modern seramik
sanatinin gelismesine olanak saglamistir.

Esas seramik merkezli 6zgiin arayiglar ise Bernard Leach’in Okulu ile olusmustur. Uzun
siire Japonya’da kalan Leach, burada 6grendigi tekniklerle Ingiltere’ye geri dondiigiinde,
fabrikalarda {iretilen kalitesiz seramiklerin pahalilig: ile karsilagti. Kurdugu Leach Okulu
ile birlikte yiiksek dereceli ¢amurlarla tasarimlart birlestirerek, seramik ve porselen i¢in
Ozgiin formlar gelistirdi. Bunlar1 uygulamak tizere firin yapimindan, ¢amurun topraktan
elde edilmesine kadar her asamayi Ogretti. Seramik tekrar ele alinmis, bastan asagi
bilinenlere bilinmeyenler eklenmisti. Her ne kadar Leach Okulu geleneksel temelli 6zgtin
formlar tiretmeyi 6gretse de 6grencileri Hans Coper, Lucie Rie ve Ruth Duckworth gibi
sanat¢ilar daha sonrasinda soyut ve disavurumcu tavirlariyla dikkat ¢ekeceklerdi (Saydan,
2009: 26-27).

Bernard Leach’in “A Potters Book” kitabi, seramik {iretiminde atdlyeyi on plana
cikarmasi ile pek ¢ok atdlyenin acilmasina ve Ingiltere’de “Stiidyo Comlekgiligi”
olgusunun yayginlasmasina neden olmustur. Leach ekoliine bagli olarak iiretim
yapanlarin yani sira, farkli arayislara giren yeni nesil seramikg¢ilerin de ortaya ¢ikmasini
saglayan “Stiidyo Comleke¢iligi” anlayisi, aslinda 20. ylizyilin ilk ¢eyreginden itibaren
Iskandinavya’da yapilmakta olan bir sistemdir. Kraliyet fabrikalarinda endiistriyel
iretim yapan ¢omlekgilere, kendileri i¢in de iiretim yapabilmeleri i¢in verilen izin

~ 99

sonucu ortaya ¢ikmis ilk nesil “Stiidyo Comlekeiligi” anlayisi denilebilir.
1930'da Nathalie Krebs'in kurdugu, calistigi ve birgok seramikeiyi egittigi 'Saxbo' atolyesi
bu tip c¢omlekgiligin Onciliidir. Bu tarzda yapilan ¢omlekgilik Danimarka'da Beate
Andersen, Bodil Manz ve Tiirkiye dogumlu ama Danimarka'da egitim gérmiis Alev Siesbye
gibi isimler tarafindan halen devam ettirilmektedir (Oztiirk, 2010: 94).

2. SERAMIGIN GELiSiM SURECINDE ALAN DISI ETKENLER

Seramik sanatinin Sanayi Devrimi sonrasi gelisim siirecinde, seramikgilerin ve
zanaatkarlarin disinda farkli disiplinlerden de sanatgi, entelektiiel ve aydinlarin yonelim
ve yenilik¢i tutumlarinin etkisi goriilmiistiir. Ozellikle seramigin modern sanat araci
konumuna gelmesinde bu hareketlerin 6nemli bir yeri bulunmaktadir.
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19. ylizyilin son ceyregi ile baslayan sanatta modernizm degisimi, 20 ylizyilin ilk
ceyreginden itibaren ¢ok cesitli akimlarin ortaya ¢ikmasi ile hiz kazanmis, zaman
zaman avant-garde akimlarla da birlikte sanat olgusu anlam ve igerik olarak gelismeye,
modern sanat tanimi yapilanmaya baslamistir. Bu yapilanma igerisinde sanatin tanimi
ve igerigi yenilenerek, malzemenin ne oldugu degil, diisiince ve tasarinin nasil bir bakis
acistyla sunuldugu 6nem kazanmistir. Seramik malzeme de bu yenilik¢i ortamda adeta
yeniden kesfedilerek sanatsal ifade araci olarak kullanilmaya baslamis, bu durum
modern seramik sanatinin ortaya ¢ikarak kendini gelistirebilecegi ortamin
hazirlanmasina yardimci olmustur.

2.1. Modernizm

19. yiizy1l ile birlikte hizla gelisen teknoloji ve degisen toplumsal yapi, beraberinde
sanatciy1 ve dolayisiyla da sanati etkilemistir. Oncelikle telefon, telgraf, posta ve yazili
basin olanaklarinin gelismesi ve hizlanmasi sonucu giiclenen bilgi ve iletisim
baglantisinin  kiiresel sanat anlayisinmi olusturdugu goriilmektedir. Sanayinin kitle
pazarlarina ulagmada kullandig1 tasarim ve tanitim araci olan “afis”, sanat¢ilarin
kendilerini yenileyerek ortaya koyduklari1 yeni bir alan olusturmustur.

Bu yenilenme “Modern” kavraminin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Sanat da bu kavram
uyarinca gelismeye ve bir¢ok zanaatin, sanata devsirilmesine yol agan reformlara yol
agmustir. Iletisim ve tasarim rekabeti ile Afrika sanati, Uzakdogu ve Orta dogu
oryantalizmi gibi kiiresel edinimler “modern” sanata uyarlanmaya baslamistir.

19. yiizyilda gesitli ve kararsiz sanat akimlari ortaya ¢ikmigsa da, stisleme sanati Rénesans,
gotik ve klasik tslupgularla, yeni tislup arayanlar arasinda bocalar. Bu zaman diliminde
Japon, Norveg ve Fin etkileri ortaya ¢ikar. Bir taraftan da Dogu ve Ortagag sanatina dogru
bir ilgi olusur. Bu dénemden sonra, Art Nouveau (Yeni Sanat) sanati ortaya ¢ikar. O
donemde sanayinin gelismesine paralel olarak, kivrimlt gekillerin olusturdugu ve tahta,
metal gibi degisik malzemelerle uygulanan bu islup, siislemeyi de etkisi altina almistir.
Fakat bu sanat kisa siire sonra yerini modern sanata birakmistir. Giintimiiz sanatinda
stisleme ile ilgili belli bir tislup gérmek olas1 degildir (Ersoy, Say1: 7, 2005: 96).

Bati’nin geleneksel optik bigcim endisesinin, yerini psikolojik bigime terk ettigi sirada ilkel
kavimlerin yapitlart ile ilgilenisi ve bunun ruhbilim ¢alismalarinin bagladig1 bir zamanda
olusu bir rastlant1 degildir. Ozellikle Misir, Mezopotamya, Hint, Cin, Japon ve Amerika’nin
eski yerli halklari ile Afrika, Avustralya ve Okyanusya adalarinda yasayan ilkel topluluklar
gibi, bat1 diinyasina yabanci kalmis halklarin sanat ve etnografik esyalari, XIX. yiizyilin
icinde kesfedilmeye arastirilmaya Bati sanat merkezlerine taginmaya ve bunlarin bilimsel
smiflandirilmalart yapilarak miizelerinin kurulmasina baglanmistir. XX. yiizyilin ilk
yarisinda Batili ressam ve heykelcilerden bazilari, Okyanusya Adalari, Afrika, Avustralya,
Malinezya vb. gibi hala yasamakta olan primitif halklarin yaptiklari islerde ilkel fakat
saglam bir arkaizmin saglikli anitsal bigimlerini fark etmislerdir (Turani, 2003: 65).

Fotograf ve sinemanin da yayginlastigt bu donem, sanatgilarin yenilik¢i arayis ve
reformlarina katki saglamistir. Bu arayis bicimi, 20. yiizyi1l baslarindan itibaren
sanatcilarin doga ve dini temalardan uzaklasarak kendilerine donmelerini, kendi estetik
kaygilar1 ve gorsel ifade big¢imlerini kullanmalarimi saglamistir. Sanatta bireysellik
Oonem kazanarak, sanatci kimligi 6n plana ¢ikmaya baslamustir.

Teknolojinin yani sira bilim alanindaki gelismeler de sanat¢i icin hayranlik ve istek
uyandiran bir kaynak durumundadir. Bilimin dogasindaki gergekeilik ve rasyonelligin
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felsefeyi etkilemesi, bireysellesme cabasindaki entelektiiel sanatgilar1 da etkisi altina
almistir. Diistincenin deneyimlenmesi ve akilct ¢oztimler ile yenilik¢i fikirler ortaya
koyma olgusu ile aydinlanmaci bir hareket olan Modernizm’in epistemolojik yapisi
sanat¢ilarda da degisimi saglamistir. Bu degisim tiim toplumun sosyolojik ve psikolojik
yapisinda goriilmektedir. Sanayilesme sonucu “kent” kiiltlirdi, “is¢t snifi”, “burjuvazi”,
teknolojik ve bilimsel devrimlerin etkileri tiim diinyada hissedilir degisiklileri ortaya
cikarmistir. “Modernizm” boyle bir sosyo-kiiltiirel ortamda ortaya c¢ikarak gelisim
gostermistir.

Modernizm 19. yiizyil sonu ile II. Diinya Savasi'nin baglangicina kadar olan dénemde,
sanat ve edebiyatta meydana gelen bilyiik capli degisimleri tanimlamakta kullanilan bir
terim say1lmaktadir (Saydan, 2009: 6).

Insanlik tarihinde yasanan bu biiyiik hareket, sanayilesen insanin cevresine ve dogaya
kars1 kendini istiin gormesi sonucu, mutlak hakimiyet fikri ile gili¢ zehirlenmesi
yasamasina sebep olmustur. Bu siire¢ dramatik olarak, zenginlesen sanayinin fakirlesen
insanlara yol actif1, gelisen ve genisleyen sehirlerde, 6nce simifsal sonra toplumsal
ayriliklarin bas gosterdigi, kiiresellesmenin getirdigi asir1 milliyetcilik duygusunun 1. ve
II. Diinya Savaslari’na zemin hazirladig1 bir ironiye neden olmustur. Ne kadar bireysel
olursa olsun, sanatin ve sanat¢inin boyle bir ortamdan etkilenmemesi iyimser bir
yaklasim olacaktir.

Fransiz gostergebilimci Roland Barthes, Modernizmi 19. yiizy1l i¢inde bir anda toplanan
yeni smiflarin, teknolojinin ve iletisimlerin evriminin sonucu olarak tiireyen diinya
goriislerinin cogullasmas1 seklinde tanimlamustir. Ingiliz romanci ve denemeci Virginia
Woolf ise Modernizmi, insan iligkileri ve insan karakterinde bir degisim olmasi agisindan
tarihsel bir firsat saymistir. Modernizmin ne zaman bagsladig1 veya 6zelliklerinin tam olarak
neler oldugu konusunda ¢ok az gortis birligi bulunmasina karsin bigimsel olarak
Modernizm, genellikle derinlesme, tslupguluk, ice donme, teknik gosteris, igsel olarak
kendinden kusku duymaya yonelik bir hareket ve Viktorya donemi gergekgiligine kars1 bir
tepki seklinde tarif edilmistir (Saydan, 2009: 6).

Gergekgilige olan tepkinin yan1 sira, sanayi {Uretiminin dogalliktan uzak
mitkemmeliyetciligi, sanatciyr primitif ve gercek disi goriiniim aramaya iterek, “soyut”
olgusuna ge¢ise yonlendirmistir. “Arts and Craft” hareketini de ortaya ¢ikaracak olan bu
diisiince yapisi, 6nce “Romantizm” sonrasinda da “Izlenimcilik” akimi ile sanatta
“Modernizm” hareketinin baslangici olmustur.

Empresyonizm, Post-empresyonizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, Fiitlirizm, Sembolizm,
Imgecilik, Dadaizm ve Siirrealizm gibi hareketlerin hepsi genel olarak Modernizm diye
adlandirilan akimdan beslenmiglerdir. Bu akimlarin hemen hepsi de degisen derecelerde
gercekei ya da romantik itkinin yikicilari olup, soyutlamaya yonelmislerdir (Marshall,
1999°dan aktaran, Saydan, 2009: 7).

“Modernizm”, distince ve felsefi yapi ile ilintili olarak gelismeye devam etmistir.
Disavurumculuk, Kiibizm, Dadaizm, Vortisizm, Suprematizm, Orfizm ve Piirizm gibi
felsefi alt yapiya sahip pek ¢ok akim “modernizm” hareketinden tiiremistir. II.Diinya
Savasit sonrast modernist hareketler goriilse de, modernizm evrilerek post-modern
yaklagimlara doniismiistir.
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2.2. Disavurumculuk, Kiibizm, Dadaizm ve Kavramsal Sanat Olgusu

[fadeci sanat anlayisinin temel basamagi olan kavramsal sanat olgusuna gegis siirecinde,
[zlenimcilik ile baslayan modernizm akimlar1 énem arz etmektedir. Sanatin “nasil”
sorusuna karsilik gelen estetik bakis agisindan, “ni¢in” sorusunu temel alan akilci, ve
diistinceye yonelik kavram temelli bir algoritmaya dontismesi siireci, II. Diinya Savasi
sonrast olusan sosyo- kiiltiirel yapiyla paralellik gostermektedir. Bu yapi igerisinde
Kiibizm, Dadaizm, Ready-Made (Hazir Nesne), Kolaj, Pop Art, Foto Realism ve
Minimalizm en O©nemli hareketler arasinda gosterilebilir. Kavramsalligin ilkesel
degerlerinde; bu akimlarin felsefi temelli dayanaklarinin rol model gorev iistlenmis
olduklar1 séylenebilir.

Farkli anlamlarda da olsa Kavramsal Sanat'in izlenimcilik ve Foto-Gergekgilikten almtisi,
bu sanatlarin gergeklik tizerine bir sorgulama girisimi oluslaridir. Kiibizm'den alintis ise,
diinyanin algilanmasia yonelik ¢6ziimlemeleridir. Kavramsal Sanat'in yerlesik sanata
koktenci bir tavirla karsi ¢ikisinin temelinde Dadacilar ve Duchamp yer alir. Sanat yapiti
ile gergek yasam arasindaki kopukluga karsi ¢ikan Dadacilar, sanatin toplum yasaminda
ayricalikli bir konumda olmamasi gerektigini savunup, sanati sokaga indirmislerdir.
Duchamp ise, sanat kavramimi "6zel bir bi¢cimde yaratilmis nesne" diistincesinden
ayirmustir. Duchamp, 6zel bir bi¢imde yaratilmig nesnenin (resim, heykel) yerine, hazir-
nesneyi koyar, ancak ona hi¢bir anlam yiiklemez. Duchamp sonrasi bu nesne yeni bir "dil"
olarak kabul gormiis, 1970'ler den baslayarak gostergebilimin de etkisiyle biitiin ¢aga
egemen olmustur. Hazir-nesne ile sanat, bir bigim sorunu olmaktan ¢ikip, islev sorununa
doniismiistiir. Kavramsal Sanat'm 6nde gelen temsilcisi Kosuth'a goére, bu donilisim
Kavramsal Sanat'in baglangicini belirler. Tiiketim nesnelerine ve reklam imgelerine oncelik
tanimasiyla bilinen 1960'larin Pop Sanat'i, Duchamp'in actig1 yolda ilerlerken, ozellikle
Warhol'un imgeleri ¢ogaltma yontemiyle olusturdugu tarzsizlik, kisiliksizlestirme olgusu
ile Kavramsal Sanat'a katkida bulunmustur. Minimal Sanat ise, i¢erikten armmis, soylem
dili en aza indirgenmis, dili kisiliksizlestirilmis isler {liretmesiyle, Kavramsal Sanat'a
nesneyi ortadan kaldirma amaci dogrultusunda yeni yontemler Onermistir. Minimal ve
Kavramsal sanatlarda en énemli sey "nesnenin 6nemsizligi"dir. Sanatsal islevi ve diinyay1
kavramaya yonelik bir arastirma olan Kavramsal Sanat'ta, diistinceyi gortintir kilabilmek
icin kullanilan her tiirlit "dil" bu sanatin kapsaminda nitelenebilirse de, 19601 yillar
boyunca Kavramsal Sanat, biri "dilbilim"e, obiirii "nesne"ye dayali iki kol halinde en etkin
donemini yasamistir (ESA, 1997, C-2: 971).

Disavurumculuk, Kiibizm ve Dadaizm, ozellikle felsefi altyapinin bigimsel deger
acisindan soyut yaklasimlara yonelerek ortaya konulabilmesi yonii ile donemin tiim
sanat disiplinlerini etkilemislerdir.

Disavurumculugun reddettigi taklit ve natiiralizm karsit1 bireysel ifadecilikten beslenen
anlatim bic¢imi, geleneksel anlayistaki birgok sanatin ayrismasimin ve degismesinin
baslangict sayilabilir. Bu anlatim bigimi sanat¢1 odakli oldugundan, ¢ikan eserin
bireysellik barindirmasi, 6zgiin bir bi¢im ve anlam tagimasi sonucunu getirmektedir. Bu
baglamda usta-¢cirak ogretisi ile stirdiiriilen taklitsel nitelikli ve silislemeci anlayisla
yenilenemeyen pek ¢ok sanatin zanaat olarak ayristirilmasi s6z konusu olmustur.

Bi¢gim bozma, abartili perspektif anlayist ve Ozglnlik gibi temelleri olan
Disavurumculuk, Kiibizm akimina zemin hazirlamistir. Primitif yonelimlerle baslayan
soyutlayict (bigim bozma) anlayisi, aslinda somiirgeci Bati toplumunun, sosyo-kiiltiirel
bir izdiisimii olarak goriilebilir. Pablo Picasso’nun “Avingonlu Kizlar” resmi bu
baglamda, modern ile primitifin 6zlestirilmesine 6rneklem yapilabilir. Bu bigimsel
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devrim, tam anlami ile Kiibist sayilmasa da, Kiibizm hareketinin atesleyicisi
niteligindedir.

Kiibizm gergekten de yeni bir resimsel dil; yeni bir gérme bi¢imi; diinyay1 temsil etmenin
yeni bir yontemi olarak donemine damgasini vuran baslica sanat akimidir. Geleneksel
perspektif kurallarina bagvurmadan nasil bir resimsel kurgu yapilabilecegi sorusundan
hareketle Bat1 sanatmin yiizlerce yillik gorsel temsil sistemini yerle bir eden kiibizm, bu
anlamda 20. yiizyillin en radikal sanat hareketlerinden biri olarak nitelendirilir. Doganin
betimlemeci degil kavramsal bir yorumunu yansitan kiibistler, resimsel yiizeyde ii¢
boyutluluk yanilsamasi yaratmak yerine resim yiizeyinin iki boyutlulugunu vurgulamis; es
zamanli olarak bir nesneyi bir degil birgok agidan gostererek bir tiir dordiincii boyut
kavrayisi getirmis. 19. yiizyildan itibaren temsili gergeklikten resimsel gergeklige uzanan
yoldaki adimlar1 hizlandirarak gérsel bir devrim yaratmistir (Antmen, 2012: 45-46).

o

Gorsel 32. Marcello Fantoni, Seramik Figiir, 46 cm. 1954, Italya

Sanat, bicimsel degisimlerin yaninda diistinsel atilimlarla da gelisimini siirdiirerek,
gliclii bir anlatim sekli ve karsit fikirlerin ifade araci olmaya baslamistir. Bu karsitlik
icerisinde Dada, rastlantisal ve dogaclamaci teknigi ile 6nemli bir yer tutmaktadir.

Sosyal ve kiiltiirel anlamda kurulu diizeni yikmak, sorgulamaksizin kabul géren bos
degerleri yadsimak arzusunda olan Dada sanatgilari, bu yikict ve yadsiyici duygular ifade
edebilmek icin rastlantisalliga ve dogaglamaya yonelik ¢esitli tekniklere, yontemlere agirlik
vermislerdir. Diinyay1 sagma bir savasa siiriikleyen insan aklinin gergekte ne kadar akilsiz
oldugunu go6zler 6niine sermek ve aklin tiikenmisligini ifade etmek adina rasyonel aklin tam
karsitina, denetimsiz bir akil-disi’na 6ncelik veren Dadacilar, kendi absiird eylemlerinde
aklm tiikenmisligini yansitmak istemislerdir...

...Kolaj ve asemblaj gibi tekniklere agirlik veren, ifadede rastlantisalligi son derece
onemseyen, Batili olmayan kiiltiirlerin “primitif” ifadelerine ilgi duyan Dadacilarin en
biiyiik 6zelligi, sanat ile yasam arasindaki sinirlar1 yok etme arzusu ve bununla baglantili
olarak gelisen sanat karsiti tavirdir (Antmen, 2012: 123-124).

Bu karsit tavir, alisilagelmisin disinda farkli anlatim bicimleri ve tekniklerin de
gelismesine neden olmustur. Kolaj ve Hazir Malzeme (Ready Made) gibi yenilikei ifade
arayislari, yeni sanat anlayisindaki sanatgilarin, disiinsel izlerini aktarmalarinda ve
kavramsal bir ifadenin temellerini kurmada efektif bir rol oynamustir.
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Gorsel 33. “Femme”, Pablo Picasso, Seramik Figiir, 32,2 x 9,85 cm. 1955

Bu akimlar paralelinde olusan karsit tavir diistincesi yeni bir ifade bigimi olan seramik
sanatini da etkilemistir. Ressam ve heykeltiraglarin seramik malzemeye yonelmeleri ile
seramik sanatinin ifadeci bir anlayisa kavusmaya basladigi bir ortamda, karsit tavir
diistincesi ve bigimsel yeni arayislar bu yeni malzemenin kabul gérmesini kolaylastiran
bir alan yaratmistir. Farkli séylemlere acik yeni ve farkli bir malzeme fikri bir¢ok
sanat¢inin ilgisinin bu malzemeye yonelmesini saglamistir.

Ozellikle 1950 sonrast Amerika’da yayginlasan soyutlamaci seramik anlayisinin
temelinde bu akimlarin barindirdig1 felsefe yatmaktadir. Basta Avrupa’da Kiibizm,
Dadaizm ve Disavurumcu sanatgilarin  yaptiklart klasik seramik calismalarinda
gelistirdikleri yeni sOylem anlayisi, zamanla bigimsel yeniliklerle evrilerek basta
Amerikal1 sanat¢ilar olmak tizere Avrupa ve Diinya seramik sanatina yeni bir boyut
kazandirmistir. Bu yeni sanat anlayisi, seramik sanatinin ifadeci ve bicimsel anlamda
modernlesme hareketinin temellerinin atildig1 ilk adim olarak adlandirilabilir.

2.3. Kolaj ve Hazir Malzeme Olgusu

Bicim bozmanin, nesne ve nesnenin par¢alanmasi ile yeni obje kimligi
kazandirilmasina, Analitik Kiibizm déneminde Picasso, Cézanne ve Braque’in gorsel
tavirlar ile gecilmistir. Seramigin de modern anlamda sanatsal ifade araci olmasinin
yolunu acgan farkli malzeme olgusunun yerlesmesi ise, Sentetik Kiibizm evresinde
ortaya ¢ikar.

Once Braque, ardindan Picasso’nun resimlerinde sablon harfler kullanmaya baslamasi ve
resimsel dokuyu zenginlestirmek i¢in boyaya kum, talas gibi malzemeler katilmasiyla,
“Sentetik Kiibizm” olarak adlandirilan yeni bir evreye gecilmistir. Bu siirecin en 6nemli
yeniligi kolaj teknigidir. Picasso, 1912 yilindan itibaren gerceklestirdigi resimlerine baskili
kumaglar ve kagitlar yapistirmaya baglamis; ayrica atitk malzemeler kullanarak kolaj
teknigini tglinci boyuta da tasimis, dolayisiyla asemblaj tekniginin ilk Orneklerini
vermistir. Koldjin 20.ytizyilin en 6nemli sanat tekniklerinden biri haline gelmesi, gazete,
afis, kartpostal gibi kitle kiiltirtine 6zgli basili malzemenin bu ¢agda yayginlk
kazanmasiyla ilgilidir. Picasso da Braque da bu dénem yapitlarinda yasadiklar1 zamanlarin
siyasi ve kiiltiirel gelismelerine iligkin ipuglar1 veren gazete kupiirleri ve reklam imgeleri
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kullanmuslar, ilgilerinin salt bi¢cimsel kaygilarla sinirlt olmadiginin ipuglarini vermislerdir
(Antmen, 2012: 48).

Sanatin kaliplara sigmayacag1 diisiincesi ile genel sanat anlayisiin diginda bir tarz
olusturma cabasinda olan Braque ve Picasso gibi sanatgilar, post-izlenimei olarak da
goriilebilecek bicimde farkli malzemelerin bir arada kullanildig1 diizenlemeler yapmaya
baslamislardir. Fransizca “kes yap” anlamma gelen “collage” (kolaj), farkh
malzemelerin sanat objesi olarak kullanilmasinin baslangici sayilmaktadir. Fotograf
sanatinda da foto-montaj teknigininin baglamasina neden olan bu hareket “Ready
Made” i¢in zemin hazirlamis, ayrica Dada akiminin da onciiliigiini yapmistir. Hazir bir
malzemenin oldugu gibi kullanilmas: fikrinden yola ¢ikan “Ready Made”, malzemeye
baska bir islev ve anlam yiikleyerek, yeni bir bi¢im ve bi¢cimin arkasina gizlenmis bir
fikir olusturulmasi olarak agiklanabilir.

Sanatta degisim temasini tagiyan en belirgin dénem 20. yy. baslarinda bir grup sanatginin
eylemsel tavirlarini da konu alan ‘Dadaizm’ akiminin baslangici ve 6ncesidir. Sanat eserleri
bu déneme kadar biiyiik bigimsel farkliliklar gostermemislerdir. Sanat eseri yaratiminda
sanatcilarin eserlerini sadece géze hitap eden olmasi, bazi diisiin 6zelliklerinin sanata
gerekliligini beraberinde getirmistir. {lk olarak da Ready Made’ler (hazir nesne) 1913
yilindan itibaren karsimiza Marcel Duchamp’in bisiklet tekerligi ile ¢ikmaya baslamustir.
Sanat ve estetik begeniye hitap eden, degerlere sahip olan bigcim ve klasik yaklasim, artik
yerini ileride kavramsal olarak tanimlandirilacak bir déneme birakmistir (Esenoglu, 2010:
17-18).

Marcel Duchamp, 1913 yilinda tasarladigi tabure tizerindeki bisiklet tekerlegi ile
siradan bir seri liretim malzemesinin farkli bir goriiniis ve islevle sunmasi ile, sanatin
aslinda beli bir sinir1 olmadigini, dar kaliplardan kurtularak her tiirlii malzeme ile sanat
yapilabilecegi fikrini somutlagtirmistir. Modern anlami ile sanatta malzemenin ardil,
diistincenin 6nciil oldugu tezini ortaya koymustur.

Gorsel 34. Marcel Duchamp, Ready Made, Bisiklet Tekerlegi, 1913

Seri tiretim mallarindan herhangi birinin, ¢evresinden soyutlanarak tek basina bir kaide
iistiinde "sanat yapit1" olarak sergilenmesidir. Boyle bir nesne ¢gevresinden soyutlandiginda
asil islevinden arindiriliyor ve biraz fetisist bir nitelikle yeni bir "varolus¢u" kimlik ve
kendine 6zgii rahatsiz edici bir deger kazaniyordu. Ilk kez 1910'larda Duchamp tarafindan
kullanilan hazir-nesneler, Buluntu Nesne'lerin "giizellik" ya da "teklik" gibi niteliklerine
karsi, siradan, higbir 6zelligi olmayan seri iiretim tirtinleriydi. Daha sonra makine tiretimi
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irtinlerle eski makine parcalar1 da kullanilmaya baslamis ve 1950'lerde hazir nesneler Pop
sanat¢ilarinin elinde farkli bir kullanim boyutu kazanmistir. Bu sanat¢ilar ¢ok sayidaki
hazir-nesneyi birlestirme yontemiyle bir araya getirerek karmasik yapitlar olusturmuslardir.
Ancak bu tiriinler, Duchamp'in ¢evresinden soyutlanmis “Bisiklet Tekerlegi” (1913) ya da
“Sise Rafi” (1914) kadar carpici degildir (ESA, 1997, C-2: 773).

2.4. Seramigi i1k Kez Sanatsal ifade Arac1 Olarak Kullanan Sanatgilar

Savag sonrasi sanat akimlarinda goze carpan karsit tavir ve anlatimci disavurum olgusu
seramik malzemenin de kullanim gelenegini sanatsal yonelim ile degistirmeye
baslamistir. Seramigin kullanim esyasi olmaktan c¢ikip, estetik bir degere sahip sanat
objesi durumuna gelmesinde Picasso, Miro, Chagall ve Matisse gibi sanatgilarin
seramik malzeme ile tirettikleri eserler etkili olmustur.

20. yiizyilda hizla gelisen modernizm ile birlikte sanatin biitiin kurallar1 degismis, modern
cagn sanatcilar1 malzeme odakli kisir dongtiden siyrilip, 6zgiin, yaratici, giiclii ve zengin
bir ifade giiciine dogru yol alarak yeni agilimlar yapmiglardir. Bu sartlar altinda daha hiir ve
yenilik¢i olan ressamlarin, sanatsal ifadelerini ortaya koymalarinda, disiplinler arasi bir
yaklagim s6z konusu olmaya baslamistir. Kendine 6zgii iiretme teknikleri, ylizeysel ve ti¢
boyutlu kullanim olanaklari, insan dogasina yakin olan, bir anlamda yasayan bir malzeme
olmasi ile seramik, modern sanata 6ncelikli malzeme olarak girmistir. Plastikligi, son sozii
firinin sdylemesi ve bu bekleyis esnasinda her seferinde yasanan heyecanlar bu malzemeyi
cekici kilan diger 6zellikleridir (Gokkaya, e-dergi, 2013, Say1 24: 25).

Seramigin sanatsal ifade araci olarak goriilmesi ile Georges Braque, Raoul Dufy,
Salvador Dali, Asger Jorn, Wassilly Kandinsky, Lucio Fontana, Friedensreich
Hundertwasser, Karel Appel, Fernand Leger, Lucebert, Paul Gauguin, Kasimir
Malevich, Fernand Léger ve Vilademir Tatlin gibi 6nemli sanatgilar seramik malzemeyi
kullanarak c¢esitli eserler {iretmis, seramigin sanatsal anlamda taninmasinda ve
benimsenmesinde etkili olmuslardir.

flkel dénemden o giine kadar hep var olmasma ragmen amaci sanat olmayan; heykel
sanatinda kullanilmis olmasina ragmen eski donemlerin unutulmus malzemesi veya amag
degil arac¢ olan (ara malzeme olan) kil, ilk defa sanat i¢in, amac1 ve sonucu seramik olan
kendi teknigi ve anlayisiyla var olabilme imkani bulmustur. Dénemin Picasso, Kandinsky,
Matisse, Miro gibi mindr anlayisi benimsemis avant-garde’lar (yenilik¢i sanatgilari) bu
yeni malzemenin olanaklarmi tanimaya yonelerek Artigas’la ¢alismis, kendi sanat
anlayislarinin seramikteki yansimasii aramislar, seramik teknikleriyle pek ¢ok sanatsal
iriin yaratmislardir. Sanat-Zanaat ayrimini ortadan kaldirmay: hedefleyen hareketler
yasanirken avand-garlar seramigin geleneksel, islevci ve dekoratif iiretim mantigini
dislamus; diisiinsel yorumlari ortaya koymada sanatciya sagladigi olanaklarla seramigi yeni
ifade araci olarak kabul etmislerdir (Isitman, 2005: 22).

Genel olarak ele alindiginda ise 20. yiizyilin hemen basinda Alman Disavurumcu
sanatcilarin, seramik sanatini yeni bir ifade araci olarak gostermeleri, bircok sanat¢inin
seramige yonelmesinin baslangici olmustur.

1905'te kurulan Alman disavurumcu sanatgilar toplulugu Die Briicke (Koprii) kurucu
tiyelerinden Karl Schmidt-Rottluff ve —gruba sonradan katilarak bir sene boyunca aktif rol
oynayan Emil Nolde, resim ve tahta baski calismalarinin yaninda seramik isler de
tiretmiglerdir. "Bu sanat¢ilar i¢in, pisirme eylemi kilin benzersiz kendiligindenligini
muhafaza edebilip ayn1 zamanda islerinin renksel disavurumlarini siddetlendirebilmekte ve
yiikseltebilmekteydi." Gauguin gibi primitif sanatlara ilgi duyan sanat¢ilar i¢in bu durum
salt disavurum arayislarinin bir par¢asiydi. Emil Nolde seramiklerini (maskeleme teknigiyle
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boyanmis tabaklar, disi dansgilar ve hayvanlar) Almanyanin kuzeyinde Flensburg'da bir
comlekei atelyesinde tiretmistir. Tipki Nolde ve Gouguin'de oldugu gibi Ernest Barlach'in
da asil derdi yasamla seramik tiretimin i¢ i¢e gecebilmesiydi. Ernest Barlach, 'Keramik,
Stoff und Form' (Seramik, Toz ve Form) adiyla yayinladig1 kitabinda, kilin izin verdigi
dogrudan ¢alisma bi¢imini ne kadar biiyiileyici buldugunu ve kilin kullanim alanlarinin ne
kadar yaygin olabilecegine dair diisiincelerini anlatmistir. Barlach yiiksek yeteneklere sahip
seramik¢i Richard Mutz (1845-1931) ile olan isbirligi sayesinde hem mimariye uyarladigi
seramiklerini hem de vazolarma uyguladig1 grotesk ifadeli gargoyle® baslarini iiretmistir
(Oztiirk, 2010: 26).

Gorsel 35. Ernst Barlach, R. Mutz, Gargoyle Seramik Vazo, 31,6 cm. 1904, Almanya

Daha sonralar1 ise Fovizm 06zgiirliigii, seramik malzeme ile yenilik¢i arayislari
cesaretlendiren akim olmustur. Bu siirecin devaminda Artigas gibi pek ¢ok c¢comlek
ustasi yetenekli sanatc¢ilarla birlikte seramigin gelisiminde tarihi bir rol oynamislardir.

Sevres ve Limoges gibi bilylik seramik merkezlerinde yapilan seramik boyamalar anonim
sanatgilar tarafindan yapilmaktaydi. Genelde bir seramik, konusunda profesyonellesmis
birgok kisi tarafindan boyanmaktaydi. 19. yy.''n sonlarina dogru ise ancak isim yapmis
sanatgilarin tamamen bir seramigi boyamasina ve altina isminin yazilmasina izin
verilmekteydi. Bir koleksyoncu ve pazarlamaci olan Ambroise Vollard'la isbirligi yapan
Fovlar ve Andre Metthey 1907-1909 yillar1 arasinda fabrikalardaki duruma yeni bir pencere
acarak bir dizi seramik iretmislerdir. Metthey seramik konusunda kendi kendini gelistirmis
bir heykeltras ve ressam olarak g¢evresinde bulunan ressamlarla yeni bir sanat bigimi
gelistirmenin yollarin1 aramaktaydi. Metthey Fov'larla ¢ikmak tizere oldugu yolculuk
Oncesinde uzun bir siire Pers seramikleri, Ronesans mayolikalar1 ve 18.yy. Fransiz ¢inileri
lizerine arastirmalar yapmisti. Ortaya ¢ikan seramiklerde de bu altyapi kolay bir bigimde
sezinlenebilir. Fir¢a izlerinin 6n planda oldugu bu c¢alismalarda ¢ok renkli ve dolaysiz bir
anlatim bigimi benimsenmistir. Metthey'in tirettigi hazir pismis formlar1 boyayan ressamlar
arasinda Andre Derain, Maurice de Vlaminck, Henri Matisse ve Jean Puy'yi sayabiliriz. Bu
ilk atilimdan sonra birgok ressam buna benzer calismalarda dekoratif geleneklerle
oynayarak seramikgiler i¢in yeni Ozgir bir alanin ac¢ilmasimi saglamislardir. Fovlarin
boyadig1 seramikler resimleriyle birlikte sergilendiginde begeni toplarken seramikgilerin
saygmligina da iyi yonde etki etmistir (Oztiirk, 2010: 28, 29).

2% Cirkin bir insan yiizii veya hayvan basma benzeyen yaratik seklinde heykelcik (Oztiirk, 2010: 26)
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Gorsel 36. Andre Metthey — Andre Derain, Seramik Vazo, 54 cm. 1907, Fransa

2.4.1. Matisse

20. yiizyilin en énemli ressamlarindan olan Fransiz sanat¢i Henri Matisse, resimlerinde
ustaca kullandig1 renk ve 15181, hazir seramik tabak ve karolar {izerinde de kullanmistir.
Cini ve dogu oryantalizminin siislemeciliginden de etkilenen santaci, kendi bi¢im ve
renk tislubu ile harmanlanmis dekoratif desen uygulamalari ile duvar panolar1 yapmaistir.

3 "5
<5 eh

Gorsel 37. Henri Matisse, E1 Boyamasi Seramik Tabak, 24,8 cm. 1907
2.4.2. Miro

Katalan sanatc1 Joan Miro Ferra, Picasso ile tanistiktan sonra uzun periyotlar halinde
yasamaya basladig1 Paris’te, Dada felsefesinde eserler tiretmeye baslamistir. Farkli
malzemelere de yonelen sanatci Ispanyol seramik sanatgis1 Josep Llorens Artigas ile
birlikte kendi tarzinda seramik eserler iiretmis ve 1960 sonrasi heykeller yapmaya
baslamstir.

47



Gorsel 38. “Téte”, Miro ve Artigas, Seramik Heykel, 18 cm. 1956

2.4.3. Chagall

Kiibizm ve Fovizm akimlarina yakin da olsa kendine has tarz ve iislubu ile farkli bir
cizgisi olan Rus asilli Fransiz ressam Marc Chagall, sanat yasaminin 15 yillik bir
stiresinde 250’ye yakin seramik eser iiretmis bir sanat¢idir.

Gorsel 39. “Vase Sculpté”, Marc Chagall, Seramik Vazo-Heykel, 1952
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2.4.4. Picasso

Georges Braque ile birlikte Kiibizm akiminin onciisii olan Pablo Ruiz Picasso,
tiretkenligi ve yenilik¢i tarzi ile sanat tarihinde ¢ok 6nemli bir yer tutmaktadir. Sanatci
cok sayida iirettigi resim, baski ve heykelin yan1 sira oldukga fazla sayida seramik eser
de ortaya koymustur. 1941-1971 yillar1 arasinda Fransa’nin tinlii seramik kasabasi olan
Vallauris’de, sanatcilar Georges ve Suzanne Ramie ailesinin atdlyesinde (Galerie
Madoura)*' yaptig1 seramikleri, sanat diinyasinda seramige olan ilginin patlamasina
neden olmustur. Picasso seramikleri pek ¢ok heykeltirag ve ressami seramik malzemeyi
kesfetme konusunda cesaretlendirmistir. Seramige olan bu ilgi, seramik sanatcilarinin
da vizyonlarin1 gelistirmelerine ve seramigin alisilagelimis bigimsel sinirlarin disina
cikarilabilmesine 6n ayak olmustur.

Gorsel 41. Seramik Vazo, Picasso, Galerie Madoura, Vallauris, Fransa, 46cm x 38,5cm x 55¢m. 1951

! http://www.magenxxcentury.com/designers/suzanne-ramie-madoura/bio/
Erisim Tarihi: 17.08.2014
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2.4.5. Hundertwasser

Avusturyali ressam ve mimar Friedensreich R. D. Hundertwasser, seramik formlarinin
yani sira ¢ok sayida i¢ ve dis mekan diizenlemesinde seramik karo ve mozaikler
kullanmistir. Avant-garde tislupta kendine 6zgii renk ve bi¢im anlayisi olan sanatgi, bu
bicimsel etkiyi tirettigi seramik form ve yiizeylerde de gostermistir.

Gorsel 42. “Blumanhaus”, Hundertwasser, Fayans Dekorlu Seramik Kiibik Vazo, 23,5 x 18 x 18 cm.
1983

2.4.6. Braque

Fransiz ressam ve heykeltiras Georges Braque, Cezanne etkisindeki resim tarzini,
Kiibizm sonrasi iirettigi seramiklerinde de devam ettirmistir. Picasso ile birlikte farkli
malzemeleri sanatta kullanma egiliminde olan sanat¢i, kolajlarinin yanm sira seramik
malzemeyi oldugu gibi kullanarak ¢ok sayida eser tiretmistir.

Gorsel 43. “Valse”, Georges Braque, Seramik Tabak, 27 cm. 1960
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2.4.7. Dali

Siirrealist tavr1 ile dikkat c¢eken Katalan sanat¢i Salvador Dali, Dadaizmin de
onciilerindendir. Dadac1 yaklasimi1 ile sanatin belli kurallar1 olamayacagi ve
disiplinleriistii bir olgu olmasi felsefesi ile resim disinda, heykel, fotograf, film ve
seramik ile de ilgilenmistir.

Gorsel 44. “Sin Titulo”, Salvador Dali, Seramik Tabak
2.4.8. Léger

Fernard Léger, Kiibizm ve Piirizm akimlarinin etkisinde ¢aligmalar ortaya koysa da,
calismalarindaki koyu siyah kontiirler, kirmiz1 ile mavi dikdortgenler ile silindirik
formlar1 sayesinde hemen fark edilen bir tarza sahiptir. Ressamliinin yani sira, film
yapimciligi, heykeltiraglik ve seramikgilik onun diger sanatsal yonelimleridir. Léger de
Picasso gibi kendi tarzini1 yansitan ¢ok sayida seramik plaka ve form calisan
sanatcilardandir.

Gorsel 45. “The Large Rooster”, Fernard Léger, Seramik Heykel, 27,9 x 49,5 cm. 1952
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UCUNCU BOLUM
AVRUPA’DA MODERN SERAMIK SANATI

Seramik sanatinin Sanayi Devrimi sonrast Modernizm paralelinde gosterdigi gelisim
stireci, 1960 sonrasi sanatta Post-Modern egilimler ile bi¢imsel ve kavramsal yeni
yonelimlere dontismesinin baslangici olmustur.

Tim dinyada degisen farkli yaklagimlar ile yeni sanat anlayiglart dogrultusunda
Picasso, Matisse ve Miro gibi sanatgilar i¢cin seramik alternatif bir malzeme olarak
cesitli yorum olanaklar1 yaratmistir. Seramik, teknik olarak sanatgiya sagladigi
yorumsal ¢esitliligi ve yeniliklere uyumlu bir malzeme olmas: ile estetik, bicimsel ve
diistinsel yorumlar1 basariyla ortaya koymalarini saglamis, bdylece seramik sanati
modern bakis agis1 igerisinde yer almaya baslamistir.

Picasso, Matisse ve Miro, seramigin geleneksel islevci ve dekoratif tiretim mantigini
dislayarak, seramik malzemenin bireysel, estetik, bicimsel ve diisiinsel yorumlar1 ortaya
koymada, sanatgiya sagladigi ifade imkanlarini gérmiis ve ortaya koyduklari Modern
Seramik Sanati Ornekleriyle de seramigin bu ayricaliklarini gostermislerdir. Bu tiir
uygulamalarla seramik, gorsel-plastik sanat olarak modern boyutuyla bigimlenirken yeni
anlatim diline kavusur, seramik artik sanatsal bir ifade araci olur (Uludag, 2001: 45).

Sanatta yenilik arayislar1 dogrultusunda seramigin farkli disiplin sanatgilar1 tarafindan
kullanilmasi, Post-Modern dénemde de bu malzemenin gelisimine katkida bulunan alt
yapiy1 hazirlamistir. Savas sonrasi ortamda Avrupa’dan Amerika’ya go¢ eden pek ¢ok
sanatc1, seramik sanatinin modernlesme siirecine etki edecek yeniliklerin de oOnclisti
olmuslardir. Ayni siire¢ igerisinde Avrupa’da bulunan heykeltraglarin mermer ve bronz
gibi malzemelere oranla seramige ulasmalarinin kolaylig ile tirettikleri eserler, seramik
sanatinin taninmasit ve yayillmasma katkida bulunarak, gelisim siirecinin bir baska
onemli basamagini olusturmustur.

1. POSTMODERNIST YAKLASIMLAR

1960 sonras1 sanat diinyasi siiregelen akimlar ve degisimlerin sorgulanmasi ve
yenilenmesi trendine girmistir. Savas sonrasi toplumlarin tekrar stabil yasama gecisleri
ve travmatik donemin bitip, neden sonug iliskilerinin daha somut irdelendigi bir doneme
girilmesiyle, sanatcilar da yeni arayis ve anlatim bicimlerine yonelmislerdir. Bu arayis
modernizmin sorunsallastirilmasi ve kismen yadsinmasiyla birlikte modernizm sonrasi
anlamina gelen post-modernizmi baslatmistir. Ingiliz tarih¢i Arnold J. Toynbee, 1.
Diinya Savasi sonrasi olusan ortami “Postmodern” terimi ile tanimlayarak bu terimi ilk
kullanan isimlerin baginda gelmektedir.

1960’11 yillarda Fransa’da ve New York’da yayginlagan bu terim, 70 sonras1 Avrupa’da
kuram olarak gelistirilmis bir felsefeye dontismiistiir. Modernizmin her durumda ayni
olamayacag1 ve modern insanin tek tip yapida olamayacagi ana fikrinde temellenen
post-modernizm, sanat alaninda 6zellikle Duchamp sonras1 kavramsal imge olgusu ve
ifade bicimindeki yeniliklerle ortaya ¢ikmaktadir. Kolaj, asamblaj, bicim bozma ve
hazir nesne kullanimlari ile beraber plastik sanatlarda da post tavir etkili olmaya
baslamistir.
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Postmodernizm terim olarak, yeni donem sanat¢ilarin Modernizme duyduklar: tepkiden
dolayi, yeni yaratilar getirme cabalaridir. Bu terim 6zellikle 1960’larin ve 1970’lerin
sonlarinda, sanat¢ilarin degisik stil arayislariyla goéze c¢arpmaktadir. O zamanlardan
glinimiize, sanattaki bu tepki ve degisim c¢abast devam etmistir. Modernizmin
yozlagsmasindan 6tiirti ona duyulan bu bagkaldiri, stirekli eskiyi 6rnek alma ve buna yeni
yorumlamalar katma yoniinde ilerletmigtir. Bunun plastik sanatlara getirisi de bir hayli
kavrama yoneliktir (Ovrick, 1998’den aktaran; Saydan, 2009: 2).

Amerikan Postmodernizmi seramik sanatinin postmodernist yaklagimlara yoneldigi ilk
merkez olmustur. Ozellikle 1950 sonrasi Amerika esintileri ile Avrupa’da da
postmodernist yaklasimlar goriilmeye baslanmistir. Bu baglamda seramik sanati post-
modernizm ile birlikte {retilen caligmalarla gelisimini en iist seviyeye ¢ikarmis ve
modern sanat disiplinleri arasindaki yerini almistir.

1.1. Seramikte Bicim, icerik, Oz Kavramlari

Sanat yapiti, estetik bir obje niteligi tasimasi sebebiyle somut bir sekle, bigime sahiptir.
Bu bicim, sanatginin kendi iislubu dogrultusunda, tasarimina paralel olarak
sekillenmektedir. Seramik malzeme; tarihin baslangicindan itibaren insanoglunun elinde
cesitli sekillerde ortaya ¢ikmis, Sanayi Devrimi ile seri iiretilebilir fonksiyonel bigimlere
doniismiis, 1960 sonras1 6zellikle kavramsal sanat olgusu ile yeni bi¢cimsel yonelimler
sayesinde farkli boyutlarda ele alinmigtir. Bu bigimsel zenginligin yaninda, yapiminda
amagclanan dogrultuda bir de igerige sahiptir.

Icerik ile anlatilmak istenen, bir nesnenin iizerinde diisiiniilerek, o diisiinceye uygun
olarak tasarlanmasi ve {iretilmesi sonucu bir objeye doniismesi ile o objenin betimledigi
durumdur. Bu baglamda igerik, iiretilen eserin ne oldugunu gosterir ifade bigimi, yani
kendini suje’ye (alic1) tanimlamasini saglayan 6zelliktir denilebilir. Objeye yiiklenen
icerik, sanat¢i objektivasyonu ile estetik bir deger kazanadirabilecegi gibi, tamamen
farkli bir amaca hizmet eden bir obje oldugunu da gosterebilmektedir. Kisaca; ister
endiistride, ister geleneksel liretimde isterse sanatta olsun, ne amagla tiretilirse {iretilsin
bir objenin bi¢imini icerigin belirledigi sdylenebilir.

Oysa bi¢cim, igerigin diginda varolan bir sey degil, igerigin bir iriinii ve pargasidir
(Hangerlioglu, 1996: 175).

Kurgulanan igerik, tasarlayicinin ya da iireticinin amaci, beklentileri, ¢evresi, sosyo-
politik, sosyo-ekonomik ve psikolojik alt yapisi ile bagintili olarak, fonksiyonel,
rastlantisal, geleneksel ya da estetik 6zellikler ile bigime doniisebilir. Bigim ve igerik
sentezi insanoglunun {rettigi tiim objelerde goriilmektedir. Dolayis1 ile seramik
malzeme ile {iretilen tiim objeler de bigim ve igerik sentezine dayanmaktadir.

Bi¢imin, icerige oranla agir bastigi durumlarda, dogaclama organik yaklasim ya da
geleneksele yakin 6greti ile devam ettirilen taklitsellik 6n plana ¢ikmaktadir. Kullanima
yonelik ve endiistriyel triinlerde fonksiyonellik agisindan belirli smirlara ihtiyag
duyulmas1 sebebi ile bi¢im fazla degiskenlik gosteremediginden, icerik bigimin
Ongordiigi siirlar icerisinde degisim gostermektedir.
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Modern sanat anlayisi igerisinde de bi¢imin agir bastig1 yapisalcilik ve bigimcilik gibi
akimlar mevcutsa da, “Modernizm” sonrasi taklitten uzaklagsma ve 60 sonrasi kavramsal
icerik felsefesinin sanatta yer almasi ile sanatta igerik daha baskin bir rol oynamaya
baslamistir.

Seramik sanatinda bi¢im igerik iligkisi ise 1960’11 yillara degin bicim agirlikli
stiregelmis, “bigim sanati” ifadesi ile seramigin siislemeci anlayis ile iiretilen ve sadece
gorsel haz ve fonksiyonellige yonelik oldugu algis1 yerlesmistir. Bu fonksiyonellik
seramigin kullanima yonelik bir {iriin olmasi sebebi ile bir “i¢ bosluga” ihtiyag
duymasindan kaynaklanmaktadir. Galatali’ya (1985: 96) gore bu i¢ bosluk seramigin
islevselligi geregidir ve onun “6z” degeridir. Galatali, bu 6z’tin korunmasi ve
yadsinmast ile seramigin soyut ve klasik sanat olarak ayristirllmasi arasinda bag
kurmaktadir.

Sanatta ise “0z”, icerik ile benzer bir anlam tasimakta, sanat¢inin bigim-igerik
sentezinden, suje’nin kazanmmmini belirtmektedir. Ering (1998: 22) “Oz”’u “kissadan
hisse” olarak adlandirmaktadir.

“Oz” teriminin diger sanatlarda kulanimu ile seramikte kullanimi bu baglamda farklilik
gostermektedir. Bu durum, plastik sanatlar alaninda sadece seramige 1srarla “bi¢im
sanat1” denilmesi sonucu ortaya ¢ikmis izlenimi vermektedir. Siiphesiz ki, 1960 sonrasi
modern anlamda gelismeye baslayan seramik sanati, Galatali’'nin zamaninda kavram ve
siniflandirma sorunlar1 ile halen modern bir sanat olarak kabul gérme g¢abasindadir.
Terimin kullanis1 tartisma konusu olsa da, bu ¢aba ¢ok da yersiz degildir. Seramik ile
yapilan sira dis1 yeni formlar uzun yillar heykel olarak gortilmiis, seramik bir sanat
disiplini olarak goriilmeyerek, seramik malzemenin heykelde kullanimi yorumlar
yapilmigstir.

Glintimiiz seramik sanatinin geldigi noktada “6z” diger plastik sanatlarda oldugu gibi
alictya yonelik anlami ile kullanilmasinin yami sira, modern seramik sanatindaki
yonelimleri gosteren “i¢ bosluk™ anlamiyla da kullanilmaktadir.

1.2. Oz’iin Korunmasi — Oz’iin Yadsinmasi

Ering’in de (2004: 34) belirttigi gibi bir sanat olgusundan s6z edilebilmesi i¢in, sanatci
— sanat eseri — Suje (alic1) sac ayagi olmasi gerekliligi bilinmektedir. Sanatsal anlamda
“0z” alicinin eserden aldigr anlamdir. Bu durumda “6z”tin yadsinmasi, alict’nin yok
sayllmasi anlamima geleceginden burada bahsedilen “6z”, Galatali’nin s6z ettigi “i¢
bosluk” anlamindadir.

Attila Galatali’nin, klasik seramik sanatinin islevselligine gonderme yaparak, bir sanat
eseri olan seramigi, kullanim egsyasi sifatindan ayirmak i¢in kullandigr “6z”iin
yadsinmasi, onun niteligini ortaya koyan bir ayira¢ terimi olarak kullanilmistir.

Geleneksel ve sanayi seramiginde fonksiyonellik 6n planda oldugu i¢in “6z” (i¢ bosluk)
yadsinamamaktadir. Bicim degiskenlik gosterse de, kullanim amacma yonelik

~A2?

iiretilmesi sebebi ile fonksiyonel bir “i¢ bosuga” ihtiya¢ duymaktadir.
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“Soyut Sanat” ve “Organik Yiizey” gibi kavramlarin merkeze alindigr 1930’larin
yenilik¢i sanat anlayisinda Herbart Read etkisi ve bicimei “Yeni Elestiri” kurami
seramik sanatinda da etkisini géstermistir.

Galatali “Elestirim” tebliginde (1985: 93) “Organik Yiizey” ifadesi ile seramik sanatinin
modern anlamda ifade edilebilecegini, bir bagka sdylem ile bi¢imin “organik”, “soyut”
kavramlarina yaklagsmasi ile modern sayilabilecegini ifade etmistir. Ayrica seramigin
plastik yapist da bu ifadeyi anlamli kilmaktadir. Ancak bu durum, i¢ boslugu koruyan
ve fonksiyonel bi¢ime sahip bir seramik eserin klasik sayilacagi ya da bir iceriginin
olamayacagi algisin1 dogurmaktadir.

Galatal’nin déneminde “Soyut Sanat” akimi ve “Yeni Elestiri” kuramlar1 gibi salt
bicimcilik anlayisinin yaygin oldugu dikkate alinacak olursa, bu o dénem i¢in uygun bir
goriis sayilabilir. Ancak giiniimiiz i¢in bu ayirimi kullanmak dogru olmayacaktir. Bu
baglamda Leach veya Alev Ebuzziya'nin ¢anaklar1 gibi pek ¢ok eserin “klasik” olarak
siiflandirilmasi gerekecek, salt bi¢imsel ayirima gidilerek organik yiizeyler ve soyut
yaklagimlar aranacagindan, igerigi ve sanatsal 6z’ii géormezden gelmek gerekecektir.

20. yiizyildan itibaren seramik sanatinda “6z”{in (i¢ bosluk) korundugu ya da kismen
veya tamamen yadsindig1 6rnekler yer almaktadir. Seramik sanatgilar1 zaman zaman bu
i¢ boslugu kullanmislar, bazen de diglayarak farkli bicimsel yorumlamalara gitmislerdir.

Uludag, (1998: 37) “6z”tin kullanilist dogrultusunda modern seramik sanatinin farkl
yonelimleri oldugunu vurgulamaktadir. Akilcr bir yaklagimla, 6z’tin korundugu eserleri
Klasik — Modern Sentezci Yonelim olarak tanimlamakta, bigimciligin 6n plana ¢iktig
ve organik yiizey arayislarmin yaygin oldugu calismalari ise Soyut — Ozgiin Form
Yonelimi gurubuna sokmaktadir. Ifadeci sanat anlayisinin, icerik, 6z ve bigim olgusunu
bir potada erittigi ve yenilik¢i bigim anlayislari ile modern anlatim giiciine sahip eserleri
ise Seramik Heykel Yonelimi altinda toplamistir.

Aslinda gelisen seramik sanatini yalmizca bu ii¢ yonelimle aciklamak yeterli
kalmamaktadir. Bu yonelimlerin kendi i¢lerinde farkli dagilimlar gosterdigi durumlar da
mevcuttur. 19. yilizyill sonlarindan itibaren gelismeye baslayan modern seramik
sanatinda var olan egilimler genel hatlariyla bu béliimde ele alinacaktir.

1.3. Amerika Etkisi: Seramik Heykel Olgusu ve Figiiratif Seramikler

1940 sonras: Ingiltere’de yayginlasan “Studio Pottery” anlayis1, pek ¢ok seramik¢iyi ve
heykeltirast etkisi altina almistir. Seramik, hem sanayi olarak hem de yeni sanatsal
reformlar 1s18inda geliserek, sanatgilarin yenilik¢i yaklagimlara yonelebilmelerine
olanak saglamistir.

Bu gelisim siirecinde, diinyada sanat olgusuna katkida bulunan 6nemli ressam ve
heykeltraslarin seramik malzemeyi bir ara¢ olarak kullanmaya baglamalar1 kadar, cesur
seramikg¢ilerin de yaptiklari radikal atilimlarin 6nemli rol oynadigi sdylenebilir.

Picasso, Matisse ve Miro gibi ressamlarin seramige yeni bir sanatsal ifade alani
yaratmalarinin sonrasinda heykel sanat¢ilart da, ¢agimizda 6n plana ¢ikan seramigin
sanatsal bir ifade araci olarak niteliklerini kavramig ve malzemeyi kendi alanlarinda
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kullanmaya baslamiglardir. Seramik sanati, diger dallarda ugras veren sanat¢ilarin elinde bir
ifade araci olarak tamamen farkli bir nitelik ve kimlik kazanmaya baglamistir. (Uludag,
1998: 37, 38)

Seramik sanatindaki bu yeni kimlik pek c¢ok sanat¢ida heyecan uyandirmis, yeni
sorgulamalara ve agilimlara yonelinmesini saglamstir.

1950 yilinda seramik malzemesinin sanatla ne kadar iligkilendirilmesi gerektigini belirten
Miro, “Biz yine seramikle ilgilenmeliyiz. Herkes ilgilenmis, ama kimse kesfetmemis,
kesfedememis. En fazla sekilleri biraz deforme etmeye cesaret etmisler. Yeni formlar
yaratmamislar. Yeni baglangic yapmanin, yeni adim atmanin tam zamani” demistir. Ayni
sekilde seramigi bir sanatsal malzeme olarak kitlelere duyuran ve sunan diger kisi de Miro
gibi seramik¢i olmayip ressam olan Picasso’dur. 3500 eser iireten Picasso sayesinde
seramik sanat1 ciddi anlamda yeni yollara kavusmustur (Inal, Say1: 13, 2006: 103, 104).

Postmodernizm’in de etkisi ile seramik malzeme olagan bi¢iminin disinda
sekillendirilmeye baslanmis, savas sonrasi travmanin da etkileriyle, kavramsal olguya
gecis doneminde soyut ve minimal tislupta 6rnekler ortaya ¢ikmistir. Postmodernizm ile
birlikte sanat akimlarin etkisi tiim disiplinlerde oldugu gibi seramikte de
hissedilmektedir.

Elestirmen David Sylvester savag Oncesi donemle savas sonrasi dénem arasindaki farki,
plirlizsiiz yiizeylerin yerini alan piiriizlii yiizeylerle tanimlamaktaydi. Sylvester'a gore
pliriizsiiz yiizeyler diizen ve kisiliksizligi sembolize ederken piiriizlii ylizeyler 6zgirlige
duyulan istegi, bastirilmamis hisleri, duyguyu ve savas sonrasi hiimanizme olan inancin
yitirilmesini temsil etmekteydiler. 1950'li yillarin Modern heykeli ve ilksel sanat arasinda
giiclii paralellikler bulunur. Primitif zamanlardaki korku, giinah, intikam, gibi duygular
modern insanin varolugsal acilarina ve kaygilaria tekabiil eder. Bu baglamda 1950'lerin
seramiklerinde ayakta duran formlara, totemlere, torensel sunulara, ve kanatl ¢omleklere
bolca rastlanir (Oztiirk, 2010: 100).

Ozellikle 1950 sonrast Amerika’nin sanatsal alanda séz sahibi olmasi ve yenilik¢i
hareketlerin merkezi konumuna gelmesi, basta Ingiltere olmak iizere tiim Avrupa’yl
etkilemistir. Seramik sanatinda heykel olgusu da, Amerika’daki “Soyut Disavurum”
akimi altinda gelisen “Dehset (Funk) Sanati” ve “Pop Sanat” egilimleri ile giindeme
gelmis ve modern seramik sanatinda énemli bir doniim noktasi yaratmistir. Bu déniim
noktasina ilk damga vuran Amerikali seramik¢i Peter Voulkous olmustur.

Avrupa’da once Leach Okulu’ndan, sonra Bauhaus Ekolii’nden etkilenen sanatcilar, 6zgtin
tiretimlerini geleneksel formlar lizerine sekillendirirken, Amerika’da Californiya’li Peter
Voulkos, cagdas seramik sanatinin 6niinii agmistir. Leach’in §gretilerinden ve dolayisiyla
uzakdogu felsefesiyle sekillenen seramik formlarindan tamamen arinmayi tercih eden
Voulkos geleneksel form anlayisiyla seramigin baglantilarint  kaldirmus, yaptigi
caligmalarda i¢inden geldigi gibi, anlik, enerjinin ¢amura yansitildigi eserler iiretmistir
(inal, Say1: 13, 2006: 104).

Voulkos geleneksel yontemlerle yaptigi biylik boyutlu seramikleri camur halindeyken
birlestirerek veya parcalar ekleyip c¢ikararak heykelsi formlara dontstiirmiistiir.
Voulkos’un geleneksel formu dislayic1 deneysel tarzi, kuralci ¢izgiden uzaklasarak,
serbest anlatim ile seramik yapiminin yolunu agmustir.

Siirrealizm, Japon ¢omlekgiligi ve soyut disavurumculugun izlerini tasiyan bu ¢aligmalar
kuralct seramik kanonuna yoneltilmis fiize basliklar1 gibidirler. Ancak sonug¢ olarak
Voulkos'un yapitlari kilden yapilmis heykellerdir. Bu heykeller bilindik alet ve malzemeleri
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dislayarak seramigin fonksyonellige ve zanaatkarliga dayanan roliinii sorgulamaktadir. Bu
calismalar durumdan ¢ok olaya nem veren yapilariyla performans sanatinin ve aksiyon
resmi'nin (action painting) vurgu yaptig1 stireci ve otonomiyi yiiceltirler (Oztiirk, 2010:
103,104).

Voulkos’dan etkilenen John Mason, Rudy Autio, Ken Price, Jerry Rothman, Paul
Soldner ve Ruth Duckworth gibi isimler, bu tarzin yayilmasinda etkili olmuslardir.

Gorsel 46. Peter Voulkos, Sirli Seramik Heykel. 89 x 53 x 53 cm. 1957

60’11 yillarin ortalarinda ortaya ¢ikan “Dehset Sanati” akimi, genglerin diizen disi,
anarsist tavirlarini, gorsel sanatlarda ortaya koyma isteklerini yansitan bir hareket olarak
dikkat gekmektedir.

1960’larin ortalarinda giictinii ¢esitli alanlarda duyuran genglik, gorsel sanatlar1 da
etkileyerek, bilinci degistirici uyusturucularin etkisi altinda yapilan resimlerin, gosterilerin
ve yoz begeniyi yiicelten, bigcimden ¢ok igerige dnem veren yapitlarin ortaya ¢ikmasina ve
hizla yayilmasina neden olmustur (Yagmur, 2007: 129).

Reklameilik, film enddistrisi ve televizyon gibi insanlarin gerc¢eklik bilincini degistiren kitle
iletisim araglarinin 1srarci bir sekilde yayginlagsmaya bagladigi 1960'larda tiketim kiilttiri
ve varosluk temalarryla yapilmis yeni seramikler ortaya ¢ikmaya baglamistir. Bu
calismalarin  bazilar1 Pop-Sanat diye katagorize edilitken bazilar1 'Funk' diye
adlandirilmislardir. Soyut disavurumcularin aksine bu seramikleri {ireten sanatgilar,
genellikle temiz ve piiriizsiiz yiizeyleri tercih etmeye baslamistir. Bu anlayisi benimseyen
sanat¢ilardan bazilar1 kullanilabilir objelerin fonksyonlarint 6ldiirerek, siradan objeleri
heykel sanati medyumuna tastyip yeniden sunmuslardir (Oztiirk, 2010: 106).

Funk ile birlikte seramik sanati yeni bir doneme girdigini tiim diinyaya gosterme imkani
bulmustur. 1967 yilinda Kaliforniya’da diizenlenen “Dehset Sanati” adl1 sergide, Robert
Arneson ve David Gilhooly’nin eserleri oldukga ilgi ¢ekmistir. Dadaizm, Siirrealizm,
Pop ve Soyut Disavurumun harmanlandigi bir anlayis gibi géziiken “Funk” seramikler,
gorsel anlatimdan ziyade, politik bir tavir sergileyen c¢alismalardir. Bu tavir, seramik
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sanati i¢in yeni bir yontemi olusturmus, figtiratif anlatim dili ile pek ¢ok sanatci bu karsi
durus ilkesinde eserler ortaya koymaya baslamistir. Soyut sanat anlayisina tepki olarak
ozellikle Kuzey Kaliforniya civarinda ortaya ¢ikan ve “Bay Area” olarak da bilinen bu
yenilik¢i anlayista, figiiratif anlatim agirlik kazanmustir.

Funk Sanati Sergisi’yle Voulkos’u takip eden David Gilhooly ve Robert Arneson, karsi
durus ve disart vurma egilimleri ile 1966’da 6n plana ¢ikmislardir. Funk kelimesi o dénem
cok popiiler olan ‘Funky’ den tiretilmistir. Dadaizm ve Siirrealizm’in yani sira Pop Art’tan
da etkilenmislerdir. Arneson’un sanatsal tarihi de Dadact’larla biiyiik paralellikler
gosteriyordu. 1917°de New York Bagimsiz Sanat¢ilar Dernegi’ne Marcel Duchamp’in
gonderdigi ‘The Fountain’ (Cesme) isimli R. Mutt imzali pisuar da tipki Arneson’un
gonderdigi ‘Funk John’ isimli eserde oldugu gibi yakisiksiz bulunmus ve refiize edilmisti.
Bu kars1 durma eylemi seramik sanatinda yeni bir ekol olusturmustur (inal, Say1: 13, 2006:
105).

Gorsel 47. “Funk John”, Robert Arneson, Sirli Seramik Heykel, 92 x 71 x 51 cm. 1963

Avrupa ve Amerika’da seramik heykel olgusu igerisinde figiiratif yaklagimlari ile 6ne
cikan bir dal gelismistir. Figiiratif seramik olarak da bilinen bu alan igerisinde pek ¢ok
sanate1 farkli ifade bigimleri ile eserler ortaya koymuslardir.
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Gorsel 48. Ruth Duckworth, Porselen Heykel, 12 x 12 cm. 1964

Seramikte figlir anlayisi tarih boyunca siliregelmis bir anlayis olarak karsimiza
ctkmaktadir. Idoller ve ana tanrica figiirleri gibi primitif bicimlerle seramikte siklikla
karsilagilmaktadir. Modernizm sonrasi yeniden ele alinan primitif yaklagimar, heykel ve
dolayisiyla seramik sanatina da etki etmistir.

Seramik sanati tarih boyunca bi¢imsel ve figliratif olarak iki altin dénem yasamustir.
Seramik insan figiir kullanimi tarihin ¢ok eski donemlerine kadar dayanir ve en eski
yorumlar oldukga kiigiik ebatli olmakla birlikte genel olarak kadin figiirii agirliktadir. Oyle
ki su an binlerce yil oncesine ait drneklere rastlamak miimkiindiir. II. Diinya Savasina
kadarki siirecte verilen klasik heykel egitimi bugiin hala akademik egitimin bir pargasi
olarak ¢camur ile devam etmektedir. 1930 ve 1940’lardan Amerika’da savas sonrasi yasanan
biiyiik sarsinti, heykeltiraglarin birgogunun seramik sanatina doniis yapmalarina sebep
olmustur. Bunun nedeni ¢amurun bronz veya mermere gére daha uygun ve kabul edilebilir
bir materyal olmasitydi. Bircok heykel sanatgisi, artik c¢alismalarimi  c¢amur ile
sonlandiriyordu. Ancak Modernizm, figiiriin kendine has yorumlanmis gergekei bir tutumla
sekillendirilen gelenegine karsi ¢iktikca, bu gelenek de yok olmaya baglamistir. Dolayistyla
seramik sanati modern siirecin bir par¢asi olmaya baslamis ve figiir ile beraber soyut ve
yoruma ag¢ik ve minimal form arayiglar da ortaya ¢ikmistir. Bu Kavramsal Sanat’a dogru
giden yolda kacinilmaz bir ihtiyagti. Bu nedenle postmodern seramiklerde tiim bu drneklere
rastlamak miimkiindiir (Del Veccio 1999’dan aktaran, Saydan 2009: 37-38).

1960 itibari ile seramik sanatinda goriilen yeni ifade bigimleri, figiiratif sanatin da tekrar
on plana ¢ikmasina neden olmustur.

Insan ve hayvan figiirleri, Paleolitik ¢agdan beri bir anlatim araci olarak kullanilmuistir.
Erken donemde estetik tercihlerden uzak, din ve sosyal ihtiyaglar dogrultusunda resimsel ve
i¢c boyutlu olarak kullanilsa da, giiniimiize kadar farkli donemlerde farkli akimlara hizmet
eden bir ifade tiirii olmustur. Insanoglunun gelisimi devam ettigi siirece, figiir, primitif
yapidan gergekei yapiya, soyut kullanimindan anlatimciliga ifade gesitliligini gelistirerek
sanatci tarafindan vazgecilmez bir eleman olacaktir (Canduran, e-dergi, 2014: 20).

Modern seramik sanatinda pek ¢ok sanat¢1 ve heykeltiras figiiratif eserler vermistir.
Figiiratif seramiklerin en 6nemli ve ilk isimlerinden sayilan Robert Arneson, figiirlerini
alayci bir tavir sergileyen karsit goriis temasi ile islemektedir. Seramik heykel yonelimi
icerisinde siklikla goriilen figtiratif heykellerde, bi¢im ¢esitlilik gostermektedir.
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Realistik figiirlerden, soyut yaklasimlara kadar oldukca fazla c¢esitte ¢alisma yer
almaktadir.

Postmodernizm Modernizm ile i¢ ige eklektik yapisiyla, ¢ogulculugu benimseyen bir
akimdir. Buna bagli olarak 1960’11 yillarda figiiratif hareket yeniden canlanmaya baslamig
ve ozellikle 20. yiizyilda hizla yayilarak Fransa, Almanya, Ingiltere ve Amerika’y1 etkisi
altina alarak bir modaya doniismistiir. Aslinda en siddetli hareket, 1966’da ABD’nin bati
sinirmdan Robert Arneson’dan gelmistir ve figliratif sanata hem igerik hem de sekil
anlaminda yapilan devrime 6nctiliik etmistir (Saydan 2009: 38).

Gorsel 49. “Figurine on a Spoon”, Viola Frey, Seramik Heykel, 66 x 33 x 41 cm. 1978

Robert Arneson ve Viola Frey gibi, Amerikali pek ¢ok sanat¢i seramigi figiiratif
bicimlerle ele alarak, sanatsal tslup ve tavirlarini yansitmada ara¢ olarak
kullanmiglardir. 1960 sonrast Diinya’nin sanat merkezi konumuna gelen New York,
seramik sanatinda da yeniliklerin gézlemlendigi bir yer durumuna gelmistir. Bu etki ile
Avrupa’da pek cok sanatgi figiiratif eserler iiretmeye baglayarak Avrupa seramik
sanatinda bigimsel degisimi baslatmislardir.

Gorsel 50. “Pot Bellied Fireman”, Viola Frey, Figiiratif Seramik Heykel, 63,5 x 45,7 x 30,5 cm. 1995
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1.4. Ardil islevsellik ile Klasik — Modern Sentezci Yonelim

Klasik — Modern Sentezci Yonelim ya da Ardil Islevsellik; malzeme, iiretim teknigi ve
bicim kaygist acisindan seramigin gelenekselliginden pek de uzaklasmadan, sanat¢inin
kendi smirlilig1r igerisinde yorumlamalar1 ile o6zgiinlestirdigi ¢alismalar olarak
aciklanabilir. Klasik tarzdaki eserin modern anlayisla tiretilmesi sonucu Uludag (1998:
36-38), bu tip ¢alismalar1 Klasik — Modern Sentezci Yonelim olarak adlandirmaktadir.

Klasik-Modern Sentezci yonelim; Klasik Seramik Sanatindan hareket ederek, islevsel,
stislemeci mantigini ve bigimlerini kullanarak modern yorumlamalarla yeniden iiretmedir.
Klasik-Modern Sentezci yonelim; Klasik Seramik Sanatindaki ¢izgi, renk ve kompozisyonu
zorlamadan, farkli bir ifadeyle, sistematigine aykirt diismeden, kullanima yonelik
caligmalar ortaya koymak ya da deforme ederek ve islevi dislayarak, bigime yeni gorsel
plastik bir igerik kazandiran ¢aligmalar ortaya koymaktadir (Uludag, 1998: 37, 38).

Bernard Leach ekolii ile birlikte seramik formlarin sanat degeri yiiklenerek sergilenmesi
distincesi, formun islevselliginin degil, estetik degerinin 6n plana ¢ikarilarak
Ozglnlestirilmesi amacini hedef almis bir yaklasim olarak goriilmektedir. Bu ekole
gore devam eden sanatgilar, seramigin kullanim esyasi olmas1 sebebi ile islevselligini
betimleyen “i¢ boslugu” oldugu gibi kullanma ya da kismen deforme ederek formlarini
bu sekilde tasarlama yoluna gitmislerdir. Bu durum geleneksel bi¢imli bir formun,
sanate1 tarafindan renk, tislup ve sunus sekli ile 6zgiin hale gelmesini saglamistir.

Gorsel 51. Dame Lucie Rie, Porselen Sise — Vazo, 1952

Klasik — Modern Sentezci Yonelim seramiklerde islevsel bi¢imli soyut calismalarin
yani sira islevselligi yeni bi¢im arayislari ile azatilmig ¢alismalar da bulunmaktadir.

Klasik tislupla ve fonksiyonel amaclh tasarlanip iretilen seramik formlar sonralari,
kavramsal amacl eserlerde de yorumlamistir. Toplumsal yaklagimlardan soyut diisiincelere,
giincel olaylardan kaygi tasiyan mesajlara kadar her konu, her tiirlii tarzda ifade
edilebilmekteydi. Onemli olan mesaji verebilmek ve tepkiyi ortaya koyabilmekti (Saydan,
2009: 52).
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1950°1i yillarda Ingiltere’de Lucie Rie ve Hans Coper, Leach ekoliiniin disinda
arayislara girmiglerdir. Ozellikle Coper’in seramik formlarinda islevselligin arka plana
itilerek, gorselligi 6n plana ¢ikarmak amaci ile i¢ boslugun kismen kullanilabilecegi ya
da hi¢ kullanilamayacag1 bi¢imde deforme edilmeye baslandigi goriiliir. Formlar, pek de
islevsel olmayan bir i¢ bosluga ve klasik forma yakin ama farkli bir dis yapiya sahip
olmaya baslamistir.

Gorsel 52. Hans Coper, Disk Agizli Genig Kare Sise, Stoneware. 1970

Hans Coper, seramik kariyerine, Lucie Rie'nin asistani olarak baslayip kisa siirede kendi
Ozgiin seramiklerini yapmaya koyulmustur. 1950'lerin basinda goriiciiye ¢ikan seramikleri
elestirmenler tarafindan primitif sanat kadar resim olarak da degerlerlendirilmislerdir.
Coper'm birkag parcay1 birlestirerek meydana getirdigi totemik formlar, astarlarla
zenginlestirdigi dokularla bitiinlesip antik uygarliklara génderme yaparlar. Hans Coper'in
caligmalari iyi atelye disiplini almis bir ¢omlekginin yaptig1 seramik heykellerdir (Oztiirk,
2010: 100).

Bu yaklasim tarzi pek ¢ok stiidyo seramikgisini ve heykeltirast yeni seramik formlar
tiretmeye tesvik etmistir. Leach ekoliinden bagimsiz yepyeni bir alana kavugan seramik
sanat1, bicimsel anlamda reformlara ge¢is donemine girmistir.

1.5. Soyut — Ozgiin Form Yénelimi ile Organik — Plastik Yaklasimlar

Hans Coper ve Lucie Rie’nin seramikleri, seramikte bi¢imin simirlarin1 genisleterek,
sanat¢ilarin yeni arayislarina yon vermistir. Bu arayislar arasinda donemin sanat
hareketi olan soyut sanat, etkili bir rol oynamistir. Sanat diinyasindaki soyutlama
hareketi, heykeli ve seramigi de etkisine almisg, 6zgiin bi¢im arayislari, formun bigimsel
degerlerinin taklitten uzak, baska hi¢bir seye benzememe olgusu ile yapilmasi fikrini
kuvvetlendirmistir. Bu olgu, islevselligi ve kavramsallig1 iterek salt bicimin ve estetik
begeninin 6n plana ¢ikmasina neden olmustur.

Uludag (1998: 37); Diinyadaki sanat anlayisinin siirekli degisim hareketine paralel,

natiiralizmin dislandig1, ¢agdas sanat akimlari ve kiibizmin etkisi ile soyut sanata
doniistimiin basladigr donemde seramik sanatinda, belirgin bir igerige, bir anlatiya sahip
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olmayan ancak gorsel olarak bi¢imin Ozgiinlestigi, farklilastigi formlar ortaya
koyulduguna dikkat cekmektedir.

Soyut sanat, seramik sanatinda da fark edilebilir bir form degisikligi meydana getirmis ve
geleneksel tisluptaki seramik formlar bugiin organik ve kavrama yonelik sanat eserlerine
dontismiistiir. Seramik malzemenin plastikligi ve bi¢imlendirilebilir olmasi, seramik
caligmalar tizerinde karakteristik ve dikkat ¢ekici bir etki uyandirmaktadir. Postmodern
sanatin soyut formlar ile kurdugu birliktelik diinyada hiz kazandik¢a, seramik ile
sekillendirilmis soyut ve kavrama yonelik postmodern eserler diger yapitlardan farkli
durmaktadir (Saydan, 2009: 49).

Bu dogrultuda yapilan ilk ¢aligmalar, temel sanat kistaslarini baz almaktadir ve gorsel
algiya hizmet ederek, sadece estetik kaygi ile degerlendirilmektedirler. Bir manifestoya,
kavramsal bir fikre dayandirilmadan, sanat¢inin estetik kaygisi sonucu disavurumcu bir
anlayisla gerceklestirdigi calismalardan olusan soyut — ozgilin iislup g¢aligmalarda
zamanla kavramsal etkilerin goriilmeye baslandig1 ¢alismalar da yer almaya baslamistir.

Seramikte soyutlama hareketi bazi sanatgilarin elinde, kilin plastik yapis1 geregi
dogalliga yatkinlig1 ile organik arayiglara doniismektedir. Organik yaklasimli plastik
degeri yiiksek bu yeni seramik heykeller ve yiizeyler, gorsel olarak kuvetli bir etkiye
sahip calismalardir. Tamamen seramik malzeme ile biitiinlesebilen bu yaklasimdaki
caligmalar, plastik goriiniimdeki sert malzemenin olusturdugu tezat ile dikkat cekici
birer objeye donlismektedirler.

"l,\_\% ‘
e

o R

Gorsel 53. Valentine Schlegel, Seramik Form, Fransa 1960

Ingiliz Even Henderson ve Hollandali Barbara Nanning gibi Avrupali pek ¢ok sanatgi
son donem c¢alismalarinda bu yaklasim ile organik soyut formlar ortaya koymuslardir.
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Plastikligin ve dogal goriiniimiin 6n planda tutuldugu calismalar, renk ve dokular ile
desteklenerek izleyicide organik bir yiizey hissi uyandirmay1 amaglamaktadir.

Gorsel 54. “Sheep’s Skull”, Ewen Henderson, Seramik Form, 15 x 28 x 15 cm. 1990

Amerikali sanatgr Kenneth (Ken) Price, yaptigi calismalar1 ile organik — plastik
yaklagimda onemli ornekler olusturabilecek ©nemli isimlerden birisidir. Seramigin
esnekligini sonuna kadar kullanan sanat¢i, bu tarzin yayilmasinda etkili olmus
sanatcilardandir.

Gorsel 55. “Underhung”, Ken Price, Seramik Form, 59,7 x 54,6 x 40,6 cm. 1997
1.6. Konstriiktivizm, Anitsal Seramik Olgusu ve Kent Mobilyalari

Yapimcilik olarak da bilinen Konstriiktivizm Akimi, 1900°1i yillarin bagindan itibaren
postmodern akimlar arasinda dikkat ceken bir egilime dontismis, Kinetik Sanat,
Minimalizm, Enstalasyon ve Optik Sanat gibi akimlarin esin kaynagi durumuna
gelmistir. Bu akim, giintimiiz ¢agdas sanatinda anit heykel anlayisinin da temellerinin
dayandigi akim olarak goze carpmaktadir.
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Malzemenin kendisini, ger¢ek bir mekanda kurgulamak ilkesine dayali olarak
Moskova’da ortaya ¢ikan bu Soyut Sanat Akimi, Avrupa’da kavramsal olarak Piirizm
ve Ogecilige yakiligindan dolay1 benimsenmistir.

“Yapimer” sozciigi ilk kez Kiibik-Gelecekgilik i¢inde Tatlin’in 1914’te gelistirdigi bir dizi
kabartmayla ilgili olarak kullanmistir. Tatlin bu yapitlarinda malzemeyi taklit etmek yerine
malzemenin kendisini, resimsel mekan yerine de gercek mekani kullanmistir (ESA, 1997,
C-3:1924).

1920°de Gabo ve Pewsner’in yayinladiklar1 bildirge sonrasi akim Avrupa’da yayilmaya
baslamistir. Rus yapimciligi icin kesin bir tanimlama yapilamasa da, Avrupa
yapimciligi  “evrensel ve nesnel estetik degerler dogrultusunda bilingli olarak
tasarlanmis diizenleme” (ESA, 1997, C-3: 1924) olarak tanimlamustir.

1840’lardan baglayarak sanayilesme ve kentlesme olgusu yasam bi¢imini de degistirmisti.
Sanayilesmenin sonucu olarak gelisen kentler bireyin kirsal alanlardan gittikce
uzaklagmasina neden olmus ve bu dénemde genis parklar ortaya ¢ikmisti. Biiylik devlet
adamlari, sanat¢ilar ya da siyasi olaylar anisina yapilan “anit” ya da “sembol” nitelikli
heykeller, park ve meydanlarda yer almistir. Bu amitlar ulus devlet anlayiginin
yiiceltilmesine, iktidarin temsil edilmesine ve toplumun bu amagla egitilmesine de hizmet
ediyordu (Cakar, 2014: 35).

Mimari yapimeciligin yani sira plastik sanatlarda heykel sanat1 Yapimcilik Akiminin tam
olarak ortiistiigti sanat dali durumuna gelmis ve akimin yayilmasinda etkili olmustur.

20. yy’mn ortalarinda biiyiik savaslarm, acilarin ve zaferlerin yasanmasi, 19. yiizyilin
sonunda gozden diisen ve bigimsel degisime ugrayan anit ve anitsal heykel yapmi icin
uygun bir ortam olugmasina neden olmustur. Constantin Brancusi, Henry Moore, Barbara
Hepwort ve Jean Arp gibi sanatcilar kamusal alanda degisen anit mantig1 dogrultusunda
kendi tisluplari ile modernist anit heykeller tiretmiglerdir (Cakar, 2014: 37).

1930 sonrast Avrupa ve Amerika’da yayginlasan kamusal alana uyarlanmis ¢agdas
sanat calismalar1 ve 1950’lerde Konstriiktivizm’in de etkisiyle heykel alaninda yasanan
gelismeler, anitsal heykel anlayisinin 1980 sonrasi seramik sanati igerisinde de
gelismesine yol agmis, bazi sanatgilarin seramik malzeme ile biiyiik boyutlu yapisal
seramiklere yonelmelerini saglamistir.
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Gorsel 56. “The Wings of eae”, Carlo auli,Serik Daokiim, 160 cm., Tel-Aviv, Israil, 1990

Metal, cam, plastik vb malzemelerin Yapimer ilkeler dogrultusunda bir araya getirilmesiyle
olusan heykeller estetik agidan mimari konstriiksiyonlara yaklagiyordu (ESA, 1997, C-3:
1924).

Acik alan heykelleri olarak da sergilenen biiyiik boyutlu bu eserler tamami ile soyut
tasarimlar olabildigi gibi, bazen seramik malzemeden iiretilmis kullanim esyalar1 ile
olusturulmus diizenlemeler olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

Gors 7.“den1d Bo s n He;ey, Sramlk Kent Mob11y51, 175 x 120 cm, Ps,
Ingiltere, 1999

Bu donemde iiretilen ii¢ boyutlu, heykelsi nesneler genel olarak temel bigimsel dgelere
indirgenmis geometrik bir sadelik tagimaya baslamis ve donemin teknolojisinin el verdigi
Ol¢tide endiistriyel malzemelerle gerceklestirilmistir (Antmen, 2012: 104).
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Bu baglamda zaten bir mimari ve yapt malzemesi de olan seramik, “Mimari
Konstriiktivizm” akimini yeni gelisen seramik heykel olgusu ile birlestirerek sanatsal ve
gorsel bir tema olarak kullanmaya baslamistir. Zaman zaman islevsellik de iceren bu
diizenlemeler, kamusal alanlarda kent mobilyast niteligi ile sergilenerek izleyiciye
ulagmustir.

Girsel 58. Three Picce Suite, Rodney Harris, Seramik Kent Mobilyas1, Rmasgate, Kent, Ingiltere, 2001

Kent mobilyalari, kent 6gelerinin bir boliimiine verilen addir. Bu 6geler insanin kent
yasamini, toplumsal yasamimi ve bireyler arasi iletisimini saglamakta ve
kolaylagtirmaktadir (Uludag, 1990: 14).

Sanayi Devrimi sonras1 merkezilesen sehirler ve kalabaliklasan niifuslar ile ortaya ¢ikan
“kent” ve “kentli olma” olgulari, yeni toplumsal yasam alanlarinin diizenlenmesine
neden olmustur. fhtiyaca yonelik diizenlenen bu alanlarda estetik kaygimnin da 6n plana
ciktig1 goriilmektedir.

Endiistri Devrimi sonrast giderek ivmelenen hizli kentlesmenin dogal sonucu olarak kent
acik alanlari, daha 6nem kazanmaya, daha yogun kullanilmaya baslamistir. Bu gelismenin
sonucu olarak da “kent mobilyasi” kavrami giderek yerlesmeye, gelismeye basladi (Giirsu,
1988°den aktaran, Uludag, 1990: 15).

1980 sonrast Avrupa ve Amerika’da c¢esitli malzemeler ile yapilmis Ornekleri
goriilmeye baslanan ve 90’larin ortalarindan itibaren seramik malzemeyle de yapilan
kent mobilyalari, statik kurgunun yani sira estetik acidan da ilgi ¢ceken yapilar olarak
dikkat gekmektedir.
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Gorsel 59. “Forinderlig Profil 17, Ulla Viotti, Seramik Amit Heykel, Trelleborg, Isveg, 2004

1.7. Enstalasyon

Canan Beykal’a (1994:154 ) gore enstalasyon ya da bir baska deyisle yerlestirme sanati
“yasamsal alan1 kurgulamak”tir. Yagamsal alan ise Insan - Mekan — Nesne iliskisine

bagli bir olgudur.

Mekan insanin insanla, insanin nesneyle ve nesnenin nesneyle olan araliklarinin,
uzakliklarinin ve iligkilerinin {i¢ boyutlu bir anlatimidir (Erdénmez ve Aki, e-dergi, 2005:
69).

Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi’nde (1997: 1939) gorsel sanatlarda genel kullanimi ...
anlam ve alg1 diizleminde birbirleriyle ve i¢inde bulunduklar1 mekanla iliskili nesnelerin
bir arada sergilenmesidir...” olarak tanimlanan enstalasyon, 20. yy sanat akimlarinin
ortaya koydugu yenilik¢i anlatim bi¢imlerindendir.

Enstalasyon (Yerlestirme yapit1) sozctigii, ¢agdas sanatta belli bir yer i¢in tasarlanmis, o
yere uyarlanmis yapitlari belirtir (Aydin, 2002: 212).

68



Gorsel 60. Carlo Zauli, Seramik Duvar Panosu, 900 x 155 x 45 cm. Faenza, halya 1978

Enstalayon Sanatinin tetikleyicisi olan Ready-Made akimi, Duchamp ve Schwitters’in
deneysel caligmalar1 ile ivme kazanmis, daha sonralar1 Pop Art, Op Art ve Yeni
Gergekeilik gibi resimsel olmayan sanat akimlarmin da etkileriyle 6zellikle heykel
sanatinda agirlikli olmak tizere plastik sanatlarda mekan-nesne iliskisi ile kullanilan bir
ifade bi¢imine doniismustiir.

Gorsel 61. “Day”, Anthony Gormley, Enstalasyon, Ingiltere, 1991

Seramik sanatinda enstalasyon 1960 sonrasi sanat diinyasinda yasanan hareketlilik ile
duvar calismalarinda bir anlatim bi¢imi olarak kullanilmaya baslanmis, 90 sonrasi dikey
diizenlemelerin yan1 sira mekansal yerlestirme anlayisinin gelismesi ile Seramik Heykel
Yonelimi icerisinde degerlendirilebilecek farkli boyutlara ulasmistir.
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Gorsel 62. “The Porcelain Carpet”, Marek Cecula, Enstalasyon, Garth Clark Gallery, New York, 2002

Aralarinda Marek Cecula, Anthony Gormley, Jenchi Wu, Anna Maria Maiolino, Maude
Schneider, Philippe Barde gibi Uzakdogu, Avrupa ve Amerika kokenli birgok heykel ve
seramik sanat¢isi seramik enstalasyon uygulamalar1 yapmustir.

1.8. Sadelesme ve Minimalizm

Suprematizm’in 6zclisi olan Polonya asilli Rus ressam Kazimir Malevich’in 1900’11
yillarin basinda yalinligi 6n plana ¢ikaran nesnellik anlayisinin, 1960’11 yillarda
Amerikal1 heykeltiraglar tarafindan gelistirilerek kavramsallastirilmasi ile ortaya ¢ikan
Minimalist anlayis, formlarda amacin sadelik oldugu, renk ve bigim &gelerinin en aza
indirgenerek kullanildig1 bir soyut sanat akimi olarak bilinmektedir.

Heykel agirlikli bir tiir soyut sanat bigimi olan Minimalizm, &zellikle 1960’11 yillarin
sonunda ve 1970’lerde Amerikan sanat ortaminda etkili olmustur. Bu tiir sanatsal bi¢imin
yalinligini ifade etmek i¢in “ABC Sanat1” da denilen Minimalizm, resim ve heykeli “6ziine
indirgeyerek” geometrik bir yaklasim sergiler. Bu indirgemeci yaklasimda formalizm en ug
ifadesini bulur, ¢linkii bigim (form) igerik haline doniisiir. Carl Andre, Dan Flavin, Donald
Judd, Sol Le Witt, Robert Morris, Richard Serra ve Anne Truitt gibi sanatg¢ilarin
onctiliiglinti yaptigi Minimalizm, bi¢cimde asir1 yalinlig1 ve nesnel yaklagimi savunmugtur
(Tizgol, 2008: 49).

1960’larda Minimalizm heykel sanatinda sagladigi yenilenme hareketi, nesnenin
sadeliginin 6n plana alindigi, anlatim dilinde de malzemenin mimkiin oldugunca
degistirilmeden sadelesmenin hedeflendigi bir tavir olmustur.

Minimalist yapitlar 6zellikle Heykel ya da tic boyutlu Resim-Heykel tiirii olarak
degerlendirilen bicimlerde ortaya g¢ikmistir. Bu nedenle Minimalizm Heykel alaninda
resimden daha fazla gelismeler gostermistir (Sahbaz, 2006: 132).
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Gorsel 63. “Spear Form”, John Mason, Seramik Heykel, 171 x 71 x 31 cm. 1957

Minimalist yapitlarda kullanilan malzemenin kendi 6z yapisini korudugu ve hi¢ degisime
ugramadan, tiim kendi niteligini, oldugu gibi yapitta ortaya koydugu goriilmektedir. Bunun
temel nedeni, minimalist sanatgmnin malzeme se¢iminde hazir endistriyel iiriinlere
yonelmesi ve malzemenin kimyasini, dogal goriniimiini degistirecek veya bozacak
davranislardan ya da miidahalelerden kendisini dislayarak eserini {iretmesinden
kaynaklanmaktadir (Sahbaz, 2006: 135).

Seramik alaninda Minimalizm etkileri 1960 sonrasi yayginlik gostermistir. 1970’li
yillarda Robert Morris, Eva Hesse ve Richard Serra gibi sanatcilarin yorumlariyla farkli
malzemelerin minimalist anlayisla kullanilmaya baslanmasi, seramik malzemenin de bu
alana dahil edilme siirecini dogurmustur. 1960-1980 arasinda bi¢imlerde kokten bir
degisiklik olmayan, diiz yiizeylerin daha ¢ok kullanildig1 islevsel seramik formlarin
renk ve goriiniislerinde sadelik arayislar1 goriildiigii orneklerin yani sira figiiratif ve
soyut anlayis ile renk ve bicimde sadelesmenin goriildiigi seramik heykeller, yiizey
diizenlemeleri ve enstalasyonlardan olusan calismalar da goriilmeye baslanmistir.

Minimalizm, akim olarak 1960’11 yillarda ortaya ¢ikisindan sonra 70°’li yillara kadar etkisini
siirdiirerek, 1980-90’11 yillarda yeniden canlanmig ve bir ¢ok alanda yalinlik, sadelik, 6z vb.
kavramlar tizerinden tekrar giindeme gelmistir. Mimarlik’ta, miizik’te, moda’da, endiistri
driinleri tasariminda, sinemada, tiyatroda, edebiyatta, fotografeilikta ve ozellikle ig¢
mimaride yeni bir yasanti-diisiince sistemi olarak, bircok alanda yasantimiza girmistir.
Diger alanlarda oldugu gibi Modern Seramik Sanatinda da minimalist tislup seramikgiler
tarafindan tercih edilen bir tarz olmustur (Sahbaz, 2006: 188).

Amerikali seramik sanat¢isi John Mason’in ortaya koydugu calismalar seramik
sanatinda minimalist yaklagimlara 6rnek gosterilebilir.
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Gorsel 64. “Vessel”, Martin Smith, Seramik Form, 171 x 71 x 31 cm. Ingiltere, 1979

Yeni bir ifade sekli olan Minimalist seramikler Avrupa’da bazi sanatcilar tarafindan
kabul gérmeye baslamis, 6zellikle 1980 sonrasi iiriin tasarimi anlayiginin gelismesine
paralel olarak basta endiistriyel seramiklerde olmak {izere modern seramik sanatinda
Minimalizm etkileri artis gostermistir.

Tavir olarak Minimalizmi benimseyen seramikgiler, minimalizmin {ilkiisii haline gelen
Mies van der Rohe’nin, “less is more” (daha az olan, daha fazladir) yaklagimi iginde
olmuslardir. Seramikte bu yaklasim aslinda en yalin haliyle, geleneksel ¢comlek yapiminin
dogasindan kaynaklanir. Basit teknoloji kullanimi ve siisleme i¢in gerekli olan zamanin
azlig1, formun giizelliginden feragat etmeksizin dig goriinimde bir smirlamay1 zorunlu
kilar. Bununla birlikte ¢agdas seramikgiler i¢inse bu indirgemeci estetik anlayis, basl
basina dikkatli bir kontrol noktasina doniisiir (Tizgol, 2008: 102).

Seramigin dogas1 geregi minimalist ¢izgide sadeligi saglamak, ileri derecede kontrolii
gerektirmektedir. Pisirim sonrasi deformasyonlar ya da sirli yiizeyde olusabilecek
kontrol dis1 faktorler, her ne kadar seramige 6zgli olsalar da minimalist ¢izgiden
kopmaya neden olabilecek problemlere doniisebilmektedir.

Gorsel 65. “Black, Blue and Violet”, Bodil Manz, Porselen Kap, 20 x 28 x 20 cm, Danimarka, 2008

Minimalist yaklasim gosteren seramikgiler icinse, seramigin dogasi hatta 6zii olan bu
unsurlar, dikkatli bir sekilde 6nlenmesi ya da kontrol edilmesi gereken unsurlara doniistir.
Minimalist seramikte denge can alict derecede 6nemlidir; asiriliga izin verilmemesi, isin
6lit dogmast ya da yasamsiz bir goriiniim sergilemesi ironik bir sekilde ise yasam veren ve
onu var eden unsurlara doniisiir. Malzemeye haddinden fazla gerilim ve 6zgiirliik taninmasi
safligin kaybma sebep olur (Tizg6l, 2008: 103).
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Minimalist yaklasim ile seramik ¢alisan pek cok sanatci arasinda Wouter Dam, Geert
Lap, Martin Smith, Bodil Manz, Michael Cleff ve David Binns gibi isimler Avrupali
sanat¢ilar arasinda 6nde gelen isimlerdir.

Le
Gorsel 66. “Impromptu 13”, Michael Cleff, Stoneware, 16 x 14 x 16,5 cm, Almanya, 2013

2. SANAYI DEVRIMINDEN GUNUMUZE AVRUPA MODERN SERAMIK
SANATINDA ONEMLI ROL OYNAYAN ULKELER VE SANATCILAR

Avrupa, seramik alaninda Sanayi Devrimi ile birlikte gelisme gostermis, ylizyillar
boyunca hayran oldugu Dogu seramiklerinden hareketle, bilim ve teknolojinin 1s181nda
kendine 6zgli liretim sistemini kurmustur. Zincirleme bir reaksiyon seklinde gelisen bu
sistem, gliniimiiz modern seramik sanatinin temellerini olusturmustur.

Bu temellerin olusumunda sanat1 ve kiiltiirli derinden etkileyen toplumsal olaylarin yani
sira ekonomik ve teknolojik geligsmelerin rolii yadsinamaz bir gergektir. Bu baglamda
Avrupa seramiginde kendi sosyolojik, ekonomik ve kiiltiirel yapilarina gore ¢esitli
gelismelere yol agmus farkli iilkeler ve kiiltiirler yer almaktadir.

Seramik sanat1 yiizyillar boyunca fonksiyonelligi ile 6zdeslesmis, genel anlamu ile
zanaat olarak kabul edilmis, Avrupa’da da modern sanat anlayist igerisinde goriilmesi
ancak 1940 sonras1 gerceklesmistir. Bu anlayis dogrultusunda seramik sanatinin Sanayi
Devrimi ile 20. ylizy1l sanat anlayis1 arasinda kalan kisimda da agirlikli olarak islevsel
zanaat olarak ele alindig1 goriilmektedir. Stislemenin ve el is¢iliginin 6n planda oldugu
bu anlayis, seramik tarihi ile ilgili tim kaynaklarda formlarin 6zgiinligiinden c¢ok
is¢iligin niteliksel degeri lizerine kurgulanarak ortaya koyulmustur.

Seramik sanatinin kavramsal, soyut ve heykel yonelimleri ise ¢ogu zaman malzemenin
heykel sanatinda kullanimi olarak goriilmeye devam etmis, basli basina seramik
sanatina dahil edilmemistir. Bu sebepledir ki, seramik sanati kendini ¢agdas sanat
platformuna konumlandirma c¢abasi igerisinde bir kimlik savasi vermistir. Bu kisir
anlayis igerisinde seramik sanati ya islevsel bir zanaat ya sanayi dali ya da heykel sanati
icerisinde kullanilan bir malzeme ¢esidi olarak goriilmektedir.
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Avrupa’da modern sanat seramigi 20. yiizyil ortalarindan itibaren Studio Pottery
anlayisina paralel olarak yayilmis, ayr1 ayn iilkeler bazinda ¢ok farkliliklar gostermese
de, bireysel anlayis ve tarzlara bagh olarak cagdas sanat alaninda gesitlilik gostermistir.
Gerek geleneksel anlayisa baglh sanatgilar, gerekse soyut veya figiiratif eserler lireten
sanatcilar, seramigi kendi tarzlar1 dogrultusunda yorumlayarak cagdas platforma tagima
misyonunu yiiklenmislerdir.

Endiistriyel ve teknolojik seramikler ise Diinya’da en 6nemli sanayi alanlar1 arasinda
yerini almigtir. Sanayinin ve teknolojinin karsilikli biribirini besleyerek gelisimini
sagladigi bu alan giiniimiizde seramigin yiikselen bir deger oldugunu isaret etmektedir.

Gerek endiistriyel, gerek teknolojik, gerekse de sanatsal ve egitim anlaminda seramik
alanindaki gelismelere onciiliik etmeleri sebebi ile Ingiltere, Almanya ve Fransa
Avrupa’da en basta sayilabilecek tilkelerdir.

Seramik kiltiiriiniin Dogu’dan Avrupa’ya tasinmasinda iki 6nemli kapi olan Dogu
Roma Imparatorlugu’nun ve Endiiliis Emevi Devleti’nin, gerek iiretim cesitliligi, gerek
siisleme ve bigcim anlayisin1 miras biraktiklar1 ispanya ve italya, Avrupa’da seramigin
yayilmasi ve ¢esitlenmesinin ana vatanlari olmalar1 sebebi ile 6nemli iilkeler i¢erisinde
yer almaktadirlar. Giinlimiiz endiistriyel seramik iiretimi konusunda da Diinya
siralamasinda en bastaki tilkeler arasindadirlar.

Diinyada seramik kaplama malzemeleri ihracatinda; 570 milyon metrekare ile Cin bast
cekmektedir. 355 milyon metrekare ile Italya ikinci, 306 milyon metrekare ile Ispanya
tigiincii, 92 milyon metrekare ile Tiirkiye dérdiincii konumdadir.”

Belgika, Polonya, Portekiz ve Hollanda ise Ingiltere ve Almanya’ya nazaran daha minor
bir etkiye sahip olsalar da, Avrupa seramiginin ¢esitlenmesinde ve yayilmasinda 6nemli
rol oynamuslardir.

Iskandinav bolgesinde ise Minimalist yaklasim ile endiistriyel seramik {iretiminde
Danimarka ve Finlandiya 6n plana ¢ikan iilkelerdir.

Basta Rusya olmak tizere Dogu ve Orta Avrupa iilkeleri ise 6zellikle 20. yiizyil sanat
akimlariin kavramsal temellerinin 6ncii ressam ve heykeltiraglarina sahip olmalari ile
dolayli da olsa sadece seramik sanatinin degil, genel anlamiyla tiim sanat diinyasinin
cagdaslagma hareketlerine katkida bulunmuslardir.

2.1. Britanya (Ingiltere, iskocya, K. irlanda, Galler)

Birlesik Krallik ya da Britanya’da seramik 6zellikle Sanayi Devrimi sonrast Londra
merkezli ve Ingiltere agirlikli ilerleme gostermistir. Galler, Iskogya, Kuzey Irlanda ve
Ingiltere’nin diger sehirlerinde ise yerel ¢omlekeiligin yani sira iiretim kiiciikk ¢apl
isletmeler ile atdlye seramikcilerinden olugsmaktadir. Avrupa seramik sanatinda énemli
rol oynayan iilkelerin basinda Ingiltere’yi ayr1 olarak saymak dogru olacaktir.

22 http://www.serfed.com/content files/17310 Seramik Sanayi Raporu 2009 DUZELTME.pdf
Erisim Tarihi : 02.03.2014
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Sanayi Devrimine kadar Ingiltere’de seramik iiretimi Avrupa’daki diger biiyiik iilkeler
ile kiyaslanamayacak kadar tek diize olsa da, 6zellikle 18. yiizy1l sonrasi sert seramik
blinye arastirmalar1 ve agilan seramik fabrikalar ile olusan rekabet ortami, seramigin
modern Diinya’ya yeniden kazandirilmasina neden olmustur.

Sanayi ile kentlesmenin merkezde oldugu bu ortamdan, sanat diinyasi da fazlasiyla
etkilenmis, birgok avant-garde akima onciiliikk ederek Avrupa ve Amerika’da gelismekte
olan seramik sanat1 arasinda kiiltiirel bir koprii durumuna gelmistir.

Arts and Crafts, Wedgwood Seramikleri ve Studio Pottery gibi radikal hareketler,
Ingiltere’nin hem zanaat, hem sanat, hem de endiistriyel anlamda atilimlarmin
baslangict olarak goriilebilir. Bu atilimlar, Diinya’da 20. ylizy1l seramik sanatinin tiim
gelismelerinde de 6ncii hareketler olarak referans alinmustir.

Gelisen sanat ortami, sanat okullari biinyesinde seramifin yer almaya baglamasi ve
seramigin sanatsal ifade araci olarak goriilmeye baslanmasi, Ingiltere’nin yenilik¢i
comlekeileri ile seramik yapan heykeltiraglarinin ortaya ¢ikmasina olanak saglamstir.

1960 sonrast modern sanatin merkezi durumuna gelen Amerika’ya gegiste, ingiltere bir
basamak durumuna gelmis, pek cok seramik sanat¢isinin yetismesine ve yeni ekollerin
olusmasina ev sahipligi yaparak seramik sanat1 alanindaki 6nemini pekistirmistir.

2007 sonrasinda birkagi kapatilsa da giinimiizde 50’nin {izerinde Lisans ve Lisans iistii
seramik egitimi veren okullarin bulundugu Britanya’da, seramik egitimi Glizel Sanatlar
icerisinde basli basina bir boliim olabildigi gibi, Sanat ve Tasarim, U¢ Boyutlu Sanatlar
ya da Crafts gibi farkli boliimler altinda da faaliyet gostermektedir.

Ingiltere’de Sanayi Devrimi sonrasi seramik sanatmin gelisiminde rol oynayan 6nemli
sanat¢ilar arasinda Bernard Howell Leach (1887 — 1979) ilk sirada sayilabilir. Sanatc1 —
comlekei anlayist ile modern seramik sanatc¢isinin olusumunda tarihsel bir 6neme sahip
olan Leach, “Studio Pottery” anlayisin1 ortaya ¢ikaran kisi olarak seramik sanatinin
modernlesmesinde Onemli bir yere sahiptir. Klasik-Modern Sentez Yo6nelimi
dogrultusunda islevsel caligmalar {iretmis olsa da, yenilik¢i anlayis ile kendine has
yapiya sahip dogal goériiniimlii basitlestirilmis formlarini, gelenekselligin disinda birer
sanat eseri olarak sergilemesi ile bu yonelimin ve diger yonelimlerin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur.

Bernard Leach’in yani sira seramigin modernlesme siirecinde 6nemli yerleri bulunan
William S.Murray (1881-1962), Charles Vyse (1882 — 1971), Katherine Pleydell —
Bouverie (1895-1985), Norah Braden (1901-2001), Michael Cardew (1901-1983),
Lucie Rie (1902-1991), Susie Cooper (1902-1995), Harry Davies (1910-1986), David
Andrew Leach (1911 — 2005), Ruth Duckworth (1919-2009), James Tower (1919 —
1988) ve Hans Coper (1920-1981)* gibi sanateilar farkli yonelimlerde g¢alismalar
tretmislerdir.

2 http://www.monnowvalleyarts.org/documents/StudioPotterycatmlr.pdf
Erisim Tarihi: 16.04.2015
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Gorsel 67. Bernard Leach, Stoneware Vazo, 32 cm, Ingiltere, 1950

Bu sanatgilar Ingiltere basta olmak iizere, Britanya, Avrupa ve Amerika’da seramik
sanatinin modern anlamda gelisimine 151k tutan Oncii isimler olmuslar, daha sonraki
sanat¢ilara rol modellik yaparak, seramik sanatinda ¢agdas yeni sdylemlerin ortaya
cikmasini saglamiglardir.

Avusturya kokenli Ingiliz sanat¢1 Lucie Rie, modern seramik sanatinda Studio Pottery
hareketinin 6nemli sanatcilarindan birisidir. 1925 yilinda Viyana’da agtigi ilk
atdlyesinin ardindan’*, savastan kacarak geldigi Londra’da 1939 yilinda a¢tigi® ¢6mlek
atolyesinde Bernard Leach ogretilerine baglh geleneksel formlarda calismalar tiretmeye
baslamistir.

Gorsel 68. “Footed Bowl”, Lucie Rie, Porselen Kase. 9,5 x 12,1 cm. 1951

* http://everything.explained.today/Lucie_Rie/

Erisim Tarihi: 05.08.2015

% http://www.millersantiquesguide.com/articles/lucierie/
Erisim Tarihi: 05.08.2015
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Modern seramik sanatinin gelisiminde 6nemli yeri olan bir diger 6nemli sanat¢1 Alman
asilli Ingiliz Hans Coper ile arkadashig: siirecinde seramige bakis acisim gelistirmis,
Ozgin calismalar niteliginde birbirinden farkli dekoratif vazo ve kase formlari
tiretmistir. Roma Imparatorlugu geleneksel ¢omleklerinden esinlenerek yaptig
calismalarinda®, sade ancak renk ve dokulari ile duraganhktan uzak dinamik formlara
agirlik vermis, yliksek derece stoneware ile porselen ¢amuru kullanmigtir.

Avrupa’da seramik heykel olgusunun onciileri arasinda yer alan Alman asilli seramik
sanatcist Ruth Duckworth, Ingiltere’de yaptigi1 calismalar ile tiim diinyada seramigin
geldigi yeni boyutu duyuran bir bagka isim olmustur. Sanat hayatina Amerika’da devam
etse de, basta Ingiltere ve Almanya olmak iizere Uzakdogu’da dahil pek ¢ok yerde
actig1 sergi ve katildigi calistaylar ile seramik heykel yoneliminin bilinmesinde énemli
rol oynamistir.

Seramigin fonksiyonelligini tamamu ile yadsiyarak kurguladigi calismalarinda genellikle
figiiratif formlar ¢alisan Duckworth, bazen seramik duvar diizenlemeleri, geometrik
parcalardan olusan soyut formlar ve bronz heykeller ile kendi tarzini yansitan
karakteristik eserler de vermistir. Porselen hakimiyeti yiiksek olan sanatei, 151k gecirgen
Kemik Porselen malzeme ile de ¢esitli ¢alismalar yapmustir.

Gorsel 69. “Isimsiz”, Ruth Duckworth, Porselen Seramik Heykel. 47 x 28 x 14 cm. 1999

Ingiltere’de Sanayi Devrimi sonrast modern seramik sanatmin seramik heykel
yoneliminde pek c¢ok sanat¢i eserler tiretmis ve bu yonelimin yayginlagsmasina katkida
bulunmustur. Bu sanatg¢ilardan birisi olan Mo Jupp; Hans Coper, Lucie Rie, Colin
Pearson ve David Queensbury gibi usta egitmenlerin atolyesinden yetismis bir
sanatcidir.

2 http://www.telegraph.co.uk/luxury/collectables/10181/lucie-rie-pots-are-extremely-collectable.html
Erisim Tarihi: 26.10.2014
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Gorsel 70. Figiiratif Seramik Heykel, Mo Jupp, Earthenware, 8 x 15 x 31 cm, Ingiltere, 2003

En karakteristik eserleri arasinda migferler ve bassiz kadin yorumlamalarindan olusan
figtiratif seramik heykeller yer almaktadir. Bu calismalar, seramik malzemenin
dogalligina yakin dingin goriiniimleri ile dikkat cekmektedir. Izleyici tizerinde biraktig1
rahatlik hissi, sanat¢imnin bicim ile ifade ettigi 6ziin yakalanmasina olanak saglar.
Giacometti’nin eserlerini ¢agristiran ince yapili kadin formlari, seramige 6zgii plastiklik
ile harekette devamlilik hissi uyandiran formlara doniismistiir. Calismalarin bassiz
olmasini sanat¢1 “izleyicinin kisiyi merak etmesini 6nlemek ve biitiine odaklanmalarini
saglamak™?’ olarak agiklamaktadir.

Gorsel 71. Figiiratif Seramik Heykel, Mo Jupp, Earthenware, 11 x 11 x 33 ¢m, Ingiltere, 2003

7 http://a-place-called-space.blogspot.com.tr/2013/03/mo-jupp.html
Erisim Tarihi : 11.03.2015
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Ingiltere’de Royal Art College mezunu olan Glenys Barton (1944)* bronz
heykellerinin yan1 sira genellikle seramik heykeller {iireten bir sanat¢1 olarak
bilinmektedir. Barton geleneksel seramik formlarindan kaginarak, soyut ifade bi¢imini
benimsemis sanat¢ilar arasinda yer almaktadir. Formlarinda insan figiirlerini ve
biistlerini agirlikli kullanan sanat¢i, bu formlar ile farkli temalar iizerinde ifadeci
anlayista ¢aligmalar ortaya koymaktadir.

Gaorsel 72. “Still Life”, Glenys Barton, Seramik Heykel, 14 x 9,5 x 9,5 cm, Ingiltere, 2001

Calismalariin biiyiik bir cogunlugunu dokiim yontemi ile yapan Barton, daha sonra
serbest ekleme ve ¢ikarmalarla ¢alismalarini tamamlamaktadir. Kemik porselen agirlikl
calismalarinin ¢ogu sirsiz olmasma karsin zaman zaman sirli ve raku pisirimli
uygulamalar1 da bulunmaktadir.

Chamberwell Arts and Crafts okulu mezunu olan Sara Radstone (1955)29, bu okulun
gelenegi olan Even Henderson ekoliinden etkilenmis olan bir baska Ingiliz sanatcidir.
1930’Iu yilarin soyut sanat anlayisina 6zgii organik yiizeyli asimetrik olarak kuguladigi
formlarinda, anlatimdan ¢ok bi¢imsel ve estetik degerlerin 6n plana c¢ikmasini

amaglamaktadir. Radstone’un calismalarinda da temel unsurun gorsel estetik oldugu
dikkat gekmektedir.

Genel hatlartyla kurgulu bir tasarimdan ¢ok dogaglama olan calismalari izleyicide
kiitlesellik, hantallik ve duraganlik algis1 yaninda kirilgan, i¢ine kapanik ve depresif bir
his uyandirmaktadir. Bu baglamda c¢alismalart Modern Seramik Sanatinda, Soyut —
Ozgiin Form Y6nelimi icerisinde ele almabilir.

% http://glenysbarton.com/page.php?page_id=1

Erigim Tarihi: 18.02.2015

% http://visualarts.britishcouncil.org/collection/artists/sara-radstone-1955
Erigim Tarihi: 18.02.2015
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Gorsel 73. “A Sculptural Form”, Sara Radstone, Stoneware, 35 x 12,5 x 27 cm, Ingiltere, 1987

Rupert Spira, stiidyo ¢omlekeilerinin arasinda Leach ekoliinii  benimseyen
sanat¢ilardandir. Formlar1 klasik ¢izgide olan sanat¢i, seramik tornasindaki ustaligi ile
on plana gikmaktadir. Ince cidarli seramiklerini dokulu yiizeyler ve efektli sirlarm yan
sira kabartma yazi karakterlerinden olusan siirlerle bezemektedir. Klasik — Modern
Sentezci Yonelim ile Kavramsal Disavurum arasinda gegis niteliginde caligmalara
sahiptir.

Gorsel 74. “Poem Bowl”, Rupert Spira, Stoneware, 15,7 x 19 cm, Ingiltere, 2006

Ingiliz seramik sanatinda 1930’lu yillardan sonra baslayan modernlesme siirecinde
farkli yonelimlerde ifade yontemi olan pek ¢ok sanatci yer almistir. Giiniimiizde de bu
yonelimlere ait sanatgilar seramik sanatinin ¢agdas soylemi igerisindeki yerlerini
almaya devam etmektedirler.

Bu sanatcilardan birisi de Matthew Chambers’dir. Geleneksel iiretim yontemi olan
comlek¢i carkinda {drettigi pargalar ile yaptigi form diizenlemeleri, yontem olarak
Klasik — Modern Sentezci Yonelime, sonug¢ olarak ise Seramik Heykel Yonelimine
yakin olmasi ile bu iki yonelim arasinda farkli bir tiire isaret etmektedir. Soylemlerin
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farkli yontem ve bigimlerle ortaya cikarilmasi, yeni malzemeler ile desteklenmesi,
seramik sanatinin modernizm standartlarinin  gelisimini  siirdiirdiigiiniin de bir
gostergesidir.

Gorsel 75. “Green Crescent”, Matthew Chambers, Stoneware, 32 x 32 x 19 cm, Ingiltere, 2012

Ingiltere disinda dogmus ancak Ingiltere’de sanat ve seramik egitimi alarak
modernlesme hareketine katkida bulunan Dorothy Feibleman (1951-Amerika) ve Susan
Nemeth (1957 - Avusturalya) gibi sanatgilar ile sanat yagantilarinin kalaninda ya da bir
boliimiinde Ingiltere disinda yasayarak modern seramik sanatinin yayilmasina katkida
bulunmus pek ¢ok Ingiliz sanat¢1 vardir. Ozellikle 1960 sonrast New York merkezli
sanat ortamina dahil olan bu sanatgilar, ¢esitli pisirim tekniklerinden, kendilerine 6zgii
form ve anlatim dillerine kadar bir¢ok yonelim igerisinde eserler ortaya koymuslardir.

Modern Seramik Sanatinin gelisim siirecinde diizenlenen sergiler, sempozyumlar ve
etkinlikler ile tanmirliga kavusmus pek c¢ok Britanyali sanat¢i farkli yonelim ve
ekollerde oncii calismalara imza atmistir. Sanayi Devriminden giiniimiize Ingiliz ekolii
ile ¢alismalar iireten Britanya’li bu seramik sanatgilart arasinda, Gordon Baldwin
(1932), Seth Cardew (1934), Ewen Henderson (1934 - 2000), Robin Welch (1936),
John Maltby (1936), Margaret O’rorke (1938), Elizabeth Fritsch (1940), Peter Hayes
(1946), Richard Slee (1946), Walter Keeler (1942), Glenys Barton (1944), Marion
Gaunce (1945), David Roberts (1947), Angela Verdon (1949), Magdalena Odundo
(1950), Gwen Heeney (1952), David Jones (1953), David Binns (1959), Tina
Vlassopulos (1954), Felicity Aylieff (1954), Jennifer Lee (1956), Anna Noel (1958),
Helena Segeth (1959), Lawson Oyekan (1961), Jane Hollidge (1962), Lorraine Robson
(1962), Nicholas Rena (1963), Edmund De Waal (1964), Matthew Chambers (1975),
Andrew Burton, Jane Perryman, Geoffrey Swindell, Paul Scott, Gordon Cooke, John
Wheeldon, Duncan Ross, Livia Marin, Jenny Beavan, Mary White, Lara Scobie, Kate
Haywood, Peter Lane, Peter Beard, Jane Smith, Russell Coates, Sophie Mccarthy ve
Judith Fisher yer almaktadir.
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2.2. irlanda Cumhuriyeti

Cumbhuriyet 6ncesi dahil oldugu Britanya seramiklerinin kdkenine sahip ve kiiltiirel
olarak baglantili olan Irlanda, seramik sanati alaninda énemli sanatgilara sahiptir.
Ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren modern seramik sanatinda yenilikgi
calismalara sahip sanatgilari, irlanda cagdas seramiklerinin taninmasinda etkili
olmustur.

Niifusuna oranla taninirhk agisindan irlanda’li seramik sanatcilarmin sayisi oldukca
fazladir. Bu sanatcilar arasinda Michael Flynn, Sara Flynn, Michael Moore, Audrey
Whitty, Neil Boyle, Alan Boyle, Deirdre Mcloughlin, Annika Berglund, Jodi Coyne,
Etain Hickey, Charlie Mahon, Elizabeth Petcu, Lesley Kelly, Stefanie Dinklebach, Jane
Jermyn, Gail Mahon, Helen Quill, Jim Turner, Fran Brosnan, Helen Doherty, Markus
Jungmann, Claire Molloy, Patricia Rafferty, Grainne Watts, Thomas Wollen, Barra
Cassidy, Sinead Fagan, Alison Kay, Sandra McCowen, Sara Roberts, David Withers,
Pat Connor, Cillian Gibbons, Christie Keeney, Patrick Colhoun, Sinead Glynn, Kira
O’Brien, Marianne Klopp, Elizabeth Petcu, Eileen Singleton, Mandy Parslow, Rory
Shearer ve Nuala O’Donovan 6ne ¢ikarilabilecek isimlerdir (Goode, 2011).

Bronz heykelleri, enstalasyonlar1 ve resimleri ile ¢ok yonlii bir sanat¢1 olan Michael
Flynn, 6zellikle Raku pisirimli figiiratif seramikleri ile 1960 sonrasi gelisen modern
seramik sanatinin 6nemli isimlerinden birisi olmustur. Seramik formlarn ile
canlandirmalar olusturarak hikayeler kurgulayan sanat¢i, mitolojiden, giinliik siyasi
olaylara kadar ¢ok ¢esitli konular tizerine eserler tiretmektedir.

Gorsel 76. "Black Moth", Michael Flynn, Raku Pisirimli Seramik Figiir, 60 cm., Irlanda, 1985

Flynn, kurguladig1 diisiinceyi ve duyguyu figtratif diizenlemeler ile gii¢lii bir sekilde
akatarabilen seramik sanatgilar1 arasinda yer almaktadir. Figiirlerinde ortaya ¢ikan
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hareket ve enerji hissi, formun canliligini ve devamliligimi saglar diizeyde etkili bir
izlenim birakmaktadir. Devamlilik algis1 uyandiran ve bulundugu ami vurgulayan
calismalar1, yasamdan bir kesitin ii¢ boyutlu gorsellestirilmis yansimasi niteligindedir.

Gorsel 77. "Gods on the Sofa", Michael Flynn, Stoneware, 55cm., Irlanda, 2010

Irlanda’li Michael Moore (1968), yeryiizii sekillerinden ve dogadan ilham alarak ortaya
cikardig1 organik ylizeyli seramik formlarmni yine dogal cevreye ait renkler ile
renklendirerek sergilemektedir. Kisisel web sayfasinda “Formu ¢amurun kendi istedigi
yonde bigimlenmesine izin vererek olusturuyorum™® diyerek tamimlayan sanatgi, bu
sayede formda istedigi akiciliga ulasabildigini belirtmektedir.

Gorsel 78. "Double Wave", Michael Moore, Stoneware, 2008

3% http://michaelmooreceramics.com/
Erigim Tarihi: 21.05.2015
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4.3. Almanya

Almanya, Avrupa’nin ilk Porselenini {iretmesi ag¢isindan Sanayi Devrimi sonrasi
Avrupa seramiginde 6nemli bir yere sahiptir. Bunun yani sira, sanat ve tasarim egitimi
anlayisinda Bauhaus gibi bir ekoliin olusmasina katkida bulunarak, geleneksel ve sanayi
tiretiminde estetik kayginin yerlesmesine neden olmustur.

Birinci Diinya Savasi sonrasi sert seramik biinye arastirmalarina agirlik veren Almanya,
geleneksel tiretim bolgelerinde seramik fabrikalar1 kurmus, ayrica bu bolgelerde hizmet
veren uygulamali el sanatlar1 okullart ag¢ilmasini saglamistir. Dogu Almanya
cografyasinda bulunan zengin kaolin yataklari, yiiksek dereceye uygun kil {iretiminde
kullanilan hammaddeyi karsilamaya baslamis ve bu bolgede bulunan pek c¢ok iiretim
merkezi yiiksek dereceli sert seramik tiriinler tiretmeye baslamistir.

Uzun yillar Alman sert seramik iiretimi etkisinde kalmis olan Polonya, Cek
Cumbhuriyeti, Avusturya ve Macaristan gibi bir¢ok Orta ve Kuzey Avrupa iilkesinin
geleneksel tretimleri, yoresel motif ve siisleme farkliliklart disinda benzerlikler
gostermektedir.

Alman seramik sanati, Sanayi Devrimi 6ncesi agirlikli olarak Barok etkisinde kalmais,
Sanayi Devrimi sonrasi ise Bauhaus ekolii ile birlikte fonksiyonel ¢izgiye yakin bir
gelisme gostermistir. Fonksiyonalizm olarak da adlandirilan islevsel seramik tiretimi,
sanatsal formlarda da etkisini hissettirmektedir. Tasarimin 6n plana ¢ikartildig yenilikei
form anlayisi, endistriyel mantik cercevesinde iiretim ile 6zdeslesmisse de, bazi
sanatcilarin  efektli sir uygulamalar1 ve farkli pisirim yontemlerini deneyerek
fonksiyonelligin disinda sanatsal seramik ¢aligmalara da yoneldikleri goriilmiistiir.

Ozellikle tuz pisirimi ve kristal sirlamalar ile yapilan efektli calismalar, Alman seramik
sanatcilari arasinda yaygin olarak kullanilan tekniklerdenir.

Almanya’da sanatcilar daha ¢ok malzeme ve teknik tizerine yogunlasmislar, kristal sirlarda
ustalik  gostermislerdir. Erken tirinlerde, 1920’lerdeki Bauhaus etkisinin devami
goriilmekte, daha sonralari ise Leach’in etkisi izlenmektedir. 1920’lerden 1960 sonlarina
kadar J. J. van Beek, R. Bampi, E. Balzar-Kopp, H. Griemert ve Otto Holt figiiratif panolar
yapmis, Rolf Weer ise mimari seramikler tiretmistir (ESA, 1997, C-3: 1640).

1929 dogumlu Karl Scheid®, Leach ekoliiniin etkisinde ¢alismalar yapmus ilk nesil
Alman Modern Seramik sanatcilarindandir. Formlarmin yapist ve renk se¢imleri Hans
Coper’in ¢alismalarin1 animsatmaktadir. Klasik anlayisa yakin bi¢imlerin daha organik
ve dogal goriinimde yenilik¢i bir anlayisla sunuldugu calismalarinda, kazima
yontemiyle olusturdugu ritmik etki ile dogal goriinim yakalama cabasi en belirgin
ozellik olarak goze carpmaktadir.

*! http://www.jasonjacques.com/works/karl-scheid/
Erisim Tarihi: 23.05.2015
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Gorsel 79. Karl Scheid, Stoneware, 17 x 17 cm, Almanya, 1977

1956 yilinda kendi kisisel atolyesini kurarak esi Ursula Scheid ile birlikte klasik modern
iislupta seramikler iiretmislerdir.”

Gorsel 80. Karl Scheid, Stoneware, 27 x 5,5 x 22 cm, Almanya, 1990

Bremen Sanat Akademisi’nde profesor olarak gorev yapmis olan Akademisyen-Sanatci
Fritz Vehring ise Alman seramik sanatinda soyut bi¢cim anlayasinda caligsmalar {ireten
sanat¢ilarin onciileri arasinda gosterilmektedir.

32 http://www.jasonjacques.com/works/karl-scheid/
Erigim Tarihi: 23.05.2015
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Gorsel 81. “Helmet”, Fritz Vehring, Stoneware, 37 x 20 x 28 cm, Almanya, 1977

Seramigin dogallig: ile bigimlendiridigi organik yiizeyli ¢alismalarinda, pisirim sonrast
sertligin ve dayanikliligin plastik goriiniisle tezatligimi anlatimin betimleyicisi olarak
kullanmaktadir. Agirhkli olarak Soyut — Ozgiin Yonelimde degerlendirilebilecek
caligmalarinin yani sira seramik heykel yoneliminde siiflandirilabilecek ¢aligmalar da
tretmistir.

Gorsel 82. “Head”, Fritz Vehring, Stoneware, 18 x 18 cm, Almanya, 2011

Alman seramik heykel sanatinin énemli isimlerinden birisi olan Helmut Massenkeil,
seramik heykel yoneliminde c¢alismalar ile bilinmektedir. Bronz ve sert seramik ile
urettigi serbest ¢alismalar1 geleneksel heykel anlayisinda biist ve figilirlerden olussa da,
arkakik ya da primitif etkiye sahip dogal goriiniimlii diisiik ve yiiksek derece pisirimli
soyut figiiratif tarzda ¢aligsmalar1 da bulunmaktadir.
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Gorsel 83. “Die Tanzerin”, Helmut Massenkeil, Stoneware, Almanya, 2008

Alman seramik sanatinda onemli yeri olan ve belirtilmesi gereken diger sanatgilar
arasinda Bruno & Ingeborg Asshoff, Gisela Schmidt-Reuter, Theodor Bogler, Ursula
Scheid, Otto Hohlt, Edward Colonna, Hedwig Bollhagen, Antje Briiggemann, Dieter
Crumbiegel, Monika Debus, Susanne Altzweig, Johannes Gebhardt, Gerd Knapper,
Max Lauger, Cathy Fleckstein, Karl Fulle, Emil Heger, Frank Louis, Monika Gass,
Gabriele Piitz, Renée Reichenbach, Horst Kersan, Gustav Weiss, Lotte Reimers, Horst
Gobbels, Beate Kuhn, Elizabeth Schaffer, Renate Wunderle, Martin Georg, Wilhelm
Kagel, Friederike Zeit, Rita Ternes, Thomas Naethe, Andrea Miiler, Fritz Rossmann,
Antonia Schulze, Kyra Spieker Heidi Degenhardt, Gudrun Sailer, Heinke Binder ve
Rainer Doss yer almaktadir.

4.4, Italya

Italya, Roma Imparatorlugu ile Dogu seramik kiiltiiriiniin Avrupa’ya tasinmasinda
koprii gorevi gorerek, Majolika ve Faience gibi teknikler ile Dogu’nun 6zenilen
seramiklerini  Avrupa tarzinda yansitma arayislarina girildigi  bir basamak
konumundadir. Bir¢ok Avrupa iilkesi tarafindan degisikliklere ugrayarak gelisme
gosteren ve yayilan bu teknikler, Avrupa’da Sanayi Devrimi’ne kadar siirecek bir
rekabete neden olan nitelikli iiretimin baglamasina onciiliik etmistir.

Ronesans’in da besigi olan Italya, &zellikle Fiitiirizm anlayis1 ile modern seramik
sanatina 6nemli katki saglamistir.

Sanayi Devrimi sonrasi mekanizmin ve hizin tiim toplumlari etkiledigi 20. yiizyil
baslarinda hareket olgusu ile paralel “plastik dinamizm” ve kiiresel bakis acisi,
seramikte Ozgiin bigim arayisi olan “Aero” anlayisinin dogmasina sebep olmustur.
Italyan Marinetti ve Mazotti’nin onciiliigiinde bir gurup sanatgimin, sanayilesmeyi ve
makineyi yiiceltme fikrini, ilk seramik manifestosu olan “Ceramica e Aeroceramica
Manifesto Futurista” ile yayinlayarak baslattigi Seramik Fiitlirizm akimi, seramik
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nesnenin duraganlhigini reddeden bir anlayis olarak Italya’da ortaya cikmis ve pek cok
sanat¢iy1 etkilemistir.

Seramik sanayisinde ve Ozellikle seramik kaplama malzemelerinde Diinya’da ilk
siralarda yer alan Italya®, birgok tasarimci-sanatci ile tasarim konusunda da énciilitk
yapan lilkeler arasinda konumlandirilmaktadir. Gliniimiiz seramik sanayisinin tiim
alanlarinda Italyan tasarimlari ve tasarimcilarmin ilk siralarda yer aldiklar1 bilinen bir
gercektir. Ettore Sottsass, endiistriyel seramik tasarimcilari arasinda ilk sayilacak
isimlerdendir.

Kendine 6zgii porselen iiretimi 19. yiizyillda Almanya ile hemen hemen es zamanl
olarak baslayan italya’da, Floransa ve Napoli’nin Kapo Di Monte porselen fabrikalari,
en az Meissen kadar nitelikli tiretimleri ile Avrupa’da dikkat ¢eken iireticiler arasinda
yer almislardir. Ozellikle heykeltiras Giuseepe Gricci tarafindan modellenen porselen
figiirler, fabrikanmn taninmasinda ¢ok 6nemli rol oynamistir. Daha sonra Ispanya’da
kurulan Real Fabrica del Buen Retiro’nun yoneticiligini yapan Gricci, porselen biblo
tasarimlarini tiretmeye devam etmistir.

Heykel, mimari ve resim sanatinda oncii sanatgilara ve sanat altyapisina sahip olan
Italya’da, ¢agdas seramik sanatinda klasik anlayisa daha yakin sanatgilarm agirhikta
oldugu goriilmektedir. Geleneksel bi¢im anlayiginin yani sira mimari seramiklerin,
seramik sanatinda genis yer tuttugu soylenebilir. Seramik malzemeyi ifade araci olarak
secmis bircok heykeltiras, ressam ve seramik sanatcisi, farkli {sluplarda ve
yonelimlerde eserler tiretmislerdir.

Heykeltiras olan Marino Marini, Lucio Fontana, Arturo Martini, Lenocillo Leonardi,
Giuseppe Spagnulo ve Fausto Melotti ile ressam Gianni Dova, Robero Crippa ve Emilio
Scanavino, farkli disiplin anlayislarii seramik malzeme ile yansitan 6nemli Italyan
sanat¢ilar arasinda sayilabilir.

Gorsel 84. “Le mie Donne”, Gio Ponti, Stoneware, 14 x 32 cm. italya, 1923 - 26

3 http://www.serfed.com/content_files/17310 Seramik Sanayi Raporu 2009 DUZELTME.pdf
Erisim Tarihi : 02.03.2014
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1900°1lii yillardan itibaren Italyan seramik sanatinda modernlesme Galileo Chini, Gio
Ponti, Pietro Meandri ve Francesco Nonni gibi geleneksel ¢omlekg¢ilerin yenilik
arayislart ile hiz kazanmaya baslamistir. Resim sanatindaki ilerlemeleri seramik
sanatina uyarlama cabasinda olan bu isimler, yaptiklar1 formlarin {izerlerine modern
resim sanati ¢ergevesinde desenler ve renkler uygulamiglardir. Leach ekoliine yakin bu
calismalara kars ilk farkli yaklagimi ise Guido Gambone sergilemistir.

Gorsel 85. “Lady Box”, Francesco Nonni, Stoneware, 24,5 x 21 x 7,5 cm. Italya, 1920-25

Italya’da 20. yy. basinda Guido Gambone, Leach iislubunun tam tersi, canli, ifadeci
calismalar yapmis, 1940 ve 50’lerde de Leoncillo Leonardi, R. Rui, A. Fabbri ve A. Diato
mimari bezeme ve heykel dalinda tiriin vermislerdir (ESA, 1997, C-3: 1640).

Gorsel 86. “Lamp Base”, Guido Gambone, Seramik Form, 43 cm. Italya, 1955

20. ytizyilin en 6nemli seramik heykel sanatcilarindan biri olarak kabul edilen Carlo
Zauli (1926 — 2002), 1950’li yillarin basindan itibaren seramik sanatinda 6nemli eserler
ile yer almaktadir. Ozellikle 60’larin basindan itibaren én plana ¢ikan seramik heykel
calismalari, bir¢ok tilkede ilgi gormiis, biiylik boyutlu caligmalar1 agik mekan seramik
heykelleri olarak farkli ortamlarda kalict sergilemelere alinmistir. Kirkin tizerinde eseri
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diinyanin farkli yerlerinde sergilenen Zauli’nin kendi adini tasiyan bir de seramik
miizesi vardir.

Gorsel 87. Carlo Zauli, Seramik Vazo, 29,2 x 12 x 15 cm. Italya, 1958

Italya’nin seramik kenti olan Faenza’da “Museo Carlo Zauli” ismi ile 2002 yilinda
kurulan bu miize*, Zauli’nin 6liimii sonrasi onun adina yapilmis, onun eserlerinin
disinda seramik sanat1 tarihini yansitan eserlerin sergilendigi bir mekan olarak 6énem arz
etmektedir. Yapilan etkinlikler ve workshoplar ile miize; 6grenciler, heykeltiraslar,
sanatcilar ve seramik sanatiyla ilgilenenler i¢in bir cazibe merkezine doniismeye
baglamistir

Calismalarinda 6n plana ¢ikan dogal goriiniim temasi, gerek duvar uygulamalarinda,
gerek li¢ boyutlu formlarinda, bulundugu ¢evereye uyum gosteren bir ahenk duygusu
yaratmaktadir. Seramik ¢amurunun dogal goriintimiinii kullandig1 kompozisyonlarinda,
dogallik ve kurgunun sentezini tasarimin biitiinligiinde dengeli olarak gozler 6niine
sermektedir.

Gorsel 88. Carlo Zauli, Seramik Form, 108 x 108 x 55 cm. Italya, 1968

** http://www.museozauli.it/
Erisim Tarihi : 30.05.2015
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Heykeltras olan Aldo Rontini ise seramik figiirlerinde Italyan Faenza teknigini
uygulamaktadir. Italyan klasik heykellerinden esinlenerek kurguladigi ¢iplak insan
figiirlerinde rahatlik ve duraganlik hissini 6n plana ¢ikaran bir tema goriilmektedir.

Seramik Heykel Yonelimine giren c¢alismalarmin Klasik — Modern Sentezci
Yonelimi’de mevcuttur.

Gorsel 89. “Saluti Estivi”, Aldo Rontini, Earthenware, 102 x 64 cm. Italya, 1995

Calismalarimin Klasik — Modern Sentezci Yonelim ile kesistigi nokta ise heykellerinin

i¢c boslugu koruyan ya da islevselligi olan tabak, ¢anak, vazo v.b. formlara doniisiiyor
olmasidir.

Gorsel 90. “Trionfo Suggestivo”, Aldo Rontini, Earthenware, 173 x 97 x 55 cm. talya, 2008
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Genellikle sirsiz terracota caligsmalari, toprak rengini koruyarak, insan viicudu ile
topragin birlikteligini “doga” ya da “yasam” temasi icerisinde destekler niteliktedir.

Modern Seramik sanatinda 6n plana cikan Italyan sanatgilar arasinda Gianfranco
Budini, Nino Caruso, Matteo Thun, Antonella Cimatti, Emidio Galassi, Enzo Biffi
Gentili, Giancarlo Bojani, Annie Lambert, Mirta Morigi, Leonardo Bartolini, Ricardo
Campos, Ichiyo Sawada, Luciano Laghi, Adriano Leverone, Silvia Mornati, Martha
Pachon, Giancarlo Scapin, Pietro Melandri, Guido Gambone, Marcello Fantoni,
Flaminio Galdino ve Pompeo Pianezzola deginilmesi gereken diger isimlerdir.

4.5. Fransa

Fransa’da, 18. yiizyilin ortalarina kadar aristokratlarin ve kraliyet ailesinin
koleksiyonlarinda bulunan Uzakdogu porselenleri ile bunlarin kopyasi niteliginde
tiretilen kursun sirhl “fayans” teknigindeki seramiklerin hakim oldugu goriilmektedir.
Seramik alaninda kurulan “fayans” fabrikalari, macun halde kullanilan porselen benzeri
stoneware {Uretimi ile dekoratif stislemeci anlayista bezeme ve ylizey baskilar
yapmislardir. Mavi-beyaz silisleme anlayisinin da yayginlastigi bu donemde, 6zellikle
Iznik ¢inilerinin benzerleri yapilmaya baslanmis, donemin avant-garde seramik sanatgis
Joseph-Théodore Deck’in turkuvaz stislemeli seramik ¢alismalar1 “Blue de Deck™ adi
ile yogun ilgi gérmiistiir.

Gorsel 91. Blue de Deck Kase, Theodore Deck, Earthenware, 8,3 x 18,4 cm., Fransa, 1870 -80

1740 yilinda kurulan Vincennes porselen fabrikasi ve sonrasinda gelen, Sevrés ile
Limoges fabrikalari, seramik porselen iiretiminin gelismesine ve yenilik¢i tasarimlarin
dogmasina olanak saglayacak alt yapiy1 olusturmustur.

20. yiizyil baslarinda sanat diinyasindaki yenilenme hareketi, 6ncelikle Belcika etkili
Art Nouveau hareketinin Fransa’ya ve oradan Avrupa’ya yayilmasina, sonrasinda da
Art Deco akimina doniismesine neden olmustur. Bu dénem igerisinde moda ve sanata
baskentlik yapan Paris, bir¢ok sanat¢inin da porselen malzemeyi deneyimlemesinin
merkezi olmustur.
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Gorsel 92. Eduard Casaux, Earthenware Vazo, 6 x 19 x 23 c¢cm., Fransa, 1930

Art Nouveau ve Art Deco hareketlerinin sagladig: taklitten uzak yeni ¢izgi anlayisi,
seramik triinlerin farklilik gostermesi ile sanatsal ifade araci olabilecegi fikrinin de
ontinii agcmustir. Fransiz seramik sanatinin babasi olarak tanimlanan Ernest Chaplet,
bal¢ik olarak bilinen macun seramik kili ile empresyonist tarzda dekoratif bezemeler
yapmustir. “Barbiton” olarak adlandirilan bu teknikle ¢alisan pek ¢ok seramik ustasi,
Fransa’da seramik sanatinin gelisiminde farkli bir yere sahiptir. Eduard Gilles bu teknik
ile ¢alismalar yapan 6nemli isimlerden birisidir.

Yine Fransiz seramik sanatinda 6nemli isimlerden biri olan Eduard Cazaux da Art Deco
etkisinde modern tasarimlar tiretmis bir sanat¢idir.

Gorsel 93. “Cabeza de Muchacha”, Paul Gauguin, Earthenware, 15,2 x 26 x 18 cm., Fransa, 1893

Modern anlamda yaklasimlar ise Paul Gauguin’in Ernest Chaplet ile birlikte ortaya
koydugu seramik heykel denemeleri ile baglamistir. Sanat diinyasinda bircok ressam ve
heykeltirasin ilgi alanina girmis olan seramik malzeme, daha sonralar1 seramik
sanatcilarinin yenilik¢i soylemler ile ortaya ¢ikmasina ve modern seramik sanatinin
Fransa’da belirginlesmesine neden olmustur. Gauguin ve Chaplet gibi Andre Methey’de
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a;alarmda Georges Rouault, Maurice de Vlaminck, Pierre Bonnard, André Derain, Jean-
Edouard Vuillard, Odion Redon, Othon Friesz ve Maurice Denis gibi ressamlarla
birlikte seramik ¢aligmalar ortaya koymustur.

Gorsel 94. “La Borne”, Elizabeth Joulia, Stoneware, 45 x 39 x 22 cm., Fransa, 1981

Postmodern g¢aligmalar1 ile 6n plana ¢ikan sanat¢i Daniel Pontoreau, seramigi farkl
malzemeler ile birlikte kullandigi minimalist yaklasimlari ile dikkat c¢ekmektedir.
Pontoreau, mekan — eser birlikteliginden yararlandig1 enstelasyonlari ve mimari
seramikleri ile konstriiktivist yonelim olarak goriilebilecek calismalar yapmaktadir.

LI s,

Gorsel 95. “Bati”, Daniel Pontoreau, Demir — Cinko - Earthenware, 160Ix 160 cm., Pri

o

, Fransa, 1981
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Bir diger Fransiz sanat¢1 Jacques Kaufmann ise bir birimin tekrarindan olusan anit
seramik heykeller ve biiylik 0lgekli seramikler c¢aligsmaktadir. Kurguladigi
diizenlemelerde, dagilan biitiinliik algis1 ve ritim 6n planda yer almaktadir.

Seramigin organik yapisi ile biitlinliik saglayan bu diizenlemeler in uyandirdigi esneklik
ve plastiklik hissi, sanat¢inin kuvvetli tasarim ve kurgu yetisini ortaya koymaktadir.

Gorsel 96. “Destroy”, Jacques Kaufmann, Stoneware, 26,5 x 27,5 x 15 cm., Fransa, 2001

Modern seramik sanat yonelimlerinde eser lireten diger Fransiz seramik sanatcilari
arasinda Jean Bersoux, Yvonne Brunhammer, Nani Champy-Schott, Loul Combres,
Daphné Corregan, Bernard Dejonghe, Pierre Dutertre, Christine Fabre, Jean-Francois
Fouilhoux, Alexandre Kostanda, Agathe Larpent-Ruffe, Brigitte Penicaud, Andoche
Praudel, Helene Poree, Gilbert Portanier, Vincent Potier, Yves Mohy, Herve Rousseau,
Gilles Suffren, Pascalle Proffit, Nicolas Rousseau, Mireille Mallet, Anne Longchamp,
Elisabeth Joulia, Camille Rollier, Anne Marie Bauer, Albert Vallet, Rachele Riviere ve
Jean Pierre Viot yer almaktadir.

4.6. Isvicre

Fransa, Almanya ve Italya’nin arasinda bulunan cografi konumu ile bu ii¢ iilkenin de
etkisinde kalmis olmasindan dolay1. Isvicre kiiltiirel olarak karma bir yapiya sahiptir
denilebilir. Farkli kantonlar seklinde birimlerden olusan Isvigre’deki toplumsal yap:,
kuvvetli bolgesel kimliklerin olusmasina neden olarak, komsu iilkelerin dil, yasayis
bicimi ve kiltiirlerini barindiran kompozit alanlara dontismesini saglamistir. Bu
baglamda farkl kiiltiirel etkiler ile ¢esitli sanatsal ekolleri igeren bir yapinin da temelini
olusturmustur.
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Gorsel 97. “Vase and Schale”, Eduard Chapallaz, Stoneware Form, 22 x 17,2 cm., Isvigre, 1964

Ozellikle Nazi Almanyasi déneminde kurulan egitim ve sanayi etkileri giiniimiizde de
yogun olarak goriilmektedir. Bauhaus temelli etkilerin geleneksel ve modern seramik
sanatinin gelisimine yansimalar1 goriilmektedir. Geleneksel formlarda kullanilan kalin
cidarli stoneware uygulamalari, Alman kiltiiriniin yerlesikligini gosterse de, Art
Nouveau ve Art Deco ile Fransiz modern sanatinin etkileri goriilmeye baslanmustir.
Studio Pottery anlayisina paralel seramik sanatinda yenilik¢i hareketler ise Fransa’ya
giden sanatgilarin Isvigre’ye donerek kurduklari atolyelerde yaptiklar ¢aligmalarla hiz
kazanmaya baglamistir.

Gorsel 98. “Clamped White”, Margareta Daepp, Porselen Vazo, 25 x 11 x 35 cm,, Isvigre, 1998

1960 sonras1 Eduard Chapallaz, Andre Chapallaz, Arnold Annen ve Philippe Barde gibi
diinyaca inlii seramik sanat¢ilarinin 6nderliginde modern ifadeci anlayisa kavusan
Isvigre seramik sanati, Margareta Daepp, Violette Fassbaender, Marica Fuster, Lea
Georg, Francois Ruegg, Lou Schmidt, Peter Egli, Marisa Altepost, Vincenzo Altepost,
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Sabine Fiala, Anita Furrer, Pia Gaertner, Anita Haas, Walter Ulrich, Petra Weiss,
Monique Wuarin, Sonja Duo-Meyer, Aline Favre, Gerold Haenggi, Jiirg C. Baechtold,
Maude Schneider, Joélle Bellenot, Roland Blittler, Fiorella Cottier, Monique Crick,
Heinz Gerber-Maurer, Fabienne Gioria, Patricia Glave, Ernst Hausermann, Sophie
Honegger, Elisabeth, Langsch Wasserfallen, Sabine Nadler, Isabelle Naef, Claude
Presset, Rudolf Schnyder, Kim Sangwoo, Rebecca Maeder, Anne Claire Schumacher,
Florent Zelle, Leah Anderson ve Charlyne Kolly gibi sanatcilarla giinlimiize degin
gelisim gostermistir.”

Gorsel 99. “Rouleau”, Aline Favre, Porselen, 28 x 18 x 18 cm., Isvigre, 2007

4.7. Benelux Ulkeleri

Seramik sanatinda yasanan gelismeler ile Art and Crafts etkisinin Ingiltere disinda da
hissedilir duruma geldigi, sanayilesmenin beraberinde getirdigi yeni toplumsal diizen ile
birlikte, sosyal yapida yenilikler ve degisikliklerin goriilmeye baslandigina
deginilmistir. Pek cok sanat¢t bu yeni durum karsisindaki tutumlart ile toplumun
yozlasan degerlerini 6n plana c¢ikaran bildirimler ve goriisler ortaya koymaya
baslamislardir.

Bu durum sanat¢inin toplum tarafindan itildigi ya da topluma yukaridan bakan kisi
konumunda ele alindig1 bir ortamin gelismesine neden olmustur. Ozellikle Avrupa’da
ilk sanayilesen iilkelerden biri olan Belgika, sinif ayrimlarinin ve toplumsal sorunlarin
en fazla yasandigi iilkelerin basinda gosterilmektedir. Bu kaotik ortam igerisinde Art
Nouveau akimiin ortaya ¢iktigi Belgika, birgok sanatgiya ev sahipligi yaparak,
kapitalizm ve kapitalizm karsithgindan dogan 20. yiizy1l sanat anlayislarinin
gelismesinde bas rolii oynayan iilkeler arasinda yer almistir.

3 http://www.swissceramics.ch/en/members/gallery/gallery.html
Erisim Tarihi: 17.06.2015
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4.7.1. Belcika

Melissa Muys (e-posta ile goriisme, 20 Ocak 2012) Belcika’da seramik sanatinin
gelisimini 6zetlerken, zanaatten sanata gegisin keskin bir ayrimi olmadig1 ancak tasarim
olgusunun gelismesi ile yenilenmenin basladigini vurgulamaktadir. Belgika’nin basta
Fransa olmak tizere, Hollanda ve diger bolge iilkelerinin yenilik¢i sanat anlayislari
tizerinde yogun etkisinin olduguna deginmistir.

Art Nouveau ile seramige ilginin yogunlastig1 bir donemde, Belcika’da Henry Van de
Velde ve Victor Horta’nin eski formlardan yola ¢ikarak yaptiklari yeni porselen figiir
tasarimlari, seramik sanayisi tarafindan kabul gérmeye baslamis, Bernard Leach ekolii
etkisi yaratan bu yenilenme hareketi pek ¢ok sanat¢inin esin kaynagi olmustur.

Mimar ve sanat¢i olan Belgika’li Henry Clemens Van de Velde, 1925 yilinda mimari ve
dekoratif sanatlar enstitiisii olan ENSAAD’1 kurarak, Joost Marechal ve Pierre Caille
gibi seramik sanatcilarinin yetistigi ilk modern seramik olgusunun yerlesmesine olanak
saglamistir. Bu merkez dekoratif sanatlarin yani sira ifadeci anlayista serbest
heykellerin de seramik malzeme ile yapilabilecegi vizyonunu gelistiren hareket olarak
Onem arz etmektedir.

1950 sonras1 bu merkezden yetisen pek ¢ok sanat¢i Briiksel, Gent ve Antwerp basta
olmak {izere bir¢ok sehirde agilan yeni okul ve merkezlerde egitimci olarak gorev
almaya bagslamiglardir. Bu isimler arasinda Joost Marechal, Pierre Caille, Pieter
Stockmans ve Olivier Strebelle ilk kusak olarak on plana ¢ikmaktadir. Art Nouveau ve
fonksiyonalizm hareketleri icerisinde degerlendirilen bu isimler, Belgika’da ve Beneliix
cografyasinda modern seramik sanatinin 6nciileri olarak anilmaktadirlar.

Gorsel 100. “Faces au Mur”, Olivier Strebelle, Seramik Heykel, 98 x 102.5 x 23 cm., Belgika, 1959

Ilerleyen siire¢ icerisinde bu kusaga Carmen Dionyse, Octave Landuyt, Jose
Vermeersch, Jan Heylen, Yves Rhaye ve Achiel Pauwels katilmistir. Agirlikli olarak
seramik heykeller c¢alisan bu isimleri Herman Muys, Monique Muylaert, Tjok
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Dessauvage ve Frank Steyaert gibi yeni sanatgilar takip etmistir. Kuzey Belgika ve
Hollanda’da ilerleyen bu anlayis seramik sanatinin modern etkilerinin hizla yayilmasina
ve 1960 sonras1 birgok Beneliix kokenli sanat¢inin yetismesine olanak saglamistir.

e ey

Gorsel 101. “Compositie in Zwart en Wit”, Jan De Rooden, Seramik Heykel, 31 cm., Hollanda, 1967

1970’l1er ile birlikte gelisim siirecine giren Beneliix modern seramik sanatinda pek c¢ok
ayrisma gozlemlenmektedir. Bazi sanat¢ilarin  figliratif calismalara yoneldigi,
bazilarinin ise tamami ile soyut formlara yonelmis oldugu goriilmektedir. Ayrica rolyef
ve ylizey seramikleri ¢alisan sanateilar ile heykelsi ¢anaklarin yapildigi modern-klasik
sentezde calismalar da yapila gelmistir. Bu ¢esitlilik glinlimiize kadar devam etmekte ve
sanat¢ilar yontem ve tarzlarina gore kolayca siniflandirilabilmektedir.

Gorsel 102. “Oxydes”, Pit Nicolas, Seramik Heykel, Liiksemburg, 1982

Muys (e-posta ile goriisme, 20 Ocak 2012), 1986 yil1 basimli “Keramiek in Vlaanderen”
isimli kitaba atfederek bu smiflama igerisinde alaninda 6nde gelen Belgikali seramik
sanat¢ilarini listelemistir. Bu listede dogal figiiratif ve soyut figiiratif yonelim olarak
seramik calisan sanat¢ilar arasinda Carmen Dionyse, Criil, Pierre Culot, Olivier Leloup,
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Simone Conrad, Jose Vermeersch, Antoine de Vinck, Octave Landuyt, Yves Rhaye,
Marnix Hoys, Herman Muys, Erica Chaffart, Coco Kemper ve Gerda Vermeire’yi
belirtirken, Rene Aerts, Anne Ausloos, Francis Behets, Georges Blom, Frank Steyaert,
Erna Verlinden, Andre Zaman, Della, Sleppe ve Philippe Boutens’i figiiratif anlayisin
disinda geometrik kompozisyonlar, kutular ve plakalar ile konstruktivist bir ¢izgiye
sahip mimari seramik yoneliminde ele almistir.

Gorsel 103. Zonder Einde of Verlangen, Monique Muylaert, Seramik Rélyef, 66 x 66 cm., Belgika, 2007

Kavramsal sanat anlayisinda seramik malzeme ile ¢alisan sanatcilar arasinda Pieter
Stockmans, Marnix Hoys ve Luc de Blok, Klasik-Modern sentez yoneliminde heykelsi
canaklar ve anit seramikler calisan Tjok Dessauvage, seramik malzemeyi yiizey
tizerinde organik soyutlama ya da rolyef mantigi ile ¢alisan Urbain Crapé, Denise
Cromheecke, Giaiotto Francoise ve Monique Muylaert onemli isimler arasinda yer
alirken, Jo Anne Caron-Devroey, Anne Leclercq, Jean-Claude Legrand, Emile
Desmedt, Vladica Sivéev, Anne-Marie Marien-Dugardin, Marc Verbruggen ve Guy
Van Leemput Belgikali seramik sanat¢ilari listesinin diger isimleridir.

Gorsel 104. “Throne”, Herman Muys, Seramik Heykel, 75 cm., Belgika, 2008
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4.7.2. Hollanda

Ingiliz Delftware seramiklerinin ana kaynagm olusturan Hollanda Delft seramikleri,
sanayilesme Oncesi somiirge zenginligi yasayan Ingiliz toplumunun aristokratlari
arasinda begeni gOrmiis ve sonrasinda pek c¢ok isletme bu iirlinlerden {iiretmeye
baslamistir. Wedgwood seramiklerine kadar rekabet ortamini gelistirmis olan bu {iretim,
Sanayi Devrimi ile birlikte ivme kazandig siirece girmistir.

Gorsel 105. “Couterpoint Series 13”, Wim Brost, Stoneware, 14,5 x 14,5 x 21,5 cm., Hollanda, 2009

Hollanda’da seramik sanatinda modernlesme siireci 1960 sonras1 Belcika etkileri ile
goriilmeye baglanmistir. Belgikali seramik sanatc¢ilarinin girisimleri ve sanat egitimi
kurumlarinda yenilik¢i anlayisin egemen olmaya baslamasi ile Hollanda’da seramik
sanat1 yeni yonelimlere kavusmustur.

Bu yonelimler 1s18inda uluslararasi taninirliga sahip olmus pek ¢ok Hollandali seramik
sanatcisi arasinda Hein Andree, Barbara Nanning, Saskia Koster, Chris Lanooy, Bert
Niehuis, Babs Haenen, Johnny Rolf, Jan De Rooden, Jan Vande Leuden, Adriana
Baarspul, Veronika Poschl, Jan Van der Vaart, Wouter Dam, Erna Futselaar, Nesrin
During, Niek Hoogland, Johan Van Loon, Jeoren Bechtold, Wil Broekema, Wilma
Selten, Netty Van den Heuvel, Olaf Stevens ve Wim Borst ilk sayilabilecek isimlerdir.
Liixemburg’lu Pit Nicolas ise bir diger 6nemli seramik sanat¢isidir.

4.8. Ispanya ve Portekiz

Dogu Roma Imparatorlugu gibi, Uzakdogu ve Orta Dogu seramiklerinin Avrupa’ya
tasindig1 onemli bir kapi olan Ispanya, 6zellikle Endiiliis Devletinin Iber yarimadasina
yerlesmesi ile kiiltiirel farkliliklarin birlestigi ve seramik yapiminda da yeniliklerin
ortaya ¢iktig1 6nemli bir yer olarak bilinmektedir. Avrupa seramiginde yenilik¢i pek ¢cok
teknigin dogmasina ve rekabet olusturarak giiniimiiz modern seramik sanati’nin ortaya
ctkmasinda dolayli bir rol iistlenmesi, Ispanyanin Dogu kokenli seramik anlayisini
benimseyerek kendi kiiltiirii ile harmanlamasi sonucunda ger¢eklesmistir denilebilir.

1500°1ii yillar ile birlikte Ispanyol ve Portekiz’li kasiflerin Amerika kitasina tasidiklar:
kiiltiirel birikimler arasinda seramik de yer almaktadir. Ozellikle Talavera olarak bilinen
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teknik, Amerika kitasinda daginik olan koloni kiimelerince benimsenmis, geleneksel
seramik olarak kabul gorerek kitaya yayilmistir.*®

17. vyiizy1il lIspanya ve Portekiz seramikleri, Hindistan, Uzakdogu ve Arap
esinlenmesinde iiretimler iken, 19. yiizyilda tiim Avrupa iilkeleri gibi Ingiltere, Belcika
ve Fransa’nin yenilik¢i sanat anlayiglarindan etkilenmis ve zamanla Studio Pottery
ekseninde modernlesme stirecine girmislerdir.

Ispanya, seramik alaninda giiclii bir geleneksel yapiya sahip iilkeler arasinda
gosterilmektedir. Bu yapinin Portekiz seramigini de etkisi altina aldig1 sdylenebilir.
Ozellikle dekoratif karolar ve porselen figiirlerde ¢ok fazla yerel cesitlilik
goriilmektedir. Kastilya, Toledo, Talavera, Manises ve Katalan bolgelerinin yani sira
Endiiliis, Aragon, Valensiya, Granada ve Teruel bu tiretimlerin yapildig: baslica yerler
olmakla beraber Ispanya’nin geleneksel seramik iiretim merkezleridir.

Portekiz ve Ispanya geleneksel iiretiminde énemli yeri olan “Aranhdes” ile Islam etkili
“Albarello” seramikleri, “Tinajas” stirahileri, lusterli “Azulejo” karolar1 ve “Rustic” adi
verilen dekoratif amacli dogal goriiniimlii sofra esyalarinin, kiiltiirel ve tiretimsel olarak
modern donem seramikler tizerinde etkilerini gostermeye devam ettikleri sdylenebilir.

Geleneksel iiretimlerin yani sira modern yaklasimlarin da yaygmlastigi Ispanya ve
Portekiz’de, porselen iiretimi de sanayilesme sonrasi kurulan fabrikalar ile baglamistir.

Ispanyol Lladro Porselen fabrikasi, Avrupa’da porselen figiir iireten en Onemli
fabrikalar arasinda sayilmaktadir. Avrupa’li diger oOrneklerine gore oldukca geg
sayilabilecek 1953 yilinda kurulmasina karsin, iiretim cesitliligi ve kalitesi olarak
onemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir. Ispanya, seramik sanayisinde ozellikle
yiizey kaplama iiriinlerinde Diinya’da ilk siralarda’’ yer almaktadir. Portekiz’de ise
1815°te kurulan Vista Alegre porselen fabrikasi benzer bir iiretim ytiriitmektedir.

Gorsel 106. Manuel Mafra, Seramik Tabak, 42 cm., Portekiz, 19. yy.

36 Cobanli, Z. Ozdemir, D. 2007: 108-113
37 http://www.serfed.com/content_files/17310 Seramik Sanayi Raporu 2009 DUZELTME.pdf
Erisim Tarihi : 02.03.2014
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Sanatsal anlamda seramikte modern yaklagimlar ise Modernizm hareketi ve sonrasinda
modernizm karsit1 Ispanyol hareketi olan “Noucentisme” olarak bilinen sanatsal ve
ideolojik tavir ile baslar.

Sanatsal hareketler, ozellikle Katalonya’da, Modernizm ve sonrasinda ortaya g¢ikan
Noucentisme 6rnek olabilecek Antoni Serra i Fiter (1869-1932), Francesc Quer (1853-
1933), Josep Aragay (1889-1969) ve Josep Guardiola (1869-1950) gibi ¢omlekgilerin
calismalari ile baglamistir (Eamonn, 413: 1999).

Gorsel 107. Antoni Serra Fiter, Porselen Vazo, ispanya, 1907

Artigas olarak bilinen ve seramik sanatinin modernlesme siirecinde Joan Miro ile
birlikte seramik formlar iireterek siirecte onemli rol oynayan c¢omlek ustast Josep
Llorens Artigas (1892-1980)°%, 6zellikle sirlama teknigi acisindan uluslararasi alanda
taninirliliga sahip olmus bir sanatcidir. Barselona ve Paris’te tirettigi ¢aligmalar sonrasi
Miro ve bir¢ok onemli sanat¢i ile yaptigi seramik ¢alismalar diinyanin pek ¢ok yerinde
sergilenmektedir.

Gorsel 108. “The Moon”, Miro & Artigas, Seramik Duvar Panosu, UNESCO, 220 x 750 cm., Paris, 1958

% http://www.biografiasyvidas.com/biografia/l/llorens_artigas.htm
Erisim Tarihi: 23.06.2015

103



Antoni Serra Fiter, Francesc Quer, Josep Aragay, Josep Serra Abella, Josep Guardiola
ve Josep Llorens Artigas gibi ilk nesil modern seramik sanatcilarini 1960 sonrasi sanat
anlayis1 cergevesinde Jordi Serra Moragas, Joan Serra Carbones ve Arcadio Blasco
Pastor gibi sanatgilar takip etmistir.

Gorsel 109. Jordi Serra Moragas, Seramik Vazo, 11 x 19 cm., Ispanya, 1970

Bu sanatcilar kendi atolyelerinde ve akademilerde seramik sanati ile ilgili dersler ve
gosterilere katilarak seramik sanatinin modern siiregte gelisimine de destek vermis
isimler arasinda yer almaktadir.

Gorsel 110. Carmen Collell, Seramik Vazo, 18 x 36 cm., Ispanya, 1985
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Ispanya’da Studio Pottery anlayisi ve seramik sanatinda ozgiinlesme g¢abalarinin
ozellikle 1980 sonrasi yiikselise gectigi ifade edilebilir. Bu donemde pek c¢ok yeni
sanat¢inin farkli yonelimlerde eserler ortaya koymaya basladigi goriilmektedir. Klasik
cizgiye yakin islerden, islevselligi yadsiyan heykelsi c¢alismalara, soyut formlardan
figiiratif ve kavramsal ¢alismalara kadar birgok tarzda eser iireten sanatcilar, Ispanya’da
modern seramik sanatinin gelismesinde 6nemli rol oynamaiglardir.

Gorsel 111. Claudi Casanovas, Stoneware Seramik Form, 73 x 50 x 20 cm., Ispanya, 1990

Bu sanat¢ilar arasinda Carmen Collell, Maria Bofill, Rafael (Rafa) Perez, Elena
Colmeiro, Benet Ferrer Bolunya, Claudi Casanovas, Xavier Toubes, Maria Oriza Perez,
Enrique Mestre, Alberto Bustos ve Angel Garaza uluslararasi arenada taninan isimlerin
basinda gelmektedir.

Gorsel 112. Enrique Mestre, Stoneware Seramik Form, 74,5 x 35 x 28 cm., Ispanya, 1995
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Modern seramik sanatinda farkli yonelimlerde esetler iireten diger Ispanyol sanatgilar
arasinda Nuria Alba, Bruni Heym, Xavier Monsalvatje, Pilar Bandres, Miguel Vazquez,
Angels Domingo Madola, Jesus Castaiion Loché ve Miguel Molet, Portekiz’li
sanat¢ilar arasinda ise Manuel Cipriano Gomes Mafra, Bordalo Pinheiro, Joao Cutileiro,
Sofia Bega ve Joana Vasconcelos 6ne ¢ikan isimlerdir.

Gorsel 113. Alberto Bustos, Porselen Seramik Heykel, 44 x 42 x 11 ¢cm., Ispanya, 2013
4.9. Iskandinavya Ulkeleri (Danimarka, Isvec, Finlandiya, Norvec, izlanda)

Sanayilesme ile birlikte kurulan seramik ve porselen fabrikalarinin 6zgiin tasarim
arayislari icerisine girmis olmalari, seramik sanatinin modernlesmesinin Oniinii acan en
belirgin 6zellik olarak goze carpmaktadir. Bu baglamda Iskandinavya’da modern
seramige gecis, sanayinin girisimleri ile baslamistir denilebilir.

Arts and Crafts hareketinin, Avrupa’nin bir¢ok {ilkesini etkisi altina aldig1 ve Art Deco,
Art Nouveau gibi farkli arayiglara dontiserek gelisim gosterdigi bilinmektedir.
Danimarkali ¢omlek¢i Thorvald Bindesboll’'un (1846-1908) Arts and Crafts
hareketinden esinlenerek vazolar {izerine yaptig1 sulu boya tarzindaki sirlamalari, J.
Wallman fabrikasi i¢in tasarimlar yapmasinin yolunu agmistir. Ortaya ¢ikan tiriinler ve
bu tiriinlerin almis oldugu olumlu tepkiler, basta Kahler Seramik Fabrikas1 ve Kopenhag
Kraliyet Porselen Fabrikasi olmak {izere bir¢ok {iireticinin farkli sirlama cesitleri ve
0zgiin tasarimlar yapmak i¢in sanatgilarla ¢alismaya baslamalarini saglamstir.
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Gorsel 114. Kahler iiretimi Vazo, Thorvald Bindesbgll, 20 cm., Danimarka, 1904

Ik donem tasarimci-sanatgilarindan birisi, Danimarka Kraliyet Sanat Akademisi’nde
egitim gormiis olan izlanda asilli Danimarkali heykeltiras Albert Bertel Thorvaldsen’dir
(1770-1844)*.

Yenilik¢i tasarimlarin gordigii ilgi, 20. ylizyil baslarindan itibaren Studio Pottery
anlayisinin da gelismesiyle, yiiksek derecede pisen 6zgiin seramikler iireten birgok
sanatci-comlekeinin kiigiik atolyeler kurmalarina neden olmustur. Gelisen tasarim
olgusu hem sanayiyi, hem de sanati olumlu yonde beslemistir. Biiyiik 6lgekli tiretim
yapan fabrikalar da sanatcilar ile calismaya devam etmis, biinyelerinde sanat
danigmanlar1 bulundurmaya baslamislardir.

Danimarka’da J. F. Willumsen’in sanat direktorliigiindeki Kopenhag Bing & Grendahl
Ozglin sanat¢ilart destekleyerek hayal giiglerini serbest sekilde kullanabildikleri essiz
pargalar iiretmelerini sagladi (Cooper, 278: 2010).

Danimarka &rneginde oldugu gibi diger komsu Iskandinav iilkeleri Norveg, Isve¢ ve
Finlandiya’da da gelisimin benzer sekilde ilerledigi goriilmektedir. Josef Ekberg’in
tasarim sefliginde Isve¢’in Gustavsberg fabrikasi ve Norveg’te Porsgrund Porselen
Fabrikasi, 6zgiin parcalar ortaya koymak amaci ile tasarimci-sanatgilar ile yeni tirtinler
iiretmeye baslayan fabrikalar olmuslardir. Isve¢ firmasi olan Réstrand seramik
fabrikasina bagli olarak kurulan Finlandiya’daki Arabia Porselen, sanatcilarin
tasarladig1 tiretimler ile Avrupa’nin en 6nemli porselen fabrikalarindan birisi olmustur
ve giiniimiizde halen tiriin ¢esitliligini sanatgilar ile tasarlamay stirdiirmektedir.

Finlandiya’da seramik sanatinin modernlesme siirecindeki en énemli isimlerden birisi
Ingiliz asilli Belgikali Alfred William Finch’dir (1854-1930). Cooper (2010: 276),
1871°de Helsinki’deki Arts & Crafts Merkez Okulu’nun, Belgika’da akademik egitim
almis olan Finch’in Finlandiya’da kurdugu Iris Comlek¢i Atolyesi’nden ve onun Arts &
Crafts etkisindeki calismalarindan esinlenerek kurulduguna isaret etmektedir.

3 http://www.visual-arts-cork.com/sculpture/bertel-thorvaldsen.htm
Erisim Tarihi: 04.05.2015
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1890’larm sonlarinda Louis Sparre’nin daveti ile Finlandiya’ya gelen Finch, Helsinki’nin
dogusunda Borga, Porvoo’da mobilya ve cam gibi farkli sanatsal triinler tiretmek i¢in Iris
Comlekei Atolyesi’nin kurulmasinda Sparre’ye yardimet olur (Cooper, 278: 2010).

Atolyenin kapandig1 1902 yilina dek 6zgiin tasarimlar ve fonksiyonel tiriinler tasarlayan
Finch, daha sonra Helsinki Endiistriyel Sanatlar Akademisi Seramik Boliimii
baskanligina getirilir. Cooper (2010: 278), Finch’in mezun 6grencilerinden Elsa Elenius
ile Toini Muona’nin Finlandiya’nin Arabia Porselen Fabrikasi’nda, dénemin etkileyici
serilerinden olan monokrom sirli, koseli vazo ve sofra driinlerini tasarladiklarini
vurgular. Finlandiyali endiistriyel tasarimc1 Axel Gala-Kallelan da Ingiliz tarzi Arts &
Crafts tirlin tasarimlar1 yapan bir baska tasarimci-sanat¢1 olarak dikkat c¢eken
isimlerdendir.

<

Gorsel 115. Arabia Uretimi Siirahi, Toini Muona Tasarimi, 20 cm., Finlandiya, 20. yy.

1930’1u yillar ile birlikte Iskandinav iilkelerinde biitiin seramik fabrikalarmmn sanatcilar
ile igbirligi yapmaya basladigi goriilmektedir. Danimarka’da Kopenhag Kraliyet
Porselen Fabrikasi, Isve¢’te Rostrand ile Gustavberg, Norveg’te Porsgrunde ve
Finlandiya’da Arabia’nin basi ¢ektigi fabrikalar, biinyelerinde sanatg¢1 atdlyeleri kurarak
Modern Seramik Sanatina ait eserlerin de dretilebilme olanagini sunmaya
baslamislardir.

1932 yilinda el yapimi dekor ve model {iretimi i¢in Arabia’da bir sanat bolimi kuruldu.
Kurt Ekholm ve Kaj Gabriel Franck’in birlikte yonettigi bu boliim, atélye ¢omlekgilerini
fabrika materyallerini ve olanaklarim1 kullanarak 6zgiin pargalar iiretmeleri icin
destekliyordu (Cooper, 305: 2010).

Sanat¢ilar hem kendi ¢alismalarmi fabrika imkanlar1 ile yapabilme olanagina
kavusmuslar, hem de fabrikanin iiretimlerine tasarim destegi vermeye baslayarak
gelisimde etkin rol lstlenmislerdir. Bu sanatgilar arasinda Raija Tuumi, Aune Siimes,
Toini Muona, Birger Kaipiainen, Friedl Kjellberg ve Michael Schilkin bilinen en 6nemli
isimlerdir.
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Gorsel 116. Porselen Biblo, Michael Schilkin, 20 x 10 cm., Arabia Porselen, Finlandiya, 1950-60

Iskandinav {ilkelerinde seramik heykel anlayisinda 1960 sonrasi yayginlasma
goriilmeye baslansa da bu tarzin 6nciilerinden Danimarkal1 Axel Salto, 20. yiizyilin ilk
ceyreginde Bing & Greondahl fabrikasinda calistign siiregte figtiratif calismalara
yonelmis bir sanat¢1 olarak bilinmektedir. Ayni1 fabrikada tasarimci ve ¢omlekei olan
seramik miithendisi Nathalie Krebs ise Porselen iizerine olan deneyimlerini yansittigi
minimalist anlayistaki islevsel ¢alismalar1 ile 6ne ¢ikan bir diger Danimarkali isim
olarak dikkat ¢ekmektedir. Krebs bu caligmalarini dénemin 6nemli atdlyelerinden biri
olan kendi kisisel atolyesi Saxbo’da direterek, Studio Pottery anlayisinin
Iskandinavya’da yayilmasinin de 6nciiliigiinii yapmus kisilerdendir.

Iskandinav Seramik Sanatinda 6nem arz eden bir diger isim de Isvegli Wilhelm
Kage’dir (1889-1960).* Art Deco etkisinde dekorlar ile siisledigi formlar1 genellikle
“kadin” temas: icermektedir. Modern Seramik Sanatinda ise Isvecli Stig Lindberg,
endistriyel tasarimlarinin yani sira figiiratif ve heykelsi ¢alismalari ile 1950°1i yillarin
dikkat ¢eken sanat¢ilarindandir.

Gorsel 117. Sirli Stoneware Biblo, Stig Lindberg, 28 x 18 x 25 cm., Isveg, 1950-60

0 https://en.wikipedia.org/wiki/Wilhelm Kage
Erigim Tarihi: 18.07.2015
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Norveg’ten Erik Ploen, Finn Hald, Dagny Hald, Elizabeth Van Krogh, Qyivind Suul,
Ingi Havrevold, Arne Ase, Sidsel Hanum, Torbjern Kvasbg, Ole Lislerud Corrina
Thornton ve Kristin Andreassen 20. yiizy1l sonrasi Iskandinav seramik sanatinda
modernist diislinceyi temsil eden 6nemli sanatgilar arasinda sayilmaktadir.

Gorsel 118. Sirsiz Seramik Heykel, Torbjern Kvasbg, Norveg, 2010

Finlandiya’da ise Kyllikki Salmenhaara, Pekka Paikkari, Raija Tuumi, Thure Oberg,
Aune Siimes, Kurt Ekholm, Michael Schilkin, Birger Kaipainen, Kaj Gabriel Franck,
Catharina Kajander, Marjatta Lahtela, Toini Muona, Anna-Maria Osipow ve Johanna
Rytkola oncii isimlerdir. Bu isimleri Erna Aaltonen, Arni Aromaa, Camilla Groth,
Merja Haapala, Risto Himildinen, Emma Helle, Asa Hellman, Kerttu Horila, Kirsi
Kivivirta, Tuula Lehtinen, Matias Liimatainen, Jarmo Maikil4d, Tiia Matikainen, Maritta
Nurmi, Soile Paasonen, Laura Pehkonen, Pauliina Pélldnen, Merja Ranki, Péivi
Rintaniemi, Kristina Riska, Sami Ruotsalainen, Johanna Rytk6ld, Anneli Sainio,
Caroline Slotte, Kirsti Taiviola, Riitta Talonpoika, Iina Vuorivirta ve Karin Widnis gibi
isimler takip etmektedir.
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Gorsel 119. “The Child Venus”, Emma Helle, Seramik Heykel, 40 cm., Finlandiya, 2012

Isvec Wilhelm Kage ve Stig Lindberg gibi éncii isimlerin yam sira Berndt Friberg,
Joseph Ekberg, Ulla Viotti, Britt-Ingrid Persson, Barbro Aberg, Herta Hillfon, Marit
Lindberg-Freund, Gosta Grihs, Edita Rydhag ve Ulrica Hydman-Vallien gibi farkli
yonelimlerde modern seramik sanatini ifade araci olarak kullanan sanatgilara sahiptir.

Gorsel 120. “Momentum”, Barbro Aberg, Seramik Heykel, 44 x 67 x 25 cm., Isveg, 2007

Danimarkali Thorvald Bindesbell’'un Iskandinav cografyasma sundugu yenilikgi
seramik anlayisi, basta iilkesi Danimarka olmak iizere tiim Iskandinavya’da oldukca
yogun ilgi gorerek giinlimiiz modern seramik sanatinda ¢cok onemli yeri olan bir¢ok
sanat¢inin yetismesine olanak saglamistir. Sanatsal pek ¢ok platformda isimleri gecen
Danimarkali bu sanatgilar arasinda Axel Salto, Bodil & Richard Manz, Hans Borjeson,
Aage Birck, Brigitte Borjeson, Bente Hansen, Gunhild Aaberg, Daniel Kruger, Lisbeth
Munch Peterson, Gertrud Vasegaard, Wilhelm Kage, Nathalie Krebs, Alev Ebuzziya
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Siesbye, Ulla Sone, Beate Andersen, Hans-Munk Andersen, Karen Bennicke, Hans-
Henrik Dyhr, Morten Lobner Jespersen, Nina Hole, Gunnar Jacobsen, Sten Lykke
Madsen, Karin Michelsen, Malene Miillertz, Gerd Hiort Peterson, Lise Seisboll, Von
Bulow, Ane Katrine, Stine Jespersen, Peder Rasmussen ve Jane Reumert ilk olarak
sayilabilir.

Gorsel 121. “Snowball”, Karen Bennicke, Seramik Heykel, 45 x 30 x 33 cm., Danimarka, 2012

Izlandali sanatgilar arasinda ise Jona Gudvardardottir ve Gudny Magnusdottir
caligmalariyla 6n planda yer alan seramikgilerdir.

Izlandali sanat¢1 Jona Gudvardardottir, seramik formlarinda dogal goriiniime sahip
soyut yaklagimlar sergilemesi ile bilinmektedir. Plastik etkisi yiiksek soyut formlari,
organik yiizey temasina yakin Soyut — Ozgiin Form Y&nelimi’ne dahil edilebilir.

Gorsel 122. "Nothing Contains Something Forever", J. Gudvardardottir, Stoneware, 37 x 21 cm., 2005

112



4.10. Orta ve Dogu Avrupa Ulkeleri

Genel olarak ele alindiginda Avrupa’da seramik sanatinin gerek geleneksel, gerek
endiistriyel, gerekse de modern yaklasimlari ile birbirine bagl olarak gelisim gosterdigi
ve benzer sosyo-kiiltiirel altyap1 ¢evresinde kendini var etmis oldugu goriilmektedir.
Tarihsel siire¢ icerisinde Avusturya — Macaristan Imparatorlugu’ndan bu yana pek gok
kiltiirin  bulustugu bir merkez yerlesim konumunda olan Orta ve Dogu Avrupa
cografyasi, Dogu Blogu olarak uzun siire boyunca Sovyetler Birligi rejimi altinda yer
almas1 ve 2. Diinya Savasi siirecinde Nazi Almanyasi etkisine de girmesi sebebi ile
biitiin sosyolojik, kiiltiirel ve sanatsal birikimlerinin benzerlik gostermis oldugu
gorlisiinii agiklamaktadir.

Sovyetler Birligi’nin dagilmasina kadar ¢ogulcu yonetim anlayigslart igerisinde bulunan
Orta ve Dogu Avrupa iilkeleri, bugiin ¢ok sayida bagimsiz devletten olusuyor olsa da,
gecmisten kalan kiiltiirel ve sosyal birlikteliklerden kaynakli benzerlikleri glintimiizde
de tasimaktadirlar.

Sosyal ve beseri bilimler alaninda genel olarak Rus ekoliniin agirligi, bilim ve sanatta
da hissedilmektedir. Ayni ekoliin igerisinden ¢ikan bir¢ok sanat¢i gliniimiiz sanat
diinyasinda farkl tilkelerin temsilcileri olarak bilinmektedir.

19. yiizy1l sanat anlayisinin kat ettigi gelisme sonucu seramik sanatindaki yenilik¢i
hareketler, major iilkelerin Onciiligiinde tiim Avrupa’ya yayilmig, bu sayede yeni
ekoller ve akimlar kabul gorerek uygulanmaya baslanmistir. Bunun yani sira sanayinin
gelismesi ve liretim rekabetinin yenilenme ihtiyacina duydugu ihtiyag, bu cografyada da
tasarim olgusunun giiclenmesini saglamistir.

2. Diinya Savasi sonrasi ve Soguk Savas doneminde degismeye baslayan toplumsal
yapi, Orta ve Dogu Avrupa {lilkelerinde de hissedilebilmektedir. Bagimsizlik arayislari,
yeni Diinya diizeni igerisinde kiiltiirel ve ekonomik olarak ayakta kalabilme ¢abasi,
ozellikle Dogu Blogu tilkelerinde bilimin ve sanatin major iilkelere oranla daha geriden
gelmesine neden olmustur. Bu kaotik ortamda asimilasyona tepkisel bir yaklasim ile
kiiltiirel degerleri koruma c¢abasi, geleneksel sanatin korundugu, yeni Diinya’da yer
edinme istegi ise modern sanatin taklit edilerek gelistirildigi izlenimini ortaya
cikarmistir. Sovyetlerin dagilmasi ile bagimsizliga kavusan toplumlarda, sanat¢ilar da
gelisen Ozgiir ortamdan yararlanma firsati bulmus, sanatsal ifadede farkli ara¢ ve
yontemleri kullanmaya baslamuslardir. Iletisim ¢ag1 ve simirlarin ortadan kalkmasi ile
modern sanatlarda olduk¢a 6nemli sanatgilar ortaya ¢ikmustir.

Almanya etkisine yakin olan Avusturya, Macaristan ve Polonya geleneksel iiretimlerin
yani sira sanayinin gelismesi ve Bauhaus ekoliiniin etkileri ile tasarimin 6n plana ¢iktig1
sanat anlayisini benimseyerek gelisme gostermislerdir. Seramik sanatinda geleneksel
anlamda Alman etkisinin goriildiigii bu tlkeler, modern anlamda daha 6zgiin bir tavir
sergileme cabasina girmislerdir.

Macaristan’da Istvan Gador, Margit Kovacs, Livia Gorka, Schrammel Imre, Eva Zeisel,

Maria Geszler-Garzuly, Terez Borza, Anita Toth, Melinda Barcs, Timea Lantos, Tiinde
Ruzicska, Palma Babos, Sdndor Dobany, Antal Pdzmandi, Laszl6 Fekete, Gabor Roskd
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ve Istvan Zaka seramik sanatinin modern anlamda gelisiminde 6nemli rol oynayan ve
uluslararasi arenada taninan seramik sanat¢ilarinin basinda gelir.

Gorsel 123. “Cow”, Istvan Gador, Seramik Figiir, 14 x 22 ¢cm., Macaristan, 1920-30

Yurtdisinda egitim gormiis olan Istvan Gador, 1926 yilinda Macaristan’a donerek
modern seramikler iiretmeye baglamistir.*' Akademisyen - Sanat¢1 egitmen olan Gador,
Macar modern seramiginin kurucular1 arasinda gosterilmektedir.

Gorsel 124. Livia Gorka, Earthenware Vazo, 46 x 25,5 cm., Macaristan, 1963

Comlekei bir aileden gelen Livia Gorka (1925), Macaristan’in ilk serbest seramik
sanat¢ilarindandir. Kendi kisisel at6lyesinde arkaik seramiklerden esinlenerek iirettigi
renkli ¢comlekleri, genellikle bicim bozma ve asimetrik goriintis anlayisi perspektifinde
olusturulmustur. Geleneksel {iretime zit bir anlayis olan bu farkli diisiince Macaristan
Modern Seramik Sanatinin temellerini olusturmaktadir.*

*! http://www.magyarkeramia.hu/keramia/gador_i/page_en.html
Erigim Tarihi: 11.08.2015
*2 http://www.magyarkeramia.hu/keramia/gorka_l/page en.html
Erigim Tarihi: 11.08.2015
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Gorsel 125. Lasz16 Fekete, Porselen Form, 26 x 21 x 33 ¢cm., Macaristan, 1996
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Gorsel 126. Palma Babos, Porselen Form, 19,3 x 28,2 x 38 cm., Macaristan, 2014

1960’larin en 6nemli seramik sanat¢ilarindan Avusturyali Kurt Ohnsorg (1927-1970)%,
iilkesinde modern seramik sanatinin oncii ismi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

# https://www.wien.gv.at/wiki/index.php/Kurt Ohnsorg
Erigim Tarihi: 13.08.2015
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Gorsel 127. Kurt Ohnsorg, Seramik Vazo, 25 cm., Avusturya, 1950-55

Avusturya’da Ohnsorg’u takip eden Gilinter Praschak, Gundi Dietz, Peter Veihs,
Thomas Bohle, Lilo Schrammel, Roland Summer, Regina Heinz, Christina Wiese, Elfi
Unterberger, Anton Lederbauer, Christa Ecker-Eckhofen, Monika Hinterberger, Isabella
Primo$, Matthias Kaiser, Barbara Reisinge, Arleitner Edeltrude, Wilfried Gerstel,
Rosemarie Benedikt ve Gudrun Kainz, modern seramik sanatinda onemli yere sahip
diger isimlerdir.

Gorsel 128. “Sequence”, Regina Heinz, Stoneware Heykel, Avusturya, 1999
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Gundi Dietz, Avusturya Modern Seramik Sanati’nin Onciilerinden ve figiiratif
calismalar1 ile uluslararasi alanda dikkat ¢eken bir sanat¢r olarak isminden s6z
ettirmektedir. Porselen kadin figiirleri ile taninan Dietz, bu figiirlerinde genellikle
dogallig1 ve duyguyu 6n plana ¢ikaran durus, hareket ve ifadeleri kullanmaktadir.

Gorsel 129. “Pauline”, Gundi Dietz, Porselen Figiir, Avusturya, 2004

Alman geleneksel seramiklerinin etkisinde yiizyillar boyunca iiretim yapmis olan
Polonya, 6zellikle Boleslawiec ya da Bunzlauer olarak bilinen geleneksel seramikleri ile
taninmaktadir.

Kendine 6zgii camuru, kaliteli teknik o6zellikleri ve 6zgiin estetik degere sahip dekor
cesitleri ile Polonya’nin kdltiirel mirast durumuna gelmis olan el yapimi Boleslawiec
seramigi, diinya capinda Polish Pottery ya da Bunzlauer olarak da bilinmektedir (Onal,
N.O. ve Baklan Onal, P., e-dergi, 2015: 363).
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Gorsel 130. Geleneksel Polonya Seramik Uriin Ornegi, Siinger Dekorlu Stoneware, Boleslawiec, Polonya
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Sanayi Devrimi ile birlikte hizlanan seramik iiretimi ve porselen arastirmalari,
Almanya’nin kendi topraklarinda bu iiretime uygun malzeme bulma c¢abasim
arttirmasina neden olmustur.

Seramik Sehri (Miasto Ceramiki) olarak da adlandirilan Boleslawiec kasabasi, Polonya’nin
batisinda, Silesia bolgesinde yer almaktadir. Uzun yillar Almanya’nin bir pargasi olan bu
bolge, yiiksek derece seramik biinye yapimina uygun hammadde yataklarina sahiptir.

Polonya’nin Silesia bolgesindeki Niemcza ve Tropiszow ile Krakow yakinlarinda bulunan
Igolomia bolgelerinde yapilan kazilarda 1. ve 4. yiizyil aras1 Roma doénemine ait Terra
Sigillata seramiklerin yani sira, yiiksek derece pisirimli gri renkli yerel yapim seramiklere
rastlanmistir (Zboinska-Daszynska, Bochnak, Kolodziejowa, 1964: 72).

Almanya’nin Boleslawiec’te 1897°de kurmus oldugu Bauhaus okulu™ ile Julius Paul,
Carl Werner ve Hugo Reinhold gibi sanatcilar seramik sanatinda yeni bir vizyon
gelistirme ¢abasina girmislerdir. Bauhaus siteminde uygulamali sanat egitimi verilen ve
Almanya’nin énemli okullarindan biri durumuna gelen bu okul, bolge ¢omlekeiliginin
ve seramik endiistrisinin teknik ve tasarim anlaminda gelismesine katkilarda bulunmus
onemli bir merkez niteligindedir. Bu okul, bolgede kurulan seramik fabrikalarinin ve
yerel ¢Oomlekgilerin nitelikli {iretimlere ve yenilik¢i tasarimlara yer vermelerinin
temelini olusturmustur.

Geleneksel seramik yapiminda pek ¢ok Avrupa iilkesi gibi; Terra Sigillata’nin yani sira
Bianchetto, Majolica, Faience, Deruta ve Delft tekniklerinden etkilenmislerdir. Ozellikle
Sanayi Devrimi sonrasi Avrupa’da porselen biinye arayislari ve sert seramik tiretimi
aragtirmalarina hiz verilmesi, biinyeye uygun hammadde yataklarinin ortaya ¢ikarilmasina
neden olmustur. Yiiksek derece pisirime elverigli hammadde yataklar1 bulunan Polonya’da
kurulan seramik fabrikalari, Reinhold, Wedgwood ve Meissen gibi dénemin 6nde gelen
tiretimlerine benzer iirinler yapmuslardir (Onal, N.O. ve Baklan Onal, P., e-dergi, 2015:
363).

Gorsel 131. “Portret Julianowej Fatatowej”, Konstanty Laszczka, Earthenware Biist, Polonya, 1902

* (K. Zak, & J. Moniatowicz, 2004: 32)
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2. Diinya Savasi sonrasi degisen dengeler ile toplumsal ve kiiltiirel anlamda yeniden
giiclenme hareketi olusturan Polonya, hem geleneksel hem de modern seramik
yonelimleri i¢in yeni bir baslangi¢ yapmis, iilkede kurulan sanat akademileri, yerel
tiretimler ve sanayi ile isbirligi kurularak, geleneksel, endiistriyel ve modern seramik
sanatinin birlikte gelismesine 6n ayak olmuslardir.

2. Diinya savasi sonrasi kiiltiirel degerlerin korunmasi ve gelistirilmesi fikri, artik Polonya
siirlarma dahil olan Boleslawiec’in geleneksel seramik {iretimini de kapsamaktaydi. Bu
ama¢ dogrultusunda 6nce Krakow Dekoratif Sanatlar Okulu, daha sonra ise Artystyczna
Seramik Fabrikasi ile Wroclaw Giizel Sanatlar Akademisi igbirligi ile birlikte Boleslawiec
seramiginin slisleme ve form anlayisinda yenilik arayislar1 baglamistir.

Seramik fabrikalarinin akademiler ile birlikte girdigi bu isbirligi, Polonya’nin geleneksel
seramik sanatinin ve ¢agdas sanatinin kesismeye basladigi, tasarim olgusunun gii¢lendigi
ve sanat egitiminin oneminin ortaya ¢iktigi donemi baslatmistir (Onal, N.O. ve Baklan
Onal, P., e-dergi, 2015: 364-365).

Gorsel 132. Przemystaw Lasak, Stoneware Figiirler, Polonya, 2008

Akademik olarak verilen seramik egitimi ve modern seramik sanatinin Avrupa’daki
etkileri, bircok Polonyali seramik sanat¢isinin yetismesini saglamistir. Konstanty
Laszczka (1865-1956), Stanistaw Jagmin (1875-1931), Julia Kotarbinska (1895-1979),
Rudolf Krzywiec (1895-1982), Irena Lipska-Zworska (1931), Bronistaw Wolanin
(1937-2013), Ewa Mehl (1938-1999), Zdzistaw Szyszka (1935), ve Przemystaw Lasak
(1960) gibi sanatci-akademisyenler, Polonya Modern Seramik Sanati’nda farklh
yonelimleri hem uygulamis hem de yeni sanatgilar yetistirmis 6ncii isimler olmuslardir.
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Gorsel 133. “Paraformy”, Monika Patuszynska, Porselen, 36 cm., Polonya, 2010

Bu isimleri Krystyna Cybinska, Tadeusz Walter, Dariusz Osinski, Barbara Trzybulska,
Malgorzata Dyrda-Kujawska, Maria Teresa Kuczynska, Anna Malicka-Zamorska,
Monika Patuszynska, Marek Cecula, Michael Puszcynsky, Magdalena Winiarska-
Gotowska ve Adam Abel gibi sanatgilar takip etmistir.

Cek Cumhuriyeti, Polonya gibi yiiksek derece pisirime uygun kaolin yataklart bulunan
bir donem Prusya topraklarmma dahil olan Silessia bolgesinde yer almasi nedeni ile
geleneksel anlamda Alman seramigine yakin form ve siislemelere sahiptir. Modern
sanat anlayis1 agisindan ise 1945 sonrast Dogu Blogu olusumu ile etkisinde kaldig1 Rus
ekoltine bagl bir tilke olarak degerlendirilebilir. Gelenek ve kiiltiir olarak Orta Avrupa
iilkelerinin, Roma-Germen ve Avusturya-Macaristan Imparatorluklar1 basta olmak
tlizere, Bizans, Yunan, Pers ve Tirk kiiltiirlerinden olduk¢a etkilendikleri bilinmektedir.
Bu durum geleneksel tiim tiriinlerde etkisini gosteren karma bir kiiltiir ortaya ¢ikmasina
neden olmustur.

1930 sanat anlayis ile birlikte heykel ve resim sanatina paralel seramik sanatinda da
yenilenme arayislar1 gézlemlenmektedir.

Cek Cumbhuriyeti’nde Otto Eckert (1910-1995)* seramik sanatinda modern siirecin
oncli ismi sayilmaktadir. Figiiratif biblolarinda plastisitesi yiiksek diisiik dereceli
seramik kili kullanan sanat¢i, “Faience” etkisinde sirlamalar ile genellikle hayvan
formlar1 ¢alismistir.

* http://libri.cz/databaze/kdo20/search.php?name=Eckert+Otto
Erisim Tarihi: 27.08.2015
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Gorsel 134. “Kocky”, Otto Eckert, Seramik Biblo, 22 cm., Cek Cumhuriyeti, 1929

Ayn1 zamanda fotograf sanatgisi ve akademisyen de olan Eckert, seramik figiirlerinin ve
seramik rolyef calismalarinin yanisira bronz heykeller de yapmis ¢ok yonlii bir
sanate¢idir.

Eckert’in yanisira Antonin Bartos, Elzbieta Grosseova, Petr Huza, Pavel Knapek, Milan
Kout, Jana Kybalova, Jiri Lastovicka, Hana Novotna, Iva Ouhrabkova, Tomas Proll,
Pravoslav Rada, Jindriska Radova, Helena Samohelova, Vaclav Serak, Petra Stasna,
Eva Svoboda, Marta Taberyova ve Jindra Vikova Cek Cumhuriyetinde seramik sanatini
modern yonelimler ile temsil eden baslica sanatcilardir.

Kristal ve cam sanayisinde gelismis olan Cek Cumbhuriyeti’nde seramik ve porselen
tretimi de 6nemli bir sanayi alani olarak dikkat ¢ekmektedir. 19. yiizy1l baslarinda
Avusturya ve Almanya merkezli pek ¢ok porselen fabrikasinin kuruldugu Cek
Cumhuriyeti’nde, 6zellikle Bohemia ve Silesia bolgeleri onemli iiretim merkezleri
olarak bilinmektedir. Epiag Porselen ve Royal Dux Porselen fabrikalar1 gibi pek c¢ok
fabrika kaliteli sert seramik ve porselen tiretimleri ile taninmaktadir.

1949 dogumlu Cek sanat¢r Borek Sipek, glinlimiizde onemli endiistriyel seramik
tasarimcilari arasinda yer almaktadir.
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Gorsel 135. “Pes”, Otto Eckert, Seramik Biblo, 12 x 19 cm., Cek Cumhuriyeti, 1940

Cek Cumhuriyeti ile ayni tarihsel stireci ve ortak kiiltiirel degerleri paylasan
Slovakya’da ise Ilja HoleSovsky, Katarina Slatinskd, Cubomir Jakubc¢ik, Eva Trachtova,
Elena Karova, Jaroslav Koss, Gabriela Luptakova, Ivica Langerova, Juraj Marth, Maria
Rudavska, Bernardina Lunterova, Rudolf Malacky, Anna Horvathova,Vladimir Oravec,
Ambrdz Pajdlhauser, Marian Polonsky, Jozef SuSienka, Imrich Vanek ve Juraj Vojciak
onde gelen seramik sanatgilar1 arasinda gosterilebilir.

Gorsel 136. “Socha”, Maria Ruvské, Seramik Form, 22 cm., Slovakya, 1993
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Avusturya — Macaristan ile birlikte Alman etkisinde kalan iilkelerden birisi de
Hirvatistan’dir. Ronesans, Barok ve Rokoko doénemlerinde resim ve heykel sanatinda
O6nemli bir yeri olan, 1930 sonrasi Paris eksenli post-empresyonizm etkisinde yenilik¢i
arayislar icerisine giren Hirvat sanat¢ilar, seramik sanatinda Arts and Crafts, Art Deco
ve Studio Pottery hareketlerinden etkilenmislerdir.

Hirvatistan’da modern seramik sanati Hanibal Salvaro, Visnja Markovinovic, Visnja
Jelacici, Vesna Siprak Sabolovic ve Blazenka Soic-Stebih gibi sanat¢ilarin 1980 sonrasi
caligmalari ile taninir hale gelmistir.

Gorsel 137. Hanibal Salvaro, Stonware Form, 17 x 14 x 3,5 cm., Hirvatistan, 1984

Hirvat seramik sanatcilar1 arasinda Dora Pezic Mijatovic, Orjenka Mirjan, Renata
Vranyczany Azinovic, Robert Wrana, Spomenka Boskovic, Marija Visic Guina, Mladen
Ivancic, Nadija Efedndic, Ivan Svertasek, Ivancica Cvitic Znidarcic ve Ljerka Njers
dikkat ¢eken isimlerdir.

Gorsel 138. “Heads”, Dora Pezic Mijatovic, Sirli Terracotta Form, Hirvatistan, 1995
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Makedonya, Sirbistan, Slovenya, Romanya, Yunanistan ve Bulgaristan gibi iilkelerin
bulundugu, Balkanlar olarak da adlandirilan bu cografyadaki kiiltiirel benzerlikler,
sanatsal alanda da benzer yaklagimlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Eski adiyla Yugoslavya olan ve tarihsel siiregte farkli kiiltiirlerden beslenmis olan bu
toplumlardaki benzerlikler, ortak gecmis, ortak gelenek ve ortak Ogretiler neticesinde
sekillenmis, bagimsizlik sonrasi ise kiiresel algiya ayak uydurarak gelisim gostermistir.

Slovenya’da Karel Plemenita$, Eva Peterson Lenassi, Jana Beltran, Ana Cajnko, Anton
Flego, Lovro Inkret, Mojca Smerdu, TomaZz Krzisnik, Dragica Cadez, Franc Novinc, ve
DusSan TrSar gibi seramik sanatinda yeni soylem gelistiren pek c¢ok sanat¢i ve
akademisyeni Polona DemsSar, Natasa Sedej, Teja Hlacer, Metka Kastelic, Vilma
Kobilsek, Dasa Kogoj, Damijan Kracina, Natasa Kokol, Ana Kravanja, Bojana
Krizanec, Ivana Petan, Eva Peterson Lenassi, Gea Tanja Rusjan, Natasa Sedej, Ines
Kovagi¢, Lucka Sicarov, Miljanka Simsi¢, Ivan Skubin, Vera Stankovié¢, Barbara
Jurkoviek, Nika Stupica, Alenka Vidrgar, Danica Zbontar ve Ferdo Zorz gibi yeni
sanatgilar takip etmektedir.

Gorsel 139. “Zig Zag”, Karel Plemenitas, Oksit Dekorlu-Porselen, Slovenya, 1988
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Gorsel 140. “Window”, Filip Fidanovski, Raku Pisirimli Form, 22 x 20 x 12 cm, Makedonya, 2003

Makedonyali Filip Fidanovski, Bosna Hersek’ten Mirsad Begi¢, Jakov Brdar ve
Karadag’dan Vasilije Cetkovic bolgedeki onemli seramik sanatc¢ilari arasinda
gosterilmektedir.

i L1 TIF':;}DH_ o
Gorsel 141 “Ohran1t1 San]e” ersad Beglc Ear‘chenware 36 x 20 cm., Bosna Hersek 1986
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Gorsel 142. “P=S\/(s—a)(s—b)(s—c)”, Velimir Vukicevic, Porselen, 22 x 60 x 15 cm., Sirbistan, 2012

Sirbistan’dan Jasmine Pejcic, Velimir Vukicevic, Tanja Smole Cvelbar, Bijana Vukotic,
Valentina Savi¢, Radenko Adnad, Jelena Mileti¢, Valentina Savi¢, Uro§ Todorovic,
Ljubica Joci¢-Knezeci¢, Bulgaristan’dan Venelin Dobrinova, Temenuga Dobrinova,
Lora Dimova, Venelin Petrov, Yana Yunakova, Romanya’dan ise Emilia Chirilia,
Gherghina Costea, Cristina Popescu-Russo, loana Setran, Patriciu Mateescu ve Arina
Ailinca modern seramik sanatinda uluslararasi alanda bilinen sanateilardir.

Gorsel 143. “Gradini Selenare”, Gherghina Costea, Porselen, 168 cm., Romanya, 2009
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Seramik sanati tarihinde Onemli bir yeri bulunan Yunanistan, Antik Uygarliklar
Doneminde Roma Imparatorlugu seramiklerinde oldugu gibi kullanim esyasi olan
drtinlerin gorsel degerler eklenerek siislemeci anlayisla bezenmeye baslandigi
merkezlerin baginda gelmektedir. M.O. 3000 yillarna kadar uzanan Ege Denizi
seramiklerinde kiiltiirel birer hazine olan pek ¢ok form ve teknik, giiniimiiz cagdas
seramik sanatinin gelisiminde rol oynayan mihenk tasi rolii oynamaktadir.

Savaglar, gocler ve ticaret yolu ile tagiman bu kiiltiirel birikim, pek cok uygarligin
seramigin yenilik¢i gorsel zenginligini tanimasina ve ¢esitlendirmesine olanak
saglamigtir. Stire gelen bu devinim sonucu giinlimiiz seramik sanatinda yenilik¢i
yaklagim arayislart modern sanat normlartyla birleserek c¢agdas yaklasimlari
olusturmustur.

Gorsel 144. Stella Bakatsi, Stoneware, 16 x 32 cm., Yunanistan, 1986

Bu tarihsel kiiltir ve geleneksel birikim, glinimiiz Yunan seramik sanatinin
modernlesmesinde temeli olusturan Onemli bir faktér olarak belirtilebilir. Farkli
yonelimlerde modern seramik sanatina eser kazandiran birgcok sanatci, kiiltiirel,
geleneksel ve ¢agdas tavirlar sentezleyerek Yunan Modern Seramik Sanati’na katkida
bulunmaktadir.

Gorsel 145. “Box”, Theodora Chorafas, Stoneware — Raku Pisirimi, 25 x 8 x 7 cm., Yunanistan, 1993
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Stella Bakatsi ve Theodora Chorafas, Yunan Cagdas Seramik Sanatinda 6nemli yere
sahip sanatcilarm basinda gelmektedir. Ingiltere’de sanat egitimi gérmiis olan bu iki
sanat¢1 tllkelerinde agtiklar1 sergiler ve katildiklart etkinlikler ile Yunan Modern
Seramik  Sanati’nda  geleneksel ile modern anlayisin  kurgulanabilirligini
orneklemislerdir.

Nikos Sklavenitis ve Kostas Karakitsos gibi sanat¢ilar ise seramik heykel olgusunun
Yunan seramiklerinde yenilik¢i yaklasimlar arasina girmesinde &nemli rol
oynamislardir.

Gorsel 146. “Woman Figurine”, Nikos Sklavenitis, Stoneware — Raku Pisirimi, 52 x 12 cm., Yunanistan,
1997

Voula Gounela, Kostas Tarkassis, Vasileios Papaioannou, Ilias Christopoulos, Athena
& Vasilis Hatzimichailidis, George Vavatsis, Ilias Boudaniotis, Aggelos Makrides,
Yiannes loarnides, Angelos Papadimitriou, Nikos Tranos, Maria Loizidou, Koula
Savvidou, Nikos Charalambidis, Themis Lapsa ve Antonis Tsakiris gibi sanatcilar
modernlesme siirecinde belirgin katkilar1 olan Yunan seramik sanatgilar1 arasindadirlar.
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Gorsel 147. “Woman”, Kostas Karakitsos, Porselen, 179 x 23 ¢cm., Yunanistan, 2002

Dogu Avrupa iilkeleri gibi 1989 yilina kadar Sovyetler Birligi’ne bagli olan ve daha
sonra bagimsizliklarini ilan eden Ukrayna ile Baltik tilkeleri olarak da bilinen Letonya,
Litvanya, Belarus ve Estonya, yakin kiiltiirel degerlere sahip tilkelerdir. Kiiltiirel ve
yonetimsel olarak ortak geg¢misi paylasan bu iilkelerde sanat ve sanat egitiminin de
paralellik gosterdigi sdylenebilir.

Sosyalist Gergekgilik ve Konstriiktivizm gibi akimlarin ekseninde klasik sanat egitimi

anlayisinin yaygin olarak goriildiigii Sovyet ekolii, Dogu Avrupa ve Baltik tilkelerinde
oldukgca etkili olmustur.
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Gorsel 148. “Way of Thinking, It’s Like That”, Sergei Isupov, Porselen Figiir, 27 x 38 x 17 cm.,
Ukrayna, 1997

Ukrayna Dogu Avrupa iilkesi olmasina karsin toplumsal ve kiiltiirel baglamda Kuzey
Avrupa Baltik tilkeleri ile daha ¢ok benzerlikler barindirmaktadir. Seramik sanatinda da
geleneksel ve modern yaklasimlar olarak bu benzerlikler goriilmektedir. Kuzey Avrupa
cografyasinda Neolitik ¢aga kadar uzanan seramik iiretimi ve kullanilan hammadde
cesitliliginin  ¢ok farkliliklar gostermemesi bolgede birbirine yakin geleneksel
bicimlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Ukrayna’nin Hutsul bolgesi siyah ve rediiksiyonlu isli pisirim {iretimleri, Belarus’da
Obvara ve Letonya’da Latgale seramikleri form ve pisirim benzerlikleri igeren {irtinlere
ornek olarak sunulabilir.

1] )
Gorsel 149. “Biiris”, Juris Bergins, Porselen Form, Letonya, 1991
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Modern anlamda yenilik¢i arayislar, 1960 sonras1 Dogu Avrupa’da modern seramiklerin
goriilmeye baslanmasi ile birlikte hareketlenmistir. Klasik form yaklagimlarinin yani
sira figiiratif ve soyut calismalar, bu yenilik¢i anlayisin baslica ifade bi¢cimleri olmustur.

Gorsel 150. “Three Graces”, Rimas VisGirda, Stoneware, 33 x 30 x 15 cm., Litvanya, 2004

Ukrayna’da Thor Kovalevych ve Sergei Isupov, Estonya’da Annika Teder, Letonya’da
Juris Bergins, Peteris Martinsons, Skaidrite Cihovska, Sivija Smidkena, Kornelija
Ozolina, Inese Abolina, Violet Jatniece, Valda Podkalne, Inguna Skuja, Juta Rindina,
Izabella Krolle, Latvite Medniece, [lona Romule, Laima Grigone Elina Titane, Sanita
Abelite ve Inese Brants, Litvanya’da ise Jolanta Lebednykiene, Marija Bankauskaite,
BalGiute-Salteniene Rasa ve Masiulis Martynas seramik sanatin1 modern ¢izgide temsil
eden sanatgilar arasinda bulunmaktadir.
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SONUC

Avrupa, seramik sanatinin Dogu’dan Bati’ya, gelenekselden cagdasa gecisinde 6nemli
bir basamak olmustur. Antik ¢aglardan itibaren kiiltiirel bir birikimin mirasi olan Dogu
Seramikleri, mistik ve estetik olarak Avrupa’y: yiizyillar boyunca etkilemis, bu etki
sosyal reformlar ve gelismislik diizeyinin artmasi ile yenilenerek ve geliserek
Avrupa’da seramik sanatinin farkli boyutlarda ele alinmasini saglamistir. Bu ¢ok
boyutluluk Seramik Sanatinin tiim Diinya’da cagdaslasma silirecine girmesine ve
modern sanat anlayis1 i¢erisinde kabul gormesine yol agmustir.

Avrupa’da gerek aristokrasi, gerekse de burjuvazi, Dogu seramiklerinin cazibesini
korumada ve degerli atfedilmelerinde 6nemli rol oynamistir. Verilen bu deger,
seramigin gelistirilmesi ve ¢esitlenmesinde Avrupali zanaatkarlar1 ve {reticileri
cesaretlendirmistir.

18. ylizyi1l ve sonrasinda aydinlanma hareketleri ekseninde Avrupa’nin iginde
bulundugu bu yeni durum ile gelisen sosyal yap:1 ve Sanayi Devrimi’nin toplumlara
dayattig1 “Yeni Diinya Diizeninin” sanat kavrami tizerindeki yenilik¢i etkileri, seramik
malzemenin ¢agdas sanat alani ig¢erisinde kullanim olanagi bulmasinin da oniinii agan
bir diger 6nemli etken olmustur.

Seramik sanatinin, heykel ve resim sanatina nazaran daha miitevazi bir halk sanati
olarak goriilmesi, Hristiyan diinyasinin genel anlami ile resim ve heykeli 6n planda
tutarak, ressam ve heykeltiraslar1 sanatci atfetmesi sonucu olmustur diyebiliriz. Kraliyet
aileleri, zengin aristokratlar ve burjuvazinin kendi koleksiyonlar1 i¢in bu sanatg¢ilari
kullaniyor olmalari, resim ve heykel sanatinin daha iist seviyede konumlandirilmasin
saglamstir.

Gorsel 151. “Pieta”, Joseph Willems, Chelsea Fabrikas1 Porselen Figiir, 38,5 x 28,5 x 22,8 cm., ingiltere,
1761
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Ozellikle 18. yiizy1l seramik figiiratif heykellerinde islenen temalar, genellikle bu
ressam ve heykeltiraglarin resim ve heykellerinde resmedilen dini betimlemelerden ya
da mitolojik hikayelerden yola ¢ikarak hazirlanmistir. Isa’nin yasami, Hristiyan kiiltiirii,
Kilise, Hanedanliklar ve incil’den sahneler gibi dramatize edilmis sahneleri iceren ve
Hristiyanlik i¢in 6nemli sayilan anlatilar1 canlandiran bu sahneler, seramik biblo ve
heykelcikler ile siradan halka da ulasabilmistir. Dolayis1 ile seramigin, resim ve heykel
karsisinda daha miitevazi bir halk sanatina doniismesi ve zanaat olarak addedilmesi
kacinilmaz olmustur. Avrupa’da c¢ok o©nemli porselen fabrikalari, porselen figiir
tretimlerini uzun yillar siirdiirmiisler ve 6nemli sanat¢ilar ile modeller olusturmuslardir.
Glintimiize degin bir¢ok yetenekli sanat¢inin porselen figiirleri tasarliyor olmalarina
ragmen, modern sanat diinyas1 1920’li yillara kadar seramik heykelcikleri zanaat ya da
“kitch” olarak ele almistir.

Gorsel 152. “Madonna & Child”, Antonio Borsato, Porselen Figiir, 21,5 cm., Italya, 1973

Seramik malzemenin yalnizca geleneksel iiriin ve kullanim esyasi tekelindeki anlayis
bi¢imi, 1930 sonrast modern sanat anlayisi igerisinde yer bulmaya baslamasi ile farkl
yonelimlere evrilmesini saglamistir. Temelleri Avrupa’da Arts & Craft Hareketine
kadar uzanan bu evrilme siireci, farkli zaman dilimleri ve farkli cografyalarda ortaya
cikan pek ¢ok yenilikei yaklasimlarla genisleyerek gelisimini siirdiire gelmistir.

New York’un sanatin merkezi konumuna gelecegi 1940’11 yillara kadar seramik,
Avrupa’da bir sanat alan1 olarak yavas ancak saglam bir temel iizerinde gelisim
gostermistir. Oryantalizm, Arap siislemeciligi, Porselen biinye ve iiretim teknikleri gibi
farkll kiiltiirlere ait seramik anlayislarin1 benimseyerek gelistirme temeline dayali bu
ilerleme, Sanayi Devrimi sonrasinda olusan ortam ile ortaya ¢ikan akim ve ekollerin
cevresinde 6zgiin bir gelisim siirecine dontigmustiir.
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Ozellikle 1920 ile 1945 arasinda, Rus ihtilalinin de etkileri ile pek ¢ok yenilik¢i
diisiince tiim Avrupa Sanatini hareketlendirmistir. Farkli malzeme ve nesne kullanimlari
ile sanayinin tasarim ve reklama olan ihtiyaclari, Iskandinav iilkelerinden, Italya’ya,
Ingiltere’den, Rusya’ya kadar biitiin Avrupa’da gii¢lii bir sanatsal devrimi ateslemistir.
Bu doénem igerisinde seramik sanatim da oldukga radikal bir bigimde etkileyen, Italyan
Fiitlirizmi, Alman Bauhaus ekolii, Art Deco, figiiratif yaklasimlar ve Bernard Leach
ekolii basta sayilabilecek hareketlerdir.

1945 ve 1970 arasi ise Avrupa’da ve Diinya’da seramik sanatinin modern anlayislar
icerisinde sanat alani olarak kabul gormeye basladigi dénem araligidir. Leach sonrasi
Uzakdogu etkisinin modern seramik sanatinda kullaniminin yogunlasmasi ve Isamu
Noguchi 6rnegi ile seramik sanatinda klasik goriintimiin disinda farkli bir seramik ifade
bi¢iminin olabileceginin goriilmesi, yenilenme hareketindeki 6nemli basamaklardan biri
olarak sayilabilir.

Gorsel 153. “The Policeman”, Isamu Noguchi, Seto Stoneware, 34 x 22,2 x 13 cm., New York, 1950

Ayni siire¢ igerisinde savas sonrasi Avrupa Sanati, akimlar ve ifade bi¢iminde yeni
sOylem arayislar ile kabuk degistirmektedir. Aralarinda Picasso ve Miro gibi birgok
ressam ve heykeltirasin seramik eserler tiretmesi ve bu etkinin Ruth Duckworth, Hans
Coper, Axel Salto gibi sanat¢ilarda yeni arayislar1 cesaretlendirmesi, seramik sanatinin
gelisiminin 1950’11 yillar ile ivme kazanmasini saglamistir. Bu donem ¢agdas seramik
sanatinda Onemli bir mihenk tasi olan “Studio Pottery” anlayisinin Avrupa’da ve
Amerika’da ortaya ¢iktig1 donem olarak bilinmektedir.

Bu zincirleme etkilesim sonucu Amerika’da 6zellikle Peter Voulkos ve sonrasinda Otis
Sanat Okulu’nda kurdugu seramik boliimii, Amerikan seramik sanatinin ¢cagdaslagsma
stirecine gecis noktalarindan birisi olmustur. New York’un sanatin bagkenti konumuna
gelmesi ile birlikte Amerikan Cagdas Seramik Sanati, tiim Diinya’da yeni ifade
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bi¢cimlerinin olusmasina ve bir¢cok seramik sanat¢isinin da Amerika’ya giderek orada
eserler iiretmesine neden olmustur.

Amerika’daki bu gelisim siireci, Bay Area, Pop, Funk gibi seramik sanatin1 kavramsal
ve bicimsel olarak tiim Diinya’da yeni iklimlere sokan bir dongiiyli baslatmistir.
Enstalasyon, Performans, Video Sanati, New Media ve Postmodernizm gibi yeni
yonelimlerin malzemelerinden birisi de seramik olmaya baslamistir.

Seramik Sanatinin bu yeni kimligi, modern sanat Ogelerinin yer buldugu biitiin
platformlarda boy gostermeye baslamasini saglamistir. Cagdas Sanat Miizeleri,
koleksiyonlar, yarismalar, sempozyumlar, 6zel ve kamusal kuruluslar seramigin
“modern sanat” baslig1 altinda ortaya ¢ikan yeni kimligini benimsemeye baslamislardir.

Bu ilgi sanat okullarinda ve akademilerde sanat seramigi egitiminin de
yayginlagsmasinin oniinii agmustir. Glinimiiz Avrupa’sinda pek ¢cok seramik bolimiiniin,
plastik sanatlar, sanat ve tasarim ya da geleneksel sanatlar c¢atis1 altinda toplaniyor
olmasina karsin, seramik egitimi uzun yillar tek basmna bir boliim olarak
yapilandirilmistir. Arts & Craft hareketi ile 1896 yilinda Londra’da agilan “Central
School of Art and Design” (Sanat ve Tasarim Merkez Okulu), uygulamali sanat egitimi
acisindan Avrupa’da kurulan ilk okullardandir. Ozellikle Sanayi Devrimi ile birlikte
gereksinim duyulan tasarim ve tiretim donanimli kalifiye eleman ihtiyaci, seramik,
dokuma ve ahsap kakma gibi donemin o©nde gelen zanaat dallarinda egitimin
gerekliligini ortaya koymustur. 1920 yilinda Leach Pottery’nin kurulmas: ile seramik
egitimi geleneksel ile birlikte yenilik¢i bir ekole de kavusmustur. Basta Ingiltere olmak
tizere baglica sanat okullar1 seramik sanatinda Leach ekoliinii benimsemeye
baslamislardir. Bu sayede seramik sanatinda olusan 6zgiin ve modern yaklasima yonelik
sOylem, egitim alaninda da destek gorerek gelisimin bir baska ayagmin ilk adimi
olmustur.

Es zamanh olarak Almanya’da Max Krehan, Bauhaus ¢atis1 altinda seramik egitimini
baslatmistir. Daha cok endiistriyel seramik tiretimi agirlikli ve yenilik¢i tasarim
olgusuna dayali olsa da, gelistirilen iiriinlerde donemin modernist sanat akimlar ile
paralellik gosteren 6zgiin bir ¢izgi izlenmeye calisilmistir.

Van de Velde’nin 1925 yilinda Bauhaus ekoliinden yola ¢ikarak Belgika’da kurdugu
ENSAAD (Mimari ve Dekoratif Sanatlar Enstitiisii) ise geleneksel bigim ve yontemler
disinda, seramik malzemenin heykel ve figiir uygulamalar1 i¢in kullanilabilir oldugunu
yayginlastiran sanat egitimi kurumu olmustur. Ozellikle Avrupa’da 1950 sonrasi
kurulan seramik boliimlerinde egitim anlayis1 Bauhaus eksenli uygulamali sanat egitimi
olsa da, mantalite olarak ENSAAD’in modern sanat yaklasimlari kabul edilmistir.
Giiniimiizde 380’in {izerinde Akademi, sanat okulu ve enstitii bulunan Avrupa’da
seramik egitiminin ana brans veya alt brans oldugu okul sayis1 100 ila 150 arasinda
degismektedir.

Avrupa’da seramik sanatinin modernlesme hareketleri, es zamanli olarak Tiirkiye’de de
goriilmeye baglanmigtir. Diger sanat disiplinlerinin aksine seramik sanatinin
modernlesme siirecinde goriilen bu es zamanliligin baslica nedenleri arasinda, yiizyillar
boyunca Avrupa seramik sanatini etkilemis olan yerlesik ve koklii bir seramik kiiltiirtine
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sahip olunmasi sayilabilir. Uzakdogu’nun porselenleri kadar, Mezopotamya
uygarliklarinin miraslarini tagiyan bir tiretim merkezi olmasi ve Anadolu Selguklu
doneminden itibaren iiretilen iznik cinilerinin yiiksek kalitesi, Avrupa’y1 benzerlerini ve
daha iyisini yapabilme siirecine sokmustur. Bu durumda Sanayi Devrimi siirecinde
Avrupa’nin seramik {iretiminde geldigi nokta, bi¢im ve kalite baglaminda hayranlik
duyulan seramiklerin yakalanmas1 hedefini karsilama niteliginde olmustur.

Sanatta yenilikgi akimlarin birbirini takip ettigi ve seramik sanatinda modern
yaklagimlarin Avrupa’da goriilmeye baslandigi dénem igerisinde, ilk kadin seramik
sanat¢imiz olan Fiireya Koral’in rastlantisal sekilde bu sanat alani ile tanigmis olmasi,
seramik sanatinda modernlesmenin Avrupa ile es zamanli ilerlemesinde bir diger
onemli neden olmustur. Koral’in Avrupa’da a¢tig1 seramik sergileri ve Tiirkiye’de actigi
ilk 6zel seramik atolyesinin etkileri, hali hazirda kurulmus akademi 6grencilerinin,
akademisyenlerin ve sanat¢ilarin ilgisini seramik sanatinin modern sdylemine
cevirmelerine neden olmustur. Bu ilgi, Tiirkiye’de seramigin sanat, egitim ve sanayi
anlaminda gelisimine yon veren en onemli etkenlerden biri olarak gosterilebilir. Tiirk
seramik sanatinin gerek geleneksel, gerek endiistriyel, gerek modern sanat anlayisi ve
egitim alani olarak giinlimiizde ulusal ve uluslararasi1 platformlarda ulastigi konumu,
Avrupa modern seramik sanati ile paralellik gosteren bir c¢izgide ilerleyebilmis
olmasinin sonucudur.

Tirkiye oOrneginde oldugu gibi seramik sanatinin ¢agdaslasmasinda 1950 sonrasi
yiikselen ivme, Avrupa’da ve Diinya’nin diger bolgelerinde de yenilik¢i arayislara yol
agmig, bir¢ok seramik arastirma enstitiisiiniin kurulmasima ve derneklerin olusmasina
neden olmustur. Ayni gelisime paralel olarak, seramik sanat merkezleri, seramik
miizeleri, seramik sanat galerileri, porselen ve seramik fabrikalarinda 6zel atolye,
showroom ve demo gosteri alanlari gibi birimlerin kurulmasi, Seramik Bienal ve
Trienallerinin  diizenlenmesi, uluslararasi yarismalar, sergiler, konferanslar,
sempozyumlar, fuarlar, ¢alistaylar, etkinlikler ve festivaller organize edilmesi ile
seramik sanatinin giinlimiiz  kiiresel modern sanat anlayis1 i¢indeki yerini
per¢inlestirmektedir.

Sanayi Devrimi’nin olumlu ve olumsuz biitiin yansimalar1 dogrultusunda Avrupa
merkezli ilerleme siirecine giren seramik sanati, ekonomik ve sosyolojik ag¢idan
kiiresellesen Diinya iizerinde, gerek geleneksel, gerek endiistriyel, gerekse de modern
sanat normlar1 agisindan gelisime acik farkli alan ve yonelimler ile kalici bir yer
edinmistir.
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