VAROLUSCULUK FELSEFESi VE RESIiM SANATI

Leyla Varhk SENTURK*

Baglanglcl Danimarka’li Kierkegard’a dayanan Varolugculuk
felsefesi, 1946°da Jean Paul Sartre tarafindan tekrar ele alinmig ve 1945
sonrasi bireysel sanat etkinliklerinin felsefesi oldu. Sartre gore
varolugculuk insanin temelde sahip olmak istedigi 6zgiirliik ve kigisel
mutluluktur.

20.yy.’mn ilk yarisinda toplumsal yapidaki degismelerle birlikte,
endiistri ve teknik ilerlemeler olmug, kapitalist yaklagimlar sonucunda
toplumda siniflar arasindaki farklar artmigti. I. ve II Diinya savagi
sonrasinda yaganan bunalimlar tekrar yeni bir savasin giindeme gelme
ihtimali korku ve kaygilar1 arttirmigti. Dinsel, sosyal ve ekonomik
baskilar artarken birey mutsuzluga ve huzursuzluga itilmigti. Toplumu
olusturan bireylerin esit haklara sahip olmak istemeleri ve giiclii olma
arzulari, kitlelerin olugmasina sebep olurken, tek bagina yeterli giice
sahip olamayan birey, dayanigma sonucu bir araya gelirse ekonomik ve
sosyal giiciiniin artacafina inanmisti. Boylece her konuda toplumlagma
ve merkezlegme artmus, kitle i¢inde kaybolan bireyin kigisel ozgiirliigii
yok olmustu. Biitiin bu yok olugu ve olumsuzluklar farkeden birey,
kendi varligini ortaya koyabilmek, yagamini tekrar kendi tekeline almak,
istedigi gibi yonlendirmek ve ozgiirliige sahip olabilmek i¢in
varolugguluk felsefesine siginmisti.

Varolusguluk olgusunu benimseyen sanatgilar ise, toplumsal
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yasamin anlamsizhig1, topluma yabancilagsma, oliim, 6zgiirliik, varolug
ve komik sa¢maliklar gibi temalar1 ele almiglardi. Varoluggularin
diinyas1, maddi varliklarin diinyas: degil onlardan edindikleri bilgilerin
diinyastydi. Cagdas diinya gergekleri i¢inde biitiin umutlarin: ve
inanglarini yitirmig olan sanatgi, kurtulugsu kendine doniiste, kendi
yalmizliginda aramugti. Sartre kadar 6zgiir ve bireysel olmay1 amaglamas,
gelenekle olan biitiin baglarini kopartip ozgiirliigii yakalayip bagkasina
benzememeyiamaclamusti.

20.yy basinda ekspresyonist sanatgilar; ¢agin toplumsal
gerceklerine bagkaldiran ilk tepkilerini ortaya koymuslardi. Icinde
bulunduklar diinyada ortaya ¢ikan kentlegsme ve sanayilesmenin yani
stra, endiistri toplumunun olugmasi sonucunda, duygulardan uzaklagan
insanin degisimini dikkatle izlemigler ve bu mekanik ve duygusuz
yasama kars1 tepki ve nefretlerini dile getirmiglerdi. Bu degisimlerle
birlikte klasik sanat yontemlerini ortadan kaldirmislar, toplum iginde
yasanan bulanimlari bireysel duyarliliklari agisindan ele alip,
yapitlarinda yansitmay1 amaglamislardi.

(Cagdas diinya ile bu diinyada yasayan insanlarin, birbirlerine
yabancilagmasini en iyi sekilde ortaya koyan 20.yy.’1n ilk yarisinin en
Ozgiir akim1 soyut ekspresyonizmdi. Soyut Ekspresyonizm giderek
topluma yabancilagan ve toplum iginde kaybolup kendisini yitiren, birey
olmaktan ¢ikip toplum icinde yok olan sanatginin, huzuru ve mutlulugu
kendi i¢ diinyasinda arama gabalarini ortaya koymustu. Kandinsky’nin
1910°da yaptig: ilk soyut resim, ¢esitli tepkilere ragmen ¢agin en uzun
siireli akiminin dogmasina yol agmig ve 1945 sonrasi bireysel sanat
etkinliklerinin dogmasina sebep olmustu. Bigimlerin karakterlerinde
gercek bir yabancilagmaya gidilirken, yapitin biiyiik bir hizla
gerceklesmesine bagli olarak spontan bir teknik benimsenmis ve igsel
olani ifade etme gorevi yalnizca renge verilmigti. Tagizm, soyut
ekspresyonizm ve action-painting egilimleri, cagin bunalan insaninin,
yasam igerisindeki hergeyin sagmalardan ibaret oldugunu kabul ettikleri
Freud psikolojisi ve varolugculuk diigiincesiyle biitiinlegmigti.

1906’da Kiibist sanatgilar 20.yy sanatinin ilk bilimsel devrimini
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gerceklestirirken, nesneleri parcalara ayirip farkli boyutlanimi ayni yiizey
iizerinde vermeyi amaglamiglar, bunu yaparken de yeni teknik ve
malzemeleri kullanarak endiistri ¢aginda olmanin vermis oldugu
avantajlarida degerlendirmiglerdi. 1909°da Fiitiiristler ise; Kiibistlerin
tutumunu daha da ileri gotiirerek, farkli bir giizellik anlayigini, siiratin
ve hizin giizelligini 6n plana c¢ikarmiglardi. Kiibizm nesnenin
¢Oziimlenmesini amag olarak benimserken, Kandinsky nesnenin yerine
ne gelmeli sorusuna bir yanit aramaya ¢aligmigti. Kandinsky’ye gore
sanat¢l duygusal ve ruhsal bilinciyle resim yaparken, dogadan ve
maddeden uzaklasip kendi i¢ diinyasiyla bag basa kalmaliydi. Ciinkii,
sanatcinin duygulari ve fantezileri olgiisiinde ortaya ¢ikan i¢ diinyast
yapitin gerceklesmesinde en 6nemli gorevi tistlenmektedir. Sanat¢i bunu
gerceklestirirken kendi kendini anlatabilecek yetenege sahip olan
nesneden uzak, piir soyut bicimler, ¢izgiler ve renklerden
faydalanmaktadir. Kandinsky resmin dig nesnelere ihtiyact olmadigini,
resimsel ve gorsel heyecanlar: soyut bir ¢izgi ve renk diline
aktarabilecegini ileri siirmiistiir. Bu diisiinceleri non-figiiratif ve
informel efilimlere bir baglangi¢ da teskil etmisti ve ilk non-figiiratif
resimleri Kandinsky yapmsti!.

1914’de arlik ve netlik olarak problemini ortaya koyan
Mondrian dogadan ve nesneden uzak soyutlamalarina ulasmig, 1917’de
ise, Malevich Siiprematizmle doga kokenli olmayan salt soyut bigimlerle
geometrik soyuta yonelmisti. 1916’da Dadaistler, i¢ giidiilerine
dayanarak, siradan ve seri iiretim sonucu olan herhangi bir nesneye yeni
anlamlar yiikleyerek yapitlarim olusturmuglardi. Bunu gergeklestirirken
de sanatg1 klasik anlamda yaraticiliini ya da ustaliini kullamyordu ve
bu nesnelerin yapitta kullanmilmasimin getirdigi tek yenilik ise, sanat¢inin
ona yiiklemis oldufu yeni gorevle birlikte ortaya ¢ikan anlam
degisikligiydi.

1923°de Siirrealistler, Dadanin bireyselligini daha da ileri
tagiyarak, Freud’un psikanaliz kuramlarini benimseyip biling altini,

1 Sezer TANSUG, “Resim Sanati Tarihi”, Remzi Kitabevi, s.247, Istanbul, 1993.
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insan1 yoneten gergek diinya ve sanatin tek konusu olarak kabul
etmiglerdi. Her tiirlii sorgulama ve kontrolu reddederek tiim estetik
kurallarina ve gelenege kars: ¢iktilar. Bunun sonrasinda, 1945 sonrasi
giindeme gelen bireysel soyutlamalar da Siirrealist diigiincelerden
etkilenmisti. Siirrealist sanatgilarin amaci; insanin dogal diinyasi olarak
kabul ettikleri fantezi, diig ve siirselligi ortaya koyarak, sanati
uygarligin, disiplinli ve sinrli kurallarina karsi kullanmakti. Bu
sanatgilar, izleyicilerin devamli gormeye alisik olduklar bigimleri ve
onlarla olan iligkilerini her zamankinden farkl1 goriintiileyerek izleyiciyi
sagirtmayl amaglamiglar ve bunu yaparken de bigim
deformasyonlarindan, rityalardan ve hayallerden yararlanmiglardi.
Sanatgilar gozle goriilen ve goriilmeyen diinyalarim ortaya ¢ikartirken,
el ve goz becerisinin yaninda ruhlarini da ortaya koymuglardi.

1930’]arda Amerikali sanatcilar daha ilerici bir sanat arayisina
yonelmiglerdi. Avrupa’daki karigiklik ortaminin getirdigi
olumsuzluklarla birlikte Paris’in sanat merkezi olma konumu New
York’a ge¢misti. Avrupa’da artan gerginlik, sanatsal etkinliklerin
azalmasi ve sanatgilar iizerindeki siyasal baskilar pek ¢ok sanatgiy:
Amerika’ya go¢ etmeye zorlamigti. Albers, Hoffmann, Dali, Ernest,
Masson gibi Avrupa’li sanatgilarla Pollock, Kooning, Kline, Rothko,
Martherwell, Cleafford, Still, Dubuffe, Newman ve Reinhardt gibi
Amerikal1 sanatgilar arasinda kisa siirede bir dostluk ve igbirligi ortami
dogmustu. Siirrealist diigiinceleri paylasan bu sanatgilarin Amerika’ya
goc edisi kisa siirede biitiiniiyle yeni ve farkl: bir resim dili olan soyut
ekspresyonizmin olugmasini saglamasti.

Daha sonra New Y ork Okulu olarak adlandinlan bu sanatgilarin
yaptiklar calismalarda paylagtiklan ortak deger, yeni anlamlar pesinde
kosmalanydi. Ornegin; Kiibizmin bigim anlayigin, siirrealizmin 6znel,
icten gelen oOgeleriyle ozgiirce birlestirebiliyorlardi. Soyut
ekspresyonizm akimwnin temsilcilerinde iislup ozellikleri acisindan
ortak noktalarin olmamasina karsin paylastiklary belirli bir kuramsal
anlayistan da soz edilemez. Bu sanatgilarin paylagtiklar: tek deger,
resim yapmanin yaraticit yoniinii yiiceltmek resmin hangi yone
gidecegini ve neyi anlatacagini resme baslamadan once bilmeyi
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reddettiler?.

1940’larin sonlarina dogru siirrealizmin etkilerinden
uzaklagarak daha 6zgiir ve daha ¢ok i¢ giidiileriyle hareket eden, yani
varolusa ulagan bu sanatgilar geleneksel tuval boyutlarini asarak gok
biiyiik tuvaller iizerinde galigtilar ve malzemenin tiim olanaklarini
kullanarak gelistirdiler.

[I.Diinya Savagi sonrasi giincellifini arttiran ve farkl:
anlayislara yol acgan varolugculuk felsefesi, gergegi ve gercek olam
tanmimayiamaclamisti. Eski Yunan’dan beri felsefe, gercegin nesnelerin
oziinde oldugunu aragtirmigti. Varoluggular ise; var olandan hareketle
varolosun Once geldigini, 6ziin ondan sonra olustugunu, nesnel
diigiincede kigisel tutkularin ve igten olan herseyin 6ldiigiinii, 6znel
diigiincede ise; bireyin kendi gercek varolugsunu tamamen ortaya
koyabildigini savunmuslardi. Varolus, belirli bir mantig1 olmayan
bundan dolay: tanimlanip tarif edilemeyen ya da 6gretilemeyen yalnizca
yaganarak anlagilabilecek bir olustu. Onlara gore varoluggu olmak
kendisi olmakti. Insanin varolugu igindeki mantik dis1 olan yalnizca
yasanarak kavranabilen bireysellikti. Varolug, kavranamayan, sezerek
ve inanarak yasanan irrasyoneldir. Ancak diisiinmeden once ya da
sonra, ancak tutkular ve eylemlerle bir an icin onu yakalayabilir, bir
anlik birden bire olan parlama icinde onu gorebiliriz>.

Varolusun gergeklegebilmesi igin, 6zgiirliidiin olugmasi
gerekmektedir ve bu yalmzca insana 6zgii bir iistiinliiktiir. Ancak kendi
varolusunu gergeklestirebilen ve kendi kendisini yaratabilen insan
varolus sahibi olabilmektedir. Ozgiir olan ve sahip oldugu 6zgiirliikle
kendi kendini ve kendi 6ziinii se¢en yalnizca insandir. Varoluga sahip
olabilmek igin i¢ yagantiya mantik yoluyla degil mantik digi, duygular
yoluyla bakmak ve sagma olarak adlandirilan degerleri ortaya koymak
gerekmektedir. Sacma, agiklanamayan, kanitlanamayan ve bir mantifa
baglanamayan, sadece duygularla anlatilabilen, dis diinyadan alinan

2 Sezer TANSUG, ....... 5.252.
3 Bedia AKARSU, “Cagdag Felsefe”, Inkilap Kitabevi, s.194, Istanbul, 1987.
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izlenimlerin kisiye ait oznellikle ifade edilmesidir. Sacma hem bir olay
durumu, hem de baz kisilerin bu durumdan edindigi acik bilingtir®.

Varoluggu diigiinceyle birlikte sinirsiz 6znellik, bireysellik,
ozgiirliikkle birlikte yasanan heyecanlar ve diigiinmeksizin
gergeklestirebilme on plana ¢ikmisti. Varolusgulugun amaci, Insan
ozelliginin degerini dogrulamak, geleneksel bilimsel nesnelligi inkar
etmek, kalabaliga karsi bireyi tutmak, cegitli dznellikler arasi yakinlig
desteklemek, teknolojik yakistirmalara ve gercelveestirmeye karsi
koymak, kopukluk ve ilgisizlik yerine kisisel baglantilar: giitmekti>.

Varoluggular, dis diinya gergeklerinden uzaklasarak bu
gerceklere tepki gosterip onlar: protesto ederek yasanilan diinyaya
yabancilagsmiglar, mutlulugu karg1 koyduklan dogrulari degistirmek
yerine, onlardan kagarak kendi 6zgiirliiklerinde aramiglardi. Kendi
ruhlarinin derinliklerine inip kendileri olarak varolusglarinin gereklerini
yerine getirmeyi amagclarken Kiibizmin bi¢imsel yaklagim, Siirrealizmin
hayal diinyas: ve primitif sanat 6rnekleri ¢cozmeye caligtiklar: sanatsal
problemleri olugturmustu. Bu sanatg¢ilarin paylastiklar ortak diigiince;
maddeci bir toplum sistemine karst duygularin yogunlagmasiyla
kendileri olma ve yeni bir sanatin dogmasi gerektigiydi. Bu sanat¢ilar
belli simirlan olan, bir iisluba bagli kalmadan tamamen kendi i¢
yasantilarini, kendi gerceklerini, kendi duygularim ve algilarim1 ortaya
koymuslardi. Varolusculuk sacma giiliingliikler, ucurum, keder
dogruluk, kotit kader, varolug, koruma, baglanti, raslanti, kalabalik,
tanrimin Oliimii, sona gelme, terkedilmiglik, ozgiirliik, tarihsellik,
yitiklik, bulann, higlik, bagkalik, varligin 0zii, sorumluluk, durum,
gecicilik, diinya gibi bir takim belirli temalari ve anahtar kavramlari
yerlestirmistir®.

4 Jean Paul SARTRE, “Yabancinin Ag¢iklanmasi”, ¢ev.Bertan Onaran, De
Y ayinevi, Istanbul, 1965.

5 Didem USLU, “Kiyaslamali Bir Edebiyat Elestirisi”, Kargt Yayinlan, s. 76,
Ankara, 1993.

® Didem USLU, ....... 5.76.
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Dig diinyanin toplumsal temalariyla ilgilenip yasadiklari ortam
onaylamak ya da elestirmek yerine kendi i¢ diinyalarina yonelmislerdi.
Duygularim bireysel olarak ifade etme yollarini, boyayi o giine kadar
hi¢ kullanilmamus farkli yontemlerle kullanarak aramiglardi. Bunlar
arasinda boyayi tuvale firlatanlar, bisikletle iizerinden gecenler, boya
dolu torbalara ates ederek patlatanlar, yere serilmis kumaglar iizerinde
viicutlan boyal1 ¢iplak kadinlar: yuvarlayanlar da vardi. Beyin, ruh,
g0z ve el, boya ve resim yapilan yiizey birbirleriyle adeta candan bir
kaynasma halindeydi. Resim, dogrudan dogruya ya da simgesel bir
bicimde “temsil edilen gey” olmaktan ¢ikms; ressanun hareketlerinin
izlerini tagiyan, onun anlatmak istediklerini boyamin “izleri”yle ortaya
koyan ve bir zaman stireci icinde onun tiim hareketlerinin ayni andaki
“hareketsizligi”ni veren bir alan olmugtur’ .

Bu sanatgilar yapitlarim1 bir 6n diigiince ya da tasarim
olmaksizin, dogrudan biling altinin 6zgiir birakildig1 sonugtan ¢ok
eserin gergeklestigi siirece onem verdikleri yapitlar iiretmislerdi. Pollock
ve De Kooning boyay: akitarak ortaya ¢ikan rastlantisal olugumlarla
boyanin 6zgiirce kullanildig1 action-painting hareketini, Newman,
Reinhardt ve Rothco diiz yiizey renkleriyle olusturduklar renk alam
hareketini, Kline ve Matherwell kaligrafik tarz ¢caligmalarini ortaya
koymuglardi. Bu sanatgilar, duygularim1 bireysel olarak ifade etme
yollarim boyays, farkli ve o giine kadar hi¢ kullanitmamus yontemler
kullanarak, aramiglardr. Bu akim, resmin meydana getirilis siiresini ve
bu siire¢ icinde resim bicimlerinin dzgiirce olusumunu degerlendirir.
Ressamuin giizel bir resim yapmak gibi én kavrayiglardan arinarak
resmedis olgusuna Ozgiirce baglanmas: gerekir. Resim yiizeyi ressamin
serbest hareketlerine imkan verecek dlciide, oldukg¢a biiyiik boyutlarda
olmahdir8,.

7 Nobert LYNTON, “Modem Sanatin Oykiisii”, ¢ev. Prof.Dr.Cevat Capan ve
Prof.Sadi Ozi§, Remzi Kitabevi, 5.234, Istanbul, 1982.
8 Sezer TANSUG, .......... 5.252.
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Pollock, De Kooning, Kline c¢aligmalarinda 20. yy.
ortalarindaki Amerika’nin i¢ didigmelerini, bunalimlarim yansittilar.
Pollock, kivrimli, biikiimlii bir ritm izleyerek boyay: tuvale aktardi.
Sonunda ¢ikacak resmi kestirmek imkansizdi ve bunu kendiside
biliyordu. Onun yontemine gore boyanin ¢izdigi her ¢izgi bir sonrakini
etkileyecek bir karardi. Kline’nin koyu renkli ve giiglii bigimleri
birbirlerini keserken olugan resimlerinin yiizey dokusu kaba bir
gortiniim alirken, anlam ifade eden imgeler kullanmist1. De Kooning ise
donemin en popiiler sanatgistydi. Cevresindeki yasama gosterdigi
tepkiyi kendi yagamini ve sanatini beslemekle kullanmigti. De
Kooning’in boyas: ¢ok daha renkli, ¢ok daha etkili olmasina ragmen
i¢sel bir kararsizlik resimlerine hakimdi. Bu sanatgilar ortaya koyduklar
teknikleriyle yasamin 6nceden kestirilemez ve seriivenlerle dolu bir
sagmalik oldugunu savunmuslardir.

Still, rengi ¢agistirdig: tiim anlamlardan, boyay: ise, kullanig
ag¢isindan duygusal ifadeden uzaklagtirmug, hatta yapitlarini adlandirmak
yerine onlart numaralamayi tercih etmigti. Bu resimler yogunluk ve
agirlik duyumu vermek igin piiriizlii yiizeylerden olugan, diiz, dikey
bicimlerden meydana gelmisti. Newman ise; giizelden ¢ok gizemi amag
edinip, resimsel dili iki esas Ggeye indirmigti. Birincisi, genis
par¢alanmamusg, diizene sokulmamais bir renk ve renk alani, ikincisi bu
alani1 bolen ve kesen bagka bir renk siitunu. Rothko, birbiri iizerine
binen iki ya da ii¢ renkli dikdortgenin diizeni tamamladig: karakteristik
resim iislubunu gelistirdi. Bigimler arasindaki olgii iligkilerini ve renkler
arasindaki agirlik ve ton iligkilerinin bilingalt: yardimiyla algilanmasim
saglamigt1.

Insanin yagantisi, toplum igerisinde sahip oldugu konum,
kurdugu bireysel iligkiler, en sagma, en giig, en kaygili, en acili, en
trajik yanlaryla anlatimeiligin icinde yer almaktadir. Sanat eserini
gerceklestiren santag, iginde bulundugu ¢agin diigiince sistemini, insan
duygu ve diigiincelerini ortaya koymakta ve her cagm kendine 6zgii
sanatini yaratmaktadir. Primitif donemlerin, Ortagagin, Ronesansin,
Izlenimciligin ve cagdag sanatin sekillendirdigi, bir ¢ok farkli
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yaklagimin ortaya ¢ikt1§1, modern insanin kendisini ortaya koydugu,
¢agdas sanat olgusu bu gelisimi ortaya koymaktadir. Her dénem igin
problem olan ve ¢ozmeye ¢aligkan bu olgular yerini bir sonraki donemin
farkli degerlerine birakmaktadir. Sanat¢i ise; iginde bulunduu
donemden kendisini her ne kadar soyutlamaya ¢aligsa bile sonunda
ortaya koyduklari da aym problemleri tagimaktadir.

Sanat¢i iginde bulundugu degerlere ve problemlere kars:
kayitsiz kalmamakta, o degerleri olumlu kargilayip yiiceltmekte ya da
olumsuz bularak inkar etmektedir. Varolugguluk boyle bir isyandan,
toplum iginde yok olan bireyi tekrar ortaya gikartarak kendi dogrulari,
duygulan ve igselligini ortaya koymustur. Gelecek yiizyillarda da
sliphesiz, insanoglunun yagam tarzim belirleyen degisim ve gelisimler
sanat alaninda yeni ifade bi¢imleri olarak ortaya ¢ikacaktir.
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